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PRESENTACION

En las Actas del XVII Encuentro de profesores de espafol de
Eslovaquia se recogen las intervenciones y conferencias que diversos
especialistas tuvieron en torno ala metodologia y didactica del
espafiol como lengua extranjera, las nuevas tecnologias y su
aplicacion a la ensefianza de lenguas, las diferencias entre el eslovaco
y el espafiol, y cuestiones lingiisticas como la derivacion y los
neologismos. El Encuentro también se centro en aspectos literarios y
culturales que tienen que ver tanto con el hispanismo en Eslovaquia
como con su potencial para desarrollar materiales para la ensefianza
del espaiiol.

Desde la Agregaduria de Educacion damos las gracias al Ministerio de
Educacion, Ciencia, Investigacion y Deporte de Eslovaquia por su
habitual colaboracion en la financiacion del Encuentro y a la
Asociacion Eslovaca de Profesores de Espafiol (AESPE) por su
contribucién tan activa en el desarrollo académico del mismo; y, como
no, a la Embajada de Espafia en Eslovaquia por su constante apoyo en
todas las actividades que se realizan en el &mbito de la educacion y a
todos los profesores de espafiol, destinatarios de estos Encuentros, que
nos animan a mantener, no sin dificultades, esta cita anual.

Bratislava, noviembre de 2014
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1. LA WEB 2.0 EN LA ENSENANZA DE ELE

Maria Medveczka
Universidad Comenius de Bratislava, Facultad de Pedagogia

El desarrollo tecnoldgico de las ultimas décadas ha traido muchas novedades que han
cambiado nuestro estilo de vida, nuestras costumbres e incluso nuestra percepcion del mundo.
Las nuevas tecnologias se han convertido en una parte integrante de nuestras vidas en tal
medida que no es raro que la aceptacion de algo o alguien en el mundo real esté condicionada
por su presencia en el mundo virtual.*

Esta situacion abre nuevos horizontes también en el campo de la ensefianza de ELE. Si
queremos abandonar el concepto del aprendizaje del espafiol como una asignatura y
convertirlo en una herramienta real utilizada para la comunicacion en la vida cotidiana o para
la diversion, estamos invitados a aprovechar las posibilidades de la web 2.0.2

La web 2.0.

Pero ¢qué es la web 2.0°? En un principio, para los que no eran especialistas en informética, la
web era, sobre todo, una gran biblioteca de muy diversos materiales. Los profesores de
lenguas extranjeras aprovechabamos los materiales auténticos a los que podiamos acceder a
través de la web y luego llevarlos a nuestras clases. Sin embargo, en general, se trataba de un
uso pasivo de la web, ya que crear materiales y publicarlos en la red era algo complicado que
sabian hacer solamente personas con conocimientos de programacién y disefio web, de los
que la mayoria de nosotros no disponemos. Esta era la primera generacion de la web, la
llamada web 1.0, que duré hasta el afio 2004.*

Después la web se abrié a la participacion activa del gran puablico, lo que la transformo
considerablemente. Desde entonces empezaron a llamarla web 2.0. Las tecnologias han sido
transformadas de tal manera que ya no hace falta un conocimiento especifico de programacion
para poder crear e introducir contenido. Es suficiente pensar en los diarios que se publican en
linea y que admiten que los lectores hagan comentarios debajo de los articulos publicados. E
incluso, algunos de los diarios ofrecen espacio para los blogs de los lectores directamente en

! Un ejemplo concreto de esta actitud lo pude observar en una discusion sobre la fiabilidad de un libro. Uno de
los argumentos contra la credibilidad del autor del libro era la inexistencia de una entrada sobre él en Wikipedia.
Segun esta opinién —algo extrema— lo que no esta en Wikipedia, no puede ser valioso o importante.

Otro ejemplo es del campo de las relaciones interpersonales. Varias personas han podido comprobar que han
dejado de existir para otros —que previamente habian declarado su interés de estar en contacto con ellos— por la
simple razon de no tener cuenta en Facebook.

2 Somos conscientes de las condiciones reales en las que trabajan los profesores en muchas de las escuelas
eslovacas: la falta de acceso a las tecnologias y de tiempo para que el profesor prepare actividades basadas en el
uso de la web 2.0, las grandes diferencias econémicas, y por lo tanto tecnoldgicas, entre los alumnos de la misma
clase, etc. Pero aun asi consideramos importante tratar este tema en el Encuentro de profesores de espafiol
porque creemos que para algunos de los compafieros puede resultar motivador e inspirador, aunque luego en la
realidad el efecto sea més bien reducido.

® Hay varios sin6nimos para denominar el mismo concepto. Ademés de la web 2.0 se habla también de la web
colaborativa o la web social.

* HERRERA F. y CONEJO E. 2009. Tareas 2.0: la dimensién digital en el aula de espafiol lengua extranjera.
In: MarcoELE. Revista de didactica espafiol como lengua extranjera. 2009, nim. 9, p. 2
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su portada con lo que los lectores se convierten en creadores del contenido del diario’.
También se crean grandes almacenes virtuales de materiales producidos y compartidos por los
usuarios. Entre los mas conocidos estdn YouTube y Vimeo para videos, Flickr y Picasa para
fotos, Google Drive y Office Online (OneDrive) para documentos, Prezi y Slideshare para
presentaciones®. La marca emblemética de la web 2.0 es, quizés, Wikipedia, la enciclopedia
virtual creada y editada por cualquier usuario de Internet que esté interesado en participar en
la redaccion de las entradas.

Como lo resumen Herrera y Conejo’ “lo que define a la web 2.0 (...) es la posibilidad de
participar (...) no solo como receptor de contenido, sino como creador de este.” Nos
convertimos en autores y podemos compartir lo creado con todos los usuarios de Internet.
“Creag, compartir y participar son los principios basicos de esta segunda generacion de la
web.”

La web 2.0 en ELE

Gracias a las caracteristicas de la web 2.0, ésta se ha convertido en un entorno que puede ser
interesante también para nosotros, profesores de ELE. En primer lugar, porque nuestros
alumnos, o por lo menos una parte de ellos, utilizan continuamente este entorno digital
multilingle y una parte de su vida la pasan en este mundo virtual. Por lo tanto, el primer paso
puede ser animarles a hacer en espafol, lo que hacen cotidianamente en eslovaco. Por
ejemplo, que cambien la lengua de su cuenta de Facebook o de Google del eslovaco al
espafiol. Como ya estan familiarizados con el entorno, aungue no entiendan toda la
terminologia utilizada, esto no sera un obstaculo insuperable para ellos.

En segundo lugar, tenemos que tener presente que entre los usuarios de la web social hay
muchos nativos (espafioles y latinoamericanos) que estan abiertos a la comunicacion con
gente desconocida. Asi la web se puede convertir en un buen entorno para establecer
contactos y comunicarse con nativos. O también con otros estudiantes de espafiol.

Por dltimo, nosotros mismos, los profesores, podemos animar a los alumnos a hacer
actividades disefiadas para el aprendizaje del espafiol. Estas actividades normalmente estan
enfocadas a la realizacion de tareas. Lo tipico de estas tareas —que se suelen Ilamar también
Actividades 2.0 o Tareas 2.0 refiriendose al uso activo de la web 2.0- es que los alumnos
aprenden:

1. haciendo

2. interactuando

3. buscando

4. compartiendo.’

> Como ejemplo podemos mencionar el diario eslovaco SME (www.sme.sk), la version digital del diario chileno
El Mercurio (www.elmercurio.cl) o el sitio de noticias online chileno emol (www.emol.com).

® Para mas informacién sobre las herramientas mencionadas constltense sus paginas web oficiales:
www.youtube.com,  www.vimeo.com,  www.flickr.com,  www.picasa.google.com,  www.google.com,
www.office.com, prezi.com, www.slideshare.net.

"HERRERA F.y CONEJO E. op.cit. p. 2.

& Ibidem p. 2

° JOHNSON S. 2001 Segiin ARGOTE VEA-MURGIA J. 1. 2008. Web 2.0 educativa. In: V Asamblea General
del Foro de Experiencias Pedagégicas. Fundacion Encuentro.
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El objetivo de la tarea es la produccién de un nuevo contenido que, en general, tiene forma de
texto. La mayoria de las veces es escrito, pero puede ser también oral. Para poder cumplir el
objetivo, los alumnos necesitan buscar informacién. Lo hacen en la red, leyendo textos,
viendo videos, 0 a veces escuchando audios. La actividad puede ser construida de tal manera
que requiera la interaccion de los alumnos entre si. Sin embargo, adn si no lo es, se les ofrece
la posibilidad de resolver sus dudas a través de chats o foros dedicados a este fin'®. Al final, el
resultado de la tarea, el texto u otro material elaborado por los alumnos se publica, se
comparte con los demas y, si se considera oportuno, con todos los cibernautas del mundo. Los
receptores luego podran comentarlo o entrar en comunicacion directa con los autores. Muchas
veces, también la evaluacion se hace entre todos. Por supuesto, este tipo de actividades
influye en el rol del profesor, que se convierte en moderador del trabajo en grupo. También
cambia el rol de los alumnos que empiezan a trabajar de forma mas auténoma.

Algunas herramientas de la web 2.0

Las herramientas que estan a nuestra disposicion son muchas y muy variadas, pero también en
incesante desarrollo dinamico, en el que algunas desaparecen y otras nuevas se crean.'* Por
ello, una de las actitudes que el profesor debe asumir si decide trabajar con este tipo de
actividades es el autoaprendizaje, la experimentacion continua y la apertura a los cambios.
Dado el caracter y objetivo del presente articulo, a continuacion vamos a presentar algunas de
las herramientas que pueden animar a los lectores a experimentar con este tipo de tareas.

Wikis

El wiki es la primera herramienta a la que nos vamos a dedicar. Su importancia reside en que
en esta herramienta se encuentran los fundamentos béasicos de la web 2.0. Se trata de una
pagina web que permite introducir, modificar o eliminar el contenido en colaboracion con
otros. *? Estas paginas pueden ser editadas por cualquier usuario de Internet desde cualquier
lugar y en cualquier momento, siempre que esté conectado a la red. EI wiki méas conocido es
la ya mencionada Wikipedia®®. Como indica Gallardo Ballestero*, se trata de un instrumento
muy adecuado para el aprendizaje y el trabajo colaborativo por lo que es usado sobre todo en
el mundo empresarial y en el mundo educativo, aunque se puede utilizar para cualquier fin.

Existe un gran variedad de aplicaciones diferentes de wikis, entre ellos podemos mencionar,
por ejemplo, Wikispaces, PBworks o el primer wiki WikiWikiWeb®?,

Para ver cudles son las posibilidades y ventajas o desventajas del trabajo con wikis, vamos a
ver ahora un caso concreto: un wiki dedicado a ELE creado en Wikispaces por Leticia Medina
Andrés, profesora del Instituto Cervantes de Dublin, para sus alumnos™®. La tarea que deben

 Uno de los foros mas conocidos es el Foro del espafiol de Centro Virtual Cervantes
(cvc.cervantes.es/foros/default.asp)

! La dindmica del mundo virtual estd bien reflejada en el caso de Wetpaint, que en 2005 empezé como un
servidor que facilitaba la creacion y almacenamiento de wikis personales; en 2010 amplid sus servicios a
contenidos profesionales hasta que en 2013 suspendi6 los wikis.

2 En.wikipedia.org/wiki/wiki

B El hecho de tratarse de una wiki se refiere también su nombre: wiki + pedia.

 GALLARDO BALLESTERO J. I. 2011. Uso de wikis para la ensefianza del espafiol como segunda lengua a
inmigrantes en contextos escolares. In: Dosieres Segundas Lenguas e Inmigracién. No 27. p. 42

15 www.wikispaces.com, www.pbworks.com, http:/c2.com/cgi/wiki?WikiWikiWeb.

1 http://spanish-class.wikispaces.com/mi+casa+ideal
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realizar los estudiantes es muy simple, consiste en describir la casa ideal. Es una actividad
corriente que de alguna forma aparece en casi todos los métodos de ELE. En este caso, en
lugar de escribir las redacciones en los cuadernos, se hace en el wiki, donde cada uno puede
ver también las redacciones de los demaés.

Los textos que aparecen en la pantalla principal (ver Figura 1) han sido ya corregidos por la
profesora, pero se puede acceder también a los originales y a todas las revisiones hechas en
este entorno (a través del icono “view revisions”). La modificacion del texto esta sefialada con
colores, lo que facilita la evaluacion y, no en menor medida, ayuda al alumno -y a todos los
que estén interesados— a ver la correccion de los errores y aprender de ellos.

Figura 1: Wiki de Leticia Medina
Andrés creada en Wikispaces

m mi casa ideal FEA Wm0 O

# Wiki Home

O Recent Changes

[ Pages and Files .
u Fuego de lefia

& Members A mi paracer. las mujeres le dan mucha mas impartancia que los mandos ol tema de la casa ideal. Elles siempre
Search tienen proyectos para mejorar 12 casa ectual Ademas, elas se inleresan més por 125 pasibilidades pera AquINr una

Nusstra clase de espariol nueve casa o Lna casa de vacacianes.

Para mi, lo impartarte es estar comodo ¥ contento en mi case. Me importa poco & tamana o |s dsposicion de las
Halloween nabitaciones. En inieme, me gusta tener el fuego de lefa para tener callente ol salén, En primavera y verano, es
Antonio Machado agradable estar fuera de casa, trabsjando en el jardin o tomando el
edivinarzes fuego de lefia.doc

Details Downboad 75 KB

La Casa Ideal de Rishi

ciudades
Verbos Mi casa ideal e Un gran pise en mi barrio favorito de Melbourne, Collingwoad. Es un eimacén transformado en un

amor @ idiomas piso con tres dormilarios, dos barios, U gran cocing, un salin. Una terraza y un garaje. Tiene un techo muy alto

distancias kilométricas mucha lz natural y ventanas
familia paredes de ladnllo. Quier
de arte moderno v muebl

le ¢l suelo al techo. Todo el suek esta hecha de madera. Tiene vigas expuestas ¥

Cada pégina tiene su propio foro en el que se pueden debatir cuestiones o hacer comentarios.
Este wiki esta abierto a todos, lo que significa que cualquier persona que entre en el entorno
puede publicar en él su propio texto o editar los textos de los deméas. Sin embargo, en otras
aplicaciones se puede requerir una registracion previa para poder afiadir o modificar

contenidos. Figura 2: Editar en Wikispaces

B |7 |U B |lvma~ |EES & EBO Preview | Cencel | Save |+

Fuego de lefia

A i paracer, las mujeres ka dan mucha més importancia que los maridos al tema de la casa ideal. Ellas Siempre
‘ienen prayecios para mejorar la casa aciual Ademas, elas se interesan mas por las posibilidades para adauirir una
UGV CA53 O UNA ¢a5a de vacacionas,

Para mi, Io importarte es estar cémodo v contenta en mi casa. Me importa poco el tamana o la disposicien de las
hebitaciones, En invieme, me gusta tener el fuego de lefia para tener caliente ol saldn. En primavera y verano, es
aoradable estar fuera de cass, trabajans en o jardin o tomando el

La Casa Ideal de Rishi

Mi casa ideal es un gran piso en mi barrio favarito de Melbourne, Colingwood. Es un almacen transformada en un
pisa con tres dommitorios, dos bafios, Una oran cocina, un Salén, una teraza y un garaje. Tiene un techo muy alto,
mucha iz natural y ventanas desde al susla al tacha, Todo &l suelo ests hacho de madsrs, Tiens vigas expusstas
paredes de ladrilo. Quiero comprar carteles de publicidad viejos de taliz y Espafia para las paredes, Unos cuadros
de arte modarno y muebles nuevos. |Espero poder comprar esta casal

2N - T ) sparish-class - mi cas

« [z
s M

Aunque en este caso los contenidos estan en forma de textos, se pueden introducir igualmente
fotos, videos, audios, enlaces, etc. En la Figura 2 vemos que se trata de un entorno de uso muy
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facil, intuitivo, con funciones que nos recuerdan al editor de textos Word de Microsoft y se
puede trabajar en él sin conocimiento previo del entorno.

La actividad que acabamos de describir es individual y no requiere ninguna cooperacion
entre alumnos, con lo que aprovecha solo parcialmente las posibilidades de la web 2.0. Un
ejemplo de tarea enfocada en el trabajo colaborativo es la elaboracién de un calendario de las
principales fiestas de los paises hispanohablantes. Cada alumno tiene que contribuir con un
numero dado de fiestas, indicando la fecha y el pais en el que se celebra y describiendo sus
rasgos principales. Se pueden afadir fotos, videos u otro tipo de material que parezca
oportuno. En este caso, como se trata de trabajo en grupo, todos los estudiantes son
responsables del resultado por lo que cada uno de ellos tiene interés en mejorar el texto
comun. Es decir, no le es suficiente escribir su parte de texto, sino que tiene que releer y
revisar también los textos de los demas, corregir los errores o por lo menos, discutir con los
comparieros sobre los supuestos errores y sobre su correccion. Trabajando de esta tarea, los
alumnos aprenden nuevo vocabulario, desarrollan la comprension y la expresion escrita, y en
algunos casos también la comprension oral.

Aunque el uso de wikis tiene varias ventajas, puede conllevar igualmente problemas. Como
indica Gallardo Ballesteros*’, algunos de los alumnos, por falta de experiencia con la escritura
colaborativa, se pueden resistir a que sus compafieros modifiquen lo que ellos han escrito. Por
otra parte, el profesor tendré que dedicar mas tiempo a la correccién, ya que los contenidos de
un wiki pueden ser modificados continuamente por el alumnado, lo que requiere del profesor
una vigilancia constante para que no queden publicados errores que los alumnos, por no
reconocerlos, asimilan'®. También hace falta tener en cuenta las cuestiones éticas relacionadas
con el hecho de que los trabajos que elaboran los alumnos son normalmente publicos. Por
ello, hay que tener en cuenta qué tipo de temas es bueno trabajar para que los alumnos no se
sientan incomodos y que el derecho a la intimidad sea respetado. Asi, por ejemplo, no es
adecuado tratar temas como la presentacion del propio alumno o la descripcion de su
familia.'® Hay que tener en cuenta que la actitud incorrecta del profesor puede tener hasta
consecuencias legales.”

Aunque la mayoria de los entornos wiki utilizados en la ensefianza estan conectados con la
web, no todos obligan a la publicacion en Internet, sino que permiten el uso de un entorno
cerrado, p.ej. del propio ordenador o del servidor interno de la escuela. Un ejemplo es el Tiki

'” Gallardo Ballesteros, op.cit. p. 52

'8 Evaluacion de un wiki como recurso educativo. Practica de escritura colaborativa del seminario "Ensefiar a
escribir: did4ctica de la expresion escrita” WS08/09 Georg- August Universitat Géttingen.

9 Una de las primeras tareas basadas en el uso de la web que encontré en Internet se llamaba “Me presento”. El
alumno, utilizando una herramienta de la web colaborativa, debia publicar su foto, sus datos personales, describir
su caracter, su familia més cercana y las cosas que le gustaban hacer. Este es un caso ejemplar de una actividad
inaceptable dado que obliga al alumno a hacer publicas informaciones personales. El propio autor de la actividad
era consciente de que habria alumnos que no querrian publicar estos datos. Por eso les advirtié que podian mentir
(incluso lo puso con estas mismas palabras). Es decir, sugirio remplazar una actitud inaceptable por otra
inaceptable.

Segun la experiencia de uno de los profesores compartida en el debate del Encuentro de profesores de espafiol en
Bratislava, una de las soluciones al problema de la defensa de la intimidad puede ser la modificacion del tema —
en lugar de presentarse a si mismo, se deberia presentar p.ej. a un personaje inventado.

2 Aqui me refiero a una de las sentencias del Tribunal Europeo de Derechos Humanos. Este rechazd la
pretension de un demandante que acusé al demandado de que éste habia violado su derecho a la intimidad, ya
que el demandado demostr6 que el demandante habia publicado en la web informaciones personales con lo que
él mismo habia renunciado a la proteccion de su privacidad. Es otro motivo por el cual el profesorado tiene que
tomar una posicién adecuada.
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Wiki?! que lo facilita; sin embargo, por otra parte, no es tan amigable como, por ejemplo, el
Wikispaces gque no tiene esta funcion.

Blogs y Glogs

Junto con el uso del wiki en el aprendizaje de ELE, se suele mencionar también el uso del
blog. Igualmente es una pégina web enfocada a la escritura y la publicacion de textos en
Internet, pero con menor grado de colaboracién. Cada texto es redactado por una sola persona.
Los deméas pueden comentar el texto, pero no lo pueden modificar.

De la palabra blog, se ha derivado otra, que es glog. Es el resultado de la composicion de dos
palabras: grafico + blog. El glog es mucho menos conocido que el blog y difiere también en
su finalidad. Se trata de un péster digital multimedia en el que se pueden integrar contenidos
de todo tipo: textos, enlaces, animaciones, fotos, audios, videos, etc. Haciendo un glog, los
alumnos pueden ser creativos y hacer cosas divertidas mientras trabajan con el espaiiol, lo
cual aumenta la motivacion, sobre todo de los alumnos jovenes.

Figura 3: Glog creado en Web Poster Wizard?

Sibor Upravit Zobrazt' Hstra Zalpty MNéstroje  Pomocnik

* posterExample2.jpg (Obrazok J...

€ | @ poster.ateachers.orgjaraphics/posterExample2.jpg C|B-vwhaeiov | 4 B $ @ | =

Traveling South
America

This is an exercise to help with Geography and Social Studies

Links: Assignment | would like for you and your group to
plan a month long trip through South America. You
may include any countries that you wish. There must
be historical and geological sites in the agenda
along with any other activities that you think are.
unique to that country. You will need to set a budget
Your transportation and accommodations must fit
into this budget | have listed a few websites that will
help you et started. Remember your budget is due
intwo weeks 5o get working. Have fun planning this
tip of a lifetime!l!

This Worksheet was created by Camie Jones

©) posterExample2.jpa (... | T} prispevok 2014-4-26... sK [ L9, %0 s%.m 19:20

Los poésters digitales pueden ser el producto final de algln proyecto o simplemente pueden ser
una forma mas atractiva de escribir redacciones.

Para su creacion hay varias herramientas. Una, mas simple en cuanto al resultado, es el Web
Poster Wizard (ver Figura 3). Otro entorno es Glogster”. El resultado que da es més
complejo, aungue la herramienta sigue siendo facil de manejar y es muy intuitiva. Tiene dos

2 http://info.tiki.org/
22 http://poster.4teachers.org/
% http://edu.glogster.com
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versiones: una general y otra adaptada a las necesidades educativas. La version para el uso en
la educacion se llama Glogster EDU y permite al profesor —ademas de hacer sus propios
posters— gestionar las cuentas de sus alumnos. Tanto el Glogster como el Glogster EDU son
gratuitos, solo hay que registrarse. Ademas, el Glogster EDU ofrece también versiones mas
complejas que hay que pagar.?*

Los posters se crean directamente en el espacio de Glogster que permite afiadir diferentes
disefios graficos, grabar audios y videos directamente a traves del entorno o insertarlos del
YouTube, de otro sitio de Internet o del ordenador.

El glog, el resultado de la actividad creativa del usuario, se publica en Internet. No se puede
descargar al ordenador, pero se puede imprimir aunque asi pierde la interactividad que es lo
esencial del glog. Cada glog creado a través de Glogster es publico. Si a alguien no le gusta
que todo el mundo pueda verlo, puede sefialar que el buscador de Glogster lo ignore. Pero ain
asi, si alguien tiene el enlace adecuado, puede acceder a él.

Figura 4: Glog creado en Glogster®

Sibor Upravit Zobrazt Histéria Zalotky Nastroje Pomocnk

& Proyecto: Mi ciudad favorita: tex...

€ i mariele987.edu.glogster.comfproyecto-mi-ciudad-Favorita cl|B-whieiv | v B & @A | =

Glogster EDU Tour  Pricing Glogpedia Blog A login & Signup 2

L7 Proyecto: Mi ciudad favorita

by MariELE987 Discipline: Subject: FINISHED
Last updated 6 months ago Wadd Lanahades Spanish PRIVATE

€l fema del jH = fa
Kc civdad PAV‘VltJ l)Eligeunaciudaddealgﬁn

pais hisapnohablante
2) Busca informacion sobre ella
3) Haz un péster con texto,

imagenes, audio y video

[
sk | LD, %0 S8 19:43

Glogster anima a los autores a colocar en sus glogs etiquetas que sirven para una busqueda
mas facil. Se puede sefialar la asignatura, materia, el grado con los que se relaciona el pdster o
se pueden afiadir etiquetas personalizadas.

Utilizando la funcion Reglog, el usuario registrado en Glogster puede guardar el glog en su
propia cuenta y luego modificarlo segun su gusto. Asi que el contenido publicado en Glogster,

# Hay que advertir que la politica econémica de los propietarios de las herramientas frecuentemente cambia con
el paso del tiempo. Lo que hoy dia es gratuito, mafiana ya no lo tiene que ser.
% http://mariele987.edu.glogster.com/proyecto-mi-ciudad-favorita/
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es totalmente publico y el autor pierde cualquier derecho sobre él. Este hecho puede resultar
dificil para algunos alumnos.

Cada poster puede se comentado por los usuarios registrados. También pueden valorarlo con
estrellas o recomendarlo a otras personas utilizando diferentes medios: péagina web privada,
correo electrdnico, redes sociales.

Twitter

La ultima herramienta a la que nos vamos a dedicar es un tipo de red social, es decir, de un
entorno web gratuito que ofrece al usuario un espacio en el que puede publicar contenidos
multimedia y en el que puede comunicarse utilizando diversos medios. Hay diferentes tipos
de redes sociales. Por un lado estan las generales, como Facebook o LinkedlIn, en las que el
usuario puede construir su propia red de “amigos” (personas con las que comparte contenidos
y se comunica) y puede invitar a su red a cualquier otro usuario que encuentre a través del
buscador, sus amigos o diferentes grupos de interés. Luego hay redes sociales mas cerradas,
como EdModo, en las que el creador de la red personal puede delimitar mas el acceso a ella.?

Una mezcla entre red social y blog es Twitter (ver Figura 5). Permite enviar mensajes de texto
breves, cuya longitud no supera los 140 caracteres. Estos se llaman “tweets” (o tuits) y se
muestran en la péagina principal del usuario. Los usuarios pueden suscribirse a los tuits de
otros usuarios, lo que se conoce bajo la denominacion “seguir”. A los usuarios abonados se
les llama “seguidores”. Los mensajes son publicos, con lo que se parecen a los blogs. Los
usuarios pueden tuitear desde la web del servicio o también utilizando teléfonos inteligentes.?’

Figura 5: Twitter de ProfeDeELE.es?®
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Espafiol como Lengua Extranjera (#ELE) de Mari... | @scoopit via @amartinbosque sco i67COHF
coordinado por Daniel Hernandez
TwitterELE " Zaregistrovat se

2

Elena Verdia (¢!
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Silvia Gonzalez Gofii @
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| 22

Entre las ventajas del Twitter hay que destacar que permite relaciones flexibles entre sus
miembros. Las relaciones no tienen que ser simetricas. Podemos seguir los tuits de alguien sin

% \VARO DOMINGUEZ, D. y CUADROS MUNOZ, R. 2013. Twitter y la ensefianza del espafiol como segunda
lengua. In: redELE. Revista electrénica de didactica del espafiol como lengua extranjera. 2013. No 25.

2T http://es.wikipedia.org/wiki/Twitter

% https://twitter.com/profedeele
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que ¢l tenga que seguir los nuestros. Tampoco hace falta ser “amigos” para entablar
conversacion.

Desde el punto de vista de ELE es bueno que la conversacion no se produzca en tiempo real.
Asi los alumnos que se estan comunicando con alguien, no tienen que reaccionar enseguida —
como por ejemplo en los chats—, sino que pueden reflexionar sobre la respuesta, al igual que
en el correo electrénico o en los comentarios de un blog o wiki.?®

Como se trata de conversaciones publicas, una de las actividades que podemos sugerir a
nuestros alumnos es que elijan a una persona famosa que publica en esparfiol y que les parezca
interesante y sigan sus tuits. Para esto, no hace falta registrarse, asi que lo pueden hacer
también aquellos alumnos que, por alguna razén, no quieran registrarse en una red social.*°

Aunque Twitter admite solo textos breves, se pueden introducir también contenidos
multimedia (fotos, videos, enlaces a otras paginas, etc.). También debemos fijarnos en las
etiquetas con las que se pueden sefialar los mensajes, para facilitar la busqueda de contenidos.
Muchas veces, las etiquetas son banales y se relacionan con temas del momento o con
personajes famosos o algun evento concreto. Como advierten Varo Dominguez y Cuadrados
Mufioz*, los profesores de ELE también crearon sus propias etiquetas como es p.ej.
#Twitterele, con la que, en un primer momento, se sefialaban aquellos mensajes relacionados
con el uso de Twitter en ELE, y que con el tiempo se ha modificado su uso para cualquier
contenido que se refiere a ELE. A través de Twitter se ha creado una comunidad virtual de
profesores de ELE. Estos primero compartian sus ideas en este entorno y luego crearon un
documento colaborativo para publicar tareas que habian disefiado y en las que se incluia el
uso de Twitter en ELE.* Se requiere que los alumnos creen su cuenta en Twitter y que
publiguen en él activamente. Como ejemplo de tarea, podemos mencionar el dar
recomendaciones de cualquier tipo. Se pueden recomendar lugares, comida, bares, musica,
deporte, cine, etc. Los alumnos tienen que introducir un tuit con la recomendacién y adjuntar
enlaces que la apoyan. El tuit lo etiquetan con la etiqueta #recomendaciones y asi cualquier
persona puede buscarla facilmente. Esta actividad se ha convertido en una actividad global, ya
que no la hacen solamente los alumnos del profesor que la propuso, sino que pueden
participar también otras personas. Quizas alumnos de otros profesores o puede gque ni siquiera
sean alumnos. Segun el autor de la tarea, después de terminarla, los estudiantes deben resumir
en el blog de la clase las mejores recomendaciones que se han hecho. Esta tarea es muy
sencilla y fomenta la practica de la expresion escrita. Puede servir de inspiracion, ya que el
mismo esquema se puede aplicar también a otros temas.

Conclusion

Casi todos los autores que se dedican al tema del uso de la web 2.0 en la
ensefianza/aprendizaje de ELE coinciden en que una de las principales ventajas es el uso
practico de la lengua, la comunicacion auténtica y el trabajo con materiales auténticos. Son
herramientas que nos permiten establecer contactos y comunicarnos con nueva gente, entre la

2 VARO DOMINGUEZ, D.y CUADROS MUNOZ, R. op.cit. p. 5

% Actualmente, el espafiol més seguido con més de 11 millones de seguidores es Alejandro Sanz (http:/twitter-
espana.com/ranking/top-50/) aunque le precede la version inglesa del twitter oficial del club FC Barcelona.

Aqui quiero advertir que muchos de los espafioles o hispanohablantes famosos a nivel mundial, publican sus tuits
en espafol y en inglés indistintamente (p.ej. Rafa Nadal). Otros tienen varias variantes linguisticas de su pagina,
como p.ej. el papa Francisco.

1 VARO DOMINGUEZ, D. y CUADROS MUNOZ, R. op.cit. p. 12-15.

% http://tinyurl.com/twitterele
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que puede haber también nativos. Normalmente las tareas 2.0 estimulan la creatividad y
aumentan la motivacion. El uso de las aplicaciones de la web es facil e intuitivo y
normalmente gratuito.

Sin embargo, aparecen también dificultades de diferente indole. Al primer grupo pertenecen
los problemas técnicos: la falta de acceso de los estudiantes a un ordenador adecuado con
conexion a Internet o la falta de experiencia de algunos alumnos y profesores con el trabajo en
el entorno virtual. A esto se puede afadir el rechazo de los alumnos por este tipo de
actividades, ya que les pueden parecer “una pérdida de tiempo”, y la necesidad de desarrollar
de manera continuada herramientas que requieren del profesor un grado importante de
flexibilidad y tiempo para aprender a trabajar con estas innovaciones. El segundo grupo esta
relacionado con problemas éticos: el respeto al derecho de autor, que se viola frecuentemente,
el cggntenido-basura con el que entran en contacto los estudiantes, el respeto a la privacidad,
etc.

También cambia el rol del profesor en comparacién con la ensefianza en el aula tradicional.
Ademas, la preparacion y frecuentemente la gestion de las actividades 2.0 requieren mucho
tiempo y entusiamo por parte del profesor, lo que en nuestra regién puede ser un serio
problema.
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2. ASPECTOS DESAFORTUNADOS EN LA ENSENANZA DE
ESPANOL

Eduardo Lillo Moreno
Gymnazium MikuldSa Kovaca de Banska Bystrica

Introduccion

En este breve analisis sobre un tema tan complejo como el de la ensefianza del espafiol tan
solo se pretende comentar ciertos aspectos en los que creemos que los manuales de ensefianza
que estamos utilizando, y aveces nosotros mismos como profesores, planteamos mas
dificultades que soluciones, mas dudas a largo plazo que buenos asentamientos de los
conocimientos linguisticos, y esto tras una reflexion en profundidad y habiendo escuchado las
opiniones de los alumnos y contrastado sus resultados. Se trata de aspectos que entorpecen,
méas de lo que ayudan, en el proceso de aprendizaje y cuya forma de ensefiar se viene
desarrollando desde los primeros metodos de ensefianza para extranjeros, por lo que podemos
considerarlos, desde nuestro punto de vista, errores tradicionales en la ensefianza del espafiol.

No aportamos soluciones definitivas a estos temas problematicos, ya que la intencion de este
estudio simplemente consiste en llamar la atencion sobre estos aspectos, asi como sobre el
proceso constante que, como profesores, debemos hacer de reflexionar de manera continuada
sobre lo que ensefiamos, y fijarnos en los resultados y comentarios de nuestros estudiantes
para ir mejorando la eficacia docente. Estos aspectos no es la primera vez que son analizados
desde este punto de vista, ya que gran parte de esta vision de la ensefianza proviene de la
forma en la que se trabaja en la Universidad Complutense de Madrid y, especialmente, de las
ensefianzas del profesor Rafael Aliaga, también participante en alguna ocasion en estos
encuentros, y que sobre todo hace hincapié, mas que en las soluciones, en las reflexiones
constantes, pues son éstas las que nos llevan a afrontar problemas y a solucionarlos, y nos
hacen méas exigentes en nuestra labor docente.

Otro de los motivos es que, partiendo de nuestra vision sobre estos temas, es llamativo
observar que hay una gran variedad de formas “desafortunadas” de ensefiar entre nuestros
comparieros, muchos de los cuales mantienen esas formas tradicionales porque estan en algun
manual y es la forma en la que se ha ensefiado y se sigue ensefiando. Por eso nos parece tan
oportuno presentar este tema en el marco de estos encuentros entre compafieros docentes de la
lengua espafiola.

Los aspectos que se van a presentar son la ensefianza de los verbos ser, estar y haber, una
pequefia observacion sobre los modos verbales de indicativo y subjuntivo y, por ultimo, una
referencia a los problemas que plantea el llamado Imperativo negativo, invencion que aparece
en muchos de los manuales que se utilizan en el aula de espafiol.

Lo que ha motivado esta presentacion es la observacién de que estas formas de ensefianza se
defienden porque parecen una forma sencilla de presentar los temas gramaticales en los
niveles mas elementales, ya que los alumnos todavia no entienden bien la lengua. Sin
embargo, al pasar de nivel, las reglas aprendidas, que parecian sencillas, no sirven tan bien, lo
que exige que se expliquen y aprendan nuevas reglas. Por otro lado, también se observa que
estas reglas presenta un alto nimero de excepciones. La sencillez de las reglas primeras, que
hay que reformular en los niveles superiores, y la abundancia de excepciones provocan,
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ademés de un mayor esfuerzo a la hora de aprender — no mayor sencillez —, que los
estudiantes se muestren muy escépticos a la hora de valorar la forma de ensefianza de la
lengua espafiola: les da la impresion de que nuestras reglas son cadticas, que tienen una
validez temporal, que son conocimientos relativos y dudan de la fiabilidad de la ensefianza y
de lo que aprenden.

Ser - Estar - Haber

El primer punto en nuestra reflexion es la ensenanza del grupo de verbos “ser-estar-haber”,
que es especialmente problematico en alumnos en cuyas lenguas, como en el caso de la
lengua eslovaca, se traducirian con un solo verbo. Al comparar los tres verbos, el aspecto
desafortunado que destaca, aunque no en todos los manuales, es la presentacion de la
explicacion gramatical bajo el titulo “Ser-estar-hay”. Suponemos que esta presentacion se
debe a la idea de facilitar la asimilacién de la irregularidad de la tercera persona del verbo
haber, pero pensamos que al presentar este titulo tan poco analogo se causa mayor perjuicio
que beneficio. Los alumnos que han aprendido de esta manera no hacen una relacion clara del
verbo haber con su forma de tercera persona del presente hay, por lo que, en vez de asimilar
una irregularidad, han creado otra inexistente, que es la idea de un infinitivo en espafiol
terminado en —y. Al no tener la nocion de que hay es la forma impersonal de haber y que no
tiene plural, los alumnos pueden interpretar — y lo hacen — las formas de los otros tiempos
como personales y crear por analogia al complemento plural, que interpretan como sujeto,
casos incorrectos como “habran casos incorrectos”, aunque nos podemos consolar
constatando que es una incorreccion linglistica que también cometen muchos
hispanohablantes. Lo cual no nos parece un buen consuelo.

En este punto si propondriamos presentar un titulo equilibrado analdégicamente, que facilite el
aprendizaje gramatical, ya sea “ser-estar-haber” o “es/son, estd/estan, hay”, aunque nos
inclinamos por el primero, que nos evitaria los problemas comentados.

El analisis de los diferentes manuales nos deja diversidad de planteamientos. Por un lado,
vemos la propuesta de una nomenclatura analoga en el manual Nuevo ELE de la editorial SM
(ser-estar-haber), asi como en los de Difusion Gramatica basica del espafiol, que ademas
pone las formas de todos los tiempos de haber con valor impersonal, y Nos vemos, en el que
aparece hay frente a estan. Sin embargo, encontramos otros manuales como en el de Edelsa
Uso de la gramética en los que aparece “ser-estar-hay”, pero solo en el nivel inicial, ya que en
los otros niveles hay un cambio de regla o cambio de nomenclatura. También en el manual
Gente joven aparece en el titulo la denominacion “hay”, lo que llama la atencion al ser de la
editorial Difusion, que en otros manuales utiliza una presentacion analdgica.

Ser - Estar

Si mencionamos el grupo de verbos ser y estar, no se puede dejar de hablar de la mayor
problematica que, en exclusiva, plantean estos verbos. En la mayoria de tertulias que hemos
tenido con comparieros es raro escuchar a alguien que le parezca perfecta y adecuada la
explicacion que se hace de “ser” para definir algo permanente y de “estar” para lo transitorio.
A pesar de tantos comentarios en contra y de pensar que esa explicacion habia sido superada
ya hace mucho tiempo, nos encontramos con que se sigue utilizando esa diferencia entre
transitorio/permanente en la ensefianza. Sin embargo, es una explicacion que plantea mas de
un cincuenta por ciento de excepciones respecto a los casos normativos. Culpamos el origen
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del mal a la traduccion que se ha hecho de estos conceptos provenientes de la filosofia de
Aristoteles.

Otra traduccion propuesta seria “accidente” en lugar de “transitorio” y “esencia” en lugar de
“permanente”. Este cambio podria explicar mejor la diferencia entre estos verbos, ya que
usamos estar tras un “accidente”, entendido como algiin cambio que da un resultado en lo que
caracteriza, mientras que la esencia explicaria esas caracteristicas inherentes a lo definido. Esa
diferencia semantica generaria cierta mejoria en la explicacion de ser vinculado a la nocion
esencia, y estar a la de accidente. Toda regla confeccionada incorrectamente tiene
excepciones, pero, si NOS encontramos coOn Mas excepciones que casos normativos, hay que
reflexionar sobre como cambiar esa regla. Ejemplos de estas excepciones a la ensefianza de
transitorio/permanente los podemos encontrar cuando usamos sustantivos de profesiones
temporales (con sustantivos se usa el verbo “ser”) como ser presidente; asimismo, otros
calificativos que desafian esta norma son soltero, joven, viejo, loco, sordo, vivo, muerto o
calvo. Aunque notamos la deficiencia de esta regla basada en las nociones de
permanente/transitorio, observamos que la mayoria de los manuales siguen utilizando esa
definicién tradicional de ser/estar. Personalmente nos parece una metafora acertada la que
utiliza Juan Manuel Real Espinosa en su presentacion de este tema, donde denomina esta
ensefianza tradicional de herejia, de la que — debido al gran nimero de excepciones y a la
necesidad de reformulacion de la regla — uno se puede retractar.

Asi pues, encontramos una gran mayoria de manuales que estarian adscritos a esta herejia. Es
el caso de los manuales de SM Gramatica del uso del espafiol. En el nivel A encontramos esta
definicion de SER/ESTAR como permanente/transitorio y recoge estar muerto como
excepcion de la norma. En el nivel B cambia la definicion de estar a estado anormal o
temporal — estar muerto sigue siendo claramente una excepcién —, manteniendo la de ser. En
el nivel C cambiaba un poco el matiz, pero en esencia es lo mismo: para ser escribe que se usa
con caracteristicas o situaciones consideradas permanentes, y para estar que se usa para hacer
énfasis en que algo es temporal o para comparar con la situacion habitual o con una situacién
anterior (esta Gltima frase nos recuerda lo que hemos comentado como accidente, méas que a la
nocion de transitorio). En Uso de la gramética espafiola de Edelsa se usa definicién/estado
para ser/estar en el nivel inicial, pero en el intermedio recurre a la ensefianza tradicional,
aunque con una explicacion mas coloquial: dice que se usa estar para ‘“hablar de algo
pasajero”; podian haber afiadido aqui la excepcion de estar muerto, para no crear una futura
confusion en los estudiantes de espafiol. Aun asi, de este manual resulta muy positivo la
presentacion de una lista de adjetivos que causan un estado (usan ser) y que llegan a este
estado (usan estar), como por ejemplo aburrido o entretenido. Esto nos parece una propuesta
acertada y Util para trabajar en clases de Iéxico.

Otros parece que adoptan una postura intermedia o que no se desligan completamente de la
ensefianza tradicional, como los manuales Sin duda o Como lo oyes de SGEL que definen la
oposicion SER/ESTAR con la oposicién de caracteristica permanente frente a estado
momentaneo. Y también en SGEL, el manual Avance para ser explica que se usa para lo
propio de la persona, donde no se observan cambios; para estar también menciona que son
caracteristicas de las personas cuando observamos un cambio o cuando comparamos el
nombre con otro estado.

También hay manuales que se libran de la herejia, como son el de Selena Millares en la
editorial Edinumen, asi como en el Espariol 2000, de SGEL, que fiel al método estructuralista
simplemente pone las estructuras para que el alumno las interprete.
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La idea de plantear esta cuestion aqui pretende hacer hincapié en que si esta forma de
ensefianza no ayuda, debemos intentar buscar otra forma de ensefarlo.

Nos parece acertado utilizar las nociones de causar y experimentar para trabajar el léxico y la
diferencia de usos: mientras que ser indicaria la caracteristica de causar ese concepto (“esto es
sorprendente”: quiere decir que causa sorpresa), estar remitiria a la experimentacion de un
estado (“estoy sorprendido”: quiere decir que experimento sorpresa).

Y recogiendo las nociones de accidente/esencia, podriamos explicar que ser se usa para las
cualidades inherentes, y que estar se usa para aquellas cualidades que expresan el estado final
de un proceso y que engloba un gran nimero de excepciones de la otra norma (la de la
ensefianza tradicional), como es el caso de estar muerto.

Indicativo - Subjuntivo

Este tema es uno de los mas conflictivos en el aprendizaje para estudiantes cuyas lenguas
carecen de esta distincion verbal y que no pueden expresar lo que en espafiol se expresa con
esta diferencia modal de los verbos. Respecto a la forma de ensefiarlo parece que todavia no
se ha dado con la clave que establezca una normativa mas clara que la recurrida lista de usos y
matices. Al menos la definicién de la gramatica tradicional del subjuntivo como modo de
expresar la irrealidad y el indicativo de la realidad, parece ampliamente superada en todos los
manuales, porque ocasionaria similar problema que el de ser/estar, que es una regla que
tendria excepciones y que habria que reformular en cada nivel superior. Esto lo podemos
ejemplificar con el manual Espafiol 2000, en cuya edicion del afio 1991 recogia esta
definicion tradicional del subjuntivo como el modo de la irrealidad, mientras que en los
manuales editados en el 2003 ya no utiliza esta definicion, simplemente presenta la lista de
estructuras, lo que parece mas adecuado que usar una regla inadecuada.

A pesar de no poder desarrollar una propuesta nueva, eficaz y mas acertada sobre la
ensefianza de este tema, si parece conveniente expresar dudas sobre la temporalizacion de su
ensefianza en ciertos centros docentes como las secciones bilinglies u otros lugares donde
tiene lugar inmersion linglistica en espafiol. En algunos programas de ensefianza se desplaza
la explicacion de este tema al segundo curso, o sea al segundo afio de aprendizaje, lo que
ocasiona ciertos problemas en los alumnos que ya llevan un afio estudiando espariol y estaban
cometiendo errores al usar el indicativo en casos en los que se usa subjuntivo. Por un lado, los
alumnos tienen la impresion de que el subjuntivo no es fundamental en el proceso de
comunicacion, por lo que se reduce su estimulo a la hora de estudiarlo — ademas de lo poco
estimulante que es un tema tan complejo como el que rodea al aprendizaje del subjuntivo —,
por otro lado, ya tienen muchos errores fosilizados de utilizacién errénea de indicativo por
subjuntivo, dificiles de cambiar o por lo menos muy costoso tanto en tiempo como en dinero.
Estos errores se mantienen incluso después de varios afios de profundo estudio de la lengua y
de demostrar un magnifico dominio de la misma. Ademas, como en muchos casos ya han
estudiado con anterioridad el subjuntivo, que se les ha ensefiando como “imperativo
negativo”, se les causa cierta confusion y una mayor dificultad de asimilacion, lo que no se
produciria si, al menos, se hubiera seguido la explicacion inversa, como desarrollaré a
continuacion.

Asi pues, aungque no presentamos una sugerencia para generalizar este tema de forma mas
efectiva, si opinamos que se podria presentar con anterioridad una explicacion del subjuntivo
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en el proceso de aprendizaje, lo que provocaria una mejor asimilacion y probablemente
causaria menos panico en los estudiantes.

Imperativo negativo

En relacion con el subjuntivo aparece este tema en la ensefianza del espafiol, lo que
consideramos hébito de ensefianza desafortunado. No se duda de la buena intencion del
estudioso que propuso que el modo imperativo se desglosara en afirmativo y negativo, ya que
parece que el propdsito consiste en hacer mas simple y més claro el aprendizaje; de hecho, si
el subjuntivo se tiene que ver en un proceso posterior del aprendizaje — ya explicamos nuestro
desacuerdo con ese planteamiento —, los estudiantes ya pueden dar todo tipo de ordenes en
oraciones simples y no se han tenido que enfrentar al temido subjuntivo. Pero lo que puede
parecer una idea brillante podria generar demasiados problemas en el aprendizaje.

ENFOQUE TRADICIONAL ENFOQUE DE LAS GRAMATICAS
DIDACTICAS EN GENERAL

FORMAS TU || FORMAS TU/USTED
PERSONALES VOSOTROS @ PERSONALES VOSOTROS
> > JUSTEDES

Formas negativas de
TU/USTED
VOSOTROS/USTEDES

PRONOMBRES SOLO PRONOMBRES FORMA POSITIVA:

ATONOS ENCLITICOS | ATONOS ENCLITICA

> > FORMA NEGATIVA:
PROCLISIS

NO SE USA EN ORACION SE USAN =\ ORACION
SUBORDINADA SUBORDINADA (UNAS DE ELLAS)

N[@) TIENE FORMA | TIENE FORMAS NEGATIVAS
NEGATIVA

Se trata de un tiempo muy extrafio en el sistema verbal espafiol, una rara avis con ese
desdoblamiento en afirmativo y negativo. Y el esfuerzo de aprenderlo implica aprender una
multiplicacion de reglas, que encima no se libran de las excepciones. En la gramética
tradicional de Bello solo encontrdbamos para el modo imperativo las dos formas de segunda
persona, singular y plural; la presentacion de este modo defectivo se ha subsanado en la
mayoria de las gramaticas didacticas actuales gracias a este invento denominado imperativo
negativo, pero, si lo comparamos, encontramos que esta subsanacion complica la ensefianza
aun mas.

Como podemos observar en el cuadro comparativo, el enfoque tradicional presenta un
paradigma de dos formas frente a las ocho del imperativo negativo. Ademas, los pronombres
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encliticos se utilizan exclusivamente de forma enclitica en el enfoque tradicional, mientras
que el otro enfoque presenta diferente colocacion para la forma positiva y negativa. Es cierto
que el enfoque tradicional presenta un tiempo defectivo, pero explica que las otras formas las
toma del subjuntivo, ya que uno de los usos de este modo es la expresion de ordenes. Si se
explica antes el imperativo negativo que el subjuntivo, los estudiantes luego tendran que
enfrentarse a un problema de homonimia con el presente de subjuntivo, pues pensaran que el
subjuntivo es el imperativo negativo con dos formas diferentes, por lo que volveran a
aprender las formas: ocho del modo imperativo y posteriormente seis del presente de
subjuntivo. Utilizando el enfoque tradicional y acercando en el tiempo la presentacion en la
ensefianza del subjuntivo, los estudiantes tienen que memorizar muchas menos formas y no
tienen que reformular ninguna idea respecto a este aspecto de la ensefianza. Conseguiriamos
un aprendizaje mas eficaz y con menor esfuerzo. Ademas, si utilizamos el sistema presentado
en el enfoque con imperativo negativo, el estudiante tendra que asimilar que el imperativo es
el inico modo verbal espafiol que tiene formas diferentes para afirmar y negar. Y €so es otra
regla méas que se puede evitar.

Esperamos que esta reflexiéon logre parar esta pandemia del imperativo negativo que se
encuentra ampliamente extendida en la mayoria de los manuales actuales. Asi, en la
Gramética basica del estudiante de Espafiol, de SM, aparecen incluso tablas del imperativo
negativo. En Uso de la gramatica, de Edelsa, el imperativo aparece después del subjuntivo,
pero aparece el desglosamiento en imperativo afirmativo y negativo. En el manual Espafiol
2000, de SGEL, las formas del imperativo negativo aparecen antes que las del subjuntivo en
el nivel inicial. En el nivel medio hacen la reformulacién de que lo que habian Ilamado
imperativo negativo son en realidad las formas de subjuntivo. Y en el superior elimina las
explicaciones, lo cual es casi mejor.

Sin embargo, hay algunos manuales que presentan ciertos cambios positivos, como los de las
editoriales Difusion y Edinumen: La Gramatica béasica del estudiante de espafiol, de
Difusion, explica, al presentar el imperativo negativo, que este tiempo usa las formas de
subjuntivo, el cual anteriormente ya habia sido presentado; por su parte, el método de espariol
de Selene Millares, de Edinumen, logra desprenderse de la denominacién de imperativo
negativo. En este método se estudia antes el subjuntivo que el imperativo y se menciona, al
estudiar el imperativo, que sus formas negativas son las formas del presente de subjuntivo —
no menciona un tiempo negativo —. Sin embargo, estas mismas editoriales tienes otros libros
de textos en los que aparece el imperativo negativo, como son en Edinumen Etapa Plus B.1,
en el que encontramos una tabla de imperativo afirmativo y negativo. En Difusion lo podemos
ver en Nos vemos 0 Gente joven, en los que primero se estudia el imperativo negativo y luego,
al estudiar el subjuntivo, nos sefialan que las formas del subjuntivo son las del imperativo
negativo.

Nuestra sugerencia aqui es mantener lo dicho de una presentacion anterior del subjuntivo en
el proceso de enseflanza y olvidar este concepto del imperativo negativo, pues asi
conseguiremos una mayor eficacia con un menor esfuerzo de los estudiantes.

La ultima conclusion ante la variedad de propuestas existentes sobre estos aspectos y otros de
la ensefianza es que tratemos siempre de reflexionar sobre nuestra materia de ensefianza, no
pensemos nunca que esta todo dicho y consecuentemente nos acomodemos en propuestas que
todavia se pueden mejorar, sino que pongamos una duda positiva que nos haga mejorar
constantemente, con lo que lograremos una mayor eficacia y una mayor satisfaccion en
nuestra labor docente.
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3. EDMODO: LA RED SOCIAL DE LA EDUCACION

Fernando Antolin Morales
Gymnazium, C/ Parovska de Nitra

Durante los ultimos lustros la hermandad entre educacion y nuevas tecnologias ha sido una
realidad patente en nuestras aulas, y es ademas innegable el aumento del uso de éstas por
parte de maestros y profesores a la hora de impartir clase o en la preparacion de las lecciones
en sus hogares. La presencia de herramientas informaticas en colegios e institutos estd muy
extendida y es, hoy por hoy, practicamente omnipresente en la mayor parte de centros de
estudio de la Union Europea. Bien en la llamada Piel de Toro o bien en la centroeuropea
Republica de Eslovaquia se pueden encontrar aulas equipadas convenientemente con
equipamientos informaticos y, generalmente, con conexion a internet, aunque cierto es que
existen diferencias entre los dos paises: por ejemplo, mientras que en Espafia es mas habitual
la presencia de pizarras digitales en el aula, en Eslovaquia estd mas generalizado el uso de
redes wireless. Pero no siempre es proporcional la presencia fisica de estos equipamientos y el
adecuado uso que se da a los mismos por parte del profesorado, lo que muchas veces no se
debe a la desidia o la falta de preparaciéon del mismo, sino a la no existencia de herramientas
informaticas que convenzan a los profesores lo suficiente como para integrarlas en sus clases
diarias.

Asimismo, basta con echar un vistazo rapido a cualquier listado de cursos para docentes
ofrecidos por entes publicos o privados para constatar que una gran parte de ellos versan sobre
estas nuevas tecnologias, también llamadas TIC. Ahora bien, existe una sensacion muy
extendida al finalizar dichos cursos de que es necesario dominar una gran cantidad de
programas diferentes para, en Gltima instancia, solo hacer un uso esporadico de los mismos en
el aula. Incluso en muchas ocasiones da la impresion de que el objetivo final, el educativo, no
se logra de mejor manera utilizando estas tecnologias, y que lo mismo se podria haber
conseguido con las formas tradicionales de ensefiar. Siempre deberiamos perseguir que sea la
tecnologia la que se ponga al servicio de la didactica y no al revés.

Queremos encontrar aplicaciones que nos sirvan para lograr un aprendizaje mas significativo,
mas profundo y mas extenso. Y a pesar de que es cierto que durante muchos afios el uso de
ordenadores y pizarras digitales ha servido para presentar a los estudiantes el conocimiento de
una forma mas atractiva y aumentar su motivacion e interés por la materia, en esta segunda
década del siglo XXI esto ya no es suficiente, pues el alumnado esta sobresaturado de
informacion. Si hace diez afos bastaba con realizar una actividad en el ordenador para captar
la atencion del estudiante, en la actualidad ya no tiene sentido usar la informatica con este fin.
Debemos usar las herramientas informaticas por un principio mucho mas primario: Son utiles
y sencillas.

(Por qué no usar Edmodo?

Proliferan tanto las diferentes aplicaciones utilizadas en el mundo educativo que incluso los
docentes mas abiertos a la incorporacion de éstas a las aulas tienden a ser suspicaces y a
poner reparos ante una nueva propuesta. Es algo normal, pues al final siempre va a ser
preferible que un profesor domine unos pocos programas con los que se sienta comodo a que
haya oido hablar de una gran cantidad de ellos, pero no sepa utilizarlos. Por tanto, que el
docente sea critico e incluso selectivo ante el plantel de aplicaciones que se le presentan no es
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algo necesariamente negativo. Pero si lo serd si el educador en cuestion no es capaz de
distinguir una herramienta ciertamente practica y util cuando ésta se le presenta. Y éste es el
caso de la red social Edmodo.

Hay muchos argumentos habituales y en muchos casos razonables para mostrar oposicion
ante una herramienta que no conocemos previamente.

“No hay que empeiiarse en usar las TIC”. Ciertamente, como hemos advertido
previamente, el extenso uso de las nuevas tecnologias con un proposito educativo no es algo
necesariamente positivo. Muchas veces la presencia de un recurso informatico en una clase se
ha debido més a que el profesor sabia cémo utilizarlo que al hecho de que realmente esa
herramienta fuese la mejor forma de introducir esos conocimientos en el aula. Las TIC nunca
deben ser un fin en si mismas sino un medio para el aprendizaje de otros conocimientos. Bien
es cierto que la familiaridad con las nuevas tecnologias y su conveniente manejo se
consideran unas importantes competencias a desarrollar entre nuestros estudiantes, pero si el
uso de una aplicacién no conlleva la asimilacion de algun otro contenido o procedimiento
estaremos perdiendo una oportunidad preciosa. No se trata de utilizar las TIC porque si, sino
porque en ocasiones resultan extraordinariamente Utiles y este es el caso de Edmodo. Y
obviamente, si un docente considera que el uso de esta herramienta no es apto para el sistema
de sus clases es mejor que no la introduzca. Edmodo es una herramienta sencilla y potente,
atil en el aula y especialmente para el trabajo desde casa, pero no se trata de convencer a
nadie. Al final debe primar el dicho popular: “cada maestrillo tiene su librillo”.

“Pero ya hay blogs, foros, wikis...”. Es cierto que hay un monton de herramientas
informéticas a las que se puede dar un uso similar que a Edmodo. Edmodo es una red social.
Con sus puntos positivos y sus puntos negativos. El caso es que para bien y para mal las redes
sociales forman parte del dia a dia de nuestros estudiantes (y también de nuestros claustros) y
la familiaridad del alumnado con este tipo de herramientas es en general maxima. Ademas las
redes sociales basan su estructura en las relaciones y es por eso que, ante la presentacion a
veces algo estatica de las herramientas citadas al inicio del parrafo, Edmodo se presenta como
un espacio dindmico, de encuentro y participacion. Un aula en el ciberespacio. Posiblemente
se hubiese presentado como aula virtual si no fuese por las connotaciones negativas que estas
palabras tienen para aquellos docentes que experimentamos con las primeras aulas virtuales
que recibieron este nombre y que no lograron convencer debido a su falta de accesibilidad y
atractivo para el usuario. Pero Edmodo continGa la realidad del aula dentro del mundo virtual
de una forma natural. Edmodo nos resultara atil si consideramos que nos puede resultar util la
continuacion del funcionamiento del aula fuera del horario escolar. En cuanto a la
comparacion con otras herramientas, las redes sociales se han probado muy eficaces a la hora
de integrar aspectos de todas las demas y de una forma natural e intuitiva que no exige
grandes conocimientos informaticos al usuario.

“Los alumnos ya tienen e-mail”. El e-mail puede ser Gtil para recibir informacion por parte
de los alumnos, pero no lo es tanto para generar debate en cuanto a esa informacion, crear
grupos de trabajo, ofrecer contenidos de caracter audiovisual... Ademas el uso del e-mail
supone el conocimiento de éste por parte del profesor y el conocimiento del e-mail del
docente por parte de sus alumnos. Estos datos son privados y personales y esta bien que siga
siendo asi para evitar posibles problemas de privacidad. Edmodo nos permite que esto siga
siendo asi.
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“Esto de las redes sociales es peligroso”. Las redes sociales se han ganado un nombre
negativo en lo relacionado con el mundo adolescente. No es extrafio encontrar titulares de
prensa en los que las redes sociales mas populares entre nuestros alumnos juegan un papel
importante como herramientas empleadas en actos delictivos que tienen como victimas (y en
ocasiones, también como ejecutores) a estudiantes. Pero Edmodo no es una red social sin mas.
Es una red social pensada para la educacion. El nivel de privacidad y control es mucho mayor
que en otras redes. La figura del profesor es similar a la que tiene en el aula. Por tanto,
Edmodo es peligroso como es peligroso estar en un aula. Un aula es (y debe ser) fuente de
conflictos tal y como lo serd Edmodo. Pero la figura del profesor esté ahi incluso mas presente
que en aula, pues en el aula hay detalles que se le escapan. El profesor no es infalible. Pero lo
es un poco mas en la realidad virtual que ofrece Edmodo.

No es necesario intercambiar direcciones ni datos privados, los alumnos no pueden
comunicarse entre ellos si no es en el entorno del aula (caso en el que el profesor también
recibe los mensajes), los padres tienen acceso a lo que sucede en este aula... En resumen,
Edmodo es un espacio seguro. Esto no es de extrafiar debido a que Edmodo nacio
directamente como una red social para la educacién y esté creada y desarrollada mediante la
participacion activa de docentes de todos los niveles educativos. No es que los profesores
hayan decidido utilizarla porque resulte util y segura. Es que los profesores la han
desarrollado para que lo sea.

“Con lo de clase es suficiente”. Edmodo desarrolla todo su potencial cuando se utiliza como
una extensién natural de las clases presenciales en el aula, por tanto puede resultar ineficaz si
se considera que los contenidos explicados en la clase son mas que suficientes. Pero en
general el profesorado no es de esta opinion. Casi todos nos dejamos detalles en el tintero o
queremos dar mas relevancia a algun dato ya presentado en el aula o extender algo apuntado
en clase. Muchas veces Edmodo nos va a permitir profundizar en cuestiones que el horario
lectivo no nos permite cubrir. Muchos docentes se quejan de que muchos estudiantes no
tienen mas interés por la materia que el de obtener unas u otras calificaciones, pero Edmodo
nos sirve en bandeja la oportunidad de dar cobertura a las inquietudes de los estudiantes que si
desean saber més.

“Algunos alumnos no tienen internet en casa”. De todos los argumentos que se pueden
esgrimir en contra de la incorporacién de Edmodo a nuestra metodologia didactica ésta puede
ser la mas convincente y logica. Deberemos ser nosotros, los docentes, quienes decidamos en
cada grupo si tiene sentido utilizar esta herramienta o no. En general la mayoria de centros de
estudio actuales (por lo menos en ensefianzas medias y superiores) permiten el acceso a
ordenadores con internet a sus estudiantes, pero para que Edmodo sea realmente Util este
acceso deberia ser facil y continuado. Dependiendo de la accesibilidad de nuestros estudiantes
a internet y del uso concreto que pensemos darle a Edmodo tendremos que decidir si esta
herramienta es adecuada 0 no para nuestra casuistica particular.

Podemos encontrar cientos 0 miles de razones para decir no al uso de una herramienta tan util
como Edmodo y finalmente acudir al Gltimo resguardo en el que nos cobijamos ante una

2 13

situacion nueva y que nos provoca incertidumbre, ese socorrido “yo no puedo”, “yo no soy
capaz”, “a mi no se me dan bien estas cosas” detrds del que nos escondemos cuando nos
guedamos sin argumentos. Pero Edmodo es una herramienta sencilla que no nos exige
grandes destrezas informaticas y cualquier persona puede dominarlo rapidamente.

Conseguirlo solo es cuestion de optimismo y buena voluntad.
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(Por qué Edmodo?

Poco a poco hemos intentado dar argumentos para ir desmontando las diferentes razones que
se pueden esgrimir para oponerse al uso de la red social Edmodo, pero después de eso tan sélo
hemos logrado defender una idea: el uso de Edmodo no es negativo ni es peor que cualquier
otra aplicacion. Pero esta razon no es suficiente. Podriamos caer en la extendida practica de
usar una aplicacion porque es la menos mala y no porque es lo mejor que podemos hacer.
Veamos algunos argumentos en favor de la utilizacion de Edmodo como una herramienta
educativa habitual.

Es atil. Edmodo nos permite integrar un montdn de recursos de forma sencilla y ademas
admite un monton de soportes. Podemos adjuntar apuntes en diferentes formatos, imagenes,
videos (tanto insertados como enlazados), presentaciones... Y todo ello de forma sencilla y
muy accesible para alumnos y profesores.

Es préactico. Muchas veces cuando empezamos a realizar una actividad por internet el
principio es un poco lento porque requiere que el profesor tome nota de un montén de e-mails
y datos y los alumnos deben meterse de forma diaria a una plataforma o blog para comprobar
si hay nuevo material o crear una serie de avisos para lo que la mayoria de estudiantes
necesitan una clase entera de explicacion. Con Edmodo el profesor solo debe entregar un
pequefio codigo a los estudiantes. Este es todo el intercambio de informacion que hace falta
antes de empezar a trabajar. Y tanto los estudiantes como el profesor recibiran en su e-mail
avisos de todo lo que suceda en Edmodo que pueda ser de su interés sin necesidad de tener
crear alarmas especiales.

Es flexible. La red social Edmodo permite la comunicacion con diferentes miembros de la
comunidad educativa de manera muy rapida y sencilla. Es muy facil mandar un mensaje a un
estudiante o dirigirlo a toda una clase o a los padres de esa clase. También nos permite de
forma sencilla guardar materiales que vamos utilizando y reenviarlos de forma muy sencilla
sin necesidad de cargarlos otra vez.

Es privado. El hecho de no tener que intercambiar las direcciones de e-mail ayuda bastante a
proteger la privacidad y seguridad de todos los usuarios, pero éste es un servicio que también
ofrecen otras redes sociales. La diferencia es que Edmodo es una red social que sélo se centra
en la realidad educativa y las demas facetas son superfluas o inexistentes. Esto hace que no
hay que dedicar ningun tiempo a proteger o blindar la seguridad de tu perfil publico en
Edmodo. El estado final es de maxima proteccion y esto siempre continla siendo asi.

Es personal. La privacidad no puede oscurecer el lado social de Edmodo. Edmodo es una red
social para la educacion y, aunque no es la primera, es la que mas se destaca por haber sabido
mezclar la seriedad, proteccion y oferta de contenidos que se esperan de una herramienta
educativa con el atractivo visual y la facilidad de navegacién propios de las redes sociales mas
habituales entre los adolescentes. Una red social se basa en las relaciones y detalles en
principio superfluos como las fotos de perfil o la facilidad para intercambiar mensajes entre
diferentes miembros de la comunidad o escribir comentarios ante cualquier tipo de tarea
ayudan a la aceptacién de la herramienta por parte de los estudiantes. No s6lo eso, sino que
logran que Edmodo se acerque mas a la realidad del aula en la que el contacto visual cara a
cara o la posible intervencion de los alumnos a lo largo de la clase dan personalidad y
dinamismo a la misma. Otras redes sociales anteriores a Edmodo, muchas de ellas creadas
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directamente por algunos institutos, no terminaron de triunfar debido precisamente a que
fracasaban en estas facetas y en la de la navegabilidad.

Es seguro. Edmodo nacié como una red social para la educacion y ha tenido la proteccion del
menor como bandera desde su fundacion. No hay contenidos inapropiados en Edmodo. El
contacto de los estudiantes se da Unicamente entre aquellos que pertenecen a la misma aula y
tanto el profesor como los padres tienen acceso a estas conversaciones. Edmodo esta pensado
para educacion y solo para educacion.

Es multimedia. Esta red social nos permite aunar contenidos multimedia de todo tipo como
textos, imagenes, videos, audio, juegos, etc... Trabajar con este tipo de recursos si es mejor
gue no sea un fin en si mismo si que va a ayudar a los estudiantes a desarrollar otro tipo de
competencias. Por un lado todas aquellas que tengan que ver con su madurez digital, pero
también otras que se deriven directamente del contenido de los recursos con los que se
trabaja.

Pero todas estas razones no son las principales. Al final, la pregunta no debe ser si Edmodo es
en general Util o no. No se trata de medir la calidad de este producto o dilucidar su
adaptabilidad a la mayoria de las clases. Lo que de verdad debemos preguntarnos es: ;A mi
me sirve? Y si la respuesta es afirmativa pues debemos volcarnos en conocer, entender y
dominar esta herramienta para darle todo el uso del que es capaz. Edmodo tiene un gran
potencial y si sabemos explotarlo estaremos muy cerca de poder crear desde casa una realidad
comparable a la que se da en las aulas a diario. Este deberia ser nuestro fin.

:Qué puedo hacer con Edmodo?

Como muchas otras redes sociales Edmodo permite la integracion de una gran variedad de
tipos de documentos a la vez que nos proporciona muchas herramientas para adecuar la
realidad de la red para que sea muy parecida a la realidad en el aula. Repasemos algunas
acciones que Edmodo nos permite.

Mensajes. El envio de mensajes es lo primero que nos encontramos al entrar en Edmodo.
Estos mensajes se pueden enviar a individuos concretos o grupos con gran facilidad. También
se puede poner como receptor a los padres de los estudiantes. Puede parecer algo extrafio que
se le de tanta importancia a una herramienta habitual en cualquier red social, pero no debemos
olvidar que lo que mas nos interesa de Edmodo es que pueda extender el trabajo en el aula y
en el aula la principal labor del profesor es la comunicativa. Que Edmodo permita un dialogo
sencillo, fluido y personal es algo primordial para crear la sensacion de cotidianidad que
buscamos.

Debates. La posibilidad de dar réplicas y contrarréplicas a los mensajes y las opiniones de los
demas hacen de Edmodo un lugar genial para practicar la dindmica de los debates. Ademas en
Edmodo no se da la situacion de caos que puede darse en ocasiones en las aulas y el profesor
podra arbitrar que se haga un uso correcto y respetuoso del lenguaje.

Avisos. De forma similar a los mensajes se pueden generar avisos. Aqui Edmodo actla como
si fuera una especie de agenda en la que se puede sefialar algin acontecimiento o hecho
especial. Cuando el profesor pone un aviso el alumno lo va a ver de manera destacada.
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Tareas. Edmodo se puede utilizar también para mandar tareas. El encargo de deberes para
casa es algo habitual en la realidad cotidiana del aula y por tanto también debe formar parte de
la realidad de Edmodo. El profesor puede adjuntar documentos u otros materiales a las tareas
0 no, segun considere necesario. Los estudiantes podran enviar documentos al profesor a
través de Edmodo. Cuando el profesor establezca la fecha limite del trabajo podra decidir si la
aplicacion puede aceptar trabajos con fecha posterior a la establecida o si ésta se cierra
automaticamente y no se aceptan trabajos posteriormente.

Calificaciones. El profesor podra poner las calificaciones en Edmodo, tantos las de examenes
como las de las diferentes tareas. También podra establecer cobmo estas calificaciones vana
prorratear y Edmodo calcularé directamente la media correspondiente.

Tests. Existe también en Edmodo una aplicacion que permite la creacion de tests. Estos tests
permiten ejercicios de rellenar huecos, responder preguntas de verdadero y falso, preguntas
tipo test, etc... El examen se corrige automaticamente y la calificacion (si asi se desea) pasa
directamente al bloc de notas de Edmodo.

Documentos. Edmodo es capaz de albergar un monton de documentos diferentes:
documentos de procesador de textos, hojas de calculo, presentaciones multimedia, archivos de
imagen, de video, de sonido, etc... Permite también trabajar con muchos soportes de software
libre pero también con los soportes comerciales mas populares.

Fotos. De igual manera que se permite adjuntar imagenes como archivos o documentos
también se pueden insertar en modo visual de manera que su vision resulta inmediata, tal y
como es habitual en otras redes sociales.

Videos. Se pueden insertar archivos de video propios o enlaces de péginas web, de manera
que se pueden visualizar directamente en Edmodo sin necesidad de seguir el enlace.

Biblioteca. La biblioteca es el espacio que nos ofrece Edmodo para albergar todo tipo de
documentos y archivos que vayamos a utilizar de forma recurrente. Podemos guardar
cualquier material en la biblioteca y luego utilizarlo cuando sea necesario sin necesidad de
volverlo a cargar. Ademas Edmodo guardara en la biblioteca por defecto cualquier documento
que utilicemos sin necesidad de que le pidamos expresamente que lo haga. Los alumnos
también tienen un espacio similar en la biblioteca, aunque en su caso se llama mochila.

Edmodo en la ensefianza del espafiol

Como hemos explicado Edmodo funciona especialmente bien cuando se utiliza como una
extension de la clase en horario no lectivo. Es por tanto coherente convertirlo en un entorno
en el que la clase de espafiol o en espafiol continie. Obviamente, como en cualquier otra
asignatura, Edmodo nos ofrece la posibilidad de compartir materiales y tareas, pero en la
ensefianza de un idioma una parte esencial es la inmersion. Edmodo nos permite la posibilidad
de que el alumno pueda permanecer durante mas tiempo en la realidad del idioma. Desde su
casa no continuara Unicamente realizando las tareas de espafiol sino que debera comunicarse
en espafiol o visualizar videos en esta lengua. De esta manera, si se provee al alumno de
materiales suficientes podra estar en contacto con el idioma durante mucho mas tiempo y
ademas percibirlo como una uatil herramienta comunicativa y no Unicamente como una
cuestion académica.
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.Como se trabaja con Edmodo?

Queda claro que Edmodo puede resultar préactico para el trabajo del profesor en el aula, pero
falta lo méas importante: que tanto el profesor como el alumno se sientan preparados para dar
uso a tan util herramienta. Nos interesa saber como realizar cada accion.

¢ Coémo me registro como profesor? Ve al sitio https://www.edmodo.com/ Pincha en Soy
Profesor e introduce los datos que se te solicitan. Acepta las condiciones y presiona
“Registrate”. La informacidén que se te requiere en las siguientes paginas no es importante,
pero si que es recomendable que te pongas una foto de perfil en la que se te distinga. Suele
mejorar los cauces de informacion con los alumnos y amplia la impresion de aula virtual.

¢Cémo creo un nuevo grupo? En la parte izquierda de tu P&gina de Inicio aparece la
palabra Grupos y junto a ella el signo +. Seleccidnalo. Rellena la informacion que se te
requiere, pero ten en cuenta que la Unica importante es el nombre del grupo.

¢ Cémo escribo un mensaje/aviso/tarea? Marca la pestafia Nota/Alerta/Tarea (segun qué
quieras enviar). Escribe tu mensaje en el cuadro de texto. Elige debajo a quién se lo deseas
enviar (puedes elegir nombres de grupos o de personas). Con los iconos que hay debajo
puedes elegir poner ficheros adjuntos o decidir cuando se va a enviar tu mensaje. Elige la
opcion Enviar. Si quieres que el mensaje aparezca en un dia y una hora determinada
selecciona el icono Programa Mensaje (con forma de reloj). Si se trata de una tarea deberas
indicar la Fecha Limite. Si asi lo deseas puede marcar la opcidn Lock this assignment after
its due date y los alumnos no podran enviar su tarea después de la fecha limite.

¢ Como adjunto un documento? Cuando escribas un mensaje (0 mandes una tarea) puedes
seleccionar debajo el icono Archivo (con la forma de un folio escrito). Ya sélo tienes que
buscar el documento que quieres enviar. Puedes enviar documentos de todo tipo: textos, fotos,
presentaciones, hojas de calculo, videos... Recuerda que después de mandar un documento
éste queda automaticamente registrado en tu Biblioteca y ya no tendras que buscarlo nunca
mas en tu ordenador si no quieres.

¢ Cémo guardo un documento en la biblioteca? En la parte superior izquierda encontraréas el
icono Biblioteca (un libro abierto). Seleccionalo y haz click en Add to Library. Podras
guardar documentos de hasta 100MB o enlaces de paginas web.

¢ Como adjunto un documento que tengo en la biblioteca? Cuando escribas un mensaje (o
mandes una tarea) puedes seleccionar debajo el icono Biblioteca (con la forma de un libro
abierto). Ya solo tienes que buscar el documento que quieres enviar. Si lo guardaste en la
biblioteca estara en Library Items. Si lo utilizaste en otro mensaje estara en Attached to
Posts. Selecciona el documento y acepta.

¢ Como pongo una foto que esta en internet o un video de Youtube? Al escribir una nota
elige el icono Enlace (con forma de cadena). Introduce la direccién web del video o de la
imagen que quieres poner (empezard seguramente por http:// o https// o algo similar y la
encontraras en la parte superior de tu navegador de internet).

¢Como puedo calificar a mis alumnos? En la parte superior izquierda elige el icono
Progreso (con forma de linea quebrada), selecciona el grupo al que quieres calificar. Si se
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trata de una nota nueva deberas elegir la opcidn Calificacion Nueva. Ya puedes escribir las
notas de los estudiantes. Incluso puedes decidir la importancia de cada nota en la media final.

¢Como puedo crear un test para mis alumnos? Escoge la pestafia Prueba y Crear una
Prueba. Desde aqui slo debes seguir las instrucciones que se te piden. En la parte superior
derecha puedes escribir el nombre del test y en la parte superior derecha especificar su
duracion. Puedes elegir preguntas de respuesta multiple, verdadero o falso, respuestas cortas,
rellenar los huecos o unir palabras. También se te permite modificar la puntuacion de las
preguntas.

¢Como puedo sefialar la fecha de un examen u otro evento? En la parte de la derecha
pincha sobre Edmodo Planner (con la forma de un calendario). Selecciona la fecha en que
quieres realizar el examen. En la caja de texto de arriba describe el evento (por ejemplo:
“Examen del Tema 17) y en la de abajo selecciona para qué personas y/o grupos es ese
evento. Recuerda que te puedes elegir a ti mismo (por ejemplo: “Preparacion de la clase del
lunes™).

¢Como me registro como alumno? Deberas tener un codigo que te habra dado el profesor.
Ve al sitio https://www.edmodo.com/ Pincha en Soy Estudiante e introduce el codigo y los
otros datos que se te solicitan: Nombre de usuario, contrasefia, nombre y apellido. El e-mail es
opcional, pero si lo pones te llegaran las notificaciones de Edmodo a tu correo y asi no tendras
que conectarte continuamente a Edmodo. Acepta las condiciones y presiona “Registrate”.

¢Si soy un alumno cémo me puedo afiadir otro grupo? A la derecha de tu Pagina de
Inicio aparece la pestafia Grupos y junto a ella esta el signo +. Pulsa sobre ese signo e
introduce el cddigo de la nueva asignatura. Elige la opcion Unir.

¢, Como pongo/cambio una foto de perfil? Selecciona tu nombre. Ahora junto a tu hombre
aparece en grande tu foto o un cuadrado sin foto. Pon el cursor encima de la foto y veras
cdémo aparece un icono con forma de lapicero. Seleccidnalo. Ahora sélo tienes que seleccionar
la foto que quieres poner.

¢Cémo puedo recordar las tareas pendientes? En la parte de la derecha pincha sobre
Edmodo Planner (con la forma de un calendario). Obtendras un calendario con las fechas que
se hayan marcado previamente (tareas, eventos...).

En la realidad educativa actual tenemos infinidas de posibilidades, metodologias,
materiales... Pero todas estas solo son de utilidad si creemos en ellas y pensamos que
realmente son practicas en el proceso de ensefianza/aprendizaje que establecemos con nuestro
alumnado. Edmodo no es mas que otra herramienta a nuestro alcance, pero su creciente
popularidad entre el profesorado y aun mas importante, entre el alumnado, demuestra su
utilidad. Cada vez es mas habitual en las aulas que los estudiantes soliciten al profesor el uso
de Edmodo como plataforma alternativa de aprendizaje pues perciben ésta como una manera
mas dindmica de establecer la relacion profesor-grupo-alumno y poder continuar aprendiendo
desde casa. Edmodo ofrece muchas posibilidades y en los Gltimos afios no ha dejado de afiadir
posibilidades a su ya de por si larga lista de herramientas. Pero lo mejor es que al estar en una
relacion tan directa con el mundo de la didactica es seguro que siempre tendra como principal
objetivo el apoyo a la docencia y a la transmisién de conocimiento. Se puede dudar de su
practicidad, su idoneidad o su capacidad para adecuarse a nuestra asignatura, pero si lo
probamos y lo consideramos Util seguro que conseguiremos grandes resultados. Edmodo,
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como toda herramienta, resulta de utilidad segin el uso que le demos. No se trata de seguir
discutiendo sus virtudes o sus carencias sino de probarlo y comprobar si se adecla a nuestro
método de ensefianza. jManos a la obra!
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4. NUEVO LEXICO EN ESPANOL. CREACION DE NEOLOGISMOS
Y NEOLOGISMOS ESTILISTICOS

Maria SpiSiakova
Universidad de Economia de Bratislava, Facultad de Lenguas Aplicadas

1. Introduccion

La lengua es un sistema “vivo” que continuamente se va desarrollando y cambiando. Es
precisamente en el campo léxico donde més se notan los cambios. El espafiol se enriquece con
la incorporacién de nuevos vocablos de diferente indole (préstamos de otras lenguas o
formacion de nuevas palabras de las ya existentes).

La sociedad y la situacion actual favorecen la creacion de palabras, ya que siempre aparece
algo nuevo que denominar en: tecnologias, materiales, inventos, objetos, etc. Las nuevas
palabras que entran en el idioma se llaman neologismos.

“Las causas que llevan a la aparicion de un elemento nuevo no siempre son las mismas, ya
que en algunas ocasiones son objetivas, por la necesidad de nombrar una realidad nueva, y
en otras son meramente subjetivas, por la necesidad que siente el hablante. Esto es, unos
neologismos son de caracter denotativo, aquellos que resultan necesarios por faltar una
denominacién para algo nuevo que surge en el mundo, y otros son meramente estilisticos, los
que surgen por la voluntad individual de expresar de una manera que se considera nueva y
diferente la particular vision de la realidad extralinguistica, o para presentar de una forma
distinta lo ya conocido, haciendo intervenir la propia capacidad creadora, o son formaciones
de cardcter expresivo.” (Ezquerra, 2005, p.13)

Nos hemos servido de la definicién de Alvar Ezquerra quien habla en primer lugar sobre el
neologismo y en segundo lugar sobre el neologismo estilistico ya que esta definicidn
concuerda con nuestra aceptacién de los dos términos.

En la presente ponencia nos hemos centrado en investigar y analizar la formacion de nuevas
palabras en espafiol, es decir, la creacion de neologismos, pero sobre todo de neologismos
estilisticos porgue estos no son tan conocidos ni extendidos entre el publico y en estos se ve la
capacidad del individuo de formar nuevas palabras y entenderlas.

2. Terminologia

Alvar Ezquerra entiende “de un modo general por neologismo todo elemento léxico de
reciente incorporacion en la lengua.” (Ezquerra, 2005, p.13).

Maria Moliner define el neologismo de la siguiente manera: “Palabra o expresion recién
introducida en una lengua. Son, en general, considerados legitimos, sin necesidad de que
estén sancionados por la Real Academia, los tecnicismos necesarios para designar conceptos
nuevos, asi como las designaciones cientificas formadas con una raiz culta para atender una
nueva necesidad, de acuerdo con las normas generales de la derivaciéon.” (Moliner, 1994,
tomo 1I., p.503).
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Podemos ver que las definiciones del neologismo de Alvar Ezquerra y Maria Moliner
concuerdan en lo general. La definicion de Maria Moliner es mas amplia en el sentido de que
los neologismos no tienen que ser aceptados por la Real Academia y a pesar de eso Su Uso €s
legitimo. Esto es importante para designar y elegir las palabras para nuestro corpus que son
las palabras usadas por un grupo de gente 0 medios de comunicacién aunque no todas se
encuentran en el Diccionario de la Real Academia.

Guerrero Ramos habla de dos tipos de neologia: “(...) segun la creacion obedezca a una
practica o a una necesidad expresiva con fines ludicos, es decir, neologia denominativa y
neologia estilistica. La neologia denominativa reside en la necesidad de dar un nombre a un
objeto, a un concepto nuevo. Responde solamente a la necesidad de comunicar una
experiencia nueva (...). La neologia estilistica esta fundada en la busqueda de la expresividad
de la palabra en si misma para traducir ideas no originales de una manera nueva (...) Esta
forma de neologia esta ligada a la facultad de creacién y a la libertad de expresion del
individuo (...).” (Guerrero 995, p.17).

La definicion de Guerrero Ramos habla igual que la anterior de Alvar Ezquerra sobre dos
tipos de neologismos y dos tipos de neologia. Destacariamos la Gltima parte de esta definicion
que la neologia estilistica estd ligada a la facultad de creacion y a la libertad del individuo
porque es efectivamente el hecho que nos ha Ilamado la atencién para investigar los procesos
de formacién de estas palabras ya que a veces asombra la capacidad de creacion de los
individuos para formar las palabras nuevas y adecuadas a la situacion.

Encontramos las definiciones parecidas en eslovaco donde llamamos a este tipo de
neologismos “okazionalizmy” (ocasionalismos). Segin el nombre del término podemos
deducir que son unas palabras ocasionales, es decir, se han formado en una ocasion especial.
Daniela Takacova los llama también neologismos del autor. “Son palabras ocasionales que
surgen en el momento del habla, solo para un caso concreto, en una situacion concreta. (...).
Los neologismos forman parte del sistema linguistico, los ocasionalismos (neologismos
estilisticos) son elementos del habla. »34 (Takacova, 2011, p.1). En esta definiciéon nos
podemos fijar como la autora separa los dos tipos de neologismos segun la dicotomia de
Saussure: los neologismos forman parte del sistema de la lengua y los neologismos estilisticos
pertenecen al habla. Por lo mismo podemos decir que los neologismos ya estan aceptados por
las academias y figuran en los diccionarios, sin embrago, los neologismos estilisticos solo
existen en el habla.

Seglin la experta eslovaca en este tipo de neologismos Cudmila Liptakova los ocasionalismos
(neologismos estilisticos) se caracterizan por los siguientes rasgos: “(...) existencia en el
habla, imposibilidad de reproduccion, inusualidad, denominacion facultativa, palabras
derivadas, falta de la normatividad, vinculacién al contexto, uso funcional Unico,
individualidad, expresividad, imprevisibilidad, difusion sincronica y diacronica. «35 (en
Olostiak 2009, p.63). Estas caracteristicas son importantes para la formacion de nuestro
corpus y todos los neologismos estilisticos encontrados cumplen con la mayoria de las
caracteristicas mencionadas.

En resumen podriamos decir que consideramos por un neologismo una palabra creada para
denominar algo nuevo en la sociedad, puede estar recogida o no en los diccionarios, pero es

% traduccion nuestra
% traduccion nuestra
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usada por los hablantes del idioma, por ejemplo chatear, chip, peatonal, presoterapia.Un
neologismo estilistico es una palabra nueva, ocasional creada en una situacion especial por
una persona o un grupo de personas, su rasgo mas caracteristico es la expresividad. Estas
palabras aparecen sobre todo en los medios de comunicacion con el fin de llamar la atencion,
por ejemplo en publicidad (flechados, rebajaciones), entre los politicos (aznarista,
antipinochetista, zaplanista, coalicion berlusconiana) o en las obras literarias (bolsillable de
Ortega y Gasset). Los neologismos estilisticos no estan recogidos en los diccionarios. Aunque
pueden pasar a usarse mas, entrar en el sistema, convertirse en neologismos y asi formar parte
del léxico activo (balconing).

3. Metodologia

En primer lugar se ha hecho el corpus en el que hemos reunido las creaciones neolégicas uni-
y pluriverbales que respondian a las definiciones de los dos tipos de neologismo, en total 155
palabras. Por neologismos entendemos palabras nuevas que sirven para denominar algo
nuevo. Nuestro criterio para elegir los neologismos ha sido el siguiente: nuevas palabras
encontradas en el material estudiado han sido consultadas en los diccionarios de la RAE,
concretamente en el DRAE del afio 1992 (Vigésima primera edicién) y en el DRAE actual
publicado en la web (www.rae.es). Hemos considerado por un neologismo la palabra que no
se encontraba en la Vigésima primera edicion, pero se encontraba en el DRAE actual, por
ejemplo la palabra chatear: mantener una conversacion mediante chats. Este significado de la
palabra se encuentra solo en la edicion actual del DRAE. Por neologismo estilistico
entendemos una nueva palabra o expresion que sirve o sirvié para denominar algo en una
situacién concreta y fue publicada en una revista, periddico o television sin estar aceptada por
el DRAE. Después se ha pasado a la elaboracion de un inventario lexicografico de los
neologismos del corpus. Hemos identificado y clasificado los diversos procedimientos de
formacion de neologismos. Basandonos en la informacién compendiada en el marco
conceptual elaborado respecto de los procedimientos de creacidn léxica, se procedio a
clasificar los neologismos del corpus de acuerdo con las categorias de creacion léxica
identificados. A continuacion, se procedié a ordenar estas categorias jerarquizandolas en
procedimientos particulares y mas generales.

El corpus fue basado en una seleccion casual. Se compone de 4 partes que corresponden a
cuatro registros de habla: lenguaje de los dibujos animados, lenguaje de los politicos, lenguaje
de la publicidad, lenguaje coloquial en los medios de comunicacion (television, revistas,
periddicos). Hemos elegido estos registros porque son donde mas se usan los neologismos
estilisticos, segin nuestras observaciones. Hemos evitado el mundo de la informatica y
moviles donde en la mayoria de los casos se trata de los neologismos técnicos y son muchos.

La primera parte — el lenguaje de los dibujos animados — fue creada entre los afios 2010 y
2012 a base de los dibujos animados en la television espafiola. Nos ha Ilamado la atencion
este vocabulario ya que el lenguaje de los dibujos animados se presta para la creacion de
nuevas palabras, especialmente para la creacion de los neologismos estilisticos porque es un
lenguaje expresivo y sirve para comunicar ideas, conceptos, personajes nuevos e inventados.
La segunda parte del corpus — lenguaje de los politicos — se basa en los neologismos
encontrados en los periddicos y revistas como El Mundo, El Pais, Dominical de EI Mundo
durante el afio 2013 y noticias de la RTVE. La tercera parte — el lenguaje de la publicidad —
fue creado a base de las revistas femeninas como Revista de AR, Pronto o Clara durante el
afio 2013. La ultima parte del corpus procede del lenguaje coloquial usado en los medios de
comunicacion en los reality show, programas de tertulias o incluso en las noticias.

33


http://www.rae.es/

Actas del XVII Encuentro de profesores de espafiol de Eslovaquia

En el analisis nos hemos centrado en los procesos creativos de las nuevas palabras y no hemos
separado las palabras en neologismos y neologismos estilisticos. Nuestro objetivo ha sido
demostrar e investigar los procesos creativos usados en la formacion de nuevas palabras de
cualquier registro ya que se repiten los mismos en varios registros. Con todo esto no nos
atrevemos a decir que es una muestra representativa del vocabulario nuevo espafiol,
podriamos decir que es un estudio de la formacidn de los nuevos lexemas de seleccion casual.

4. Formacion de palabras

Los procedimientos basicos de la formacidn de nuevas palabras en espafiol son los siguientes:
derivacion (prefijacion, sufijacion), composicion, parasintesis. Todos estos procesos usan
como base una palabra existente (o0 dos en caso de composicion) y le afiaden un nuevo
elemento del sistema de la misma u otra lengua, hoy dia casi siempre del inglés (o unen dos
palabras existentes que hasta entonces no se habian unido en caso de composicion). Aqui
incluimos también la abreviacion que es el proceso contrario, es decir, el nuevo vocablo se
forma mediante el acortamiento de una palabra existente (aféresis, apocope, siglas,
acronimia). Hay otros procedimientos de la creacion de nuevas palabras cuando no se crea un
nuevo significador, una nueva forma, sino que se usan las palabras existentes ya, las cuales o
se revitalizan o amplian su significado mediante un proceso seméantico (metafora, metonimia,
sinécdoque, etc.), se incorporan voces ajenas (préstamos) o se trata de una formacion
onomatopéyica.

5. Analisis del corpus
5.1 Creacion léxica mediante la morfologia derivativa

Aqui incluimos la formacién de palabras que tradicionalmente se estudian dentro de la
morfologia derivativa, como derivacion, composicion, parasintesis, abreviacion alteracion
fonética, abreviacion.

Alteracion fonética - cambios fonéticos a base de la similitud fonica:
- Calamardo (el nombre de un calamar)
- carambolas (de caramba)
- los Lunis (personajes que viven en la Luna)
- Lumino (un Gormiti, el sefior de la luz)
- Oscurio (un Gormiti, el sefior de la oscuridad)
- emilio (e-mail)
Apdcope - supresion de algun sonido al final de la palabra:
- por fa, por fis (por favor)
- finde (fin de semana)
- Jo (joder)
Aqui incluimos también apdcopes despectivos:
- amfeta (amfetamina)
- masoca (masoquista)
- paraca (parado)
Acronimia — es la union de dos palabras acortadas de las cuales se conservan las silabas
iniciales de la primera y las finales de la segunda:
- telefiecos (television + mufiecos)
- mufecolates (mufiecos + chocolate)
- bombedrilo (bombero + cocodrilo)

34



Actas del XVII Encuentro de profesores de espafiol de Eslovaquia

tractoro (tractor + toro)

furgofante (furgoneta + elefante)
robocoptero (robot + helicoptero)
pajarocéptero (pajaro + helicoptero)
roboabeja (robot + abeja)
hijopotamo (hijo + hipotdtamo)
zorricienta (zorra + cenicienta)
rebajaciones (rebajar + vacaciones)
cangreburger (cangrejo + burger)
publinoticias (publicidad + noticias)

Sufijacion
Los sufijos mas productivos son los sufijos:

diminutivos -ito/a -illo/a -infa (Manitas, Tiburina, Pulpita, Pinchito, jolin, Joaquin
Sudorin, traserillo)

-0n (gordinflon, sapiston, abusoén, fortachdn, mogollén)

-ota (orejotas)

-ista (zaplanista, aznarista, gallardonista, rajoyista, castrista, pujolista, erasmista,
arribista)

-ing: las palabras con este sufijo se consideran préstamos llamados los hibridos®, es
decir, combinan una palabra espafiola con el sufijo inglés (balconing, edredoning,
puenting)

-landia: también se trata de los hibridos, el sufijo -landia se ha formado a base de la
palabra inglesa land (dinolandia, fresilandia)

aumentativos: -azo (volantazo, flashazo, ladrillazo)

-itis (atletismitis, marquitis)

-ismo (chilautismo)

sufijos adjetivales:

-iano/a (coalicion berlusconiana)

-ble (davinchibles, bolsillable)

-ado (flechados )

sufijos verbales:

-ar (clicar)

-izar (actimelizarse - actimelizate)

-ear (resetear, chatear, cliquear, webear - webeando)

Prefijacion

super (superaterrador, superexprimidor, supersabuesos, superpoderes,
superpoderosas, superrojo)

anti (anticastrista, antipujolista)

pro (prozapatista)

macro (macrofiesta)

mega (megafuerza)

maxi (maxineceser)

mini (minierasmus)

anti (anti-Barca, antiwindsor)

ciber®’ (ciberacoso, ciberadicto, cibercamarada, ciberbar)

% «Una categoria de préstamos son los llamados hibridos, normalmente voces derivadas a partir de las formas
importadas, en los que el lexema pertenece a la lengua de donde se toma el préstamo y el morfema gramatical a
la otra lengua, son las que han sufrido una adaptacion morfologica.” (Ezquerra, 1996, p.17)

%7 Seg(n algunos autores se pueden considerar las palabras formadas con ciber-, euro-, eco-, bio- palabras
compuestas por medio de acronimia. Nosotros hemos tomado la referencia sobre los prefijos de Gémez Torrego.
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- euro (eurocontrol, euroentusiasmo, europuding)

- ex (exBanesto, exmadridista)

- eco (ecobolsos, ecococina)

- bio (biococina, biorecetas, biococinero)

- semi (semiimbécil)

Composicion

- alimentapéjaros (alimenta + pajaros)

- puerquiraton (puerco + raton)

- Javier Pesteapies (peste + a + pies)

- Maloso (malo + 0s0)

- cazacurros (caza + curro), cazatalentos (caza + talento), cazacarteristas (caza +
carterista)

- abrazafarolas (abraza + farolas)

- lametraserillos (lame + traserillos)

- top manta

- caratonto

- mickey herramienta, mickey ordenador

- el pez guardian (del perro guardian)

- mufieca bomba, moto bomba, bicicleta bomba, carta bomba (tipos de bombas que
usan los terroristas)

- politica basura, cultura basura, western basura (palabra compuesta con modificador
que designa gue algo es de mala calidad)

- bebida inteligente, bomba inteligente, edificio inteligente, seguridad inteligente,
ciudad inteligente (palabra compuesta con modificador que designa que algo es
moderno, con todos los avances tecnol6gicos).

Parasintesis
- mileurista

5.2 Creacion léxica mediante los procesos semanticos

El cambio seméntico de las palabras existentes es un recurso bastante extendido. Aqui
podemos incluir los procesos semanticos como metafora, metonimia, sinécdoque, homonimia
o modificaciones de las unidades fraseologicas.

Metafora — se emplea una palabra para nombrar algo a base de las similitudes externas:

- hacer el paseillo

- una declaracion sin paseillo.

- sefiorita Mejilla (personaje que tiene la cara gorda)

Metonimia - se emplea una palabra para nombrar algo a base de las similitudes o relaciones
internas:

- Mani Manitas (nombre de un chico que es muy trabajador y habil)

- colega, ciervo (amigo, compariero)

- guapo (se usa para los sustantivos no animados — una discoteca guapa)

- gente guapa (es la palabra de moda y se usa para nombrar gente VIP por ir bien
vestida, arreglada)

- chupdptero: esta palabra segun Maria Moliner significa: “Parasito, por analogia con
los nombres de ordenes de insectos, se ha formado burlescamente este nombre, que se
aplica a las personas que disfrutan un sueldo sin trabajar o que viven sin trabajar.”
(Moliner, 1994, tomo 1., p. 619). Nosotros la hemos encontrado como sinénimo del
politico.
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Sinécdogue — es una subcategoria de la metonimia, se produce cuando se nombra un conjunto
solo con una parte o al revés:

- el Botas (nombre de un mono que lleva unas botas grandes)

- el Boca (nombre de un nifio que habla mucho)

- Pinchito (nombre de un cactus)

- triunfito (concursante del programa televisivo “Operacion Triunfo)
Homonimia

- patoso (menudo dia mas patoso) se refiere a un dia con muchos patos

- Patoso, Amoroso, Quejoso, Mafioso, Revoltoso (son los nombres de los 0sos que son:

torpes, carifiosos, que se quejan, tienen mucha mafa, se revelan, etc.)
- alunizar
- alunizaje

Expresiones fraseoldgicas
Cambian de sentido o de forma las unidades fraseoldgicas:
- atodo color (de la expresion a todo gas)
- con su disco bajo el brazo (del dicho: Cada nifio nace con un pan debajo del brazo)

5.3 Otras formas de creacion léxica

De los otros procedimientos de la formacion de palabras hemos encontrado préstamos, todos
eran del inglés: mister, ciberbullying, stand, look, chill-out, shopping bag, urban food, friqui,
topping. No hemos incluido aqui los préstamos del campo semantico de los teléfonos mdviles,
ordenadores, tabletas porque serian muchisimas.

6. Breve diccionario de los neologismos

Para terminar nuestro trabajo hemos incluido en él este breve diccionario ya que se trata en
muchos casos de los neologismos estilisticos y estos pueden ser desconocidos para algunos
lectores. Los neologismos estilisticos estan relacionados al contexto, a una situacién concreta
lo que seria imposible demostrarlo todo aqui.

- alunizar: se emplea este hasta hace poco considerado neologismo para designar el
hecho cuando los ladrones roban una tienda (normalmente una joyeria) de la manera
que rompen el escaparte de cristal — luna chocando contra €l con el coche — alunizan
en la tienda

- alunizaje: derivacién del hecho de robar con el coche rompiendo la luna del escaparate

- abrazafarolas: politicos que se abrazan mucho y se saludan con todos

- atletismitis: supuesta enfermedad causada por la aficion al atletismo

- davinchibles: es un grupo de amigos que son invencibles y se interesan por la pintura,
escultura, cultura, ciencia

- hacer el paseillo: es una expresion tomada del mundo de los toros y se emplea para
designar la situacion cuando van los famosos (politicos, cantantes, actores, miembros
de la familia real) a declarar al juzgado, dltimamente en los casos de la corrupcion, y
antes de entrar en el juzgado les esperan los periodistas, fotografos y gente para
abuchearlos. Esta situacion tiene cierta similitud con el paseillo de los toreros en la
plaza. Hay mas construcciones, por ejemplo, una declaracion sin paseillo.

- balconing es un neologismo que se usa ultimamente en los medios de comunicacion
para denominar la actividad preferida de los jovenes (sobre todo turistas ingleses) que
pasan vacaciones en Espafia y saltan de los balcones de los hoteles a las piscinas.
Muchas veces se producen lesiones graves, incluso muertes.
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- bolsillable: Ortega y Gasset llamo asi a “livre de poche” o “pocket book™ al inaugurar
la Coleccion Austral, de Espasa Calpe

- colega: amigo, compariero

- ciervo: amigo, compafiero

- chupdptero: se refiere a los politicos que son como mosquitos y le chupan a uno todo

- edredoning es una palabra de la reality show “Gran hermano” y designa la situacion
cuando una pareja hace el amor dentro de la casa de Gran hermano, y en la television
solo se ven unos movimientos debajo del edreddn

- europuding: mezcla de varios elementos procedentes de la Union Europea

- flechados: enamorados

- lametraserillos: politicos que hacen la pelota

- maloso: se refiere a un 0so malo

- mafioso: se refiere a un 0so que tiene mucha mafia

- marquitis: aficion desmedida por los productos de marca

- patoso: fue derivado de pato y se refiere a un dia lleno de patos

- puenting: es el “bungee jumping” realizado desde un puente

- rebajaciones: vacaciones rebajadas

- revoltoso: se refiere a un 0so que protesta mucho

- top manta: tipo de venta en la calle encima de una manta que realizan los inmigrantes

- toppings: son adornos en los postres “son como los lazos a una caja de regalo” (AR,
N°141, julio 2013)

- zorricienta: las chicas del mundo del espectaculo como Paris Hilton

7. Conclusion

En la actualidad el ritmo de vida, el desarrollo de las tecnologias y las situaciones que se
producen en la sociedad (corrupcién, crisis, etc.) influyen de una manera favorable a la
creacion de nuevas palabras. Entre los neologismos que hemos encontrado destacan los
neologismos estilisticos que se caracterizan por ser expresivos, muchas veces incluso
graciosos o sorprendentes y por tanto interesantes no solamente desde el punto de vista
morfoldgico, sino también desde el punto de vista semantico.

Los sustantivos son la clase de palabras que mas se crea, pero también encontramos los
adjetivos y verbos.

Las nuevas palabras se forman mediante los procedimientos corrientes en el idioma, de los
cuales en nuestro corpus los més frecuentes son:
- sufijacion: concretamente por medio de los sufijos diminutivos (-ito, -illo, -in), -istay
el sufijo inglés -ing que forma los llamados hibridos
- prefijacion: los prefijos mas frecuentes son: super-, anti-, euro-, eco-, bio-, ciber-
- acronimia: es un proceso fructifero a la hora de formar las nuevas palabras donde se
aprovecha el significado de dos palabras para formar una
- composicion: es otro de los procesos preferidos para crear los neologismos estilisticos

También hemos encontrado los procesos semanticos como metafora, metonimia, homonimia
y sinécdoque.
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En cuanto al cambio del significado de las expresiones fraseoldgicas hemos encontrado dos,
lo cual no significa que no suceda, ya que nuestro corpus era casual y abarcaba solo un afio de
investigaciones.
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5. MECANISMOS DE CREACION LEXICA EN EL ESPANOL

ACTUAL
Bohdan Ulasin
Universidad Comenius de Bratislava, Facultad de Filosofia y Letras

0. Introduccion

El término neologismo esta relacionado con el enfoque diacronico y subraya el carécter
dinamico de las lenguas que evolucionan constantemente. Si bien el neologismo puede ser
cualquier elemento nuevo, incluidos los mecanismos de formacién léxica, nosotros lo
usaremos para designar el fendmeno de creacién de palabras o, si se prefiere, unidades
lingiiisticas nuevas®. Como constata Alba de Diego (2009: 297) podemos dividir los
neologismos segun las razones que explican su existencia en dos grupos:

a) necesidades objetivas de la comunicacion: médem, lector de DVD...

b) necesidades subjetivas de renovacion, sea por razones estéticas, expresivas, eufemisticas,
cripticas o puramente esnobistas, es el llamado neologismo estilistico: NPl < ni puta idea,
cubata < Cuba libre, hosti < hostia, currele < trabajo, piba < muchacha...

Casi nunca se conoce la fecha de la primera aparicion de la palabra extranjera, normalmente
la empiezan a difundir los hablantes que dominan el idioma originario del préstamo. En esta
primera etapa la palabra busca su sitio, tiene que familiarizarse con el sistema ortografico,
fonético y gramatical de la lengua de acogida. Es caracteristico el uso ocasional e individual
que va creciendo poco a poco, primero en el seno de los especialistas y/o conocedores del
campo léxico al cual se refiere la palabra en cuestion.

Dice GOmez sobre esta primera etapa de asimilacion que: “... la palabra extranjera ..., ain no
es comprendida por los hablantes de la lengua receptora, los sectores socio-profesionales que
la han tomado se ven obligados a explicar su significado mediante marcas autonimicas; se
trata de sinonimos, parafrasis o explicaciones...: es un concierto unplugged, es decir, sin
instrumentos eléctricos.” (Gémez Capuz, 2005: 16). La Real Academia Espafola distingue
entre los extranjerismos adaptados y los llamados extranjerismos crudos los que: “Deben
escribirse siempre con una marca grafica que evidencia su condicién de voces foraneas y no
tienen por qué atenerse a las reglas ortograficas del espafiol. Deben aparecer en cursiva (0 en
redonda, si el texto base est4 en cursiva) y entre comillas en los textos manuscritos.”*

En los siguientes parrafos vamos a clasificar los neologismos segin los mecanismos de
creacion de palabras.

1. Derivacion
El proceso méas productivo, se realiza mediante formantes morfoldgicos - sufijos o prefijos,
que se afiaden a la base de la palabra.

% Entiéndase unidad de forma y significado, pues en los neologismos semanticos se afiade el significado nuevo
a la forma ya existente, p,ej, raton en su significado del ambiente informatico: ‘dispositivo del ordenador cuyos
movimientos son reproducidos por el cursor en la pantalla del monitor’.

% http://hispanoteca.eu/gramaticas/Gramatica espafiola/Ortografia- RAE 2010-Extranjerismos.htm [13-10-2013].
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1.1 Sufijos nominalizadores y adjetivadores*°

-ABLE, -IBLE: posibilidad de realizar la accion o merecimiento de ella: empleable, ocupable,
sintetizable, fiscalizable, traducible, protegible, follable...

-AL: relativo a: clonal, vacunal, convivencial, intergeneracional, parapolicial...

-AMEN: coloquial-informal; conjunto de, gran tamafio de (normalmente derivado de partes
de cuerpo): dentamen, cojonamen, cuerpamen, muslamen, nalgamen, barrigamen,
tripamen, cabezamen, tetamen; pastillamen, palizamen, papelamen, billetamen, dineramen,
modelamen...

-AZ0O, -UZA, -ORRIO, -UCHO: sufijos peyorativos: ascazo, gentuza, villorrio, periodicucho,
cuartucho, decretazo, tijeretazo, noticiaza...

-DAD, -TAD: cualidad abstracta: cremosidad, espafiolidad, competitividad, dinamicidad,
sobornabilidad, catalanidad...

-EO: accion abundosa, reiterativa: artisteo, cacareo, artisteo, piloteo, tuneo, okupeo,
mariconeo, rapeo, rockeo, gorroneo, descorbateo, edulcoreo, esqueleteo, famoseo,
macheteo, parcheo, parloteo, pispajeo, pildoreo, esdrujuleo, chuleo, despacheo, caceroleo...

-ERAS: un sufijo intensificador, coloquial, expresivo, hasta peyorativo, muchas veces con
valor irénico,: boqueras y boceras / voceras, rojeras, golferas, zorreras, chuleras, sorderas,
gorderas, tonteras, bizqueras, lumbreras, soseras, guaperas...

-ERIA: sufijo compuesto integrado por —ero e -fa. Lugar, tienda: ligueria, giisqueria,
bagueteria, griferia, pulqueria, tortilleria, taqueria, pulperia, amsteleria, bizcocheria,
botelleria, hamburgueseria, bocadilleria, aniseria, marisqueria... Hay muchos ejemplos de
Hispanoamérica, a continuacion ofrecemos ejemplos de México (Lorenzo, segin Sanchez
Lobato, 2009: 188): gomeria, loncheria, dulceria / dulzoneria, vineria, sandwicheria,
tabaqueria... Cualidad (nomina qualitatis) / accion determinada por esta cualidad:
blandengueria, novilleria, sinvergienceria / sinvergonzoneria, teatraleria, papanateria,
golferia, granujeria, chulaperia, beateria, embusteria, cretineria, mariconeria, memarreria,
pufieteria, pobreteria, bobaliconeria, briboneria, gitaneria, pijoteria, politiqueria,
marchoseria...

-ERIO: conjunto y abundancia: mujerio, facherio, beaterio, pijerio, yuperio...

-ERO: que tiene aficion a: rockero, pilatero, bloguero...

-EZ: cualidad: cebollinez, lobreguez, enanez, chorrez, cimarronez, madrilefiez, prefiez,
soplagaitez, soplapollez, macicez, grotesquez, candidez, flacidez, abuelez, (también una
cualidad referida a colores): amarillez, morenez, rojez

-ISMO: actitud, comportamiento, modo de vivir: pasotismo, amiguismo, enchufismo,
esnobismo, victimismo, travestismo, matrimonialismo...

-ISTA: profesiones: masajista, antenista, anestesista, ciberartista, acuarelista, oculista...
frente al sufijo tradicional -(ed)ero: ingeniero, marinero, relojero, carpintero, carnicero,
torero, zapatero, mesonero; frente a la existencia de dos sufijos, el espariol tiende a la
especificacion semantica: futbolista — futbolero ‘aficionado’, novelista — novelero ‘lector de
novelas’, trompetista — trompetero ‘se dice del que hace trompetas’, motorista — motero
‘aficionado a las motos’...; doctrinas, convicciones de personas: findelmundista,
catastrofista, alarmista, aliancista, izquierdista, quijotista, ambientalista, ecopacifista...

-LANDIA: sitio en el que existe abundancia de algo: juguetelandia, zapatolandia,
petrolandia, cinelandia, ahora también ‘tienda de’: orolandia ‘joyeria‘, skylandia ‘tienda de
esquis, de deportes de la nieve‘, zumolandia, fotolandia, cortilandia, autolandia,
discolandia, pastalandia..., designacion humoristica, irénica, satirica y/o peyorativa de

“0 Este trabajo no pretende ser, en ningun caso, exhaustivo. Los formantes y las palabras que ejemplifican su uso
son tan solo una muestra de las tendencias mas obvias y frecuentes.
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ciertos paises o lugares: Tontilandia, Golpilandia, Barbarilandia, Gabacholandia,
Gringolandia, Pujolandia, Pijolandia...

1. 2 Sufijos verbalizadores

-AR: vitaminar, medallar, transicionar...

-EAR: bloguear, buzonear, zapear, tunear, buitrear, bricolajear, nomadear...

-IZAR: berlusconizar, putinizar, merkelizar, balcanizar, demonizar, gibraltarizar,
burocratizar, ruralizar, peatonalizar...

-IFICAR: fructificar, saponificar, mitificar, vitrificar, testificar...

1.3 Afijacion culta

Palabras que en latin o griego eran palabras autosemanticas, hoy en dia no pueden funcionar
como independientes en esparfiol (sin tomar en cuenta los acortamientos: foto < fotografia,
auto < automovil, euro < Europa...).

Sufijacion:

-FILIA / -FILO: eurofilo

-FOBIA / -FOBO: vaticanofobia,

-LOGIA / -LOGO: sexélogo, toxicdlogo, demonélogo...

-DROMO: descripciones coloquiales, hasta argéticas: rocédromo ‘lugar para practicar e
iniciarse en el alpinismo’, rockédromo ‘sala musical’, futbolédromo, sambddromo,
manifestodromo, cagédromo, meddromo

-CULTURA/-CULTOR, -CIDIO/-CIDA, -MANIA / -MANO, -GRAFIA / -GRAFO, -PATIA

[ -PATA, -POLIS, -SCOPIO, -TERAPIA, etc.

Prefijacion

ANTI- antiarrugas, anticaspa, antiedad, antiabortista, antimafia...

AUTO- autorradio, autobanco, autocurativo...

CIBER- cibercolega, cibereducacion, ciberdependencia, cibercultura, cibercrimen,
cibersexo, ciberpolicia...

CONTRA-, contracultura, contraterrorista, contrahacker

GEO-, geolocalizacion...

ECO- ecosistema, ecoturismo, ecodesarrollo, ecoetiqueta...

EURO-, europarlamentario, eurozona...

HIPER-, hipernegocio, hipermercado, hiperviril...

INTER-, intersexual, intergrupal, interétnico, interdisciplinar

MACRO-, macrociudad, macropantalla...

MEGA-, megadosis, megaetrella, megaéxito, megavalla...

MICRO-, microchip, microcoche, microfino...

MINI-, minibar, minicamara, miniserie...

MONO-, monoplaza, monucultivo...

MULTI-, multicultural, multidisciplinario, multicine, multifuncién, multiuso...

NARCO- narcodolares, narcoterrorista, narcocapitalismo...

NEO-, neopagano, neocomunismo, neopunk...

PLURI-, pluriétnico, pluriempleo...

POLI-, politoxicomano, politraumatismo

POS(T)-, postroika, posventa, posparto, postposmodernismo...

PRE-, preolimpico, preaviso, preguerra...

42



Actas del XVII Encuentro de profesores de espafiol de Eslovaquia

PRO-, proaborto, proeutanasia, proetarra...
RE-, reventa, recalificado...

RETRO-, retrovirus...

SEMI-, semiclandestino, semicorner...
SOBRE-, sobreoferta, sobrecalentamiento...
SUB-, subsede, subcomité, subcultura...
SUPER-, supermacho, superinteresante, superguapo, superbarato...
SUPRA.-, supramunicipal...

TELE- telebasura, teleocio, teletienda...
TRA(N)S-, transculturacion...

ULTRA-, ultralimpio, ultraligero...

UNI-, unisexual, unifamiliar...

2. Parasintesis

Otro procedimiento altamente productivo. A veces incluido dentro de la derivacion, consiste
en la formacion de parasintéticos a través de la sufijacion y prefijacion simultaneas*' lo que
demuestra la inexistencia de la palabra derivada (loco > *loguecer > enloquecer; blando >
*plandar > ablandar).

A-/EN-/DES + adj. / sust. + -ECER / -AR, en menor medida con CON-, ENTRE-, EXTRA-

, TRA(N)S-

A-. atontar, ablandar, agringar(se), afrancesar(se), acobardar(se), aburguesar(se),
aprisionar, arrinconar, atrincherar, acampar, aculturar, ajesuitar, aplebeyar, amartizar...

EN- / EM-: enhumidecer, embravecer, entigrecerse, enmohecer, enquijotarse...

DES-: desorbitar, desmilitarizar, desgasificar, descafeinar, desnuclearizar...

3. Acortamiento

Supresion de las silabas finales o (en menor medida) iniciales*’: ilusién > ilu,depresién >
depre, narcotraficante > narco, besito > besi, apetecer > ape, protagonista > prota...

4. Siglacion

Palabras formadas a partir de las letras iniciales de una expresion pluriverbal (muchas veces
tomados del inglés o francés): las SICAV ‘Sociedad de inversion de capital variable < francés
Societé d’invetissement a capital variable’, 10s OMG / OGM ‘organismos genéticamente
modificados / modificados genéticamente’, el GPS ‘General Positioning System’, el FROB
‘Fondo de Reestructuracion Ordenada Bancaria’, el MEEF ‘Mecanismo Europeo de
Estabilidad Financiera’, la PAH ‘Plataforma de Afectados por la Hipoteca’, NPI ‘ni puta
idea’...; creaciones a partir de las siglas: pahista...

*I Existe cierta vacilacion acerca de este procedimiento, la cual se refleja en los términos como: parasintéticos
falsos, de estructura dudosa. No obstante, no cabe dentro de los objetivos de este articulo el analizar todos los
escollos que presenta la definicion de la parasintesis frente a la derivacion (véase mas en: Barto§ - Buzek -
Fialova, 2006: 60).

2 Normalmente la palabra cortada es de dos silabas. Los acortamientos de tres silabas son muy poco frecuentes y
pertenecen sobre todo al argot o algin sociolecto (p.gj. la jerga juvenil o el argot de las drogas): anarquista >
anarco, manifestacion > manifa, anfetamina > anfeta, masoquista > masoca, traficante de drogas > trafica,
travestido > travesti, voluntario > volunta...
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5. Cruce o accion de dos palabras

Bajo el cruce entendemos el procedimiento por el cual dos palabras se combinan entre si para
formar una nueva. Al fusionar las dos palabras, se pierde(n) la(s) silaba(s) final(es) de la
primera y/o la(s) inicial(es) de la segunda:

telefieco: [tele(vision + mu)iieco]
pequefiequo: [peque(fio +mu)iieco]
EREscéandalo [ERE (+ e)scandalo]
castroika: [Ca(stro + pere)stroika]
pornoturismo: [porno(grafia +) turismo]
quechafol: [quech(ua + esp)anol]...

6. Composicion por yuxtaposicion

Composicion de dos 0 mas palabras a través de la fusion grafica de sus componentes:

a) verbo + complemento directo: cortapizzas, cazavampiros, cazafantasmas, cazavirus,
buscalios, portabotellas,rompematrimonios...

b) adjetivo + adjetivo: serbobosnio, rusochecheno, hispanoluso, hispanobrasilefio...

c) composiciones oracionales: un gel absorbelotodo...

d) otros: messidependencia...

7. Creacion sintagmatica
El resultado de este procedimiento es una unidad léxica de dos 0 més palabras:

nombre + prep. + nombre (sinapsia): agencia de calificacién, parejas del mismo sexo, guerra
de civilizaciones, prestador de Gltima instancia...

nombre + adjetivo (disyuncidn): primavera arabe, bono sucio, pildora azul, banda ancha,
burbuja inmobiliaria, miel urbana, brecha digital, poblacion no conectada, flexibilizacion
cuantitativa, rescate financiero, union bancaria europea, jiu-jitsu brasilefio, edificios
verdes...

nombre + nombre: ley antipirateria, bono basura, libro bomba, hombre bomba, escuela
taller, referéndum farsa, bodas gay, hotel mama4, caso Barcenas, caso NGos, crédito puente,
puntero laser, moneda refugio, platos tex-mex...

8. Creacion onomatopéyica

Se apoya en la imitacion de sonidos: el tiqui-taca, el yuyu, el lolailo...

9. Neologia semantica

Creacion de significado que amplia la riqueza polisémica de una palabra cuy forma no
cambia. Aqui también el modelo muchas veces suele ser extranjero, sobre todo la lengua
inglesa: los indignados ‘ciudadanos que no estan contentos con sus representantes en el
sistema politico actual, promueven una democracia mas participativa y directa’, vista ‘version
de Microsoft Windows’, nube ‘paradigma que ofrece servicios de computacion a través de
Internet, del inglés cloud (computing)’...
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10. Préstamos integrales

Tanto la forma como el significado se toman de otra lengua. Podemos incluir aqui también
los llamados préstamos internos entre variedades cualesquiera (diatopicas, diastraticas,
diafasicas) de una lengua (Gomez Capuz, 2004: 32). Por ejemplo, en el espafiol europeo
podemos registrar algunos préstamos recientes del espafiol argentino: el escrache °tipo
de manifestacion en la que un grupo de activistas de Derechos Humanos se dirige al domicilio
o lugar de trabajo de alguien a quien se quiere denunciar, del inglés to scratch’, el corralito
‘restriccion de la libre disposicion de dinero en efectivo de plazos fijos, cuentas corrientes y
cajas de ahorros, asi se le denomino por primera vez a la restriccion impuesta por el gobierno
de Fernando de la Rua, presidente argentino de aquel entonces,en el mes
de diciembre de 2001’

latin: pax sinica (analégicamente con la pax romana / britannica / americana)

frances: las SICAV...

ruso: la troica / troika, putinizacion...

inglés: el bitcoin, WikiLeaks, el gangnam, el after, los drones, la tablet, las subprime, el credit
crunch, el pop-up, el banner, e-books, e-learning, el iPad, el android, egosurfing, las apps,
el mountainboarding...

La mayoria de los neologismos (con excepcién de las palabras altamente especializadas que
nunca llegan a extenderse fuera del ambito de cientificos y especialistas en la disciplina en
cuestion) entra en el caudal 1éxico del espafiol a través de los textos periodisticos, cientificos,
traducciones y doblajes de las obras audiovisuales siendo de especial dinamismo y
crecimiento las areas de politica, economia, nuevas tecnologias, estilo de vida, actividades y
lugares de ocio, deporte, gastronomia, nuevos fendmenos sociales, etc.
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6. LOS SIGNIFICADOS CONNOTATIVOS EN LA SOMATOFRASEOLOGIA
ESPANOLA

Silvia Vertanova
Universidad Comenius de Bratislava, Facultad de Filosofia y Letras

A modo de introduccion

La fraseologia presenta un area especifica dentro del sistema de la lengua — a pesar de la
inexistencia de un auténomo nivel fraseologico — y sus unidades encontramos ,,a lo largo y
ancho® por todos los niveles de la lengua donde operamos con unidades cargadas de
significado. Ademas de esto, la fraseologia esta ligada con oinspira a muchas otras
disciplinas de caracter no linglistico, p. e. a historia, etnologia, antropologia, psicologia...

Las Gltimas investigaciones fraseoldgicas que van a fondo de la materia*® parecen poco a poco
acabar con la supuesta importancia marginal de la fraseologia para el lenguaje humano. Cada
vez se hace méas evidente que a la hora de realizar nuestros comunicados somos en realidad
mucho menos creativos e originales de lo que nos gustaria y, debemos reconocer que nos
servimos de esquemas hechos y giros prefabricados — entre ellos de unidades fraseoldgicas
(UFs) — con mayor frecuencia de lo que nos podria parecer.

Un importante paso adelante en el enfoque fraseoldgico se ha hecho cuando pasaron a un
segundo plano los debates acerca de los criterios definitorios del objeto de estudio de esta
relativamente joven disciplina linglistica (aunque sin quedar resueltos de manera
satisfactoria) y cuando los linguistas empezaron a dedicar mayor atencién a la funcién en el
lenguaje de las tan diversas UFs.**

Paralelamente a esto ocurrié que varias de las antiguas clasificaciones de las UFs que a su
tiempo habian arrojado luz sobre ciertos aspectos antes desconocidos o desapercibidos de
estas expresiones, dejaron de poseer importancia para las investigaciones ulteriores.
Actualmente, apoyandose en la linguistica de corpus, estan en el centro del interés de las
investigaciones fraseoldgicas (entre otros) los aspectos como la aparicién real de las UFs en
el habla, su funcion y utilidad, su colocabilidad.

La somatofraseologia

Los fraseologismos somaticos suelen presentar el grupo mas copioso y también se supone
que universal debido a que se basan en el principio antropomorfico del lenguaje humano por
lo cual deberia haberlos en todas las lenguas existentes. (P. e]. de la comparacion interlingual
de somatofraseologismos espafioles, eslovacos, rusos y alemanes sacamos conclusion
interesante sobre el ranking de los primeros 3 somatosustantivos mas frecuentes: mientras en
espafol y aleman resultaron entre los primeros tres méas frecuentes y en el mismo orden los
sustantivos MANO, 0OJO, PIE, en eslovaco y ruso obtuvimos coincidencia de ranking y
orden de OJO, CABEZA, MANO.)*

*% aqui destaca dentro del territorio europeo la Escuela (o Circulo lingiiistico) de Praga representada por F.
Cermak.

** En este contexto, la polilexicalidad como uno de los criterios definitorios ya no pasa por incuestionable.
** Mas detalladamente en Vertanov4, S. (1999)
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A muchos de los somatofraseologismos se les puede denominar paraverbales dado que unen
los actos verbales con los no verbales cuya descripcion de hecho representan. De esta manera
poseen no solo el significado fraseoldgico, sino también el no fraseoldgico — descripcion de
un gesto, mimica, postura etc., p. €j.:

0Jo (Posible equivalente en eslovaco)
Abririr (tanto) ojo: Otvarat o€i
e estd abriendo tanto ojo e o¢i mu lezu z jamok
e abre mas ojo que un queso e ziza ako tela na nové vrata
OREJA
Poner las orejas coloradas a uno zahanbit niekoho
PELO
Ponérsele a uno los pelos de punta: Stat vlasy dupkom niekomu:
e se le ponen los pelos de punta e stoja mu vlasy dupkom

En nuestra ponencia nos vamos a dedicar a la descripcion de significados connotativos (y
simbolicos) de algunos somatosustantivos espafioles, tal y como surgen cuando forman
componente de un frasema. Dado que consideramos verificada estadisticamente nuestra
hipdtesis sobre la correlacion entre la productividad fraseoldgica de un sustantivo y su riqueza
polisémica® nos gustaria trazar aqui las posibles vias de realizacion de este proceso, es decir
demostrar al menos en algunos casos cémo los significados connotativos, implicitos y
subjetivos pueden en ciertas ocasiones pasar aser simbolos y de estos eventualmente
a significados secundarios de una palabra.

Antes de presentar significados connotativos (0 simbdlicos) de seleccionados
somatosustantivos espafioles nos dedicamos en breve ala problematica del significado de
signos linguisticos, ya que en caso de las UFs este presenta un caso particular.

La constitucion de los significados en el lenguaje (y en la fraseologia)

Cada comunicado es un acto semiético que comprende una actividad mental y una actividad
de enunciacién. En caso de los signos linguisticos, la actividad mental supone
almacenamiento en la memoria de representaciones (imagenes globales) y de conceptos
(imégenes analizadas en sus rasgos esenciales). ,,La formacion de los conceptos es un proceso
historicocultural muy lento. (...) Los significados se constituyen y se configuran poco a poco
como resultado de la aparicion repetida del mismo fendmeno o de fenémenos parecidos en la
misma situacion o en situaciones semejantes — fenémeno al que se atribuye un determinado
significante.” (Metzeltin, 1993 : 31-32)

Los comunicados aportan diferentes tipos de informaciones sobre como hay que descifrarlos,
entenderlos e interpretarlos. Desde este punto de vista distinguimos segin Metzeltin los
significados:

* Mas detalladamente en Vertanova, S. (2005 y 2013)
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a. denotativos que corresponden a las imagenes mentales convencionales de los
objetos reales o hipotéticos de la realidad,

b. connotativos que son los juicios de valor que se atribuyen a los objetos reales o
hipotéticos de la realidad y a sus cualidades,

C. evocativos que representan ambiente que cierta imagen evoca mas 0 Menos
convencionalmente,

d. regulativos de desciframiento que son indicadores de cudles son los elementos
tematicos y focalizados y cuéles no,

e. regulativos estéticos que sirven para despertar en el receptor sensaciones mas
0 menos convencionales de armonia o desarmonia.

En cuanto al significado de los lexemas separados, en las lenguas del mundo se repite un
hecho: el descubrimiento de nuevos conceptos que causan la reestructuracion de los sistemas
conceptuales y la desaparicién de los conceptos caidos en desuso se desenvuelve mas
rapidamente que la creacion (o eliminacién) de los lexemas correspondientes. (Metzeltin,
1993 : 33) Con otras palabras, el lenguaje humano en general — dadas la limitaciones de la
memoria humana — tiende a limitarse en la creacion de signos potenciando su
plurifuncionalidad, es decir 1. un lexema a menudo representa mas de un semema (caso de
polisemia) y 2. para un mismo semema suelen existir varios lexemas. Los diferentes
sememas del significado de un significante polisémico pueden estar en las relaciones
metonimicas, de sinécdoque, de conversion, de analogia o metafora.*’

Dado que la fraseologia en sentido mas amplio de la palabra comprende unidades desde
monolexicales hasta enunciados completos, hablar de significado de una UFs resulta en
muchos casos complicado. Mientras que el significado de algunas UFs corresponde a una
palabra, en otros casos necesitamos toda una descripcion para explicarlo. Ademas, como la
fraseologia en cierto sentido presenta el ambito opositorio a la terminologia (con unidades de
significados precisados por definicion), no es de esperar que sea siempre posible aclarar el
significado de una UFs de manera satisfactoria.

Componentes del significado fraseoldgico

Estudiando la semantica de las UFs, nos damos cuenta de que se trata de casos de una
denominacion especifica que es actualizable en un contexto concreto pero que no esta creada
de acuerdo con la “normalidad. En regla, el significado fraseoldgico no se constituye dentro
del ambito de un denotado concreto como en los demas lexemas.

Tampoco existe una relacion composicional entre los componentes de una UFs y su
significado integral. Incluso existen casos cuando uno de los componentes carece de
significado alguno (en sentido de ,,denotativo)*® fuera de su uso en la UFs respectiva. (En
espanol p. ej. de bruces, donde la palabra bruce-s no esta registrada en el diccionario como
entrada separada.)

Hay que destacar que lo ,,anomalo* de las UFs no ocurre solo y exclusivamente debido a la
creacion de un sentido figurado, es decir usando metafora o metonimia. La cosa es mas
compleja, dado que — como explica Cermak — de los dos componentes basicos del significado
— el nocional y el pragmatico — predomina en toda la fraseologia el significado pragmatico,

*"En el caso de no haber ninguna relacién entre los sememas hablamos de homonimia.
*8 Observado desde el punto de vista sincrénico o desconociendo su etimologia o motivacion.
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basado en las connotaciones y asociaciones aportadas por el contexto. Esta conexion estrecha
con el contexto se debe ademas a un alto grado de lo potencial o inconcreto del significado
fraseoldgico lo que a menudo facilita una actualizacion inhabitual de éste (Cermak, 2007 :
38-39). Dentro del componente pragmatico se realizan aspectos como expresivo, simbolico y
evaluativo, pero a diferencia del componente nocional aqui es mucho mas complicado, si no
imposible, determinar claros rasgos semanticos.

Pero precisamente esta caracteristica de las UFs es la que, desde el punto de vista funcional, la
hace necesaria para toda la comunicacion informal, dentro del marco de la interaccion oral,
eventualmente fuera de la norma codificada.

El componente simbolico del significado fraseoldgico se apoya en las asociaciones y
connotaciones que surgen a partir de cierta situacion concreta, cierto contexto. El contexto de
cada comunicacion verbal no lo representa solamente el entorno lingiistico del cual depende
el sentido y el valor de una palabra, frase o fragmento, sino también muchos elementos para y
extralinguisticos, o sea todo lo que acompafia a la comunicacién verbal de manera paralela
o la condiciona desde fuera. En el caso de las UFs, su dependencia del contexto es mucho
mayor que en otras unidades lexicales.

Nos dedicamos a continuacion a una seleccion de UFs espafiolas cuyo componente — el
sustantivo somético (o uno que en la UF adquiere un semema de tal)* presenta significados
connotativos o simbolicos desconocidos en eslovaco y con el objetivo de demostrar (en caso
que sea posible) que estos se originaron dentro de la fraseologia:

I. La palabra AGALLA se utiliza en la fraseologia espafiola en su 2. significado (segun
DRAE):

2. f. amigdala. U. m. en pl. 50

a) simplemente en sentido de ,,parte del cuerpo® o sustituyendo la palabra ,,cuello*:

Coger a uno por las agallas Chytit niekoho pod krk/za limec
Zdvihnut niekomu mandle

Quedarse de la agalla/colgado de las agallas Ocitnut sa v kasi/Zavarit si
Dostat sa do (peknej) kase

b) en sentido “boca abierta de manera que se ven las agallas” y con significado de codicia,
ansia desmedida (el cual figura como el significado num. 11 en el DRAE), y la encontramos
en UFs como:

Abrirsele a uno la agalla (Am) Prepadnit mamonu
Tener mas agallas/grandes agallas (Cu, Byt paZravy/chamtivy
Me)

* P, gj. las palabras eslovacas §iska, makovica, tekvica (pifia, cabeza de amapola, calabaza) que tienen

significado metaférico de sentido ,,cabeza®, lo que ocurre en espafiol p. ej. con coco, meldn y la misma calabaza.
%0 del griego opvydalo = almendra
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c) Existen, sin embargo, frasemas donde el significado es adquirido de manera menos
transparente, como p. ej.:

(No) tener agallas para una cosa (Ne)mat odvahu/ guraz na niec¢o
Ser un potentado de las agallas Byt mocny pan/velké zviera

Ser uno de agallas/Tener (muchas) 1. mat guraz; byt tvrdy, energicky,
agallas (Am) rozhodny; mat charakter

2. byt chytry/prefikany/vsetkymi
mastami mazany

dado que segun el significado de estos frasemas, AGALLA adquiere el significado de:
10. f. pl. colog. arrestos, valentia, audacia.

Queremos destacar el hecho de que este significado marcado como coloquial viene ilustrado
en DRAE por la UF Tener agallas, asi que el propio diccionario nos indica el origen
fraseoldgico de este significado parcial.

Il. En cuanto a los significados fraseoldgicos de la palabra BOCA, destaca un uso que es
desconocido en eslovaco: como la medida de la inmediata cercania espacial o temporal:

a boca de oraciones v podvecer, za sumraku

a boca de jarro (beber) 1. pit priamo z dzbanu

2. bez miery
que resulté en:

a bocajarro (disparar) z bezprostrednej blizkosti (vystrelit)

del cual se desarroll6 un otro significado mucho méa impreciso y utilizable en contextos muy

diversos: “de improviso, inopinadamente, sin preparacion ninguna”.

I1l. La palabra CODO es en la fraseologia espafiola simbolo de avaricia, y segun DRAE uno
de sus sememas se refiere a:

6. m. (C. Rica, El Salv. y Hond.) una persona tacafia, mezquina

Se usa en este sentido incluso como adjetivo. Este significado que ha pasado de connotativo a
simbolico surgié segun nuestra opinion tambien gracias a la fraseologia, en frasemas de tipo:

Hay que darle en el codo para que Treba mu dat do lakta nech pusti
suelte una perra. perie.
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Del cual resulto:

Ser duro de codo Byt drigros.
Za korunu si nechat aj koleno vitat

Se sobrentiende que como el golpe de codo es uno de lo mas dolorosos, el que lo aguanta sin
que suelte el portamonedas, es de verdad un gran enamorado del “don Dinero”.

IV. El HUESO - igual que en eslovaco, es simbolo de lo interno, del nucleo:

hasta los huesos do Spiku kosti

e empapado hasta los huesos e premoceny do nitky

Dado que en espafiol se denomina HUESO también (DRAE):

“la parte dura y compacta en el centro de algunos frutos, en la cual se contiene la semilla”,
y dado que es relativamente dificil de romperlo cuando tratamos de sacarle la semilla, se
entiende también su significado de “cosa que causa trabajo o incomodidad” o sea, una tarea
dificil, como en los frasemas:

Dar a uno un hueso que roer Dat niekomu tazku alohu

Ser un hueso duro de roer Byt tvrdy orieSok

Pinchar en hueso Zbytoéne sa namahat

e todavia queda el hueso e to najtaisie nas este len ¢aka

Ademés decir de alguien que “es un hueso” no es ningiin cumplido (en eslovaco existe una
traduccion literal: “byt” kost™ refiriéndose a una mujer atractiva) ya que puede significar un
caracter desagradable o dificil de tratar. (Los ecuatorianos incluso pueden entenderlo como
“tacafio”).

V. El HIGADO como érgano imprescindible para la vida es simbolo de algo valioso, como p.
ej. en los frasemas:

Echar uno el higado Ist dusu vypustit/ Driet ako kon

Echar uno los higados por una cosa Dat dusu za nieco

Con este mismo significado tampoco sorprende su uso dentro de imagenes un poco drasticas,
como p.ej:

Quererle uno comer el higado/los Chciet niekoho utopit v lyZicke vody

higados a otro Chciet rozniest niekoho v zuboch
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Dado que el higado funciona como filtro de sustancias toxicas y a la vez en €l se produce la
secrecion de la bilis, se ha convertido por sinécdoque (totum pro parte) en el simbolo de
maldad, ira, colera:

(persona) de malos higados zlostny, Zl¢ovity (clovek)

Desde la perspectiva de la fraseologia eslovaca y sus simbolos queda sorprendente encontrar
en espafiol UFs donde el significado de HIGADO es igual a valentia y virilidad, como p.
“tener higados” — que por lo cierto en su forma singular “tener higado” en Hispanoamérica
quiere decir “ser cara dura”.

Ademas en el frasema “Ser un higado”(= “Ser un pesado™) se realiza un rasgo semantico nada
transparente. Cuando alguien “esta moliendo el higado al otro” nos trasmite la idea: molestar
a alguien. (En eslovaco p.ej.: “Obhryzat’ usi nieckomu”.)

VI. Fuera de los significados idénticos que adquiere la palabra PELO en la fraseologia
eslovaca y espafiola y ademas del significado transparente que tiene el pelo como simbolo de
virilidad (“Hombre de pelo en pecho”), existe un rasgo semantico que no hemos encontrado
en la fraseologia eslovaca: el pelo como obstaculo para la percepcion de algo (miedo o
sentimiento), resp. falta de pelo como ausencia de tal obstaculo:

Tener pelo en el corazén 1. Byt udatny
2. Mat srdce z kamena
No tener pelo en la lengua Nedavat si servitku pred usta

VII. RINON(ES) como otro de los érganos imprescindibles para la vida en su significado
directo aunque simbolico encontramos p. ej. en frasemas con :

Costar un rifién Stat nekrestanské peniaze/majland

Tener los rifiones bien cubiertos Mat plné vrecko.
Zit si ako prasa v Zite.
Byt za vodou.

También existe el rasgo connotativo de valentia, &nimo que se realiza p. ej. en el frasema
“Tener riflones” con significado de “Ser esforzado”.

Conclusiones

Hemos tratado de demostrar — en una seleccion muy restringida de casos — como los procesos
fraseoldgicos enriquecen el léxico creando primero significados dependientes del contexto
que, con el uso frecuente y repeticion en situaciones semejantes, a veces pueden convertirse
hasta en simbolos y provocar una amplificacion del significado de un lexema, formando un
nuevo semema.
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Es natural que mediante estos procesos se enriquecen ante todo los sustantivos (y en menor
manera adjetivos y verbos) ya que su relacion con el contexto para o extraverbal es mas
estrecho que en caso de otras clases de palabras.

El caso de aqui citados sustantivos AGALLA y CODO, cuyos significados parciales vienen
ilustrados incluso en DRAE Unicamente por unidades fraseoldgicas, comprueba que la
creacion fraseoldgica no solo es una fuente de enriquecimiento del vocabulario al nivel de las
expresiones fijas, sino también al nivel de la estructura seméantica de sus componentes.
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7. GABRIEL GARCIA MARQUEZ : CIEN ANOS DE SOLEDAD.
CUATRO DECADAS EN ESLOVACO

Eva Palkovicova
Universidad Comenius Bratislava
Facultad de Filosofia y Letras

Es una realidad que Gabriel Garcia Marquez es uno (quizas el unico) de los pocos autores
hispanoamericanos cuya obra esta presente en el mercado de libro eslovaco desde hace méas
de cuarenta afios. Dado que desde el afio 1969 la mayor parte de su obra (11 novelas, 6 libros
de cuentos, 1 tomo de sus memorias, en total 18 obras™') se fue traduciendo al eslovaco de
forma continua y sistematica, sus versiones eslovacas ofrecen un rico y abundante material
también para la investigacion traductoldgica, tanto enfocada desde el punto de vista de la
critica de la traduccidén como tenida en cuenta su recepcién en el ambiente cultural eslovaco.

En las décadas de los afios 70 y 80 del siglo XX, la posicién receptiva de la literatura
hispanoamericana (tanto poesia como narrativa) ha cambiado considerablemente: se trasladd
de "la periferia” al mismo "centro" del interés editorial y del lector eslovaco. Como en
muchos otros paises (centro)europeos, el impacto producido en nuestro ambiente por la nueva
novela hispanoamericana fue tan fuerte e inspirador que también lleg6é a influir en varios
aspectos de la vida cultural eslovaca. De ahi se puede constatar que: 1) muchos de los
escritores eslovacos, sobre todo los narradores jovenes, consideraron estas obras como punto
de referencia en su propia busqueda de unas expresiones estéticas que fueran diferentes del
canon esquematico del realismo socialista, 2) algunas obras de los autores de la nueva novela
hispanoamericana en sus tres expresiones (lo real maravilloso, el realismo mégico y el
realismo fantastico) llenaron lagunas estéticas existentes en la produccion literaria de aquel
entonces, Yy, ala vez 3) aludian ala reprimida tradicion literaria eslovaca de entreguerras
(lyrizovana proza, nadrealizmus). Es de suponer que gran parte de las influencias y los
contactos interliterarios se produjeron a través de las traducciones de esas obras al eslovaco
o0 al checo, debido a la escasa ensefianza del espafiol como lengua extranjera y, derivado de
esto, al nimero bastante reducido de lectores que habrian podido leer aquellas obras en su
lengua original. No cabe duda de que los traductores fueron principalmente quienes debian
superar no solamente las diversas trampas linguisticas y extralinglisticas de estas obras
novedosas sino también recayd en ellos la tarea de enfrentarse a ciertos obstaculos
ideoldgicos impuestos por las instituciones de censura de la época, que, evidentemente, no
podian aceptar tampoco la obra maestra de Gabriel Garcia Marquez, sobre la cual dice Mario

5! Hasta la fecha, las obras de GGM que han sido traducidas al eslovaco son: Cien afios de soledad (Sto rokov
samoty, 1973, 1984, 1999, 2002, 2004, 2008), El otofio del patriarca (Patriarchova jesern, 1978, 2009), Todos los
cuentos de Gabriel Garcia Marquez (Pribehy z Maconda, 1983), Cronica de una muerte anunciada (Kronika
vopred ohlasenej smrti, 1984, 2000, 2007), La hojarasca, La mala hora, El coronel no tiene a quién le escriba
(Zla hodina, 1986, 2007), Doce cuentos peregrinos (Dvandst pribehov z cudziny, 1995, 2010), Del amor y otros
demonios (O laske a inych démonoch, 1997, 2003), Ojos del perro azul (O¢i modrého psa, 1997), El amor en los
tiempos del cdlera (Laska v case cholery, 2000, 2007, 2008), El general en su laberinto (General v labyrinte,
2001, 2008), La hojarasca (Opadané listie, 2003), Relato de un nadufrago (Spoved’ stroskotanca, 2004, 2008),
Vivir para contarla (Romdn mdjho Zivota, 2004), Memoria de mis putas tristes (Spomienka na moje smutné
pobehlice, 2005), La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada (Neuveritelne
smutny pribeh o nevinnej Eréndire a jej bezcitnej starej matke, 2005), La mala hora (ZI& hodina, 2007), Noticia
de un secuestro (Sprava o jednom Unose, 2006).

Los interesados en la vida y la obra de Garcia Marquez pueden leer también la biografia de Gerard Martin
Gabriel Garcia Marquez. Vida. (Gabriel Garcia Mdarquez. Zivot. Bratislava: Timy Partners 2009).
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Vargas Llosa en su exhaustivo ensayo sobre Cien afios de soledad: "Lo real objetivo no
elimina a lo real imaginario y viceversa, ambos coexisten en cada unidad gracias a esos saltos
del narrador para no coincidir con el plano de realidad que esta narrando. ... En la imagen del
cura que levita después de tomar una taza de chocolate, de algin modo esta contenida la
realidad entera, es decir sus dos dimensiones esenciales: la vida objetiva y la imaginaria.« >

También por eso, con ocasion del 40 aniversario de la primera edicidn eslovaca de la novela
Cien afios de soledad, el objetivo de este articulo es hacer un analisis comparativo del
original y su version eslovaca ademas de wuna reflexion sobre algunos aspectos
extralinglisticos que influyeron en la traduccion y edicion de esta obra emblematica del
Premio Nobel colombiano.

La novela mas representativa de Gabriel Garcia Marquez se publica en eslovaco en 1973 en la
editorial Tatran, sin duda gracias ala hispanista y traductora Jarmila Srnenskd, en aquel
entonces editora jefe de la nueva edicion LUK (Arco), fundada en 1971.% Fue Jarmila
Srnenskd quién en 1967 trajo de Cuba un ejemplar de la nueva obra marqueziana,
recientemente publicada en Buenos Aires por la editorial Sudamericana.>* La traduccion fue
llevada acabo por Ivan Puska¢. Hasta la fecha, su traduccion se ha publicado en 5
reediciones, en 1984 por Tatran, en 1999, 2002, 2004 y 2008 por la editorial Ikar.>

En 1973, Gabriel Garcia Marguez no era un autor desconocido para los lectores eslovacos. Ya
en 1964 la revista Slovenské pohlady publica el articulo Problemas de la actual novela
hispanoamericana de Alejo Carpentier. El autor cubano, en aquel entonces muy popular en
nuestro pais, presenta la narrativa hispanoamericana de los afios sesenta, menciona a sus
grandes promesas (Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia
Marquez...) y alude a diferentes modos de su expresion literaria. La primera obra de Gabriel
Garcia Marquez en eslovaco (el cuento La prodigiosa tarde de Baltasar) aparece en 1969 en
la primera antologia checoslovaca del cuento moderno hispanoamericano Dni a noci Latinskej
Ameriky (Dias y noches de América Latina), editada por el chilenoYerko Moretic (en aquel
entonces profesor de literatura en la Facultad de Filosofia y Letras de Bratislava) y traducida
por el hispanista eslovaco Vladimir Oleriny (1921). En 1971 aparece en la revista Revue
svetovej literat(ry su traduccion de la novela corta El coronel no tiene a quién le escriba.>®
Ademas, en esta revista también se publica la entrevista que realizé el periodista espafiol José
Domingo a Garcia Marquez, en la que el autor colombiano aclara su “técnica® y modo de
escribir, subrayando la importancia de la melodia y el ritmo en su texto, ambos como
consecuencias de su inspiracion en los cuentos e historias familiares.”” El "bloque*
marqueziano lo completa el articulo de Vladimir Oleriny bajo el llamativo titulo El primer
bestseller latinoamericano (Al margen de la novela de Gabriel Garcia Marquez Cien afios de
soledad), que contiene el primer analisis teorico-literario “eslovaco de la historia

°2Vargas Llosa, M.: Gabriel Garcia Marquez. Historia de un deicidio. Barcelona: Barral, 1971, p.576.

> La edicién LUK tuvo como objeto "presentar a los lectores eslovacos obras atractivas, bien recibidas y de
facil lectura que serian, ademas, de alta calidad y populares no solamente por sus valores comerciales... Véase
el material: Koncepcia rozvoja vydavatel'skej ¢innosti do roku 1975 s vyhladom do roku 1980 (31.12.1971).
Hasta 1973, se publicé en Tatran EIl tanel de Ernesto Sabato (1965), Pedro Paramo de Juan Rulfo (1970) y
Todos los fuegos el fuego de Julio Cortazar (1971).

> Tatran, LUK, tirada de 7.000 ej.

% Tatran, LUK, tirada de 16.000 ej.

% Garcia Mérquez, G.: Plukovnikovi nemé kto napisat. En: Revue svetovej literattry, 1971, 3, pp. 76-105.

% Domingo, J.: Rozhovor s Gabrielom Garciom Marquezom. En: Revue svetovej literatary, 1971, 3, pp. 109-
111.
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macondiana.® Finalmente, en 1971 se publica la traduccién checa de la novela (realizada por
el excelente traductor checo Vladimir Medek), distribuida y leida en toda la Checoslovaquia
de entonces.>

Sin embargo, a pesar de toda esta labor “introductoria“ de Vladimir Oleriny, en los afios 70 ya
siendo un consagrado hispanista eslovaco y colaborador habitual con la editorial Tatran
(como traductor de las obras de Ernesto Sabato, Julio Cortdzar y Juan Rulfo), Tatran encargo
la traduccion de la novela a Ivan Puskac, en aquel entonces un joven hispanista y traductor
principiante.

Dice Gregory Rabassa, el conocido traductor americano de la obra de Garcia Marquez y
"traductor del boom* al inglés, que traducir Cien afios de soledad le resulto facil porque el
autor tiene "un estilo clasico, cervantino, y los libros clasicos (y buenos) aportan seguridad
también para sus traductores, quienes necesitan un don extraordinario para identificar qué
lenguaje resulta fiel al pensamiento del autor original.“®® A pesar de sus palabras y de todo lo
clasico del texto marqueziano, la novela presenta, segin nuestra opinién, un verdadero reto
para el traductor. Ademas de un Iéxico rico con arcaismos, colombianismos, e incluso
abundantes "gabismos®, nos enfrentamos a un mecanismo textual muy elaborado que cuenta
con un sistema minucioso en el uso de los tiempos verbales para contar los hechos ciclicos,
repetitivos y protéticos, y la abundancia de elementos exoticos, cuya presencia en el texto es,
segin Vargas Llosa “sintoma de una propension de esa realidad ficticia hacia lo milagroso, lo
mégico, lo fantastico o lo mitico-legendario.“®* Como advierte el novelista peruano, “los
grandes procedimientos de la estrategia narrativa de esta novela son la exageracién, la
enumeracion, la repeticion y las cualidades trastocadas de los objetos.®?

Ademas, hay que tener en cuenta lo que expuso el propio Garcia Méarquez en la ya
mencionada entrevista publicada en Revue de literatura universal en 1971: que los elementos
fundamentales de su escritura son el tono, el ritmo y la melodia. También lo corrobora Laszlé
Scholz, traductor de muchas obras de Garcia Marquez al hungaro, para quién "un error léxico
es perdonable, pero no un error de ritmo, énfasis o tono.“®® Todos estos fenémenos
constituyen un conjunto de retos traductoldgicos considerables y una verdadera piedra de
toque, sobre todo para un traductor principiante y todavia poco experimentado.

Como ya hemos mencionado, hasta la fecha existe solamente una traduccion de la novela al
eslovaco, la de Ivan Puskac. Sin embargo, la lectura de las seis ediciones revela considerables
diferencias entre la primera edicién de 1973 y la segunda de 1984.%*

Basandonos en el andlisis comparativo de la primera y segunda ediciones, quisieramos
comentar las correcciones méas llamativas y tratar de reflexionar sobre los motivos y las
consecuencias de tales intervenciones. Los ejemplos que siguen muestran los cambios y

%8 QOleriny, V.: Prvy latinskoamericky bestseller (na okraj romanu Gabriela Garciu Marqueza Sto rokov samoty).
In: Revue svetovej literatary, 1971, 3, pp. 106-108.

> Garcia Marquez, G: Sto rokii samoty. Trad. Vladimir Medek. Praha: Odeon, 1971.

% Calleja Medel, G.: Gregory Rabassa, el traductor del “Boom*. En: Livivs, No 1, 1992, p. 41.

%1 Vargas Llosa, M.:Historia de un deicidio. Barcelona: Barral Ediciones 1971, p. 577.

%2 Ibid, p. 579.

8 Scholz, L.: A escondidas. In: Gaborio. Artes a releer a Gabriel Garcia Marquez. Ed. Por Julio Ortega. Alcala
la Real: Alcala Grupo Editorial 2007, p.193. (187-194)

% La edicion de Tatran de 1984 se ha utilizado en todas las ediciones de Ikar.
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retoques mas frecuentes y significativos para el nivel estilistico de la version eslovaca de la
65
obra.

1

En la primera edicion de Cien afios de soledad es evidente que muchas oraciones estan
traducidas literalmente, practicamente palabra por palabra. Como podemos ver en el ejemplo,
se mantiene la estructura morfologico-sintactica del espafiol: el orden de las palabras es una
copia de la frase original. Segun nuestra opinién, tal hecho se debe a la poca experiencia del
traductor principiante 0 a su "hipnosis®“ por el texto original. Dada la importancia de la
musicalidad del texto marqueziano, es de suponer que la considerable cantidad de oraciones
carentes de ritmo natural y coloquial desprecian el nivel estilistico del texto traducido y, desde
el punto de vista del original, no podemos considerarlas como adecuadas.

Orig.: Antes, pensaba, los nifios tardaban mucho para crecer. (211)
1973: Predtym, videlo sa jej, deti rastli pomalsie. (191)
1984: Predtym akosi deti rastli pomalSie. (195)

La version del afio 1984 cumple practicamente con casi todos los requisitos de la sintaxis
eslovaca: las frases empiezan con el sujeto, los gerundios, que con el tiempo adquirieron en
eslovaco un matiz de estilo culto, cientifico o administrativo, son sustituidos por las formas y
expresiones verbales activas. Asi, la frase es mas fluida, clara y coloquial. La segunda edicién
de la novela reduce considerablemente la cantidad de pronombres posesivos y las frases se
adaptan a la perspectiva de la frase eslovaca.

2

Ademas, en la primera version podemos encontrar una variedad de ejemplos que muestran la
incomprension del texto original. Tal vez el traductor no percibi6 la connotacion metaférica
de las expresiones en espafiol y las tradujo literalmente, o, simplemente, no leyo
correctamente el original. En el caso de Cien afios de soledad, la desviacion negativa (segun
Popovic) es perjudicial sobre todo en las expresiones metaforicas y a la vez hiperbdlicas, con
lo cual la traduccién errdnea niveliza la abundancia estilistica del texto. Como podemos ver,
en la edicion de 1984 algunos malentendidos o desviaciones estan corregidas. Sin embargo,
hay otras que se mantuvieron sin correccion.

Orig.: Después se vacio en un manantial desatado, sintiendo... (65)
1973: Potom sa vysiakal do strhnutého obrusu a pocitil, ze kdesi vo vnutri... (56)
1984: Najprv to boli spontanne preryvané vzlyky, potom sa vsak zliali v dravy prud... (58)

Orig. ... pero més le dolia y mas rabia le daba y mas la amargaba el fragante y agusanado
guayabal de amor... (237)

1973: ... vonné a cervené gujavové jablko lasky... (214)

1984: ... vonné a cervivé gujavoveé jablko lasky... (218)

Hoy Unicamente podemos suponer por qué aparece en la versidon eslovaca la expresion
cervené (rojo, maduro) en vez de cervivé (agusanado). En este caso, la traduccion incorrecta -
0 acaso las malas pruebas, o el acto espontdneo de la persona que pasaba el manuscrito

% Los ejemplos vienen de la edicion Cien afios de soledad. Buenos Aires: Sudamericana 1968, y de las ediciones
eslovacas publicadas en 1973 y 1984 en la editorial Tatran.
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a maquina a la que parecia raro cervivé jablko ldasky y por eso puso algo mas "real* - borra el
marqueziano oximoron (fragante / agusanado) y también niveliza el nivel estilistico del texto.

3

Como ya hemos mencionado, uno de los grandes procedimientos de la estrategia narrativa de
esta novela es la exageracion, mediante la cual, dice Vargas Llosa "objetos, seres, situaciones
de la realidad real aparecen alla en una version tan agigantada que sufren una muda o cambio
cualitativo y se convierten en imaginarios.“®® Como podemos ver en la primera edicion
eslovaca de la novela, la censura socialista no veia con buenos ojos este mundo donde "nadie
ni nada es desmedido porque la desmesura es la norma de las cosas“®’, tan impropio al canon
estético, ideoldgico y moral del proclamado realismo socialista. Sobre todo si la desmesura
caracteriza también al amor, al sexo o al aspecto fisico de los personajes.

Una lectura comparativa clarifica que en la primera edicién en 1973 fueron suprimidos
o abreviados varios péarrafos que contienen, por ejemplo, escenas eréticas. Estas
intervenciones, por mas increibles que nos parezcan hoy, fueron muchas veces indispensables
"juegos* literario-politicos de las editoriales con la censura, como lo confirma también el
escritor y poeta eslovaco Miroslav Pius en una de sus entrevistas mas recientes. El autor
recuerda la carta de una editorial en la que se aceptaba la publicacién de sus poemas bajo la
condicion de que él (entre otras cosas) "minimalice los motivos sexuales y el vocabulario

correspondiente*.®

Claro esta que las intervenciones de la censura y de otras instituciones estatales ideoldgicas y
politicas influian en aquel entonces en los textos literarios también en otros paises, sobre todo
en los que tenian gobiernos dictatoriales. También en Espafia durante la época del
franquismo, explica Esther Tusquets (1936 — 2012) en su libro Confesiones de una editora
poco mentirosa, fueron "arrastrados a la soérdida perversion de autocensurarse” muchos
autores, editores y traductores. Continla Tusquets diciendo que era necesario "atenuar
miserablemente los textos. Llegaba a hacerse de modo automatico. Casi todas las palabras
relacionadas con el sexo estaban prohibidas. Tal vez no fuera muy honesto ofrecer al publico
obras incompletas y alteradas, pero, de no hacerlo asi, la mitad de la literatura que se publico
en el mundo hubiera quedado inédita en castellano. Asi pues, a menos que las supresiones
fueran BE)rutaIes, nos doblegdbamos a la méas o menos caprichosa decision del censor de
turno."

Quizas por la misma razén en la primera edicion eslovaca de Cien afios de soledad, se
mantuvieron tan sélo dos frases de las cuatro que contenia un parrafo "vulgar®, ademas el
nucleo "erdtico fue omitido.”® En la segunda edicién tampoco aparece el parrafo completo
(falta una frase).

Orig.: La pasion de los otros despertd la fiebre de José Arcadio. Al primer contacto, los
huesos de la muchacha parecieron desarticularse con un crujido desordenado como el de un
fichero de domino, y su piel se deshizo en un sudor palido y sus ojos se llenaron de lagrimas y
todo su cuerpo exhal6é un lamento lagubre y un vago olor de lodo. Pero soporté el impacto

% Vargas Llosa, M.: Historia de un deicidio. Barcelona: Barral Ediciones 1971, p. 580.
67 H
Ibid, p.580.
% Pius, M.: Vstupovanie do &asu II. En: Literdrny tyidennik, 14-15, 2014, p. 8. (7-8)
% Tusquets, E.: Confesiones de una editora poco mentirosa. Barcelona: Editorial Rquel 2005, pp. 65-66.
"0 |_as frases omitidas van en cursiva.
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con con una firmeza de caracter y una valentia admirables. José Arcadio se sintio entonces
levantado en vilo hacia un estado de inspiracion seréfica... (36)

1973: Véasen tych dvoch prebudila vasen Josého Arcadia. José Arcadio pocitil, ako keby bol
povzneseny do akejsi anjelskej blazenosti... (30)

Como podemos ver, las omisiones y abreviaciones de diferentes pasajes eréticos se deben
sobre todo a las 6rdenes de la institucion de censura que previamente controlaba y sellaba
para su aprobacion a todos los titulos propuestos por las editoriales. Como el traductor no nos
confirmd ninguna intervencion de su parte, es de suponer que también la propia editorial por
medio de la autocensura tratd de evitar la prohibicion de la edicion del libro. Por eso no
resulta sorprendente que el texto de la primera version de 1973 revele también una clara
tendencia a suavizar las palabras consideradas en la cultura meta de aquel entonces como
vulgarismos, palabras groseras y maldiciones. El traductor (o, mejor dicho, la editorial) utiliza
diferentes procedimientos para "limpiar"” el texto. Por ejemplo, elimina la traduccion literal de
palabras como cagar, mierda o carajo y las sustituye por expresiones mas "suaves" 0
"decentes". En la segunda edicion, la mayoria (no todas) de las palabras “suavizadas* fueron
sustituidas por expresiones mas subestandar, estilisticamente mas fuertes.

Orig. "Collons," maldecia. "Me cago en el Canon 27 del sinodo de Londres."
1973: ,,Collons, klial. ,,V'ykaslem sa na dvadsiaty siedmy kanon londynskej synody.* (305)
1984 ,,Collons,* klial. ,,Vykaslem sa na dvadsiaty siedmy kanon londynskej synody.*“ (313)

Orig.: jCarajo! grit6. Macondo esta rodeado de agua por todas partes. (18)
1973: ,,Veruze!* skrikol. ,,Macondo je obkolesené vodou zo vSetkych stran.“ (15)
1984: ,,.Doparoma!* skrikol. ,,Macondo je zo vSetkych stran obkolesené vodou.* (15)

Orig.: Vete a la mierda, compadre! —replicé. (140)
1973: ,,0dpadl’, kamarat,” vmietol mu do tvare. (126)
1984: ,,Chod’ do riti, kamarat,* vmietol mu do tvare. (129)

Diferentes ejemplos indican que el procedimiento de omision o suavizacion del texto causé
mucho dafio sobre todo en la traduccion de diferentes expresiones oximoronicas, construidas
a partir de dos conceptos de significado opuesto en una sola expresion, generando asi un
tercer concepto. Veamos qué ocurre en el siguiente ejemplo:

Orig.: ... para que luego el coronel Aureliano Buendia, que en paz descanse, tuviera el
atrevimiento de preguntar con su mala bilis de masén de donde habia merecido ese privilegio,
si era que ella no cagaba mierda, sino astromelias... (275)

1973: ¢im si ta vysadu vysluzila, ¢iazda z nej vychadzaju nevidané kvety... (248)

1984: ¢im si ta vysadu vysluzila, ¢i azda neserie hovna, ale z nej vychadzaji nevidané kvety...
(254)

En la primera edicion de 1973 se omite esta expresion acaso considerada por la censura (o la
autocensura) como bastante vulgar. Ademas, en cuanto a la traduccion del nombre de la flor,
el traductor opta por la denominacion comun (nevidané kvety / flores jamas vistas) en vez de
utilizar el término botanico adecuado (alstremélia), con lo que se pierde tanto el rasgo exdético
de la flor tipicamente marqueziana como el contraste grotesco que en el texto original
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proviene de la unidad oximoronica de la expresion "vulgar (mierda) y la nocion que revela
algo elegante, fino, noble (astromelias).

Hay también cambios, abreviaciones u omisiones de las escenas con abundantes descripciones
hiperbdlicas de olores, sabores y colores relacionados con la fisiologia humana o con el
aspecto fisico de los protagonistas de la novela. Este es, por ejemplo, el caso de las famosas
ventosidades de José Arcadio que, como confirma la editora Jarmila Srnenska en una de sus
entrevistas, la editorial tuvo que cambiar por eructaciones, aunque, como podemos ver,
debido a este "mejoramiento®, la frase en eslovaco contiene asi dos expresiones similares

(grgol, grganie):

Orig.: que el muchacho que se llevaron los gitanos fuera el mismo atarvdn que se comia
medio lechén en el almuerzo y cuyas ventosidades marchitaban las flores... Amaranta no
podia disimular la repugnancia que le producian en la mesa sus eructos bestiales. (85)

1973: ... aked grgol, vadli dookola kvety. Amaranta nevedela v sebe skryt odpor k jeho
zvieraciemu grganiu pri stole. (75)

1984: aked grgol, vadli dookola kvety. Amaranta nevedela v sebe skryt odpor k jeho
zvieraciemu grganiu pri stole. (77)

Conclusion:

El analisis comparativo de las dos primeras ediciones de la traduccion de Cien afios de
soledad al eslovaco revela cuestiones muy interesantes no solamente desde el punto de vista
de la traduccion, sino también respecto a la vida literaria eslovaca de la década de los 70 y 80
del siglo XX. Hay que apreciar tanto el trabajo como el coraje del traductor principiante que
se atrevid atraducir al eslovaco un texto tan extenso, complejo y en muchos aspectos
novedoso. Ademas, teniendo en cuenta su poca experiencia y a pesar de que consideramos
muchas de sus soluciones no adecuadas, hay que constatar que su traduccién mantiene lo méas
importante: la melodia, el ritmo y la riqueza de la desbordante fantasia lexical del texto
original. Muchas de las insuficiencias de la traduccion se deben méas a la practica de las
instituciones estatales y de la censura (autocensura editorial) que al trabajo del traductor.
Como hemos podido comprobar, la editorial Tatran, consciente de los defectos del texto,
sometid la primera edicion eslovaca a una profunda revision. De ahi que la sintaxis de la
segunda edicion de 1984 esté mas acomodada ala sintaxis y ala perspectiva natural del
eslovaco. En el texto hay menos gerundios y pronombres personales y posesivos. Se corrigio
la mayoria de los pasajes malentendidos y las erratas, ademas se afiadieron los parrafos que
habian sido eliminados o abreviados. La editorial repuso la mayoria de las expresiones
suavizadas por el Iéxico coloquial y subestandar méas adecuado a la estética del original. Estas
intervenciones mejoraron considerablemente el nivel estilistico de la traduccion. Gracias a la
atencion que presto la editorial a este texto, la version de 1984 fue y sigue siendo apta para
nuevas reediciones.
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8.TRADICION EN LA ACTUALIDAD (OCTAVIO PAZ)

Ladislav Franek
Instituto de literatura mundial, Academia Eslovaca de Ciencias
Universidad de Constantino el Filésofo de Nitra, Facultad de Filosofia

Conocer bien a Octavio Paz es, por cierto, una tarea dificil. Aunque su obra se perfila para
cada lector, estudioso, critico e historiador como algo inalcanzable, como fruto de diferentes
estimulos, experiencias o hallazgos Unicos en el plano literario y a la vez personal, podemos
hacer siempre varias preguntas — creo que tanto méas en la actualidad — acerca de su heritaje
multifacético y original. La verdad es que el escritor mejicano, galardonado en 1989 por el
Premio Nobel de literatura, sigue encarnando una posicién intelectual minoritaria que es
tipica de la mayoria de los autores hispanoamericanos por la necesidad de enriquecer su
vision del mundo por la pluralidad de puntos de vista dirigidas, en definitiva, hacia una
especial y monumental sintesis.

Si recordamos esa cualidad suya en primer lugar, tenemos que afadir que, con motivos del
centenario proximo del nacimiento de Octavio Paz (1914-1998), el aporte de su obra no ha
perdido hasta ahora un sentido primordial. Como antiguo partidario de la voz viva, y no
solamente de la letra imprenta, O. Paz intentaba conciliar las aspiraciones artisticas con el
conocimiento detallado y el mas exhaustivo posible de lo que se puede Ilamar una realidad
historica o tradicion, sobre todo la de su propia nacién.

Una busqueda de esa sintesis es, ami modo de ver, decisiva para la recreacion de los
fundamentos de un edificio que, en los ojos de los lectores resulta cominmente a primera
vista poco estable, con los contornos cuyo desciframiento pertenece a Octavio Paz mismo
0 aun pequefio grupo de la élite intelectual bien familiarizada con todas las etapas de su
formacion literaria y profundamente humana. En una ocasion Octavio Paz, para resumir el
verdadero papel de un historiador cultural, se ha pronunciado claramente sobre su vocacién
poética: ,,Autenticidad, una voz fatal que a mi me parece fundamental: un poeta en cierto
modo no es duefio de su palabra. El poeta cuanda habla de si mismo, no esta hablando de si
mismo, ni siquiera consigo mismo. Esta hablando con una tradiciobn mucho mas antigua y con
un destino que es un destino personal, pero que es un destino que lo sobrepasa.” (Paz, 1989:
90). En otras palabras, el poeta tiene que correr el riesgo de no encontrar la positiva
resonancia entre los lectores. A cada momento se da cuenta de que puede producirse una gran
discrepancia entre la realidad y su proyecto o ideas que su propia trayectoria vital es
indispensablemente vinculada al ,,espiritu critico®. De modo que el poeta espera que entre sus
opiniones criticas , también autocriticas y el entendimiento total de sus intenciones se cava un
hoyo hasta un abismo que no es otro sino una cosa natural. Su actitud es pues un intento
permanente de innovacion y de ratificacion de su poesia en el espacio en el que se devuelve
un dialogo interno y nunca definitivo asumiendo asimismo las reacciones impopulares de los
que la leen. Por lo tanto, es necesario leer y releer su analisis impresionante y actual que
abarca los temas que van desde la politica hasta la vida y el arte, el amor a la poesia y a la
patria, el estudio de la historia y las costumbres de Mgjico y de su vecino del norte, Estados
Unidos, sin omitir un esmero comparativo mas amplio, intercontinental, ya sea en relacién
con Europa occidental osea con los paises y las ideas absorbidas durante su mision
diplomatica en Asia.

Ya en las lineas anteriores se ha subrayado la presencia de un dialogo que llega a intuir por
qué escribia Octavio Paz. Por una parte, ese didlogo viene del contacto mas o menos
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inmediato con la realidad que le rodea, por otra parte nos atrae la manera de vivir y revivir la
realidad que se hace ,,suya®, para que él mismo se viva y reviva en medio de ella.

Dialéctica de la soledad como fuente de la modernidad

De ese modo la expresion de O. Paz puede definirse como una de las voces mas
representativas de lo que se llama modernidad en el verdadero sentido de la palabra. La
complejidad de la misién de un poeta, ensayista y pensador sa observa ya desde los
comienzos de su carrera literaria — en los afios treinta — en los que el escritor esta buscando
sistematicamente, mediante un analisis pormenorizado y intimo, las raices de la identidad de
su pais, Méjico. En su largo ensayo famoso El laberinto de la soledad escrito en 1950
después de su estancia en Paris le interesa en sus reflexiones un modelo literario que
corresponda a su propia concepcion de un ,,héroe mitico”. De la poesia nacional elige, no sin
azar, la confesién de su predecesor José Vasconcelos, en el que revela, en una discusion sobre
su novela autobiografica Ulises criollo, a un ,,desterrado, al hombre que regresa“. Se trata de
un regreso hacia su origen, esto es ,,hacia lo natural“. De un héroe ,,perdido en el pueblo de
la frontera y estudiando las primeras letras en un colegio extranjero.

Para el joven Paz es ,una odisea espiritual: la del viajero que regresa, no tanto para
administrar su hogar, como el griego, sino para redescubrirlo®. Como constata Enrico Mario
Santi, José Vasconcelos le sirve a O. Paz de un modelo para que él mismo, diciendo con sus
palabras, se convierta mas tarde al ,,poeta mejicano cuya tarea consistira en el porvenir en
expresar a Méjico y, sobre todo, en contribuir a crearlo®. (Paz: 1993, 30). Ya en esa época que
precede a la redaccion del Laberinto de la soledad podemos encontrar los primeros rasgos de
la identidad mejicana: la desconfianza hermética, ,,el ninguneo®, el gusto por la simulacion y
la doblez, su nihilismo reprimido.

No es posible resumir en algunas palabras toda la trayectoria del joven Paz en los afios de su
formacion que contienen como en las Vigilias, el diario poético de los afios 30, observaciones
como éstas: ,,Esto es la verdadera soledad: estrangulado por un mundo friamente enemigo®.
Solo después descubrimos que es solo en virtud de un previo sentimiento de soledad que el
amor y la comunion, ya sea metafisica o sensual, aparecen como solucién existencial. Son los
temas que se dan, por ejemplo, en los poemas como Raiz del hombre (1937) o bien, en la
descripcion topografica de Yucatan, de su ,,soledad ardiente®, ,,de raices heladas y sedientas*
en los versos Entre la piedra y la flor (1941).

Debemos decir que el Laberinto de la soledad en el que el pensador y poeta mejicano se
dedica al analisis de varios fendémenos culturales tipicos de M¢jico (descripcion de la“fiesta®,
del caracter y temperamento del ,,pachuco®, del ,,chicano* o de un mejicano frente a un
norteamericano, de la figura legendaria de Malinche, del porfirismo y de sus manifestaciones
concretas y equivocas en la historia de Mgjico, etc.) el lector puede tener la impresion de la
posicién demasiado critica o enemiga hacia le realidad pasada y actual de Méjico. La dualidad
permanente de la vision de Octavio Paz se observa ante todo en la manera de considerar la
nocion de soledad que llega a tener segun él un sentido universal , es decir lo que es valido
no solamente para un mejicano, sino para le hombre en general. Son numerosas, en efecto, las
definiciones de la soledad alo largo del libro: ,sentirse solo no es sentirse inferior, sino
distinto®, ,la soledad, fondo de donde brota la angustia, empez6 el dia en que nos
desprendimos del ambito materno y caimos en un mundo extrafio y hostil , ,,la soledad es el
fondo ultimo de la condicion humana®. Octavio Paz estd convencido de que el modo de vivir
de un mejicano que ,.esta avergonzado de su origen* y debe ,llevar la méscara® no son las

64



Actas del XVII Encuentro de profesores de espafol de Eslovaquia

propiedades exclusivas de la nacion mejicana. Aunque quiere caracterizar su aspecto
multicultural, ya sea indio o cristiano, el poeta tiene la posibilidad de liberarse de ese mal que,
como dice, ,,seria grotesco si no fuese peligroso. Esas opiniones nos ayudan a comprender
mejor la construccion del ensayo de Paz sobre la identidad nacional. El objetivo principal es
no ofrecer un remedio 0 una receta para ,,cambiar” totalmente la realidad en que vive, sino
poder transgredirla por via del amor y de la comunion. De ese modo se esfuerza por descubrir,
al mismo tiempo, un camino de reconciliacion con su propio ser — con Octavio Paz.

Pues en la primera fase de su indagacion procede Paz a la interpretacion de diferentes mitos,
leyendas y costumbres mientras que en la segunda pasa a otra cara del problema destinada
a sacar de su propia experiencia el imagen general y mitolégicco de la condicion humana. En
su opinidn la busqueda del origen se identifica con la visién del universo como un enigma, un
misterio. Para conseguir una vision global de ese misterio hay que tener en cuenta la
tradicion, el pasado. El pasado que define también el estado actual de un pueblo. Sélo bajo
esa perspectiva — una idea del pasado — es posible ver méas claramente también el futuro de un
pueblo no falseando su sentido oculto apenas vislumbrado bajo una visién estatica, temporal.
Ese distanciamiento de lo temporal debe contar asi con la presencia de ,,la nada“ atemporal.
De modo que Octavio Paz, por su afan de liberacion y de liberalismo, critica todas las
opiniones de sus compatriotas que veian y siguen viendo en las ideas racionalistas tomadas de
la Enciclopedia occidental o de la independencia de los Estados Unidos la Unica posibilidad
de la salvacion nacional al considerar su propio pasado como un ,,lastre* o como una ,,cosa
inmunda“. Este orgullo racionalista tiene segiin ¢l como consecuencia ,,una ignorancia del
pasado frente a la humilde y real realidad historica de Méjico* (Paz, 1989: 49).

De todas maneras, al saber que Méjico representa el caso Unico dentro de los paises
hispanoamericanos, podemos sostener que Octavio Paz no difiere tanto ni siquiera de las ideas
mas bien conservadoras de otros pensadores y poetas del continente. Como es notorio, el
venezolano Andrés Bello se proponia en su época resolver la misma contradiccion entre lo
nuestro y lo ajeno de una manera similar. Analizando el pasado de las culturas autdctonas de
América Latina lleg6 a la conviccién de lo positivo que ésas representan frente a los paises
occidentales, mas civilizados. En el estudio y la creacion poética salia del contraste visible e
insuperable que divide y a la vez separa diferentes culturas del mundo determinadas por su
propia situacion y evolucion econémica, politica y social.

No obstante es obvio que en la época del florecimiento de la modernidad el autor ,,actual*
que, sin duda alguna sigue siendo Octavio Paz, él mismo ha procedido a la profundizacion de
ese tipo de comparaciones con otros medios culturales. Intentaba descubrir un método nuevo
buscando la necesaria inspiracién en Europa, sobre todo en el movimiento llamado
surrealista. Por lo tanto, el Laberinto de la soledad no es tanto un examen psicologico, sino
,una tentativa para entender a Méjico en su historia, una pregunta a la historia de Méjico.*
(54) EI punto de partida, como lo proponen los métodos tradicionales, es una descripcion
psicolégica dirigida hacia varios aspectos de la vida mejicana. La segunda forma del andlisis
fundada en esa descripcion se orienta a lo que es el desarollo de esas ideas. En la concepcion
de Paz la psicologia tradicional aparece como algo estatico, momentaneo y unilateral. Por eso
hay que extenderala sobre el espacio inconciente, psicoanalitico. En virtud de un movimiento
dindmico y dialéctico nace su intento de sobrepasar las limitaciones de cierta coordenadas
temporales y espaciales, lo que se llama historia. Para concretar y ampliar su posicion en
relacion con Méjico, Octavio Paz se apoya en la vision de su historia como un tridngulo. ,,Por
una parte, el mundo indigena, el precolombino, por otra parte Espafia, que es el pasado
inmediato, por otra, los Estados Unidos que son el horizonte préximo. Y ese triangulo, en
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cierto modo, conforma nuestra sensibilidad historica. Es imposible escaparse de esas tres
coordenadas® (Ibid. 49) La situacion de Méjico, su historia palpable y siempre presente es una
muestra de los sintomas particulares de cada pueblo. Pero, en conjunto, esos pueblos no
representan un caso aislado, ni siquiera algo que no podriamos detectar en otros pueblos.
Forman parte de la historia universal de la humanidad, porque, como dice Paz, ,,somos
contemporaneos de todos los hombres* (Paz, 1995: 29).

De entre varias sugerencias que pueden aclarar la vision universalista de Octavio Paz hay que
mencionar al menos una importante fuente europea que es necesaria para entenderla. Su
denominador comun, como ya hemos sefialado, es la basqueda de un héroe mitico que llego
a ser una de las obsesiones permanentes de varios escritores hispanoamericanos de renombre
mundial (G. Garcia Marquez, J. Rulfo, A. Carpentier, J. Cortazar y otros). Por ejemplo el
libro Le mythe et I"'homme (1939) de Roger Caillois, el autor francés, contiene sobre todo tres
conceptos clave: el mito como una cifra de conflictos psiquicos cuya ,,accion nos puede llevar
a su solucion®, y la necesidad, de nuevo, de ,,una atmdsfera mitica® en favor de los ritos
colectivos. Segun Paz la persistencia del mito demuestra hasta qué punto ,,la religion, es decir
la esencia misma de varias creencias, es el alimento espiritual de la nacion. Es el fruto del
espiritu a de su imaginacion®.

Por cierto, el deseo de liberarse del sentimiento del ,,mal“ por el estudio de mecanismos de los
mitos nacionales vuelve a destacar la naturaleza compleja de la reflexion de Octavio Paz que
no puede pasarse del fervor interior. Y es precisamente ese impulso que le permitié meditar
sobre las causas de la crisis individual y nacional para llegar a reconciliarse — aunque no
a través de la méascara nacionalista — con su propia nacion. El abordaje intuitivo al proceso
histérico en Méjico se llama en el Laberinto de la soledad ,,dialéctica de la soledad*. Frente
a los procedimientos tradicionales y deterministas el destino de una nacién se ve mediante un
conocimiento analdgico, interiorizado, con el propésito de encontrarse con el hombre como
tal. No es por casualidad que el método ,cientifico“ de Octavio Paz halla su verdadera
expresion por via poética. Gracias a la conjuncion de esos puntos de vista que funcionan
simultaneamente se abren horizontes nuevos. Confirman la presencia inevitable de un artista-
poeta, a diferencia del género tradicionalmente concebido como un tratado - filoséfico,
psicoldgico o socioldgico.

El poeta mejicano y el surrealismo

Como hemos visto, el poeta mejicano insistia en la conciencia fructifera de esas fuentes
conciliadoras y totalizadoras. Pero haciéndolo tenia presente siempre que la poesia ofrece al
creador artistico la posibilidad de una sintesis de varios puntos de vista, de un espacio tanto
individual como universal, al seguir una dialéctica dinamica y procesal. La libertad es algo
gue segun su concepcion no es un estado de ser, es un camino. Encontrar una solucion a los
problemas que plantea el contacto con la realidad suele ser muchas veces atroz, tragico lleno
de angustias y de la intuicion de que un cambio definitivo resulta imposible e ilusorio.
A pesar de eso el hombre no puede ser neutral. Conciente de su soledad tiene que asumir una
actitud critica aunque su entorno percibe sus esfuerzos vanos o, simplemente, irreales o
extrafos.

En ese contexto no nos sorprendera la posicion de Octavio Paz dentro del movimiento
surrealista, posicion que no estad desaprovista tempoco de un criticismo lGcido en su propia
busqueda literaria y existencial. Se sabe que el surrealismo que es el ultimo movimiento
literario profundamente humano con su deseo de libertad, trata de conciliar las oposiciones
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entre el mundo y el hombre, con su invitacion a la aventura. Esta claro que en esa linea estan
en cierto modo escritas los poemas de Piedra de sol, La estacion violenta o Libertad bajo
palabra. Octavio Paz quien entra en Francia en contacto con la vanguardia surrealista (hay
que subrayar su intento de unir los impulsos de ambas corrientes literarias — la vanguardia y el
surrealismo — dandose cuenta lucidamente de todo lo que las separa) se proponia hallar su
propio lugar en el marco de la modernidad y esclarecerlo por su poesia y las reflexiones
»teoricas®. Las ideas sobre la poesia estan resumidas en El arco y la lira y, como dice la
historiadora de literatura Jean Franco, ,,proceden de la poesia moderna que incluye alos
romanticos alemanes, a Rimbaud, a Apollinaire y a los surrealistas“. (Franco, 1981: 315). Al
no olvidar por lo demas asimismo los impulsos de la Generacién espafiola del 27 y de su
predecesor J. Ramon Jiménez. Paz califica la poesia la reina de las artes, subraya su posicion
dominante entre todas las actividades humanas.

Uno de los deseos es devolver a las palabras su magia primitiva y librarlas de su funcion de
utilidad y de comunicacién. Por lo tanto, la labor de un poeta no puede reducirse ala
imitacion de la naturaleza. Lo que duerme en ella, son las fuerzas de la ficcion, de los suefios,
el afan por volver a las raices, a los origenes de la existencia humana. En el sentido moderno
Octavio Paz califica a Pablo Neruda su predecesor porque era capaz de incorporar la historia
al poema. De todos modos, el desarrollo de su poética, a pesar del interés permanente por la
anécdota y la historia fue enriqueciéndose por la conciencia del tiempo poético que es algo
distinto del tiempo vivido. En El arco y la lira esta estudiando el ritmo poético con los
esquemas arquetipicos, con el Yin y el Yang, con la union y la separacién. Asi que su modo
de utilizar el instrumento poético lleva a la revelacion de la esencia primitiva de la religion. Si
por una parta se aproxima a la poesia creacionista y subversiva de Vicente Huidobro, por otra
parte no puede dejar de ignorar el sentido primordial de las palabras, su funcién sagrada y
espiritual.

En mi modo de ver, la poesia de Octavio Paz intenta seguir defendiendo una posicién
ambigua que caracteriza, como hemos constatado, el ensayo El Laberinto de la soledad. En
ese caso, bien que de un modo eminentemente artistico, el poeta puede penetrar en el nucleo
oculto de la historia. La historia y la naturaleza constituyen una unién inseparable para
expresar también el papel orgéanico de los instintos en el proceso revificador y siempre
innovador de la vida. Siguen influyendo en el hombre desde los origenes, es de esa union
empirica que se nutren los sentimientos y las emociones, tanto en la historia como en el
presente. A proposito de su poetas favoritos Octavio Paz dice: ,, al leer a Eliot y a Pound
encontré que las formas de la poesia moderna podian impregnarse de historia, podia insertarse
en la historia contemporanea, es decir, siempre he pensado que el tema de la poesia es el
presente, lo que estd pasando. Esta siempre presente en ese ahora, pero lo que esta pasando
incluye el pasado también (Paz, 1989: 111).

Esas consideraciones llevan al poeta mejicano a pronunciar a menudo una critica severa al
intento actual de degradar la herencia de la religion en favor de las formas neutrales,
puramente racionales de la vida humana. Esa intuicion negativa se refiere sobre todo a la
significacion de la muerte ala cual dedica en su ensayo gran parte de sus reflexiones. La
muerte es segin ¢l, como para los indios, en regreso al cosmos: “En las culturs precolombinas
es un regreso a las formas creadoras del cosmos. Para los espafioles cristianos es una tentativa
para saltar al otro mundo, quizas estas dos maneras de transcender la muerte se han
desvanecido un poco en la inocencia del mejicano moderno, aunque estd muy viva la
presencia de la muerte. Lo grave es cuando la muerte desaparece, y esto pasa ahora en la
sociedad moderna, en Espafia, en los Estados Unidos; se vive la muerte como ausencia
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simplemente. Esto me parece muy grave porque es una mutilacion de la vida. Creo que la vida
es siempre la pareja Muerte-Vida. /.../ EI hombre del siglo XX muere solo, o muere de un
modo anonimo en los campos de concentracion, en las guerras o aislado en los hospitales.
Hemos degradado la muerte. Y ésto me parece que es uno de los grandes fallos de este siglo
(Ibid. 106).

Lo que resulta de esas palabras, se relaciona intimamente con la degradacion de la sexualidad,
de todo el erotismo en el presente. Segln la significacion primitiva de las religiones
desaparece la funcion de lo sagrado, de esa parte misteriosa e imprevisible de la unién de dos
almas-cuerpos. La persistencia de esa union supone la existencia de las prohibiciones a no la
libertad ,,total por la cual el hombre no puede experimentar el placer esencial de sus
necesidade bioldgicas. Desde ese punto de vista la vida, bien que sentida a menudo como
algo tragico, tiene mas valor que la especulativa frialdad del comportamiento moderno
privado del sentimiento oculto y regenerativo de los origenes.

Ahora bien, el concepto de tradicion le brinda a Octavio Paz un apoyo solido para hallar la
verdadera expresion en las fuentes inexorables de la poesia. Hay que volver a subrayar que de
ese modo desaparece mas o menos nitidamente la division tradicional entre varios géneros
literarios. Si leemos El laberinto de la soledad, pronto nos damos cuenta de que a pesar de las
ambiciones cientificas, del conocimiento variado y heterogéneo de la realidad mejicana, la
poesia forma parte integrante del andlisis historico. Desde esa perspectiva el ensayo de Paz
adquiere plenamente, como en la labor de nuestro eminente critico literario Jozef Felix, su
sentido etimologico (exagium — ponderacion). Sin duda alguna, Octavio Paz trata de
ponderar, de medir en su ,,balanza“ la realidad de varios mundos culturalmente diversos para
ver mejor no solamente la realidad histdrica de su propia nacién. Su palabra, bien que tefiida
siempre del sentimiento de la soledad, llega a ser, también en la actualidad, una rica fuente de
inspiracion, un indispensable correctivo, cualquiera que sea el origen del lector capaz de ver
la funcién de la literatura como reflejo actual del dialogo cultural.

Octavio Paz en Eslovaquia

Al final importa decir que la idea del didlogo cultural es presente ya en la primera
publicacion eslovaca: el libro Donde acaba el amor (Kde sa kon¢i laska, 1972). Contiene la
seleccion de los poemas tomados de la edicién espafiola de la poesia de Octavio Paz,
intitulada La centena (Poemas, 1935-1968). Es dividida en tres ciclos (Libertad bajo palabra
— Sloboda pod zarukou slova, El salamander - Salamandra, Ladera Este — VVychodny breh)
traducidos por el poeta eslovaco Jan Stacho. Vladimir Oleriny, el eminente hispanista
eslovaco, quién era el autor del breve epilogo, tratd de resumir los rasgos principales de la
poética y poesia de Octavio Paz. Bajo una oOptica un poco restringida y opuesta alas
intenciones del poeta mejicano dice: ,,...1a busqueda del sentido de la existencia humana, del
lugar del hombre en la vida y en la historia cuyo objetivo principal es una plenitud del, se
desarrolla en Paz por las uniones contradictorias del pasado y del presente, del ser y de su
negacion® (Paz, 1972: 95). En sus palabras que son en esa época todavia el resultado de la
influencia ideoldgica en la recepcion del mensaje universal de la creacion de Paz, no
desaparece, por otro lado, un conocimiento profundo de todas las fuentes naturales, de la
fusién del hombre con la naturaleza (como en la poesia de Pablo Neruda) porque ,,una
glorificacion de la naturaleza y de los elementos naturales tiene en Mejico las antiguas
tradiciones en la mitologia india“ (Ibid. 94).
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De otras obras traducidas al eslovaco hay que mencionar algunos capitulos del Laberinto de
la soledad publicados en los afios 90, sobre todo en la revista Literarny tyzdennik. por L.
Franek y V. Oleriny , asi como la traduccioén maés reciente de algunos poemas ( Arbol adentro
— Strom vnutri) por el poeta Jan Zambor en Revue svetovej literatdry (2001). Ademas, de mi
interés personal y a la vez cientifico proviene el estudio El ensayo sobre la modernidad de
Octavio Paz incluido en el libro Modernidad de las literaturas romances, 2005) en el que
intento ofrecer una vision nueva sobre la concepcion cosmogonica del Laberinto de la
soledad.

En mi propio trabajo de investigacion (véase, por ejemplo, el libro Estilo de la traduccion.
Analisis tedrico, evolutivo y critico de las traducciones eslovacas de Paul Claudel, 1997)
cautivd mi atencion el concepto de ritmo que considera Octavio Paz como un componente
esencial en la basqueda universal de la identidad social y cultural de las naciones.

Ese elemento importante y organico tiene, ademas, un lugar importante en mis actividades
pedagogicas ya que, por ejemplo, en la ensefianza de la traduccion artistica posibilita de un
modo interdisciplinario y mas legitimo aprovechar los conocimientos de varias disciplinas
universitarias (la historia y la teoria de literatura, la linguistica, la estilistica, el comparatismo)
para llegar a una sintesis, es decir a un reflejo mas claro de las diferencias literarias y
culturales de las naciones.

Todo eso demuestra que la figura de Octavio Paz, situada en el cruce de varias culturas en el
cual se encuentra, sin duda, también Eslovaquia, resuena hoy como una voz viva, sensible,
siempre iluminadora y fertil, voz que deberia en el porvenir, creo, no dejar de invitarnos a un

verdadero didlogo cultural.
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9. NUEVAS TENDENCIAS EN LA POESIA ESPANOLA
CONTEMPORANEA. LA GENERACION DE LOS ESPEJOS NEGROS

Petra Pappova
Universidad de Constantino el Fil6sofo de Nitra, Facultad de Filosofia

Abarcar el tema de las nuevas tendencias en la poesia espafiola contemporanea no es una tarea
nada facil, a pesar de que existen varios intentos de gran importancia para la investigacion
literaria que nos pueden ayudar a la hora de ubicarnos dentro del sinfin de nombres de autores
cuya obra ya no se queda esperando pacientemente en los estantes de las librerias, sino que se
nos acerca en forma de multiples eventos: “performance”; recitales de “Poesia Slam”, que se
celebran con gran éxito por todo el mundo y en las redes sociales, que tienen cada vez mas
impacto en nuestra sociedad.

Actualmente son muchos los poetas que encuentran su publico en la red. Incluso hay muchas
personas que empezaron con la maquina de escribir, pero pronto se dieron cuenta de todas las
posibilidades que permite el medio digital. En este articulo nos vamos a centrar en las
cuestiones basicas sobre el papel del poeta en nuestra sociedad, teniendo en cuenta, sobre
todo, la segunda mitad del siglo XX a nivel del pensamiento filoséfico y literario que
sobrepasa las fronteras de la teoria y se implementa plenamente en una sociedad influenciada
por los medios de comunicacion. En la segunda parte del articulo, mencionamos algunos
poetas contemporaneos en el sentido de que han dado sus primeros pasos literarios a finales
del siglo XX o incluso a principios del siglo XXI. Para hablar de ellos, como falta perspectiva
historica, es imposible encontrar un catalogo oficial en el que hallar todos sus nombres. Es
mas, la lista seria interminable. A pesar de eso, presentaremos varias antologias que resumen
el conjunto de poetas, cuya trayectoria se encuadra en el periodo comprendido entre la
segunda mitad del siglo XX y la actualidad; algunos, conocidos y otros que estan empezando
su camino. Nos referimos a la nueva generacion de poetas menores de 30 afios, grupo que
denominaremos La generacion de los espejos negros, la de los nativos digitales.

¢Por qué “espejos negros”? A finales del afio 2011 la cadena britnica Channel 4 present6 una
nueva microserie, Black mirror, que enseguida capté la atencion de los medios de
comunicacion. Esta microserie consta de tan solo tres episodios, cuyo denominador comun es
la presencia de la tecnologia actual llevada ad absurdum. De alli tomamos prestada la
metafora de los espejos negros. Hoy en dia parece que los nifios nacen, no con un pan debajo
del brazo, sino con un Smartphone pegado a la mano. Si nos damos cuenta, miremos donde
miremos, nos rodean pantallas negras. Por lo tanto, no nos debe sorprender que los jovenes
poetas, y algunos no tan jovenes, se muevan con tanta seguridad en este mundo digital.

Sin embargo, no es la primera vez que acontece este hecho. Ya en la generacion de los
«novisimos» podemos observar los primeros pasos hacia la poesia de mass media. Como dice
Pablo Luque Pinilla, en el apéndice de la antologia Avanti, “entre los presupuestos estéticos
de los «novisimos» destacan, en lineas generales: la atencion por la cultura derivada de los
mass media; la creacidon recurrente de mitos; la estética camp, entendiendo ésta como el
empleo simbdlico de lo popular a través de las mitologias fomentadas por los mass media, lo
gue implica una estética artificiosa que teatraliza la realidad; el caracter autonomo del arte; el
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abandono de las formas poéticas tradicionales; la asimilacion de muchas técnicas
vanguardistas como el automatismo y el collage; y la experimentacién con el lenguaje.””

En ese momento podemos hallar los trazos de lo que en los afios setenta se desarrolla
plenamente en forma de la poesia experimental. Como sefiala Felipe Muriel Duran, en
comparacién con otros paises europeos, en la Espafia de los afios cincuenta, al igual que en
Inglaterra, las corrientes vanguardistas adoptadas ya por algunos de los poetas de la
Generacion 27 no desaparecen, sino que llegan a obtener nuevas formas. En su libro La
poesia visual en Espafia (siglos X-XX), Muriel Duran se fija en la intencion de los autores por
acercarse al lector que, sin duda, es la respuesta a la cada vez mayor influencia de los medios
de comunicacién de masas. Este hecho no pasé desapercibido y hubo muchas voces desde
diferentes ambitos (filésofos, socidlogos, psicologos, artistas, etc.) que reflejaron ese cambio
en su obra, como los tres representantes mas conocidos de la Deconstruccion, los franceses
Jacques Derrida, Roland Barthes y Michel Foucault, que a finales de los afios sesenta,
abarcaron, cada uno con diferente planteamiento, el tema de la crisis de la autoria que lleva al
individuo, al autor, a la crisis del yo. De subito cambia el paradigma de la comunicacion
establecido durante siglos. A pesar de que el articulo de Barthes, La Muerte del Autor (1968),
pudo haber resultado algo exagerado, con la llegada de Internet se hizo mas visible la
paulatina desaparicion de la autoria. El ensayo supuso el desmoronamiento de la vision
cléasica del autor, destronandolo de su posicion de liderazgo. Al igual que Nietzsche, quien
constata la muerte de Dios, Barthes anuncia la muerte del autor negando la autoridad
despética de este como el Unico creador del sentido del texto. Este tedrico deconstructivista lo
entiende como un tejido de signos que se destruye para volver a formarse en la mente del
receptor. El concepto anteriormente establecido del “Autor” como creador omnipotente del
texto, el Unico que le pone el significado, deja de existir. La razdén no es nada compleja, ya
que el lenguaje, la herramienta principal del autor, no es mas que una serie de ecos y lazos
intertextuales que se presentan en forma de nuevo texto preparado para ser recibido. Asi pues,
la recepcion del texto es su nacimiento, el momento en el que obtiene significado en la mente
del lector, independientemente de la interpretacion del propio autor. A pesar del titulo
llamativo del breve articulo de Barthes, el “Autor” no muere literalmente; sigue teniendo
mucha importancia en la triada AUTOR — TEXTO — LECTOR. No obstante, ya no es el tnico
que decide la importancia del significado del texto, puesto que la ecuacién tiene tres
miembros de la misma valia.

El cambio de dicho paradigma propicié una transformacion en la teoria literaria v,
especialmente, en la perspectiva desde la que se abarca el texto artistico a la hora de su
analisis. En Eslovaquia, concretamente en la Escuela de Nitra, escuela semiotica cuya parte de
la investigacion se preocupa justamente por el problema de la recepcion de textos artisticos’?,
también encontramos ensayos de gran relevancia. En los afios ochenta Frantisek Miko’
profundizé su tesis principal sobre la “existencia receptiva del texto” como un estatus
ontoldgico del arte, refiriéndose a la existencia del texto solo gracias a su nacimiento durante
el proceso de su recepcion. Desde finales de los afios sesenta hasta la actualidad muchos
investigadores han tratado este tema, entre otros, Umberto Eco, quien afronta esta
problematica desde las dos facetas: como escritor y critico literario a la vez. Para el
pensamiento postmoderno fue crucial la publicacion Interpretacion y sobreinterpretacion
(1995), un interesantisimo debate con Richard Rorty, Jonathan Culler y Christine Brooke-

™ LUQUE PINILLA, Pablo (2009): Avanti. Poetas espafioles de entresiglos XX-XXI. Zaragoza: Orifante, p. 222.
72 Mas sobre La escuela de Nitra en: http://erialediciones.com/revista04/Crisis_04 - 36.pdf
™ por ejemplo, en: Miko, Frantidek: Aspekty literarneho textu.
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Rose, en el que Eco resalta el papel de un receptor activo, del intérprete del texto estético, al
que considera “Opera Aperta”. Sin embargo, dado que pasaron décadas desde la proclamacion
barthesiana de la muerte del autor y que la libre interpretacion del lector ha obtenido
demasiada importancia, Eco decide buscar la sutil frontera entre lo que puede denominarse la
interpretacion y lo que en muchos casos pasa a ser la sobre- o incluso la subinterpretacion.

¢Por qué es todo esto relevante a la hora de hablar sobre la literatura actual? Sobre todo, para
entender la trascendencia que tiene para un autor su publico, el lector al que quiere acercarse.
Internet representa el libro de arena borgesiano del siglo XXI. No sélo literalmente: la
metafora del mundo de los fantasmas, los textos digitales, las copias de las copias y los
autores que dejan de ser autores es la distopia viva de los deconstructivistas; pero, a pesar del
aparente caos, Internet sirve como mapa que nos puede orientar y hoy en dia es una
herramienta muy potente para la cultura en general. Por otro lado, la cantidad de
informaciones presentes en la red puede despistar al lector. Es por eso por lo que Internet
sigue siendo so6lo una utilidad méas también para los poetas actuales. Existen varios proyectos
de crear cierta red entre los poetas de los Gltimos afios en forma de antologias digitales™,
antologias vivas, que cambian y crecen cada dia. En cualquier caso, para los poetas jovenes
que presentan su obra en estas paginas web, es este el primer paso con la ambicién de publicar
su primer poemario. Asi que esta forma de presentarse tiene también este objetivo. A pesar de
la cada vez mayor popularidad de libros electronicos, no cesa el interés por la edicién en
papel: aun persiste la idea de la relevancia del texto en este formato y la publicacion online es
el punto intermedio o un suplemento de la version impresa. Por lo tanto, siguen publicAndose
libros de poemas y antologias, si bien no es un articulo tan solicitado como la narrativa.

Pablo Luque Pinilla ©hellolupe.com

Pablo LuquiniIIa
En 2009 la editorial Olifante public6 la antologia de la poesia espafiola contemporanea,
seleccion de Pablo Luque Pinilla (Madrid, 1971), Avanti. Poetas espafioles de entresiglos XX-

™ Por .. http:/lasafinidadeselectivas.blogspot.com,  http:/ciudadesesqueleto.tumblr.com/,  http:/poesias.es/,

http://lamalareputacioncolectivo.blogspot.es , etc.

73


file:///C:/Copia%20de%20seguridad/Pablo/Literatura/Poesia/Propia/Originales/2007-2012/Cero/Textos%20definitivos/hellolupe.com
http://lasafinidadeselectivas.blogspot.com/
http://ciudadesesqueleto.tumblr.com/
http://poesias.es/
http://lamalareputacioncolectivo.blogspot.es/

Actas del XVII Encuentro de profesores de espafiol de Eslovaquia

XXI. Ademés de la presentacion de 14 poetas destacables’, la antologia contiene un extenso
estudio introductorio, notas y apéndice de la pluma de Pablo Luque. Presenta la obra de los
autores nacidos entre los afios 1939 y 1968. A la hora de recoger toda la informacion
relevante acerca de cada uno de los autores, Pablo Luque comenta: “..mucha de esta
informacidn son datos y observaciones recogidos en los mas diversos foros, desde revistas,
presentaciones y tertulias, hasta Blogs, Webs y correos electronicos, etc. Esto se ve
incrementado cuando se trata de la bibliografia relativa a cada uno de los autores. Por esta
razén se ha optado por recoger aqui los titulos mas significativos de cuantos se han
consultado, consignandose solo aquellos de caracter general, confiando en que estos, por si
mismos, puedan llegar a constituir una pista razonable sobre la que explorar la obra de los
autores incluidos y su contexto de escritura.”’® De esta manera logra ofrecer una vision
bastante amplia y, a la vez, individualizada de la poética de cada uno de los autores. Ademas
de este trabajo de gran valor, afiade el apéndice con el resumen de textos que forman el marco
historico-literario de los diferentes grupos de poetas presentes en la antologia Avanti. El autor
presenta un resumen de la época y lo complementa con fragmentos de diferentes estudios
criticos, ensayos Y articulos de los investigadores de referencia. De este modo, la antologia
entiende un texto complejo y muy completo, que sirve al lector para ubicarse rapidamente, no
solo en la obra de los autores que constituyen la antologia, sino también para entender el
contexto critico-literario.

Pablo Luque Pinilla se mueve entre los metatextos de los criticos literarios con mucha
seguridad, ya que él mismo publica con regularidad criticas y estudios sobre la literatura.
Empez6 su camino como poeta a principios de los afios noventa’’, a pesar de que no se habfa
formado en el &mbito humanistico. No obstante, es en el afio 2004 cuando publica su primer
libro de poemas Los ojos de tu
nombre (Huerga & Fierro). Su poesia es
la realidad cotidiana pasada por el fino
colador de la subjetividad. El lector
acompafia al poeta en este camino
descriptivo de «las calles», «las
carreteras», «la morada» que dan titulo a
cada una de las partes del poemario.

En 2013 publicd, junto al disefiador José
Luis R. Torrego, un breve poemario,
SFO, camino visual y poetico por las
calles de San Francisco. En esta obra,
imagen y poesia se fusionan de forma
estrictamente simbidtica. Es una sutil
entrada a la mente humana y a los
sentidos, a cuyo despertar contribuye
una nueva forma de establecerse como
receptor lirico: la aplicacion para iPad.
José Luis Torrego Oyes, tocas, percibes y haces tuya la

™ Los poetas presentes en la antologia Avanti son Pere Gimferrer, Jenaro Talens, Antonio Colinas, Miguel d’Ors, Angel
Guinda, Enrique Gracia Trinidad, Abelardo Linares, Chantal Maillard, Julio Martinez Mesanza, Angel Campos Pampano,
Alvaro Valverde, Aurora Luque, Amalia Iglesias Serna y José Mateos.

® LUQUE PINILLA, Pablo (2009): Avanti. Poetas espafioles de entresiglos XX-XXI. Zaragoza: Orifante, p. 23.

" Al igual que sus coetaneos Ana Merino, Yolanda Castafio, Carmen Jodra y otros.
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sensacion que vivio el fotdgrafo en ese momento y lugar.

DIANA

Eres blanco de todas tus ideas, punto de fuga de tu propia imagen sobre un fondo enmarcado en gasa
oscura.

Eres el rostro incierto y su misterio, la esfera que rebasa su contorno, lo finito gritando por la herida.

Por ti el marco en penumbra y el circulo interior, la gruta que te acoge con claridad de orla, la figura
encajada en su frontera.

Por ti la carne muda de los labios, el enigma enunciado desde el centro, y el centro pensativo como un
caliz de sed.

(SFO, 2013)

Por ahora, el ultimo libro publicado por Pablo Luque Pinilla se titula Cero. Nos encontramos,
de nuevo con unas densas palabras e imagenes que definen su mensaje. El cero es la esencia
humana, donde somos el todo yo en su version mas pura; es el punto de partida y llegada y el
simbolo de un circulo despojado de todo aliciente construido por el hombre, pero que, al
mismo tiempo, depende del este. Sigue la tradicién filosofica y literaria, siempre buscando la
referencia entre los grandes maestros de la literatura universal.

HOMBRE LOBO

Te adentras en el bosque como en una palabra,
Seno de niebla azul y transparente.

Sus infinitos muros interpretan la sombra
tapiando el horizonte.

Aceptas olvidar la desnudez del Ilano,

la dimension que conocias.

Tu aullido implora el bienestar de la manada
mientras los arboles ocultan tu abandono.

Tampoco la tiniebla ignora tu destino.
(Cero, 2014)

La preocupacion por la palabra sigue estando presente en la obra de Luque Pinilla, su anhelo
por encontrar la esencia en la raiz de la palabra. Se refleja también en los poemas que ofrece
la revista digital Ibi Oculus, que él mismo dirige desde 2008.

La generacion de los espejos negros

Desde hace un par de décadas la tendencia a acercarse al lector utilizando las nuevas
tecnologias ha pasado a ser casi una obligacion. Por lo tanto, no sorprende que la generacion
de autores jovenes nacidos a finales de los ochenta o a principios de los noventa domina este
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espacio virtual a la perfeccion. No es sélo un espacio ludico e informativo, sino también una
herramienta de marketing muy poderosa.

La comunicacion por Internet es, hoy en dia, casi una obligacién, lo que conduce
inevitablemente a la necesidad de tomar conciencia de un cambio de paradigma en el campo
de los medios de comunicacién y el marketing que se ha producido en los dltimos afios. José
Luis Orihuela, en su articulo Los nuevos paradigmas de la comunicacion, dice:

“Los medios de comunicacién electronicos, gracias a la concurrencia de las tecnologias del
cable y el satélite, consiguieron en los afios ochenta segmentar tematicamente sus ofertas de
programacion pasando asi del modelo broadcasting al modelo narrowcasting. La Red ha
permitido un grado més en esta evolucién: del narrowcasting al point-casting.” ’

Orihuela subraya la creciente tendencia a centrarse en la difusion cada vez mas cercana para
el grupo de destinatarios que lleva hacia la individualizacion. La comunicacion de masas esta
ganando nueva forma. Con una variedad de redes sociales y los vinculos entre ellas, crea el
mapa electrénico de un individuo, una especie de avatar virtual que lleva el ADN de sus
usuarios. Facebook, Twitter, Youtube, diferentes blogs y otras redes sociales al igual que
tumblrs e instagrams, evalGan los datos recibidos y, como resultado, nos ofrecen las paginas o
productos que pudieran interesarnos; se nos acercan con nuestro nombre creando la ilusion de
que somos unicos. Esta ilusion también est& apoyada por un esfuerzo consciente del individuo
para crear su perfil virtual, simulando asi una identidad propia o, incluso, varias identidades.
Por supuesto, notamos cada vez mas el efecto de la “anestesia” de la que habla Wolfgang
Welsch, el adormecimiento emocional que sentimos al estar atacados de impresiones que hace
cincuenta afios nos habrian causado asombro. Esa sobreestetizacion y la busqueda del
méaximo impacto llevan a la necesidad de buscar nuevas formas para dejarse ver y los jovenes
son los que méas conscientes del tema; son capaces de diferenciar con mucha facilidad entre su
vida online y su vida privada. Las redes sociales les sirven para crear una version de si
mismo, el personaje de Jung, una mascara que nos ayuda a ofrecer al publico la cara que
queremos presentar.

Luna Miguel”

Una de las poetas jovenes que supo
aprovechar plenamente las posibilidades
que le ofrecen las redes socias es, sin
duda, Luna Miguel (Alcala de Henares,
1990), que cre6 un blog en el que recogia
la obra de los autores jovenes como ella.
En el afio 2011, después de mas de cinco
afios de busqueda en la blogosfera, Luna
Miguel, gracias a la editorial La Bella
Varsovia, consiguid recopilar el trabajo
de “veintisiete autores espafioles menores
de veintisiete afios” en una antologia cuyo
titulo —inspirado en una cita de Roberto
Bolafio — es Tenian 20 afios y estaban

Luna Miguel

™8 Orihuela, José Luis: Los nuevos paradigmas de la comunicacién. In: eCuaderno, 2002. [online], [cit. 2012-09-09], <
http://www.ecuaderno.com/paradigmas/>
™ http:/ipatrulladesalvacion.com/2014/01/10/carne-de-canon/
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locos. ° Miguel, segtin su parecer, elige las creaciones mas destacadas de cada uno de los
artistas a quiénes considera que hay que seguir a dia de hoy. ;Como son estos artistas? La
propia cita de Bolafio, a la que nos referiamos antes, nos lo indica. Pero, ¢por qué la gente
joven siente la necesidad de expresarse mediante la poesia? Como apunta Luna Miguel en el
prélogo de la antologia, dado que, actualmente, para la juventud Unicamente la literatura
puede considerarse esperanzadora. Esta antologia sirve como manifiesto de su generacion.
Todos son polifacéticos: poetas, actores, fotografos, disefiadores etc. La relacion que se forjé
entre ellos a traves de la red ha trascendido al mundo real y no es raro encontrarselos juntos
en locales de toda Espafia interpretando sus perfopoesias; uniendo sus talentos.

Luna Miguel representa lo que es la generacion de hoy; es dinamica, activa, muy eficiente y
atrevida. El periodico EI Mundo contactd con ella con el fin de entrevistarle cuando tenia tan
solo 15 afios. Desde entonces no ha parado. Dio a luz a nueve poemarios; tradujo a Marcel
Schwaob, Arthur Rimbaud y Tracy K. Smith. Ademas, es coautora de una novela corta junto a
su pareja, el escritor Antonio J. Rodriguez, Yy el afio pasado recopilé dos antologias mas,
Vomit (2013) y Sangrantes (2013). *

Su poesia se relaciona en gran medida con su inquietante personalidad: fresca y osada,
creativa y original, controvertida y transgresora. Los siguientes versos son muestra de ello:

Todo rasurado:
hasta la Gltima pestafia
de esta pesadilla monétona.
Todo rasurado.
Todo falso.
Imitacion punk de una poeta muerta.

Si Pizarnik resucité, ¢lo haras ta,
suicida idiota,
que miras desde el reflejo?

Todo rasurado,
¢cofo o corazbn?

eso0 qué importa cuando ambos huelen a vida,
cuando ambos sangran y tifien de amor.

Todo rasurado para sentir mejor el hielo.
Todo frio.
Todo muy frio y hermoso.
Todo vacio, por ultima vez.

(Pensamientos estériles, 2011)

8 | os autores escogidos son Alberto Acerete, Cristian Alcaraz, Barbara Butraguefio, Laura Casielles, Ernesto Castro,
Cristina Fernandez Recasens, David Leo Garcia, Berta Garcia Faet, Javier Gato, Alvaro Guijarro, Alberto Guirao, Odile
L’Autremonde, Ruth Llana, Maria M. Bautista, Constantino Molina, Enrique Morales, Raul E. Narbon, Sara R. Gallardo,
Marina Ramén-Borja, Eba Reiro, Judit del Rio, Emily Roberts, Laura Rosal, Miguel Rual, Maria Salvador, Angel de la Torre
y Unai Velasco

81 Su obra se puede consultar en http://lunamiguel.com
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En enero de este afio Luna Miguel publicé en su blog una nueva antologia titulada La poesia
posnoventista espafiola en 15 voces, que se puede leer gratis en su Tumblr o en ISSU®2. Se
trata de una antologia por ahora inédita; el resultado de una conversacion que tuvo con Jacob
Steinberg, un escritor y traductor estadounidense, que hace destacar en la generacion del
“posnoventismo” — término que utiliza para unificarlos de alguna manera, es decir, de poetas
nacidos a finales de los ochenta — un extraordinario impetu para unir sus fuerzas y hacer que
la poesia gane su espacio en el mundo que nos tocé vivir. Steinberg habla, sobre todo, de la
literatura argentina, a la que conoce muy bien. Sin embargo, es evidente que este movimiento,
esta revolucion poética, se va extendiendo con una rapidez extrema por todo el mundo.

Con la publicacién Tenian veinte afios y estaban locos ha surgido el efecto “boom” y los
autores publicados, algunos incluso inéditos, hoy en dia son referencia para lo que se entiende
como la poesia espafiola del momento. Las motivaciones de Miguel para seguir pregonando el
movimiento poético las explica de esta manera: “Los 15 autores que he escogido para hacer
una aproximacion al “posnoventismo” espafiol me parecen muy significativos. A todos los he
conocido a través de Internet, casi todos han publicado en Estaban locos y otras antologias
digitales, casi todos tienen blogs, tumblrs, twitters, instagrams y vidas activas en todas estas
redes. Cuando uno de ellos comparte un libro, lo mas seguro es que muchos de ellos luego se
lo compren (hay un efecto libro veo libro quiero muy curioso, pienso en fenémenos como el
de Joan Didion, Mascha Kaléko, Tao Lin, Ted Hughes, Anne Carson, la red se llen6 de estos
nombres, de pronto todos los leiamos... porque al fin y al cabo somos una comunidad).”®

La divisa celayana de “a la mayoria, siempre” vuelve a tomar vida en esta comunidad de
poetas; esta vez, no siempre con un vinculo de cambio hacia una sociedad critica, sino con el
fin de llegar a la humanidad a través de la red, teniendo como aladid la integridad: no inician
la busqueda hacia el poeta como simbolo mitolégico postmoderno; se trata de enfatizar el
mensaje en primer plano gracias a la cooperacion y a la relacion, no s6lo humanistica, sino
humano-poética.

Este fendmeno lirico supone un gran hito en la transmision de la literatura. Ahora si que
podemos llamarla literatura — en este caso, poesia — universal. Esta se materializa entre
creadores pertenecientes a la generacion de los espejos negros, a los posnoventistas de
diferentes partes del mundo. Podemos llegar a conocerlos sumergiéndonos en el amplio
océano de rapsodas y escuchar con atencién sus voces.
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10. ACERCAR LOS CLASICOS DE LITERATURA ESPANOLA A
LECTORES EXTRANJEROS

Beatriz Gomez-Pablos
Universidad Comenius de Bratislava, Facultad de Pedagogia

1. INTRODUCCION

Las primeras adaptaciones de obras clasicas de la literatura nacieron con la intencion de
acercar dichas obras a un puablico joven. De este modo se superaban las dificultades que
podian presentar la distancia temporal o el registro literario y se allanaba al lector un
obstaculo comprensible, de modo que el camino hacia los clasicos de su ambito cultural se
hacia mas asequible.

Es curioso que a pesar de existir ya un camino trazado, no surgiese la idea de aprovecharlo
para acercar también a un publico extranjero esas obras ya adaptadas. Es decir, aprovechar
por ejemplo la adaptacion en version para nifios de Los miserables, para lectores extranjeros
afiadiendo las modificaciones pertinentes. O si preferimos un ejemplo de nuestra literatura, si
de los Episodios nacionales de Benito Pérez Galdds ya existia una version para nifios, ¢por
qué no partir de ella para preparar una version para extranjeros? No pretendemos equiparar
una version infantil escolar (también son necesarios aqui numerosos matices) con el nivel de
lengua de un extranjero, sino mas bien sugerir que hay dos pasos importantes que ya se han
realizado en la primera version —la reduccién y la modificacion— que pertenecen también al
proceso de adaptacion para un publico extranjero. Pero sobre esto volveremos mas adelante.

El interés cada vez mas creciente en el siglo XX por aprender idiomas hizo que surgiesen las
adaptaciones para extranjeros. Se perdia aqui el aspecto de la edad, pero el publico continuaba
siendo el factor determinante de la adaptacion. Se acercaba ademas una literatura de una
nacién concreta a un pablico de una nacion diferente. Sin entrar en pormenores, la lengua
pionera en preparar este tipo de materiales fue el inglés que, como sabemos, cobrd
protagonismo después de la segunda guerra mundial. De ahi que no sorprenda que haya sido
ésta la lengua que ha marcado la pauta en el disefio de gran parte de materiales didacticos.
Posteriormente siguieron el franceés, el aleman, el espafiol, el italiano y el portugués.

En los puntos siguientes vamos a ocuparnos del género de las lecturas graduadas y de la
definicion de los clasicos de literatura. De ahi intentaremos definir lo que se entiende por
‘adaptacion’ y ofreceremos a continuacion un listado de las obras de literatura espafiolas
adaptadas como lecturas graduadas para ELE. Por ultimo, analizaremos una leyenda de
Gustavo Adolfo Bécquer, EI monte de las animas, con el fin de ilustrar todo lo dicho. Cierran
este trabajo una breves conclusiones.

2. LECTURAS GRADUADAS

Las lecturas graduadas, como la propia expresion indica, son obras que han sido concebidas
en funcidén de una graduacion que va ‘de mas facil a mas dificil’; es decir, el criterio que las
define es el grado de dificultad. Sin embargo, no siempre resulta sencillo precisar los limites
entre un grado de dificultad y otro, es decir entre los diferentes niveles. Si con la introduccion
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de las propuestas del Marco comdn de referencia los niveles tradicionales “principiante,
intermedio y avanzado” han sido sustituidos por los niveles A1, A2, B1, B2, C1 y C2, esto no
significa que el problema haya quedado resuelto, como mas adelante veremos. Entre otras
cosas porque por un lado, un nivel C2 no precisaria de lectura graduada y, por otro lado, con
frecuencia se hace necesario unir niveles, de modo que regresamos a la primera clasificacion
de “principiante, intermedio y avanzado”, lo que de hecho suele pasar con relativa frecuencia.

La adaptacion para un publico extranjero deberia poseer ahora otras caracteristicas. Un chico,
una chica, de diez o doce afios conoce la gramatica de su lengua y no necesita una graduacion
gramatical. Diferente es el caso de los extranjeros que conocen 0 desconocen algunas
estructuras gramaticales concretas, dependiendo del nivel de lengua que posean. Surgen asi no
solo adaptaciones de obras literarias, sino diferentes adaptaciones de una misma obra literaria.
El Quijote, por ejemplo, puede ser adaptado a un espafiol de principiantes, de nivel medio o
de nivel superior.

Las lecturas graduadas son un material complementario. El grueso lo forman los manuales o
métodos, con sus respectivos componentes: libro del alumno, libro de ejercicios, CDs y libro
del profesor. Por supuesto, entre el material complementario se cuentan otros materiales: los
libros de ejercicios para reforzar (gramatica o vocabulario), los juegos, las canciones, las
peliculas, etc. Como todos sabemos, el interés por el espafiol ha crecido enormemente en los
ultimos treinta afios. Se ha multiplicado el nimero de editoriales que producen material para
ELE, ha crecido el nimero de aprendices y, por tanto, de profesores, han surgido
departamentos de ELE en diferentes universidades, etc. No es el momento de analizar ahora
este fendmeno, sino de constatar un hecho indiscutible. Las editoriales espafiolas y extranjeras
dedicadas a la ensefianza del espafiol han publicado manuales, gramaticas, material
audiovisual, material complementario y, por supuesto, también libros de lecturas graduadas.
Si hace veinte afios existian 10 libros de lecturas graduadas de clasicos de literatura espafiola,
hoy sobrepasan los 200.

Los libros de lecturas graduadas —como en general todo el material didactico— reflejan los
nuevos métodos didacticos y estdn sometidos a las modas editoriales del momento. Baste un
ejemplo para ilustrarlo. La editorial SGEL publica en 1976 El Lazarillo de Tormes con una
tapa sencilla y reedita este clasico en 2010 con una portada mas atractiva, CD vy ejercicios no
solo de comprension, sino de diferente tipo. Si comparamos también El Lazarillo de Tormes
de la editorial Santillana y el de la editorial Cideb salta a la vista la modernidad del segundo,
que incluye ejercicios donde es necesario hacer uso de Internet.

Las lecturas graduadas se pueden clasificar en dos grupos: las obras de nueva creacién y las
obras clasicas de la literatura. La diferencia es que de las primeras solo existe una version. Es
decir, un autor crea directamente una obra que va dirigida a un publico extranjero que tiene
conocimientos béasicos 0 avanzados, segun el caso, de la lengua en cuestion. La obra se
escribe con unas caracteristicas y un fin concreto. Mientras que de las segundas existen al
menos dos versiones: la original y la adaptada, de modo que podemos hablar —
impropiamente— de dos autores, el creador y el adaptador (aunque el lector ni siquiera
recuerde el nombre de este Gltimo). Ademas ha habido un cambio de destinatario, del nativo
se ha pasado al extranjero. Esos dos elementos son basicos y se influyen mutuamente:
destinatario extranjero y modificacion. En este articulo nos ocuparemos exclusivamente de las
lecturas graduadas que son adaptacion de clasicos de la literatura espafiola.
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Las editoriales dedicadas a la ensefianza del espafiol como lengua extranjera suelen contar en
su repertorio con lecturas graduadas, pero no todas ellas cuentan con clésicos de literatura.
Por ejemplo la editorial Edinumen solo tiene obras graduadas de nueva creacion. Algunas
dedican una coleccién especial, como es el caso de Anaya y Edelsa, mientras que otras las
mezclan, como por ejemplo EnClave Ele.

3. DEFINIR LOS CLASICOS DE LITERATURA

Conviene ahora definir lo que se entiende por clasicos de literatura. No se trata de presentar
un estudio exhaustivo, sino mas bien ofrecer algunas pinceladas que sirvan como herramienta
de trabajo. En primer lugar cabe hacer una distincién que consideramos bésica: al hablar de
clasicos entendemos, por un lado, las obras literarias de alcance universal y, por otro lado, las
obras literarias de alcance nacional. Entre las primeras podriamos mencionar El ingenioso
hidalgo Don Quijote de la Mancha o Don Juan Tenorio. Se trata de obras que han traspasado
la frontera nacional, han tenido una gran recepcién en otros paises, han influido en culturas
extranjeras e incluso han sido trasformadas o representadas parcialmente y adaptadas a otros
géneros (cine, teatro, Opera, pintura, escultura, etc.). En segundo lugar, estan las obras de
alcance nacional que se relacionan con un pais concreto y es en ese pais donde se considera
un cléasico. Valgan dos ejemplos, entre los muchos que podrian citarse, Fuenteovejuna de
Lope de Vega y Pepita Jiménez de Juan Varela. Tanto si se trata de clasicos universales como
de clasicos nacionales, podemos constatar la existencia de un canon reconocido. Las obras
“seleccionadas” han prevalecido a través de los siglos. Esta seleccion no es arbitraria o
caprichosa, sino que hace referencia a la calidad artistica y refleja valores culturales. Tampoco
se trata de simples decisiones convencionales de una época concreta, sino que dichas obras
han pasado la criba del tiempo. Los clasicos son “las obras de siempre”; por eso dificilmente
se concibe una obra moderna como un clasico; es mas, la propia palabra ‘moderno’ denotaria
contradiccion. Hablar de clasicos conlleva cierta antigiedad, lo cual no significa siglos.
Ademas, el repertorio no estd necesariamente cerrado, ya que no se excluye que obras
contemporaneas puedan pasar en el futuro a formar parte del canon. Por ultimo aclarar que al
hablar de clasicos hablamos de obras concretas y no de autores, aunque a veces se emplee el
nombre de un autor en sentido metonimico.

Podemos resumir las caracteristicas de los clasicos de la siguiente manera:

« Forman parte de un canon de obras

« Son obras universales o nacionales

» Poseen calidad artistica

» Son obras de cierta antiguedad

» Son referentes ineludibles de la propia cultura

Son muchos los estudiosos que han dedicado su atencion al tema de los clasicos. A modo de
ejemplo citamos a Italo Calvino, quien en su obra Por qué leer los clasicos enumera catorce
puntos, que segun éste autor definirian el concepto de clasico de literatura. Recogemos su
propuesta de manera resumida:

1. Los clasicos son libros que se suelen releer.
2. Son libros que constituyen una riqueza para quien los ha leido y amado.
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10.

11.

12.

13.

14.

Son libros que ejercen una influencia particular ya sea cuando se imponen por
inolvidables, ya sea cuando se esconden en los pliegues de la memoria mimetizdndose
con el inconsciente colectivo o individual.

Toda relectura de un clasico es una lectura de descubrimiento como la primera.

Toda lectura de un clasico es en realidad una relectura.

Un clésico es un libro que nunca termina de decir lo que tiene que decir.

Los clasicos son esos libros que nos llegan trayendo impresa la huella de las lecturas
que han precedido a la nuestra, y tras de si la huella que han dejado en la cultura o
culturas que han atravesado.

Un clésico es una obra que suscita un incesante polvillo de discursos criticos, pero que
la obra se sacude continuamente de encima.

Los clésicos son libros que cuanto més cree uno conocerlos de oidas, tanto més
nuevos, inesperados, inéditos, resultan al leerlos de verdad.

Llamese clasico a un libro que se configura como equivalente del universo, a
semejanza de los antiguos talismanes.

Tu clasico es aquel que no puede serte indiferente y que te sirve para definirte a ti
mismo en relacion y quizas en contraste con él.

Un clésico es un libro que esta antes que otros clasicos; pero quien haya leido primero
otros y después lee aquel, reconoce enseguida su lugar en la genealogia.

Es clasico lo que tiende a relegar la actualidad a la categoria de ruido de fondo, pero al
mismo tiempo no puede prescindir de ese ruido de fondo.

Es clésico lo que persiste como ruido de fondo incluso alli donde la actualidad mas
incompatible se impone.

4. QUE SE ENTIENDE POR ADAPTACION

Si consultamos la dltima edicién del Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia,
la entrada ‘adaptacion’ remite a ‘adaptar’ y bajo esa voz encontramos las cinco siguientes
acepciones:

1. tr. Acomodar, ajustar algo a otra cosa. U. t. c. prnl.

2. tr. Hacer que un objeto o mecanismo desempefie funciones distintas de aquellas
para las que fue construido.

3. tr. Modificar una obra cientifica, literaria, musical, etc., para que pueda difundirse
entre publico distinto de aquel al cual iba destinada o darle una forma diferente de la
original.

4. prnl. Dicho de una persona: Acomodarse, avenirse a diversas circunstancias,
condiciones, etc.

5. prnl. Biol. Dicho de un ser vivo: Acomodarse a las condiciones de su entorno.

La acepcidn que nos interesa es la tercera. Se trata de adaptar un clasico literario con el fin de
facilitar la lectura a un pablico extranjero. Ahora bien, podemos preguntarnos en qué consiste
la modificacion. A nuestro parecer, en toda modificacion se descubren dos técnicas
fundamentales:

Simplificacion: el lenguaje se presenta de forma mas asequible, mas sencillo a todos
los niveles: morfoldgico, sintactico y Iéxico.

Abreviacion: se acorta o reduce el texto.
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Logicamente la simplificacion no atafie al nivel fonético, pues se trata de un texto escrito.
Ademas no se trata de ofrecer EI Quijote en un lenguaje comprensible para un estudiante de
nivel B1 y conservar las 1.000 paginas del original, sino que el texto se acorta
considerablemente. Es evidente que la extension del texto supone también un esfuerzo
considerable para el lector extranjero. De ahi que las lecturas graduadas no suelan sobrepasar
las cien paginas (incluidas las ilustraciones).

5. LOS CLASICOS DE LITERATURA ESPANOLES COMO LECTURAS
GRADUADAS

Presentamos a continuacion un listado de los clasicos de seis editoriales: Edelsa, SGEL,
Anaya, Santillana, Cideb® y Aschehoug®. Las obras siguen el orden cronolégico y las hemos
separado por siglos. A la derecha de cada obra indicamos el nimero de versiones que existen.
Aparecen subrayadas las que se han adaptado con maés frecuencia hasta la fecha: La Celestina,
El Lazarillo de Tormes, Don Quijote de la Mancha, Las novelas ejemplares y las Leyendas de
Bécquer. En los dos ultimos casos se trata de una seleccién, de modo que aunque lleven el
mismo titulo de Leyendas, no contengan las mismas.

« Siglo XII
Cantar de Mio Cid: 3

» Siglo X1V (dos obras — tres adaptaciones)
Don Juan Manuel: El conde Lucanor: 2
Juan Ruiz: Libro de buen amor: 1

« Siglo XV-XVI
Fernando de Rojas: La Celestina: 5

« Siglo XVI
Alonso de Ercilla: La araucana: 1
Andnimo: Lazarillo de Tormes: 6
Lope de Rueda: Pasos: 1

» Siglo XVII (6 obras — 17 adaptaciones)
Miguel de Cervantes: Don Quijote: 6, Novelas ejemplares: 4, El retablo de las
maravillas: 1
Lope de Vega: Fuenteovejuna: 2
Francisco de Quevedo: El Buscén:3
Pedro Calderdn de la Barca: El alcalde de Zalamea: 1

- Siglo XVIII

Leandro Fernandez Moratin: El si de las nifias: 1%

8 Cideb es una editorial italiana que tiene lecturas graduadas en inglés, italiano, francés, aleman y espafiol. El
disefio es llamativamente cuidado. Es la Unica editorial, de las mencionadas, que ofrece ilustraciones a color y de
especial calidad.

8 Aschehoug es una editorial danesa que también edita lecturas graduadas en diferentes idiomas.

8 |eandro Fernandez Moratin (1760-1828) es un autor a caballo entre los siglos XVIII 'y XIX. Por ser el Gnico
representante del siglo XVI1I hemos preferido contarlo ahi, aunque El si de las nifias lo publicé en 1806.
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+ Siglo XIX (15 obras - 28 adaptaciones)
Gustavo Adolfo Bécquer: Leyendas: 5
Leopoldo Alas, “Clarin”: La Regenta: 2, Dofia Berta: 1
Pedro de Alarcon: El sombrero de tres picos: 3
José Hernandez: Martin Fierro: 1
Mariano José de Larra: Articulos: 2
Ricardo Palma: Tradiciones peruanas: 3
Benito Pérez Galdds: Marianela 2, Tristana 1, Trafalgar 1, Tormento 1,
Fortunata y Jacinta 1
Juan Valera: Juanita la larga 1, Pepita Jiménez 1
José Zorrilla: Don Juan Tenorio 3

* Siglo XX
Miguel Angel Asturias: Leyendas de Guatemala: 1
J. A. Martinez Ruiz, “Azorin”: Dofa Inés: 1
Vicente Blasco Ibafiez: Sangre y arena: 2
Luis Bufiuel: Las tres de la madrugada: 1
Miguel Delibes: El principe destronado: 1
Federico Garcia Lorca: La casa de Bernarda Alba: 1
Ricardo Guiraldes: Don Segundo Sombra: 1
Ana Maria Matute: Historias de la Artamila: 1
Horacio Quiroga: Cuentos de la selva: 1, Anaconda 1
José Ramoén Sénder: Réquiem por un campesino espafiol: 1

En total se han adaptado 39 obras, de las cuales 16 cuentan con mas de una adaptacion. Los
siglos mejor representados son el siglo XIX y XX, con quince y once obras respectivamente.
No obstante, si tenemos en cuenta las adaptaciones en proporcion al nimero de versiones, son
los siglos de Oro los que ganan: nueve obras diferentes y veinticinco adaptaciones.
Tratdndose de una época de esplendor para la literatura espafiola y de obras que ofrecen
informacion historico-cultural —importante en muchos casos para comprender aspectos
relacionados con el arte, sociedad, etc.—, sorprende que las editoriales no hayan ampliado el
repertorio. Se echan en falta obras fundamentales como por ejemplo La vida es suefio. Esto
solo se puede explicar por la dificultad que presenta la adaptacién de la lengua de esos siglos.
Realmente supone un reto.

Si atendemos a la geografia, constatamos que predominan los autores esparfioles frente a los
hispanoamericanos. Se podrian aludir dos razones. Por un lado, que la literatura
hispanoamericana comienza a desplegarse a partir del siglo XVII, donde destacan figuras
como sor Juana Inés de la Cruz, si bien es el siglo X1X donde puede hablarse de un verdadero
desarrollo y el siglo XX del ‘boom latinoamericano’. En el siglo XIX observamos 2 obras de
autores hispanoamericanos frente a 15 obras de autores espafioles, mientras que en el siglo
XX tenemos 4 obras de autores hispanoamericanos frente a 7 obras de autores espafioles.
Quizas si se tratase de editoriales hispanoamericanas, la desproporcion no seria tan grande.

Respecto al género predomina la novela. Las razones que avalan esta decision son evidentes.
La poesia, sobre todo si es lirica, no se presta a adaptaciones. EI Poema del Mio Cid, cantar de
gesta, y La Araucana de Alonso de Ercilla, poema épico, constituyen en parte una excepcion,
si bien el caracter narrativo y su extension, permitan mas facilmente la abreviacion. Las obras
de teatro adaptadas tampoco son numerosas. Entre ellas encontramos los Pasos de Lope de
Rueda, Fuenteovejuna, El alcalde de Zalamea o Don Juan Tenorio, todas ellas en rima. El
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total no sobrepasa la decena y merece toda la admiracion. EI género del ensayo esta
representado Unicamente por los Articulos periodisticos de Mariano José de Larra.

Los niveles de los clasicos de literatura van del Al al C1, aunque sobresale el nivel
intermedio.

6. LAS LEYENDAS DE BECQUER

Hemos escogido la obra de Beécquer por ser una de las que mas adaptaciones ha
experimentado. Gustavo Adolfo Bécquer (Sevilla 1836-Madrid 1870), representante del
Romanticismo tardio espafiol. Rimas y Leyendas, su obra mas celebre, une los dos géneros
que cultivo el autor sevillano: la creacidn poética y la prosa breve. Entre las leyendas hemos
escogido ElI monte de las animas y para no extendernos demasiado en el analisis, nos
limitaremos a dos adaptaciones, la realizada por la editorial SGEL y la de la editorial Anaya.
En la siguiente tabla presentamos algunas caracteristicas de estas adaptaciones:

SGEL ANAYA
* 4 leyendas + 3leyendas
* nivel intermedio « nivel inicial
« 2000 palabras « 500 palabras®’
e 72 péginas » 47 paginas
» Ejercicios (pags. 57-72) »  Ejercicios (pags. 37-47)

Espaiiol Lengua Extranjert

» udio cldsicos 4, ,p7A%%%

Leyendas

Gustavo Adolfo
Bécquer

AN ; °

Para la comparacion deseamos presentar los textos en columnas paralelas y en contraste con
el original. El primer fragmento pertenece al comienzo de la leyenda:

8 El nivel avanzado abarca 1.300 palabras, de modo que est4 por debajo del nivel intermedio de la editorial
SGEL.
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ORIGINAL

SGEL (B1)

ANAYA
(inicial)

La noche de
difuntos me
desperto a no sé
qué hora el
doble de las
campanas.

Su tafiido
monétono y
eterno me trajo a
las_mientes esta
tradiciéon que oi
hace poco en

En la noche de
los  difuntos
me despertd el
redoble de las
campanas.

Su sonido
monétono  y
eterno me
recordd  una
tradicion  que
oi hace poco
en Soria.

Era la noche
de difuntos.
El sonido de
las campanas
me desperto.

Su sonido
triste me
recordd una
vieja leyenda
de Soria.

Soria.

Aunque se trata de un fragmento breve, se reflejan en él algunas técnicas de adaptacion, como
por ejemplo la sustitucion y la modificacion. Asi vemos como ‘el doble de las campanas’ pasa
a ser el ‘redoble’ y ‘el sonido’ de las campanas. No se entiende muy bien el porqué de la
preferencia por ‘redoble’. Mas comprensible es que ‘tafiido’ sea sustituido por ‘sonido’ en
ambas versiones y la expresion ‘me trajo a las mientes’ por ‘me recordd’. Del todo
cuestionable resulta sustituir ‘tradicion’ por ‘vieja leyenda’, ya que la palabra tradicion existe
en muchas lenguas europeas y no puede afirmarse que sea especialmente dificil y que esta
sustitucion sea justificada. EI mismo tipo de sustitucion-interpretacion se produce en la
expresion ‘mondtono y eterno’, que pasa a ser ‘triste’ en la version de Anaya.

Junto al fendmeno de la sustitucion aparece la supresion de palabras, expresiones, frases e
incluso parrafos. ‘No sé qué hora’ desaparece en ambas versiones; ‘que Oi hace poco’ se
omite en la segunda.

Ademas se producen cambios sintacticos. Vaya como ejemplo el desdoble de la primera frase
del original en dos oraciones mas breves en la version de Anaya. La historia continla y
podemos apreciar como las supresiones pueden ser mas extensas. Ademas de ‘como en efecto
hice’, toda una frase completa desaparece en Anaya.

ORIGINAL

SGEL (B1)

ANAYA
(inicial)

Intenté dormir
de nuevo.
ilmposible!
Una vez

aguijoneada, la
imaginacion es

Intenté dormir
de nuevo.
jlmposible!
Una vez
estimulada, la
imaginacion es

Intenté dormir
de nuevo.
jlmposible!

un caballo gue | un caballo

se desboca y al | enloquecido Para pasar el
que no sirve | que no puedes | rato,  decidi
tirarle de la | frenar. escribir  esta
rienda. Para pasar el | historia.

Por pasar el | rato, me decidi

rato, me decidi
a escribirla,
como _en efecto
hice.

a escribir la
leyenda
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De nuevo hallamos sustituciones: ‘aguijoneada’-‘estimulada’, ‘se desboca’-‘enloquecido’, ‘no
sirve tirar de la rienda’-‘no puedes frenar’.

Podriamos continuar exponiendo fragmentos en paralelo y aumentar asi el ndmero de
ejemplos. En sustancia las técnicas se repiten: sustitucion (si siempre acertada 0 no es mas
discutible), modificacion sintactica, supresion de partes.

7. UNAS OBSERVACIONES PARA CONCLUIR

Para finalizar queremos analizar el fendmeno desde la perspectiva del aprendiz o
comprador®®. Un estudiante de espafiol en las librerfas dificilmente encontrara siete versiones
de la misma obra. Con suerte encontrara dos 0 maximo tres. ;En qué se fija a la hora de
escoger?, ;qué criterios aplica para seleccionar la obra? Por muy peregrino que suene,
pensamos que se sentird atraido por el aspecto externo del libro, es decir, por la portada. No
solo la comida entra por los ojos, también los libros entran por los ojos. Ademads, las
ilustraciones del interior pueden ser decisivas, pues a menudo facilitan la comprension de
algunos pasajes. El disefio, por tanto, resulta decisivo. Por supuesto, si no lo ha hecho antes, el
comprador se fijara entonces en el precio. En general, las lecturas graduadas son caras, si se
considera el volumen de la obra®. Probablemente, comparara los dos ejemplares de que
dispone la tienda en busca del nivel de lengua adecuado al alumno. Mas tarde se fijara en
otros detalles, como si dispone de CD o si tiene ejercicios al final. EI hecho de tener CD —
aunque es algo positivo— no dice nada de la calidad ni contenido del CD. ;Se trata de una
lectura completa de la obra?, ¢se trata de ejercicios de comprension? o ¢se trata de ejercicios
de repeticidn-reproduccion? Es evidente, que es mejor que tenga CD a que no lo tenga, puesto
que afiade una nueva destreza, la comprension auditiva. Pero por si solo no dice nada mas.
Por lo tanto, no puede ser un criterio discriminatorio, pues si las dos versiones de una obra
cuentan con CD el cliente (aprendiz, comprador o como lo deseemos llamar), no sabe cémo
escoger.

No hace falta hacer un estudio de mercado con encuestas, para adivinar los criterios de
seleccion. A veces es practico hacer reflexionar a los alumnos sobre su propio
comportamiento y preguntarles por los motivos que les llevan a escoger uno u otro libro. En
general, constatamos que carecen de criterios. Las respuestas mas comunes son: “que era el
que habia en la libreria”, “les gusto el aspecto”, “el profesor indicd ese titulo y se llevaron el
ejemplar mas barato, pensando que el contenido no podia variar demasiado”, etc. En realidad
no puede hablarse de una comparacion ni de criterios cualitativos®. EI comprador carece de
herramientas para distinguir la calidad de las diferentes versiones. Casi todos los criterios que
aplica son extralinguisticos. Es decir, ni el precio ni la portada tienen que ver con el
contenido. El precio es un criterio econdmico, la portada y las ilustraciones un criterio
estético, los ejercicios un criterio didactico y el nivel de lengua un criterio linguistico. Si nos
guedamos con este ultimo, vemos que generalmente el nivel en las lecturas graduadas suele
venir definido por la cantidad de Iéxico, pero esto resulta insuficiente.

8 En este caso también podriamos hablar de alumno o cliente.

8 Los libros de la editorial italiana Cideb son mas caros, explicable por la calidad del papel, el disefio, la edicién
a color, etc.

% Remito a mi articulo “La adaptacion de los clsicos en el aula de ELE” (vid. Bibliografia), donde propongo
diez criterios para reconocer la calidad de estos materiales didacticos: las lecturas graduadas.
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