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CRISE DA REPRESENTACAO EM
CALVINO, NA CONSTRUCAO DE
O CAVALEIRO INEXISTENTE

Danilo Luiz Carlos Micali
Faculdade de Tecnologia de Itu

Resumo

Dentre os livros que compdem a trilogia Os nossos antepassados, de Italo Calvino,
O cavaleiro inexistente (1959) se destaca pelo didlogo que Calvino mantém com o autor
de Dom Quixote de la Mancha (1605). Essa intertextualidade parddica também inclui
o carater metaficcional dos dois livros, que discutem em suas paginas o papel do autor-
narrador dos romances de cavalaria.

Palavras-chave: O Cavaleiro Inexistente, Italo Calvino, Dom Quixote de la Mancha,
Miguel de Cervantes.

Abstract

Amongst the books that compose the trilogy / nostri antenati, of Italo Calvino, Il
cavaliere inesistente (1959) is distinguished for the dialogue that Calvino keeps with the
author of Don Quixote de la Mancha (1605). This parodic intertextuality also includes the
metaficcional character of the two books which discuss in its pages the role of the author-
narrator of the chivalry novels.

Keywords: O Cavaleiro Inexistente, Italo Calvino, Don Quijote de la Mancha,
Miguel de Cervantes.

Do comego ao fim do segundo milénio, raramente um personagem alcangou tanta fama
e espaco na ficgdo quanto a figura nobre e herdica do Cavaleiro Andante (ou Errante),
que — por seus atributos fisicos de forca ¢ resisténcia e pela incorporagdo de valores
morais e espirituais, como fé, amor, lealdade, honra, coragem e ambicdo, além da atragio
desmedida pela aventura — mitificou-se através dos séculos, tornando-se um herdi sem
precedentes na historia literaria.

As primeiras novelas eram narradas em versos, mas logo foram reescritas em prosa,
tendo por protagonista um cavaleiro que lutava para conseguir um objetivo que lhe
traria prestigio e posicdo social. Surgidas primeiro na Franca e Inglaterra, o que importa
nessas historias, que giram em torno de um mesmo assunto € movimentam 0s mesmos
personagens, sdo as acdes dos cavaleiros, cujas relagdes amorosas se caracterizam pelo
final ditoso, o que ajuda a explicar por que essas narrativas se expandiram tanto, através
de infindaveis “continuagdes” ou de “novas aventuras”. Por esta razdo, foram agrupadas
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em ciclos, dentre os quais o ciclo classico (sobre temas latinos e gregos), o ciclo arturiano
(sobre o rei Artur e os cavaleiros da Tavola Redonda) e o ciclo carolingio (sobre Carlos
Magno e os doze pares de Franga) sdo os mais conhecidos, especialmente o da “matéria
de Bretanha”,' com trés novelas traduzidas em Portugal em fins do século XIII, sendo 4
demanda do Santo Graal a que mais se popularizou.

Desse modo, a figura do cavaleiro andante percorreu um longo percurso historico-
literario, que culminou na corte palaciana (e nas cortes menores dos senhores feudais),
onde a sua lealdade foi certamente a virtude mais apreciada e valorizada pela nobreza
cavaleiresca, posto que ele poderia “passar para o outro lado” no interesse de ascender
socialmente. De acordo com Hauser (1995, p.221), a lealdade do cavaleiro medievo para
com o seu senhor foi tdo cantada por trovadores e menestréis da época que chegou a
ser interpretada como amor, e este, como lealdade feudal — amor que compreendia “[...]
um principio soberano de educagdo, uma poténcia ética ¢ o canal para a mais profunda
experiéncia da vida.” (Hauser, 1995, p.214). Esta concep¢do de amor extremamente
idealizado e a nova poesia lirica que o expressou constituem duas grandes realiza¢des
culturais da cavalaria medieval, segundo Hauser (1995, p.211).

Além do mais, como diz Hauser (1995, p.213), “[...] os poetas ndo so se dirigem a
mulheres, como véem o mundo através dos olhos delas.” Por isso, 0s poemas que cantavam
o amor cortesao refletem a nova posi¢do da mulher na sociedade medieval. Nesse sentido,
enquanto nas cantigas provencais e nas cangdes de gesta a mulher era quem incitava ao
jogo amoroso, esse comportamento feminino é considerado descortés na poesia palaciana,
pois, de acordo com a convengdo da corte, a mulher deve se mostrar fria para que o
homem a anseie “até a morte” (Hauser, 1995, p.216). Dessa maneira, a mulher eleva-se a
uma condicdo superior, tornando-se inacessivel ao homem, a quem resta apenas resignar-
se, uma vez que o objeto do seu desejo torna-se praticamente inatingivel, o que produz
no cavaleiro um sentimento de abnegacdo que se converte em sofrimento, o qual ele
passa a exibir com orgulho e até com certo masoquismo — enfim, um contexto amoroso
caracteristico do romantismo moderno. Um bom exemplo desse amor convencional e
idealizado do cavaleiro medievo é o amor de Dom Quixote de la Mancha por sua louvada
e venerada Dulcinéia del Toboso (pelo que tem de superado e anacronico para a época)
- amor que se metaforiza numa vassalagem amorosa do cavaleiro para com sua senhora,
embora saibamos, desde o inicio da historia, que a propria figura de Dona Dulcinéia era
idealizada pelo Quixote.

O Amadis de Gaula (que inspirou Cervantes) teria surgido na Peninsula Ibérica
por volta do século XV, segundo a historiografia literaria portuguesa. Trata-se de um
romance de autoria incerta, e que mostra o paradigma do cavaleiro perfeito — destruidor
de monstros e malvados, amante constante e timido da donzela Oriana —, estando na
origem do ciclo dos Amadises, de muito sucesso na literatura peninsular. Mesmo com a
decadéncia progressiva da aristocracia feudal e o declinio da institui¢do cavaleiresca, as
novelas de cavalaria ainda agradavam aos leitores daquele século, sendo consumida por
um publico diverso, inclusive o feminino. Mas, a partir do século XVI, os governantes
passam a desestimular esse tipo de leitura, encarando-a de maneira criteriosa, uma vez
que ndo mais corresponde a realidade social que motivou sua aparigao.

'Expressdo utilizada para designar o conjunto de hist(ng e leLiiY:IQ§radggo re%\{?elﬁd;i@dvalﬁth%m%danQJImurd;‘liVI‘OS

com Lanciani e Tavani (1993, p.476).
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mentirosos” pelo carater fantastico do seu conteudo, que
eclipsava nos leitores a percepgdo da linha divisoria entre
imaginagdo e realidade, foram alvo de verdadeira febre
de leitura na Espanha, transformando-se em uma sorte de
loucura nacional. Em virtude da ressonancia extrema de tais
livros, o Estado viu-se obrigado a ditar normas, em meados
do século XVI, com o fim de coibir a sua leitura, embora o
consumo so6 tenha declinado a partir do momento em que,
por excesso de recepcao e pela repeticdo da forma narrativa
exaustivamente calcada na imaginagdo, as obras esgotaram-
se como literatura atraente junto ao publico-leitor.

(Milton, 2000, p.158)

Assim, o consumo do romance cavaleiresco comeca a declinar devido a sua formula
repetitiva, calcada numa irrealidade de sentido. E como se ndo bastasse o seu desgaste
natural no decorrer do tempo, o surgimento da parodia classica das novelas de cavalaria,
o livro D. Quixote de la Mancha, de Miguel de Cervantes, publicado no inicio do século
XVII (1605), afora o seu alto significado humano, ridicularizou por completo a figura
do cavaleiro andante, opondo-se assim, na realidade, a leitura assidua daquele tipo de
romance. Porém, segundo conta a historia, o protagonista Dom Quixote havia sido ele
proprio, ainda enquanto Alonso Quijada, um aficionado ledor daquelas novelas, que o
inspiraram — especialmente o Amadis de Gaula — a armar-se “cavaleiro”. Ao se desdobrar
no Quixote, Dom Alonso praticamente morre para o mundo, ¢ assume a identidade herdica
de um cavaleiro defensor dos fracos e injusticados, numa tentativa fracassada de unir o
ideal com a realidade, que ¢ duplicada pela fic¢do e sofre sua influéncia.

Dom Quixote caracteriza-se como metanarrativa cavaleiresca pelo fato de a historia
narrada ser contemporanea ao surgimento do livro, que discute ndo apenas a propria fatura
em suas paginas — principalmente na segunda parte, o texto se volta sobre si mesmo,
tornando-se o objeto da narrativa —, mas a mania nacional pela leitura das novelas de
cavalaria. Além de parodiar os classicos de cavalaria — “Viva a memoria de Amadis! e
imite-o Dom Quixote de laMancha em tudo que puder.” (Cervantes Saavedra, p.165)—, nesse
romance Cervantes problematiza a questdo da narragdo e da autoria, como se as variadas
vozes narrativas ¢ autorais ali presentes ilustrassem o extenso trabalho de reelaboragao (de
reescritura) ¢ amplificagdo que sofreu o romance cavaleiresco na Europa.

A metalinguagem desse romance revela as etapas em que foi produzido e impresso,
com a aprovagdo do governo, em vista da péssima reputacdo das novelas de cavalaria que
entdo circulavam pelo pais. Por isso, Dom Quixote chegou “[...] para extirpar os vaos e
mentirosos livros de cavalarias, cujo contagio haviam propagado mais do que fora justo
[...]” (Cervantes Saavedra, 2002, p.346). Mas, enquanto alguns personagens criticam
duramente as novelas de cavalaria, responsabilizando-as pela loucura do protagonista,
este ¢ o defensor nimero um desse tipo de leitura. Alids, uma das ironias do livro de
Cervantes, enquanto romance parddico, revela-se no sentido poético da linguagem que
discorre sobre o destino do cavaleiro que, fiel ao codigo de honra da cavalaria, almeja
fama e gloria perenes pelo mundo afora:

Fica bem a um galhardo cavaleiro, a vista do seu rei, dar
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numa prag¢a uma langada feliz num touro bravo; fica bem a
um cavaleiro, armado de armas resplandecentes, entrar na
lica de alegres justas, diante das damas; e fica bem a todos
os cavaleiros, em exercicios militares ou que o parecam,
entreter, alegrar e, se assim se pode dizer, honrar a corte dos
seus principes; mas, acima de todos estes, melhor parece um
cavaleiro andante que, pelos desertos, pelas soledades, pelas
encruzilhadas, pelas selvas e pelos montes, anda procurando
perigosas aventuras, com intencdo de lhes dar ditoso e
afortunado termo, s6 para alcancar gloriosa e perduravel
fama. (Cervantes Saavedra, 2002, p.425).

Nota-se, assim, que esse livro contém um discurso contra ¢ um discurso a favor das
novelas de cavalaria, que certamente o caracterizam como a primeira metanarrativa
cavaleiresca da modernidade. E os primeiros indicios da metalinguagem ironica desse
narrador — geralmente sinalizada pela abundéncia de adjetivos — sdo visiveis ja na epigrafe
dos capitulos de D. Quixote, a exemplo do capitulo XX (1° parte): “Da nunca vista nem
ouvida aventura que com tdo pouco perigo foi acabada por famoso cavaleiro no mundo,
como a que concluiu o valoroso Dom Quixote de la Mancha” (p.117), ou do XXI (1?.
parte): “Que trata da alta aventura e preciosa ganancia do elmo de mambrino, com outras
coisas sucedidas ao nosso invencivel cavaleiro” (p.126), ou ainda do capitulo XIII (2°.
parte): “Onde prossegue a aventura do cavaleiro da selva, com o discreto, novo e suave
coloquio que houve entre os dois escudeiros” (Cervantes Saavedra, 2002, p.403).

De acordo com Pirandello (1996, p.132-135), o trago caracteristico do humor ¢é o
“sentimento do contrario”, enquanto o cOmico seria apenas uma “adverténcia do
contrario”, ou seja, a comicidade seria mais superficial do que o humorismo, que demanda
certa reflexdo. Desse modo, a narrativa de D. Quixote possui humor porque representa
o efeito desse sentimento do contrario em Cervantes, ou melhor, D. Quixote consiste no
sentimento do contrario objetivado pelo seu autor. Bakhtin, por sua vez, ao enquadrar o
livro de Cervantes no que chama de realismo grotesco, estabelece uma oposicdo frontal
entre o escudeiro e seu amo.

O materialismo de Sancho, seu ventre, seu apetite, suas
abundantes necessidades naturais constituem o “inferior
absoluto” do realismo grotesco, o alegre timulo corporal (a
barriga, o ventre e a terra) aberto para acolher o idealismo de
Dom Quixote, um idealismo isolado, abstrato ¢ insensivel;
ali o “cavaleiro da triste figura” parece dever morrer para
renascer novo, melhor e maior; Sancho € o corretivo natural,
corporal e universal das pretensoes individuais, abstratas e
espirituais [...]. (Bakhtin, 1996, p.20).

Alfredo Bosi (1988, p.189), por outro lado, considera que o humor de Cervantes nao

somente nos faz rir “do Quixote que se langa aos moinhos”, mas refletir sobre “[...] o
nosso riso diante deste Cavaleiro da Triste Figura, obstinado em seu sonho de justica,
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em perene desencontro com a substancia mesma da sociedade humana, compromisso
onde ideal e loucura acabam compondo a mesma face.” Afinal, Dom Quixote ndo
apenas desconstruiu o arquétipo tradicional do cavaleiro andante, mas revelou dele
uma face desconhecida, que o mostra na fragilidade da sua loucura e da sua fantastica e
extraordinaria imaginagdo. Além disso, sendo possuidor de uma nobreza impar de idéias,
palavras, acdes e sentimentos, o Cavaleiro da Triste Figura revela a grandeza de carater
dos heroicos cavaleiros das novelas que lera, os quais ndo mais existem na realidade
concreta do seu tempo, 0 que provoca a ironia e o sorriso sarcastico do narrador, criando
o clima de humor da narrativa, que nos convida a refletir sobre a verdadeira natureza
humana.

Contudo, a relagdo intrinseca que esse livro mantém com a linguagem fez com que
Foucault (1992, p.63) afirmasse, a certa altura de As palavras e as coisas, que a figura
de D. Quixote simboliza a separagdo entre dois universos do conhecimento, pois esse
her6i vive num mundo em que “os signos da linguagem ndo tém como valor mais do que
a ténue ficgdo daquilo que representam”; i.e., “[a] escrita ¢ as coisas ndo se assemelham
mais”, e Quixote vagueia perdido no meio delas, tentando em vdo “[...] preencher
com realidade os signos sem contetido da narrativa.” (Foucault, 1992, p.62). Assim, a
linguagem irreal de Quixote ja ndo corresponde as coisas do mundo concreto em que
ele vive — linguagem esta que preconiza a irrup¢do do discurso barroco no universo das
letras classicas, congregando os varios tipos de textos daquela época, dos religiosos aos
artisticos (literarios).

Dom Quixote é a primeira das obras modernas, pois que ai
se v€ arazao cruel das identidades e das diferencas desdenhar
infinitamente dos signos e das similitudes: pois que ai a
linguagem rompe seu velho parentesco com as coisas, para
entrar nessa soberania solitaria donde sé reaparecera, em seu
ser absoluto, tornada literatura; pois que ai a semelhanga entra
numa idade que €, para ela, a da desrazdo e da imaginagao.
(Foucault, 1992, p.63-64).

Se, por um lado, Dom Quixote assinalou a morte do veiculo do mito basilar de
uma €poca, ou seja, da novela protagonizada pelo herdico e nobre cavaleiro andante,
por outro transformou-se, enquanto obra, num mito, ou melhor, num marco literario,
cujos estudiosos (que o consideram romance) tém-no situado entre o romance medieval
¢ 0 moderno; pois, decorridos quatro séculos da primeira publicagdo, a sua atualidade
permanece em vista da estrutura complexa e polifonica, da sua relagdo particular com a
linguagem, do seu carater auto-referencial de metanarrativa e do imanente universalismo
das suas historias encaixadas; tudo isso num enredo que oscila sempre entre a razao e a
loucura, correspondente ao jogo entre o real e o irreal.

Contudo, interessa-nos aqui também o romance O cavaleiro inexistente, de Italo
Calvino — publicado em 1959, dentro da trilogia Os nossos antepassados —, no qual o autor
revisita, de maneira fabulosa, o periodo historico carolingio. Nesse livro, Calvino trabalha
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a relacdo entre realidade e linguagem, no que respeita a construgdo da ficcionalidade
narrativa, o que fica evidente na figura singular do cavaleiro e na fun¢do do narrador.
Ademais, essa obra notadamente dialoga com os classicos da cavalaria: 4 demanda do
Santo Graal, Orlando Furioso e principalmente com o Dom Quixote, através da parodia,
valendo-se também dos recursos estilisticos da ironia, humor e satira, além de constituir-
se como uma metanarrativa.

O enredo de O cavaleiro inexistente ¢ situado no tempo histérico em que viveu Carlos
Magno?, sendo ele proprio um dos personagens, razao pela qual esse livro poderia ser pensado
como romance histdrico, pois se fundamenta num fato historico real (Esteves, 1998), qual
seja, o Império de Carlos Magno. Segundo narra a Historia, o rei Carlos governou primeiro
a Franga, conquistou terras ¢ tornou-se senhor de um vasto império, que se estendeu a outros
paises, entre os quais a Italia e a Alemanha. Foi quem travou sanguinarios combates contra
pagdos e sarracenos, levando-os a aceitar o batismo da f¢ crista, e preparou seu povo tanto
para a guerra quanto para a paz. Além disso, ele reunia ao pé de si um grupo de cavaleiros
tdo cheios de nobreza como jamais se vira (salvo no tempo do rei Artur). Esses paladinos
tornaram-se historica e literariamente famosos, protagonizando muitas novelas de cavalaria,
mesmo havendo certa discordancia sobre os seus nomes, embora alguns sejam constantes,
a exemplo de Rolando (sobrinho do rei), Reinaldo (primo de Rolando), Astolfo, Olivério,
entre outros, que auxiliaram esse rei a transformar-se no imperador Carlos Magno. Em
Calvino, esses cavaleiros aparecem com nomes semelhantes (Orlando, Rinaldo, Ulivieri),
ou iguais (Astolfo) aos nomes historicos verdadeiros, quando ndo remetem a outros herdis
literarios da cavalaria, como Orlando e Bradamante do Orlando Furioso.

As muralhas de Paris, sob as quais o imperador passa em revista o exército da Franca,
constituem o cenario inicial do romance O cavaleiro inexistente, em cujo primeiro
paragrafo ja se nota um narrador onisciente, e, ao que parece, heterodiegético quanto a
focalizag¢ao assumida. No periodo reproduzido abaixo, ele se mostra numa posicao lateral
dentro da cena imaginaria, de onde assimila as impressdes dos cavaleiros, através do
discurso indireto livre.

Finalmente, vislumbraram-no avan¢ando 1a do fundo,
Carlos Magno, num cavalo que parecia maior que o natural,
com a barba no peito, as mios no ar¢do da scla. Reina e
guerreia, guerreia e reina, faz e desfaz, parecia um tanto
envelhecido, desde a ultima vez que aqueles guerreiros o
tinham visto.? (Calvino, 2002, p.7).

24CARLOS MAGNO (742-814), em latim CAROLUS MAGNUS (Carlos, o Grande), foi rei dos francos de 768 a 814 d.C. e ‘imperador dos roma-
nos” de 800 a 814. Foi uma figura decisiva no desenvolvimento da civilizagdo medieval da Europa ocidental. Através de suas constantes campanhas
militares, Carlos Magno criou um vasto império no Ocidente, que incluia a maior parte dos territorios ocidentais do antigo Império Romano, além de
alguns novos territorios. Foi o primeiro governante germanico a assumir o titulo de imperador, ¢ o ‘império” que ele reviveu durou, de uma forma ou
de outra, cerca de mil anos. Carlos Magno deixou sua marca tanto na cultura como na politica da nova civilizagdo que surgia no Ocidente. Provavel-
mente nenhum outro lider do inicio da Idade Média mereceu com mais razao o titulo de ‘O Grande’. [...]

Coroado Imperador. [...] Por causa da enorme area que governava, Carlos Magno decidiu ressuscitar o Império Romano, mas como um novo
império, de carater europeu e cristdo. As relagdes dos papas com os imperadores bizantinos, ou romanos do Oriente, que habitavam Constantinopla,
haviam se deteriorado desde meados do séc. VIII. Uma alianga entre a Igreja Catolica Romana e os francos, concretizada através da proclamagao de
Carlos Magno como imperador, seria muito positiva. O papa Leao III colocou a coroa imperial na cabega de Carlos Magno no dia de Natal do ano
de 800. O resultado mais importante desse ato foi que ele deu nova vida a idéia de um império no Ocidente, idéia que causou muito mal e muito bem
nos séculos posteriores.” (DELTA, 1986, p.1753-54).

*Finalmente ecco, lo scorsero che avanzava laggiu in fondo, Carlomagno, su un cavallo che pareva pit grande del naturale, con la barba sul petto,
le mani sul pomo della sella. Regna e guerreggia, guerreggia e regna, dai e dai, pareva un po’invecchiato, dall ultima volta che 1"avevano visto quei
guerrieri.” (Calvino, 2005, p.3).
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Marcas da enunciacdo surgem no discurso desse narrador, quase sempre no inicio
de cada capitulo, talvez para nos lembrar o D. Quixote. E trata-se de um narrador
que caracteriza o exército real de forma irreverente, a comecar por Carlos Magno,
representado como um rei ja velho e decadente, entediado com as infindaveis guerras. Em
certos momentos, essas interrupgdes sdo discretas, mal chegando a formar um discurso
de intrusdo, enquanto formam imagens em nossa mente, como na seguinte seqiiéncia
em que o narrador contrapde duas oracdes figuradas (uma metaforica e outra irdnica),
conseguindo obter certa ilusdo referencial: “As estrelas e a lua passeiam silenciosas
sobre os campos adversarios. Em nenhum lugar se dorme tdo bem como no exército.”
(Calvino, 2002, p.13).

No mundo ficcional desse romance, o imperador possui nas suas fileiras um paladino
exemplar: Agilulfo Emo Bertrandino dos Guildiverni e dos Altri de Corbentraz e Sura,
cavaleiro de Selimpia Citeriore e Fez, cuja extensdo do nome abriga origem e titulos
nobiliarquicos, ¢ que se destaca também, e sobretudo, pela sua fantastica inexisténcia,
pois dentro da sua impecéavel armadura branca ndo ha ninguém. Segundo Hodgart (1969,
p.13), a mistura de realismo com fantasia dentro da fic¢ao propicia condigdes favoraveis
para o surgimento da satira na literatura, como parece ilustrar o didlogo entre Carlos
Magno e o seu cavaleiro “inexistente”, protagonista da historia:

— Falo com o senhor, ei, paladino! — insistiu Carlos
Magno. — Como ¢ que ndo mostra o rosto para o seu rei?

A voz saiu limpida da barbela.

— Porque nao existo, sire.

— Faltava esta! — exclamou o imperador. — Agora temos
na tropa até um cavaleiro que ndo existe! Deixe-nos ver
melhor.

Agilulfo pareceu hesitar um momento, depois com mao
firme e lenta ergueu a viseira. Vazio o elmo. Na armadura
branca com penacho iridescente ndo havia ninguém.

— Ora, ora! Cada uma que se vé! — disse Carlos Magno. —
E como ¢ que esta servindo, se ndo existe?

— Com forga de vontade — respondeu Agilulfo — e fé em
nossa santa causa!

— Certo, muito certo, bem explicado, ¢ assim que se
cumpre o proprio dever. Bom, para alguém que ndo existe
esta em excelente forma!*(Calvino, 2002, p.10).

De acordo com Hauser (1995, p.207-208), no século XIII ocorre um momento decisivo
na historia da cavalaria medieval, pois os cavaleiros, passando a constituir a maior parte
da nobreza, desenvolvem e aprimoram os ideais da cavalaria, i.e., “os principios de uma
nobre maneira de viver e de uma ética da nobreza”, difundidos pela poesia épica e pela
lirica trovadoresca. Nesse sentido, os cavaleiros recém-armados e admitidos tendem a

““Le stelle e la luna scorrono silenziose sui due campi avversi. In nessun posto si dorme bene come nell esercito.” (Calvino, 2005, p.9).
3 Dico a voi, ehi, paladino! — insisté¢ Carlomagno. — Com’ ¢ che non mostrate la faccia al vostro re?
La voce usci netta dal barbazzale. — Perché io non esisto, sire.
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ser “[...] mais rigorosos em suas atitudes para com as questdes de etiqueta de classe do
que os representantes natos e criados no grupo [...]”, também para “[...] supercompensar
seu sentimento de inferioridade e a enfatizar as qualifica¢des morais requeridas para
os privilégios que desfruta.” (Hauser, 1995, p.208). Ora, D. Quixote conhece a fundo
os preceitos éticos da cavalaria, mas ndo da maneira como Agilulfo os conhece, pois a
realidade do Quixote ¢ a da sua imaginacdo (a ponto de confundir uma bacia de barbeiro
com o elmo de Mambrino), enquanto o pragmatico Agilulfo vive apenas na realidade
concreta das coisas tangiveis, obedecendo a risca as normas do exército real, além dos
ditames do codigo de honra da cavalaria — decerto para compensar seu sentimento de
inferioridade por causa da sua inexisténcia.

Até pelo fato de ser um cavaleiro que “surge do nada”, Agilulfo nos recorda Hauser
(1995, p.208), para quem o novo cavaleiro cortesdo sentia “uma necessidade de superar-
se”’; e, para isto, tentaria uma faganha extraordinaria e insélita — como ja fizera Quixote
em suas delirantes aventuras, e agora Agilulfo, ao partir numa estranha aventura, a fim de
salvaguardar a patente conquistada como valoroso soldado do exército de Carlos Magno.
Mas, afinal, o que seria mais extraordinario e insolito do que um cavaleiro que inexiste? A
bem da verdade, as figuras dos herois de Cervantes e Calvino constituem, de per se, dois
feitos extraordinarios de construgdo (e criac¢do) literaria.

Para nossa surpresa, o narrador de O cavaleiro inexistente ¢ uma freira retirada num
mosteiro — um indicio do senso de humor do autor dessa historia, cuja ironia transparece
ndo apenas na maneira de organizar a sintaxe narrativa, mas na propria figura da
narradora e dos personagens, cujas vozes irfnicas permeiam o romance por inteiro, o que
se percebe facilmente pelo didlogo deles, bem como no seu comportamento e nas agdes
que executam.

A ironia dessa freira-narradora se manifesta ja na forma como se apresenta para nos,
quando assume ares de historiadora: “Eu, que estou contando esta histéria, sou irma
Teodora, religiosa da ordem de sdo Columbano. Escrevo no convento, deduzindo coisas
de velhos documentos, de conversas ouvidas no parlatorio e de alguns raros testemunhos
de gente que por 14 andou.”® (Calvino, 2002, p.36). Conforme marca a sua enunciagido
nesse paragrafo (capitulo 4), observa-se uma subita e imprevisivel mudanca na
focalizac@o narrativa, que até entdo fora heterodiegética, mas aqui se transforma, brusca
e audaciosamente, em autodiegética, para retornar, logo em seguida, a terceira pessoa.

Entretanto, seja qual for a pessoa verbal, essa narradora € bastante onisciente, pois
conhece a mente dos personagens, inclusive a de uma “armadura vazia”, como denotam
certas passagens do inicio da narrativa, que expressam os pensamentos de Agilulfo.

— O questa poi! — esclamo I’imperatore. — Adesso ci abbiamo in forza anche um Cavaliere che non esiste! Fate un po’ vedere.
Agilulfo parve ancora esitare un momento, poi con mano ferma ma lenta sollevo la celata. L’elmo era vuoto. Nell’armatura bianca
dall’iridescente cimiero non c¢’era dentro nessuno.
— Mah, mah! Quante se ne vedono! — fece Carlomagno. — E com’¢ che fate a prestar servizio, se non ci siete?
— Con la forza di volonta, - disse Agilulfo, - ¢ la fede nella nostra santa causa!
—E gia, e gia, ben detto, ¢ cosi che si fa il proprio dovere. B¢, per essere uno che non esiste, siete in gamba!” (Calvino, 2005, p.6).
“To che racconto questa storia sono Suor Teodora, religiosa dell’ordine di San Colombano. Scrivo in convento, desumendo da vecchie carte, da
chiacchiere sentite in parlatorio e da qualche rara testimonianza di gente che c’era.” (Calvino, 2005, p.32).
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Na armadura branca, completamente equipada, no interior
de sua tenda, uma das mais ordenadas e confortaveis do
acampamento cristdo, tentava manter-se deitado e continuava
pensando: ndo os pensamentos ociosos e divagantes de quem
estd para pegar no sono, mas sempre raciocinios determinados
e exatos.’ (Calvino, 2002, p.13-14).

Ora, ainda que os pensamentos de Agilulfo sejam objetivos, o fato dele pensar faz
remissdo ao dualismo da filosofia cartesiana, baseado na méaxima do “penso, logo existo”
(cogito, ergo sum ), afirmagdo-marco do pensamento filoséfico moderno. Preocupado
com a possibilidade de ndo existir, Descartes chega a conclusdo de que quem duvida
pensa, e, portanto, existe. Logo, mesmo sendo inexistente no mundo ficcional do autor-
criador, a existéncia de Agilulfo enquanto um ser de linguagem, i.e. como personagem
construido pela fic¢do literaria, estd assim garantida.

A lealdade e a bravura desse cavaleiro que cumpre exemplarmente as regras
burocraticas militares, aliadas a sua limpeza e asseio no trato da armadura ¢ do cavalo, se,
por um lado, o elevam a condigdo de cavaleiro-modelo do exército de Carlos Magno, por
outro, fazem-no antipatico aos olhos dos outros cavaleiros. Por isso, Agilulfo representa
um paradoxo na ficgdo de Calvino, pois, contraposta ao seu inerente perfeccionismo paira
a sua inexisténcia fisica, como a querer dizer que a perfeicao pura nao existe — caso em
que ele simboliza a inexisténcia da perfei¢do —, além de apontar para a diferenga entre o
parecer ¢ o ser.

Nesse sentido, vale recordar que a figura do magno imperador, mesmo ap6s sua morte,
mitificou-se nos séculos seguintes através das poesias e cang¢des de trovadores e menestréis
(como na Cancgdo de Rolando), a ponto de converter-se em lenda que alimentou todo
um ciclo das novelas de cavalaria. Ja que Agilulfo parece se identificar com nada, razao
da sua inexisténcia, num sentido utopico poderia talvez “encarnar” um duplo de Carlos
Magno. Nota-se aqui o aspecto profano do texto parddico, que se volta contra o carater
dogmatico e autoritario dos textos historiograficos, devido ao status oficial reservado pela
Historia a figura desse imperador.

Por outro lado, como em todo romance, na primeira parte de D. Quixote ha um
narrador querendo se mostrar digno de confianga, conforme ele diz: “[...] mas o que eu
pude averiguar, ¢ o que achei escrito nos anais da Mancha [...]” (Cervantes Saavedra,
2002, p.35-36), do mesmo modo que a freira-narradora comprova seu discurso por
documentos, conversas e testemunhos. Na seqiiéncia, o dialogo da voz narrativa com os
leitores implicitos assume um tom confessional de desabafo, ainda que bem-humorado,
em vista das interrogacdes ironicas.

"“Nell’armatura bianca, imbardata di tutto punto, sotto la sua tenda, una delle piu ordinate e confortevoli del campo cristiano, provava a tenersi
supino, e continuava a pensare: non i pensieri oziosi e divaganti di chi sta per prender sonno, ma sempre ragionamenti determinati e esatti.”” (Calvino,
2005, p.9-10).
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Nos, freiras, temos poucas ocasides de conversar com
soldados: e, assim, o que ndo sei, trato de imaginar; caso
contrario, como faria? E nem tudo na historia esta claro para
mim. Vocés vdo me desculpar: somos mogas do interior,
ainda que nobres, tendo vivido sempre em retiro, em castelos
perdidos ¢ depois em conventos; excetuando-se fungdes
religiosas, triduos, novenas, trabalhos de lavoura, debulha
de cereais, vindimas, acoitamento de servos, incestos,
incéndios, enforcamentos, invasdes de exércitos, saques,
estupros, pestiléncias, ndo vimos nada. O que pode saber do
mundo uma pobre freira?® (Calvino, 2002, p.36).

Segundo se observa pelo contraste entre a lista de coisas terriveis que ela viu e a
imagem estereotipada da freira — pessoa que ndo teria qualquer experiéncia de mundo
—, a ironia socratica entremeia a constru¢do narrativa de O cavaleiro inexistente, pois
o estereotipo esta de acordo com a opinido geralmente preconceituosa do leitor, ainda
que as coisas que essa freira viu decerto vao muito além daquilo que o proprio leitor ja
vivenciou, como da a entender a ultima pergunta desse fragmento.

Assim, a ironia mais notdria no texto é a do tipo socratico, veiculada por um dialogismo
intermitente, em que a narradora parece questionar o proprio leitor, como denotam as
frases interrogativas do excerto acima, e tantas outras mais — “Como é que Torrismundo
chegara 147 (Calvino, 2002, p.109). Mas o aspecto irénico dessa historia se mostra
multifacetado, ja se vendo, a principio, uma ironia do destino na contradi¢@o que envolve
os personagens Agilulfo e o seu infiel escudeiro Gurdulu. Enquanto este Gltimo existe de
maneira inconsciente e inconseqiiente, aquele tem consciéncia e vontade de existir, porém
ndo existe de fato, conforme sabiamente observa Carlos Magno (Calvino, 2002, p.29), o
que configura dois niveis de existéncia (ou realidade) para esses dois personagens.

No enredo de O cavaleiro inexistente, todos 0s personagens descrevem um percurso,
uma trajetoria, traco caracteristico desse tipo de narrativa, em que o importante sdo as
acdes dos personagens, que estdo sempre em movimento, cada um deles procurando
alcangar uma meta, ou melhor, uma demanda. Mas, a sua aparéncia superficial de novela
de cavalaria camufla um questionamento poético-filosofico da parte dos personagens, do
narrador e também do autor-criador. Assim, tem-se o jovem Rambaldo, que procura um
motivo para existir, € 0 mais proximo que encontra ¢ vingar a morte do pai. Agilulfo,
por sua vez, transita entre a existéncia e a inexisténcia, pois sente, a0 mesmo tempo,
admirac@o e desprezo pela existéncia (fisica), embora sua preocupagdo imediata seja
manter-se na condi¢do de cavaleiro exemplar do exército imperial. Ja Torrismundo parte
em busca de suas raizes, i.e., quer saber quem sao (ou foram) seus genitores, € por isso se
junta aos Cavaleiros do Graal, pois acredita que seu pai seja um deles, e assim perfaz um
caminho que culminara no encontro com Sofronia, sua suposta méae. Vale ressaltar, nessa
passagem, a ironia de Calvino em relagdo aos Cavaleiros do Graal, a ponto de avilta-

$“Noi monache, occasioni per conversare coi soldati, se ne ha poche: quel Che non so cerco d’immaginarmelo, dunque; se no come farei? E non tutto
della storia mi ¢ chiaro. Dovete compatire: si ¢ ragazze di campagna, ancorché nobili, vissute sempre ritirate, in sperduti castelli e poi in conventi;
fuor che funzioni religiose, tridui, novene, lavori dei campi, trebbiature, vendemmie, fustigazioni di servi, incesti, incendi, impiccagioni, invasioni
d’eserciti, saccheggi, stupri, pestilenze, noi non si ¢ visto niente. Cosa puo sapere del mondo una pove suora?” (Calvino, 2005, p.32).

%“Com’era giunto la, Torrismondo?” (Calvino, 2005, p.103).

20



Anuario Brasileiio de Estudios Hispanicos XVIII 2008

los pelo discurso profano (e dessacralizador) da parddia, como quando a narradora diz:
“Certos cavaleiros [do Graal] andavam rebolando, como atingidos por doces arrepios, e
faziam beicinho.”'? (Calvino, 2002, p.113).

Ja o caminho percorrido por Bradamante a conduz a um monastério, onde se torna
freira ¢ a narradora dessa historia. Desse modo, Irma Teodora, que inicia a narrativa como
“historiadora”, recolhendo de suas fontes — documentos escritos, depoimentos orais — 0s
fatos a serem narrados, afirma a certa altura da narrativa: “E na dire¢do da verdade que
corremos, a pena e eu, a verdade que espero vir ao meu encontro, do fundo de uma pagina
branca, e que poderei alcangar somente quando a golpes de pena conseguir sepultar todas
as preguicas, as insatisfagdes, o fastio que vim aqui pagar.”!! (Calvino, 2002, p.83).

A semelhanca de D. Quixote, cujo autor-narrador recolhe uma parte da historia de um
narrador anoénimo, que parece ter colhido os fatos de escritos precedentes, essa narradora
— a parte sua frustracdo pessoal por ter se apaixonado (enquanto Bradamante) por um
cavaleiro inexistente —, em certo momento da sua busca pela “verdade” deixa de ser
historiadora para ser compiladora, conforme ela mesma confessa: “Eu, que escrevo este
livro recorrendo a documentos quase ilegiveis de uma cronica antiga [...]”'? (Calvino,
2002, p.99). Dessa maneira, essa freira quer deixar claro, desde o principio da narrativa,
que se trata de uma historia real, como atesta o registro historico do imperador Carlos
Magno e de seu valoroso exército. Entretanto, a sua intencdo narrativa de querer relatar
a realidade (ou verdade) se relativiza por completo uma vez que se descobre a particular
existéncia, no meio de “personagens reais” — o rei e seu exército —, de um cavaleiro que
se revela inexistente.

Logo, embora a perspectiva preliminar dessa narradora fosse narrar aquilo que
realmente aconteceu, a sua capacidade de se ater aos fatos reais passa a ser questionada
por ela mesma, que assim se coloca numa situag@o delicada no proprio relato, deixando
entrever o qudo dificil € perseguir a verdade.

E basta o corre-corre de um rato (o terrago do convento
esta cheio deles), um sopro de vento imprevisto que faz bater
o estore (inclinada a distrair-me sempre, me apresso a reabri-
lo), basta o final de um episddio desta histdria ¢ o inicio de
outro ou apenas um ponto paragrafo e eis que a pena torna a
ficar pesada como uma trave e a corrida rumo a verdade se
faz incerta.' (Calvino, 2002, p.83).

Da relutancia em narrar de Irma Teodora, pode-se inferir que Calvino queira indicar
a complexidade do oficio de historiador, devida, em grande parte, a dificuldade de se
passar da linguagem da tradigdo oral para a linguagem escrita, pois, ja ha algum tempo,
a Historia validou os testemunhos orais. Segundo Moisés (1982, p. 185), “[...] embora se

10“Certi cavalieri andavano ancheggiando, come colti da dolci brividi, e facevano boccucce.” (Calvino, 2005, p.107).

1“E verso la verita che corriamo, la penna e io, la verita che aspetto sempre che mi venga incontro, dal fondo d’una pagina bianca, e che potrd
raggiungere soltanto quando a colpi di penna sar¢ riuscita a seppellire tutte le accidie, le insoddisfazioni, 1’astio che sono qui chiusa a scontare.”
(Calvino, 2005, p.78).

124Io che scrivo questo libro seguendo su carte quasi illeggibili una antica cronaca [...]” (Calvino, 2005, p.94).

13“Poi basta il tonfo d’um topo (il solaio Del convento ne & pieno), um buffo di vento improvviso che fa sbattere I'impannata (proclive sempre a
distrarmi, m’affretto ad andarla a riaprire), basta la fine d’um episodio di questa storia e I’inizio d’um altro o soltanto ’andare a capo d’uma riga ed
ecco che la penna ¢ ritornata pesante come una trave e la corsa verso la verita s’¢ fatta incerta.” (Calvino, 2005, p.78).
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possa admitir que a linguagem oral considere os objetos da /ou para a consciéncia como
‘reais’, € na linguagem escrita que sua ‘realidade’ assume plenitude.”

Nao so por se dissipar no fluxo do tempo, mas também
por dar margem a toda sorte de distor¢des na mente do
interlocutor, a linguagem oral ndo faculta que a consciéncia
se volte para os dados eleitos com a seguranga (relativa
embora) oferecida pela linguagem escrita (ou gravada).
(Moisés, 1982, p.185).

Nesse sentido, destaca-se uma passagem em que Calvino promove um jogo de
alternancia entre o real e o imaginado, ficando perceptivel um dos aspectos de construgido
da ficcionalidade desse romance — pela forma como a narradora trabalha figurativamente
a linguagem narrativa, através de comparagdes (ou similes) —, no que importa sobretudo a
relacdo entre realidade e linguagem, notando-se ai uma supremacia da linguagem escrita.

Sob minha cela fica a cozinha do convento. Enquanto
escrevo ougo o barulho dos pratos de cobre e estanho: as
freiras ajudantes de cozinha estdo enxaguando as lougas
de nosso magro refeitorio. A abadessa deu-me uma tarefa
diferente da que atribuiu a elas: escrever esta historia, mas
todos os trabalhos do convento, destinados que sdo a um
unico fim — a saude da alma —, ¢ como se fosse tudo uma
coisa s6. Ontem escrevia sobre a batalha e no ruido de louga
na pia acreditava estar ouvindo o bater de lancas contra
escudos e couragas, o ressoar de elmos atingidos por grandes
espadas; do patio chegavam até mim os golpes do tear das
irmds tecedoras e me parecia uma batida de cascos de cavalos
a galope: e, assim, aquilo que minhas orelhas ouviam meus
olhos entreabertos transformavam em visdes e meus labios
silenciosos em palavras e palavras ¢ a pena se langava pela
folha branca, correndo atras delas.'* (Calvino, 2002, p.49).

Conforme se vé, esse fragmento representa um exercicio de metalinguagem, em que
a linguagem representa a realidade, que por sua vez fornece matéria para a linguagem.
Esse movimento (oscilatorio) que alterna real e imaginado acaba por se conformar numa
metanarrativa, “como se fosse tudo uma coisa s6” - diz a narradora. Na verdade, ao
misturar realidade e linguagem nesse romance, Calvino parece propor, indiretamente,
uma indistin¢do entre ambas, talvez querendo dizer que se trata, afinal, de uma coisa so.
Mas também langa mao de outros recursos narrativos, como a parddia, por exemplo; e,

14“Sotto la mia cella ¢ la cucina del convento. Mentre scrivo sento ’acciottolio dei piatti di rame e stagno: le sorelle sguattere stanno sciacquando
le stoviglie del nostro magro refettorio. A me la badessa ha assegnato un compito diverso dal loro: lo scrivere questa storia, ma tutte le fatiche del
convento, intese come sono a un solo fine: la salute dell’anima, ¢ come fossero una sola. leri scrivevo della battaglia e nell’acciottolio dell’acquaio mi
pareva di sentir cozzare lance contro scudi e corazze, risuonare gli elmi percossi dalle pesanti spade; di la del cortile mi giungevano i colpi di telaio
delle sorelle tessitrici e a me pareva un battito di zoccoli di cavalli al galoppo: e cosi quello che le mie crecchie udivano, i miei occhi socchiusi tras-
formavano in visioni e le mie labbra selenziose in parole e parole e la penna si lanciava per il foglio bianco a rincorrerle.” (Calvino, 2005, p.45).
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grosso modo, a sua formula de construir a fic¢do desse romance pode ser assim resumida,
nas palavras de Pedro Maciel (2003):

Calvino é autor de idéias, cerebral e livresco. Reinventor
de lendas medievais. Toda sua literatura ¢ uma reescritura
(parddia). Adepto da ficgdo absurdamente eclaborada. De
estilo imprevisivel, alterna humor, erudigdo, deslumbramento
e ironia. E um descobridor do fantastico no real. A ficcdo
mapeia a historia de humor e amor. Nada que nio esteja fora
dos intersticios da realidade. Apesar de que toda literatura
aspira ao ficticio.

Nota-se facilmente o aspecto parddico de O cavaleiro inexistente, ainda que, a primeira
vista, parega apenas um romance que satiriza as novelas de cavalaria. E proprio da parédia,
como “discurso duplo” ou “canto paralelo” (Fiker, 2000, p.121), refazer, deformar e recriar
o texto original, razdo pela qual o texto parddico possui um carater duplo que afirma e
nega, a0 mesmo tempo, a existéncia do texto a que se refere. Por isso, a comparagdo entre
esse romance ¢ o livro de Cervantes se torna inevitavel, até porque Agilulfo tem certas
afinidades com o Quixote, pois ambos sdo cavaleiros solitarios, levam a sério o codigo de
honra da cavalaria e t€ém escudeiros bem desajeitados — Sancho Panga e Gurdulu.

Semelhante a D. Quixote e Sancho, Agilulfo e Gurdulu constituem um par comico
(carnavalesco) na historia narrada, o que se deve, em grande parte, ao contraste fisico
e comportamental entre um e outro. Especialmente o personagem Gurdulu, por ndo ter
consciéncia da propria existéncia, age de modo extravagante nesse enredo, uma vez que
desfruta de liberdade total, ndo obedecendo a quaisquer regras ou convengdes sociais,
justamente em oposi¢do ao seu amo, Agilulfo, que vive estritamente de acordo com os
preceitos éticos da cavalaria.

Referindo-se ao carnaval na Idade Média, Bakhtin (1996, p.7) considera que “[o]s
bufdes e bobos sdo as personagens caracteristicas da cultura comica da Idade Média”, o que
nos remete ao grotesco Gurdulu, que se mostra totalmente carnavalizado, porque, quando
ele aparece em cena, percebemos de imediato a presenca tacita do riso na imagem evocada,
como ilustra a seguinte passagem de O cavaleiro inexistente, em que esse personagem
conversa com o proprio pé: “ — O, pé — comegou a dizer Gurdulu — pé, ei, estou falando
com vocé! O que esta fazendo ai, plantado feito um idiota? Nao vé que esse animal lhe

1

espeta? Ei, pééé! Ei, estipido! Por que ndo vem pra ca?”’'*(Calvino, 2002, p.32).

Gurdulu difere de Sancho quanto a dedicagdo fiel ao amo, pois, enquanto este ultimo é
inseparavel de D. Quixote, acompanhando-o dia e noite, aqueloutro — também conhecido
como Omobd, ou Martinzul, ou Gudi-Ussuf, entre outros nomes que nao se fixam nele — ¢é
escudeiro ocasional de Agilulfo, pois com freqiiéncia se distrai pelo caminho, extraviando-
se do seu senhor. Assim, o comportamento e as atitudes de ambos divergem, pois enquanto
Sancho finge acreditar nas loucuras de Quixote, Gurdulu vive numa realidade totalmente

13— O piede, - prese a dire Gurdulu, - piede, ehi, dico a te! Cosa fai piantato li come uno scemo? Non lo vedi che quella bestia ti spuncica? O piedeee!
O stupido! Perché non ti tiri in qua? ” (Calvino, 2005, p.29).
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a parte da de Agilulfo. Além do mais, a extrema irreveréncia desse personagem frente
a convengdes € comportamentos estereotipados ¢ bem tipica da parddia — as vezes,
Gurdulu se considera o proprio rei, embora nem sequer saiba diferenciar entre continente
e contetudo, como revela o hilariante episédio em que, ao servir-se da sopa que lhe dao,
ndo se sabe se ¢ ele quem toma a sopa, ou se ¢ a sopa que o toma.

Contudo, o elemento comum entre eles esta na semelhanga fisica, mais precisamente
no tamanho do ventre, pois a barriga de Sancho é famosa a ponto de ter provocado
a seguinte reflexdo de Bakhtin (1996, p.19): “O grande ventre de Sancho Panga, seu
apetite e sua sede sdo ainda fundamental e profundamente carnavalescos [...]”. Assim, o
aspecto fisico semelhante ¢ importante porque estabelece uma identificagdo entre os dois
escudeiros, o que contribui para o didlogo intertextual dos dois romances.

Uma comparacdo entre Quixote e Agilulfo revela uma oposi¢do frontal entre
ambos, uma vez que o primeiro ¢ tido como um cavaleiro de carne e osso, i.e., “real” —
mesmo considerando o fato dele, estando no plano da realidade, viver mais no mundo
da imaginac¢do, ou melhor, no “mundo da lua” —, enquanto o segundo “vive” somente
no mundo das coisas concretas, exatas, palpaveis, do mundo real e histdrico, embora
ele proprio seja pura ficcdo, uma vez que nado existe de fato. Mas, enquanto D. Quixote
acredita em bruxas, feiticeiros e nigromantes com seus encantamentos traigoeiros,
Agilulfo ¢ movido apenas por raciocinios logicos, exatos e imparciais, mostrando-se um
cavaleiro objetivo, preso a mais pura realidade. E, quando essa realidade é passada, ele
conhece a verdade dos fatos, como ilustra a passagem em que os cavaleiros, reunidos a
mesa com Carlos Magno, exageram no relato de seus feitos.

No almogo, de que falam os paladinos? Como de costume,
se vangloriam.

Fala Orlando:

— Devo dizer que a batalha de Aspromonte estava fugindo
ao controle, antes que eu abatesse em duelo o rei Agolante e
lhe tomasse a Durlindana. Era tdo ligado a ela que, quando
lhe decepei o brago direito, seu punho ficou preso no punho
da Durlindana e tive de usar tenazes para retira-lo.

E Agilulfo:

— Naio ¢ para desmenti-lo, mas a precisdo exigia que
a Durlindana fosse entregue nas negociagdes de armisticio
cinco dias depois da batalha de Aspromonte. De fato, ela
figura numa lista de armas leves cedidas ao exército franco,
entre as condig¢des do tratado.

Diz Rinaldo:

— De qualquer modo, ndo ha comparagdo com Fusberta.
Passando os Pirineus, aquele dragdo que enfrentei, cortei-o
em dois com um fendente e vocés sabem que a pele de dragdo
¢ mais dura que o diamante.

Agilulfo participa:
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— Ai esta, vamos tentar por as coisas em ordem: a
passagem dos Pirineus foi em abril, e em abril, como todos
sabem, os dragdes mudam de pele, ficando moles e tenros
como recém-nascidos.'® (Calvino, 2002, p.72-73).

Neste fragmento, ¢ surpreendente a seguranca da fala do cavaleiro inexistente, a
ponto de nos fazer acreditar que, na historia narrada pela freira, esse herdi representa,
ironicamente, a “verdadeira realidade dos fatos”, tdo almejada por historiadores da
realidade extrafic¢io. Ao diferenciar objetivamente fato real e fato imaginado, a voz
“existente” de Agilulfo pode ser comparada ao discurso historiografico, em vista da sua
absoluta assertividade. Isto o torna um porta-voz da “verdade historica oficial”, tal como
ele proprio diz: “— Nao ofendo ninguém: limito-me a explicitar fatos, com lugar, data e
uma grande quantidade de provas!”'7 (Calvino, 2002, p.75).

Além de reescrever Dom Quixote, esse romance promove uma releitura dos limites
entre Histdria e literatura, cujas fronteiras se redimensionam nesse texto, pois Calvino se
vale da mesma estratégia de Cervantes, cujo narrador propde-se a contar uma historia a
partir do manuscrito de um historiador que, por sua vez, recorreu a outras fontes, orais ¢
escritas. Logo, tem-se uma historia que remonta a outra historia, que por sua vez remete
a uma terceira, e esta a uma anterior, de modo que, ao final, ninguém sabe ao certo qual
¢ a versdo original. Na verdade, essa estratégia narrativa constitui a metanarrativa desse
romance de Calvino, simbolizada pelo escudo de Agilulfo, que a narradora descreve:

No escudo, exibia-se um brasdo entre duas fimbrias de
um amplo manto drapejado, e dentro do manto abriam-se
outros dois panejamentos tendo no meio um brasdo menor,
que continha mais um brasdo amantado ainda menor.
Com desenho sempre mais delicado representava-se uma
seqiiéncia de mantos que se entreabriam um dentro do outro,
e no meio devia estar sabe-se 14 0 qué, mas nao se conseguia
discernir, tdo miado se tornava o desenho.'® (Calvino, 2002,

p.9).

Pelo estratagema narrativo de Calvino e Cervantes, a origem textual ndo parece apenas
distante, mas praticamente inalcancavel, pois, se ndo podemos saber qual é o fato original,
ou seja, o fato real, como distinguir Historia e ficcdo? Ora, quem responde € o proprio

19“Dj che parlano i paladini, a pranzo? Come al solito, si vantano.
Dice Orlando: — Devo dire che la battaglia d’ Aspromonte si stava mettendo male, prima che io non abbattessi in duello il re Agolante e gli prendessi

la Durlindana. C’era tanto attaccato che quando

gli troncai di netto il braccio destro, il suo pugno resto stretto all’elsa di Durlindana e dovetti usare le tenaglie per staccarlo.
E Agilulfo: — Non per smentirti, ma esattezza vuole che Durlindana fosse cosegnata dai nemici nelle trattative d’armistizio cinque giorni dopo
la battaglia d’ Aspromonte. Essa figura infatti in un elenco d’armi leggere cedute all’esercito franco, tra le condizioni del trattato.
Fa Rinaldo: — Comunque non ¢’¢ da mettere con Fusberta. Passando i Pirenei, quel drago che ho affrontato, I’ho tagliato in due con un fendente
e sapete che la pelle di drago ¢ piu dura del diamante.
Agilulfo interloquisce: — Ecco, vediamo di mettere in ordine le cose: il passaggio dei Pirenei ¢ avvenuto in aprile, e in aprile, come ognuno sa,
i draghi mutano la pelle, e sono molli e teneri come neonati.” (Calvino, 2005, p.67-68).
17“_To non offendo nessuno: mi limito a precisare dei fatti, com luogo e data e tanto di prove!” (Calvino, 2005, p.70).
1%Sullo scudo c’era disegnato uno stemma tra due lembi d’un ampio manto drappeggiato, e dentro lo stemma s’aprivano altri due lembi di manto
con in mezzo uno stemma piu piccolo, che conteneva un altro stemma ammantato piu piccolo ancora. Con disegno sempre piu sottile era raffigurato
un seguito di manti che si schiudevano uno dentro I’altro, e in mezzo ci doveva essere chissa che cosa, ma non si riusciva a scorgere, tanto il disegno
diventava minuto.” (Calvino, 2005, p.5).
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Calvino, pela voz da narradora de O cavaleiro inexistente: “‘[...] ao que relatam cronistas
e contadores de historias se sabe que é preciso fazer ressalvas [...]""° (Calvino, 2002,
p.74). Assim, ao dialogar com outros autores (e ndo apenas de romances de cavalaria) —
uma vez que Agilulfo sente, paradoxalmente, admiragdo e desprezo pela existéncia fisica,
quando aspira e, a0 mesmo tempo, rejeita o “ser”, ele nos recorda, vagamente, do Hamlet
de Shakespeare (“to be or not to be”) —, Calvino, influenciado por Cervantes, restitui
ao relato sua natureza de didlogo entre textos, configurando uma espécie de hipertexto,
em que se percebem outras vozes autorais, posto que se tem uma histéria que sai de
outra, e assim sucessivamente, o que caracteriza a sua natureza aberta, ou melhor, a sua
intertextualidade latente, caracteristica do romance polifonico bakhtiniano, que aviva o
imaginario do leitor.

De acordo com a historiografia, nessa época ainda nao havia Franga. Somente mais
tarde o Reino dos Francos dard origem a Alemanha, Franca e parte da Italia. A emboscada
de Roncesveaux e a morte de Rolando, sobrinho de Carlos Magno, ficaram tanto na
memoria do povo medievo que, um século depois da ocorréncia dos fatos (portanto, no
século X), alguém criou um longo poema — Cangdo de Rolando — que narra esse evento,
misturando a verdade historica com muitos fatos inventados. Jaem O cavaleiro inexistente,
com excecao da presenca do rei Carlos Magno e seu exército, ficcionalizados que foram
pelo autor, tudo o mais ¢ pura imagina¢ao. Entretanto, o didlogo intertextual que Calvino
estabelece entre historiografia e literatura faz com que o espago ficcional instaurado pelo
romance relativize os conceitos de realidade historica e ficcao literaria, conformando-se
numa metafic¢do historiografica. De acordo com Hutcheon (1991), trata-se de um tipo
de narrativa em que o olhar do ficcionista, ao confundir de propdsito veracidade com
verossimilhanga, indiretamente declara a ficcionalidade da propria Historia, enfatizando
o seu carater de construgdo (ou reconstrugdo) discursiva.

Em O cavaleiro inexistente, Calvino também dialoga com A4 demanda do Santo
Graal, ao transpor para a sua novela os cavaleiros do Graal totalmente descaracterizados
pela ironia e satira da sua paroddia. Demonstrando um egocentrismo exacerbado, esses
cavaleiros oprimem e exploram o povo da Curvaldia, o qual parece ndo saber que existe.
Por isto, configura-se, neste ponto, uma nova moral na fdbula de Calvino, i.e., o existir
como experiéncia historica coletiva, no sentido da tomada de consciéncia de um povo
até entdo tido como fora da “Historia”. O jovem Rambaldo que, de certo modo, duvida
da propria existéncia, tenta provar que existe; mas, para um cavaleiro, a prova do ser esta
no fazer, razao pela qual Rambaldo representa a moral da pratica, da experiéncia. Por
sua vez, Torrismundo representa a moral do absoluto, para quem a comprovacao do ser
deve derivar de algo diferente de si mesmo, do que existia antes dele, i.e., a totalidade
da qual se destacou.

Desde o inicio da narrativa, o cavaleiro inexistente mostra-se pouco a vontade,
desajustado em relacdo ao mundo ficcional, composto de “coisas concretas e existentes”,
e, até o final da histdria, ele é posto a prova, de uma forma ou de outra. Mas, essa
predisposicdo ao desafio, a aventura subita e inesperada, constitui um traco marcante do
romance de cavalaria, de acordo com Bakhtin (2002, p.269), que diferencia o romance
de cavalaria do romance grego. Assim, o riso de zombaria (satirico) dos paladinos vem
a ser também o do leitor, pois Agilulfo se vé na contingéncia de partir atrds de Sofronia,

194[...] a quel che raccontano cronisti e cantastorie si sa che ¢’¢ da farci la tara [...]” (Calvino, 2005, p.69).
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a fim de apurar se, quando a salvara havia cerca de quinze anos, ela era de fato donzela.
Ora, semelhante a todo romance de cavalaria, em O cavaleiro inexistente ndo apenas
as agOes dos cavaleiros sdo intrépidas e maravilhosas — como ilustra o episodio em que
Agilulfo caminha sobre o fundo do mar e chega a tempo de “salvar” Sofronia de novas
napcias —, mas o tempo (cronoldgico) é também maravilhoso, pois, pode ser deformado
fabulosa e subjetivamente, de acordo com Bakhtin (2002, p.271). Isto significa que o
tempo diegético pode prolongar-se ou encolher-se de acordo com as emogdes, ou seja,
“[...] manifesta-se a distor¢do Especifica Das Perspectivas Temporais, Caracteristica Dos
Sonhos [...]” (Bakhtin, 2002, p.271), o que ¢ bem perceptivel nesse romance de Calvino,
em vista do seu carater de fabula.

O humor e o amor presentes em D. Quixote ¢ em O cavaleiro inexistente possuem
mais diferengas do que similaridades, pois se trata de humores ¢ amores de diferentes
matizes, devido ao estilo irénico particular de cada autor. Mas, em termos de criagdo
literaria, a possivel diversao advinda do humor presente numa narrativa se torna um dos
aspectos motivadores da construgao ficcional em Calvino, como ele mesmo observa no
seu livro Seis propostas para o proximo milénio : “A fantasia é uma espécie de maquina
eletronica que leva em conta todas as combinagdes possiveis e escolhe as que obedecem
a um fim, ou que simplesmente sdo as mais interessantes, agradaveis ou divertidas .”
(Calvino, 1991, p.107, grifo nosso).

Em O cavaleiro inexistente, o humor decorre ndo-somente dos seus singulares
personagens, e de suas agdes incriveis, mas transparece na intertextualidade promovida
pela freira-narradora quando faz remissdo a outros textos literarios, como ilustra o
encontro de Agilulfo (recém-saido do fundo do mar) com os pescadores, que procuram
uma pérola para o sultdo presentear uma das suas trezentas e sessenta e cinco mulheres
— episodio que remete ao livro As mil e uma noites. Agilulfo e seu infiel escudeiro vivem
aventuras perigosas e exoticas — a exemplo da noite de amor com a sedutora viava Priscila
—, caso em que esse humor se converte em satira, pois a honra de Agilulfo novamente ¢
questionada. E quando ele finalmente encontra Sofronia, a suposta mae de Torrismundo,
¢ para salva-la do que ela mais desejava.

O mais engracado ¢ que nenhum personagem da historia questiona a fantastica
“inexisténcia” do cavaleiro, movido, segundo ele, pela “forca de vontade” e fé a causa da
cristandade. Nem mesmo Carlos Magno, o unico personagem que transmite seriedade ao
enredo, o vé como paladino fantastico, parecendo considera-lo, no maximo, incomum. E a
narradora, ir6nica e cinicamente, tenta justificar a possibilidade da inexisténcia de Agilulfo,
principiando por dizer que: “Ainda era confuso o estado das coisas do mundo, no tempo
remoto em que esta historia se passa. Nao era raro defrontar-se com nomes, pensamentos,
formas e instituigdes a que ndo correspondia nada de existente.”? (Calvino, 2002, p.35).

Fora da fic¢do, Agilulfo pode representar a relag@o entre realidade e linguagem, a ndo
dissociagdo desses conceitos, ou a sua dependéncia mitua. Embora sem existéncia fisica,
ele existe enquanto linguagem, pois a sua fala o torna real, ou seja, o proprio discurso faz
dele realidade. Assim, Agilulfo representaria uma alegoria contemporanea da intrinseca
relagdo entre realidade e linguagem, uma vez que, como nos recorda Ivete Walty (1982),
ambas constituem “categorias” inseparaveis.

20¢Ancora confuso era lo stato delle cose del mondo, nell’Evo in cui questa storia si svolge. Non era raro imbattersi in nomi e pensieri e forme e
istituzioni cui non corrispondeva nulla d’esistente.” (Calvino, 2005, p.31).
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No capitulo 5, Irma Teodora revela que a tarefa de escrever foi-lhe imposta pela
abadessa do convento — “A abadessa deu-me uma tarefa diferente da que atribuiu a
elas: escrever esta historia [...]"*' (Calvino, 2002, p.49). Mas, nos capitulos seguintes,
essa narradora se diz quase incapaz de escrever a historia, em vista das dificuldades que
encontra. E, ja no capitulo oito, dirige-se ao livro como a um diario, tornando evidente a
metanarratividade textual pelas marcas da enunciagdo: “Livro, chegou a noite, comecei
a escrever mais rapido [...]”?* (Calvino, 2002, p.83). Nisto Calvino difere de Cervantes,
pois o autor-narrador quixotesco dirige-se diretamente aos leitores implicitos, enquanto
a freira conversa com o proprio texto (livro). Ambos, porém, constituem processos
metanarrativos, pois sdo textos nos quais ndo se conta apenas a historia, mas as razoes de
se conta-la, explicitando-se a maneira como isso ¢ feito.

Por outro lado, a narradora de Calvino relata sua historia numa folha em branco, como
se estivesse em duvida quanto a forma adequada de representar — desenho, pintura ou
escrita -, como se colocasse em xeque a eficacia da linguagem verbal, ou a sua suficiéncia,
ainda que a realidade a ser representada consista numa visdo particular dela, um tanto
cética, convenhamos, de um passado, cujo tGnico fato historico preciso é o império, a
figura de Carlos Magno. Assim, Irma Teodora, que principia a narrativa como historiadora,
e depois passa a compiladora, mostra-se, por ultimo, desenhista (ou pintora), insinuando
assim o carater ludico da sua narrativa, confirmado no tltimo capitulo, quando se percebe
que nem mesmo freira ela é, e sim a guerreira Bradamante que se refugiara no convento,
fugindo de Rambaldo e de si propria. Ora, jogando desse modo, a narradora deixa claro
o seu papel de ficcionista, no jogo da fic¢do, ou melhor, a legitima representante do autor
dentro do texto, ou seja, a contadora de fato da historia. Enfim, Calvino constrdi sua
ficcdo desenhando com as palavras o mundo possivel que a sua imaginagao criou, num
processo de escrita metanarrativo e metaficcional, como mostra o seguinte paragrafo:

Agora, devo representar as terras atravessadas por
Agilulfo e por seu escudeiro durante a viagem: aqui nesta
pagina ¢ preciso encontrar espaco para tudo, a estrada
principal cheia de poeira, o rio, a ponte, 14 esta Agilulfo, que
passa com seu cavalo de cascos ligeiros [...]** (Calvino, 2002,
p-83, grifo nosso).

E prossegue a narradora, mais adiante, no mesmo paragrafo: “Traco no papel uma linha
reta, as vezes interrompida por angulos, e € o percurso de Agilulfo. Esta outra linha cheia de
garatujas e vaivéns é o caminho de Gurdulu [...]"*(Calvino, 2002, p.84). Embora constituam
uma dupla, cavaleiro e escudeiro parecem ndo caminhar juntos, tal como € representado
geometricamente pela narradora, numa pagina em branco. Ademais, ela demonstra certa
pressa, ou seja, faz isso rapidamente, sem perda de tempo, o que ¢ ilustrativo da rapidez,
que Calvino considera como qualidade literaria neste milénio, também expressa na extensao
grafica desse romance, em vista do seu reduzido niimero de paginas (133).

22¢Libro, ¢ venuta sera, mi sono messa a scrivere piu svelta [...]” (Calvino, 2005, p.78).
2Ora devo rappresentare le terre attraversate da Agilulfo e dal suo scudiero nel loro viaggio: tutto qui su questa pagina bisogna farci stare, la strada
maestra polverosa, il fiume, il ponte, ecco Agilulfo che passa sul suo cavallo dallo zoccolo leggero [...]"” (Calvino, 2005, p.78).

24“Traccio sulla carta una linea diritta, ogni tanto spezzata da angoli, ed ¢ il percorso di Agilulfo. Quest altra linea tutta ghirigori e andirivieni & il
cammino di Gurdulu. ” (Calvino, 2005, p.79).
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A semelhanca do livro de Cervantes, o romance de Calvino trabalha a intrinseca
relagdo entre realidade e linguagem, mas num sentido diferente. Enquanto em Dom
Quixote existe uma reflexdo constante acerca da realidade verdadeira ¢ da realidade
imaginada, posto que esta Gltima torna-se com freqiiéncia mais verossimil (e coerente) do
que a primeira — por mais irénico que isso paregca — em O cavaleiro inexistente realidade
e linguagem ironicamente se misturam e se confundem.

Por outro lado, o encontro de Quixote com os moinhos de vento, um dos episddios
inesqueciveis daquele romance, tem o seu correspondente em Calvino, quando a narradora
deste, na pele de pintora, utiliza uma simples palavra apenas — ou seja, uma leve e rapida
pincelada: “Aqui na margem do rio vou assinalar um moinho.”? (Calvino, 2002, p.84,
grifo nosso). Ora, esta citacdo intertextual (parddica) ilustra os tragos de leveza e rapidez,
referentes a duas propostas de Calvino (1991) para a literatura deste milénio, pois, de signo
lingiiistico, a palavra moinho, por causa da sua ambivaléncia decorrente da intertextualidade
implicita, parece se tornar uma espécie de simbolo literario. Assim, das seis propostas de
Calvino (1991), leveza e rapidez ja sdo perceptiveis no romance O cavaleiro inexistente —
texto escrito ha quase cinco décadas —, pois, tal como diz a narradora, “[...] toc-toc, toc-toc,
pesa pouco aquele cavaleiro sem corpo [...]"** (Calvino, 2002, p.83).

Enquanto a freira-narradora aparenta passar por uma crise em relagdo ao mundo
ficcional que representa, pois, ao que parece, a escrita apenas lhe ¢ insatisfatoria, razdo
pela qual simula outros artificios de representagdo, quando na pele de Bradamante
(apaixonada por Agilulfo), a sua crise € consigo mesma, ja que sofre por um amor
inexistente, pois esse romance de cavalaria também satiriza o ideal de amor cortesdo,
visto que as mulheres ndo se mostram nem um pouco timidas nessa historia, geralmente
tomando a iniciativa da relacdo amorosa.

Mormente no inicio dos capitulos de O cavaleiro inexistente, a narradora assume uma
postura reflexiva e auto-referencial, a exemplo do capitulo nono, em que a voz narrativa
retoma a primeira pessoa:

Eu, que escrevo este livro recorrendo a documentos quase
ilegiveis de uma cronica antiga, s6 agora me dou conta de
que preenchi paginas e paginas e ainda me encontro no inicio
da minha historia: [...]. Mas este fio, em vez de fluir veloz
entre meus dedos, eis que afrouxa, que se interrompe, e, se
penso em quanto ainda tenho de por no papel de itinerarios
e obstaculos e perseguicdes e enganos e duelos e torneios,
sinto que me perco.?” (Calvino, 2002, p.99).

Esta autoconsciéncia, que faz da narrativa uma metanarrativa, caracteriza o que
Hutcheon (1991) chama de metaficcdo historiografica, narrativa propria da pos-
modernidade. A metaficcdo historiografica acredita que seu mundo ¢ ficticio, mas
reconhecidamente historico, ¢ que opera através de um discurso ambivalente no qual
confluem os dois géneros discursivos, o historico e o ficcional.

23Qui in riva al filume segnero un mulino.” (Calvino, 2005, p.79).

26¢[....] toc-toc toc-toe, pesa poco quel cavaliere senza corpo [...]” (Calvino, 2005, p.78-79).

27“To che scrivo questo libro seguendo su carte quase illeggibili uma antica cronaca, mi rendo conto solo adesso che ho riempito pagine e pagine e
sono ancora al principio della mia storia; [...]. Ma questo filo, invece di scorrermi veloce tra le dita, ecco che si rilassa, che s’intoppa, e se penso a
quanto ancora ho da mettere sulla carta d’itinerari e ostacoli e inseguimenti e inganni e duelli e tornei, mi sento smarrire.” (Calvino, 2005, p.94).
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Outro aspecto notavel no conjunto da obra de Calvino € a maneira como ele valoriza
o olhar , aspecto que transparece nesse romance, embora seja mais visivel noutros livros
do autor, especialmente em Palomar e O bardo nas darvores. Em certas passagens de O
cavaleiro inexistente fica evidente uma percepcao visual cética do narrador e personagem,
como no trecho a seguir, alias, bastante satirico:

Na ponte agora passa um galope pesado: tututum!,
¢ Gurdulu, que segue adiante agarrado ao pescoco de seu
cavalo, as duas cabegas tdo proximas que nao se sabe se o
cavalo pensa com a cabega do escudeiro ou o escudeiro com
a do cavalo. [...] Quando vé esvoagar uma borboleta, ele pde
imediatamente o cavalo atras dela, pensando estar montado
no inseto e ndo no cavalo e assim sai da estrada ¢ erra pelos
campos.? (Calvino, 2002, p.84).

Aqui, o olhar do narrador parece marcado por um ceticismo que o torna incapaz de expressar
arealidade de forma satisfatoria, o mesmo ocorrendo com o personagem, que tem dificuldade
de perceber o mundo, e isto transparece no plano lingiiistico. Devido a impossibilidade de se
separar realidade e linguagem, como lembra Walty (1982), pode-se inferir que Calvino queira
debater nesse fragmento a maneira de se representar as coisas do mundo pela linguagem
— outro indicio de uma crise da representacdo. Neste sentido, Carlos Magno, se torna um
personagem mediador no mundo ficcional criado, quando contrapde Agilulfo e Gurdulu, em
vista do particular paradoxo que os envolve em relagao a existéncia e inexisténcia.

Assim também o olhar do autor, através do narrador, se mostra fragmentado e pos-
moderno, porque demonstra descrenga pela identidade cultural, historica ¢ individual,
0 que transparece na maneira irreverente como caracteriza o magno imperador e seu
valoroso exército. Desse modo, o narrador freqiientemente aparenta desconfiar da
realidade mostrada pelo seu olhar, a tal ponto que, considerando realidade como sinénimo
de verdade, pode-se pensar em Agilulfo como uma metafora (ou alegoria) da propria
Historia, cuja existéncia se pauta pela linguagem, através do discurso historiografico.

— Nao vejo por que vocé tem de se preocupar tanto com
detalhes, Agilulfo — disse Ulivieri. — A propria gloria das
acdes tende a ampliar-se na memoria popular e isso prova
que ¢ gloria genuina, fundamento dos titulos e das patentes
por nds conquistadas.

— Nao dos meus! — refutou Agilulfo. — Cada titulo e
predicado meus foram obtidos com a¢ées bem analisadas e
comprovadas por documentos irretorquiveis!?’ (Calvino,
2002, p.74, grifo nosso).

28“Ora sul ponte passa um galoppo pesante: tututum! ¢ Gurdulu che si fa avanti aggrappato al collo del suo cavallo, 1& due teste cosi vicine che non
si sa se il cavallo pensi con la testa dello scudiero o lo scudiero con quella del cavallo. [...] Quando vede svolazzare una farfalla, subito Gurdulu le
spinge dietro il cadella farfalla e cosi esce di strada e vaga per i prati.” (Calvino, 2005, p.79).

24— Non vedo perché tu debba guardare tanto per il sottile, Agilulfo, — disse Ulivieri. — La gloria stessa delle imprese tende ad amplificarsi nella
memoria popolare e ci0 prova che ¢ gloria genuina, fondamento dei titoli ¢ dei gradi da noi conquistati.

—Non dei miei! — lo rimbecco Agilulfo. — Ogni mio titolo e predicato I'ho avuto per imprese ben accertate e suffragate da documenti inoppugnabili!”
(Calvino, 2005, p.69-70).
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Nessa forma metanarrativa, ou melhor, de metaficcdo historiografica, é possivel
encontrar um sentido mitico nesse romance de Calvino, na parodia pela busca do Santo
Graal, protagonizada pelos cavaleiros do rei Arthur, que miticamente representa o caminho
espiritual a ser percorrido por todos e que se estende entre pares de opostos, quais sejam:
entre o perigo e a bem-aventuranga, entre o bem e o mal; pois ndo ha nada de importante
na vida que ndo exija sacrificios e algum perigo. Em O cavaleiro inexistente, a irénica
demanda de Agilulfo consiste em se langar numa arriscada aventura, para conseguir
provas sobre a suposta virgindade de Sofronia, depois de passados quinze anos, cuja
duvida compromete sua posicdo e patente no exército de Carlos Magno.

Entretanto, a procura pelo Santo Graal, no plano lingiiistico-narrativo do conjunto da obra
de Calvino, remonta ao mito do labirinto e seu percurso até a cidade moderna, metaforizado
pelo desejo de dar ao texto literario a multiplicidade de saidas, de interpretacdes, de leituras
possiveis e imaginaveis. E sobre isso que medita a narradora enquanto desfia o novelo que
tece o hipertexto narrativo que constitui esse romance, ou seja, sobre a “substancia ultima
das coisas”, aquilo que, para Calvino, deve significar a linguagem.

Eis como a disciplina de escriva de convento e a peniténcia
assidua de procurar palavras ¢ meditar sobre a substancia
ultima das coisas me transformou: aquilo que o vulgo — e eu
propria até aqui — tem como delicia suprema, isto ¢, o enredo
de aventuras em que consiste todo romance de cavalaria, agora
me parece uma guarni¢do supérflua, um adorno frio, a parte
mais ingrata de minha puni¢io.** (Calvino, 2002, p.99).

Assim, pode-se pensar no cavaleiro inexistente como simbolo (ou alegoria)
contemporaneo da Historia, que constitui, na verdade, uma inexisténcia, segundo as
mais recentes teorias. Como representacdo concreta de uma idé€ia, alegoria significa,
literalmente, “dizer o outro”, que se realiza através de uma metafora, na qual objetos e
pessoas da narrativa s3o comparados com intengdes que estdo colocadas fora da narrativa.
Portanto, enquanto alegoria ou metafora, Agilulfo representaria essa inten¢do extratextual
do autor, em relac@o a Historia. Neste sentido, os personagens, acontecimentos e cenarios
de uma alegoria podem ser histdricos, ficticios ou fabulosos, e seu significado pode ser
religioso, moral, politico, individual ou satirico.

Considera-se que a fabula pertence ao tipo de narrativa alegorica cuja estrutura ¢
composta de duas partes: o enredo e a moralidade, sendo esta Gltima a mais importante.
Muito embora o enredo contenha os elementos alegoricos que emprestam a narrativa o seu
carater ludico, ele é escolhido de acordo com a necessidade da moral, do ensinamento, ou
seja, a moral antecede ao enredo, que serve apenas para legitima-la. Certamente que, até
aqui, ja ficaram perceptiveis algumas “morais” sobre as quais se fundamenta o enredo de
O cavaleiro inexistente. Contudo, ninguém melhor que o proprio Calvino para definir, em
poucas linhas, os aspectos mais importantes, bem como o sentido fabular mais profundo
do seu romance, conforme aparece escrito na apresentagdo da mais recente edi¢ao desse
livro na lingua original:

30<Ecco come questa disciplina di scrivana da convento e I’assidua penitenza del cercare parole e il meditare la sostanza ultima delle cose m’hanno
mutata: quello che il volgo — ed io stessa fin qui — tiene per massimo diletto, cio¢ I’intreccio d’avventure in cui consiste ogni romanzo cavalleresco,
ora mi pare una guarnizione superflua, un freddo fregio, la parte piu ingrata del mio penso.” (Calvino, 2005, p.94).
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No Cavaleiro inexistente, como nos meus romances
anteriores fantastico-morais ou lirico-filosoficos, como querem
chama-los, ndo propus nenhuma alegoria politica, mas somente
estudar e representar a condi¢do do homem de hoje, a forma
de sua alienacdo, as vias de realizacdo de uma humanidade
total.>! (Calvino, 2005, p.vii, tradugdo e grifo nossos).

De acordo com as idéias de Spindler (1993, p.12), os trés livros que compdem a trilogia Os
nossos antepassados (I nostri antenati) podem ser considerados romances magico-realistas.
E, tanto quanto o romance O visconde partido ao meio (1951), O cavaleiro inexistente
seria uma obra do realismo magico ontologico, uma vez que parte de uma situagio
inicial absurda — uma armadura vazia que se move por vontade propria —, e prossegue de
forma a lidar com os problemas advindos dessa situagdo, rumo a um final imprevisivel.
Entretanto, por tomar de empréstimo elementos de fonte popular — neste caso, a novela de
cavalaria medieval — esse livro também se aproxima do realismo magico antropologico,
em que, segundo aquele estudioso, o narrador normalmente possui “duas vozes”, pois
narra tanto de forma racional (e realista), como da perspectiva do crente em magia. Esse
tipo de realismo magico considera o “inconsciente coletivo” de um grupo étnico ou social,
no que se refere aos seus mitos e a sua cultura, enquanto o realismo magico ontologico
apresenta o sobrenatural como natural, i.e., como se ndo ofendesse a razdo. Nao fornece
quaisquer explicagdes sobre sua ocorréncia, € nem se preocupa em convencer o leitor, visto
que, segundo Spindler (1993, p.10), “[a] palavra ‘magico’ aqui se refere as ocorréncias
inexplicaveis, prodigiosas ou fantasticas que contradizem as leis do mundo natural e ndo
possuem explicagdo convincente”, no que se enquadra o enredo de O cavaleiro inexistente,
que Calvino considera uma historia que ilustra os varios graus da existéncia humana.

O cavaleiro inexistente ¢ uma historia sobre os diversos
graus da existéncia do homem, suas relagdes entre existéncia
e consciéncia, entre sujeito e objeto, sobre nossa possibilidade
de auto-realizacdo e de entrar em contato com as coisas;
¢ uma transfiguracdo de conceitos e interpretagdes liricas,
que aparecem continuamente hoje na pesquisa filosofica,
antropoldgica, socioldgica, historica [...]*2 (Calvino, 2005,
p.vii, nossa tradugdo).

Enfim, a inten¢do maior de Calvino foi elevar o homem contemporaneo na sua dignidade,
pela representacdo da condigdo fragmentada dele hoje em dia. Ao imitar Cervantes, esse
autor italiano nos fez lembrar da perenidade das classicas novelas de cavalaria; ¢ talvez
seu romance-fabula O Cavaleiro Inexistente — tanto quanto o Dom Quixote de la Mancha
— sobreviva igualmente ao tempo e também se torne um canone literario.

31“Nel Cavaliere inesistente, come nei miei due precedenti romanzi fantastico-morali o lirico-filosofici come si vogliano chiamare, non mi sono
proposto alcuna allegoria politica, ma solo di studiare e rappresentare la condizione dell'uomo di oggi, il modo della sua «alienazione», le vie di
raggiungimento d un’umanita totale.” (Calvino, 2005, p. vii).

32¢1] Cavaliere inesistente ¢ una storia sui vari gradi d’esistenza dell 'uomo, sui rapporti tra esistenza e coscienza, tra soggetto e oggetto, sulla nostra
possibilita di realizzare noi stessi e di entrare in contatto com 1€ cose; ¢ uma trasfigurazione in chiave lirica di interpretazioni e concetti Che ricorrono
continuamente oggi nella ricerca filosofica, antropolégica, sociologica, storica [...]” (Calvino, 2005, p.vii).
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TRES IMAGENS DO REI - O
IMAGINARIO REGIO NA LITERATURA
LINHAGISTICA IBERICA DO SECULO XIII

Jos¢é D’ Assuncado Barros
Universidade Severino Sombra

Resumo

Relacionando sociedade, historia e literatura, este artigo busca elaborar uma anélise
do imaginario do Poder Régio na Idade Média Ibérica, tal como este ¢ desenvolvido
em narrativas produzidas pelos meios nobiliarquicos, particularmente no século XIII e
na Literatura Genealogica deste periodo. As fontes sdo as narrativas contidas nos trés
principais ‘livros de linhagens’ do Portugal e da Castela medieval.

Abstract

Associating society, history and literature, this article attempts to elaborate an analysis
about the imaginary of the King’s Power in the Iberian Middle Ages, in the sense this
is developed by the aristocratic narratives, particularly in the XIII century and in the
Genealogic Literature of this period. The fonts are the narratives of the three principal
Genealogic Books of mediaeval Portugal and Castela

Palavras-chave: Imaginario Régio, Literatura Medieval; Centralizagdo Politica.
Key Words: Kingship’s Imaginary, Mediaeval Literature; Political Centralization.

Existem idéias e imagens que parecem perdurar de maneira particularmente notavel
ao longo da Historia — idéias cujo desenvolvimento desde tempos primordiais quase soam
como um contraponto a propria historia das sociedades humanas. Civilizagdes e culturas
as mais diversificadas parecem conserva-las no seu elenco de possibilidades praticas ou
no seu repertorio de representacdes e de elementos imaginarios: as mitologias e religides
as registram; os meios politicos delas se utilizam; mercadores podem comprar e vender
produtos com elas relacionados, ¢ a vida cotidiana pode revivé-las de diversas maneiras,
quando ndo no concreto vivido, a0 menos em um mundo imaginario igualmente carregado
de vida e de sentimentos de realidade. Uma destas imagens de forga, dificilmente esquecida
para onde quer que se volte o olhar para mais um exame da Historia, € a imagem de ‘rei’.

Os reis emergem com facilidade nos varios relatos que nos chegam desde as sociedades

35



mais recentes até as civilizagdes mais distanciadas no tempo. A Biblia os menciona,
bem como mitologias diversas como as da Grécia Antiga e a dos paises nordicos. A
politica concretamente realizada pelos homens os trouxe a testa dos destinos humanos
em inumeras ocasides, € a0 mesmo tempo as histdrias infantis e os contos fantasticos
produzidos pelo folclore de diversas sociedades fizeram deles personagens de recorréncia
quase obrigatéria. E sintomatico, alias, que individuos que alcangam a proeminéncia
maxima em algum campo das atividades humanas terminem por conquistar na imaginagao
dos homens o epiteto de ‘rei’. E por ai seguem os terrenos onde frutificam as idéias e as
imagens associadas a realeza.

O rei, encarado como figura de forca que se incorpora a um governante concreto
ou a um soberano imaginario, corresponde em uma primeira instdncia ao exercicio de
um poder ¢ de uma lideranga centralizada sobre um determinado povo, e ndo raro se
vincula no repertorio imaginario deste povo a uma missio que o sacraliza. Antrop6logos
e historiadores que examinaram varias culturas habituaram-se a se deparar nas suas
investigagdes com uma dupla face que parece acompanhar com notavel freqii€ncia a
figura régia: a do ‘guerreiro’ e a do ‘sagrado’. Também sdo encontrados amitde alguns
simbolos recorrentes: a coroa, a espada, o cetro, o palacio®.

No entanto, estamos aqui diante de uma figura que se transforma, a despeito de
referéncias comuns que parecem percorrer a idéia de realeza nas varias sociedades a
que tém tido acesso os historiadores. Esta ‘transformacdo na permanéncia’ que envolve
a idéia de rei, fundada por vezes em novas conexdes que emergem ou sdo produzidas
para os mesmos simbolos e imagens de base, ndo deve nos iludir. E preciso, de fato,
investigar o imaginario régio naquilo que ele tem de especifico com relagdo a uma dada
sociedade. Algumas perguntas se impdem. Como sdo historicamente reapropriados e
reorganizados os simbolos e atributos que compdem habitualmente a imagem da realeza,
e que novas conexdes entre eles se estabelecem? Que novas fungdes eles assumem, e
como sdo recebidos pelos varios grupos sociais que, para um determinado imaginario
social, contribuem cada qual com a sua visdo de mundo? Que novidades um determinado
circuito cultural acrescenta ao repertorio de elementos imaginarios em que se fundamenta
a sua idéia de rei? Que modelos e contramodelos de rei sdo a partir dai estabelecidos, e
de que maneira se relacionam com eles os varios governantes concretos que habitam o
mundo politico? Como convivem estes diversos pontos de vista ¢ estas varias leituras
possiveis que se estabelecem sobre um imaginario régio que se vé partilhado dentro de
uma sociedade multidiversificada? Como tudo isto se expressa na literatura e na produg@o
cultural de uma época?

Levando em conta todas estas questdes, o Imaginario sera aqui considerado a
partir de sua dimensao historica. Ficara igualmente claro que, ao referirmo-nos as imagens
e simbolos que constituem um repertorio disto que consideraremos como o Imaginario
Social, consideramos aqui também as imagens mentais e verbais, e ndo apenas as imagens
visuais no sentido otico da expressdo. Desta forma, apoiamo-nos em uma concepgao de
Imaginario ja bem explorada pelo historiador Jacques Le Goff:

Diversos autores tém estudado a interagdo entre as faces “guerreira” e “sagrada” que permeia a figura régia. No ambito da Historia, citaremos
a biografia sobre Sdo Luis de autoria de Jacques Le Goff (1995). Para ja nos situarmos no ambito da Idade Média ibérica, veja-se a obra de José
Manuel Nieto Soria (1988).
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“Essas imagens nao se restringem as que se configuram
na producdo iconografica e artistica: englobam também o
universo das imagens mentais. E se é verdade ndo haver
pensamento sem imagem, tampouco deveremos deixar-nos
afogar no oceano de um psiquismo sem limites. As imagens
que interessam ao historiador sdo imagens coletivas,
amassadas pelas vicissitudes da historia, ¢ que se formam,
modificam-se, transformam-se. Exprimem-se em palavras e
em temas” (LE GOFF, 1994:16)

De um “oceano de imagens”, portanto, devera o historiador selecionar precisamente
aquelas que formardo a base adequada para a sua investigag@o sobre os fendmenos sociais.
Mas nunca ¢ demais lembrar que falar em ‘imagens mentais’ (ou em recep¢ao mental
de ‘imagens visuais’ e ‘imagens verbais’) reenvia de imediato ao proprio fendmeno da
‘imaginagdo’ e a capacidade de produzir o Imaginario. Pensamos aqui nas reflexdes de
Gaston Bachelard, para quem — muito longe de ser a capacidade de formar imagens — a
Imaginacdo ¢ poténcia dinamica que deforma o percebido (BACHELARD, 1943: 7-9).
Evoca-se aqui, precisamente, a capacidade criadora da imaginagdo — e se conduzirmos
esta reflexdo as suas ultimas conseqiiéncias, veremos que ela sintoniza com a consciéncia
de que qualquer imagem transmitida ou que se da a perceber, seja ela uma imagem visual
ou uma imagem verbal, pode produzir uma multiplicidade de recepcdes criadoras, elas
mesmas produtoras de novas imagens.

Todas as recepgdes, todos os atos de perceber, todas as praticas e tendéncias de
‘deformar’ o percebido sdo criadoras. Neste sentido o Imaginario ndo se transforma apenas
com a passagem do tempo ou com a mudanca da sociedade examinada — ele transforma-
se continua e dinamicamente no interior de uma mesma sociedade, ao atravessar as varias
posicdes politicas e sociais.

O Imaginario Régio que iremos perscrutar a seguir refere-se a um periodo e
sociedades bastante especificos. Estaremos seguindo o fio da construgdo da Imagem de
Rei nas sociedades do ocidente ibérico do século XIII, e mais particularmente buscando
compreender como este imaginario régio se apresenta em uma forma bastante especifica
de literatura: as narrativas inseridas nos chamados /ivros de linhagens.

Os livros de linhagens eram genealogias da nobreza ibérica que recobriam tanto
as familias aristocraticas de Portugal como de Castela no periodo considerado. Postos
por escrito entre fins do século XIII e a primeira metade do século XIV, os livros de
linhagens mais conhecidos do ocidente ibérico sdo o Livro Velho, Livro do Dedo e
Livro de Linhagens, ja os enumerando de acordo com as datas de sua compilagao®. As
narrativas que aparecem nas trés genealogias, contudo, ja circulavam amplamente através
da oralidade desde periodos anteriores, conhecendo um ponto alto de difusdo com as
praticas culturais palacianas e com a atividade dos trovadores ibéricos do século XIII,
que além de apresentarem musica nos saraus palacianos também costumavam difundir

*0s livros de linhagens foram compilados em momentos diversos entre o século XIII e XIV, sofrendo sucessivas interpolagdes até assumirem a sua
forma definitiva. Sdo conhecidos basicamente trés livros de linhagens: o Livro Velho (LV), o Livro do Dedo (LD), ¢ o Livro de Linhagens do Conde
D. Pedro, que aqui chamaremos de Livro de Linhagens (LL). Os periodos presumiveis para as suas compilagdes vao de 1282 a 1290 para o LV, de
1290 a 1343 para o LD, e de 1340 a 1343 para o LL. As trés fontes ja possuem edi¢des diplomaticas importantes. 1 — Livros Velhos de Linhagens.
(incluindo o “Livro Velho” ¢ o “Livro do Deao”) e 2 — Livro de Linhagens do Conde D. Pedro (Mattoso e Piel, 1980).
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narrativas diversas. S3o estas narrativas que estaremos aqui entendendo como uma
literatura linhagistica do século XIII.

Nosso ponto de partida sera uma impactante frase sobre a realeza que foi cunhada na
mesma época em que circulavam pelos meios nobiliarquicos e palacianos as narrativas
linhagisticas da Idade Média Ibérica. “O rei € a cabeca, o coracdo, ¢ a alma do reino”
... com esta imagem triplice, expressa em diversos documentos castelhanos do século
XIII, os juristas do rei Afonso X de Castela pretenderam registrar da maneira mais
completa possivel uma nova representagdo para o modelo de rei preconizado pelo famoso
governante hispanico®.

O que significa dizer que “o rei é a cabega do reino”? A imagem da ‘cabeca’ — bem
sintonizada com o “simbolismo da ascensdo” ou das alturas — implica antes de mais nada
na idéia de ‘topo’, de ‘ponto mais alto’, de ‘nivel superior’3®. Dizer que o rei € a “cabeca
do reino” é construir uma topografia para o poder, bem fundada no imaginario das alturas.
E também pensar a possibilidade de uma separagio entre a cabega e o corpo por ela
governado, ou entre o rei e o seu povo. Construir um ‘topo politico’, enfim, implica em
gestos e estratégias bem diferenciados daqueles que sdo requeridos para a construgio de
um ‘centro politico’.

E assim que, ao se elaborar a idéia de que “o rei é a cabega do reino”, investe-se a
figura régia de determinadas virtudes — da ‘altivez’ geradora de soberania a ‘coragem’
modeladora do heroismo. Investe-se também em determinada imagem da hierarquia
social — aqui vista como o espectro ou escada que vai encontrar na figura régia o seu
degrau mais alto, para além do qual s6 existe mesmo o mundo divino.

Mas ha algo que se perde neste circuito simbdlico que langa o rei para as alturas, ou
para o imaginario celeste do seu povo. Este distanciamento, que por um lado o aproxima
de Deus, também afasta o governante dos demais homens — e nem sempre esta ¢ a
situacdo mais desejavel. Por isto, outros imaginarios do poder fundam-se na construcio
da nocdo de um ‘centro politico’. Este ja pressupde um investimento simboélico na idéia
de intimidade, de que o governante ou o nucleo politico € um com o seu povo, de que um
esta entranhado no outro, de que o governante € o proprio povo, ou pelo menos o povo
condensado em todos os seus melhores aspectos.

A imagem que a literatura ibérica do século XIII encontrou para expressar este outro
circuito de idéias e de sentimentos ¢ a de que “o rei é o coragdo do reino”. Eleger este
novo 6rgdo como o simbolo do poder ¢ abrir mdo do universo das alturas em favor do
universo mais intimo do pulso, do ritmo da terra, da vida que € regida a partir de um
nucleo, do controle que se da a partir de dentro ¢ ndo mais de cima. Implica também
em deslizar dos valores da coragem desmedida e da justica implacavel e discriminatoria
para a provincia da ‘temperanga’, que eqiiidistante dos extremos lida com os contrarios
realizando um outro gesto do governar.

¥José Maravall ressaltou por tras desta triplice metafora a especificidade daquilo a que chamou de um “carater corporativo” do reino castelhano-
leonés, em oposicao ao regime feudal propriamente dito (Maravall, 1973: 133-135). Neste artigo, estaremos examinando de outra perspectiva esta
triplice imagem régia: a de que ela permite precisamente a complementaridade de trés posig¢des politicas distintas.

Algumas constelagdes de imagens, conforme estudos de autores diversos, costumam aparecer agrupadas no ambito daquilo que Gilbert Durand
chamou “regimes imaginarios” (Durand, 1989). Ao percorrer esta perspectiva, Durand situa-se dentro de uma rede de autores que inventariaram e
classificaram com bastante eficacia repertorios de simbolos imaginarios, em alguns casos com resultados similares. Para o circuito de civilizagdes
indo-européias, registraremos Georges Dumézil (1947) e A. Piganiol (1917: 140). R. Desoille elaborou um inventario similar, mas ja operando dentro
do campo da psicanalise (1938). No campo da psicanalise literaria destacam-se Baudouin (1953).
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Mas existe por fim a idéia de que o rei ndo governa nem de cima e nem de dentro,
mas de fora, de algum ponto que transcende o organismo social e que, estando em todos
os lugares, ndo esta concretamente em lugar nenhum. Esta tltima idéia foi condensada
pelos medievais-ibéricos na imagem de que “o rei € a alma do reino”. O rei ndo seria
neste caso nem o ponto mais alto nem o ponto mais central do reino, mas algo que esta
fora dele, embora o anime — do mesmo modo que a alma comanda o corpo embora ndo
seja este mesmo corpo. Parceiro de Deus e portador de missdo sagrada, este monarca
transcende o reino ao invés de a ele se superpor, ou de incorpora-lo. Aos mundos do ‘ar’
e da ‘terra’, a alma vem trazer o elemento ‘fogo’ (o mais incorporeo dos elementos).

Aoshomensdo Portugal edaCastelamedievais foi preciso investirsignificativamente
no direito humano as ambigiiidades — direito que, por vezes, se perde no mundo do
racionalismo moderno — para encampar simultaneamente as trés imagens acima
descritas na célebre frase, proferida no século XIII, de que “o rei ¢ a cabega, o coragdo
¢ a alma do reino”. Quem olhasse ou refletisse sobre esta frase, inscrita que fosse
em um codigo juridico ou nos cantares de um trovador, estaria simultaneamente
contemplando a idéia de que o rei esta acima, dentro e fora do reino, governando-o
simultaneamente a partir destes trés lugares aparentemente contraditorios, mas que se
irmanam momentaneamente na figura régia.

Dentro dos limites deste texto, iremos apenas exemplificar alguns casos que
ilustram a presenga — nas narrativas linhagisticas do século XIII — das imagens do rei
como “cabega”, “coracdo”, ou “alma”, neste ultimo caso transcendendo em alguns
momentos o ambito meramente corporativo e permitindo que o rei aja de forma mais
independente. Neste particular, cumpre desde ja considerar que as duas primeiras
imagens — “cabeca” e “coracdo” — opdem-se a imagem da “alma” precisamente
por serem imagens corporativas, enquanto que a ultima ¢ a prdpria imagem da
transcendéncia, do rei que esta em toda parte mas em nenhum lugar, e que embora
controlando o corpo politico pode agir com independéncia em relagdo a ele’’.

Os livros de linhagens trazem diversas narrativas onde o rei parece desempenhar
o papel de “cabeca” do corpo social, esteja este corpo social referido ao reino como
um todo ou a um segmento nobiliarquico diante do qual o rei apresentar-se-a como
um ponto mais alto. O rei sera visto entdo como alguém que governa de cima. Porém,
como os livros de linhagens s@o fontes tipicamente nobiliarquicas, geralmente estas
narrativas enfatizam a idéia de que esta cabeca depende do corpo, de que ela ndo tem
uma existéncia por si so6. Por vezes, ainda, as narrativas linhagisticas deixam passar a
idéia de que, para além da figura régia, a verdadeira cabega do reino ¢é constituida por
um conjunto de nobres que aconselham o rei. Neste caso mais especifico, o rei mostra-
se aqui apenas como a parte mais visivel da cabeca.

As narrativas em que isto ocorre mais visivelmente sdo aquelas que relatam casos
de ‘guerras’, de ‘imposi¢do da justiga’, ou que se referem ao modo de governar — seja
para enaltecer um governo bom e justo ou para condenar um governo ruim e injusto. Ao
mesmo tempo também aparecem aqui os casos de processos régios comandados pelo rei.
Um rapto, um crime cometido, uma injustiga perpetrada, uma rixa interminavel entre duas
familias nobres — tudo pode gerar a necessidade de uma mediag@o de conflitos comandada
pelo rei, ou entdo a necessidade de que a justica seja restabelecida através da violéncia

¥Sobre o estudo das imagens corporativas integradas ao imaginario régio, veja-se a célebre obra de Ernst Kantorowicz, (1998).
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centralizada (ou encimada) pelo rei.

Mas ha certas nuangas que devem ser aqui observadas, em vista do fato de que
estamos falando de fontes nobiliarquicas, em um periodo historico em que certos setores
da nobreza lutavam por demarcar seu espago social diante de um processo centralizador
conduzido pela realeza. Tanto em Portugal, com D.Afonso III e depois D.Dinis, quanto em
Castela, com Dom Afonso X, tinhamos um processo de centralizagio que gradualmente se
intensificava, gerando as inevitaveis resisténcias. E diante deste contexto que as narrativas
nobilidrquicas do periodo descrevem um modelo de mediacdo ou agdo régia onde o rei é
sempre impulsionado e assessorado por um corpo de nobres que o aconselham. A “boa
realeza” faz-se acompanhar da “boa nobreza”.

Quando o rei ¢ mal aconselhado, ele se torna uma ma cabega para o reino — e muitas
vezes acaba perdendo a sua propria. Vale exemplificar com um dos mais notaveis exemplos
incluidos nos livros de linhagens acerca da aludida situacdo de complementaridade entre
a ‘boa ou ma nobreza’ e a ‘boa ou ma realeza’. Trata-se da narrativa sobre “O rei Pedro de
Castela” incluida do Livro de Linhagens de Conde D. Pedro (LL 21A15)%. O problema é
colocado logo de principio do texto: da situagdo ideal do rei que é ‘bem aconselhado’ por
bons nobres de alto valor moral e de boa linhagem — e que por isto governa a contento
— o personagem central resvala em seguida para a situagdo do rei que ¢ secundado por
privados da pior qualidade. Acresce o detalhe de que, apds a partida de um privado nobre
que cumpria um bom papel de aconselhamento, o rei de Castela preferiu cercar-se de
privados que nao apenas eram de baixa indole moral como também eram ndo-aristocratas.
Nada mais claro:

“E depois que se del partio dom Joham Afonso
d’Alboquerque e de Medelim, que o conselhava mui bem
e verdadeiramente com gram prol dos fidalgos e dos outros
do reino, houve privados que o conselharaom mui mal,
prazenceando ¢ dando-lhes mal conselhos por tirarem del
mercees, ¢ fezerom-no viver com grandes pecados, filhando
muitas molheres, que lhe foi maa estanga, ¢ matou muitos e
boos d’alto linhagem [...]"%

Depois de uma série de desvios e crueldades secundadas pelos maus conselheiros, o
rei ¢ deposto uma primeira vez e, reincidente, termina exemplarmente decapitado por um
nobre honrado (o conde Henrique de Castela). A narrativa encerra-se de maneira didatica,
quase a maneira de um pequeno ‘espelho de principes’:

“Este rei leixou exemplo pera os reis haverem boos

A narrativa em questdo provém de uma das refundig¢des do Livro de Linhagens (a de 1265 ou a de 1283), uma vez que se refere a um personagem
contemporaneo a Afonso IV de Portugal. Em todo o caso, incorpora perfeitamente o espirito nobilidrquico das narrativas oriundas de periodos
anteriores.

¥Livro de Linhagens do Conde D. Pedro. LL 21A15 (este e o trecho seguinte). Além desta narrativa contra-paradigmatica sobre “D. Pedro de
Castela”, diversos outros exemplos de reis transgressores que sao depostos podem ser encontrados em narrativas incluidas nos livros de linhagens []
como naquelas referentes aos circuitos troiano e bretdo: “Rei Argal” (LL 2C26); “Rei Cotianus” (LL 2C32); “Rei Grantiam” (LL 2D8); “Membriz”
(LL 2B8); “Marpidus™ (LL 2C25).
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conselheiros, leaes e entendudos e leterados, de boa
conciencia e sem prazenteo. E antre estes, dous homees boos
e de boo sangue e ricos e de grande estado, que lhe digam
as cousas sem receo. E por esto o passou mal este rei dom
Pedro, que se meteo em poder d’homees viis, assi como
netos de celorgides e barqueiros que soiam a seer. E o rei
a que Deus da entendimento, se creer os boos conselheiros,
ama-lo-a Deus, e os boos do reino e todasas outras gentes,
assi que sempre vivira em prazer, ¢ quando morrer ird aa
gloria celestrial”

Chama atencgdo o interdito preconizado nesta e em outras narrativas pelos autores do
nobiliario: ndo apenas o rei deve escolher bons conselheiros, como deve seleciona-los
preferencialmente (ou até obrigatoriamente) na boa nobreza do reino. Portanto, a situagio
ideal preconizada pelo nobiliario encontra-se na sintonia eficaz do ‘bom rei’ com os ‘bons
nobres’. A complementaridade entre a ‘boanobreza’e a ‘boarealeza’ enquanto personagens
do discurso linhagistico, e até a intervengdo marcante da primeira na constituicdo da
segunda (o ‘bom nobre’ construindo o ‘bom rei’ como um educador implicito, ou como
0 personagem que pressiona e exige do personagem régio o correto cumprimento do seu
papel) — eis aqui um trago do discurso linhagistico onde se desenvolve a imagem do rei
como “cabeca” do reino.

No ambito das narrativas de “mediagdo régia”, podemos destacar uma particularmente
interessante que remonta aos tempos de D. Afonso I, rei de Portugal a partir de 1210. Esta
narrativa também esta incluida no Livro de Linhagens do Conde Dom Pedro, e aborda o
rapto de uma mulher nobre de Portugal, e um processo régio que se estabelece a partir dai
até a condenagdo do culpado.

“E este Gomez Lourenco nom foi casado, mais filhou
por forga em Aveldas dona Maria Paez Ribeira, que se vinha
de Coimbra, u soterrara el rei dom Sancho de Portugal, que
a trazia consigo, e de que havia seus filhos, dom Rodrigo
Sanchez e e dom Gil Sanchez e dona Tareija Sanchez e dona
Constanca Sanchez. E ela viindo assi mui triste com seu
doo pera sa terra e pera mui grande algo que ela havia, e
como mui honrada que la era, viindo com ela seu irmao dom
Martim Paaez Ribeiro, seu irmao, sahio a ela ao caminho
o sobredito Gomez Lourengo e filhou-a por for¢a. E foi
chagado dom Martim Paaez Ribeiro, seu irmdo. E levou-a
pera terra de Leon, ca nom ousava ficar na terra, ca ela era
mui aparentada, e pelos filhos que havia.

E o dito Martim Paaez, seu irmdo, querelou logo a el
rei dom Afonso de Portugal, e el rei dom Afonso deu-lhe
sas cartas pera el rei dom Fernando de Leom, que quisesse
estranhar tam mao feito como este. E quando Martim Paaez
chegou a el rei dom Fernando de Leom, fez-lhe querela e deu-
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lhe as cartas d’el rei Afonso de Portugal, e el rei mandou-o
logo emprazar, que veesse logo a ele e que trouxesse consigo
dona Maria Paaez Ribeira. E el, como foi emprazado, veo-se
logo a el rei, a Castel Rodrigo, per conselho de dona Maria
Paaez Ribeira, que lhe dezia que era bem de ir a el rei e poer
avenca antre el e seu irmao, ca el nom quisera ir se o ela
nom conselhara.

E quando foi a el rei a Castel Rodrigo, levou consigo
a dita Maria Paaez Ribeira, e tanto que chegarom a el rei,
leixou-se cair em terra, ¢ fez-lhe querela de como a Gomez
Lourenco rousara, e de como trouvera por forga de Portugal
pera terra de Leom e de como a trazia na terra d’el rei de
Leom forgada e per forca. E pedio-lhe a el rei por mercee
que lhe alcasse del forca e que lhe fizesse del justiga pela
for¢ca em que ecla fezera. E el rei disse a Gomez Lourengo
que respondesse ao que dissera dona Maria Paaez Ribeira. E
el disse que verdade era o que cla dezia, que a rousara, mais
que ela lhe dissera que visse ante el rei e que faria a dom Pero
Paaez Ribeiro, seu irmao, que lhe perdoasse, e demais que
casaria com ela. E ela disse que esto lhe nom dissera senom
pera o trazer ante el rei, pera haver corregido o mal que lhe
fizera, ca per outra guisa nom poderia del vingada seer. E el
rei mandou-o matar por elo” (LL 36BN9).

O argumento fundamental ¢ simples, e pode ser reduzido a uma seqiiéncia basica
em cinco proposi¢cdes narrativas. Dona Maria Paes Ribeira é uma mulher honrada,
que acabara de ficar ‘viuva’ (na verdade era ela uma antiga barregd do rei Sancho I de
Portugal, recentemente falecido)®. E deste ‘equilibrio inicial’ que se parte. Em dado
momento, ocorre a ‘perturbacdo’: Gomes Lourenco, um nobre portugués, a rouba por
forga, para torna-la sua mulher (linhas 7-10). A ‘crise’ se instala: Maria Paes Ribeira foi
desonrada com toda a sua familia, inclusive o irmdo Martim Paes Ribeiro que falhara em
sendo o responsavel por sua seguranga no momento do rapto*'. Uma ‘interven¢do’ régia,
mediando os acontecimentos, ira ao final da narrativa estabelecer um ‘novo equilibrio’
com a punig¢do do culpado ¢ o saneamento da honra familiar. Esta seqiiéncia corresponde a
espinha dorsal da narrativa, mas dentro dela imbricam-se ¢ interpolam-se varias outras.

Dados os limites do presente texto, apenas pontuaremos que, nos diversos momentos
da narrativa, sdo elementos da nobreza que agem no sentido de impulsionar os reis a
agirem. Apos uma fuga do nobre infrator para um reino vizinho, é um nobre dedicado
a causa de ver a justiga restabelecida que consegue motivar os reis do reino vizinho a
retomar o processo contra o nobre raptor. E ¢ também a astuciosa a¢do da mulher nobre
raptada, convencendo seu antigo raptor de que se ele se apresentasse ao rei poderia

“F preciso ressaltar que, na Idade Média ibérica, nio existe nenhuma depreciagio em ser uma ‘barrega do rei’ —isto é, em ser uma das mulheres com
as quais o rei relaciona-se extra-matrimonialmente, chegando a ter com elas filhos bastardos (estes, por sinal, também néo sdo depreciados). Neste
aspecto, o rei destaca-se do resto do corpo social, onde as familias ilegitimas de um homem comum podem sofrer depreciagdes diversas. Na narrativa
que presentemente estudamos, o cronista faz questao de ressaltar a honra da personagem (“e como muito honrada que ela era”, linha 6).

#A referéncia também ¢é explicita: “E foi chagado Martim Paaez Ribeiro, seu irmdo” (linhas 8-9).
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ver regularizada a situagdo em que se encontravam, que permite que o nobre infrator
comparega espontaneamente ao pleito régio e se veja por fim condenado. Enfim, sem a
acao de boas figuras da nobreza, a mediagdo régia ndo se concretizaria e a injustica nao
seria corrigida.

Para além disto, atente-se para o fato de que, nesta e em outras narrativas linhagisticas,
o rei ¢ impulsionado para agir com justica motivado por uma for¢ca mais ampla que
corresponde ao cumprimento da virtude cavalheiresca. E em fungdo deste codigo que se
criauma linguagem e uma ética comum aos governantes de todos os reinos na sua atividade
mediadora o que permite, em tese, que um continue o trabalho iniciado pelo outro, e que
o rei de Ledo substitua o rei de Portugal se assim as circunstancias o exigirem. Desta
forma, o rei é simultaneamente ‘sujeito’ de um processo de mediagdo e ‘instrumento’ de
um codigo cavalheiresco que deve guia-lo.

Outrossim, nas varias seqiiéncias integradas a esta sofisticada trama, tal como ja
mencionamos, ¢ sempre a figura do nobre que desempenha um papel capital em cada
etapa seqiiencial da ‘interveng@o’ — esta que pode ser considerada o verdadeiro nucleo
do processo de mediagdo. Vale lembrar que, neste caso, a integragdo do nobre ao
aspecto ‘interven¢@o’ ocorreu de diversas maneiras — seja de forma positiva, através da
pressdo sobre o rei para que se realizasse o processo, seja de forma negativa, através de
manipulagdes ¢ agdes sobre o raptor.

Desta forma, em um primeiro momento ¢ o nobre Martim Paes, irmdo da vitima,
quem atua diretamente no processo de justi¢a — primeiro cobrando do rei de Portugal uma
acao justiceira e intermediadora, depois levando ao rei de Ledo as cartas que o primeiro
governante régio lhe dera. E o proprio texto narrativo que explicita (linhas 11-16), de
forma admiravel, a alternancia entre os ‘fazeres’ do nobre e as a¢des régias — meras
respostas as solicitagdes do primeiro. Reproduzimos, a seguir, o trecho em referéncia, ja
repartido em unidades determinantes e determinadas:

“E el rei
dom Afonso
deu-lhe sas cartas
pera el rei dom
Fernando de Leom,
que Qui-sesse
estranhar tam
mao feito
como este.”

“E

quando Martim
Paaez chegou a el
rei dom Fernando de
Leom, fez-lhe querela
e deu-lhe as cartas
d’el rei dom Afonso
de Portugal,”

“E o dito

Martim Paaez, seu
irmao, querelou logo
a el rei dom Afonso
de Portugal, filho del
rei dom Sancho de
Portugal,”

“e el rei
mandou-o logo
emprazar, que
veesse logo a ele
€ que trouxesse
consigo Maria
Paaez Ribeira.”

acgdo determinante resposta acdo determinante resposta
do nobre determinada do rei do nobre determinada do rei

[Quadro 1: A mediagdo régia determinada pela nobreza: Decodificagdo do trecho
entre as linhas 11-16, conforme padrdo de determinag@o e resposta (grifos nossos)]
Em um segundo momento, conforme pudemos decifrar sistematicamente, é a
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propria Maria Paes Ribeira quem intervém mais ou menos perceptivelmente por tras da
mediagdo régia — tanto elaborando uma manipulag@o que evita que o nobre recalcitrante
ndo compareca diante do rei, como implorando que este sentencie o infrator na mesma
medida dos seus atos. E ela, mais do que o rei, quem rigorosamente condena o raptor
(linhas 24-25). Afinal, caso ela se mostrasse uma vitima conformada e adaptada a nova
situacdo, ndo teria o rei outro remédio sendo o de legitimar o rapto. Mais uma vez, o
processo mediador aparece ndo apenas partilhado entre realeza e nobreza, mas na verdade
interferido determinantemente por ela.

As demais narrativas de mediacdo régia que podem ser examinadas no material
linhagistico, e cujas analises ndo reproduziremos aqui para ndo carregar o texto com
exemplos reincidentes, revelam sistematicamente o fundamento da intervengdo
nobilidrquica por tras da intervengdo régia de superficie. Ao menos em alguns extratos de
sentido, o nobre € o verdadeiro ‘sujeito’ por tras do ‘sujeito’. A estrutura de intervengdes
multiplas partilhadas entre nobreza e realeza encontra uma excepcional explicitagao na
narrativa que acabamos de analisar. Um esquema simplificado pode traduzir, finalmente,
a sucessdo de intervengdes no que ela tem de essencial:

A ‘parte’ de intervencgdo encaminhada pela nobreza (N), como pudemos ver, parece
vir sempre marcada por uma atuagdo determinante e positiva, onde a nobreza através
da figura de um dos seus representantes assume o papel de um verdadeiro ‘sujeito de
fazer’. A parte de intervengao régia (R), em contrafase, vem como que determinada pelo
sujeito anterior, convertendo-se o rei em um ‘sujeito secundario’ (ou ‘menos ativo’) que é
levado a agir através do objeto que instrumentaliza a mediag@o (as cartas, a convocagao,
a sentenca de condenacdo). O rei, a parte a sua euforizacdo como figura de forca e justica,
parece vir desta forma instrumentalizado pela nobreza, que agora se mostra como o
verdadeiro ntcleo da autoridade mediadora.

O nobre leva
pessoalmente as
cartas ao rei de Ledo

O rei de

Ledo estabelece o

processo e convoca
os envolvidos

O rei portugués
escreve as cartas ao
rei de Ledo

Um nobre
(irmao da vitima)
solicita a mediagao
régia ao rei
portugués A dama
vitimada
convence o raptor
a comparecer

O rei, ouvindo ambas
as partes, inicia o
julgamento

A dama convence
o rei a condenar
0 raptor

Quadro 2:
A ‘rede de intervencdes’ na narrativa “A Ribeirinha”
E possivel examinar nas fontes nobiliarquicas e régias do século XIII dois momentos
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que compdem este esfor¢o de integracdo. Por um lado, temos os mecanismos culturais
consoante os quais o rei integra-se especificamente a nobreza enquanto um primus inter
pares. Por outro lado, temos também os mecanismos culturais mediante os quais o rei
integra-se ao ‘reino’ como um todo — o que inclui, além da nobreza, os grupos sociais
laicos ndo-aristocraticos, para nao falar da populacéo clerical.

Como estamos tratando aqui destas fontes essencialmente nobiliarquicas que sdo
os livros de linhagens, sintetizaremos particularmente os aspectos relacionados ao
primeiro momento. De fato, o primeiro esfor¢o de integracdo do rei — ou o seu primeiro
compromisso — ¢ o de ser um nobre (o primeiro dos nobres). Isto se da por uma via dupla:
de um lado o rei mostra-se um modelo para a nobreza; de outro, pretende assimilar os
modelos da nobreza (isto ¢, a nobreza e seus valores cavaleirescos como um modelo para
o rei). Do ponto de vista da nobreza ocorre 0 mesmo, e particularmente a imagem do
rei sera construida na literatura nobiliarquica mediante o mesmo duplo processo. Nesta
literatura, assim, realeza e nobreza estabelecem uma relagcdo bivalente, onde o rei € o
mundo cavaleiresco da nobreza tornam-se modelos reciprocos.

Um rastreamento intensivo das narrativas incluidas nos livros de linhagens mostra
que as duas preocupagdes fundamentais desta literatura sdo precisamente o “ideario
cavaleiresco” ¢ a “solidariedade nobiliarquica”. De um lado ¢ preciso mostrar que o rei
esta perfeitamente integrado ao ideario cavaleiresco que se produz no seio da nobreza
de seu reino; por outro lado, ¢ preciso mostrar que o rei esta inarredavelmente preso a
uma rede de solidariedades nobiliarquicas, como qualquer outro nobre. A maior parte das
narrativas dos livros de linhagens que envolvem de alguma maneira a figura régia, seja
como ator principal ou como figura coadjuvante, constroi-se precisamente em torno de
uma destas questdes ou das duas juntas perfeitamente imbricadas.

Com relagdo ao primeiro problema, ha basicamente duas formas de integrar o rei
a nobreza através do idedrio cavaleiresco. A mais Obvia € absorvendo-o diretamente
aos seus valores. A mais sutil é aprisionando-o nos seus problemas. Mostrar um rei que
participa do drama cavaleiresco no que ele tem de mais humano — ndo apenas no que
ele tem de mais herdico como também no que ele tem de fragilidades e contradi¢des a
superar, eis aqui um projeto que se viabiliza nos livros de linhagens.

Os nobiliarios contribuem com varias de suas narrativas para sedimentar esta idéia de
que, acima do poder régio, existe um ideario cavaleiresco do qual o proprio rei ndo pode
fugir. Assim, se interessa ao governante régio apropriar-se deste ideario no seu esforgo de
integrag@o ao reino, também interessa a nobreza construir a imagem de um rei que deve
agir conforme estes pardmetros oriundos da cultura nobiliarquica — e reside ai uma dupla
motivagdo para a ampla ocorréncia nesta literatura de um ideario cavaleiresco que se
sobrepde ao proprio imaginario régio. O rei revela-se, ainda aqui, mais um nobre entre os
nobres — mesmo que na situagdo ideal ele seja o mais valoroso dos nobres.

Entre numerosos exemplos, existe uma narrativa do Livro de Linhagens do Conde Dom
Pedro em que um nobre casado com a filha do préprio imperador acaba assassinando-a
equivocadamente, ao imaginar erroneamente que estaria sendo vitima de adultério (LL11C7).
Percebendo o erro, o nobre se entrega espontaneamente ao imperador, e no julgamento ¢é
exposto o carater fatidico e involuntario do crime e o fato de que, a considerar as prescrigdes
do codigo cavaleiresco para as questdes de honra, o nobre agira perfeitamente de acordo
com o idedrio cavaleiresco. Obrigando-se a esquecer por um instante, em magnifico
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esforco de imparcialidade, que ele é também o pai da vitima, o imperador-juiz termina
por absolver o nobre. Demonstra-se, a partir deste fecho narrativo, que mais uma vez o
‘rei-mediador’ é instrumento de uma for¢a maior — e que algo julga acima dele: o proprio
‘codigo cavaleiresco’. Ou ainda, visto por um outro angulo, que o rei ndo esta acima, mas
no centro de um corpo nobiliarquico ao qual deve permanecer integrado.

Com relagao ao aspecto da “solidariedade nobiliarquica”, segundo fator evocado nas
narrativas linhagisticas para explicitar a integracdo do rei a nobreza — e portanto reforgar
a sua imagem como “centro” e ndo mais como “topo” — ¢ digno de nota que os proprios
mecanismos que regem a ‘solidariedade nobiliarquica’ e que aprisionam também o rei
acham-se registrados no proprio Prologo do Livro de Linhagens do Conde Dom Pedro,
o mais completo dos trés nobilidrios da época. Este Prologo nio perde a oportunidade de
assinalar em varios momentos a unidade matricial entre nobreza e realeza — mostrando
que casas reais e casas nobres remetem-se mutuamente, ja que descendem umas das
outras (idéia que é concretamente apresentada em diversas oportunidades do livro com a
propria enumeracdo nobiliarquica). Esta unidade matricial, coerentemente, remete a uma
solidariedade natural entre o rei e os nobres (LL, “Prologo”, 13), e na verdade atua em
consondncia com a imagem régia do “coracdo”.

Pode ser mencionado ainda um tltimo circuito de exemplos sintonizado com a imagem
do corag@o. Talvez um dos mais belos esforcos de integracdo social da imagem do rei
através da cultura — ndo mais apenas ao corpo nobiliarquico, mas agora ao reino na sua
totalidade — seja a edificagdo de sua corte trovadoresca. Nao apenas a sociedade inteira ai
se vé representada em uma polifonia de tipos e categorias sociais, que ndo raro se resolve
sob a mediacdo régia, como o proprio rei pode converter-se ele mesmo em objeto da trova
e mesmo de satira — isto sem contar a possibilidade de o rei tornar-se um trovador como
todos os outros, sujeito as mesmas regras do organismo trovadoresco dentro do qual ele
ocupa a fungdo de um “centro”, mas nunca de um “topo”. Tal foi o caso, por exemplo,
de Afonso X em Castela e de D. Dinis em Portugal, reis-trovadores da segunda metade
do século XIII que centralizaram em torno de si dois dos mais efervescentes ambientes
trovadorescos de sua época.

Passaremos agora a imagem que completa a triade imaginiria que estamos
discutindo. Até aqui vimos como a imagem do rei, seja nas narrativas linhagisticas ou no
espago trovadoresco, era freqlientemente construida em torno de uma ou outra de duas
idéias corporativas distintas. Ou o rei imaginario integra-se ao corpo social, com ele se
confundindo, ou o rei ¢ erigido em orgdo privilegiado que governa acima deste corpo social.
As duas imagens, embora radicalmente distintas, sdo pensadas ao nivel do corpo, evocando
respectivamente as simbologias organizadas pelas metaforas do ‘coragdo’ e da ‘cabeca’.

Destarte, existe uma terceira maneira de se pensar o rei — agora como figura que
transcende o universo corporativo. A idéia de que o rei esta apartado do reino que ira
governar — isto ¢, de que ndo faz parte do corpo nem como um ponto nele entranhado
nem como um ponto mais alto, ainda que esteja envolvendo este mesmo corpo ou nele
resida — aparece em diversos sistemas de pensamento politico desde a Antiguidade e
desde o mundo medieval. O rei, por assim dizer, estara situado entdo em um ponto que
transcende o reino, e que ndo deve ser confundido com ele. Podemos lembrar o mundo
dos antigos farads do Egito, com seus governantes que sdo deuses e que se ligam desde
ja muito mais ao mundo dos deuses do que ao mundo dos homens que, destarte, eles
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irdo governar muito concretamente. Para citar um exemplo medieval, podemos lembrar
também uma das correntes do pensamento politico islamico da Idade Média, ligada a
antiga idéia iraniana de reinado, e que no mais famoso de seus textos — o Livro de
Governo de Nizam al-Mulk (1018-92)* — previa precisamente um soberano ideal que
deveria permanecer fora das diferentes ordens da sociedade para que pudesse cumprir a
missao a ele designada por Deus.

Numa dire¢do analoga, os juristas de Afonso X de Castela completaram a sua metafora
régia com o simbolo da ‘alma’. Muito se poderia discorrer em relagdo a este terceiro
mundo de atributos imaginarios que evoca fundamentalmente o aspecto da ‘sacralidade’.
O rei, na Idade Média como também em outros tempos, ¢ freqiientemente associado a uma
missdo que lhe é confiada por um mundo transcendente, divino ou sobrenatural. Pode ser
ungido como os reis biblicos do Antigo Testamento, ou ser sancionado por um universo
magico como no caso do rei Artur; pode receber um dom especial e transcendente como
os reis taumaturgos estudados por Marc Bloch, tornar-se santo ou revelar-se o maior dos
pecadores, e ainda assim se mostrar protegido pelos deuses ou pelo mundo sobrenatural
pelo simples fato de que no exercicio de sua missdo o rei equivale a ‘alma do reino’.

Antes de mais nada, convém notar que as narrativas dos livros de linhagens
— constituindo-se estes essencialmente em documentos corporativos da nobreza —
favorecem com alguma espontaneidade as imagens do corpo. Procura-se assimilar o rei
ao corpo nobiliarquico, predominando talvez os fatores de integragdo sobre os fatores
de separagdo — e de uma maneira ou de outra se pode notar que o rei dificilmente atua
sozinho. Entranhado no corpo como um ‘coragdo’, ou superposto a ele como uma ‘cabega’
que regula o movimento ou as relagdes entre os demais membros e 0rgdos, o rei age quase
sempre como parte constituinte de um corpo. Pouco lugar ha nos nobiliarios para a agio
individual ou isolada de um rei, ja que os nobiliarios se destinam a exaltar precisamente
um corpo — o corpo nobilidrquico. Mais facil do que uma narrativa linhagistica exaltar a
acdo individual de um rei, € ela exaltar o heroismo individualizado de um nobre, ¢ assim
mesmo quando este nobre torna-se o arquétipo de um heroismo coletivo que pertence na
verdade a este grupo social que é a nobreza. O herdi nobre, em todos os casos, ¢ porta
voz da nobreza.

Poroutrolado, atendénciados livros de linhagens é a de depreciar os reis transcendentes,
tanto os que agem individualmente menosprezando o concurso do auxilio nobilidrquico
(ou do corpo social como um todo), como aqueles que extrapolam as fungdes régias e
o plano de atuagdo cristd-cavaleiresca. As narrativas do ciclo bretdo e troiano (titulos
2B e 2C), por exemplo, parecem desempenhar no nobiliario do Conde D. Pedro uma
fungdo didatica com relagdo a estas questdes, bem ilustradas com variados exemplos.
O rei Cotianus (LL 2C32), que “foi homem de maa vida, que nunca soube guardar
amigo ”, enfrenta um levantamento e € punido por ndo cultivar o padrido de solidariedade
nobiliarquica que ja vimos constituir um dos eixos basicos do discurso linhagistico. O
rei Grantiam (LL 2D8), que “viltava os homees boos da terra”, é assassinado por um
levante similar. Ja o rei Membriz, “que feria e viltava toda sa campanha” (LL 2B8) e o rei
Morpidus, que ndo respeitava o estatuto dos seus nobres (LL 2C25), sdo justigados pela
propria natureza, respectivamente por uma matilha de lobos e por um monstro maritimo

“AL MULK, 1978. Sobre a questdo, ver HOURANI, 1994: 157.
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(KRUS, 1994: 152). Ao lado destes reis individualistas, aparece o relato sobre o “Rei
Balduc”, que transcende o seu oficio régio e explora um saber magico que culmina em
“fazer aas por voar” até que, punido pela ordem natural que transgredira, “faleceo seu
sem e caio em terra e quebrou todo, e assi morreo” (LL 2C9). Todos estes monarcas,
embora plenamente imbuidos de valores guerreiros, fracassam precisamente por terem
transcendido o corpo social de maneira individualista ou por terem transcendido o bom
ordenamento social e natural do mundo®.

Posto isto, pelo menos uma aventura registrada nos livros de linhagens, e na verdade
um dos mais famosos e mais longos de seus relatos, extrapola a habitual moldagem de uma
imagem régia vinculada exclusivamente ao codigo cavalheiresco e a acdo perfeitamente
inserida no corpo nobiliarquico. Referimo-nos aos relatos sobre “O Rei Ramiro em Gaia”,
que se cristalizaram em duas versdes narrativas que aparecem no Livro de Linhagens do
Conde Dom Pedro e no Livro de Linhagens.

Possivelmente era uma das narrativas que mais circulavam no circuito de oralidade das
narrativas linhagisticas. Disto da4 mostras a multipla reapropriacdo deste relato, que nos
legou uma primeira versdo escrita no final do século XIII*, bem como outra cristalizada
em um primeiro momento pelos genealogistas do século XIV e, mais adiante, pelo
refundidor do final deste mesmo século. Atribui-se a este Gltimo compilador, responsavel
por alguns acrescentamentos ao titulo XXI do Livro de Linhagens do Conde D. Pedro, um
colorido literario que também aparece em algumas outras narrativas.

Quanto ao contetudo basico, o lendario relato sobre o “Rei Ramiro em Gaia” envolve
na sua primeira parte dois raptos entrecruzados. Apaixonado por uma princesa moura, ou
pelas “maravilhas” que dela ouvira dizer, um rei cristdo resolve rapta-la. Em contrapartida,
0 rei mouro que era seu irmdo vinga-se raptando a esposa do rei cristdo. A segunda parte
do relato aborda as aventuras do rei cristdo no territorio inimigo, utilizando-se de todos
estratagemas possiveis para reaver a mulher — para depois compreender que a rainha ja
preferia aquela altura o mouro que a raptara. Depois de punir exemplarmente a antiga
rainha, o rei cristdo retorna ao seu reino e casa-se com a princesa moura, batizando-a ¢
fazendo dela uma rainha da cristandade.

O que chama ateng¢do neste interessante relato que aparece em versoes diferenciadas em
dois dos livros de linhagens portugueses — o Livro de Linhagens do Conde Dom Pedro e o
Livro Velho de Linhagens — ¢ que o herdi-régio ndo aparece, sendo em alguns momentos,
como parte do corpo de nobres e guerreiros que o acompanham. Ao contrario da maior
parte das narrativas que aparecem nos livros de linhagens, nas quais o rei ora aparece como
a Cabeca que rege o corpo nobiliarquico ou o reino de um ponto de vista de cima, ora
como o Coragdo que faz parte do proprio corpo de um ponto de vista mais interiorizado, o
herdi régio ¢ aqui transcendente: suas aventuras desenvolvem-se centradas em sua propria
figura, suas vitorias e sucessos, ou mesmo seus fracassos, sdo resultados de suas escolhas.
Habil em utilizar estratagemas astuciosos, e 20 mesmo tempo combina-los com a coragem,
o equilibrio diante das situagdes adversas, o valor individual como guerreiro, este rei age

“Dentro do circuito da Bretanha apresentado pelo Livro de Linhagens, um modelo excepcional de realeza transcendente que ¢ valorizado cor-
responde s narrativas sobre o “Rei Artur” (LL 2E3). Luis Krus tece alguns comentarios a respeito: “A figura do rei-guerreiro votado a um destino
fatal que aceita corajosamente expiar a violéncia dos seus cavaleiros, transcendendo-os em proeza e fama, substitui-se a ficgdo do soberano-martir,
quase alegoria cristologica, a quem, apesar de vitima da serpente, chagado, doente e oculto, refletindo as conseqiiéncias da maldade e trai¢do dos
seus vassalos, estara reservado um regresso regenerador e redentor destinado a preparar a tltima e verdadeira gloria da cavalaria — a escatologica
libertagdo da Cristandade™ (KRUS, 1994: 161).

#“Ao0 Livro Velho, Artur Botelho da Veiga atribui a data de 1272 (1942: 165-193). José Mattoso propde a corregdo desta data para um intervalo situado
entre 1282 e 1290 (1980: 13).
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independentemente do seu corpo de guerreiros. Na verdade, quando acompanhamos o
relato em questdo, os guerreiros fiéis ao monarca constituem personagens coadjuvantes,
necessarios, ¢ verdade, mas que ndo sdo realmente aqueles nos quais se concentra a agao € o
movimento do relato. Ao contrario de relatos anteriores — que atras associamos as imagens
da Cabeca e do Coracdo — este rei transcendente, que associaremos a imagem da Alma
inserida na metafora tripartida, toma as decisdes por si mesmo. Ele ndo ¢é pressionado por
um corpo de nobres para julgar um rapto, ndo € colocado como parte interna deste corpo
nobiliarquico, e em certos momentos ndo parece representar nem este corpo de nobres nem
o reino que tem a missdo de conduzir. O Rei Ramiro do relato de Gaia representa-se, em
certos momentos do relato, a si mesmo. Podemos dizer que transcende a sociedade a qual
esta ligado, como a Alma transcende o Corpo.

Eis aqui um outro modo de posicionar-se no universo politico: aos pontos de vista
do topo e do interior, a Lenda de Gaia acrescenta um novo ponto de vista ao heroi régio:
um ponto de transcendéncia, imaterial, capaz de se afastar do corpo ¢ retornar a ele a
qualquer momento. Sair e retornar ao corpo, como a Alma que caminha livremente entre
dois mundos, sdo momentos deste rei transcendente. Ao final da narrativa, o monarca
inclusive deve comparecer diante deste corpo para buscar encontrar apoio para suas
escolhas pessoais. O final da narrativa traz mesmo certas chaves para a inteligibilidade
do relato e de suas condigdes de producdo. Fundamentalmente, trata-se de um apéndice
legitimador das a¢des antes desenvolvidas: € preciso explicar aos cidaddos do reino, mas
na verdade mais uma vez ao leitor-ouvinte dos livros de linhagens, por que o rei Ramiro
se desfez da mulher cristd com quem ja tinha filhos e porque iniciava agora um novo
casamento com uma mulher de procedéncia moura. Neste sentido, o apéndice ambienta-
se no retorno do rei ao reino de Ledo e na sua reunido com os homens de sua terra (a Alma
diante do Corpo), ocupando-se de por um lado valorizar a moura Artiga, e de por outro
lado dar as ultimas pinceladas na depreciagdo da rainha Aldora:

“Rei Ramiro foi-se a Leom e fez sas cortes muito ricas,
e falou com os seus de sa terra, € mostrou-lhes as maldades
da rainha Alda sa molher, e que ele havia por bem de casar
com dona Artiga, que era d’alto linhagem. E eles todos a ua
voz a louvarom e o houverom por bem, porque dissera por
ela o grande estrologo Aman que ela era pedra preciosa antre
as molheres que naquele tempo havia. E ainda disse mais
que tanto havia de seer boa cristda, que Deus por sua honra
lhe daria geeragom de homees boos e de grandes feitos e
aventurados em bem. E bem parece que Aman disse verdade,
ca ela foi de boa vida, e fez o moesteiro de Sam Juliam e
outros hospitaes muitos, ¢ os que dela dencenderom forom
muito compridos do que o grande astrolego disse, que foi
Aman. Este Aman, por sa arte dezia mui compridamente as
cousas que haviam de viir”

Aqui aparece a valorizagdo da princesa moura por uma associagdo de sua “alta
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linhagem” ao corpo nobilidrquico — o que naturalmente seria de se esperar em uma
versdo narrativa incluida em um nobiliario. Chama atencdo, além disto, a legitimagao
através da figura do astrélogo Aman (sintomaticamente uma figura transcendente, bem
sintonizavel com um relato sobre o heroi-régio que age como uma alma que transcende o
corpo). A fundacdo de um mosteiro cristdo da uma pedra de toque que s6 € superada pela
legitimac@o da nova rainha, a posteriori, através de sua descendéncia de homens bons,
detalhadamente apresentada nas listas genealdgicas dos livros de linhagens nos quais se
insere a narrativa. Assim finaliza o texto narrativo, com a meng¢ao aos feitos militares do
primeiro filho de Ramiro e Artiga:

“Este rei houve uu filho em dona Artiga, que chamarom
infante Dom Aboazer Ramirez. Este chamarom por
sobrenome Cide Alboazar, porque naquele tempo fez muitas
lides com Mouros, € tirou-os de Sam Romao e de Crastro
d”Aveoso e de Crasto de Gondomar e de Todea e todo Antre
Doiro e Minho e d’Aalem dos Montes, contra Braganga,
e passou-os aalem Doiro a Lamego, a Sam Martinho de
Mouros, ¢ foi-os tirar de Coimbra. / E fez outra filha que
chamarom Artiga Ramirez.”

As contradigdes estdo postas. O novo filho do rei tem um nome meio-mouro
(homenageando o antigo arqui-inimigo do rei Ramiro), e é um baluarte na luta contra os
mouros. Artiga, antiga princesa moura, ¢ “pedra preciosa entre as mulheres” e agora funda
mosteiros da sua nova Igreja. Aldora jaz no fundo do mar, na Foz da Ancora, e seu filho
Ordonho carrega uma infragdo contra os preceitos cristdos que sera cobrada futuramente.
Todo este conjunto de contradigdes ¢ abengoado finalmente pelo grande astrologo Aman,
adequado simbolo de transcendéncia ...
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IDEAY FORMA EN LAS LEYENDAS
DE GUSTAVO ADOLFO BECQUER

Juan Manuel Real Espinosa
Instituto Cervantes de Porto Alegre

Resumen

La figura de Gustavo Adolfo Bécquer es, sin duda, una de las mas distorsionadas de
la literatura en lengua esparfiola, tradicionalmente visto como un hombre desapegado del
momento histdrico que le tocd vivir, tanto en lo ideoldgico como en los estético: marginado
por la sociedad, en constantes apuros econdomicos, ¢ imbuido de una anacronica estética
romantica de cufio germanico. Pero el analisis de su vida y obra ofrece una imagen
radicalmente distinta: Bécquer fue un prototipico hijo de su tiempo, tanto en lo ideologico
como en lo formal.

Palabras clave: Gustavo Adolfo Bécquer, romanticismo, ideologia, estética,
leyendas.

Abstract

Gustavo Adolfo Bécquer is, without question, one of the most distorted figures of the
Literature in Spanish language, tradicionally seen as a man out of his historical context,
both in the ideology and the aesthetic: thus, he is presented socially marginalized,
frequently being hard up, and submerged in an old-fashioned german-like aesthetic. But
the analysis of his life and work discloses a picture absolutely different: Bécquer was a
exemplary man of his time, both in the ideology and the aesthetic.

Keywords: Gustavo Adolfo Bécquer, romanticism, ideology, aesthetic, legends.
CUESTIONES PREVIAS

En Bécquer existe una constante separacion entre el mundo del espiritu y el mundo
material. En su concepcion de la poesia y el arte, en su concepcion de la vida intelectual,
incluso de la politica, y en su concepcion de la religion y la mision del hombre en la
tierra, idea y forma son los polos constantes en torno a los que gira su pensamiento, y
es lo que imprime fuerza a su obra; pero el compromiso ideologico de Bécquer en su
obra literaria no tiene caracter politico, a pesar de su abierta militancia en el partido de
Gonzalez Bravo, moderado y monarquico, sino que va a cuestiones mas transcendentes
para el poeta, cuestiones que también son importantes para cualquier hombre de cualquier
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época, y que tratan de hallar una explicacion al origen de la existencia humana, su razon
de ser, y su destino tras la muerte. Efectivamente, toda la obra de Bécquer, también sus
Leyendas, equivale a una metafisica, muy parecida a la metafisica de poeta de Antonio
Machado. El amor que se convierte en la energia que mueve el universo, la invitacion a
oir los rumores que salen del interior del alma, o una poesia que trata de captar la esencia
de una idea y envolverla en formas materiales, son puntos que ya estan en Bécquer y que
van a tener un desarrollo profundo en la poesia de Machado, que parte de Bécquer en
su poesia temporal. Sabemos que toda esta metafisica no es invencion de Bécquer, pero
Bécquer funde la idea y la forma con unos resultados excepcionales, y para ello se sirve
de procedimientos estilisticos que dotan a su prosa de movimiento y de un constante juego
de luces, sonidos y aromas, con un formidable manejo del lenguaje. La plasticidad de las
Leyendas lo convierte en un libro de éxito todavia en nuestros dias, y es que Bécquer sabe
poner en marcha todo un castillo de fuegos artificiales en la mente del lector, utilizando
fuertes contrastes para conseguir dar vida a los relatos, que se salen bastante de los
registros comunes de la austera narrativa espafola, pobre en elementos de tipo fantastico
o terrorifico.

Las Leyendas estan basadas en tradiciones literarias de diverso origen, lo cual se debe
a que Bécquer de carne y hueso no estuvo tan fuera de los gustos literarios de su época
como el Bécquer folkldrico, sino que pertenecid a una época de transicion ideologica y
estética, donde convivian viejos elementos romanticos con las nuevas tendencias realistas.
El relato fantastico-legendario, tipificado por Zorrilla y que goz6 de mucha difusion entre
los afos 40 y 60 en la seccion variedades de los periddicos madrilefos, era uno de esos
elementos romanticos que atn subsistian. Hoy dia la lectura de las Leyendas no s6lo nos
ofrece un prosa sugestiva y colorista, de marcado caracter poético y que pinta sucesos
impactantes y extraordinarios, también nos muestra a un hombre perdido en un mundo
a oscuras, lleno de anhelos que sabe inalcanzables, pero que confia redimirse al mundo
de las ideas, del espiritu, que tan pronto se presenta bajo la apariencia de un panteismo
idealista, como se vincula a un ferviente catolicismo.

De forma paralela, otros escritos de Bécquer nos muestran la relacion entre su
concepcion de la vida intelectual, cifrada en abarcar el presente politico de la Espana
que le toca vivir y su conciencia de poeta. Todo viene a converger en la aspiracion a
algo mejor, a algo verdadero, y en esta busqueda no hay referentes mitologicos que se
opongan a otros de tipo racional, porque el tiempo de los cristianos, como dice Octavio
Paz, tiene la obligacion de ser lineal, de buscar la perfeccion; la vuelta al mito en Bécquer
es estética, de mero decorado. Se reproduce del ambiente medieval solo sus cuestiones
mas pintorescas, castillos, arcos ojivales, abadias en ruinas, brillantes paradas militares...
pero los personajes piensan y se comportan como hombres del tiempo de Bécquer. La
verdadera ideologia es el deseo de perfeccion, de progreso en un tiempo lineal, no
de regreso al mito. El conocimiento historico se hace necesario en este momento de
busqueda, y los estudios historicos, como los de Darwin, no iban encaminados restaurar
el mito, sino a destruirlo, a cubrir un momento necesario de la historia de la humanidad,
la busqueda de los origenes cientificos, no los mitoldgicos, siempre con un afan de
progreso, de hallar respuestas.

Como conclusion se podria decir que al menos en Bécquer, hay una clara delimitacion
entre lo que es estética y lo que es ideologia, al mismo tiempo que en el fondo ambas
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cuestiones se vinculan intimamente, pero no solamente Bécquer. Como ha estudiado F.
Villacorta (1980) Alarcon, Lopez de Ayala, Nombela, Campoamor, Nufiez de Arce, etc.,
pasaron de las letras a la politica. El romanticismo esta plagado de artistas comprometidos
con una ideologia, ideologia que siempre esta vinculada al presente que les toca vivir, a
la accion politica, a la intervencion del intelectual en los acontecimientos de su tiempo, y
Bécquer fue un romantico también en esto.

GUSTAVO ADOLFO BECQUER Y LA HISTORIA

El verdadero Gustavo Adolfo no se parece demasiado a la imagen que de €l nos ha
dejado el folklore literario, imagen que tiene mas que ver con el Bécquer adolescente que
con el Bécquer maduro de los afios madrilefios. Hay varios puntos referentes al contexto
vital del poeta que queremos revisar aqui, a fin de obtener una panoramica mas ajustada
a la realidad, y que son los siguientes:

1.- Larelacion de Bécquer con la literatura de su tiempo, pues se suele hablar de Bécquer
como de un romantico rezagado, de un islote romantico en medio de un mar de realismo, lo
cual, a la luz de un examen algo mas detenido de su habitat literario, no es exacto.

2.- Su relacion con la politica y la sociedad de su tiempo. También suele asumirse
que Bécquer fue un ejemplo antologico de la estética del fracaso, del destierro social
calculado tan querido del romanticismo. Pero la realidad es que Gustavo Adolfo
Bécquer protagonizoé un ascenso social fulgurante, y tuvo poco que ver con esa imagen
folklorica de pobre desdichado, subdito de la miseria y objeto de burlas y menosprecio
que suele atribuirsele.

Sin afan de centrar este trabajo en aspectos biograficos, estos apuntes sobre la vida
y personalidad del poeta se hacen necesarios para situar correctamente a Bécquer en su
tiempo, premisa a su vez necesaria para una correcta interpretacion del fondo ideologico
de obra. Para ello, nos basaremos en estudios que se han venido realizando desde los afios
70 a esta parte, y que han arrojado mucha luz sobre puntos que aparecian, a fuerza de
topicos, muy distorsionados.

La primera cuestion sobre la que es conveniente llamar la atencion es la gratuidad de
la creencia de que las Leyendas son excepcionales, desde un punto de vista tematico, a
mediados del siglo XIX. Muy al contrario, forman parte de un género vivo en la Espafa
de mediados del siglo XIX, tanto es asi que hacia 1858 no habia peridédico madrilefio que
no publicase en el apartado de “Variedades” un relato de tipo legendario (Rica Brown,
1963); estos relatos seguian las convenciones que Zorrilla cred para el género y giraban
tematicamente en torno a una serie de lugares comunes: la intervencion de fuerzas
sobrenaturales, que aparecen siempre bajo formas del pantedn cristiano, la aparicion de
alglin tipo de monumento como Gltimo testimonio de los hechos que narra la leyenda,
un tinte histdrico -prefiriéndose los ambientes medievales-, el artificio de presentar la
leyenda como una trascripcion del relato oido de boca de algln rustico, y por supuesto,
un cierto contenido moralizante.

En Espafa el romanticismo empieza muy tarde, hacia 1830. Es cierto que se ha
discutido largamente la adscripcion de José Cadalso al romanticismo, basicamente por el
parecido que, a primera vista, tienen sus Noches Liigubres con las del doctor Young. No
vamos a entrar aqui a considerar detenidamente todos los motivos que existen para negarle
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a Cadalso la mas minima veta romantica, tan s6lo nos limitaremos a hacer notar un hecho
crucial para la caracterizacion del romantico, o del prerromantico, y que nos interesara
especialmente en este trabajo: la familiaridad con lo sobrenatural. En el pensamiento
ilustrado lo sobrenatural, simplemente, no tiene lugar, no cabe; lo aparentemente mitico
0 sobrenatural se termina explicando siempre racionalmente. Cadalso, como buen
neoclasico, no es una excepcion, a pesar de que sus Noches estén ambientadas en lugares
mas o menos oscuros. Todo lo que ocurre en Noches es perfectamente racional, verosimil,
y el autor se cuida mucho de que ello quede de manifiesto. Pertenecer al romanticismo
y ambientar relatos nocturnos en iglesias son cosas distintas, por mas que a muchos
hispanistas nos pueda halagar la idea de que fueron los autores objeto de nuestro estudio
los que crearon el primer movimiento artistico de la historia moderna.

Uno de los abanderados de esta postura es nada menos que ¢l profesor Russel Sebold
(1968:1,4-5; 1973:669-692), si bien es necesario confesar que sus argumentos nos parecen
endebles: no fue Espafia el pais que creod el romanticismo, tan solo lo recibi6 mal, tarde y
casi en vano, con la amnistia de los liberales en la década de los treinta. Pero volviendo
al tema que nos ocupa, el de la leyenda, este retraso no significd cambios en la estructura
de dicho género en Espafia: interés por el nacionalismo, apertura a lo sobrenatural,
costumbrismo... La produccion de leyendas fue intensa, aunque frecuentemente se
prefirio el verso, frente a la mayor tradicion legendaria en prosa del romanticismo
europeo. Primero Espronceda y el duque de Rivas, después Zorrilla -que como vemos
no es original-, imitando las leyendas populares compondran baladas (Baquero, 1992),
alternando el uso de la prosa y el verso. Era frecuente que este tipo de composiciones se
difundiesen principalmente mediante recitales privados.

Unos quince afios después, en torno a 1845-1850, comienza a ser evidente el declive
del romanticismo y las posturas mas exaltadas dejan paso a una corriente escéptica e
irdnica; empieza a cobrar protagonismo la actitud desencantada, se hace mas palpable la
conciencia del limite humano, y no es raro que aparezcan en Bécquer con tanta frecuencia
simbolos de esa sed de Absoluto no satisfecha, por encima de otros temas: el rayo de
luna, la mujer espiritual, incorporea... A este periodo corresponden las primeras obras
de Alarcon y Fernan Caballero, donde ya se observa una tendencia a retratar lo que
rodea al hombre, pero desde una postura aun muy idealista. En esta orientacion hacia el
retrato realista intervienen diversos factores, y uno de ellos es la situacion de observador
distanciado que el romantico de los afios cincuenta hered6 de la generacion anterior,
de manera que no es exagerado decir que el final del romanticismo conecta con ciertos
aspectos del realismo. Luego vendra el desarrollo de la novela realista y naturalista con
todo su bagaje ideologico, pero ya el romanticismo sienta un precedente en la observacion
desde fuera.

En esta época de cambio, las viejas leyendas romanticas ven amenazada su existencia, y
no era posible que una leyenda en verso, dirigida en principio a un publico selecto, siguiese
interesando a un publico nuevo, a un publico burgués, pragmatico, asi que la leyenda
abandona definitivamente la forma versificada y se adapta definitivamente a la prosa y,
sobre todo, a su nuevo medio de difusion: el periddico, Fue asi que la leyenda alargo su
vida casi dos décadas mas. Es en este contexto en el que aparecen las Leyendas de Bécquer,
que como podemos ver, no son un elemento anacronico, sino plenamente incorporado a
su contexto historico y literario. Las Leyendas fueron publicadas, progresivamente, en
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diversos diarios entre 1858 y 1864, principalmente en E/ Contemporaneo, diario en el
que se publican diez de las dieciséis leyendas, en pleno apogeo del género. Esto explica
las continuas alusiones al lector del diario, gue con un cigarro en la boca y después de un
buen desayuno, pasa revista a la actualidad politica -tema fundamental de casi todos los
periddicos madrilefios del momento- y que al final, se concede unos minutos de relativa
frivolidad imaginativa leyendo leyenda. El romanticismo en los afios cincuenta y sesenta
no tenia la fuerza de afios precedentes, pero se ha puesto de manifiesto que, lejos de lo que
suele suponerse, gozaba todavia de amplia estima (Struch, 1994).

Teniendo en cuenta que el género en si, la leyenda, no tenia nada de anacronico,
o excepcional, las Leyendas de Bécquer podrian haber resultado chocante tal vez si
hubiesen mostrado una actitud revolucionaria, subversiva, exaltada en algin sentido, pero
ni por asomo encontramos en el trasfondo ideologico de las Leyendas nada que merezca
tal etiquetado. La postura estética de Bécquer ante la vida y ante la sociedad es la de un
hombre desengafiado, que sabe que lo que ha creido ver al final del camino, es sélo un
espejismo. Pero menos por cuestiones de tipo practico que por exigencias de su propia
doctrina poética, segun la cual, como buen romantico de inspiraciéon germana, ¢l estd
atrapado en un cuerpo finito que le impone una serie de limites que le impiden alcanzar
lo que desea.

Frente a esta postura irdnica, que tiene numerosas apariciones a lo largo su obra,
encontramos otra faceta, la del intelectual comprometido ideologicamente con su época
y con una ideologia conservadora, compromiso que se encarna en su labor periodistica,
ya que Bécquer fue, por encima de cualquier otra cosa, un periodista. Para Bécquer la
actividad intelectual se vincula a la politica, y tiene por finalidad abarcar el funcionamiento
de los complejos mecanismos politicos y financieros. Intelectual en Bécquer es sindnimo
de analista politico.

Este entusiasmo por la realidad politica que lo rodea aparece en las Cartas desde
mi celda, donde se vincula actualidad politica y actividad intelectual con la funcion del
periddico:

Y esa historia de ayer que nos refiere es, hasta cierto punto, la historia de
nuestros intereses, de modo que su lenguaje apasionado, sus frases palpitantes,
suelen hablar a un tiempo a nuestra cabeza, a nuestro corazoén y a nuestro
bolsillo; en unas ocasiones repite lo que ya hemos pensado, y nos complace
hallarlo acorde con nuestro modo de ver; otras nos dice la ultima palabra de
algo que comenzabamos a adivinar, o nos da el tema en armonia con nuestra
inteligencia, para proseguir pensando: tan intimamente estd enlazada su vida
intelectual con la nuestra, tan una es la atmosfera en que se agitan nuestras
pasiones y las suyas.(Cartas desde mi celda, Carta I1*)

El interés de Bécquer por la actualidad politica es el segundo punto a revision. Desde
la optica del periodista, vivié el ambiente del Congreso, se mantuvo al tanto de todo lo
que pasaba en Madrid, y tomd partido por una de las facciones en contienda, pero sus
comienzos en Madrid no fueron faciles. Llegd a la capital con los trescientos reales que

“Ed. Jiménez Martos, L. (1970) Rimas, leyendas y cartas, Madrid, Magisterio Espafiol. Todas las citas de las Cartas en el presente trabajo estan
extraidas de esta edicion.
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al partir de Sevilla le dio su tio Joaquin, y con un montén de versos que habia escrito en
colaboracion con Campillo y Nombela, y por los que esperaba que en Madrid le habian
de dar por lo menos dos o tres mil duros (Gamallo Fierros, ed., 1969). La cosa no le
fue tan bien como ¢l hubiera querido, pues no encuentra a nadie que de un céntimo por
sus versos, pero a pesar del varapalo que Madrid le propina y cuando lo mas acertado
parecia una retirada a tiempo, se queda en la capital. Entre 1854 y 1856 paso serias
dificultades economicas, pero la llegada a Madrid de su hermano Valeriano y sus primeras
colaboraciones periodisticas, bien distintas de la poesia pura con que él sofiaba al llegar,
hacen que la situacién cambie. Poco a poco se va haciendo un nombre como periodista, y
su economia se estabiliza; entra definitivamente a formar parte del plantel de reporteros
del Contemporaneo, y escribe articulos de sociedad, después de politica, de zarzuela...

Su economia pasa de estable a boyante gracias a los amigos que hace entre la
aristocracia madrilefia, y el mas importante de esos amigos sera el jefe del partido
conservador moderado, Gonzalez Bravo, que hacia 1863 saca a Bécquer de la marginacion
y la bohemia (Montesinos, 1977). La produccion de leyendas de Bécquer decrece en la
medida en la que aumentan sus ingresos mensuales, lo que parece dejar bastante claro
que el objetivo principal de Bécquer al escribir sus leyendas, que fueron publicadas por
separado en periodicos, no era otro que el de subsistir (Struch, 1994:87). Con el ascenso
de Gonzalez Bravo vino también el de Bécquer, que llego a dirigir durante un mes £/
Contempordneo, cargo que abandoné para ejercer el de censor de novelas, remunerado
con quinientas pesetas mensuales, mucho dinero para la época. Este tipo de ascenso social
fulminante por entonces era muy normal, y también Alarcon, Lopez de Ayala, Nombela,
Campoamor, Nufez de Arce, etc., bajo la proteccion bien de O’Donnell, bien de Borrego,
o bien de Sagasta, siguieron el mismo camino, el que segun Villacorta (1980) va de las
letras a la politica. Bécquer podia ser uno de los hombres mejor preparados para ocupar
el cargo de censor de novelas, y Gonzalez Bravo supo verlo. El digitalismo quiza sea algo
mal visto en nuestros dias, pero en tiempos de Bécquer era lo comun, asi que la moral
del nombramiento se resumia en dar con la persona adecuada, como fue el caso. En 1868
Bécquer, en un alarde de fidelidad personal, acompafia a Paris a su protector Gonzalez
Bravo, que se exilia con Isabel II.

Efectivamente, el perfil de Bécquer es el de un hombre comprometido con su época y
militante activo del partido conservador moderado (Struch, 1991). Fueron sus amigos los
que quisieron a la muerte del poeta, que coincidid con el triunfo de los revolucionarios en
1871, lavar su imagen de tintes politicos. A su vuelta de Paris, afio y medio antes de morir,
continu6 escribiendo articulos periodisticos, pero ya sin entrar en cuestiones politicas.

TIEMPO LINEAL Y TIEMPO CIRCULAR: EL MITO EN LAS LEYENDAS

Pero en esta militancia de Bécquer subyace una idea que es muy romantica, que
desarrollaremos mas ampliamente al hablar de su metafisica poética, y que convierte el
interés por su profesion en un impulso del alma. Se habla con frecuencia de la importancia
del mito en el romanticismo, donde el mito actiia como un estado de cosas perfecto que
no es ni serd, sino que ya ha sido. El mito se convierte, por lo tanto, en un modelo social,
hacia el que el romantico tiende la mirada como a una especie de serpiente de bronce en
mitad del desierto. Pero en el romanticismo que vive Bécquer, el mito tiene tan s6lo una
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mision simbolica, y parece que los intereses sociales estan relacionados con el presente
y el futuro inmediato, no con el tiempo mitico. Vemos este compromiso con el porvenir
nuevamente expresado en Cartas desde mi celda:

Paréceme de nuevo asistir a la Cdmara, oir los discursos ardientes, atravesar
los pasillos del Congreso, donde entre el animado cuchicheo de los grupos
se forman las futuras crisis, y luego veo las secretarias de los ministerios, en
donde se hace la politica oficial; las redacciones, donde hierven las ideas que
han de caer al dia siguiente como la piedra en el lago, y los circulos de la
opinién publica, que comienzan en el casino, siguen en las mesas de los cafés
y acaban en los guardacantones de las calles. Vuelvo a seguir con interés las
polémicas acaloradas, vuelvo a reanudar el roto hilo de las intrigas, y ciertas
fibras embotadas aqui, las fibras de las pasiones violentas, la inquieta ambicion,
el ansia de algo mas perfecto, el afan de hallar la verdad escondida a los ojos
humanos, tornan a vibrar nuevamente y a encontrar en mi alma un eco profundo
(Cartas desde mi celda, Carta II).

La aparicion de figuras de tipo mitoldgico no presupone una relacion entre ellas y la
sociedad, sino entre ellas y el individuo; se establece asi una mitologia simbolica en las
Leyendas que s6lo tiene una funcion caracterizadora. Veamos mas detenidamente este punto.

En la mentalidad cristiana no cabe la idea de un estado de perfeccion al que se desea
volver. En realidad, la identificacion del paraiso terrenal de Adan y Eva con un momento
mitico y dorado al que el cristiano desea volver, no es mas que una deficiente lectura
biblica. Analizar este punto detenidamente seria salirse de los limites de este trabajo, pero
un pequefio repaso al concepto tiempo en el cristianismo nos puede ayudar a una clara
comprension de un tema crucial para la comprension del concepto mito en la literatura en
lengua espafiola, y por ello, en la obra becqueriana.

La presencia del hombre en la creacion forma parte de un plan divino, que culminara
en un estado de cosas donde reine la perfeccion moral, proceso en el que Dios demostrara
todas sus atribuciones como ser divino, y por las que recibira alabanza eterna de sus
criaturas. Este es el pensamiento biblico. Dios es lo que es en la Biblia porque esta el
hombre para reconocerlo, de ahi la necesidad que tiene de crearlo; el Dios de los cristianos
cobra sentido si el hombre puede contemplar su gloria y elevar la alabanza. Un ejemplo
claro de esta concepcion, presente desde el Antiguo Testamento, lo encontramos en la
Suplica por la liberacion de la muerte o Salmo 88:

(Manifestaras tus maravillas a los muertos? ;Se levantaran los muertos
par alabarte? ;Sera contada en el sepulcro tu misericordia, o tu verdad en el
Abadon? ;Seran reconocidas en las tinieblas tu maravillas, y tu justicia en la
tierra del olvido? (Salmo 88:10-12%)

Pero para que la alabanza no carezca de sentido, es necesario, ademas, que la categoria
de Dios y Hombre sean iguales. Dios, segun el Génesis, crea al hombre a su imagen y

“Todas las citas biblicas estan extraidas de la version Reina — Valera, 1960.
47 Compérese Génesis 1:27 y Génesis 3:22
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semejanza espiritual?’, pero le impide comer del arbol de la vida, que tenia la propiedad de
revestir de inmortalidad al que comiese de ¢él, y para ello, lo saca del mitico Jardin del Edén
y lo pone en otro lugar de la Tierra. Pero ni el Edén era mas que un decorado terrestre, ni
el hombre estaba pensado para vivir alli eternamente, sino de forma temporal. ;Por qué?
por que segun el pensamiento cristiano, Dios, en su omnisciencia, es sabedor del destino
humano, prevé la traicion del hombre si éste estd en condiciones de elegir libremente,
pero esto es s6lo una parte del plan preparado por Dios de antemano, ya que ello le va
dar lugar a demostrar su grandeza. Esa grandeza, siempre segin el pensamiento cristiano
tradicional, consiste en que el Creador tomara forma de hombre y cargara todas las culpas
de la humanidad: son los viejos conceptos de la expiacion y la redencion, siendo €l el
ofendido.

Asi, la historia de la humanidad en este planeta, desde las figuras miticas de Adan y
Eva hasta nuestros dias, suponen un proceso de creacion, caida y redencion (proceso en
el que se parece inspirar el de fesis, antitesis y sintesis) que se divide por dispensaciones.
La consecuencia es obvia, y como ya argumentado sobradamente Octavio Paz (1991), el
tiempo de los cristianos es un tiempo lineal, de constante progreso y desarrollo.

Bécquer, que esta preocupado por una serie de problemas a nivel personal de mucha
actualidad, no parece que tenga puesta su mirada en ningin modelo anterior social anterior
al suyo; cree en un sistema de valores mas o menos tradicional, pero en constante progreso
y desarrollo, y es en esa linea donde se instaura la busqueda de algo mds perfecto, el afan
de hallar la verdad escondida a los ojos humanos.

Es interesante notar como el historicismo en Bécquer no es mas que un decorado
pintoresco. Los personajes de sus Leyendas se comportan como gente de mediados del
XIX, a pesar de que es recurrente la ambientacion medieval, pero ya habiamos visto
como en Bécquer el historicismo viene de las convenciones que cred Zorrilla para el
género legendario. Por otro lado, ya Muratori aconsejaba al escritor llevarse bien lejos de
su tiempo los hechos que relata para poder ordenar los datos a su gusto, y este es el uso
que hace Bécquer del historicismo y del exotismo (E/ caudillo de las manos rojas) en sus
Leyendas. Asi nos encontramos con Manrique, protagonista de El rayo de luna, que es
una proyeccion muy clara de Bécquer en el texto; Alonso, en EIl monte de las animas, y
Alonso del Carrillo y Lope de Sandoval en EI Cristo de la Calavera, cortejan a Beatriz y
a Inés de Tordesillas en plena Edad Media como lo harian en las fiestas de alta sociedad
de las que Bécquer fue cronista, incluso se ha llegado a decir que la descripcion del
campamento cristiano en La promesa responde a una descripcion de la feria de Sevilla®*.

La aparicion de mitos de origen centroeuropeo, como el de la ondina, presente en
gran cantidad de cuentos de hadas del norte de Europa, tiene un valor simbolico. La linfa
de Ojos verdes simboliza lo mismo que el rayo de luna, la corza blanca o la estatua de
Elvira de Castafieda: simboliza la busqueda de una quimera, de algo que no se puede
alcanzar. En ocasiones, este deseo se convierte en una trasgresion que es castigada con
la muerte del trasgresor, como le ocurre a Marta en E/ Gnomo o a Fernando en Ojos
verdes, aunque en ocasiones, la desgracia del trasgresor es ver muerto su objeto de deseo,
como en La corza blanca, donde el propio Garcés mata a Constanza, o en La promesa,

“Compdarese el pasaje con el de Tipos, 1173: ...”Extendiéndose hasta perderse de vista, se descubren millares de tiendas de campaiia, formadas de
telas vistosas y empavesadas con banderas y gallardetes de infinitos colores [...]Se distinguen, procurando llamar la atencion, saltimbanquis que
tragan espadas desnudas, ciegos que cantan jacaras, farsantes que ensenan monstruos vivos [...] presentando el conjunto mas abigarrado y movible
que pueda imaginarse”...
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donde el amor del conde por la plebeya termina provocando la muerte de la joven. En La
ajorca de oro y El monte de las dnimas el castigo lo sufre el hombre cuando se enfrenta
a lo sobrenatural por agradar a la mujer, igual que Prometeo se enfrenta a los dioses por
favorecer al hombre, y es castigado por ello. El mito de Lucifer se presenta en al menos
tres ocasiones, encarnando siempre las fuerzas del mal. Tanto el musico del Miserere
que con su himno pretende nada menos que conmover a Dios, alcanzando gloria y honra
eterna por ello, enloquece en el intento. Teobaldo, en Creed en Dios cuando intenta mirar
a Dios, sinti6 como “un aliento de fiego abraso su cara, un mar de luz oscurecio sus
ojos, un trueno gigante retumbo en sus oidos, y arrancado del corcel y lanzado al vacio
[...] ciego, abrasado, y ensordecido, como caeria el angel rebelde cuando Dios derribo
el pedestal de su orgullo con un soplo de sus labios”. De la misma manera, aparece en
La cruz de Hierro un interesante comentario que también tiene su origen en la mitologia
cristiana del mal, en referencia al diabdlico inquilino de la armadura después refundida en
cruz: “exclamo con una voz hueca y profunda, semejante al rumor de una caida de aguas
subterraneas”. Esta descripcion de la voz del espiritu del mal que habita la armadura
tiene su contraposicion en el libro del Apocalipsis, donde hablando de Cristo, se dice que
era su voz como el estruendo de muchas aguas (Apocalipsis 1:15). Esta son las referencias
mitologicas mas interesantes del texto, con la funciéon simbolica ya dicha.

En resumen se puede decir que Bécquer no es un autor desvinculado de su tiempo,
sino que su obra se encuadra en un contexto cultural donde el romanticismo mas exaltado
ha perdido fuerza, pero sigue presente el idealismo, que ahora se manifiesta mas en una
conciencia de vanitas, de imposibilidad de alcanzar lo Infinito, lo que supone a su vez una
separacion tajante entre el mundo de la idea y el de la forma; el compromiso de Bécquer
es con el presente que le toca vivir, no con el mito.

BECQUER Y MACHADO, DE LA POESIA A LA METAFISICA

En Bécquer existe también una metafisica de poeta, la poesia juega un papel muy
importante porque es el punto de encuentro entre el mundo sensible y el espiritual.
Esta idea, que aparece repetidamente en el idealismo aleman, es la base de la poesia
temporalista de Machado, pero como veremos a continuacion, la metafisica de poeta no
es ni especifica ni caracterizadora del romanticismo, sino un argumento poético que se
instala en la poesia durante el romanticismo, para no marcharse mas. En este sentido es
interesante comparar las similitudes y diferencias entre la poética becqueriana y la de un
autor, Antonio Machado, nada sospecho de ser etiquetado como roméantico

Bécquer cree en la existencia de un mundo ideal, del que el hombre tiene confusas
revelaciones. En sus Cartas literarias a una mujer se muestra convencido de que la
perfeccion ideal se manifiesta a través de una serie de sentimientos que existen en la
mujer y a través de la poesia. Llama a la mujer verbo poético hecho carne, ya que su
ordenacidn espiritual la convierte en poesia, ideas que recoge de Balzac, citdndolo. De
la poesia dice que es el unico idioma que acierta a balbucear algunas de las frases de
su inmenso poema. | A qué poema se refiere? Se refiere al poema del Amor, pero no es
este Amor un amor a la mujer, sino al Amor que en suefios® ha visto envolviendo a la
Humanidad como en un fluido de filego. Asi, el amor se convierte en la fuerza motora del

bﬂlk}éﬁkﬁ&lmﬁ{ 1!&1;6?&1@1&}41&&%4&1} er}:ra entre el mundo de los espiritus y el mundo material. En las Leyendas estas menciones

son frecuentes. Copio tan solo una:
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Yo solo te podré decir que €l [el amor] es la suprema ley del universo; ley
misteriosa por la que todo se gobierna y rige, desde el a&tomo inanimado hasta
la criatura racional; que de él parte y a él convergen, como a un centro de
irresistible atraccion, todas nuestras ideas y acciones...

Este Amor como impulso hacia el otro es la piedra angular de la obra de Antonio
Machado, donde la conciencia —entendida como reflexion o intento de conocer- seria sin
el amor o impulso hacia lo otro, un eterno anzuelo donde pescarse a uno mismo.

Es interesante llegar a este punto, ya que en Machado, el deseo de conocer o conciencia
coincide con nuestra vida, porque antes de nacer y después de morir no tenemos conciencia
(por ello la realidad ultima es el tiempo. Esta es la base la poesia temporalista), pero la
amada de Machado es inasequible, como la de Bécquer, debido a su idealismo. Por tanto,
el impulso hacia lo otro o conciencia, vuelve sobre si misma, y reconoce su incapacidad
para alcanzar el objeto trascendente. Es por eso por lo que la conciencia descubre su otro
inmanente, necesidad de buscarlo fuera, lo que revela la esencial heterogeneidad de la
sustancia, la otredad.

Pero ese sentimiento de soledad, que en el fondo es conciencia de la nada, tiende a
resolverse de alguna manera: Si el hombre, cuando es consciente de su soledad, opta por
la especulacion, da en filésofo. Aparece la metafisica, que se pregunta por el ser, pero si
el hombre decide olvidar toda especulacion, puede recurrir a la poesia. El razonamiento,
la filosofia ahoga la primera emocion del descubrimiento de soledad, pero la poesia puede
alargarlo. Esto implica que mediante la poesia, mediante un determinado tipo de poesia,
se llega a una peculiar metafisica, «basada en el valor revelador de la poesia, como medio
de, alejandonos de la banalidad, recobrar nuestra intimidad y adquirir conciencia de
nuestro propio sen.

Pero a pesar de todo, en Bécquer hay una esperanza que no existe en Machado.
Bécquer se agarra con fuerza a la existencia, y en Cartas desde mi celda dice: Ello es
que cada dia me voy convenciendo mas de que de lo que vale, de lo que es algo, no ha
de quedar ni un dtomo aqui. En este momento parece que su fe, rotunda en las Leyendas,
, flaquea. Machado dice en cambio que la verdadera creacion de la divinidad es la nada,
partiendo de su Dios del corazdn, con lo que quiere decir que solo en contraste con la
nada tiene sentido el ser: Entre la opcion de Bécquer y la de Machado esta el Dios ha
muerto de Nietzsche, pero basicamente son la misma cosa

Machado veia proyectado el ser sobre la nada, milagrosamente sostenido, yendo a su
destruccion. De ahi que Machado cante a todo aquello que ha de perecer. Bécquer tiene
igual conciencia de la nada, y por eso mismo cree en Dios, porque no le resulta tolerable
aceptar que con su muerte termina su existencia. Su sed de infinito va mas alla de la propia

-¢Qué me quieres, realidad de mi simbolo, padre que me diste el ser para que sirviera de eslabon invisible entre lo finito y lo
infinito, entre el mundo de los hombres y de las almas, sirviendo para bajar las potencias del cielo y elevar las de la tierra hasta que
se toquen en el vacio, que es lugar de mi soberania?

El texto es suficientemente expresivo. Es interesante que sea el Suefio hijo de Schiwen, el Dios Destructor, al que frecuentemente se llama
precursor del sepulcro, tema de gran tradicion literaria. También se puede asociar al suefio a un estado voluptuoso, vinculado ahora al erotismo y que
de esta forma convierte al suefio también en precursor de la vida. Otras menciones al suefio y el mundo de los espiritus se encuentran en Los ojos
verdes (... No sé si en sueiios, pero yo los he visto) El Gnomo (... [el pastor que se perdio en el interior de la montafia] y preso de un gran estupor,
como si hubiera salido de un sueiio) La Corza blanca, donde la corza aparece asociada al suefo, etc.,
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muerte. Entramos aqui en el problema de los que desean creer. El caso de Bécquer es el del
que quiere creer y cree, mientras el de Machado el del hombre que deseando vivamente
creer, definitivamente no cree, aspecto recurrente en la historia del pensamiento moderno
(Wilson, 1947). Bécquer parece que cree a base de estar desesperado, como queria
Kierkegaard; por otro lado, entre saber el dolor que le produce al hombre desear lo que no
podra alcanzar y tratar de matar la voluntad a fin de no desear, no hay mucha distancia; tal
vez por eso el existencialismo sea una postura tan cercana cronologicamente a Bécquer.

Lo que nos interesa resaltar en este paragrafo es la profundidad del fondo ideologico
de la obra becqueriana, que como vemos tiene muy notables similitudes con el de la obra
de poetas posteriores. No deja de ser hermoso que a pesar del desengafio y la crispacion
social, la creencia en el impulso hacia lo otro, en la fraternidad humana y en el Amor
como fuerza motriz del universo, se mantengan vivas, al menos en la poesia.

LA PROSA DE LAS LEYENDAS

La presencia del mundo de los espiritus en las Leyendas dota a Bécquer de ciertos
procedimientos de estilo, procedimientos que tienen unos resultados muy notables. Se
dice con frecuencia que la prosa de Bécquer es de un gran cromatismo, y es cierto. A
veces se ha dicho que este interés por el color lo hereda Bécquer de su aficion a la pintura.
Por lo que hemos visto hasta ahora de la poética de Bécquer, tal vez parezca mas exacto
postular que cromatismo literario y gusto por la pintura nacen de un mismo lugar, del
mundo becqueriano de de ideas, que es un mundo de imagenes. Representar imagenes a
través de imagenes es un simple problema de reproduccion, mientras que hacerlo a través
de palabras crea ademas un problema de reorganizacion; Bécquer soluciona este problema
a base de descripciones en las que el contraste entre luces y sombras, entre movimiento y
estatismo, el uso de la metafora y la profusion de adjetivos, crean el ambiente que el poeta
ve en su interior, un ambiente etéreo, misterioso, pero lleno de vida.

En El caudillo de las manos rojas, cuento inspirado en las tradiciones de la India.
El conocimiento de la cultura india le viene a Bécquer de su contacto con Manuel
Assas, nombrado en 1857 catedratico de sanscrito en la Universidad Central de Madrid
(Benitez, 1971). Esta leyenda presenta una estructura narrativa donde la perspectiva
estatica, descriptiva, alterna con la dinamica, que cuenta ¢l desarrollo de la accion. Con
esta combinacion Bécquer logra suspender temporalmente el hilo narrativo, creando asi
un mayor suspense en el lector. Los hechos son narrados con concision, sin rodeos, con
frases cortas:

Dos llamas fosforicas brillan en la oscuridad.

La flecha del principe parte. A su aspero silbar responde un rugido ahogado
y profundo. El tigre salta. Pulo arroja el arco, se cubre con el escudo de pieles,
dobla una rodilla, esconde el rostro y lo espera con el pufal en la diestra.
Siannah estd desmayada y oculta con el manto del guerrero. (El caudillo de
las manos rojas)

Como se puede ver, las complejas oraciones subordinadas desaparecen. Abundan los
verbos, verbos que semanticamente expresan movimiento y que nos presentan la accion
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en desarrollo. Asi, la flecha del principe parte, y la siguiente oracion recoge como ésta
llega a su destino. El tigre salta, y ese salto que se da en medio de la secuencia dura la otra
mitad de la secuencia. Esto significa que el tiempo real se alarga, pero ocurre que en vez
de crear sensacion de lentitud, la acumulacion de acciones entre el salto de la fiera y el
comienzo de la lucha cuerpo a cuerpo, hace que el ritmo sea vertiginoso. Como es normal,
la adjetivacion se reduce fuertemente.

Por contra, los pasajes descriptivos tienen una doble vertiente, siempre en busca
de un efecto sensorial determinado, que puede ser, como el fragmento que copiamos a
continuacion, un efecto sonoro. El sonido llena de vida la creacion de Vichenu:

Los confusos rumores de la ciudad, que se evaporan temblando; los
melancélicos suspiros de la noche, que se dilatan de eco en eco repetidos por
las aves, los mil ruidos misteriosos que, como un himno a la divinidad, levanta
la creacion al nacer y al morir el astro que la vivifica, se unen al murmullo del
Jawkior, cuyas ondas besa la brisa de la tarde, produciendo un canto dulce,
vago y perdido como las ultimas notas de la improvisacién de una bayadera.
(El caudillo de las manos rojas)

El sonido y la vida son dos conceptos que aparecen fuertemente relacionados en las
Leyendas. El empleo de la sinestesia refuerza el efecto sensorial, lo dota de una vida
propia, los confusos rumores de la ciudad se evaporan temblando. Esta conjuncién
de sonido y vida es uno de los grandes aciertos de esta leyenda, y Bécquer emplea la
asociacion de ambos conceptos con cierta frecuencia, como en Maese Pérez el organista
o El miserere, leyendas cuyo tema central, por cierto, es la musica:

A este primer acorde, que parecia una voz que se elevaba desde la tierra
al cielo, respondi6 otro lejano y suave, que fue creciendo, creciendo hasta
convertirse en un torrente de atronadora armonia. Era la voz de los angeles
que, atravesando los espacios, llegaba al mundo. (Maese Pérez el organista)

...aquella musica era el rumor distante del trueno, que desvanecida la
tempestad, se alejaba murmurando; era el zumbido del aire que gemia en la
concavidad del monte [...] todo esto era la musica y algo mas que no puede
explicarse ni apenas concebirse; algo mds que parecia como el eco de un
organo que acompafiaba los versiculos del gigante himno de contricién del
rey salmista, con notas y acordes tan gigantes como sus palabras terribles. (E/
miserere)

La division de Bécquer en un mundo espiritual y otro material, situa el origen del arte,
de la musica y la poesia, en un mismo lugar, que es el mundo donde habita la idea. En
esa idea estd basada E/ miserere; donde el protagonista pretende llegar directamente al
espiritu humano y al divino mediante la union de la poesia del rey David, concretamente
el Salmo 50, y la musica que espera componer. En esta actitud se revela el titanismo del
hombre romantico, que no se contenta con lo mas sencillo, que es dirigirse directamente
a la divinidad para suplicar el perdon, sino que recorre media Europa buscando hallar una
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forma musical con la que revestir su arrepentimiento. El musico no sélo pretende obtener
la gracia divina, sino que también suefia con inmortalizar su nombre, y los argumentos
que expone para que los monjes del convento le den asilo durante su colosal empresa,
se basan en lo mismo: su miserere inmortalizara también el nombre de aquella abadia.
Los religiosos, ajenos a todo afan mundano, le conceden lo que pide entre curiosos
y compasivos. La megalomania del hombre romantico es castigada con el fracaso;
nuevamente nos hallamos ante la conciencia de limite y el mito de Lucifer, arrojado
del cielo a la tierra por tratar de usurpar la gloria que solo le pertenecia a Dios. Pero
por encima de esto, nos interesa aqui subrayar el efecto puramente formal, la fusion de
musica y vida, que transmite esa existencia misteriosa a todo lo que la rodea, como en La
ajorca de oro:

Ayer estuve en el templo. Se celebraba la fiesta de la virgen: su imagen,
colocada en altar mayor sobre un escabel de oro, resplandecia como un ascua
de fuego; las notas del 6rgano temblaban, dilatindose de eco en eco por el
ambito de la iglesia, y en el coro los sacerdotes entonaban el Salve, Regina.
(La ajorca de oro)

Esta leyenda no es de tema musical, pero nuevamente la musica aparece creando el
ambiente que Bécquer desea. El personaje —Maria en este caso- cae en una especie de
encantamiento al entrar en contacto con esta superposicion de luces y sonidos. La iglesia
cobra vida, con la vida que le proporciona las notas del 6rgano y el coro de sacerdotes.
Esta especie de misticismo musical se relaciona con la idea antes mencionada de que el
arte es una forma de alcanzar lo trascendente, y no es de extraiar que el éxtasis religioso
se asocie en Bécquer a lo sensible. En el mismo cuento nos dice, hablando de la catedral
de Toledo, que el ateismo debe de curarse respirando su atmosfera de fe. La conclusion
a la que esta fusion de misticismo religioso y arte nos lleva, es que Bécquer encontraba
un intenso placer estético en las formas del catolicismo tradicional. Esta sensibilidad sin
duda tuvo que influir en su desesperada situacion de falta y deseo de Dios, pero lo mas
importante para nosotros es el reflejo que de ello queda en las Leyendas, cuya lectura se
transforma en un auténtico goce para los sentidos.

Atendiendo también a los efectos visuales que se registran en las Leyendas, y dejando
para otra ocasion el analisis de otros campos sensoriales, como el olfato o el tacto, es
interesante notar que una luz deslumbrante aparece en repetidas ocasiones a lo largo de
las Leyendas. Se podrian citar muchos fragmentos, pero veamos los siguientes:

La aurorarasga el velo de la noche; de sus trenzas de oro se desprende el rocio
en una lluvia de perlas sobre las colinas y las llanuras; los horizontes del mar se
encienden, y las crestas de sus olas brillan como las escamas de la armadura de
un guerrero en un dia de combate... (El caudillo de las manos rojas)

Las luces del altar, reflejandose en las mil facetas de sus diamantes, se
reproducian de una manera prodigiosa. Millones de chispas de luzrojas y azules,
verdes y amarillas, volteaban alrededor de las piedras como un torbellino de

_ atomos de fuego, como una vertiginosa ronda de esos espiritus de las llamas>

%Es muy frecuente en Bécquer la alusion a los espiritus que habitan en las lenguas de fuego.
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que fascinan con su brillo y su increible quietud... (La ajorca de oro)

Cabalgando sobre las nubes, vestidos de luengas tinicas con orlas de
fuego, suelta al huracan la encendida cabellera y blandiendo sus espadas, que
relampagueaba arrojando chispas de cdrdena luz, vio a los dngeles,[...] Y vio
el sol volteando encendido sobre sus ejes de oro en una atmosfera de colores
y de fuego, [...] Vio los hilos de luz imperceptibles que atan los hombres a las
estrellas y vio el arco iris, echado como un puente colosal sobre el abismo para
separar el primer cielo del segundo. (Creed en Dios).

Todos estos juegos de luces crean la sensacion de una iluminacién stbita y violenta,
que contrasta con la oscuridad circundante. Rara vez bafia la luz toda la tierra; lo normal
es que aparezca en momentos concretos: la noche, la oscuridad de una iglesia, la oscuridad
del firmamento... De alguna manera preludia la aparicion de lo sobrenatural. En otras
ocasiones, es suficiente la presencia de una luz debilisima, que contrasta, por ejemplo
en Maese Pérez el organista, con las horribles sombras de la noche, y es que esta la
luz subita tiene una fuerte relacion con la noche, que Bécquer considera e/ dia de los
espiritus. El pasaje citado de Creed en Dios contiene claras resonancias del Apocalipsis
de Juan (Apocalipsis 19:11-21), pero el cromatismo que Bécquer imprime al texto, con
una evidente intencion estética, es la mayor diferencia que existe respecto a su modelo
biblico, mucho mas pobre en imagenes.

El movimiento, los sonidos misteriosos, las iluminaciones espontaneas, todo ello tiene
como consecuencia una complicidad entre el lector y Bécquer, una complicidad cifrada en
la recepcion de tan abundante gama de efectos sensoriales, que crean un fuerte contraste
con lo que vemos cuando dejamos de leer, y apartamos la vista del universo del poeta.
Se han publicado estudios en los que se sefiala que las Leyendas de Bécquer, a pesar de
manejar tradiciones presentes en la totalidad de las leyendas romanticas convencionales,
siguen impactando al lector de nuestros dias. Se ha hablado del efecto que producen los
diferentes planos de realidad en los que se desarrollan los relatos, tema en el que no vamos
a entrar, pero como conclusion a este apartado, baste decir que no son menos importantes
los procedimientos estilisticos y formales, ya que el manejo del lenguaje poético es
algo que un escritor puede poseer o puede no poseer, pero que es imposible conseguir
mediante recetas conceptuales, y Bécquer es un gran poeta. Por encima de la ordenacion
conceptual del relato, de la superposicion de hechos en distintos niveles de realidad, se
crea una sensacion de incertidumbre y ambigiiedad sélo si el escritor sabe aprovechar la
disposicion que estos juegos conceptuales crean en el lector, y para ello se hace necesario
mantener vivo el hilo del relato. La iinica manera es encontrar una salida formal a la idea,
que sin duda es sobrecogedora, con la que no se empobrezca excesivamente.

Idea y forma consiguen en Leyendas una gran compenetracion. Bécquer, en su teoria
poética, no necesita demostrar el objeto poético, le basta con mostrarlo. Esta es la
diferencia que existe entre un filésofo y un poeta.
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SOMBRAS EN LA HISTORIA: FELIPE
ANGELES Y LANOVELA DE LA
REVOLUCION MEXICANA.

Maria Antonia Zandanel
Universidad Nacional de Cuyo/Mendoza -Argentina.

Resumen:

La noche de Angeles textualiza un significativo episodio de la Revoluciéon Mexicana
desde un tipo de registro al que denominamos Reescrituras de la Historia o Registros
Discursivos Posmodernos. Procuramos establecer la relacion metatextual que se establece
entre exploraciones que reescriben este segmento de la historiografia y aquellos que
pertenecen al ambito de la ficcion para verificar hasta donde confluyen la historia y el mito.

Palabras clave: Reescrituras de la historia, Novela historica mexicana, Novela de la
Revolucion Mexicana, Historia y Ficcion.

Abstract:

The Night of Angeles (Angeles’ Night) textualizes a significant event in the Mexican
Revolution in a register called Rewritings of History or Post-Modern Discourse Registers.
This paper aims at establishing the metatextual relation between explorations which re-
write this segment of historiography and those belonging to fiction, to verify up to which
point history and myth mingle.

Key words: Rewriting history, Mexican historical novel, Novel of de Mexican
Revolution, History and fiction.

“La verdad y la libertad a cualquier precio”
Felipe Angeles

“Sin Angeles no hubiera llegado a donde lleg6 la Division del Norte”
Pancho Villa
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En esta novela Ignacio Solares (Ciudad Juarez, Chihuahua, 1945) se ocupa de
textualizar, desde los registros de la que provisionalmente llamaremos Nueva Novela
Historica®!, (Menton, 1993) pequeias parcelas de la vida y de los momentos preliminares
del transito hacia la muerte del general Felipe Angeles, director del Colegio Militar,
general al mando de las fuerzas que combaten la rebelion zapatista de Morelos, junto
a Villa, estratega en las batallas de Torreon y Zacatecas, candidato a la Presidencia de
la Republica, propuesto por Villa, durante la Convencion de Aguascalientes y uno de
los mas importantes aliados y amigos de Francisco Madero, al parecer el tnico de sus
subordinados a quien el malogrado presidente confia sus inclinaciones espiritistas.

“La gran preocupacion de Villa era en aquellos dias el nombramiento
del Presidente Provisional. A primera vista parecia dispuesto a sostener a
cualquiera, siempre que no fuese Carranza. Luego, observandolo con mas
atencion, se le veia interesarse por algiin hombre verdaderamente suyo.
Su candidato era entonces el general Angeles, sobre quien, como podria
suponerse, versd poco después nuestra platica. jConjuncion rara aquella
del guerrillero casi analfabeto del todo el supremo de nuestros técnicos
militares! Villa, irresponsable, hallé en Angeles, que vivia atormentado
por la hiperestesia de su conciencia revolucionaria, un complemento al cual
entendi6”. (Guzman, 1965: 326)

También mas alla de sus méritos militares, que los tuvo en demasia, al punto de
convertirse en una figura clave del proceso revolucionario, hay que destacar su constante
preocupacion por la tropa a su cargo, la admiracion que sus hombres sentian por él, el coraje
y la valentia mostrados en combate, el dolor ante la inutilidad de la sangre derramada,
aspectos todos que Solares habra de destacar en este registro que lo tiene como figura
central de los acontecimientos historicos textualizados. Los rasgos heroicos del personaje,
custodiados en todo momento por el narrador, constituyen un importante motivo para
centrar su presencia en la disposicién de la diégesis, por cuanto, mas alla de ser Angeles
un general de carrera, respetado y valeroso, el relato acentuara sobre todo la dimension
fantastica de su figura, haciendo confluir y coexistir en el relato la historia y el mito.

<<“El Heraldo public6 una extra que decia en uno de sus parrafos:

“El muy estimado y admirado en Chihuahua general Felipe Angeles, ex
director del Colegio Militar, gran patriota, estratega en las batallas de Zacatecas
y Torre6n donde derrotd a las fuerzas federales, maderista declarado, que
incluso estuvo preso al lado del Presidente Madero por no unirse al cuartelazo

S'Usamos la denominacion para referirnos a estas reescrituras por ser la mas difundida a partir de la obra temprana de Seymour Menton (1993) y
sobre todo por la amplia difusion que ésta tuvo, pero no porque entendamos que es la que mas se ajusta a la diversidad de paradigmas que se quieren
representar. Si bien la nominacion de Nueva Novela Historica se ha instalado plenamente en los estudios que se ocupan de marcar las relaciones
que se establecen entre Historia y Ficcion y sus siempre conflictivos intercambios, que para nada resguardan aquel solido aunque siempre discutible
predicado de base, la denominacion no designa acabadamente la diversidad de los objetos de estudio que se quiere representar. Se torna necesario
destacar, ademas, que dada la variedad de calificativos que ha adquirido el mentado fenémeno escritural, contamos hoy con acepciones que se
aproximan todavia mas al tipo o la modalidad de registros empleados en cada uno de los casos. Debemos sefialar ademas que esto habia sido apuntado
ya con anterioridad por estudiosas del tema como Carmen Perilli (1995) y Maria Cristina Pons (1996). También quien estas paginas escribe entiende,
como lo ha expuesto ya con anterioridad, que la denominacion es hoy insuficiente para abarcar la diversidad de modalizaciones que desde estas
nuevas percepciones de los viejos registros hoy debemos procurar. Una explicitacion mas amplia de lo que aqui se plantea excede los limites que nos
hemos propuesto, y es por ello que no nos proponemos discutir ahora acerca de la pertinencia de la formula en cuestion.
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de Huerta, pacifista y filosofo, estd preso y sera juzgado por un tribunal
carrancista”>>. (Solares, 1991:165)

Podemos senalar, en el caso de esta novela de Solares, que el referente empirico que la
sustenta se nutre de los acontecimientos histdricos del periodo de la llamada Revolucion
Mexicana®. Los hechos ficcionalizados comienzan en este registro en el afio de 1913
para culminar con la consumacién del magnicidio del general Felipe Angeles por orden
de Carranza, en 1919, tiempo después de su regreso del exilio**, convocado por el general
Francisco Villa para incorporarse nuevamente a la contienda bélica y de este modo acabar
definitivamente con la revolucion, en un nuevo intento por sofocar los largos afos de
sediciones, de conspiraciones, de traiciones y muertes.

En esta obra Solares, tal como lo hara también en el resto de las novelas del corpus
revolucionario del que nos hemos ocupado en otros momentos, procura establecer la
relacion metatextual que se instaura entre los registros que rescriben este segmento de la
historiografia mexicana y aquellos que pertenecen al ambito de la ficcion. En La noche
de Angeles el novelista tropieza con una significativa dificultad: la escasez de registros
que desde la historia “oficial” se ocupan de rescatar su actuacion en los hechos de la
Revolucion. Por el contrario, esta escasez documental le permite al autor una lectura
identitaria mas proxima a las notaciones contemporaneas, particularmente las de las
ultimas décadas, donde el acento estara puesto, no tanto en lo real histdrico sino mas bien
en las alternativas y los avatares fluctuantes de la ficcion, aspectos en los que Solares
habra de insistir reiteradamente en los diversos paratextos de sus obras, sobre todo en
aquellos que podemos encontrar en sus novelas del ciclo de la Revolucion.

Resulta pertinente sefialar también el hecho de que Solares de ningun modo desdefa
ni desconoce los aportes de la historiografia, antes bien los inserta en los registros
textuales, en un cotexto absolutamente insélito para estas notaciones discursivas. Esta
superposicion e interseccion de planos o focos narrativos otorgan a estas obras su
verdadera originalidad, esa que nos interesara resaltar particularmente a lo largo de estas
paginas. Y también como sefiala Ainsa:

32Uno de los problemas con el que nos enfrentamos al procurar delimitar el encuadre histérico o a cercar en el tiempo los acontecimientos que la com-
prenden, lo constituye el hecho de que notamos ciertas dificultades al momento de establecer los limites temporales que delimitan su marco. Podemos
establecer con precision el estallido social que, movilizado por Francisco Madero, se produce el 20 de noviembre de 1910. La rebelion Maderista se
gesta debido a las sucesivas reelecciones, 7 en total, a las cuales se suman los treinta afios de gobierno de Porfirio Diaz. La movilizacion de Madero
culmina con la intencion de poner fin al extenso periodo presidencial de Porfirio Diaz. En 1908, Madero publica un libro donde se manifiesta en
contra de la reeleccion presidencial y ya en 1910 pronuncia una serie de discursos contra el dictador, en diversos puntos de la Reptblica. Madero es
tomado prisionero en Monterrey y detenido en la ciudad de San Luis Potosi. El dia 5 de octubre se fuga de la prision y ese mismo dia fecha el Plan
de San Luis Potosi donde declara nulas las elecciones y se pronuncia a favor del principio de “No reeleccion”. E1 20 de noviembre de 1910 estalla en
los Estados de Puebla y Chihuahua la llamada Revolucion Mexicana. Para Antonio Castro Leal la etapa militar puede considerarse terminada “con
la caida y muerte de Venustiano Carranza, el 21 de mayo de 1920,

SE] dia 15 de noviembre de 1919, el general Felipe Angeles, uno de los hombres fuertes y tal vez uno de los més respetados del ciclo revolucionario
es tomado prisionero en Chihuahua, juzgado por un Consejo de Guerra el dia 24 y posteriormente fusilado el dia 26. La parodia de Consejo de
Guerra a la que es sometido Angeles queda registrada en las paginas de Cartucho, bajo el titulo de “La muerte de Felipe Angeles™, en los siguientes
términos: “Traen a Felipe Angeles con otros prisioneros. No los matan —decia la gente-. Yo pensé que seria un general como casi todos los villistas: el
periddico traia el retrato de un viejito de cabellos blancos, sin barba, zapatos tennis, vestido con unas hilachas, la cara muy triste. “Le haran Consejo
de Guerra”, decian los periodicos (...)”. Ante la parodia que se esta representando y cuya intencion es preparar su ejecucion, Angeles a modo de
auto defensa, aunque indtil, argumenta: “S¢é que me van a matar, quieren matarme; éste no es un Consejo de Guerra. Para un Consejo de Guerra
se necesita esto y esto, tantos generales, tantos de esto y tanto mas para aca”, y les contaba con los dedos palabras dificiles que yo no me acuerdo.
(...) Ya lo habian fusilado. Fui con mama a verlo, no estaba dentro de la caja, tenia un traje negro y unos algodones en las orejas, con los ojos bien
cerrados, la cara como cansada de haber estado hablando los dias que dur¢ el Consejo de Guerra —creo que fueron tres dias-“. La cita esta tomada
de Cartucho de Nellie Campobello.
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“..., se multiplican los analisis criticos de los referentes
historicos en la narrativa, de la intertextualidad entre fuentes
documentales y creacion ficcional, gracias a los cuales
se lee “la historia como una narracion” y se analizan las
“estrategias discursivas y persuasivas del texto de historia”.
(Ainsa, 2003: 10)

En esta novela, las referencias a las obras que se consignan en la Nota enriquecen la
relacion metatextual entre la ficcion y el relato historiografico y, ademads, contribuyen
a ampliar las dimensiones de la propia ficcion. Estos entrecruzamientos permiten al
lector releer y actualizar temas ya registrados por los historiadores o por los propios
escritores. Sefialamos con esto que, a los metatextos historiograficos utilizados por el
autor, debemos sumar el destacado aporte que se agrega desde la propia ficcion: la obra
teatral de Elena Garro y los registros testimoniales de Martin Luis Guzman le imprimen
al personaje de Angeles su sello més personal, mas alla del ajuste o del distanciamiento
que pueda establecerse respecto de la considerada “verdad” historica. La ficcion, en este
caso, viene a llenar — aunque también lo haga parcialmente - los “huecos” dejados por
la historia, segun el certero decir de Arthur Danto, quien recoge de Berard la idea de la
imposibilidad de conocer la realidad factica total en tanto ésta no es de hecho cognoscible
para ningun historiador “dado que existen huecos en la historia como registro, existen
huecos correspondientes en la historia como concepcion, huecos en nuestro conocimiento
del pasado, (...)™*.

Una de las notas dominantes de las variaciones y oscilaciones diegéticas de esta
parcela de la historia del ciclo denominado de la Revolucion Mexicana, de la que vamos
a ocuparnos especialmente, estara centrada en las alternativas del viaje de regreso del
general Angeles, respondiendo al llamado de Villa, y con ellas la inquietante presencia
de un insdlito e innominado barquero que, en lugar de incorporarlo a los correspondientes
momentos de la historia en los que le cupo destacarse, a partir del reclamo de Villa, habra
de conducir a Angeles por un perturbador y turbulento deslizamiento espacio temporal,
premonitorio en todo momento de la muerte que lo acecha, arteramente escondida detras
de la traicion.

“Para cuando Felipe Angeles regresé con Villa, por
ahi de la navidad del dieciocho, ya traia el dolor aquel y la
tristeza como un gran peso sobre la espalda: le doblaba el
espinazo y se lo dibujaba en la camisa como el de un gato
flaco. Y fue la tristeza misma la que le produjo el dolor de
estomago y €l lo sabia. ‘Los mios son males de la tristeza”*.
(Solares, 1991:9)

Desde unade sus perspectivas de focalizacion narrativa podemos sefialar que estanovela
de Solares puede leerse como una construccion que se desprende de la propia conciencia
del protagonista. Desde otro angulo, sensiblemente distinto a éste que sefialamos, una
suerte de voz en off se pregunta, ;nos pregunta?, o, en todo caso, permite que nosotros

*Citado por Danto, sefiala el hecho de que si bien la historia de cada periodo abarca todos los hechos implicados, no obstante ello tanto la documen-
tacion como la investigacion son siempre parciales. La historia, tal como fue en realidad (...) o no se conoce o es incognoscible.

La novela recibe, con merecida justicia, el premio Novedades Diana 1991, el mismo afio de su publicacion. En adelante citaremos por esta
edicion.
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mismos problematicemos la construccion discursiva acerca del cuestionamiento o la
interpelacion que alude y delibera acerca de ;a quién se pregunta o quién pregunta? O, en
todo caso, ¢a quién pertenece esa voz que reclama con insistencia por ciertos episodios
un tanto oscuros del pasado historico? Reiteradamente, el relato discurre acerca de los
momentos més relevantes de la vida del general Angeles puntualizando al propio tiempo
los hechos 0 momentos de la Revolucion en los que le tocé desempeiiarse. Se puede
percibir una fuerte intencion persuasiva en el enunciado que procura instalar en el lector
una serie de respuestas de tipo perlocutivo. Esta ausente, de todos modos en esta obra,
la actitud fuertemente inquisitiva que sefialamos y destacamos en nuestra lectura de
Madero, el otro (Solares, 1989), aspecto que —entendemos- resulta significativamente
relevante. En ambos registros notamos la presencia de un singular narrador que rompe
las barreras tradicionales, esas que cuentan al modo consolidado en el tiempo y que de
alguna manera liberan su funcion especifica para interesar aspectos significativamente
novedosos respecto del hacer diegético.

Estas marcas constituyen, desde nuestra perspectiva de lectura, el aura que se instala en
estos registros discursivos asediados siempre por una inquietante focalizacion que separa a
las novelas de Solares de las expresiones que ubicamos dentro de los registros de las Gltimas
décadas o de fin de siglo, y que incorporan el plano historico referencial a sus narraciones,
focalizado desde una Optica claramente transgresora. Al propio tiempo, la escritura se
despoja con absoluta libertad del modelo llamado tradicional o clasico para incorporar
disefios estructurales innovadores, mas acordes con las teorias criticas que instalaran con
tanto éxito los registros del siglo XX y de los comienzos del actual. De todos modos la
obra del escritor mexicano implica una nueva vuelta de tuerca en la formalizacion de estos
registros que incorporan a sus obras los planos referenciales, aquellos que se atienen en
todos los casos a un pasado definitivamente cerrado y clausurado.

El relato de este segmento de la historia esta a cargo de un extrafio y escurridizo
narrador cuyos significativos desdoblamientos y posicionamientos respecto de los
hechos a contar, son ya caracteristicos de la obra del escritor mexicano. A nuestro juicio
constituye esta focalizacion una de las mas inquietantes posiciones para recuperar y
preguntarse desde el hoy por los acontecimientos del pasado historico. Se observa en
estos registros de Solares de qué modo la ficcion puede distanciarse significativamente
y cada vez mas del discurso propio de la historiografia para acentuar de este modo y
perfilar claramente su estatuto ficcional. Con ello podemos advertir que, en rigor, existen
modos diversos de referir los datos histdricos a partir de un discurso que se formaliza
en escrituras visiblemente diferenciables. Y, como inevitable correlato de este particular
modo de contar la historia, también el papel mas activo del lector y el ejercicio del pacto
de ficcion adoptan formas mucho mas acordes con las formalizaciones seleccionadas para
rescribir estos segmentos de la historia. Estos posicionamientos del narrador respecto del
asunto a representar anticipa un nuevo modo de ficcionalizar los hechos historicos en la
novelistica actual desde una mirada interesada que se ocupa de interpelar o de cuestionar
a los diversos personajes acerca de sus acciones, sobre todo de aquellas que muchas
veces resultaron controversiales y por lo tanto tenebrosas. Esa oscuridad puede devenir
ya de las limitaciones de la memoria o de esa supuesta incapacidad del discurso- tan
asiduamente remarcada por la teoria literaria- para recuperar no tan solo los hechos sino
también las ideas que gestaron e hicieron posibles los acontecimientos que llamamos
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historicos, esos que en su momento guardaron una significativa relevancia al punto de
canalizar y perpetuar su registro en la memoria colectiva de los pueblos®®.

Por otra parte, se destaca como una marca distintiva del recorrido diegético, en
consonancia con los relatos mas actuales, el hecho de que el tiempo que reconstruye este
narrador no tiene nada de lineal; a cada momento de la evocacion, su mirada, que por esto
mismo es consciente de la sumatoria del tiempo y de los hechos, no argumenta en exceso
acerca de la totalidad de esa vida que conoce sino que se inclina a narrar desde el misterio
mismo que la dirige y que inclusive habra de trascenderla.

Teniendo en cuenta ciertos matices particulares del arte de narrar, Carmen Gandara
reflexiona en los términos que consignaremos a continuacion, los cuales se ajustan, a
nuestro entender, a las singulares alternativas que presenta el discurso en esta novela del
escritor mexicano:

“Narrar es abarcar la totalidad de las cosas y apoyarse en
el secreto irradiante que las vincula; es, siempre, partir hacia
un imaginario horizonte. Si, la vida habitada por la muerte.
Todo tiene, pues, un valor infinito. Cada instante, cada gesto,
cada silaba. Ese es el asunto, ese el mundo del narrador.
Narrar no es recordar ni prever, a secas; es tomarle el pulso
al tiempo vivo”. (1968: 8)

Rescribir la historia puede significar, segin quiere sefialar desde esta particular mirada
el escritor mexicano, pese a la posmoderna y finisecular voluntad de alterar o transgredir,
infringir o quebrantar en ciertos puntos la rigurosidad del discurso historiografico,
registrar discursivamente y dentro de los marcos de la ficcion los registros candnicos
consagrados como ciertos o validos a lo largo del tiempo historico. Sobre este punto en
particular debe leerse la obra del mexicano porque todos estos recuentos diegéticos, a los
cuales habremos de referirnos, marcados por la impronta de la historiografia, importan y
comprometen una mirada menos oscura y por lo tanto menos pesimista de los hechos que
se procuran representar. Pesa en la obra de Solares mas que la intencion de impugnar o de
negar el pasado historico, una profunda inquietud por entender el porqué de las acciones,
las motivaciones mas reconditas de ciertas conductas que posibilitaron la consumacion
de los magnicidios de las grandes figuras de la Revolucion Mexicana: Madero, Angeles y
Villa —las figuras que a nuestro autor le interesan- mueren todas victimas de la violencia
y de la traicion.

La historia es consecuencia de las acciones humanas, parece decir Solares, de seres de
suyo falibles e imperfectos que, sin embargo y pese a ello, supieron estar con sus errores
y vacilaciones — aun aquellos que resultaron fatales - a la altura de las circunstancias que
las alternativas y los acontecimientos de la Historia les obligo a representar, porque los

**Maria Cristina Pons resalta este aspecto: el de un pasado documentado e impreso en la memoria colectiva. “De esta relacion de dependencia que
la novela historica mantiene con la Historia documentada cuyo saber esta inscrito en la memoria colectiva se desprende otro rasgo de la novela
historica: ésta compromete indefectiblemente su propia autonomia. (...) Desde el momento en que la novela se presenta como historica, por la
presencia de eventos historicos reconocibles, crea la expectativa de que va a re-presentar lo que realmente sucedio. (...) El novelista, por lo tanto,
puede jugar y explotar estas convenciones conflictivas que se crean por la tension propia de la novela historica en su relacion con el referente. (...)
Pero, agregariamos, en su relacion inequivoca con el referente. Es decir, la novela historica, a nuestro parecer, tiene que remitir inequivocamente a un
pasado documentado e inscrito en la memoria colectiva, y reconocible en cuanto tal en su singularidad y concrecion, ya sea para re-crearlo fielmente,
modificarlo, parodiarlo, afirmarlo o negarlo”.
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tiempos asi lo requerian, mas alla e inclusive por encima de la propia voluntad.
SOLARES Y LA NOVELA DE LA REVOLUCION MEXICANA

Si tenemos en cuenta la funcion catartica que encierra la escritura y, particularmente,
la llamada novela historica en todos sus registros, debemos sefialar el modo en que ésta le
permite al novelista recuperar desde angulos y perspectivas diversas, ya sea para negarla
parodiandola o simplemente con la intencion de modificarla o criticarla, acontecimientos,
sucesos, momentos, instantes, hechos o personajes de ese pasado historico. En el caso
particular de esta reescritura de Angeles, el discurso de Ignacio Solares se propone
recuperar desde los registros de lamemoria y para sus lectores, tal como ya hemos sefialado,
la significacion y magnitud de una de las mas admiradas, intachables, prestigiosas y leales
figuras del ciclo de la Revolucion Mexicana. No obstante, inexplicablemente, la historia
oficial ha minimizado u olvidado reiteradamente la figura del General Angeles.

Por su tematica especifica podemos incluirla dentro del amplisimo corpus de textos
que, a partir de Los de abajo de Mariano Azuela, se ocuparon de ficcionalizar diversos
aspectos, etapas y personajes de la Revolucion Mexicana, desde una perspectiva
sugestivamente diversa a la de sus antecesores, quienes adoptaban frente al hecho historico
una actitud fuertemente negativa. Por esto mismo la critica habia hablado reiteradamente
de una literatura antirrevolucionaria a causa de ese espiritu marcadamente contestatario y
critico que emanaba de la sugestiva focalizacion de los acontecimientos narrados y, sobre
todo, por las repulsas causadas si tenemos en cuenta las reiteradas consumaciones de los
diversos magnicidios. Los hechos de la Revolucion aparecen frecuentemente jalonados
a lo largo del tiempo, de la consumacion de una serie de sangrientos magnicidios y de
grandes e inexplicables traiciones.

Las escrituras de la revolucion no implicaban por tanto de suyo una literatura
definidamente revolucionaria, (Delgado, 1955: 61) aunque esto suene un tanto
contradictorio porque “si bien las obras de este género lo son por su tema, no todas pueden
llamarse revolucionarias por su espiritu, ya que muchas de estas novelas expresan la
desilusion, la requisitoria, y atin el desafecto a la ideologia general que aquel movimiento
significa” (Delgado, 1955: 221). Idéntica actitud de repudio o al menos de censura ante
los desafueros que ésta traia aparejados, se podia observar tanto en Los de abajo del
liberal Mariano Azuela como desde la vision y la focalizacion de los hechos desde una
lectura marxista como es el caso de E/ resplandor de Mauricio Magdaleno, o desde la
mirada lirico narrativa de Pedro Paramo, 1a magistral escritura de Juan Rulfo, o la critica
impiadosa hacia ese revulsivo social que logré corromper aiin mas a los hombres que
buscaron enriquecerse con ella, desde la corrosiva vision de Carlos Fuentes®’, (Fuentes,
1981: 11) por citar solamente ciertos registros ampliamente conocidos. La impronta de la
ideologia debid, a nuestro entender y como lo hace habitualmente, subrayar, al menos tefiir
o inclinar la lectura de los hechos hacia un enfoque determinado. No obstante el mismo
espiritu critico hacia el sinsentido de la guerra fratricida, la critica a la falta de ideales o

No queremos dejar de sefialar, por considerarlo un cuento paradigmatico de esto que sefialamos, “El dia de las madres” de Carlos Fuentes. Esta
actitud interesada y contraria a cualquier posicionamiento idealista respecto de la Revolucion se manifiesta, sin proclamas grandilocuentes, desde la
focalizacion que registra una serie de fotografias que muestran al abuelo con diversos uniformes que ponen de manifiesto sus cambios de intereses
y de lideres, hecho que le permite la acumulacion de esa fortuna que su hijo habra de dilapidar. La mirada atenta del lector percibe en esas sucesivas
mutaciones de habitos los espurios intereses que se mueven en torno a la lucha de las facciones.
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de propuestas cabalmente revolucionarias, tifie todas las escrituras con un rasgo comun
a todos estos registros que textualizan el fenomeno revolucionario a través, inclusive, de
paradigmas escriturales diversos.

La narrativa del ciclo revolucionario se ocupa de dejar testimonio en un significativo
namero de escrituras, si observamos la amplitud de obras que incorporan parcial, total
o tangencialmente esta tematica, en un amplio corpus que, desde registros discursivos
diferentes, desde problematicas ideologicas diversas, tematizando acontecimientos
o personajes de este extenso e intenso periplo bélico, se abocan a perfilar siempre
fragmentariamente esa eclosion politica con que habria de inaugurarse el siglo XX en
nuestra América Hispana. Los hechos de la Revolucion impiadosamente desatada en
Meéxico a principio de siglo, llevaran como bandera el principio de “Eleccion efectiva,
no reeleccion”, se constituyen por si mismos en un complejo y vasto objeto de estudio,
tanto por la cantidad como por la relevancia con que obras y autores se nutren de ella para
novelar los sucesos mas destacados de las primeras décadas del siglo XX. Se organiza al
propio tiempo como un eventual &mbito de conocimiento de la violencia desatada por
la crueldad de la guerra civil al tiempo que las obras procuran extraer y entender de los
mismos episodios vividos, la singularidad del ser y de la esencia del hombre mexicano.
La acostumbrada tension entre mutismo y crueldad que caracterizan el cotidiano vivir
del habitante de estas tierras, el desprecio por la propia vida y por la ajena, los episodios
sangrientos que cubren la extensa geografia mexicana, son marcas claramente visibles de
estas configuraciones discursivas.

Este amplisimo espectro semantico tiene hoy como rasgo fuertemente singularizador
el hecho de que la tematizacion de los acontecimientos sumada a la semblanza de sus
actores mas destacados ha logrado atravesar tres sistemas literarios diversos, desde
registros afincados en los lineamientos del mas puro realismo en sus comienzos, a las
exploraciones de la llamada Nueva Novela Latinoamericana, o narrativa del “Boom”,
sombreados sugestivamente por una fundamental ambigiiedad del mundo circundante
y de los hechos relatados que devienen de la imposibilidad de conocer acabadamente
la realidad, hasta escrituras que denotan determinadas expresiones o formalizaciones
discursivas mas actuales, que toman la forma de lo que hoy conocemos como registros
histéricos postmodernos o escrituras finiseculares.

Lamirada de Solares, si bien no descuenta este sesgo oscuro y sombrio de los episodios
que dieron forma a uno de los magnicidios mas significativos de la historiografia de los
comienzos del siglo XX, rescata desde otra dptica estas escrituras al focalizarlas desde la
singularidad de las figuras de las que se ocupa en sus novelas, a saber: Francisco Madero,
Felipe Angeles y Pancho Villa. Estos tres hombres destacados y singulares del periplo
revolucionario mueren victimas de la traicion y de mezquinos intereses partidarios. El
autor rescribe estos episodios de la revolucion en procura de interpretar y de entender
los sentimientos y las motivaciones, a veces contradictorios, de estas figuras sefieras que
fueron las encargadas de llevar adelante las acciones. Importa sobre todo destacar que,
mas que los actos bélicos en si mismos, le interesan a Solares las motivaciones que los
hicieron posibles y los sentimientos y las agitaciones interiores que tanta sangre y tanta
crueldad habrian de tener sobre los actores. Se preocupa también en establecer claramente
las diversas modulaciones que se pueden observar entre el discurso propio de la historia
y aquellos otros registros que se mueven en ambitos puramente fictivos. Notese en la cita
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que a continuacion consignamos la relevancia que adquieren en estas obras, por una parte,
el lugar desde el cual se enuncia la historia y, por otro, como recibe el lector la notacion
de los hechos del pasado instalados en esta perspectiva:

“En Columbus, como en Madero, el otro y en La noche
de Angeles, Ignacio Solares insiste en marcar las diferencias
entre los discursos historiogrdfico y novelistico: el lugar de
la enunciacion y el efecto de la lectura, ya que como cree
Arthur Danto, la Historiografia habla de los hechos del
pasado en forma explicativa , nunca predictiva, en cambio,
en la novela (v es el caso de la practica escrituraria de
Solares) pueden anunciarse anacronicamente los hechos
para lograr significados y efectos ideologicos sobre el
presente y aun sobre el futuro”. (Gambetta, 2005: 104)

Nos proponemos agrupar estos escritos de Madero en un corpus coherente de
investigacion a los efectos del presente estudio porque, en primer lugar, observamos
procedimientos similares de ficcionalizacion del discurso historico, en segundo
término, se perciben enfoques diversos de un mismo segmento de la historia de México
y, por ultimo, se da en estas obras vida y palabra a las mas grandes figuras del ciclo
revolucionario, intersticios desde los cuales el lector podra hurgar en los pensamientos de
cada uno aunque, como dice el propio Solares, esta aproximacion corresponda mas que
a lo historicamente exacto a lo humanamente deseable de sus conductas. Este principio,
caracteristico también de las llamadas reescrituras de la historia, se presenta como un
rasgo configurador de los registros de Solares en tanto mas que la verdad al modo en que
podria consignarse en ciertas exploraciones de la historiografia le interesa el verosimil
de los hechos textualizados. No tanto el ajuste a la “verdad” sin mas, sino la mirada que
deviene de ese registro que focaliza su mirada en lo ficcional.

Entendemos la composicion de por lo menos estas tres novelas que integran hasta
hoy el ya mentado corpus del ciclo revolucionario como una trilogia de la Revolucion
Mexicana. Similares recursos constructivos textualizan los acontecimientos que, ademas,
ocupan tiempos superpuestos — aunque no totalmente - en la cronologia de los hechos
revolucionarios. Las tres figuras involucradas en las diégesis de los respectivos relatos:
Madero, Angeles y Villa seran sometidas a un tratamiento muy préximo, nota que
suma ademas este sentido de cohesion y proximidad que observamos en las obras. La
significativa brevedad de cada una nos permite acercarnos a ellas con la mirada puesta
en una unidad. La adicion de los respectivos registros diegéticos, referidos los tres a un
tramo muy proximo en el tiempo, aunque no idéntico, nos da la sumatoria de un relato de
base historica con caracteristicas a veces comunes, otras complementarias, que introducen
una nueva modalidad de focalizar los registros de corte historiografico. A este aspecto en
particular queremos referirnos a lo largo del presente trabajo a los efectos de establecer lo
que entendemos como un nuevo modo de ficcionalizar la Historia.

Pese a habernos ocupado en diversos momentos de un corpus completo de obras
referidas a la Revolucion Mexicana, nos haremos cargo en este trabajo del segmento
referido a la destacada actuacion del general Angeles durante el correspondiente periodo
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revolucionario.

Ocupan, ademas, cubriendo con este aspecto uno de lo rasgos singulares de lo que
Menton (1993) llama Nueva Novela Historica y Hutcheon, por su parte, se refiere a estos
escritos como “metaficciones historiograficas”,lacentralidad del recuento pretendidamente
histérico que un singular narrador, como es ya caracteristica de estas escrituras, focaliza
desde ese primer plano donde se instalan estas figuras emblematicas de la revolucion, el
lugar desde donde se atisban los consiguientes episodios textualizados. Es mas, Solares,
a diferencia de las escrituras contemporaneas que se vuelven al interior de la conciencia
para mostrar un yo diverso del que nos legd la historiografia, se ocupa especialmente
de devolverle a estos hombres su caracter decididamente heroico, desde una heroicidad
singular como particulares fueron también los hechos protagonizados, estatura que, del
mismo modo en estos casos, les fuera recortada o limitada por la historiografia oficial.
Un nitido signo de admiracion preside la eleccion de estas figuras sefieras de la historia
de México y la clara intencion de restituirle la grandiosidad que les fuera — si no negada,
por lo menos cuestionada - desde ciertas versiones oficiales. Debemos destacar, ademas,
que desde estos registros escriturales, se atiende a todos los rasgos que conforman las
personalidades de estas figuras: tanto en aquellos que se destacan por sus signos positivos
como esas otras miradas desde las cuales la historia oficial, en otros tiempos, hubiera
preferido callar u ocultar.

La diégesis procura, por una parte, destacar el caracter marcadamente ficcional del
relato. Se advierte al lector en un paratexto — referencia transtextual del orden intertextual
que conecta directamente este texto de Solares con uno suyo anterior - que los hechos
contados surgieron “mas de lo simbolicamente verdadero que de lo historicamente
exacto” (Solares, 1991: 187). Por otra, hacia ¢l final de la novela, en la escritura
paratextual que el autor llama Nota®®, sefiala un acotado corpus bibliografico que le sirve
de base para “armar” la solida y relevante personalidad del general Angeles, aquella
que le granjea la sincera admiracion de sus subalternos y el respeto de sus superiores,
inclusive trataindose de las mas grandes figuras de la gesta revolucionaria. Hombria de
bien, coraje, lealtad, nobleza y valentia son rasgos de la personalidad del personaje que
destila de las paginas de la novela. El lector siente una inmediata simpatia hacia esa figura
un tanto escondida en los discursos oficiales, otras veces simplemente ignorada, y hasta
por momentos olvidada. Se torna necesario enfatizar la singularidad de esta Nota; es alli,
en este destacado paratexto donde Solares, del mismo modo que en su novela anterior,
desgrana las causas que lo llevan a textualizar estos espacios de la historia, utilizando casi
idénticas palabras. Detalla también, como es ya una caracteristica de estas reescrituras,
tanto los registros historiograficos como también los ficcionales utilizados para dar vida a
esta figura olvidada y hasta calumniada por la historia oficial.

Seria interesante también cotejar la abundante bibliografia utilizada para reescribir los
episodios mas salientes de la trayectoria de don Francisco Madero y los escasos titulos
usados por Solares para dar forma a la historia del general Angeles. A saber: la obra de
José Maria Pérez Gay, El imperio perdido, quien sefiala precisamente que la escasez de

**Hemos destacado en un trabajo anterior la significacion que poseen estas formalizaciones paratextuales particularmente en estos nuevos registros
con reminiscencias historiograficas y hemos sefialado también las motivaciones del autor que se esconden o se ocultan, consciente o inconsciente-
mente detras de ellas. Estos paratextos constituyen desde nuestra perspectiva una bien tramada didascalia o programacion de lectura, con lo cual,
suponemos también, se esconde o disimula toda una estrategia de manipulacion del lector. Se proponen alli una serie de pautas a partir de las cuales
estas obras, dada la peculiaridad de su relacion o tension referencial, deberan ser leidas.
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“la informacion sobre ese hombre es tan poca (...), a pesar de su importancia en nuestro
movimiento revolucionario” (Solares, 1991: 187). Resulta verdaderamente sorprendente
el hecho de que pese a la relevancia que posee la figura del general Angeles y la admiracion
y el respeto que despierta, no es importante la cantidad de escritos que se ocupan de
textualizarla. En la Nota se destaca también lo dicho por Odile Guilpain: “Poco se ha
escrito sobre sus ideas y sus convicciones y, en realidad, hay que esperar hasta 1971, con
la publicacion de La revolucion interrumpida de Adolfo Gilly, para encontrarnos con
un analisis un tanto mas detallado de la participacion del general en la Alianza Liberal
Mexicana y una interpretacion teorica de su papel politico en la Revolucion Mexicana”.
(Solares, 1991: 187). Se menciona ademas una obra anterior de 1942 donde Federico
Cervantes construye una biografia de Angeles. De rigor resulta sefialar, insistimos,
también el hecho de que fue una figura silenciada largamente o “sutilmente calumniada
por la historia oficial” (Solares, 1991: 187).

En una admirable pieza dramatica a la que titula con el nombre del personaje, Elena
Garro da vida poética a esta destacada figura del ciclo revolucionario. En Estados Unidos
Matthew Slattery, en 1982, reescribe a proposito de la figura del general una escueta
biografia; para ello toma de modelo con destino a su elaboracion aquella anterior de
Federico Cervantes; adolece no obstante, como es de esperar, de una serie de inexactitudes
acerca de la Revolucion Mexicana que tornan poco verosimil la figura de Angeles tal
como aparece caracterizada en la obra.

Por otra parte, la novela de Solares recupera de la obra de Alvaro Matute una serie de
cartas y de articulos referidos al general que tomd como base para incorporar significativos
datos a su novela.

Tres obras rescata Solares como las mas importantes de este escuetisimo recuento
bibliografico; una, la de Odile Guilpain, que a su juicio es el estudio mas serio escrito
sobre el general Felipe Angeles; la segunda, la obra teatral de Elena Garro que le permite
dar forma al que para ¢l es el verdadero Angeles y quien personaje debi6 decir pronuncia
palabras también auténticas, o por lo menos aquellas que suponemos el, subrayando asi
el hecho de que el decir poético tiene razones que de suyo prevalecen sobre el oscuro y
presumiblemente falaz o no conveniente discurso de la historiografia; la tercera, es esa
admirable obra que Martin Luis Guzman titulara Memorias de Pancho Villa (Guzman,
1940) quien se ocup6 de recrear alli a nuestras ilustres figuras desde el mirador privilegiado
que le permite la aguda percepcion de su condicion de destacado escritor. Sin este registro
discursivo, destacado metatexto y significativo intertexto de Guzman, afirma el propio
autor que la escritura de “esta novela no hubiera sido posible” ( Solares, 1991: 188).

En claro contraste con esta escuetisima lista de obras, aparecen en Madero, el otro
por lo menos dos aspectos que resulta necesario sefialar; en primer lugar, un importante
corpus bibliografico, entre el que se encuentran algunos libros agotados que Manuel
Arellano le facilitara al autor para su lectura y para una mejor comprension del personaje
histdrico; por otra parte, un significativo paratexto (Zandanel de Gonzalez, 2002: 74)
consignado al final, que destaca precisamente con qué profusion y rigor el texto indaga
en los escasamente conocidos escritos espiritistas del presidente Francisco Madero.

En esta novela del escritor mexicano, un interesante desplazamiento analéptico, se
moviliza a partir del viaje del general Angeles a puntos 0 momentos diversos de algunos
acontecimientos de la Revolucion Mexicana, y con esto se pretende resaltar el caracter
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ficcional de la historia ain cuando los hechos adhieran, si se quiere cabalmente en sus
lineas generales, a lo efectivamente sucedido. La atemporalidad de esta novela de Solares,
atenta sobre todo a las alteraciones cronologicas que no tienen que ver con los recuerdos
del protagonista sino mas bien con la intencion de disponer el discurso en funcion de una
temporalidad futura: esos puntos temporales, los del presente del viaje o los del pasado
en los diversos momentos del tiempo histdrico cobran sentido en esa mirada prospectiva
de la muerte que se avecina.

“Angeles sinti6 el agua hasta los tobillos. El rio agitado
era un timulo de sombras, en sus limites tan oscuro que
parecia formar parte del cielo. Un rio celestial, eso, por ahi
va usted a ir general Angeles. Un rio celestial que conducia
(a donde? Los pies hiimedos en la barca, bien asentados,
eran el unico punto seguro, cardinal.

--Qué moche endemoniada, ;no le parece?” (Solares: 10).

Pero mientras el tiempo historico, presente en la memoria de las voces que recuerdan
los sucesos del pasado, esa época datable y mensurable de la novela abarca los afios
mas significativos de los sucesos revolucionarios, en particular de aquellos afios en los
que se gesta el mentado periodo; por su parte, el tiempo de la novela da cuenta de un
corto periplo realizado por el general junto a un extrafio barquero, que llevan adelante
una travesia en barca en respuesta a la ya mencionada requisitoria de Pancho Villa. A
proposito de las nuevas composiciones de cufio histérico, situadas en México en los afios
noventa, Luzelena Gutiérrez de Velasquez alude a la temporalidad que abarca la novela
de esta manera:

“El tiempo de la historia cubre apenas las horas de una
travesia en una barca para cruzar el rio que lo lleva a su
destino, que lo conduce a su muerte. Frente al silencio del
barquero (nuevo Caronte) el hombre recuerda, balbucea los
eventos vividos desde 1912, recupera asi la historia de la
Revolucion Mexicana desde una mirada critica, inserta en el
movimiento social”.(Gutiérrez de Velasquez, 2004: 173)

Por todos los aspectos que hemos inferido hasta ahora podemos sefialar que La noche
de Angeles es una novela inquietante, pese a los reconocibles momentos historicos que el
discurso textualiza, en tanto conjuga, tal como lo habia hecho anteriormente Elena Garro,
de cuya obra toma Solares el epigrafe de la novela, la historicidad del momento objeto
de la textualizacion. Y lo hace con una mirada extrafilamente misteriosa, secreta, difusa,
cual si quisiera poner el peso mas en lo mitico que en lo propiamente historico. El tono
magico de la magistral pieza teatral de Elena Garro guarda una estrecha correspondencia
con el de la novela que pretendemos comentar:

“Al encuentro de esta noche vine. Estaba lejos y una
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voz me llamaba: Felipe Angeles, no pierdas tus pasos en
estas calles extranjeras. Ven cerca de mi, habla con tus
compatriotas, despiértalos del suefio de los homicidas. Y me
vine a detener el crimen...” (Garro, 1991: 7).

Garro consigue en esa obra apresar el espiritu de una de las mas grandes figuras de la
Revolucion, el General reconocido, admirado, respetado por la mayoria — aunque también
denostado y vituperado por ciertos oscuros personajes, movidos éstos por la envidia y la
ambicion desmedida de poder. Martin Luis Guzman, en sus novelas y relatos de cuflo
testimonial, quien a lo largo de su obra desgrana su admiracion por Angeles, no deja de
sefalar este mismo aspecto:

“Luego, al convencerse de que Felipe Angeles era un
hombre bueno, apto y con ideas, hecho para la nobleza y el
desinterés, para los actos grandes no para las ruindades de los
farsantes ambiciosos, no para las socalifias de quienes solo
tratan de encumbrarse o ir a su medro a cambio de bajezas, lo
postergd, lo hostigd y acabd sacandolo de quicio” (Guzman,
1965: 337).

y, sobre todo, en la apretada tension que supone poner en relieve su especial debilidad
frente al dolor y la injusticia y su plena dedicacion a la guerra fratricida. Extrafio resulta
para el lector que un hombre de tal envergadura moral adhiera y se comprometa con
los desconcertantes avatares de esa cruenta lucha intestina. También Solares habra de
insistir en el delicado equilibrio de aquel que inclusive repudiando su propia naturaleza
esta destinado por las tal vez inesperadas circunstancias historicas que le tocaron vivir, a
eliminar casi a sangre fria, a sus hermanos enemigos. Es, pese a todo, como su maestro
y admirado mentor, el presidente Francisco Madero, y a diferencia de Pancho Villa, el
improvisado y brillante militar, Jefe de la famosisima Division del Norte, un alma hecha
para la paz*. La sumatoria de virtudes que posee Angeles despierta la admiracion de sus
subordinados y hasta el temor de los enemigos. Martin Luis Guzman se encarga, en una
de sus obras capitales, de destacar esos rasgos distinguidos del general Angeles:

“Meses antes, en Sonora, Felipe Angeles habia tardado
mas en llegar al campo constitucionalista que Obregon en
declararle guerra a muerte. Angeles, por su capacidad militar
y, mas que por eso, por su virtud, resultaba tan peligroso para
los futuros caudillos como la verdad lo es para quienes viven
de simulaciones”. (Castro Leal,1965: 291).

Coincidimos plenamente con Renato Prada Oropeza cuando se refiere a las infinitas

¥No es casual, entendemos, que un autor de la talla de Jorge Luis Borges considere a la escritora poblana como la mas destacadas dramaturga de
nuestras letras latinoamericanas. Pese a tan rotundas como certeras afirmaciones, su obra se encuentra a la espera de quien se ocupe de trabajar
con detenimiento y seriedad la produccion escritural exquisitamente madura de esta figura femenina largamente silenciada y postergada y, por el
contrario, pocas veces aquilatada en todo su valor.
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posibilidades compositivas de las obras futuras de Solares en tanto incursiona a menudo
en el “mas alla”, en las vias secretas, misteriosas, de comunicacién con las fuerzas
fantasmales, a un punto tal que esos actos esotéricos y espiritistas llegan a convertirse en
un “leit motiv”’ de la narrativa solariana (Prada Oropeza, 2003: 41 — 122). No obstante
debemos sefialar que es en esta novela precisamente donde con menos intensidad aparecen
estos registros, a causa, precisamente, del ideario y de la religiosidad del general Angeles.
La presencia de lo misterioso, de lo presuntamente sobrenatural que no esta ausente en
la novela, tomara y se escondera tras la forma de una figura humana: el barquero que
lo conduce a cumplir, hasta el final, con los designios de su destino. Hay marcas, sobre
todo en la primera parte de la novela, que aluden a un eventual descenso a los infiernos,
desde esa particular focalizacion del viaje de Angeles, a la presencia del barquero y las
oscilaciones del plano semantico que alternan sucesivamente entre la fluctuaciones de
las luces y las sombras, del dia y la noche, de lo negro y lo brillante, para destacar
la preeminencia de la tristeza, la presencia ominosa de la muerte que aguarda a Felipe
Angeles a su regreso al pais ante la requisitoria de Villa para unirse una vez mas a las
fuerzas revolucionarias.

Uno de los grandes aciertos del escritor mexicano resulta de haber trasvasado y
entrecruzado en sus novelas lo propiamente historico, documentable y ajustadamente
verificable con esas fuerzas ocultas que provienen de un “ambito” o “espacio” otro, diverso,
ambiguo, para formalizar un discurso ;historico?, extrafio, por esto mismo marcadamente
diferente de otro tipo de registros, tanto de aquellos que disefian una exploracion de cufio
realista como de esos otros que, para distanciarse un tanto del discurso historiografico,
deben recalar en modalidades diversas de las llamadas reescrituras de la historia: en la
distorsion deliberada de las personas, de los hechos y acontecimientos registrados por la
historia, en la ironia, en la caricatura, en la parodia, y muchas veces en la caracterizacion
cuasi esperpéntica de sus personajes.

La reiterada rigurosidad del apego al discurso historiografico (aunque a veces éste
sea puesto en duda en los paratextos) entra en flagrante oposicion con esta dimension
fantastico — mitica — espiritualista, aspectos de los que reiteradamente se ocupa el escritor.
Su profunda admiracion por la figura de Francisco Madero tiene que ver, advertimos,
con esta inquietante preocupacion de Solares por avanzar sobre aspectos oscuros y
controvertidos de las preocupaciones extrasensoriales y ocultas del presidente. (Zandanel,
2004: 61-65). Esta doble vertiente entre la inclinacion hacia el rescate de ciertos hechos
y de sangrientos momentos del pasado mexicano y la tematizacion de aspectos oscuros
y misteriosos que podrian provenir del “mas alla”, lleva a suponer la superacion de la
reiterada tension entre lo real que viene de la mano de la historia y sus diversas variables
y este otro plano que proviene de la literatura fantastica, de lo que sistematicamente
hemos caracterizado como la desconcertante irrupcion de lo sobrenatural en el mundo de
todos los dias. Es asi como la ficcion pierde aqui su acento marcadamente realista para
colorearse de los tintes extrafnos de lo sobrenatural.

Debemos, por otra parte, observar y trabajar en profundidad la polisemia del titulo; esto
es, la oposicion semantica que se muestra explicita desde el comienzo mismo de la obra a la
que Solares llama la noche de angeles. Esta contraposicion semantica se analiza desde todos
los angulos teniendo en cuenta la confrontacion, el peso y el significado de los opuestos:
el sentido que tiene en la novela el poner reiteradamente el acento en pasajes referidos a la
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oscuridad, a las sombras, a lo tenebroso (relacion simbiotica con la traicion, caracteristica
del tono que sombrea toda la novela) — por otra parte, el titulo nos remite también a la luz,
el brillo, la luminosidad, como caracteristicas inherentes e innatas del angel. Pero también
aparece desde una percepcion luminosa la figura y el comportamiento del amigo, del jefe,
del companero, siempre dispuesto a defender a los mas débiles. Los semas apuntados en el
titulo destacan también las ambigiiedades que sombrean toda la novela, a punto de marcar
los mas altos indices de poeticidad de toda esta reescritura correspondientes a los tramos
finales de la tragica vida del general Angeles, signada por la traicion. El predominio en
la novela se corresponde con determinados sememas que construyen un plano semantico
que adelanta analépticamente la idea de la destruccion, el fracaso total de la revolucion
y el futuro asesinato que habra de perpetrarse contra Felipe Angeles. Si bien debemos
destacar también el hecho de que en rigor, el nombre propio de suyo no posee o no suele
poseer rasgos connotativos, aqui al parecer, si los presenta: Angeles es, tal como su propio
apellido lo indica, una figura de una pureza incontrastable.

Lanovela, en tanto registro de dimensiones asentadas en la historiografia, se formalizan
como exploraciones escritas o formuladas desde la conciencia del personaje historico:
“Los mios son males de la tristeza”, dice el protagonista y la tristeza es el sentimiento
que acompaiia a los recuerdos y al regreso del general Angeles junto a Pancho Villa ante
un insistente reclamo del lider que habra de arrancarlo de la soledad y del ostracismo en
el que se encuentra. Las novelas de Solares, siguiendo la tradicion de diversos modelos
escriturales fuertemente afincados en Latinoamérica, se corresponden con esquemas o
registros que provienen y se gestan desde la elaboracion de la propia conciencia. Desde
alli se formalizan estas escrituras que adquieren una modalizacion que las caracteriza y
en cierto modo las distingue de otros registros.

A partir de la singular focalizacion que le imprime a la narracion un extrafio narrador
testigo, se apuesta no solamente a su capacidad de recordar, en tanto la memoria constituye
para el hombre su habilidad para recuperar y tornar presentes las experiencias de lo vivido,
a partir de un ejercicio al que llamamos anamnésis sino que, ademas, esta presentificacion
de los hechos le permite a ese extraio y misterioso narrador apelar al accionar de un
personaje historico para procurar, desde alli, una interpretacion de sus acciones pasadas.
La diégesis, ademas, hurga en su memoria con la intencién de actualizar acciones y
pensamientos que ayudaran a interpretar el momento historico que la novela textualiza.
A la actitud claramente impugnadora del anterior registro que se ocupa del presidente
Madero, aqui el narrador tiene una actitud mucho mas amable y complaciente hacia la
figura del General Angeles. Desde los bordes de una narracién que muestra al personaje en
los momentos que anteceden a su muerte, la memoria se formaliza aqui en esas alusiones a
una otredad largamente silenciada de una figura singular, durante largo tiempo minimizada
o acallada por la historia oficial. Rodeado de oscuridad y silencio, la figura de Angeles que
esta novela rescata, conserva toda la grandeza del general en combate.

Como es ya caracteristico de estas escrituras de Solares, no hay una sola voz
responsable del discurso. La perspectiva o el punto de vista se bifurca por momentos, ya
para contar o narrar momentos del pasado, ya desde una actitud francamente apelante.
Al tiempo que aparece una tercera persona que rememora algunos momentos del pasado,
o da cuenta del viaje por el rio y de las eventuales implicancias futuras del mismo, hay
también una segunda voz, muy proxima a la que delinearamos a propdsito de Madero,
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el otro pero que a diferencia de ésta no adopta un tono fuertemente condenatorio de las
acciones como la que encontramos en la version de la anterior novela de Solares. Esta
voz que apela desde la segunda persona al general Angeles lo hace desde una actitud
mucho menos provocadora y significativamente mas amigable. Es obvio que tiene, al
parecer del autor, mucho menos que disculparle a Angeles y esto también se fundamenta
en diversos motivos sobre todo porque es mucho mayor la responsabilidad de Madero
en lo que atafie a los eventuales errores cometidos durante los episodios que preceden y
sobrevienen a la caida del general Porfirio Diaz.

Podemos observar en este registro ese reiterado y constante desplazamiento de la
temporalidad a lo largo de la novela: esto es, las fluctuaciones del tiempo desde un punto
a otro del periodo textualizado en la novela de Solares. Tal vez aqui se de el espacio
donde sea posible establecer uno de los contrastes mas significativos con la anterior
Novela histérica del mexicano, la primera que compone la trilogia que nos proponemos
estudiar®. Mientras en Madero, el otro la escritura se detenia morosamente en consignar
con precision las fechas exactas de los acontecimientos textualizados, distanciando un
tanto este registro de las llamadas novelas historicas de fines del siglo XX®, aqui nos
encontramos con muy pocas marcas temporales destacadas con precision, por una parte,
y por otra, con saltos inesperados que quiebran el continuum diegético al superponer
alternativamente pasado, presente y futuro.

La relacion que se establece en la diada espacio-tiempo en estos escritos que guardan
una estrecha relacion con los respectivos marcos referenciales establecidos en un punto
determinado del tiempo y del espacio, atento al concepto que Bajtin llama cronotopo, y
por el cual entiende las estrechas relaciones que se establecen y se entrecruzan entre el
tiempo, visto como un algo artisticamente visible y el espacio que, en consonancia con el
recuento que la diégesis rescata, acompaia los desplazamientos del tiempo, de la intriga
y de la historia.

Por otra parte, la polivalencia semantica del titulo de la novela, aspecto al que ya
hemos aludido, la riqueza y singularidad de su contenido admite como una de sus varias
interpretaciones la de una connotacion temporal que alude a la duracién del viaje el cual
pareceria desenvolverse durante esa noche oscura que conduce a Angeles hacia un destino
aciago al final del cual le espera la muerte.

“- Veo con gusto que ha mejorado su humor, general —dice el barquero,

“La intencion de la investigacion fue abarcar el estudio, sin desdefar la perspectiva comparatista, de las tres novelas del escritor mexicano que se
ocupan de textualizar determinados episodios de la Revolucion Mexicana: Madero, e/ otro, de 1989, La noche de Angeles, de 1991, Y Columbus,
1996, escrituras en las cuales Solares se ocupa de convertir en motivo de ficcion algunos de los episodios mas relevantes de la revolucion. La elec-
cion de las figuras elegidas pone de manifiesto la admiracion del propio Solares y la intencion de devolverles su voz verdadera o, desde esa mirada
que solo permite la ficcion, la posibilidad que les confiere de ser ellos mismos, a partir del entramado de los hechos que proviene desde la propia
conciencia. En la ultima novela en particular, se refiere al incidente protagonizado por Pancho Villa, quien al mando de un grupo de fugitivos, des-
membrada ya la otrora famosa Division del Norte, invade tierra norteamericana para atacar esta pequeia poblacion. Se trataria, entendemos, y de alli
la importancia de los acontecimientos ficcionalizados, de la primera vez que fuerzas extranjeras invaden y devastan una poblacion de sus vecinos.
Hazaia que solamente El Jefe Supremo de la llamada Division del Norte era capaz de lograr. E1 9 de marzo de 1916 se lleva a cabo el asalto de las
fuerzas de Pancho Villa al pueblo de Columbus, situado en Nuevo México, Estados Unidos. Mueren alli 14 norteamericanos, 7 militares y 7 civiles,
mientras se incendian dos manzanas. Dias mas tarde, el 15 de marzo ingresa a territorio mexicano la llamada Expedicion Punitiva, comandada por
el general John Pershing, con la mision de perseguir y castigar a Villa y a sus hombres por el atropello cometido. Con anterioridad, en enero de
1916, Francisco Villa ordena detener un tren en la estacion de Santa Isabel, en el estado de Chihuahua, y fusila a 16 norteamericanos enviados para
trabajar en una mina.

°'En este significativo estudio de Maria Cristina Pons la autora se ocupa, desde una denominacion claramente epocal para referirse a esta singular
subespecie narrativa, de los grandes cambios que se produjeron en la novela historica de las tltimas décadas. Se convierte para la autora en un dis-
curso de resistencia en el proceso de redefinicion de las identidades colectivas ante los efectos de la globalizacion y en una clara respuesta al discurso
posmoderno hegemonico regresivo. Por la reincidencia de los autores en frecuentar estos escritos, se constituye también en una clave para interpretar
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quien también sonrie y como si la sonrisa mutua lo fortaleciera hunde los
remos en el agua con mayor fuerza -. Quiza sea por la noche, que ya abrio”.
(Solares, 1991: 179)

El aspecto antes mencionado traerd como necesaria consecuencia la ruptura de la
linealidad de la diégesis, uno de los aspectos considerados sustantivos en estos nuevos
registros que hurgan en nuestro pasado para extraer de él los pasajes mas significativos
perpetuados por los registros historiograficos. Los momentos a los que alude el relato
alternan en forma permanente entre el presente, aquel que recoge los momentos del viaje
en la canoa, sefialado por una espesa neblina que establece, por una parte, la vigilia del viaje
por el rio, y, por otra, las desconcertantes fluctuaciones entre pasado, presente y futuro.
No obstante, la diafanidad del relato, pese al entrecruzamiento de tiempos y espacios,
le otorga al lector la posibilidad de diferenciar los tiempos aludidos y superpuestos en
el relato. La encrucijada temporal tiene en cuenta tanto el presente del viaje del general
Angeles por el rio oscuro a bordo de la embarcacion conducida por una inquietante
figura; el pasado que se cuela por los intersticios de su memoria para recordar y resaltar
su profunda admiracion por el presidente Madero y algunos puntos cruciales del periplo
revolucionario tales como la batalla de Zacatecas o el asesinato del amigo; o, por tltimo,
la acechanza prospectiva convertida en certeza y la clara intuicion hecha sospecha de
la traicion que se cierne sobre su vida. La perfidia y la alevosia llegaran de la mano de
Carranza quien se encuentra dispuesto a sacrificarlo todo con tal de convertirse en la
figura mas relevante del ciclo revolucionario.

El viaje por el rio y la alusion a este misterioso personaje que se cuela dentro de este
registro pretendidamente testimonial se constituye en un recurso del orden narrativo que
nos trae una y otra vez al presente: el presente del viaje. El regreso del general Angeles por
las oscuras aguas del rio asume desde el registro textual la configuracion del viaje mitico,
por las oscuras y tenebrosas aguas del Estigio. Se puede observar por ejemplo la excesiva
parquedad del barquero y su — al parecer- permanente desconocimiento de las situaciones
en las que vive, 0, lo que es lo mismo su notable distanciamiento de lo historico en tanto
se mueve dentro de otras coordenadas que corresponden a una dimension extratemporal,
desconectada siempre del espacio cotidiano, conocido y familiar para el lector. Por
el contrario, un espacio ambiguo, oscuro, tenebroso se cierne estrechamente sobre los
viajeros, sombreado de una acuciante sensacion de irrealidad. Parece sugerir el texto, con
marcas que se reiteran insistentemente, la idea del viaje mitico, en tanto aparecen en él
algunos de sus elementos:

“Van como rumbo al infierno.

- ({Me decia, general — pregunt6 el barquero.

- No dije nada”. (Solares, 1991: 99)

“¢Es que nunca arribara a la otra orilla? Porque dentro de los ocasionales
destellos azules del cielo mas bien la ha visto alejarse. El rio en cambio lo

envuelve a usted, lo arropa, lo oculta casi”. (Solares, 1991: 136)

El viaje constituye el simbolo del camino que habra de conducirlo inexorablemente
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hacia la traicion y hacia la muerte. La aceptacion y el sentido tragico del propio destino, en
la acepcion que éste tenia en la tragedia griega, ese caminar libremente hacia un final que
le ha sido trazado de antemano es, para el general Felipe Angeles, la marca mas notable
de su sino tragico. Hay también alusiones a una repeticion ciclica de ciertos momentos
del viaje, lo que refuerza esa idea de un movimiento no convencional en el espacio sino
la sucesiva reiteracion y un andar erratico mas propio del viaje mitico, idea que se repite
con insistencia, como hemos seflalado anteriormente:

“- Usted por lo menos ha dormido algo, general, Imaginese
yo, haciendo este viaje a través del rio una y otra vez, durante
toda la noche - le dice el barquero”. (Solares, 1991: 183)

“;Qué le sucedid exactamente en ese momento,
general? ;Por qué su angustia creciente por no ir? Trate de
recordarlo ahora que puede; la barca apenas si ha logrado
avanzar unos metros en un agua tan agitada y densa. ;Qué
otra cosa mejor podria hacer si de veras estd tan oscuro a su
alrededor? Promover ese monton de imagenes obstinadas
que cruzan como aves centellantes detras de los parpados”.
(Solares, 1991: 62)

La enigmatica figura del barquero encierra al mismo tiempo la sensacion de una
derrota presentida y anticipada desde los recortes puntuales de la diégesis. Todos los
signos del relato estan, de uno u otro modo, anticipando ese destino tragico que aguarda,
inexorablemente, al personaje. También el viaje parece querer marcar el hiato que
lo separa de esa otra encerrona tragica: aquella durante la cual el general debié morir
también, acompafiando a su amigo Madero y al Vicepresidente de la Republica Pino
Suarez porque asi parecian establecerlo oscuros designios, de no interponerse el temor
entre quienes debian tomar la decision de su muerte, debido al prestigio que el general
Angeles tenia entre sus subordinados. Inexplicablemente, una mano oscura lo libera
tan solo para que el destino, idéntico e inexorable, se cumpla algunos afios después,
propiciado, en este caso, por los seguidores de Carranza. En 1913, es tomado prisionero
junto a Madero; Huerta ordena conservarlo prisionero durante un tiempo y luego lo exilia
a Europa para mantenerlo alejado de sus fuerzas. La incondicional admiracion que la
tropa sentia por Angeles parecio haber intimidado a los responsables del magnicidio,
liberando en ese momento y por un tiempo a Angeles de la muerte. Angeles logra burlar
por oscuros designios este primer magnicidio en el cual debié morir junto a su amigo
Madero, para caer tiempo después, victima de otra artera encerrona.

Prada Oropeza al referirse a la tematizacion de lo extrafio, como rasgo distintivo de
estas novelas de Solares, recoge de la critica que le precede la presencia de dos etapas, una
que alude a lo insdlito la segunda referida a lo historico. La alternancia de ambos aspectos
en su obra aparece como dos aspectos significativos, y agrega, “incluso en sus obras
cuya sustancia del contenido es la “historia”, como en la novela La noche de Angeles,
contamos con elementos que configuran una presencia extraiia, insolita: el barquero y la
larga, definitiva noche, en la cual el general Angeles recorre su vida y pasa a la otra orilla
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de este mundo”... (Prada Oropeza, afio: 66)

Y, como resulta frecuente en estas novelas que sostienen su discurso en los avatares
de la historia, al tiempo que procuran reescribir diversas parcelas del pasado, tal el
caso de Solares que acerca su preocupacion a las llamadas novelas de la revolucion
mexicana, con la intencion de tematizar aspectos de ese sangriento momento de nuestro
pasado histérico tomando en cuenta esas formas escriturales caracteristicas de fin de
siglo, resulta revelador y ajustado a las formas de novelar propias de fin de siglo, que
la intencion final de sus escritos se incline definitivamente a los planos que ponen el
acento no en lo veridicamente exacto sino en las alternativas mas amplias que torna
posible la ficcion.
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PERO, ;CUANTOS PROFESORES
DE ESPANOL NECESITA BRASIL?

Alvaro Martinez-Cachero Laseca
Consejeria de Educacion de la Embajada de Espaiia

Resumen:

La aprobacion en 2005 de la Ley Federal nimero 11.161, conocida como “Ley del
espafol”, ha producido una auténtica guerra de cifras sobre cuantos profesores de espafiol
hacen falta en Brasil. El presente articulo tiene como objetivo exclusivo el de intentar calcular
el nimero de profesores necesarios para la plena implantacion de la mencionada Ley.

Palabras clave: Ley 11.161 — Profesores — Espafiol — Necesidades.
Abstract:

In 2005 the Congress of Brazil passed the Federal Law 11.161, also known as “The
law of the Spanish”. It supposed a battle about how many teachers of Spanish Brazil
needs. The only aim of this paper is to calculate the number of necessary teachers for the
implementation of the mentioned law.

Key words: Law 11.161 — Teachers — Spanish — Needs.

El Proyecto de Ley niimero 3.987/00, aprobado el 7 de julio de 2005 por la Camara de
los Diputados de Brasil y transformado en Ley Federal namero 11.161%? por medio de la
sancion del Presidente Luis Inacio Lula da Silva el 5 de agosto del mismo afio, establece
que las escuelas de Ensefianza Media de todo Brasil deberan ofrecer la lengua espafiola
en su horario regular, quedando a opcion del alumno el escoger la materia.

En la Ensefianza Fundamental, la lengua espafiola podra ser ofertada por las Escuelas
a partir de la 5 serie.

La mencionada Ley prevé la implantacion progresiva del espafiol en el plazo de 5 afios
y atribuye a los Conselhos Estaduais de Educagao, la responsabilidad normativa para
hacer viable su ejecucion de acuerdo con las condiciones locales.

Es decir, la Ley establece que la lengua espafiola es obligatoria en la oferta educativa
del Centro, pero optativa para el alumno. (Articulo 1).

Asimismo, la Ley determina diferencias entre las redes publicas y privadas, asi los
centros publicos han de ofrecer la lengua espafola en el horario regular de aula, mientras
que los privados podra usar distintas estrategias: clases en horario normal de los alumnos,

“Texto completo de la Ley en http:/www.planalto.gov.br/CCIVIL/ At02004-2006/2005/Lei/L11161.
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matricula en Cursos o Centros de Estudios de Lenguas Modernas.

La aprobacion de la denominada “Ley del espafiol” tuvo, y sigue teniendo, una
amplisima repercusion tanto en Espafia como en toda Latinoamérica.

Asi, el entonces Ministro de Educacion de Argentina, Daniel Filmus, declar6 en una
entrevista publicada en septiembre de 2005 en el periddico argentino “La Nacién” que
“se abria un panorama importante para los docentes argentinos que estén dispuestos a
formar profesores en Brasil” o que “estaban dispuestos a ayudar a Brasil en lo que fuera
preciso para la capacitacion de sus propios docentes”, si bien resaltaba que “queremos
ayudar, pero eso no significa que vaya a haber una emigracion de profesores argentinos
a Brasil” (entrevista a la “Folha de Sdo Paulo”, octubre/2005).

Del mismo modo, Inés Visuales, Directora de la Fundacion Ortega y Gasset en
Argentina, la mayor institucion de ensefianza de espafiol para extranjeros del pais,
confirmo las expectativas creadas, y declard que

“Se abre un campo muy interesante para ensefar espanol. Pienso
que Argentina sera especialmente beneficiada porque el brasileiio ya esta
adaptado a nuestro acento. Como tenemos muchas regiones fronterizas, las
personas estan mads habituadas al acento argentino”.®

También en Espana la medida fue recibida con gran alborozo, asi, el dia después
de su aprobacion por la Camara de Diputados brasilena, el entonces Director del
Instituto Cervantes, Cesar Antonio Molina, declaraba que la aprobacion de la Ley “es
un acontecimiento historico para la lengua espanola y un impulso decisivo para su
difusion como lengua de comunicacion internacional”, sefialando que era “la noticia
mds importante de los ultimos afios”, y afirmando que “ahora todos los paises de
lengua espariola deben esforzarse para apoyar la iniciativa, que abre una oportunidad

extraordinaria para nuestras industrias culturales.

Hasta aqui todo bien, nada (o casi nada) puede producir mas satisfaccion, a quien esto
escribe, que contemplar a diferentes naciones unidas en pro de la difusion del espafiol en
Brasil.

Sin embargo, a ambos lados del Atlantico parecen no haberse tenido en cuenta algunas
consideraciones.

La primera de ellas es que un analisis de los anales de la Camara de los Diputados
de Brasil nos muestra que, desde 1958 hasta 2001, se tramitaron 15 proyectos de Ley
(incluyendo el finalmente aprobado, presentado en el afio 2000) que trataban de la
ensefianza del espafiol en el sistema educativo brasilefio.*

La historia se inicia en 1956, cuando el entonces Presidente Juscelino Kubitschek
pidi6 que el Congreso Nacional elaborase una Ley que introdujese la ensefianza del
espafiol en las escuelas de Brasil.®

Los catorce proyectos anteriores fueron rechazados y siempre por los mismos

%http://www.ipol.org.br/imprimir.php?cod=319
%http://www2.camara.gov.br/internet/proposicoes/chamadaExterna.html?link=http://www.camara.gov.
br/sileg/Prop_Lista.asp?assI=ESPANHOL&co1=& Ass2=&co2=Ass3=

“Projeto de Lei 4606/1958, presentado el 15/10/1958.
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motivos: problemas de logistica para implementar la Ley, escasez de recursos y presiones
de lobistas americanos, italianos y franceses.

Los dos primeros motivos siguen teniendo una notable incidencia a la hora de
conseguir la plena implantacion de la Ley, pudiendo conseguir que la misma no pase de
una mera declaracion de intenciones sin efecto practico.

Asi, de acuerdo con el articulo 5 de la Ley 11.161:

“Os Conselhos Estaduais de Educagdo e do Distrito Federal emitirdo as normas
necessarias a execu¢do desta Lei, de acordo com as condigoes e peculiaridades de cada
unidade federada”.

Por su parte el articulo 6 indica que:

“A Unido, no ambito da politica nacional de educa¢do, estimulard e apoiara os
sistemas estaduais e do Distrito Federal na execug¢do desta Lei”.

Es decir, la competencia para implementar la Ley y para que la misma sea un éxito le
corresponde a los Estados y al Distrito Federal, como no podia ser de otra forma dada la
distribucion competencial en materia de educacion.

Ello supone que, con independencia de apoyos puntuales del Gobierno Federal,
los recursos para el pago de los profesores de espafiol han de salir de las arcas de las
Secretarias Estaduales de Educacion (SEDUCs) y ahi aparecen los problemas de escasez
de recursos.

Y es que la contratacion de nuevos profesores que hagan frente a la demanda de
ensefianza de espafol derivada de la Ley 11.161 se nos antoja como la dificultad principal
que ha de afrontar la citada Ley.

Ello nos lleva a las dos cuestiones mas complejas de la Ley, la de quienes han de ser
los nuevos profesores y la que nos ocupa, la de cuantos profesores son necesarios para
implementar la Ley.

El presente articulo va a centrarse exclusivamente en intentar calcular el numero
de profesores necesarios, sin entrar en de donde salen los mismos, tema espinoso y de
compleja solucion.

(CUANTOS PROFESORES DE ESPANOL HACEN FALTA?

Desde la aprobacion de la Ley, incluso con anterioridad, se ha producido una auténtica
guerra de cifras sobre cuantos profesores de espafiol hacen falta en Brasil. Podemos pensar
que por parte brasilefia pueda haber un intento de rebajar la cifra a fin de evitar una cierta
alarma en las autoridades educativas estaduales, asimismo podemos pensar que en el
caso de otros paises puede darse el caso contrario: un aumento de las cifras, posiblemente
intentando atraer la atencion hacia el espafiol en Brasil.

Tomemos como referencias las cifras dadas en Brasil y Espafia y veamos las

estimaciones realizadas:
ESTIMACIONES EN BRASIL
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1- En las fechas en que se aprobo la Ley, la Secretaria de Educagao Basica del MEC
divulgd que habia un déficit para Ensino Medio de 13.254 profesores de espafiol
en Brasil, si se aplicaba una carga horaria de 20 horas/semana o de 6.627 para 40
horas/semana.®

2- En declaraciones efectuadas en el “Seminario de Ensino de Espanhol como Lingua
Estrangeira”, celebrado el 17 de noviembre de 2005 en Rio de Janeiro, el Ministro
de Educacion de Brasil, Fernando Haddad, apuntaba la necesidad de capacitar a
12.000 profesores de espafiol.®’

3- Alessandro Candeas, Jefe de la Asesoria Internacional del MEC hablaba, durante
su participacion en el “IV Congreso Internacional de la Lengua Espariola”,
realizado en Cartagena de Indias (27/03/07) de 26.000 profesores. Refiriéndose
solo a las escuelas publicas y solo al Ensino Medio. Asimismo declaraba que segtin
los datos de la Secretaria de Educagao Basica (SEB/MEC) ya se contaba con
12.000.

4- Nuevamente Alessandro Candeas, en este caso en el “Seminario Brasil-Argentina
— ensino e certificagdo de Portugués e do Espanhol como segundas linguas”,
realizado en Brasilia el 29/11/07. En esta declaracion la cifra sube a 30.000, siendo
las variables (E. Medio; escuelas publicas) y el nimero de profesores ya existentes,
las mismas.®
Indicar que estas cifras son las mismas que figuran en el Relatorio 2005/2007 de la
Asesoria Internacional del MEC™
En todos los casos Candeas considera una carga horaria del profesor de 40 horas/
semana.

5- Por ultimo, las Profesoras Luciana Maria Almeida de Freitas y Talita de Assis
Barreto, mencionan, en un articulo aparecido en el Suplemento del Anuario
Brasileiio de Estudios Hispanicos” de 2007, un documento del MEC/SEE de 2006,
donde se declara la necesidad para las Escuelas publicas del Estado de Rio de
Janeiro de 2.010 profesores de espaiiol con carga de 20 horas/semana.

Hay que tener en cuenta que Rio de Janeiro tiene 760.000 alumnos de los 9.000.000
de Ensenanza Media, es decir el 8,5 % del total nacional.”

ESTIMACIONES EN ESPANA

“http://www.abrelivros.org.br/abrelivros/texto.asp?id=1332

“'www.ateiamerica.com

Swww.abrelivros.org.br

“http://www.secom.unb.br/unbagencia/ag1107-63.htm
"http://portal.mec.gov.br/ai/arquivos/pdf/relatorio2005_07.pdf
"Thttp://www.ibge.gov.br/observatoriodaequidade/webroot/arquivos/documentos/rf470bc8c01bc 1 ¢/tabela2 7.pdf
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1- Fernando Gurrea, entonces Subsecretario del Ministerio de Educacion y Ciencia, en
declaraciones realizadas en Lisboa el 07/03/06, y recogidas en la “Folha de Sao
Paulo” habla de 30.000 profesores en total.”

2- César Antonio Molina, entonces Director del Instituto Cervantes, mencionaba, en
la Reunidn de Directores de los Institutos Cervantes, celebrada en A Coruiia, la
necesidad de unos 230.000 profesores de espafiol en Brasil (13/07/05).7

3- El Instituto Cervantes en la presentacion de “La enciclopedia del espaiiol en el
mundo " realizada en Madrid el 19/10/06, habla de 210.000 profesores.

4- El Director del Departamento de Espafol de la UNED, Agustin Vera, en el XLIII
Congreso Internacional de la Asociacion Europea de Profesores de Espaiiol
(AEPE), realizado en julio de 2008, indicé que Brasil necesita 250.000 profesores
dado que el espaiol forma parte de la ensefianza reglada.™

Es tal la diversidad de las cifras (de 6.627 a 250.000) que caben dos opciones: o bien
no estamos calculando lo mismo, o bien lo estamos calculando mal.

Puede ocurrir que mientras unos limitan sus nimeros a ensefianza reglada/escuela
publica/Ensenanza Media; otros incluyan ademas a la ensefianza no reglada (academias
de idiomas, centros de lenguas, clases particulares, cursos de toda condicion), a las
escuelas privadas, a la Ensefianza Fundamental, a la Infantil y a la universitaria. Ello
podria explicar la diferencia de las cifras.

En todo caso de lo que aqui vamos a tratar es intentar calcular cuantos profesores hacen
falta para la ejecucion de la denominada Ley del espaiiol en Brasil. Se trata, sin duda alguna
de un célculo complejo, sujeto, en algunos casos, a estimaciones muy cuestionables, pero
que entendemos necesario. Y es que como dijo el matematico britanico del siglo XIX,
Lord Kelvin: “Cuando algo no puedas expresarlo con numeros, tu conocimiento serd
pobre e insatisfactorio”.

VARIABLES A CONSIDERAR

Lo primero a la hora de calcular el nimero de Profesores necesarios es determinar que
variables entran en juego. En nuestra opinion son las siguientes:

1. Profesores de espafiol ya existentes.

2. Numero de alumnos.
3. Porcentaje de los alumnos que elijan estudiar espafiol.

"http://www1.folha.uol.com.br/educacao/ult305u18429.shtml
Thttp://www.elpais.com/articulo/cultura/Instituto/Cervantes/formara/230000/profesores/...
Thttp://actualidad.terra.es/sociedad/articulo/profesores-debaten-futuro-ensenanza-espanol-2647760.htm
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4. Numero de horas/semana de espafiol que se impartan.
5. Carga horaria semanal del profesor.
6. Ratio profesor/alumno.

Algunas de estas variables las conocemos, en otras solo podemos realizar una
estimativa, en todo caso todas ellas han de ser analizadas.

Establecidas las variables y antes de su analisis, el segundo paso consiste en determinar
la formula matematica™ que nos permitira hacer uso de esas variables, generando un
resultado, un numero.

Vayamos con la férmula. La misma seria la siguiente:

X= (ZxW) -Y
TxS
Teniendo en cuenta que:

X=numero de Profesores de Espafiol necesarios en Brasil.
Y=numero de Profesores de Espafiol ya existentes en Brasil.
Z=alumnos.

W=porcentaje de alumnos que escojan espafol.
V=horas/semana de espafiol que se impartan en los centros.
T=horas/semana a impartir por un profesor.

S=ratio profesor/alumno.

Analicemos las variables y, con ayuda de la formula, intentemos determinar el nimero
de profesores de espafiol que Brasil precisa.

1- Profesores de espaiiol ya existentes (variable y).

Tenemos los siguientes datos:

- La Consejeria de Educacion de la Embajada de Espaiia en Brasilia en la publicacion
“El mundo estudia espaiiol” manejaba la cifra de 6.600 profesores de espaiiol
en Brasil. Estamos hablando de profesores tanto de Ensefianza Fundamental como
de Ensefianza Media, y de Red Publica y Red Privada.

- El ya mencionado Relatorio 2005/07 de la Asesoria Internacional del MEC-Brasil

No tema el Consejo de Redaccion de este Anuario por incluir una formula matematica en una obra de estudios hispanicos, hasta Alberti hizo un
Soneto al dodecaedro.
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establece la cifra en 12.000 profesores. Recordemos que esta hablando solo de
Ensefianza Media y solo de escuelas publicas.

- Antiguas estadisticas del MEC/INEP estimaban una demanda para 2002 de Profesores
de todas las Lenguas Extranjeras de unos 60.000 (E. Media y Fundamental).

La variacion en los nimeros vuelve a ser importante. Entendemos que las cifras de
la Consejeria se han quedado anticuadas (son datos de 2005) y que en estos tres aflos
el nimero de profesores de espafiol ha, sin duda, crecido. No obstante las cifras del
Relatorio del MEC nos parecen algo elevadas, mas si tenemos en cuenta que no incluyen
ni a la escuela privada, que aunque menor en porcentaje de alumnos tiene el espafiol mas
implantado, ni a la Ensefianza Fundamental.

Teniendo en cuenta las cifras de la Consejeria de Espafa, la logica evolucion al
alza del espafol en el sistema educativo brasileno y las estimativas del MEC de 2002,
pensamos que el nimero de profesores de espafiol en Brasil puede estar, en la actualidad,
en torno a los 10.000.

Ahora bien, debe tenerse en cuenta que esa cifra se refiere tanto a la E. Media como
a los ultimos cursos de la E. Fundamental e incluye tanto a la escuela ptblica como a la
privada.

Si tenemos en cuenta que hay 9 millones de alumnos en E. Media y 15 millones en
los Gltimo cursos de Fundamental, es decir 3/8 y 5/8 respectivamente, deberiamos dividir
el nimero total de profesores (10.00) en la misma proporcion, lo que nos daria la cifra de
3.750 profesores en EM y 6.250 en EF. A ello conviene aplicar una ligera variacion por
la diferente ratio profesor/alumno que hay en cada uno de estas etapas (mayor en EM que
en EF). Como resultado final podriamos estimar que puede haber unos 3.500 profesores
de espaniol en EM y unos 6.500 en EF.

2- Alumnos (variable z).

De acuerdo con las estadisticas del MEC/INEP-2006"° hay nueve millones de alumnos
en Enseflanza Media y quince millones de alumnos en los cursos 5° a 8° de Ensefianza
Fundamental.

No obstante en la Ensefianza Fundamental hay que tener en cuenta la Ley n°® 11.274"
de 6 de febrero de 2006, que amplia la Ensefianza Fundamental a nueve afios de duracion
y establece hasta el 2010 para su implantacion. Ello supone que habra que considerar los
alumnos de 6°a 9° y no de 5° a 8°, sin que ello suponga aumento del numero de alumnos
que pueda verse afectado por la Ley.

3- Porcentaje de alumnos que elijan espafiol (variable w).

Se trata de una de las variables mas dificiles de determinar ya que depende, entre
otros factores, del nimero de lenguas extranjeras que ofrezca la escuela. Siendo realistas
(incluso optimistas) vamos a pensar que el modelo fuera que la escuela ofertara dos
idiomas, basicamente inglés y espafol.

(Como calcular cuantos alumnos escogerian espafiol?, en realidad resulta imposible,

Tewww.inep.gov.br/download/censo/2006/estatisticas_professores.
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ya que al ser una materia de oferta obligatoria por la Escuela, pero de libre eleccion por
el alumno, el dato vendra determinado por la opcion tomada de forma individual por cada
unos de los alumnos.

Un posible indicador, aunque discutible, es el nimero de alumnos que eligen espafiol
en la prueba de lengua extranjera del Vestibular’®. En este caso los datos de los que
disponemos son insuficientes y antiguos, pero pueden resultar esclarecedores.

Un estudio” realizado en 1995 por la Consejeria de Educacion de la Embajada de
Espafa en Brasilia sobre 13 Universidades que ofertaban en su prueba de idioma del
vestibular las opciones de inglés/espafiol/otros (francés, pero también aleman o italiano)
daba los siguientes resultados:

- opcion inglés: 57,69 %
- opcion espafol: 40,31 %
- opcioén otros: 2,00 %

Conviene sefialar dos cosas: la primera es que el sistema de opciones de idiomas
estudiado seria muy similar al que se daria en los centros de Enseflanza Media y
Fundamental si se consiguiera la plena implantacion del modelo previsto por la Ley del
espafiol; la segunda es que una comparacion entre los datos de 1995 y 2007 de algunas de
las Universidades del estudio nos indica un importante crecimiento (en torno a 10 puntos
porcentuales) de la opcion del espaiiol en detrimento del ingles y de otros.

No obstante no conviene dejarse llevar por la euforia y, teniendo en cuenta que los
datos del vestibular son matizables, considero que seria adecuado situar el porcentaje de
alumnos que podrian optar por el espaiiol en el 40 %.

4- Namero de horas/semana que se impartan (variable v).

De acuerdo con la Ley y con el sistema competencial brasilefio, la determinacion del
namero de horas de espafiol a impartir corresponde al nivel estadual. A nadie se le escapa
que la determinacion horaria estara en funcion de los recursos disponibles y puede dar
lugar a formulas diversas. Basandonos en la realidad de otros idiomas, fundamentalmente
del inglés, no parece descabellado fijar esta variable en dos horas/semana.

5- Carga horaria semanal del profesor (variable t).

Es otra de las variables mas complejas. Si repasamos las declaraciones de las que nos
haciamos eco al principio, podemos ver las siguientes opciones:

- Alessandro Candeas habla de 40 horas/semana.®

- El documento del MEC/SEE ya sefialado y que se menciona en el Anuario Brasilefio
de Estudios Hispanicos (ver nota 11) habla de 20 horas/semana.

- El estudio de la Secretaria de Educagao Basica del MEC (SEB/MEC) contemplaba

"http://www.planalto.gov.br/CCIVIL/_At02004-2006/2006/Lei/L11274.htm
"Prueba similar a la Selectividad espafiola.
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ambas hipdtesis, carga horaria de 20 horas/semana o de 40 horas/semana.

La cuestion no es baladi, ya que incluso los poco versados en célculo podran ver que
una u otra opcion conlleva el doble de profesores.

Conviene por tanto intentar aclarar esta variable y ver el nimero de horas que suele
impartir un profesor brasilefo.

De acuerdo con el informe de la UNESCO “O perfil dos professores brasileiros™!,
un 54,2% de los Profesores brasileflos de Ensefianza Media imparte entre 21 y 40 horas/
semana; un 14,8% mas de 40. Es decir, en torno a las 30 horas/semana.

Sin embargo, no en todas las materias se da el mismo niimero de horas/semana,
asi, segun las estadisticas del MEC de 2003%, y centrandonos en la materia de Lengua
portuguesa, asignatura de caracteristicas analogas a la de Lengua extranjera, y también
para Ensefianza Media: un 34,3% de los profesores da entre 30 y 40 horas y un 24,4%
mas de 40 horas. Es decir, un 54,7% por encima de 30 horas y un 45,3% por debajo.

De la conjuncion de ambas fuentes podemos calcular que un profesor de una asignatura
de lengua da en Brasil en torno a 32 horas/semana en Ensefianza media.

En Ensefianza Fundamental y segtin las estadisticas del MEC de 2003 ya mencionadas
y aplicadas a lengua portuguesa (cursos 5° a 8°), un 32,3% de los profesores imparte entre
30-40 horas y un 18,5% mas de 40 horas. Es decir un 50,8% por encima de 30 horas y un
49,2% por debajo.

De acuerdo con estos datos podemos estimar que un profesor de una asignatura de lengua
da en Brasil en torno a 30 horas/semana en Ensefianza fundamental (cursos 5° a 8°).

6- Ratio profesor/alumno (variable s).

Para esta variable si que disponemos de datos ciertos, asi seglin las estadisticas del
MEC/INEP resenadas, los nimeros son los siguientes:

- 37.2 (Ensenanza Media).

- 32.4 (Ensenanza Fundamental — cursos 5° a 8°)

Hay que considerar que en el ambito rural las ratios son menores (31.5 para EM y 26.6
para EF), lo cual tiene, como ya veremos, una cierta incidencia en los resultados finales.

Consideradas las variables, analizadas las mismas, determinada la formula, solo nos
queda por ver el resultado y comentar el mismo.

RESULTADO ENSENANZA MEDIA

SCONSEJERIA DE EDUCACION Y CIENCIA DE LA EMBAJADA DE ESPANA EN BRASILIA. Mapa lingiiistico de la lengua espafiola en
Brasil. Brasilia, 1995.

8thttp://unesdoc.unesco.org/images/0013/001349/134925por.pdf

®http://www.inep.gov.br/download/censo/2003/estatisticas_professores.pdf
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X= (ZxW) -Y
TxS

Es decir:

x=  (9.000.000 x40/100)x2 3509 3.600.000x2 3500

32x37,2 1.190,4
6.048 - 3.500 = 2.548

RESULTADO ENSENANZA FUNDAMENTAL (CURSOS 5 - 8)

X= (ZxW) -Y
TxS

X= (15.000.000 X 40/100) x2 -6.500 = 6.000.000 x 2 -6.500 =
30x324 972
12.345 - 6.500 = 5.845

RESULTADO TOTAL: ENSENANZA MEDIA + FUNDAMENTAL
(CURSOS 5° - 8°)

2.548 + 5.845 = 8.303

Por tanto, en principio, solo se necesitarian unos 8.300 nuevos Profesores.
Completandose con los aproximadamente 10.000 ya existentes, para un total de /8.300.

El ntimero resultante es menor que cualquiera de los sefialados en las estimaciones
recogidas. Ya contdbamos con ello respecto a algunas de las cifras dadas, pero no deja
de sorprendernos que nuestros calculos sean aun menores que los del MEC brasilefio,
al cual siempre se le ha achacado una excesiva prudencia a la hora de contabilizar los
profesores de espafiol necesarios para la implantacion de la Ley.

La cuestion es que los numeros que hemos dado no son definitivos, ya que han de
tenerse en cuenta una serie de posibilidades y/o circunstancias que nos llevaran a las
cifras finales.

Veamos cuales son esas posibilidades:
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1. La primera de ellas es que las autoridades educativas brasilefias consideraran que
un profesor no debe dar mas de 20 horas de clase a la semana, supondria un notable
incremento en el nimero de profesores necesarios para impartir espafiol.

En concreto, y de acuerdo con nuestros calculos, se necesitarian los siguientes
nuevos profesores:

Ensefianza Media = 6.225 (déficit de profesores)
Ensefianza Fundamental (cursos 5°-8°) = 12.018 (déficit de profesores).
Es decir en este supuesto harian falta unos 18.250 nuevos profesores.

2. Otra posibilidad, aun mas optimista, es que las Escuelas dieran dos lenguas
extranjeras a todos los alumnos, y en consecuencia el 100% del alumnado estudiara
espafiol. Ello supondria el siguiente resultado:

Ensefianza Media = 20.800 nuevos profesores
(con jornada de 20 horas/semana)

Ensefianza Fundamental (5°-8°) = 39.796 (con 20 horas/semana).
En este caso estariamos hablando de unos 50.000 nuevos profesores.

Sin embargo, entendemos que ambas posibilidades (profesores con solo 20 horas de
clase, dos idiomas a estudiar), aunque deseables, se alejan mucho de la realidad de la
escuela brasilefia. Analicemos por tanto otras situaciones mas reales:

3. La Escuela ofertaria dos idiomas (inglés y espafol) y el alumno elegiria la que
considerara mas adecuada. Ambas lenguas se darian en el mismo horario, por lo
que la ratio profesor/alumno bajaria, es decir en el mismo horario un 60% de los
alumnos iria a clase de inglés y un 40% a clase de espafiol. Como consecuencia de
ello las ratios de las clases de espaiol no serian de 37.2 (EM) y 32.4 (EF), sino el
40% de ella. Esto es, 14,88 (EM) y 12,96 (EF), y por tanto las necesidades de
nuevos profesores serian las siguientes:

Ensefianza Media =11.630 (con 32 horas/semana)
Ensefianza Fundamental (5°-8°) = 22.078 (con 30 horas/semana).
Total nuevos profesores: 33.708.

4. Ahora bien, hay que considerar una ultima posibilidad, y es que, partiendo de la
opcion c¢), en las escuelas de ciertas dimensiones podrian juntarse 2 grupos en el
mismo horario para las clases de espafol, con lo que se doblaria la ratio, que ya no
seria del 40%, sino del 80% (29,76 en EM y 25,92 en EF). En las escuelas pequenas
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y/o rurales eso no seria posible y la ratio seguiria siendo del 40%. Esta nos parece
la opcion mas realista hoy en dia.

Pero, /cual es el porcentaje de alumnos en “escuelas grandes” (es decir, con un 80%
de ratio) y el de alumnos en “escuelas pequefias” (con 40% de ratio)?, resulta complicado
determinarlo, pero, ya puestos, intentémoslo.

De acuerdo con las estadisticas MEC/INEP sabemos que hay un 86% de matriculas
urbanas y un 14% de matriculas rurales, pero ese dato nos es insuficiente para saber las
dimensiones de la escuela. Analizando las estadisticas de las escuelas brasilefias vemos
que en torno al 55% de ellas cuentan con tres caracteristicas que consideramos propias de
“escuelas grandes” (biblioteca, computadoras e instalaciones deportivas).

Esto es, no parece muy descabellado pensar que en un 55% de las escuelas brasilefias
seria posible juntar dos grupos en el mismo horario de espafiol y por tanto su ratio seria del
80% de la ratio general, mientras que un 45% de las escuelas tendrian una ratio del 40%.

Teniendo en cuenta todo lo anterior, rehagamos los célculos por tltima vez:

ENSENANZA MEDIA

-9.000.000 de Alumnos.
-40% de ellos optan por el espafiol.
-2 horas/semana de clase de espaifiol.
-la carga semanal de trabajo del profesor es de 32 horas.
-la ratio prof./alumno es:
En un 45% de los centros de 14,88
En un 55% de 29,76

Calculemos el 45%:

X= (9.000.000 X 40/100) X2 -3.500 x 0.45 = 3.600.000 x 2 3.500 x 0’45 —
32 x 14,88 476,16
(15.120 - 3,500) x 0,45 =5.229

Calculemos el 55%:

x= (9.000.000x40/100)X2 35005 055= 3-600.000X2 3500+ 055
32x 29,76 952,32
(7.560 - 3.500) x 0.45 = 2.233

En Enseflanza Media harian falta 7.462 (5.229 + 2.233) nuevos profesores de espanol.
ENSENANZA FUNDAMENTAL (CURSOS 5° - 8°)
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-15.000.000 de Alumnos.
-el 40% optan por el espaiiol.
-2 horas/semana de clase de espaiiol
-la carga de trabajo semanal del profesor es de 30 horas
-la ratio prof./alumno es:
En un 45% de las clases es de 12,96
En un 55% es 25,92

Calculemos el 45%:

X= (15.000.000 X 40/100) X2 -6.500 x 0.45 = 6.000.000 x 2 -6.500 x 0.45 =
30 x 12,96 388,8
(30.864 - 6.500) x 0.45 =10.964

Calculemos el 55%:

x= (15.000.000 x 40/100) X2 _¢ 5005 055= ©6:000.000X2 ¢ 500 0.55
30 x 25,92 777,6
(15.433 - 6.500) x 0.55 = 4.912

En Ensefianza Fundamental (cursos 5°-8°) harian falta 15.876 (10.964 + 4.912) nuevos
profesores.

Como conclusién podemos decir que para implementar plenamente la denominada
Ley del espaiiol tanto en Escuelas publicas como en privadas solo harian falta 7.462
nuevos profesores de espaiiol, y es que recordemos que la norma solo obliga a ofertar la
materia en Ensefianza Media.

Si se quiere ampliar la medida a los ultimos cursos (5° a 8°) de Ensefianza Fundamental,
posibilidad facultativa, Brasil deberia contar con unos 23.500 nuevos profesores de
espafiol.

A ellos habria que anadir los 10.000 profesores que calculamos que Brasil dispone en
la actualidad.

Puede pensarse que la cifra sigue siendo pequena. Ante la duda hemos probado
utilizando la metodologia seguida en el estudio de los profesores Ibanez, Ramos y Hingel
sobre la escasez de profesores en la Ensefianza Media brasilefia®’.

De acuerdo con la misma, hay en Ensefianza Media unas quince millones de

#Nos referimos al Relatério producido pela Comissao Especial instituida para estudar medidas que visem a superar o déficit docente no Ensino
Meédio (CNE/CEB, 2007).
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matriculas; si dividimos esas matriculas por el nimero de alumnos que hay en cada
clase, y que el estudio estima en 31,4, nos salen un total de 246.085 grupos (turmas) en
Ensefianza Media. Si pensamos que cada grupo recibe 2 horas a la semana de lengua
extranjera, es decir el 10% de las horas semanales lectivas, el nimero de profesores
necesarios para esta disciplina es de 24.068. Pero es que a este total hay que aplicar el
hecho de que esa lengua extranjera contaria con dos opciones, el inglés (que estimamos
escogeria el 60% del alumnado) y el espafiol (el otro 40%), por lo que la demanda total de
profesores para impartir espafiol seria de solo unos 9.600 profesores. Si descontamos los
3.500 ya existentes en esa etapa, nos saldria que, con esta metodologia, harian falta solo
6.100 nuevos profesores de espafiol en la Enseflanza Media brasilefia, es decir una cifra
aun menor que la nuestra.
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A DIMENSAO AFETIVA NO PROCESSO
DE ENSINO-APRENDIZAGEM DE
LINGUAS ESTRANGEIRAS

Givaldo Melo de Santana
Universidade Federal de Sergipe

I- Introducao

A dimensdo afetiva, entendida como o conjunto de fatores emocionais que
influenciam no processo de ensino-aprendizagem de idiomas, vem sendo, nos ultimos
anos, tema de relevado interesse no campo da Didatica de Lingua Estrangeira,
doravante DLE. Neste artigo, pretendemos refletir sobre esta importancia, bem como
elucidar alguns conceitos relacionados a afetividade na aula de lingua estrangeira.
Esta reflexdo terd em conta ainda, os dois elementos humanos do ato didatico: o
professor e o aluno.

Nao € novo o interesse pelos fatores afetivos na educacdo, visto que ja estavam
implicitos nos escritos de Dewey, Montessori ¢ Vygotsky na primeira metade do
século XX. Contudo, ganha importancia com o desenvolvimento da psicologia
humanistica, que tem em Karl Rogers um de seus principais expoentes, a partir da
década de sessenta do século passado.

Rogers, por exemplo, era muito pessimista com relagdo as instituicdes educacionais
académicas porque, ja naquela época, davam muita atengdo aos aspectos cognitivos e
nenhuma importancia aos fatores afetivos. Segundo ele, essas institui¢des procuravam
educar “do pescogo para cima”. Na década de setenta, especialistas notaveis na
aplicagdo da psicologia humanistica e integrantes do movimento de confluéncia
educativa, dos quais se destacaram Brown (1971) e Castillo (1973), defendiam a
necessidade de unido entre os campos cognitivo e afetivo, com o objetivo de educar
globalmente o individuo. No final dos anos setenta e durante a década seguinte,
especialistas em formagdo de professores de linguas estrangeiras comecaram a
defender idéias semelhantes.

Do mesmo modo, durante a ultima década do século passado, resultados de
pesquisas com estudantes universitarios de linguas estrangeiras revelaram uma
estreita relagdo entre variaveis afetivas e rendimento e destacaram a inter-relacao
entre a lingiiistica, a cognicdo e o afeto durante o processo de aquisi¢do de um idioma
estrangeiro (Gardner, Tremblay, Masgoret 1997¢ Yang, 1999).

Dos avangos ocorridos no campo da DLE, nos tltimos anos, podemos afirmar
que um esta relacionado a necessidade de reconhecer a dimenséo afetiva no processo
de ensino-aprendizagem, como demonstram a metodologia de base psicologica
(sugestologia, o método silencioso, o método comunitario, a resposta fisica total, o
método natural de Krashen) ¢ o enfoque comunicativo, todos destacando a afetividade
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como um dos elementos mais importante desse processo. Alias, € a partir de Krashen
com sua hipétese do filtro afetivo que esta dimensao comega a ser incorporada no
processo de aprendizagem de linguas estrangeiras.

I1- Definicao

Cabe-nos perguntar o que vem a ser, enfim, o afeto? Segundo os especialistas,
a afetividade estd relacionada com o nosso ser emocional. Damasio (1994)
distingue entre emogdes e sentimentos. Para ele, as emogdes seriam mudancas do
estado corporal como resposta a situagdes negativas ou positivas; enquanto que os
sentimentos seriam as percep¢des dessas mudangas. Do mesmo modo, para Arnold
(2000), o afeto se refere as emogdes ¢ a uma variedade de fendmenos relacionados
com elas: estado de espirito, disposi¢ao e preferéncias. Para a DLE, o afeto se refere,
em sua amplitude, aos aspectos da emog¢ao, dos sentimentos, do estado de animo ou
da atitude que condicionam a conduta. Em outras palavras, refere-se a relagao entre
afeto e aprendizagem e como aquele pode influenciar positiva ou negativamente
nesta.

Assim, para muitos estudiosos, (Dulay, Burt e Krashen), o afeto de um individuo
com relagdo a algo se manifesta através de como este algo preenche suas necessidades
e objetivos, e através dos efeitos resultantes em suas emogdes.

Ao formular sua teoria sobre aquisi¢do de segunda lingua e de lingua estrangeira,
Krashen argumenta que o filtro afetivo ¢ o primeiro obstaculo com que o insumo se
depara antes de ser processado e internalizado. O filtro afetivo nada mais ¢ do que uma
parte do processo interno onde se configuram os estados emocionais, as atitudes, as
necessidades, a motivagdo do aprendiz, etc. Ele tem por objetivo selecionar modelos
de lingua a serem aprendidos, regular a ordem de prioridade e a velocidade dessa
aquisicdo. Em outras palavras, o filtro afetivo tem, portanto, o papel de facilitar ou
dificultar o processo de aquisi¢do da lingua estrangeira.

III- Importancia da dimensao afetiva no processo de ensino-aprendizagem
de linguas estrangeiras

Ora, como ja vimos percebendo até aqui, a dimenséo afetiva exerce importancia
capital sobre o processo de aquisi¢do de linguas estrangeiras. Segundo os especialistas,
esta importancia se da por duas razdes:

1. lograr maior eficacia na aprendizagem do idioma. Isto significa que
devemos nos preocupar tanto com a forma de solucionar os problemas oriundos
das emogdes negativas quanto criar e utilizar emogdes positivas e facilitadoras. A
presenca de emogdes negativas do tipo ansiedade, temor, tensdo, ira, depressao,
atitudes negativas com relago a lingua ou seus falantes, bem como sua cultura,
podem colocar em perigo o processo de ensino-aprendizagem; do mesmo modo,
estimular emogdes positivas do tipo: auto-estima, empatia, motivagdo, eliminar
as atitudes negativas com relacdo a lingua e sua cultura podem funcionar como
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facilitadoras do processo. As técnicas mais inovadoras e os materiais mais
atrativos podem resultar inadequados devido as reagdes afetivas negativas
que podem acompanhar o processo de aquisi¢do da lingua estrangeira. Para
Stevick, a ansiedade pode fazer estragos nas condi¢des neuroldgicas do cérebro,
impedindo que a memoria funcione adequadamente e reduzindo, portanto, a
capacidade de aprendizagem. Por isso, enquanto nos esforcamos para sanar
as emocgdes negativas, ndo devemos perder de vista a importancia de criar, no
aprendiz, emogdes positivas.

2. educar de maneira afetiva. Isto significa ir além da preocupagio
académica de ensinar conteudos especificos pré-estabelecidos e é uma razdo
que deve alcancar todo o sistema educacional, todas as areas. Ora, educar de
maneira afetiva significa unir os dois campos: cognitivo e afetivo. Em palavras
de Goleman (1995) significa “educar globalmente o aluno unindo mente e
corac¢do na aula”.

IV- Principais fatores emocionais que influenciam no processo de aprendizagem

Trataremos agora de apresentar alguns fatores sobre os quais a afetividade se relaciona
com a aquisicdo de lingua estrangeira. Na verdade, sdo fatores de ordem psicologico-
afetiva que podem influir diretamente na capacidade de aprendizagem, positiva ou
negativamente. Para argumentar sobre estes fatores, é preciso considerar duas perspectivas:
a que se preocupa com o aluno enquanto individuo e a que se centra no aluno enquanto
participante de uma situagdo sociocultural, relacionando-se com os demais.

Desde a primeira perspectiva destacamos os fatores individuais que se referem aos
fatores internos que fazem parte da personalidade do aluno e que interferem positiva ou
negativamente no processo de aquisicdo da lingua estrangeira. As categorias relacionadas
com estes fatores sdo as seguintes:

a) A ansiedade: causada pelo excesso de expectativa na obtengdo de
resultados, é, segundo os especialistas, o fator afetivo que mais causa obstaculo,
e com maior for¢a, no processo de aprendizagem da lingua estrangeira. Esta
associadaasentimentos negativos tais como: inquietacao, frustra¢o, inseguranga,
medo e tensdo. Heron (1989) fala de um tipo de ansiedade existencial que,
segundo ele, surge de uma situagdo grupal, e se desmembra em ansiedade de
aceitacdo (serei aceito, gostarei), ansiedade de orientagdo (compreenderei),
ansiedade de atuac@o (poderei colocar em pratica o que aprendo).

b) A inibicdo: estd relacionada com o medo de errar, ou seja, com a
radicalizag¢@o do conceito do que ¢ certo ou errado. Em se tratando do processo
e aprendizagem de linguas estrangeiras ¢ um fator que muito tem traumatizado
os alunos, levando-os a uma postura de inseguranca na hora da produgio,
principalmente, da habilidade oral.
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¢) Aextroversao/introversiao: quanto a primeira, esta ligada a necessidade
de que outros realcem nosso ego, a auto-estima, a integridade; a segunda, por
sua vez, remete ao grau em que os individuos extraem estes sentimentos de si
mesmos.

d) A auto-estima: relaciona-se com as avaliagdes que uma pessoa faz
sobre si mesma.

e) A motivaciio: extrinseca ou instrumental esta ligada ao desejo de
conseguir recompensa, como por exemplo, estudar uma lingua para conseguir
uma boa posi¢do no trabalho ou uma boa nota na escola;

intrinseca o resultativa considera a propria experiéncia de aprendizagem
como recompensa, isto €, refere-se ao grau de esforg¢o que o aprendiz coloca para
aprender a lingua como resultado de uma atividade didatica. Em outras palavras:
refere-se ao tipo de motivagdo desenvolvida pelo aprendiz como resultado de
seu €xito durante o processo de aprendizagem;

integradora ¢ propria do individuo que quer aprender uma lingua estrangeira
porque deseja integrar-se a comunidade de falantes dessa lingua tratando de
assimilar outra cultura diferente da sua;

f)  Oestilo de aprendizagem: estd ligado as diferentes formas de aprender
que tem cada individuo. Segundo Gardner, ha dois tipos gerais de estilo de
aprendizagem: o analitico e o global. O aprendiz analitico é aquele que gosta de
analisar a linguagem, suas partes e suas estruturas. Aquele que quase sempre ndo
fala se ndo estiver seguro de que o fara corretamente. Ja o aprendiz global prefere
enfrentar-se a mostras auténticas de lingua e é mais tolerante com a ambigiiidade
da linguagem. E o tipo de aluno para quem os exercicios tradicionais constituem
verdadeiro tédio e com freqiiéncia fala a lingua ainda que cometa faltas.

g) A idade: qual é a melhor idade para se aprender um idioma? Esta
questdo, bastante polémica, tem sido tema de varias controversas entre o0s
especialistas da area. Muitos acreditam que quanto mais cedo um individuo
comece a estudar uma lingua estrangeira, mais o éxito estara garantido. Desta
forma, defendem que as criangas aprendem melhor a lingua estrangeira do que
os adultos, superando-os em varios aspectos que variam desde a pronuncia até a
aquisigdo total da competéncia comunicativa. Entretanto, também ha estudos que
ndo corroboram esta idéia e indicam que no processo de aquisi¢do de um idioma
estrangeiro, muitos outros fatores entram em jogo: condi¢des de aprendizagem,
fatores ambientais e contextuais, mudanc¢as nos mecanismos mentais, etc. Sem
querer atigar a discussao, mas apenas com o intento de apresentar esclarecimentos
a luz da literatura existente, verifica-se que ha consenso entre os especialistas que
a melhor idade para o aprendizado de linguas vai da infincia até a puberdade.
Contudo, Giacobbe afirma que o adulto, quando exposto ao meio social, pode
reproduzir o processo semelhante a crianca. Voltando ao nosso tema, recorremos
a Krashen (1983) e a Brown (2001) ao defenderem que a eventual superioridade
da crianga com relagdo ao adulto, neste processo, diz respeito, exatamente, aos
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fatores afetivos, isto €, como a crian¢a tem um filtro afetivo baixo, abre-se ao
insumo com mais receptividade e com menos questionamento do que o adulto.

h) A aptidido para lingua: segundo Skehan, trata-se de um talento que
independe da inteligéncia, € relativamente estavel e varia entre os individuos.
Dito de outro modo, trata-se de uma habilidade natural que os individuos
possuem. Klein (1989) define a aptidio como a capacidade lingiiistica que
supde condi¢des bioldgicas favoraveis e conhecimentos lingiiisticos anteriores
disponiveis. Finalmente Carroll entende a aptiddo como: a) habilidade para o
codigo fonético (codificacdo dos sons), memoria associativa (associacdo entre
a L1 e L2), sensibilidade gramatical (reconhecimento das fungdes gramaticais),
habilidade para o aprendizado indutivo (relag@o entre forma e significado).

i) O perfeccionismo: ¢ a tendéncia que alguns estudantes de linguas
tém de preocupar-se, de forma exagerada, com a perfeicdo da forma, com a
prontncia correta, com a estrutura exata, etc. Neste caso, o aluno prefere nao
correr o risco de cometer deslizes, evitando langar-se no processo de produgio,
seja oral ou escrito.

j)  Falta de autoconfianca: causada, em grande medida, por transtornos
decorrentes da educacdo recebida pelo individuo, seja em casa ou na escola.
Pode ser causada também pelo medo de errar, principalmente no momento da
produgdo oral.

k) Dependéncia da eloqiiéncia: a habilidade da eloqiiéncia adquirida
ao longo dos anos, em lingua materna, representa seguranca e poder dos quais
resulta dificil abrir mao. Assim, a experiéncia de comegar de novo, aos tropegos,
na lingua estrangeira, pode gerar inseguranga e tornar-se traumatizante.

1)  Autoconsciéncia: trata-se da consciéncia da propria imagem, isto ¢, da
capacidade de imaginar o que os outros podem pensar € comegar a preocupar-
se, excessivamente, com isso. Se participar muito, se perguntar muito ou se
responder muito, os outros vao pensar que sou um QI, ou que quero me aparecer,
por exemplo.

m) Provincianismo: o provincianismo ¢ uma forma extrema de
monocultura. O individuo tende a fechar-se naquilo com que se identifica seu jeito
de ser e de falar e sente-se completamente inseguro fora deles. O provincianismo
também pode caracterizar-se pela auto-suficiéncia de uma determinada lingua
estrangeira em detrimento das demais.

Desde a segunda perspectiva, temos a considerar os fatores relacionais que se

referem ao ato de sair de si mesmo para chegar até os outros. Neste sentido, destacamos
as seguintes variaveis:
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a) A empatia: (identificar-se com) para com a lingua, o pais, o professor,
a cultura...

b) As transacdes na aula: rela¢do professor-aluno, aluno-aluno, situag@o
de ensino, atividades propostas, etc.

¢) Os processos interculturais: confrontagio entre as culturas, “choque
cultural”.

Dentre as categorias que podem servir de filtro afetivo, destacamos a motivagdo, a
autoconfianca e a ansiedade. Segundo Krashen, aprendizes motivados, confiantes e com
baixa ansiedade tendem a obter éxito no processo de aquisicdo. Ao contrario, aqueles com
baixa motivacdo e auto-estima, com atitudes desfavoraveis a aquisi¢ao da lingua tenderao,
ndo somente, a procurar menos insumo, como também terdo um alto filtro afetivo que
impedira o alcance da parte do cérebro responsavel pela aquisi¢do (DAL - dispositivo de
aquisi¢do lingiiistica).

V- A dimensio afetiva e o professor

Segundo FREIRE (1996), ha varios tipos de professores: o professor autoritario,
o professor licencioso, o professor competente ¢ sério, o professor incompetente e
irresponsavel, o professor amoroso da vida e das gentes, o professor mal amado que
sempre esta com raiva do mundo e das pessoas, frio, burocratico, racionalista. Para este
autor, nenhum desses professores passa pelos alunos sem deixar sua marca.

Dessa forma, é o modo de agir dos professores em sala de aula que pode contribuir
para uma aprendizagem adequada. Este modo de agir estd fundamentado numa
concepcdo do papel do professor, que por sua vez reflete ndo somente valores e padrdes
da sociedade, como afirma ABREU & MASETTO (1990), mas também estd marcado
pelas caracteristicas de sua personalidade.

Nesse sentido, pudemos comprovar numa pesquisa que realizamos com estudantes
de magistério da Universidade de Granada que as qualidades pessoais do professor,
bem como suas qualidades didaticas e cientificas, podem motivar os alunos e influirem,
sobremaneira, em seu rendimento. Dessas qualidades pessoais, comprovamos também
que as qualidades com mais potencial de motivagdo sdo aquelas ligadas aos tracos da
personalidade e carater do professor: compreensivo, democratico, imparcial, alegre,
criativo, responsavel, sereno. Da mesma forma, tracos de personalidade ligados a dureza,
excesso de exigéncia, autoritarismo, de acordo com nossa pesquisa, servem de filtro
afetivo e influenciam negativamente no rendimento dos alunos.

Do exposto, podemos inferir que a relagdo professor/aluno/rendimento depende
do clima que o professor estabelece em classe, da relagdo de empatia estabelecida com
seus alunos. Saber ouvir, refletir, discutir, estimular é criar pontes para um aprendizado
eficaz.

Ora, ao reconhecer o desenvolvimento da competéncia emocional no processo de
ensino-aprendizagem de lingua estrangeira, surge uma nova forma de encarar o professor.
A luz do que expusemos até agora, SER ¢é tdo importante quanto FAZER. Um bom
professor de idiomas, neste caso, sabe e faz, mas, sobretudo, €. Isto significa que além de
ter um bom conhecimento do idioma que ensina e de uma formagdo didatica apropriada,
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os professores também precisam cuidar de sua inteligéncia emocional.

Segundo van Lier (1994), a formagdo do professor, considerada a partir do
desenvolvimento da dimensdo afetiva, deve ser conduzida dentro de um leque de
experiéncias, tal como se v€ na figura abaixo.

SER

TER FAZ-
ER

O ter esta relacionado ao conhecimento que o professor deve ter da matéria, da didatica
para fundamentar sua pratica, do seu proprio eu ¢ dos demais, dos recursos disponiveis;
o fazer esta relacionado com a habilidade para construir oportunidades de aprendizagem,
ou seja, tornar o conteudo ensinavel e aprendivel;. o ser esta relacionado as qualidades
pessoais, visao e sentido de missao.

Trata-se, portanto, de um professor centrado na aprendizagem do aluno, capaz de
trabalhar o proprio eu, ja4 que tomar consciéncia sobre si mesmo e crer no potencial
humano, é uma forca transformadora por si mesma. Significa também que o professor,
antes de tudo, ¢ um educador que deve educar para as transformagdes, para autonomia, para
a liberdade. Trabalhando o lado positivo dos alunos, o professor estara contribuindo nédo
apenas para a formacdo de cidaddos conscientes de seus deveres, suas responsabilidades,
mas principalmente, para a formagdo de cidaddos conscientes de suas potencialidades.
Afinal, ter esta consciéncia significa ter certeza de que ndo ensinamos o que queremos,
nem mesmo o que sabemos; ensinamos, principalmente, o que somos.

VI-. Conclusio

Todos sabemos que conhecimento ¢ poder. Enquanto professores, o fato de
conhecermos mais a respeito do complexo ato de aprender, tanto cognitivo quanto afetivo,
pode contribuir imensamente para nosso desenvolvimento profissional, bem como para
nossa propria satisfacdo pessoal. O professor, ndo apenas o de lingua estrangeira, capaz
de compreender a importancia da afetividade na sala de aula pode oferecer oportunidades
de aprendizagem mais eficazes porque acredita que todos sdo capazes de aprender.

Da mesma forma, despertar a consciéncia de nossos alunos para a importancia da
afetividade na aula de lingua estrangeira pode ser o alicerce para o desenvolvimento
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de uma aprendizagem menos daninha e mais eficaz. Em palavras de Arnold (2000), um
amplo conhecimento do meio, dos estilos e das estratégias pode permitir aos alunos um
controle de sua propria aprendizagem e com isso aumentar a0 maximo sua capacidade
de aprender. Além disso, os alunos podem compreender como ocorrem 0s processos de
aprendizagem e converter-se em motivadores de si proprios, tornando-se capazes de
participar plenamente da sociedade com liberdade, responsabilidade e, portanto, mais
preparados para as mudangas.

A guisa de conclusio podemos afirmar que o fato de reconhecer-se a dimensio
afetiva, durante o processo de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, ndo supde
aumento de sobrecarga, mas, ao contrario, implica em facilitar o processo. Em outras
palavras: os que estamos envolvidos nesse processo devemos estar conscientes de que,
da atenc¢@o e cuidado dados a dimensio afetiva, vai depender, em grande parte, a eficacia
da aprendizagem. Alem disso, pode contribuir para o aperfeicoamento da inteligéncia
emocional e, consequentemente, contribuir para o desenvolvimento holistico de nossos
aprendizes enquanto individuos e para a constru¢do de um mundo melhor. Afinal, com
respeito a diversidade, trabalhar o afeto constantemente, trabalhar a emogdo e com
sensibilidade trabalhar a lingua e com esta sabemos que podemos fazer tudo neste mundo,
inclusive transforma-lo para melhor.
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ALGUNAS PALABRAS SOBRE
TERMINOLOGIA

Mirta Groppi
Universidade de Sao Paulo

“... um objeto é tudo que ndo é uma fungdo, de modo que uma
expressdo dele ndao contém lugar vazio.” (Frege, G. 1978:47)

1. ;Objeto o complemento?

Al tratar cuestiones que tienen que ver con las dos lenguas, espafiol y portugués, se
hace necesario realizar algunas puntualizaciones referentes a la terminologia que podemos
encontrar en libros didacticos, manuales de gramatica y publicaciones académicas.

Uno de los puntos que merece ser considerado es el de la terminologia en el ambito de
los argumentos del verbo. Estoy refiriéndome a construcciones como las siguientes:

a. Vi a Juan.

b. Pinté la pared.

c. Le presté mi libro a Maria.

d. Todos los gerentes concordaron con la opinion del director.

En mi actuacion como profesora, me ha llegado la inquietud de algunos alumnos
sobre la adecuacion de estos dos términos. Vamos a hacer un poco de historiografia y
veremos que no es la discusion sobre el sexo de los angeles lo que debe distraernos del
estudio y la reflexion sobre la lengua.

Voy a recordar las nociones de predicado y argumentos en (2) para luego revisar los
términos usados por varios autores en la historia de la gramatica del espafiol (3) y en la
tradicion de la gramatica del portugués (4) para concluir con alguna reflexion sobre el
asunto en (5).

2. La nocion de predicado
Recordemos que los argumentos del verbo denotan a los participantes minimamente

supuestos o implicados por el verbo en ese evento o situacion.
Con la cita de Frege expuesta arriba, queremos recordar la nocion de predicado®

#Frege llama a la funcion “insaturada” porque para alcanzar una referencia completa debe ser complementada por la expresion de un argumento. Cito
por la edicion en portugués: Frege, G., 1978. Digressdes sobre o sentido e a referéncia: 108.
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como expresion incompleta, insaturada, que posee lugares abiertos que pueden ser llenos
por expresiones que constituyen los argumentos de ese predicado . En Frege encontramos
la palabra objeto para distinguir las expresiones que pueden llenar esos espacios abiertos
y saturar el predicado, o, en términos del autor, saturar la funcion.

Asi, por ejemplo, se puede descomponer la oracion
César conquisto las Galias en César y conquisto las Galias.
La segunda parte es insaturada, contiene un lugar vacio, y
solamente cuando este lugar se llena con un nombre propio,
aparece el sentido completo. Aqui también denomino funcion
a la referencia de esta parte insaturada. (op.cit.:47)%

Nos resta, entonces, examinar qué términos han sido usados por los autores que han
descrito la gramatica del espafiol para referirse a esos argumentos de un predicado.

3. En la tradicion de la gramadtica esparfiola

No hallamos, en los primeros trabajos de gramatica del espafiol, la nocion de
complementos del verbo. En verdad, son pocas las referencias a los fenomenos sintacticos
antes del siglo XIX.

Las observaciones giraban en torno de la nocion de régimen y la de declinacion. Esta
ultima generod, en cierto momento, polémica sobre la conveniencia de hablar de casos en
lenguas como el espanol. Esas cuestiones revelan el peso de la tradicion gramatical latina.
Recordemos que Nebrija publica una gramatica latina y es a instancias de la Reina que
escribe la gramatica del espafiol®.

Vazquez (1990:434) recuerda que lanocion de complemento directo y de complemento
indirecto fue introducida en el siglo XIX en la gramatica escolar francesa.

A mitad del siglo XIX surge la gramatica de Bello con una vision sintactica para la
clasificacion de las funciones (oficios) dentro de la oracion. Detengamonos un poco en la
consideracion de este autor.

3.1. En la Gramatica de Bello

Para Bello (1954:§ 288), el complemento surge como concrecion de una relacion:
considera que el complemento es el término de una relacion entre elementos de la
oracion.

En la Gramatica de la lengua castellana de Andrés Bello, leemos en el paragrafo 288:

El complemento acusativo (/lamado también directo y objetivo) se expresa
de varios modos en castellano. Si el término es un nombre indeclinable,
formamos el complemento acusativo o con el término solo, o anteponiendo al
término la preposicion a.

$Traduzco de la edicion en portugués.
$Vazquez (1990), cita la posesion de Gomez Hermosilla contraria a la sostenida por la RAE antes de su gramatica de 1870, que mantenia una division
de las partes de la oracion en declinables e indeclinables.
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Y en el pardgrafo 289 el autor dice: En los nombres indeclinables el complemento
dativo lleva siempre la preposicion a.

Es posible ver que Bello usa los términos acusativo y dativo sin confundir la nocion
de caso con la morfologia del caso, pues habla de términos indeclinables. Bello relaciona
el término caso con la funcidn sintactica. Por otra parte, da como términos equivalentes
los empleados por otros autores para referirse a esa funcion que €l llama complemento
acusativo.

Destaco especialmente el hecho de que Bello no considera que el dativo pueda
expresarse con la preposicion para, como afirma la Gramatica de la RAE. Gutiérrez
Ordonez (1999:1868) dice al respecto:

El mantenimiento, en las gramaticas (con la honrosa excepcion de
Bello 1847)¥ de la preposicion para como indice funcional propio de los
complementos indirectos no se correspondia con el comportamiento de la
lengua.

Por su vez, Vazquez (op.cit.):436) hace notar que es Bello el primero, en la tradicion
gramatical espafiola, en utilizar la pronominalizaciéon como medio de identificar las
funciones del objeto directo y del objeto indirecto.

3.2. En la RAE

La Gramatica de la lengua espaiiola de la Real Academia, en su edicion de 1931%, en
su capitulo Los complementos del verbo, llama complemento u objeto directo al vocablo
que precisa la significacion del verbo transitivo, y denota a la vez el objeto (persona,
animal o cosa) en que recae directamente la accion expresada por aquél (op..cit.:190, no.
239). Agrega el texto académico:

Se designa con el nombre de complemento u objeto indirecto el vocablo
que expresa la persona, animal o cosa en quien se cumple o termina la accion
del verbo transitivo ejercida ya sobre el acusativo, y también la de verbos
intransitivos, segun se dice en el numero 244, d, y e.

En el apartado citado, 244 d, leemos:

Con verbos intransitivos designa este dativo la persona, animal o cosa a
quien se refiere la accion, en el concepto general de dario o provecho: v.gr.
agradar, placer, gustar A TODOS.

Y en el 244, e. la RAE afirma que la preposicion para indica también el complemento
indirecto, pero bajo la relacion de fin, o sea el destino que se da a una cosa o el fin que
nos proponemos en una accion.: v.gr. esta carta es PARA EL CORREO.

$Destaco en negrita la referencia a Bello.
#Esta edicion mantiene en lo esencial la edicion de 1920 (v. Vazquez 1990; Marcos Marin, F. 1975:270).
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Este paragrafo seria mas tarde origen de discrepancia entre los autores. Actualmente
es de aceptacion practicamente general que el objeto directo en espafiol se construye
con la preposicion a y las construcciones con para constituyen parafrasis que conservan
un sentido aproximado al de beneficiario, pero no aceptan la conmutacion por la forma
dativa del pronombre atono (le) y pueden aparecer junto al objeto indirecto, en la misma
oracion, lo que claramente indica que se trata de funciones sintacticas diferentes:

Le entregué a Maria los libros para su hijo.

Los complementos que expresan el fin que nos proponemos en una accion son
analizados hoy como adjuntos que indican finalidad®.

La siguiente edicion de la gramatica de la RAE fue la de 1973, Esbozo de una nueva
gramadtica de la lengua espariola. Esta obra marco un hito en la historia de las gramaticas
académicas por su perfil renovador respecto de las anteriores, pero fue concebida como una
labor provisional. El apartado 3.4.3. de esta obra trata de la Division de los complementos
del verbo. Leemos nuevamente la definicion dada en la Gramatica de la edicion anterior
y la terminologia es la misma; se habla de complemento u objeto directo'y complemento
u objeto indirecto, y se continua manteniendo la posicion de que el indirecto puede
construirse con la preposicion para.

La Academia no ha publicado una nueva edicion de su Gramatica. En su lugar, publico
la Gramatica de la lengua espariola de Emilio Alarcos Lorach, en 1994.

3.3. En la obra de Alarcos

Emilio Alarcos, que en su conocido articulo Verbo transitivo, verbo intransitivo y
estructura del predicado (Alarcos,1980), habia propuesto la terminologia de implemento,
complemento, suplemento y aditamento para el objeto directo, objeto indirecto,
complemento de régimen y complemento circunstancias, respectivamente, en su
Gramatica de 1994, dice:

El objeto directo (también llamado complemento directo o implemento)
se enlaza al verbo sin necesidad de ningun indice explicito de su funcion (op.
cit.:277)

Y en la pagina 289:

El objeto indirecto, o complemento, es compatible con cualquier otro
adyacente en la misma oracion y suele designar al destinatario de la nocion
evocada por el verbo (o, en su caso, por el conjunto del verbo y su objeto
directo o preposicional).

Es necesario destacar que Alarcos usa las expresiones objeto directoy objeto indirecto
como equivalentes a las de complemento directo y complemento indirecto para que se

Complementos circunstanciales de finalidad para algunos autores.
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comprenda que no tiene sentido discutir si debemos usar una expresion o la otra. Lo
importante es emplear nuestros esfuerzos en reflexionar sobre los datos para conocer qué
posibilidades nos ofrece la lengua.

3.4. En la Gramadtica descriptiva de la lengua espaiiola

En la Gramadtica descriptiva de la lengua espaiiola (Bosque & Demonte, 1999), hay
varios autores que tratan el tema de los argumentos del verbo. Aqui vamos a revisar la
terminologia empleada por algunos de ellos con la finalidad de observar si hay una unica
posibilidad o si se admiten las dos posibilidades que venimos constatando: objeto y/o
complemento, directo e indirecto.

En esta obra encontramos, efectivamente, el uso de ambos términos: objeto y
complemento, en los distintos autores. Por ejemplo, Inés Fernandez-Ordoiiez (capitulo 21)
y Olga Fernandez (capitulo 19) hablan de objetos (directos e indirectos); Esther Torrego
(capitulo 28) usa el término complemento, como Héctor Campos (capitulo 24). Rafael
Cano (capitulo 29), por su parte, emplea ambos términos, complemento y objeto para
referirse a los directos e indirectos, y adopta complemento de régimen verbal para aquello
que Alarcos llamaria suplemento, y aclara que considera equivalentes las denominaciones
de régimen preposicional del verbo, régimen preposicional o complemento preposicional..
Cano los define asi:

De acuerdo con lo expuesto hasta ahora, parece que los complementos
verbales de régimen preposicional no constituyen una categoria con fronteras
tajantemente definidas. Pero pese a las dificultades de delimitacion, es evidente
que estos complementos conforman, solos o en compaiiia de algun otro, la
determinacion central del verbo, su expansion o precision significativas
fundamentales. Pueden establecer diversas relaciones de sentido (o funciones
semanticas) con el verbo, en general la de objetivo de este, pero también
las de comitativo (Cuento contigo), tema (Hablemos del asunto), destinatario
(Dirijase al encargado), origen (Abjurd de sus creencias), locativo (No reparo
en el que tenia a su lado), etc., y en algunos casos la relacion puede resultar
inclasificable (El libro consta de dos partes), incluso algunos pueden indicar el
cambio de estado en un objeto paciente o sefialar objeto efectuado (prorrumpir
en llanto, incurrir en una falta), valores que suelen considerarse propios de los
objetos directos e imposibles en los preposicionales (Cano, 1999:29.1.4).

La cita es extensa, pero he elegido colocar esa presentacion en las palabras del propio
autor por ser este un tema que solo tardiamente ha sido presentado con tanta claridad.
Como comenta Cano en ese capitulo: Los hechos puestos bajo esta etiqueta no han sido
siempre reconocidos en las gramaticas del espariol: muchas ni siquiera aluden a ellos
(asi las de Bello 1847 o Gili Gaya 1943) (Cano, op.cit.: 29.1.3.1.).

4. En gramadticas del portugués

Es importante que consideremos aqui como ha tratado este tema la gramatica del

119



portugués producida en el Brasil. No voy a hacer una revision de toda la produccion,
evidentemente; tampoco voy a referirme a la produccion mas reciente, porque nos interesa
saber si el término objeto para denotar el argumento que la generativa llama interno tiene
tradicion en el discurso de la gramatica que se construye en el Brasil.

Para Mattoso Camara, complementos son vocablos o expresiones que pueden
acompanar al verbo de una oracion, completando o ampliando la comunicacion lingiiistica
que realiza el predicado”. Luego de definir asi, enumera cuatro tipos de complementos de
la gramatica del portugués:

1) objetivos u objetos (sic) que expresan el objeto o blanco del proceso verbal. Son
ejemplos del autor: Viste teu amigo? Falaste a teu amigo?

2) Complementos circunstanciales, que amplian a comunicacioén hecha por el verbo,
indicando circunstancias varias de lugar, tiempo y modo.

3) Complementos predicativos, y

4) Complemento agente. (Camara Junior (1986: 75-76)

Dos comentarios pueden ser hechos aqui. En primer lugar, vemos que el autor brasilefio
emplea el término objeto como rétulo para un tipo de complemento. En su Diccionario (v.
op.cit.), este lingiiista define objetos como:

Nombre usual que se da a los complementos objetivos. Morfologicamente
se caracterizan por la transformacion en pronombre datono de 3a. persona o, a,
os, as, para el objeto directo, y lhe, lhes para el objeto indirecto.

En segundo lugar, nos interesa el hecho de ver que, siguiendo una de las tradiciones de
los gramaticos de la lengua portuguesa, no da un rotulo diferente a lo que en la tradicion
de la gramatica espafiola se diferencia: argumentos que pueden ser representados por el
clitico acusativo y argumentos que pueden ser representados por el clitico dativo.

Said Ali’!, en cambio, es uno de los autores que hacen esa diferenciacion entre los dos
tipos de argumentos:

Ciertos verbos transitivos como dar, entregar, pedir, mostrar, dedicar, ceder,
transferir, restituir y otros, aunque se les agregue el objeto directo a, (sic),
continuian con el sentido incompleto. Requieren aun otro sustantivo que designe
el ente al cual se destina la accion. Este segundo término, precedido siempre
por la preposicion a, se denomina objeto indirecto (sic), o, particularizando,
objeto dativo.

Y, en cuanto a argumentos antecedidos por cualquier preposicion, dice:

Os que ndo se usam sendo com um termo complementar preposicionado,
como depender de alguma cousa, precisar de alguém ou de alguma coisa,
concordar com uma opinido, sdo os intransitivos relativos.

Cunha y Cintra”? tratan el tema objeto directo y objeto indirecto en el apartado

“Estoy traduciendo de Camara Junior (1986: 75).
1Said Ali, M. (1964).
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titulado complementos verbales Cunha, C. & Cintra, L. (1985:136). Con esta cita queda
evidente, una vez mas, que no se hace, en esta tradicion, una oposicion entre los términos
complemento y objeto (op.cit.:165-166). al referirse a los argumentos del verbo. Para
los autores, el agente de pasiva es también un complemento. Los términos que denotan
circunstancias del evento expresado por el verbo son llamados adjuntos adverbiales y
figuran en el apartado que tiene por titulo La oracion y sus términos accesorios accesorios
(op.cit.:145).

Creo oportuno, para encerrar este apartado, mencionar los términos empleados en la
Gramdtica da Lingua Portuguesa de Mira Mateus, Brito, Duarte y Hub Faria (1994) para
referir a los argumentos del verbo. Las autoras usan los términos objecto directo y objecto
indirecto y reconocem como objeto indirecto aquel representado por la forma dativa del
pronombre personal o por un sintagma con preposicion a. Hablan de relagoes gramaticais
obliquas cuando aparecen otras preposiciones, sea en argumentos (O Jodo pos o livro na
estante) — complemento preposicional de régimen verbal, en la denominacion provisional
de Cano- sea en adjuntos (O Jodo cortou-se com o abre-latas. O meu amigo pintou esse
quadro para a Maria)(op.cit.:169).

5. Reflexiones finales

Hemos revisado, a vuelo de péjaro pero haciendo una lectura cuidadosa de los trabajos
citados, el empleo de los términos referentes a los argumentos del verbo por varios
nombres destacados a lo largo de la historia de la gramatica del espafiol. Vimos también
los términos usados para esos argumentos en algunos autores brasilefios y portugueses
de prestigio, cuyas obras son muy usadas en Brasil, con la finalidad de que los alumnos
interesados puedan estar advertidos de las diferencias.

Pudimos ver que la terminologia va surgiendo, en ese campo, a medida que crece la
vision de la sintaxis como parte esencial de la gramatica de una lengua.

Siendo la Gramatica descriptiva de la lengua espaiiola (Bosque & Demonte, 1999)
una obra que aparece en 1999 con los aportes mas actuales en cada cuestion gramatical
y elaborada con el cuidado de presentar un lenguaje que pudiera ser acompafiado por
lectores situados en posiciones tedricas diferentes, es una fuente ineludible para este
trabajo que pretende llevar una respuesta sobre las posibilidades terminologicas relativas
a los argumentos del verbo a alumnos inquietos con el empleo de una terminologia
adecuada.

Esperamos que esos espiritus inquietos se tranquilicen al comprender que es legitimo
el uso, en espafiol, de los términos objeto directo y objeto indirecto como complemento
directo y complemento indirecto, que nombres ilustres han empleado una posibilidad y
otra e incluso, a veces, ambas.

Recomendamos a los brasilefios que estan realizando cursos de espafiol que tengan en
cuenta que el rotulo de objefo o complemento indirecto en la tradicion espafiola no alude
a los argumentos con cualquier preposicion. Para estos se ha manejado, como vimos,
el término de complementos preposicionados, complementos de régimen verbal o, el
propuesto por Alarcos, suplementos.

3

“Cunha, C. & Cintra, L. (1985).
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UN MODELO DE INTERPRETACION
DE TEXTOS: FUNDAMENTOS Y
DESARROLLO

Vicente Masip Viciano
Universidade Federal de Pernambuco

Resumen

Presentacion, tedricamente fundamentada, de un modelo de interpretacion textual que
aborda el sentido y la referencia mediante la aplicacion de un doble calculo inductivo-de-
ductivo, sentencial y de predicados, lo que permite esquematizar mensajes, tras delimitar
campos semanticos y detectar sus palabras clave de indole sustancial, distinguir concep-
tos, expresar juicios mediante sentencias, elaborar silogismos y emitir un diagnostico.

Palabras Clave. Hermenéutica. Semiotica. Logica. Calculo. Semantica.
Abstract

This paper is a theoretically based presentation of an interpretative textual model
which deals with meaning and reference by applying a double inductive-deductive calcu-
lus as well as a sentential and a predicate calculus which allows messages to be outlined
after delimiting their semantic fields, detecting their key words, distinguishing concepts,
expressing judgments through sentences, elaborating syllogisms and expressing a diag-
nosis.

Key Words — Hermeneutics. Semiotics. Logic. Calculus. Semantics.
Introduccion

Estudios lingiiisticos y abordajes textuales se han convertido en expresiones casi equi-
valentes desde los ultimos decenios del siglo XX, cuando el estructuralismo empezd a
sedimentarse y surgieron los enfoques pragmaticos de la comunicacion. La propia palabra
texto, que tradicionalmente se tomaba bajo una tnica acepcion (Maria Moliner lo define
en su diccionario como “Escrito cualquiera con cierto contenido”.), empieza a conside-
rarse bajo otra perspectiva, como la que propone W. U. Dressler (1977: 50): “Un enun-
ciado generado segun reglas gramaticales de una lengua particular, que los interlocutores
consideran lingiiisticamente completo”; ese enunciado evidentemente puede ser hablado
0 escrito.
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Hace mucho tiempo que el Analisis del Discurso, el Analisis de la Conversacion y la
Lingiiistica Textual se imponen en el mundo académico, bajo una perspectiva interdisci-
plinaria, estrechamente vinculados a la psicolingiiistica y a la sociolingiiistica.

Creemos que la consideracion de la palabra texto bajo un enfoque mas amplio es posi-
tiva y enriquece la investigacion sobre lo que se comunica oralmente o por escrito.

Estamos también firmemente convencidos de que es necesario sugerir modelos de in-
terpretacion del discurso que puedan orientar a profesores y estudiantes en la ardua tarea
de delimitar el sentido y la referencia. Es lo que nos proponemos en este breve estudio:
presentar un modelo hermenéutico riguroso y sencillo al tiempo, que pueda servir de
punto de partida para otros muchos abordajes. Lo hacemos sobre un texto escrito, pero
podriamos haberlo hecho sobre cualquier tipo de discurso.

1. Fundamentos del modelo de interpretacion de textos que proponemos

La palabra hermenéutica procede del sustantivo griego hermenéus “intérprete, expli-
cador, traductor”; designa la ciencia de la interpretacion textual por excelencia —tan an-
tigua como los textos sagrados, especialmente las Escrituras— que la humanidad creyente
desarrollo desde los primordios con el objetivo de desvendar ensefianzas insondables,
transmitidas por un lenguaje muchas veces oscuro. No podemos hablar de hermenéutica
sin citar la exégesis, una reflexion detallada de todos los vocablos de un mensaje para
desentrafiar cualquier tipo de connotacion. Evidentemente, hermenéutica y exégesis son
stricto sensu herramientas teologicas, al servicio de la fe.

F. de Saussure (1857-1913), en el Curso de Lingiiistica General, propuso una nueva
ciencia, la semiologia (del griego sema [rasgo] y logos [palabra o pensamiento]), cuyo
objeto seria estudiar la comunicacion que se lleva a cabo mediante sefiales —tanto las
integrantes de un sistema (codigo Morse, lenguaje Braile, lenguas naturales...) como las
aisladas o en serie (gestos, posturas)— en sistemas abiertos, en el seno de la vida social.

La palabra semiotica, derivada de la anterior, analiza la comunicacion que se lleva a
cabo en sistemas cerrados, mediante signos; la emplea por primera vez —en el ambito del
lenguaje— Ch. Morris (1901-1999), en 1938, en la obra Fundamentos de la teoria de los
signos. En un primer momento, Morris la utiliza para referirse a la teoria de los signos en
general, pero como, de hecho, el sistema mas analizado por la semidtica es el lenguaje
humano, el término acabd por identificarse con éste. Para C. Morris, la semiotica debe
dividirse en

»  sintaxis semiotica o logica. Estudia las relaciones correctas de los signos
entresiy ordenadosenunidades superiores. Incluye lamorfosintaxis lingiiis-
tica. Partiendo de la definicion de las unidades significativas minimas lle-
ga hasta las posibilidades de relacion en unidades mayores o nexos. Su ob-
jetivo final es la formalizacion del lenguaje en formulas para evitar ambi-
giiedades o equivocos.

» semantica semidtica o logica. Trata de los valores significativos de la len-
gua. Debe contar, segin Carnap (1891-1970), con una teoria de la desig-
nacion —o analisis de las relaciones entre expresion y significado—, una
teoria de la verdad (que en la semantica lingiiistica no se justifica) y una
teoria de la deduccion logica. Debe reducirse al estudio de las relaciones
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de los signos con las entidades por ellos denotadas, despreciando los va-
lores psicologicos, bioldgicos y sociales de los hablantes y de las situacio-
nes de uso.

» pragmatica semidtica. Aborda el uso del lenguaje en su vertiente social, o
sea, el valor de los signos lingiiisticos en la comunidad de sujetos.

Sintaxis, semantica y pragmatica son etapas sucesivas y complementarias: la prag-
matica se ocupa del uso del lenguaje; la semantica, de las relaciones de las palabras
con las entidades denotadas y la sintaxis, de las relaciones de los signos entre si.

1.1. Sintaxis semiotica

La semiotica —como analisis de los signos y de sistemas amplios y estructurados— no
comienza hasta el siglo XX, pero consideraremos como sus precursores a los investigado-
res que persiguieron la eficacia de la lengua e intentaron establecer normas para fijar los
valores lingiiisticos y darles estabilidad formal y significativa.

La logica es la parte de la filosofia que trata del pensamiento como proceso racional,
de sus reglas y de su funcionamiento. Los primeros estudios sistematicos sobre el proceso
racional son de Aristoteles (384-322 a.C.). Es interesante notar que los fundamentos de la
doctrina aristotélica son la fisica y la metafisica. La l6gica u Organon (elaborada, incluso,
después) es el hilo conductor del sistema, o sea, su instrumento por excelencia, lo que
une, concatena y garantiza el rigor de las tesis. Se compone de varias obras: Categorias,
Primeros Analiticos, Segundos Analiticos, Dialéctica, Topicosy Argumentos de los Sofis-
tas. Simplificamos, a continuacion, sus principios.

Aunque en la Antigiiedad haya habido pensadores griegos preocupados por analizar
directamente a lengua, Aristoteles fue el primero que estableci6 ciertas reglas lingiiisticas
para garantizar mecanismos de deduccion y, por consiguiente, conclusiones confiables. En
el conjunto de sus obras logicas u Organon, ya citado, el pensador precisa el valor de los
términos y de las proposiciones y advierte que cualquier afirmacién posterior debera ser
interpretada en el &mbito establecido, lo que supone un primer grado de formalizacion. La
definicion aristotélica de nombre —‘sonido significativo que, por convencion, designa algo
cuyas partes separadamente carecen de significado propio, sin especificar tiempo”—, por
ejemplo, coincide con lo que la sintaxis semiotica llama expresion atomica. Verbo es “la
palabra que, ademas de su significado propio, posee la idea de tiempo; ninguna de sus partes
tiene significado en si misma y es siempre signo de cosas atribuidas a otras”. Los términos
independientes (o sea, cualquier palabra aisladamente considerada) no transmiten verdad o
error. La definicion aristotélica de proposicion también coincide con la expresion molecular
semidtica: “Enunciado de sentido convencional, cuyas partes, separadamente, significan
algo en si mismas”. Solo interesan a la 16gica las proposiciones declarativas, que afirman o
niegan de modo absoluto, objeto de verificacion (verdad o falsedad). Presentamos, a conti-
nuacion, una sintesis de la logica aristotélica, base de toda reflexion 16gica posterior.

1.1.1. Calculo de predicados

El hombre nace ignorante, dotado de una gran capacidad mental, llamada inteligen-
cia, y de cinco sentidos (oido, olfato, paladar, tacto y vista); por medio de ellos entra en
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contacto con la realidad, capta las cosas (las aprehende); acto seguido, las abstrae con el
entendimiento paciente y genera las ideas con el entendimiento agente.

Las ideas aristotélicas (hombre, planta, mesa, belleza, gato) son imagenes mentales de
las sustancias o entidades y poseen tres atributos fundamentales:

>

Comprension. Las ideas abarcan los rasgos distintivos de personas, cosas,
animales, instituciones, entidades (corporeos); y de las acciones, estados,
procesos y cualidades (incorporeos) a los que aquéllos se refieren. Entra-
mos en contacto con una flor, por ejemplo, por medio de la vista, olfato
y tacto. La idea de flor resulta de sus caracteristicas de tesitura, color,
perfume y forma.

Extension. Las ideas no se aplican a un nimero limitado de entes, sino a
todos los que forman parte de una clase o tipo; la idea de flor, por seguir
con el ejemplo citado, designa un conjunto de seres del mundo vegetal,
de caracteristicas semejantes, pero de diversos tamafos, colores, formas,
composiciones y aromas.

Predicabilidad. Las ideas se atribuyen las unas a las otras, segun el gé-
nero, especie, diferencias y accidentes de cada una. Aristoteles distingue
cuatro modos de atribucion de una idea a otra (Ilamados los cuatro predi-
cables).

Género. La idea expresa un elemento esencial, no determinante, del suje-
to. Por ejemplo, tanto los seres humanos como los orangutanes pertenece-
mos al género animal (Todos los hombres son animales, pero no todos los
animales son hombres.).

Diferencia especifica. La idea expresa un elemento esencial, determinante.
Por ejemplo, los seres humanos somos animales racionales, lo que nos
diferencia de los orangutanes, cuya inteligencia es cualitativamente dife-
rente de la nuestra (Todos los hombres son racionales y todos los raciona-
les son hombres.).

Accidente propio. La idea expresa un elemento accidental propio; por
ejemplo, la capacidad de formular preguntas no la poseen los monos (To-
dos los hombres son capaces de preguntar y todos los seres capaces de
preguntar son hombres.).

Simple accidente. La idea expresa un elemento puramente accidental, no
propio; por ejemplo, los pulmones, son simples accidentes humanos que
otros animales también tienen (Todos los hombres tienen pulmones, pero
no todos los seres que tienen pulmones son hombres.).

Especie (afiadida por Porfirio [233-305], autor del famoso arbol). El pre-
dicado expresa la esencia del sujeto. Decimos que una piedra es una sus-
tancia corpdrea inanimada (s.c.i.); una rosa, un ser vivo, no sensible
(s.c.v.); un perro, un ser vivo, animal ¢ irracional (s.c.v.a.); Juan, un ser
vivo, animal y racional (s.c.v.a.r.); y la belleza, una idea incorporea (s.i.).

Aristoteles concibio la 16gica como un sistema capaz de asegurar el rigor de los racioci-
nios, independientemente de su contenido. Es la logica formal. Los primeros principios (de
identidad, no contradiccion y tercero excluido) garantizan que la 16gica formal —un sistema
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riguroso— sea también material, o sea, nos permita alcanzar la verdad, esencia de lo real.

Las ideas sustanciales, fruto de la abstraccion de diversas entidades, matizadas por
otras nueve categorias o accidentes (cualidad, cantidad, relacion, accion, pasion, relacion,
tiempo, lugar, posicion y habito), dan lugar a los conceptos. A lo largo de 1a Edad Media,
las categorias aristotélicas acabaron identificandose con las clases gramaticales, soporte
logico del lenguaje.

Los conceptos, vinculados mediante el verbo ser, generan juicios —fruto de la identi-
ficacion, comparacion, discriminacion y diagnostico— llevados a cabo sobre los entes y
formulados mediante proposiciones o sentencias: “Juan es profesor”.

Aristoteles clasifica los juicios en analiticos (a priori) y sintéticos (a posteriori) segin
los parametros de cualidad (afirmativos, negativos e indefinidos), cantidad (universales,
particulares y singulares) relacion (categoricos, hipotéticos y disyuntivos) y modo (aser-
tivos, problematicos y apodicticos); y distingue el pensamiento inmediato (intuicion),
del pensamiento mediato lineal (inductivo, deductivo ¢ hipotético) y del pensamiento
dialéctico (plausible, eristico o desviado), lo que le permite elaborar silogismos (formulas
deductivas) y entimemas (silogismos implicitos).

Los silogismos poseen dos premisas y una conclusion, tres términos repetidos dos
veces y se componen segun una serie de figuras, obedeciendo a ocho reglas que fueron
sistematizadas a lo largo de la Edad Media (Si todos los brasilefios son latinoamericanos
y si todos los pernambucanos son brasilefios, entonces, todos los pernambucanos son
latinoamericanos).

San Agustin (354-430), Pedro Hispano (primera mitad del siglo XIII), Raimundo Llull
(£1233-1316), Tomas de Erfurt (fin del siglo XIII- comienzos del século XIV), Guillermo
de Ockam (+1285-+1349) y Tomas Hobbes (1588-1679) enriquecen la herencia aristoté-
lica y amplian los horizontes del lenguaje.

El célculo de predicados aristotélico ha sido retomado por la moderna ldgica bipolar
bajo el titulo de calculo de cuantificadores, con algunos complementos de indole meto-
dologica.

J. Venn (1834-1925), profesor inglés de Cambridge, en Principios de la Logica Empi-
rica o Inductiva (1889), su ultima y principal obra, propone representaciones graficas de
las proposiciones A (universal afirmativa), I (particular afirmativa), E (universal negativa)
y O (particular negativa) —ya experimentadas por G. W. Leibniz (1646-1716) y L. Euler
(1707-1783)—, para verificar la validez de algunos raciocinios, especialmente de los si-
logismos categoricos.

1.1.2. Calculo sentencial

A mediados del siglo XIX, la conciencia de que el lenguaje natural es ambiguo y
equivoco —lo que provoca argumentaciones falsas y conclusiones absurdas (Si fodas las
viboras son reptiles y si Juan es una vibora, entonces, Juan es un reptil.)—, y el deseo
de encontrar un método de investigacion seguro, que permitiera formular conclusiones
univocas y precisas en al ambito cientifico, desarrolld extraordinariamente los estudios
semioticos.

George Boole (1815-1864), matematico inglés, es considerado el padre de la logica
simbdlica por haber sistematizado el algebra logica, base del calculo de clases. Obra
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fundamental: Una investigacion sobre las leyes del pensamiento que sostienen las teorias
matemdticas de la logica y de la probabilidad (1854).

En 1892, el también matematico Gottlob Frege (1848-1925) publicé el articulo Sobre
el sentido y la referencia, una reflexion revolucionaria a respecto del pensamiento y del
lenguaje, punto de llegada del trabajo anterior Conceptografia, un lenguaje de formulas,
semejante al de la aritmética para el pensamiento puro (1879), por medio del cual con-
sigui6 probar que la logica es la ciencia del pensamiento, sobre la cual la matematica se
construye, y no lo contrario, como hasta entonces se creia.

Frege, tras analizar todas las posibilidades combinatorias del pensamiento, base de
la matematica, de la fisica, de la quimica, de la astronomia y del lenguaje, establece seis
géneros de composicion de pensamientos que originaron, décadas después, el calculo
sentencial y marcaron decisivamente la terminologia semantica, cuya sistematizacion
llevo a cabo C. I. Lewis (1883-1964) en su obra Un andlisis del conocimiento y de la
evaluacion (1946):

» connotacion o intension. Conjuncion finita de todas las caracteristicas cons-
titutivas de un término;

» significacion o cardcter. Soporte conceptual imprescindible para la correcta
designacion de un objeto por un determinado término;

» designacion. Atribucion de un término a un objeto;

» denotacion o extension. Clase de todos los objetos existentes a los que se
aplica un término;

» denotatum o denotata. Objeto u objetos designados por un término;

» comprension. Acto mental que incluye todos los objetos no existentes, pero
pensables, a los que un término puede aplicarse, ademas de los elementos de
su extension.

Ch. S. Peirce (1839-1914) es el precursor de B. Russell (1872-1970) y A. N.
Whitehead (1861-1947), autor de la teoria de las categorias, pionero de la semidtica e
inventor de la pragmatica lingliistica. Lo mejor da su obra esta reunido en The Essencial
Peirce. El punto de partida de toda la reflexion de Peirce es el dlgebra de Boole. Inicia,
en el ambito de la logica moderna, el método de las tablas verdad, inspirdndose en los
estoicos: “el modo de relacion primordial y basico entre dos proposiciones”. Para Peirce,
la fenomenologia (o faneroscopia) es “la descripcion de lo que esta ante el espiritu o la
conciencia, tal como aparece”. Peirce es el fundador da ciencia de los signos como tal.

B Russell y A. N, Whitehead publicaron en 1910 la obra Principios matematicos,
que marcaria el comienzo del atomismo logico, bajo la influencia de Frege. Para Russell,
todas las lenguas naturales tienen una misma estructura. Si las despojamos de sus imper-
fecciones, se comprueba que su sintaxis es logica, o sea, un sistema de relaciones validas.
El libro de Russell no presenta un nuevo modelo de lenguaje, sino el mismo lenguaje
natural, libre de imprecisiones y contradicciones y de vocabulario ambiguo o equivoco.

El lenguaje cientifico queda reducido, asi, a su dimension descriptiva o factual, lo que
implica la eliminacién de lo que no es declarativo (exhortaciones, 6rdenes, preguntas, ex-
clamaciones, dudas, temores), de los universales (belleza, perfeccidn, justicia, paciencia),
de las negaciones y de los juicios de valor (Creo, considero, me parece.).

L. Wittgenstein (1889-1951) profundiz6 el pensamiento de Russell en su Tratado
légico-filosdfico (1922). El lenguaje es el instrumento de expresion de la realidad. Por
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eso, es posible formular una vision de mundo mediante el analisis de la lengua. Todos los
problemas filosoficos son, al fin y al cabo, problemas de lenguaje.

Wittgenstein usa el nuevo lenguaje en el Tratado, substituyendo las conjunciones por
nameros, pero percibe enseguida las limitaciones del sistema y lo reformula, iniciando
una etapa que serd conocida como “segundo Wittgenstein”: representar, describir, pre-
guntar, advertir, aconsejar y exhortar son modos diversos de significar. ;Que hay en co-
mun entre esas estrategias comunicativas? He aqui el nuevo desafio.

La Escuela de Oxford parte del “segundo Wittgenstein”; reflexiona sobre el uso del
lenguaje, funcion ultima de la filosofia, para descubrir las “reglas del juego” de la comu-
nicacion verbal humana. Ryle (1900-1976) coincide con Wittgenstein en el interés por
el uso del lenguaje comtn: de los usos, pacientemente examinados, pueden inferirse los
valores del lenguaje, cuyo conocimiento permitira su manejo adecuado.

P. F. Strawson (1919-2006) estudia las diferencias entre el lenguaje logico (formal) y
las expresiones de caracter 16gico del lenguaje corriente (informal). R. H. Hare (1919-)
distingue entre expresiones exhortativas directas e indirectas. En sintesis: si la filosofia
quiere determinar un criterio que garantice la instrumentalidad de la lengua a servicio de
sus propios fines o de los fines cientificos, debera partir de los usos y buscar en ellos las
formas adecuadas de una expresion verdadera.

A. Tarski (1902-1993), tomando como punto de referencia la Escuela de Viena y los
estudios de R. Carnap (1891-1970) publica Las condiciones de verdad en el lenguaje
formal (1935), defendiendo la necesidad de estudiar las relaciones entre el lenguaje y las
cosas que simboliza (denotata), ademas de los nexos sintacticos de las palabras entre si.

El célculo sentencial se consolida como un lenguaje compuesto de un conjunto de
signos que forman un sistema; bajo el prisma sintactico, son reglas

» de formacion. Establecen los criterios de verdad para la construccion de
enunciados, determinan las definiciones de los elementos mas sencillos de
la lengua y enseflan como estos elementos deben distribuirse en categorias
y como deben ordenarse las expresiones.

» de inferencia. Permiten deducir nuevos enunciados a partir de los primeros,
ya comprobados, e indican la manera de pasar de unas expresiones a otras.

1.2. Semantica semiotica

M. Bréal (1832-1915) definio la semantica como la “ciencia de las significaciones”,
con el deseo de descubrir las leyes que regian los cambios de significado de las palabras,
bajo una perspectiva historica, tipica de la época. Pero los lingiiistas no conseguian deli-
mitar el campo de analisis, ya que consideraban el Iéxico una suma de términos de doble
dimension (forma/contenido), variables, arbitrarios, extralingiiisticos y sin relaciones es-
tables entre si, lo que dificultaba la aplicacion de un método que garantizara el rigor de la
investigacion (diferente de la fonologia y de la morfosintaxis, que abordan vinculos entre
valores formales que se repiten, son limitados y se estructuran en sistemas cerrados). En
cierto modo, dado que el significado se sitia en el campo del concepto, la semantica de-
beria pertenecer al ambito filosofico, no al lingiistico.

Solo los cambios de significado admiten una observacion objetiva mediante el analisis
textual. Por eso, los primeros estudios semanticos fueron de caracter diacronico.
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1.2.1. Lexicografia y lexicologia

La palabra Iéxico deriva del sustantivo femenino griego /éxis, que significa término,
designacion. Se introdujo en la lengua portuguesa en 1813, segiin Morais e Silva.

La lexicografia (transcripcion de la designacion) es la técnica de los diccionarios, tan
antigua como el registro de la escritura, que evoluciond a partir de los glosarios (palabra
procedente del sustantivo femenino griego glossa, lengua), anotaciones que se introdu-
cian a pie de pagina, en los margenes o entre las lineas de los cddices egipcios, hebreos y
arameos; arabes, griegos o latinos, para traducir a las lenguas vernaculas términos desco-
nocidos. Pero los primeros diccionarios sistematicos nacieron con el invento de la prensa,
en el siglo XVI (obra de Estienne) y X VII (diccionarios de Richelet, de Furetiére y de la
Academia Francesa). Para Hjelmslev (1899-1965), la lexicografia es un area del conoci-
miento de indole extralingiiistica, que estudia la sustancia del contenido conceptual.

La lexicologia (ciencia de la designacion) —ésta, si, plenamente lingiiistica y vincu-
lada a la semantica— persigue el estudio cientifico del 1éxico mediante la formalizacion
y organizacion de la sustancia conceptual. Es relativamente reciente y surgid, como la
morfosintaxis y la semantica, por influencia de la fonologia.

Aunque la lexicologia y la semantica constituyan areas afines, aquélla aborda, sobre
todo, la formalizacion conceptual de las palabras; y ésta, las relaciones que se establecen
entre ellas y el contexto en que se producen, a lo largo de los enunciados, oraciones y
periodos textuales.

NOTA. A partir de este punto omitimos fechas al citar autores, pues muchos de ellos
son contemporaneos.

C. K. Ogden, I. A. Richards, S. Ullmann, Hjelmslev, B. Pottier, K. Baldinger, A. J.
Greimas, J. Lyons, A. Schaff, T. de Mauro, D. D. Steinberg e J. R. Firth, L. Bloomfield,
J. Trier), Ch. Bally, J. J. Katz, W. H. Goodenough ¢ F. G. Lounsbury, E. H. Bendix. M.
Bierwisch, Z. S. Harris, E. A. Nida, K. Pike e R. Wells estudian el problema léxico desde
diversos puntos de vista, constatando la complejidad del lenguaje y la dificultad de disci-
plinar el sentido y la referencia.

1.2.2. Campos semanticos

Ju. D. Apresjan e J. Dubois reconocen la complejidad del lenguaje, pero defienden la
delimitacién de campos semanticos mediante el establecimiento de relaciones estructu-
rales significativas. Los diccionarios no son agrupamientos caéticos; vinculan areas de
significado con palabras, al descomponer una parcela de la realidad, ya que el contenido
de los vocablos no se encierra en si. Los dos autores establecen las siguientes condicio-
nes para la elaboracion de una teoria semantica, segun un analisis distributivo:

» dividir objetivamente los campos semanticos, a modo de conjuntos;

» elaborar los campos semanticos sobre una base conceptual, de indole
logica, pero reuniendo unidades lingiiisticas significativas propias;

» demostrar el isomorfismo (la equivalencia de formas) gramatical y semanti-
co y establecer procesos de sustitucion de esas formas;

» descomponer el significado en rasgos semanticos distintivos marcados.
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S. M. Lamb profundiza el tema y O. Ducrot distingue entre la comunicacion explicita
e implicita, pues los seres humanos decimos pero también sugerimos. Es preciso oir y
descodificar, pero presuponer no es menos importante. Presenta, asi, una semantica de la
suposicion, a partir de los conceptos de condicion e implicacion.

N. Chomsky inaugura una nueva fase en los estudios lingiiisticos, al promulgar la
competencia lingiiistica innata de los individuos, pasible de perfeccionamiento. La gra-
matica de la lengua abarca

» un componente sintactico: conjunto de reglas que definen las frases per-
mitidas en una lengua.

» un componente semantico: conjunto de reglas que definen la interpreta-
cion de frases generadas por el componente sintactico;

» un componente fonoldgico/fonético: conjunto de reglas que realizan, en
una secuencia de sonidos, las frases generadas por el componente sintactico.

J.J. Katz e J. A. Fodor admiten que la competencia de los individuos descansa en
el conocimiento de reglas y que el dominio de un numero limitado de ellas les permite
entender una infinidad de enunciados. Pero, en ultimo analisis, la descripcion lingiiistica
formal y gramatical tiene un objetivo semantico, que permite percibir ambigiiedades,
distinguir sentidos y detectar anomalias, tautologias, contradicciones, equivalencias y
oposiciones.

U. Eco considera tan positivo el modelo de Katz y Fodor que se dispone a retomarlo
(Modelo Semantico Reformulado) tras externar algunas criticas, y Ch. J. Fillmore va
todavia mas lejos al afirmar que la semantica es la que genera la sintaxis.

En la actualidad, la semantica ocupa un lugar central en lingiiistica generativa, mante-
niendo las directrices chomskyanas basicas.

Aunque falten obras que desarrollen de forma sistematica y completa los problemas
semanticos, todo indica que, a partir de las lineas establecidas en las obras de los autores
citados, la semantica puede convertirse en una ciencia independiente dentro de la lingiiis-
tica, con contenidos especificos y métodos propios, correlativos a los de la fonética y de
la morfosintaxis.

El lanzamiento de la obra Elementos de Semiologia (1964), de R Barthes, determina
el nacimiento de la semiologia no lingiiistica, todavia en formacion.

La psicoanalisis intenta construir un sistema de interpretacion propio a partir de la
nocion de semandlisis (ciencia sobre el sujeto y sobre la historia, practica indispensable,
anterior a la semiotica), creada por Kristeva, y de la semidtica connotativa de Barthes.

1.3. Pragmatica semiodtica

S. Levinson, en la obra Pragmatics, sintetiza el campo de estudio de la pragmatica
lingiiistica:
» la dimension deictica (“sefialadora”) del lenguaje: yo, ti, aqui, alli, antes,
después; eso, aquello, hoy, mafiana;
» las frecuentes implicaciones (mensajes implicitos en el habla).
» los constantes suposiciones (Premisas a partir de las cuales construimos
nuestro discurso.) que empleamos en la comunicacion.
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» los actos del habla, o sea, palabras o expresiones que realizan lo que
significan;

» la compleja estructura que sostiene una conversacion (inicio, turnos, mar-
cadores, negociaciones y término).

Levinson extrae gran parte de los topicos de Pragmatics de las obras de H. P. Grice,
conocido en el mundo académico por los “principios de cooperacion” (cantidad, cualidad,
relevancia y adecuacion), conjunto de predisposiciones positivas de los seres humanos al
comunicarnos con alguien.

Para J. L. Austin, cuya obra mas importante es Cuando decir es hacer, cada pronun-
ciamiento lingiiistico es una accion, o sea, un acto ilocucional o acto del habla. Estable-
ce un conjunto de reglas que rigen los pronunciamientos performativos y las posibilida-
des de violacion.

J. L. Searle parte de la teoria de los actos ilocucionales de Austin, pero critica sus re-
glas, alegando que se trata apenas de indicaciones generales. Sugiere, entonces, el analisis
de conceptos cristalizados, como, por ejemplo el de obligacion o deber, especialmente el
caso particular da promesa, considerado por ¢l paradigmatico.

H. G. Gadamer, en Verdad y Método, defiende que el lenguaje, debido a su potenciali-
dad de apertura al mundo, es la condicion de posibilidad y la garantia de legitimidad del
entendimiento.

J. Habermas, a lo largo de una extensa obra, da continuidad a las ideas de Searle al for-
mular la teoria de la accién comunicativa: el lenguaje es una interaccion simbolicamente
mediada, la “metainstitucion” de la que dependen todas las instituciones sociales.

1.3.1. Analisis del discurso y lingiiistica textual

El avance de la psicologia y de la sociologia llevaron a la lingiiistica a revisar posicio-
nes y a considerar el discurso como un todo contextualizado.

I. Koch reformula el significado de texto y discurso. Aquél puede ser considerado bajo
dos acepciones: texto, lato sensu, designa toda y cualquier manifestacion de la capacidad
codificadora del ser humano (ya se trate de un poema, cancion, pintura, pelicula o escul-
tura), o sea, cualquier tipo de comunicacion llevada a cabo mediante signos. En el caso
del lenguaje verbal, tenemos el discurso, actividad comunicativa de un hablante, y una
situacion determinada de comunicacion, que engloba el conjunto de enunciados produci-
dos por el locutor (o por éste y sus interlocutores, en el caso del didlogo) y el evento de
su enunciacion. El discurso se manifiesta, lingiiisticamente, por medio de textos (stricto
sensu): cualquier pieza lingiistica, hablada o escrita, que forme un todo significativo
independientemente de su extension. Se trata, asi pues, de una unidad de sentido, de un
continuo comunicativo contextual, que se caracteriza por un conjunto de relaciones res-
ponsables por su densidad, coherencia y cohesion.

L, Hjelmslev, Z. S. Harris, K. Pike, R. Jakobson y M. Pécheux son considerados pre-
cursores de la lingiiistica texual.

M. A. K. Halliday, en la obra Estructura y funcion del lenguaje, postula la existencia
de tres macrofunciones (referencial, interpersonal y textual) en el discurso codificado
sistematico.
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U. Weinrich critica al generativismo y postula la necesidad de lo que 1lama “macro-
sintaxis del discurso”:

H. Isenberg, en sus obras E/ concepto de texto en la Teoria del Lenguaje y Considera-
ciones sobre la Lingiiistica textual construye, aunque parcialmente, un mecanismo capaz
de generar textos.

E. Lang, en su obra ;Cudndo una ‘gramdtica de texto’ es mds adecuada que una
‘gramadtica de frase’? constata que hay hechos lingiiisticos cuya explicacion exige que se
recorra a un contexto exterior a las fronteras frasales.

W. U. Dressler, en la obra Towards a Semantic Deep Structure of Discourse Gra-
mmar, presenta la siguiente definicion de texto: “Un enunciado generado segun reglas
gramaticales de una lengua particular, que los interlocutores consideran lingiiisticamente
completo”.

F. Van Dijk, em Algunos aspectos de la Gramatica de Textos. Cognicion, discurso e
interaccion, distingue entre micro y macroestructuras textuales:

J. Petofi, en las obras Semdntica, Pragmatica y Teoria de textos intenta construir una
teoria semidtica de textos verbales, capaz de explicar simultaneamente los aspectos co-
textuales, o sea, intrinsecos, y contextuales, extrinsecos.

En Brasil, en el ambito del analisis del discurso y de la lingiiistica textual, se destacan:
J. L. Fiorin (Elementos de andalisis del discurso), Rodolfo Ilari (Semantica, Gramdtica del
portugués hablado), M. Kato (En el mundo de la escritura), 1. V. G. Kock (Desvendando
los secretos del texto, La interaccion por el lenguaje, El texto y la construcion del sentido,
Argumentacion y lenguaje), L. A. Marcuschi (Andlisis de la conversacion, Del habla a la
escritura: actividades de retextualizacion), D. L. Pessoa de Barros (Teoria del discurso:
fundamentos semioticos) y S. Possenti (Discurso, estilo y subjetividad, Los limites del
discurso).

2. Modelo de interpretacion de textos que proponemos, a partir del fundamento
teodrico presentado

A continuacion, aplicamos a un texto algunos de los principios teéricos presentados;
hemos escogido el articulo periodistico Para superar el abismo, publicado por un diario
espafiol de gran circulacion (El Pais, 14 de noviembre de 2006).

La idea de una Alianza de Civilizaciones, que lanzo hace mas de un anio el  presi-
dente Rodriguez Zapatero, tuvo ayer su primer desarrollo concreto en las propuestas
de actuacion que fueron presentadas en Estambul por el grupo de alto nivel encargado
de elaborarlas. Es, en si, un logro, sobre todo si detrds de este proyecto estd la idea de
que al terrorismo y a la intolerancia hay que combatirlos tanto con la firmeza democra-
tica como con una buena politica de alianzas, en vez de suscitar, como sucede con la
idea de una guerra global contra el terror, la division entre paises occidentales y la
ampliacion de las bases politicas de los terroristas.

Mas que una alianza, cuyos contenidos no acaban de explicarse, se trata de un mar-
co en el que encuadrar una serie de medidas para colmar la  falta de entendimiento
cultural entre el mundo musulman y el occidental e  intentar “reducir el espacio de los
fanaticos”, tal como lo presento el presidente del Gobierno espariol. De hecho, no hay
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ningun plan alternativo sobre ninguna mesa para lograr esos resultados, y de ahi el apo-
yo que ha suscitado, lo que no quiere decir que sea ni eficaz ni suficiente. Sabe en todo
caso a poco, pues los fandticos, incluso con un espacio minimo, pueden hacer gran daiio
y contaminarlo todo. De momento, el ejercicio se centra en la dimension musulmana y
occidental, cuando otras culturas que representan a casi la mitad de la poblacion mun-
dial estan también pidiendo paso.

Los cuatro campos de actuacion identificados por el grupo de alto nivel y que el se-
cretario general saliente de la ONU, Kofi Annan, debe completar o modificar, antes de
presentarlos a mediados de diciembre a Naciones Unidas, son la educacion (para evitar
el desconocimiento mutuo), la juventud (no darle oportunidades es alimentar el caldo de
cultivo de los radicalismos), las migraciones (que ya es un fenomeno global que afecta
a todos) y los medios de comunicacion. A este respecto, se pide a los profesionales desa-
rrollar, articular y aplicar codigos de conducta. Hay que advertir, en cualquiera de los
casos, que una cosa es promover el respeto y otra muy distinta e inadmisible es limitar la
libertad y promover la autocensura. Es buena idea impulsar una historia de la humani-
dad en la que todos puedan estar de acuerdo, pero hay que contar que ni siquiera hay
acuerdo sobre la europea, o incluso sobre la espariola.

El lugar y el momento de la presentacion de este plan son mas que significativos.
Por una parte, se amontonan los nubarrones sobre las perspectivas de ingreso de Turquia
en la UE, paso que Zapatero apoya y que si constituiria una verdadera alianza de civili-
zaciones, por la cual la Union dejaria de ser un club cristiano (con mas de 17 millones
de musulmanes) y una gran sociedad musulmana como la turca entraria en el sistema de
valores europeos, conservando su laicismo de Estado. Por otra, coincide con el anuncio
por Zapatero de que en los proximos dias presentard a la UE una iniciativa sobre Oriente
Proximo que, efectivamente, se ha convertido en “el conflicto de los conflictos”.

2.1. Calculo sentencial o de conectores

2.1.1. Palabras de Para superar el abismo que expresan las ideas sustanciales o argu-
mentos, o sea, su fundamento légico: los sustantivos

actuacion (2). s.i. c6digos. s.i. division. s.i.
acuerdo (2). s.i. comunicacion. s.i. educacion. s.i.
alianza (4). s.i. conducta. s.i. ejercicio. s.i.
ampliacion. s.i. conflicto (2). s.i. entendimiento. s.i.
aflo. s.1. contenidos. s.i. espacio (2). s.c.i.
anuncio. s.i. cosa. S.C.1. espafola. s.c.v.a.r.
apoyo. s.i. cultivo. s.i. Estado. s.c.i
autocensura. s.i. culturas. s.i. Estambul. s.c.i.
bases. s.c.i. dafio. s.i. europea. s.c.v.a.r.
caldo. s.c.i. desarrollo. s.i. falta. s.i.

campos. s.C.1. desconocimiento. s.i. fanaticos (2). s.c.v.a.r.
caso (2). s.i. dias. s.i. fenémeno. s.1i.
civilizaciones (2). s.c.i. diciembre. s.1i. firmeza. s.i.

club. s.c.i. dimension. s.i. Gobierno. s.c.i.
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grupo (2). s.c.v.a.r.
guerra. s.i.

hecho. s.i.
historia. s.i.

humanidad. s.c.v.a.r.

idea (4). s.i.
ingreso. s.i.
intolerancia. s.i.
juventud. s.i.

mundo. s.i.
musulmanes. s.c.v.a.r.
N. Unidas. s.c.i.
nivel (2). s.i.
nubarrones. s.c.i.
ONU. s.c.i.
oportunidades. s.i.

Oriente Proximo. s.c.1.

paises. s.c.i.
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respeto. S.1.
resultados. s.i.
secretario. s.c.v.a.r.
serie. s.1.

sistema. s.1.
sociedad. s.c.i.
terror. s.1.
terrorismo. s.i.
terroristas. s.c.v.a.r.

K. Annan. s.c.v.a.r. parte. s.i. Turquia. s.c.i.
laicismo. s.1i. paso (2). s.i. UE (3). s.c.i.
libertad. s.i. perspectivas. s.1i. valores. s.1.
logro. s.i. plan (2). s.i.

lugar. s.c.i. poblacion. s.c.v.a.r.

marco. s.C.1. politica. s.i.

medidas. s.1. presentacion. s.i.

medios. s.1. presidente (2). s.c.v.a.r.

mesa. s.C.1. profesionales. s.c.v.a.r.

migraciones. S.1.
millones. s.i.
mitad. s.i.
momento. S.1.

propuestas. s.i.
proyecto. s.i.

R. Zapatero (3). s.c.v.a.r.
radicalismos. s.i.

Total aproximado de palabras del texto: 520
Total de ideas sustanciales: 120 (23,1%).

Clasificacion de las ideas sustanciales
» incorpdreas (s.i.): 77.
» corporeas: 43, de las cuales,
éinanimadas (s.c.i.): 25.
vivas, animales y racionales (s.c.v.a.r.): 18.

Estamos ante un texto poco denso, pues el porcentaje (23,1%) de sustantivos (120) so-
bre el total de palabras (520) no alcanza el 25%, y muy abstracto, porque los sustantivos
incorpdreos superan con creces a los incorpdreos; entre los corporeos, dominan los que
designan entidades inanimadas.

2.1.2. Vocablos de Para superar el abismo que matizan a las ideas sustanciales median-
te las categorias de cualidad y cantidad indeterminada: adjetivos calificativos e indefini-
dos y algunos adverbios de cantidad

alternativo cristiano efectivamente
alto (2) cultural eficaz

buena (2) democratica encargado
concreto distinta espaiiol
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europeos
general
global (2)
gran (2)
identificados
inadmisible
mas (2)
mediados
minimo

mundial
musulman (3)
mutuo

muy

ningun (2)
occidental (3)
poco
politicas
presentadas

proximos
saliente
significativos
siquiera
suficiente
también

todo

turca
verdadera

Total de palabras que expresan cualidad y cantidad: 49. Se trata, por tanto, de un texto
ligeramente objetivo, pues el total de palabras portadoras de cualidad (49) representa el
40,6% de los sustantivos (120), un porcentaje inferior al 50%.

2.1.3. indole de los verbos de Para superar el abismo

acabar. v.a.
advertir. v.a.
afectar. v.a.
alimentar. v.a.
amontonarse. v.p.
aplicar. v.a.
apoyar. v.a.
articular. v.a.
centrarse. v.p.
coincidir. v.p.
colmar. v.a.
combatir. v.a.
completar. v.a.
conservar. v.a.
constituir. v.p.
contaminar. v.a.
contar. v.a.

convertirse. v.p.
dar. v.a.

deber. v.p.
decir. v.a.
dejar. v.p.
desarrollar. v.a.
elaborar. v.a.
encuadrar. v.a.
entrar. v.a.
estar (3). v.p.
evitar. v.a.
explicarse. v.p.
haber (5). v.p.
hacer. v.a.
impulsar. v.a.
intentar. v.a.
lanzar. v.a.

limitar. v.a.
lograr. v.a.
modificar. v.a.
pedir (2). v.a.
poder (2). v.p.
presentar (3). v.a.
presentarse. v.p.
promover (2). v.a.
querer. v.p.
reducir. v.a.
representar. v.a.
saber. v.p.

ser (9). v.p.
suceder. v.a.
suscitar (2). v.a.
tener. v.p.
tratarse. v.p.

De los 71 verbos del texto, 39 denotan accion o proceso (v.a.) y 32 pasion (v.p.) o estado;
concluimos que el texto es dindmico.

2.1.4. Palabras clave de Para superar el abismo

CAMPO A. Intolerancia, fanaticos, desconocimiento, sociedad, radicalismos, caldo, cul-

tivo, sistema, culturas, valores, laicismo. Relaciones de

» inclusion entre valores y todas las demas palabras del campo. Comentario. La
relacion de las culturas entre si depende de los valores que cada una posee.

» equivalencia entre intolerancia, fandticos, sociedad, culturas, desconocimiento,
radicalismos, caldo, cultivo, sistema, laicismo. Comentario. La diversidad de
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valores culturales provoca todo tipo de radicalismos.
Palabra clave del campo A. Intolerancia.

CAMPO B. Division, paises, falta, entendimiento, dimension, mitad, UE, poblacion, nu-
barrones, millones, musulmanes, Oriente Proximo, Relaciones de

» participacion entre el campo A y éste. Comentario. La intolerancia provoca divi-
sion entre paises y culturas.

» equivaléncia entre division, nubarrones, falta, entendimiento. Comentario. Las
cuatro palabras transmiten las diversas consecuencias de los conflictos.

» asociacion entre paises, dimension, mitad, UE, poblacion, millones, musulma-
nes, Oriente Proximo. Comentario. Los conflictos se manifiestan entre determi-
nados sectores de la sociedad internacional.

Palabra clave del campo B. Divisidon (abismo).

CAMPO C. Terrorismo, guerra, terror, conflicto. bases, terroristas, dario. Relaciones de
» participacion entre los campos A, B y éste. Comentario. La intolerancia provoca
division y la division desemboca en conflicto.
» equivalencia entre las palabras del campo. Comentario. Todas ellas transmiten
agresividad.

Palabra clave del campo C. Conflictos.

CAMPO D. Idea, Civilizaciones, anio, presidente, R. Zapatero, desarrollo, propuestas, ac-
tuacion, Estambul, grupo, nivel, logro, proyecto, firmeza, politica, ampliacion, alianza,
contenidos, marco, serie, medidas, mundo, espacio, Gobierno, plan, mesa, resultados,
apoyo, caso, ejercicio, paso, campos, secretario, ONU, K. Annan, diciembre, N. Uni-
das, educacion, juventud, oportunidades, migraciones, fenomeno, medios, comunica-
cion, profesionales, codigos, conducta, cosa, respeto, libertad, autocensura, historia,
humanidad, acuerdo, europea, espaiiola, lugar, momento, presentacion, parte, pers-
pectivas, ingreso, Turquia, Union, club, Estado, anuncio, dias. Relaciones de equiva-
lencia entre las palabras del campo. Comentario. Se trata de instituciones o personas
que intentan solucionar los conflictos internacionales causados por la intolerancia.

Palabra clave del campo D. Alianza.

2.1.5. Acepcion o acepciones de cada palabra clave de Para superar el abismo.

Intolerancia

e Sustantivo masculino primitivo. Etimologia. Procede del sustantivo latino intoleran-
tia, ae (no tolerar); derivado, a su vez, de tolero, as, are, avi, atum (soportar, sufrir,
aguantar, sostener, mantener, alimentar, nutrir) y de follo, is, ere, sustuli sublatum
(levantar). Primer registro en espafiol: 1400.
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Acepciones. 1 falta de tolerancia. Dicese mas comunmente en materia religiosa 2 con-

junto de reacciones generales que se desencadenan al ser administradas o aplicadas

localmente determinadas sustancias.
Acepcidn adecuada al texto. 1.

Abismo

Sustantivo masculino primitivo. Etimologia. Forma comun a todos los romances his-
panos y galicos, debida a una alteracion del latin abissus, éste del griego abissos (sin
fondo), derivado primitivo de bissos (fondo); se han dado varias explicaciones de esta
alteracion, ninguna averiguada. Primer registro en espafiol: 1219.

Acepciones. 1 Profundidad grande, imponente y peligrosa 2 infierno. 3 cosa inmensa,
insondable o incomprensible.

Acepciones adecuadas al texto. 1, 2, 3.

Conflicto

Sustantivo masculino derivado. Etimologia. Procede del sustantivo latino conflictus,
us, derivado, a su vez, del verbo confligo, is, ere, flixi, flictum (chocar, infligir), deri-
vado, a su vez del verbo latino affigo, is, ere, flixi, flictum (golpear contra algo, abatir).
Primer registro en espafiol: 1438.

Acepciones. 1 lo mas recio de un combate 2 punto en que aparece incierto el resultado
de la pelea 3 antagonismo, pugna, oposicion 4 combate y angustia del animo 5 apuro,
situacion desgraciada y de dificil salida.

Acepciones adecuadas al texto. 1, 2, 3.

Alianza

Sustantivo femenino derivado, Etimologia. Procede del verbo francés allier (juntar,
aliar) y éste del verbo latino alligo, as, are, avi atum (atar), derivado del verbo tam-
bién latino ligo, as are, avi atum (atar). Primer registro en espafiol: siglo XV.
Acepciones. 1 accion de aliarse dos 0 mas naciones, gobiernos o personas 2 pacto o
convencion 3 conexion o parentesco contraido por casamiento 4 anillo matrimonial o
de esponsales 5 union de cosas que concurren a un mismo fin.

Acepciones adecuadas al texto. 1, 2, 5.

2.1.6. Sintesis lingiiistico-cognitiva de Para superar el abismo

Es necesario establecer, entre las civilizaciones occidental y musulmana, una Alianza
(campo D) que consiga superar la intolerancia (campo A), causa del abismo (campo B)
que nos separa, unica manera de solucionar los actuales conflictos (campo C).

2.1.7. Caracterizacion logica del texto Para superar el abismo (cf. 8 = cf. 7)

Transformamos a continuacion las palabras clave en topicos. Recordamos que, bajo una
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perspectiva logica, la solucion de un problema consiste en eliminar las causas que lo
produjeron.

Problema, tema o asunto principal. Abismo existente entre las civilizaciones.
Efectos o consecuencias del problema. Conflictos, guerra y terrorismo.

Origen o causa del problema. Intolerancia y fanatismos.

Solucion. Una alianza entre las civilizaciones, que reduzca el espacio de los
fanaticos e intolerantes adoptando una serie de medidas.

VVVYV

2.1.8. Esquema de Para superar el abismo

A partir de los topicos detectados, proponemos el siguiente esquema.

S
o ALIANZA DE CIVILIZACIONES
L Educacion / Juventud / Migraciones / Prensa
U
C Reducciéon del espacio de fanaticos e intolerantes
1 Historia de la humanidad
0]
N
E
F CONFLICTOS ENTRE PAISES
E
C Terrorismo
T
o Guerra contra el terror
T
P
R
o
B ABISMO
L (Mundo musulman x Occidente)
E
M
A
T
C
A FANATISMO
U
S INTOLERANCIA
A
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2.1.9. Calculo sentencial de Para superar el abismo por medio de reglas de inferencia
y equivalencias

Si una cultura es abierta y comprensiva, se consigue la paz y la concordia. Si una
cultura es fandtica e intolerante, se produce un abismo. Si se produce un abismo, surgen
conflictos y guerras. Una cultura es abierta y comprensiva y no organiza guerras y con-
flictos. Como consecuencia, se consigue la paz y la concordia y desaparecen el fanatismo
y la intolerancia.

Simbolos usados en 2.1.9 | Diccionario

*=y. F = Una cultura es fanatica.
= si (implicacion). I = Una cultura es intolerante.
— = negacion. B = Una cultura es abierta.
— = luego, como con- C = Una cultura es comprensiva.
secuencia. P = Se consigue paz.

R = Se consigue concordia.
A = Se produce un abismo.

L = Se organizan conflictos.
G = Se organizan guerras.

1. B+C)—>(P*R)

2. (FeD—>A

3. A—>(L-G)

4. BeC)e=(LeG) S (PeR)s—(FeI)
5. (B+C) Simplificacion, 4.

6. (P+R) Modus Ponens, 5-1.

7. —(L+G) Simplificacion, 4.

8. —A Modus Tollens, 7-3

9. —(F 1) Modus Tollens, 8-2.

10. (PeR)e—(F+I) Conjuncion, 6-9.

140



Anuario Brasileiio de Estudios Hispanicos XVIII 2008

2.1.10. Calculo sentencial de Para superar el abismo por tablas semanticas

Simbolos usados en 2.1.10 que | 1. (B+C)— (P*R)

no han salido en 2.1.9 2.(F<1)>A

33.A->([L-G)

V—=verdad de la implicacion. |4.(B*C)e—~(L*G) > (P*R)*—~(F -]
Fe = falsedad de la conjunciéon. | 5. —[(P*R) e =(F « )]

6.(B+C) V4.

7.7(L*G) Ve 4.

/\

8—>B-C)-V>1 9.(P*R)-V> 1
X
10. >(P*R)-F*5 I1.(FeI)-F*5
X
12. >(F ) - V> 2 13.A-V—>2
X
4. 5A-V->3 15.(L*G)-V->3
X X

2.1.11. Calculo de Para superar el abismo por tablas verdad

No usamos las tablas verdad para el calculo sentencial del texto porque el elevado
numero de variables (9) lo desaconseja.

2.2. Calculo de predicados o de cuantificadores

2.2.1. Expresion de los juicios basicos de Para superar el abismo mediante proposicio-
nes

Todas las culturas intolerantes son causantes del abismo.
Juicio sintético, afirmativo, universal, categdrico, asertivo.
Todas las culturas fanaticas son causantes del abismo.
Juicio sintético, afirmativo, universal, categdrico, asertivo.
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Algunos arabes y judios son fanaticos.
Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

Ninguna cultura intolerante es capaz de difundir la paz.
Juicio sintético, negativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos occidentales son intolerantes.
Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

Ninguna cultura fanatica es capaz de difundir la paz.
Juicio sintético, negativo, universal, categorico, asertivo.

2.2.2. Silogismos que condensan Para superar el abismo
Silogismos DARII

Todas las culturas intolerantes (G) son causantes del abismo (H);
Juicio analitico, afirmativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos occidentales (F) son intolerantes (G);
Juicio sintético, afirmativo, particular, categérico, asertivo.

Algunos occidentales (F) son causantes del abismo (H).
Juicio sintético, afirmativo, particular, categérico, asertivo.

Todos las culturas fanaticas (G) son causantes del abismo (H);
Juicio analitico, afirmativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos arabes y judios (F) son fanaticos (G);
Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

Algunos arabes y judios (F) son causantes del abismo (H).
Juicio sintético, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

NOTA. Simbolos nuevos que van a usarse en el capitulo de los silogismos: M =
término médio / P = predicado / S = sujeto / a = universal afirmativo / i = particular afir-
mativo / e = universal negativo / o = particular negativo / x = universo referido (en este
caso, entidades humanas) / V = todos / 3 = algunos / VV = verdad referente a todos / V3

Silogismos DARII
Logica clasica Loégica moderna
MaP vx (Gx = Hx)
SiM Ix (Fx » Gx)
o' SiP e (FX d HX)
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= verdad referente a algunos / F3 = falsedad referente e algunos.
Silogismos FERIO

Ninguna cultura intolerante (G) es capaz de difundir la paz (H);

Juicio analitico, negativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos occidentales (F) son intolerantes (G);
Juicio analitico, afirmativo, particular, categorico, asertivo.

Algunos occidentales (F) no son capaces de difundir la paz (H).
Juicio analitico, negativo, particular, categorico, asertivo.

Ninguna cultura fanatica (G) es capaz de difundir la paz (H);
Juicio sintético, negativo, universal, categorico, asertivo.

Algunos arabes y judios (F) son fanaticos (G);
Juicio sintético, afirmativo, particular, categérico, asertivo.

Algunos arabes y judios (F) no son capaces de difundir la paz (H).
Juicio sintético, negativo, particular, categdrico, asertivo.

Silogismos FERIO
Logica clasica Logica moderna
vx (Gx — Hx)
MeP Ix (Fx » Gx)
SiM o 3x (Fx « —Hx)
% SoP

143



2.2.3. Calculo de predicados o de cuantificadores de Para superar el abismo por ta-
blas semanticas
Silogismos DARII

. Vx (Gx — Hx)

. Ix (Fx * Gx)

. —3x (Fx « Hx)
.(Ga— Ha) VV1
. (Fa+Ga) V32

. (Fa « Ha) F33
Fa Ve 5
Ga Ve 5

/\

9.-Ga (V—) 4 10. Ha (V—) 4
X

/\

11. —Fa (F*) 6 12.—Ha (F*) 6
X X

RSN R W=

Silogismos FERIO

1. ¥x (Gx > — Hx)
2. 3x (Fx » Gx)
3.73x (Fx * 7 Hx)

4. (Ga— —Ha) VV 1
5.(Fa+Ga)V3i2

6. ~(Fa+—Ha)F33

7. Fa Ve 5
8.Ga Ve5
9.7-Ga(V—>)4 10. - Ha (V)4

X

/\

11. —Fa (F*) 6 12. Ha (F*) 6
X X
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2.2.4. Diagnéstico logico de Para superar el abismo

Texto poco denso, muy abstracto, objetivo, moderadamente dinamico e inductivo. Cons-
tata el abismo que se ha producido en el mundo debido a la intolerancia y fanatismo de
dos culturas, la occidental y la musulmana, describe los conflictos que esa incompren-
sion ha generado y propone una alianza supracultural para solucionar el problema. El
articulo comete anfibologia (Es excesivamente ambiguo.): {En qué consiste el abismo?
(Cuales son los motivos de la intolerancia y del fanatismo? ;A qué tendra que renunciar
cada cultura para conseguir una alianza consistente?

3. Conclusion

Es necesario elaborar modelos hermenéuticos que ayuden a profesores y estudiantes a
desvendar el sentido y la referencia transmitidos por mensajes hablados o escritos. A lo
largo de las paginas precedentes hemos intentado proponer uno, anclado en contribu-
ciones tedricas de eminentes filésofos y lingiiistas dedicados al estudio del significado.
Una vez aprobado el modelo sera necesario simplificarlo y volverlo operativo. Es lo que
estamos haciendo sistematicamente con compaiieros y discipulos del mundo académico.
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CARLOS FRANCISCO MONGE:
EL VANGUARDISMO LITERARIO
EN COSTA RICA.

Editorial Universidad Nacional (EUNA):
Heredia, Costa Rica 2005, 130 paginas.

Un repaso somero a todo lo que se ha publicado acerca de las vanguardias latinoame-
ricanas en los ultimos anos —que, afortunadamente, no es poco— pondra de manifiesto el
vacio critico que rodea las manifestaciones de la vanguardia en los paises centroamerica-
nos, a excepcion, claro esta, de México y Nicaragua. Se suele dar por hecho que en Hon-
duras o El Salvador —deberiamos incluir a Salarrué?— no hubo nada que se pareciera
a un movimiento de vanguardia antes de emprender siquiera una investigacion minima
que aclare al menos como recibio la elite intelectual de estos paises las ideas sobre el arte
nuevo. Antes de comenzar la hipotética —y titdnica— tarea de realizar una historia de
las vanguardias literarias en América Latina se hace necesario tener todas las piezas del
mosaico para poder trabajar comparativamente, y, en el caso de que se confirme de facto
la inexistencia de las vanguardias en algunos sistemas literarios nacionales, habria que
preguntarse las razones que condujeron a ciertas literaturas a esa impermeabilidad ante
las novedades. ;Por qué, por ejemplo, no hubo propiamente vanguardia en Bolivia y si la
hubo en Puno, donde las condiciones socioculturales, econdomicas e incluso geograficas
eran, en cierta medida, similares?

El breve pero jugoso optsculo del profesor Monge es, por las razones aducidas, un
aporte fundamental al conocimiento de las vanguardias en Latinoamérica. El libro es
una presentacion general, panoramica, pero que también entra en detalles, del fenomeno
vanguardista en la literatura costarricense y, por ello, expone una gran cantidad de infor-
macion relevante y nueva, y proporciona material y bibliografia para que siga explorando
el estudioso de las vanguardias.

El papel de Costa Rica en las vanguardias parecia reducirse a las colaboraciones que
algunos poetas renovadores de todo el continente hicieron en la revista Repertorio Ame-
ricano (1919-1958), excelentemente dirigida por Joaquin Garcia Monge, y a la prosa de
Max Jiménez. El libro del profesor Monge comienza poniendo al descubierto la dejadez
de la critica en cuanto a la atencion dedicada al fendmeno vanguardista en Costa Rica,
que su autor situa entre 1925 y 1940, y procede después de manera ordenada presentando,
en primer lugar, el momento de recepcion de las ideas acerca del llamado ‘arte nuevo’
en la intelectualidad local. El autor prosigue con un andlisis de la polémica que origind
aquella penultima batalla, no tan beligerante, empero, entre antiguos y modernos. Monge
demuestra convincentemente que hubo una literatura vanguardista con “conciencia gene-
racional” pero sin un grupo homogéneo o movimiento de rebeldia que produjera mani-
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fiestos iconoclastas. La ultima parte del libro la constituyen breves pero jugosas exégesis
de la poesia de autores costarricenses, como Max Jiménez, Francisco Amighetti o Isaac
Felipe Azofeifa —tradicionalmente excluidos de las antologias de poesia vanguardista—
que se deshicieron del modernismo y coloquializaron las expresion lirica hasta limites
impensados hasta entonces.

Hecho en falta, sin embargo, un merecido comentario a las novelas y cuentos de Max
Jiménez, como Fantoches (1928) o El domador de pulgas (1936), o Tu la imposible
(1931) de José Marin Caiias, pues intuyo que las propuestas vanguardistas en Costa Rica
se manifestaron con mayor vigor en estas originales narraciones donde, entre otras no-
vedades, se vilipendia la tradicional relacion entre autor y lector y se altera el contrato
mimético. Un apéndice antologico de textos literarios y documentos criticos de la época
de dificil accesibilidad habria sido también de gran utilidad.

Con todo, el libro del profesor Monge es una obra estimable y a tener en cuenta, e
incluso no exenta de polémica desde el punto de vista de una teoria de la vanguardia lati-
noamericana, aun por construir, como cuando afirma que “el principal objetivo ideoldgico
pregonado por las vanguardias consistié en mostrar una identidad cultural (nacional, cen-
troamericana, regional), vinculada con una herencia historica precolombina” (pag. 92).
Habria sido interesante que el profesor hubiera argumentado mas pormenorizadamente
esta aseveracion, que, por lo demas, se sale de los modestos propdsitos del libro.

Sin duda, por la cantidad de informacion que aporta y por su claridad expositiva y
argumentativa, es un libro que no debe ser ignorado en cualquier estudio futuro que se
proponga una reconstruccion del fendémeno vanguardista en América Latina. E/ vanguar-
dismo literario en Costa Rica llena dignamente un vacio critico importante e inaceptable
en los estudios sobre la vanguardia latinoamericana en un momento en el que se encuen-
tran en plena efervescencia.

Jorge Mojarro Romero
Instituto Cervantes de Varsovia
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VANGUARDISTAS EN SU TINTA:
DOCUMENTOS DE LA VANGUARDIA
EN AMERICA LATINA, seleccién y prologo
de Celina Manzoni, Buenos Aires:

Corregidor, 2007, 351 pp.

El libro de Celina Manzoni pone de manifiesto el creciente interés de la critica por las
vanguardias latinoamericanas. Se trata de una compilacion de manifiestos, textos criticos
y articulos polémicos que no oculta, en su prologo, el modesto pero loable objetivo de
hacerlos accesibles en un solo tomo manejable al estudiante universitario y al estudioso.
De ahi, la breve pero instructiva presentacion, y el hecho de que los textos no aparezcan
comentados ¢ introducidos mediante notas explicativas.

Cabe decir, sin embargo, que la seleccion de textos, necesariamente parcial, apunta
a tres objetivos: el primero es la distincion entre una vanguardia canonica, en la que es-
tarian incluidos el Ultraismo argentino, el Creacionismo de Huidobro y el Estridentismo
mexicano, y una vanguardia periférica donde se insertarian el Modernismo brasilefio,
los ismos de Puerto Rico y la vanguardia ecuatoriana, estos ultimos agrupados bajo el
injustificado epigrafe de “Vanguardia y diferencia”. Nadie duda de la accion primigenia,
estimulante e irradiadora de la vanguardia argentina, pero la vanguardia brasilefia —lo
mismo que la peruana— manifestd un vigor que su apartamiento en el libro desdice.
También cabe afadir que, una vez iniciados, los diferentes movimientos de vanguardia
tejieron una compleja e intensa red de intercambios, influencias y mutua participacion a
través del sistema de canje de revistas que hacen dificil hablar de una distincion entre una
vanguardia propiamente candnica o directriz y una vanguardia periférica o receptora. Un
ejemplo prototipico de este interseccionamiento lo constituye el Boletin Titikaka (1926-
1930) de Puno.

En segundo lugar, el libro constituye un buen apoyo para aquel quiera indagar en las
relaciones entre vanguardia estética y vanguardia politica, mediante la generosa inclusion
de textos de las vanguardias cubana y peruana. Se trata, en mi opinion, de una de las caras
mas interesantes de una prismatica vanguardia latinoamericana que trataba de definirse y
buscar replanteamientos y soluciones a problemas de identidad cultural. En el caso de la
vanguardia cubana, cabria hablar mas bien de una vanguardia politica bastante beligeran-
te que paraddjicamente no encontré su media naranja en la literaria, a no ser que hagamos
excepcion del solitario poemario Surco (1928) de Manuel Navarro Luna o ampliemos
el marco temporal hasta la década de los treinta con la poesia de Nicolas Guillén o las
novelas juguetonas de Labrador Ruiz. No podemos hablar propiamente de una actitud
de ruptura estética, sino de renovacion en la formidable revista de avance, al menos, por
parte de los autores cubanos que colaboraron.

En tercer lugar, mas de un tercio del libro lo integran textos de y sobre Maria-
tegui; trata asi de poner de relieve la capital importancia del autor de los Siete ensayos
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como promotor cultural y como difusor de las vanguardias en particular. El apéndice de
homenajes tras su muerte no tiene desperdicio y da una idea de las esperanzas que tenia
puestas en ¢l la intelectualidad latinoamericana.

Por ultimo, se aflade como jugosa guinda la edicion facsimil del primer numero de
la efimera revista Favorables Paris Poema (1926), fundada en Paris por Juan Larrea y
César Vallejo. Solo cabe apuntar que la revista tuvo dos niumeros, uno en julio y otro en
agosto, y no uno, como afirma la profesora Manzoni en la pagina 10. La edicion facsimil
del segundo nuimero, pues, no esta. Esperemos que el error se subsane en futuras reedi-
ciones.

Una parte importante, muy interesante y muy de agradecer en esta compilacion son las
reproducciones de paginas y portadas de revistas (Proa, Martin Fierro, Irradiador, Hori-
zonte, Actual N°1, Amauta, Boletin Titikaka, revista de avance, revista de antropofagia) y
manifiestos, que ponen al lector en contacto directo con la dimension grafica del proyecto
vanguardista y con los medios de difusion preferidos por los vanguardistas.

Aunque el libro proporciona textos que ya son accesibles a través de otras com-
pilaciones, como las de Verani®*, Osorio®, Jorge Schwartz’*, Videla de Rivero® o el ambi-
cioso proyecto de la editorial Iberoamericana®, tiene el mérito de ofrecer al lector en un
tomo manejable, sin intermediarios hermenéuticos, una seleccion bastante representativa
de documentos de la vanguardia latinoamericana y una buena base para conocer de pri-
mera mano las tensiones y relaciones entre vanguardia politica y vanguardia estética.

Jorge Mojarro Romero
Instituto Cervantes de Varsovia

% Hugo Verani (ed.), Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Manifiestos, proclamas y otros escritos, 4* ed. aum., México, FCE, 2003.

9 Nelson Osorio (ed.), Manifiestos, proclamas y polémicas de la vanguardia hispanoamericana, Caracas, Ayacucho, 1988.

9 Jorge Schwartz (ed.), Las vanguardias latinoamericanas: textos programaticos y criticos, 2* ed. aum., México, FCE, 2003.

% Gloria Videla de Rivero: Direcciones del vanguardismo hispanoamericano, 2* ed., Pittsburg, IILI, 2000.

97 Me refiero a las series “Bibliografia y antologia critica de las vanguardias latinoamericanas™ (seis volumenes hasta el dia de hoy dirigidos por
diferentes especialistas) y “Vanguardia Latinoamérica” (cuatro volimenes hasta el dia de hoy, dirigidos por Klaus Miiller-Bergh y Gilberto Men-
donga Teles).
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PEDRERO, M. GUADALUPE & PINERO,
CONCHA (COORDS), 2006, TEJIENDO
RECUERDOS DE LA ESPANA DE AYER.
EXPERIENCIAS DE POSTGUERRA EN EL
REGIMEN FRANQUISTA. MADRID,
NARCEA, 222 PP.

No célebre livro em que de modo exemplar resume a historia do século XX, Eric
Hobsbawn trata-o de “O breve século XX, situando-o entre 1914 e 1991. Seu inicio
estaria demarcado pelo comeco da Primeira Guerra Mundial, que marca o final do longo
século XIX, e o fim da Guerra Fria, com a derrocada do império soviético. A era da glo-
balizagdo, da qual ndo trata o historiador inglés, ndo sabemos ainda aonde desaguara.

Pode-se afirmar que poucos paises do mundo tenham vivido tdo drasticas transfor-
magdes nesse curto século XX como a Espanha. Liquidada a era colonial, nos estertores
do século XIX, com a fragorosa derrota na Guerra Hispano-americana, a Espanha tateou
seu ingresso, com mais de um século de atraso, no mundo moderno cuja marca principal é
a industrializa¢do. Quando em 1931 proclamou-se a Republica, a segunda em sua historia
em pouco mais de meio século, parecia ser definitiva a modernizagdo do pais. Cinco anos
depois, no entanto, o pais afundava-se numa guerra fratricida na qual se enfrentam uma
vez mais dois grupos. De um lado, um conglomerado de forgas que, por falta de termo
mais apropriado, costuma chamar-se de republicanos, que reunia um leque heterogéneo
cuja Gnica coisa em comum parecia ser a defesa da ordem legal constituida. Tratava-se,
em sua maioria, de forcas progressistas que tentavam fazer o pais acordar da letargia em
que estava submerso, sonhando com um império cristdo quase medieval que ja ndo existia
ha alguns séculos.

Do outro lado, estavam os que ainda defendiam tais ideais, anacronicos para o século
XX, um grupo de conservadores que se negava a perder seus privilégios. Também por
falta de outro termo, receberam a impropria designagdo de nacionalistas. E ganharam a
Guerra, fazendo descer sobre o pais destruido o manto de uma feroz ditadura que retardou
por mais meio século a entrada da Espanha na era do capitalismo industrial e da sociedade
democratica, tdo comum no século XX.

Quando em 1975 morreu o arcaico general Franco, o pais finalmente pode ingressar
na democracia e integrar-se, parece que de modo definitivo, na sociedade capitalista oci-
dental, quase ja em termos globalizados. O salto econdmico, politico, social, de qualidade
de vida e de direitos adquiridos foi admiravel. Em menos de um quarto de século a Espa-
nha se iguala a seus vizinhos europeus, recuperando o tempo perdido.

Nos albores do novo milénio, um grupo de mulheres espanholas se retne, aqui do
outro lado do Atlantico, para tecer com suas memorias um relato de experiéncias comuns.
Duas contingéncias principais as unem. A primeira delas é terem nascido e crescido na-
quela sombria Espanha franquista. Entenda-se o adjetivo “sombria” como marca princi-
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pal de uma sociedade que negava a mulher, entre outras coisas, um papel mais ativo na
sociedade: o de ser dona de seu proprio destino, de seus desejos, de seu corpo enfim. A
outra marca comum ¢ que todas elas, ao longo de duas décadas, cada qual por diferentes
motivos, deixaram sua terra natal para cruzar o Atlantico e fixar-se no Brasil.

Assim, desde este lado do mundo, elas se propdem a garimpar lembrancas, bela e
apropriada imagem usada por Angela Refiones Garcia, especialista em psicodrama, e em
sua bateia, reunir, entre cascalhos de dramaticas imagens, alguma preciosidade. Concha
Pifero Valverde prefere a imagem mais usual de repassar as paginas um album de antigas
recordagdes, onde o ato de mudar de pagina permite a sua autora dar a elas novas sig-
nificagdes, enriquecidas, principalmente pela experiéncia em terras distantes ¢ pelo ato
constante de juntar o aqui e o 14, construindo um entrelugar diferente conforme muda o
pondo de onde se vé a paisagem. A pedagoga Josefa Buendia Gomez prefere a imagem
do “pentear lembrancgas”. E traz para o presente a antiga imagem das mulheres que, na-
quela pobre Espanha franquista, sentavam-se no calorzinho do sol de inverno, no espago
publico da rua dos povoados, para compartilhar experiéncias, relatos, trabalhos manuais.
Enquanto penteiam, produzem a beleza, através do ato de trangar ¢ destrangar a cabeleira.
Trangar e destrangar lembrangas, relatos do passado, que de acordo com o desenho da
tranga, adquirem novas imagens.

Ao mesmo tempo em que tomam a palavra, estas mulheres cultas, todas, embora boa
parte delas tenha vindo de ambientes humildes, trabalham a palavra. Tecer as lembrangas
significa trabalhar essas lembrancas. E na trama, elas juntam cores diferentes, produzem
desenhos inusitados, enriquecidos todos pela diversidade das experiéncias. Nado ha que se
perder de vista que tecido e texto sao, em definitiva, o resultado da mesma agéo: produzir
um entramado, ao mesmo tempo significativo e belo. Belo porque significativo. Signifi-
cativo porque belo.

E essas mulheres, unidas pela contingéncia comum de haver nascido na Espanha
franquista e viver boa parte de suas vidas no Brasil, aqui se reunem sob inspiragdo da
sevilhana Maria de la Concepcion Pifiero Valverde, hispanista ilustre, sempre circulando
pelas duas margens do oceano, tentando em suas pesquisas, juntar essas duas culturas, ver
o Brasil pelos olhos da Espanha, no presente e no passado, ver a Espanha com olhos ja
acostumados ao Brasil. A idéia recebe apoio incondicional de Maria Guadalupe Pedrero
Sanchez, da mesma terra que viu nascer Santa Teresa ¢ San Juan de la Cruz, a velha Cas-
tela com tonalidades leonesas, historiadora de oficio, recopiladora de manuscritos antigos
que tentassem explicar a mistura cultural da Peninsula na Idade Média.

O grupo vai se ampliando com representantes de praticamente todas as regides da
Espanha, esse mosaico que finalmente parece ter aceitado sua dimenséao pluricultural. O
norte leonés ¢ basco; o centro castelhano, da capital, Madri; o sul murciano; as terras man-
chegas por onde nas letras de Cervantes passeava o mais ilustre espanhol, dom Quixote,
que perdido em seu labirinto de palavras pretendia percorrer o mundo endireitando as
injusticas que nele assistem. As ilhas Canarias, ainda Espanha, quase América, sempre
a meio caminho daqueles que fazem o enlace entre esses dois mundos, tdo diferentes,
tdo semelhantes ao mesmo tempo. Estas sdo as origens desse grupo de mulheres que se
reinem em Campinas ¢ Sao Paulo para construir sua colcha de memorias.

Algumas falam mais, outras menos. Algumas desembaragam as meadas da memoria
e constroem um belo tecido, académico e subjetivo ao mesmo tempo, no qual o cientifico
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ndo esconde o risco do emocional, como o faz Lola Aybar, no texto que da palavra as de-
mais e justifica o texto para os leitores, emoldurando-o nos estudos de género. Da mesma
forma, as experiéncias sdo diferentes, as origens sdo diferentes. Algumas sofreram na pele
as conseqiiéncias da derrota na guerra: fuzilamentos, perseguico, exilio, fome, condi¢des
extremas que depois forgaram o exilio voluntario.

O franquismo, com toda sua carga de opressdo, ¢ mais presente em alguns relatos,
menos observado em outros. Nao deixa de ser belo o relato de Josefa Buendia Goémez,
criada numa familia de falangistas, ela propria freqiientadora da famosa Se¢do Feminina
da Falange, encarregada de dar formagao moral e civica a juventude daqueles duros tem-
pos. Mais tarde ela enxerga o peso das leituras dirigidas e da visdo univoca imposta pela
educagdo franquista ¢ vislumbra outros pontos de vista, principalmente apés a leitura da
pedagogia do oprimido do brasileiro Paulo Freire. Passa entdo a adotar a pratica liberta-
dora da educacdo em seu trabalho de pedagoga.

Seguir falando sobre cada um dos relatos que compde esse livro, seria tirar do leitor
o prazer de, por si mesmo, ir descobrindo entre os cascalhos dessa vasta bateia de lem-
brangas o brilho de belas e preciosas pedras.

Antonio R. ESTEVES
UNESP-Assis
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