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Jaume Mercadé es uno de
€sos raros artistas que adnan,
a la gran calidad de su arte,
ciertas caracteristicas que lo
convierten en intérprete del
espiritu de su tierra. En su
caso, Catalufa, cuyo paisaje
—el de las comarcas tarraco-
nenses sobre todo— ha sabi-
do recrear con gran altura.
Jaume Mercadé es uno de
nuestros mds grandes paisajis-
tas, y su obra, tan caracterfs-
tica, llega hasta lo hondo de
un paisaje de 4spera sensua-
lidad, de un pudoroso y en-
tregado amor a la naturaleza.
A lo largo de su vida, par-
tiendo de un inicial fauvis-
mo, supo aceptar y asimilar
ciertas conquistas técnicas de
los movimientos de vanguar-
dia, encontrando su personal
diccién en una mesurada mo-
dernidad que transparenta su
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EL ARTISTA

La tierra. Familia y formacion

Nacié Jaume Mercadé en Valls,
en la comarca del «Alt Camp» de
Tarragona, el 22 de julio de 1889.
No es éste un mero dato inexcu-
sable, sino que su enraizamiento,
con la frecuentacién constante que
haria a dicho lugar, lo convierten
en elemento clave para la compren-
sion de su arte.

Los padres tenian en Valls un
bazar, donde vendian cristaleria,
objetos de porcelana, joyeria, etc.
Ambos eran también de las mis-
mas tierras: el padre, de nombre
Jaume, como el hijo, era de Crei-
xell, y la madre del mismo Valls.
El padre era hombre amante de la
naturaleza y del arte, especialmen-
te de la pintura. La temprana afi-
cién que el hijo sentiria habia de
encontrar en él estimulo y com-
prension. No obstante era légico
que llegado el momento decisivo
de elegir profesion, el honrado co-
merciante se alarmara. No es pre-

7



ciso situarnos en sus circunstancias —pequefa
localidad, familia acomodada, fama de que go-
zaban los artistas, etc.—, ya que la aventura,
tanto profesional como humana, que implica el
arte ha solido producir en general idéntica reac-
cion. Pocas veces, en cambio, la comprension
ha sido tan verdadera y ha sabido encontrar la
solucién satisfactoria para todos. Al fin y al
cabo, debia pensar el sefior Mercadé, aquél era
el resultado de la curiosidad y el interés que
habia procurado despertar siempre en su hijo.
Asi, pues, podria ir a Barcelona y practicar el
arte, pero era necesario que aprendiera también
un oficio, y el que habia escogido para él era
el de orfebre.

En estos dos anos seria asimismo decisiva la
compaiia y el apoyo de otra persona: el padre
Aragonés, profesor suyo de dibujo en Valls,
quien mas tarde, poco después de instalarse el
aspirante a artista en Barcelona, le indujo a en-
trar en la Academia Gali. Es preciso recordar
la importancia que dicho centro tuvo en la vida
cultural catalana. En primer lugar fue uno de
los nicleos que propiciarian el noucentisme, en
reaccion al modernismo, buscando una belleza
serena y, en suma, un nuevo clasicismo, como
predicaria incansablemente Xenius desde su
Glosario. Sabemos que Mercadé fue hombre in-
dependiente, pero también hombre de su tiem-
po, y la aventura de su arte no ha estado en
ningin momento alejada de una aspiracién de
serenidad y equilibrio. Frente a ese idealismo
en que, contradictoriamente, cae Ors, al situar
su meta de clasicismo fuera de la realidad po-
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sible, por doctrinarismo, Mercadé no deja nunca
de pisar con firmeza el suelo, el de la tierra
que conoce, y podemos decir que lo que carac-
teriza su actitud frente a la vida y frente a la
comprension general de la cultura es la de un
cierto realismo. Las cosas tienen un peso, y por
él se caen, y él lo conoce o, al menos, lo desea.
Es vano pretender lograr lo inalcanzable, que
no existe para nosotros, o simplemente no exis-
te. La realidad es ésta, y por ello es la Unica
que, como hombre y como artista, le importa.

Su paso por la Academia Gali coincide con
su entrada en el ambiente artistico barcelonés.
Y recordemos que la Barcelona de entonces era
extraordinariamente viva, en todos los campos.
Y Jaume Mercadé, con la pintura, que le lleva
a visitar todas las exposiciones, a informarse
de toda suerte de experiencias, esta aprendien-
do el oficio de orfebre. Considero que esta ulti-
ma circunstancia debié pesar, y que la impor-
tancia que el material tiene en este oficio ar-
tistico influiria en la consideraciéon del otro, en
principio més puro.

Hay un paréntesis entre 1912 y 1916, periodo
en que reside en Valls, donde abre un taller de
joyeria. Aqui sigue pintando, empieza a fami-
liarizarse con el paisaje, con las calles, y retrata
al 6leo a algunos familiares. Pero su ciudad le
viene pequefia. Al cabo, la voluntad de seguir
su carrera artistica —que en Valls le seria im-
posible, en la medida a que él aspira— es mas
fuerte que la oposicion paterna a que vaya a
residir en Barcelona, que cede finalmente ante
decisién tan firme.



Barcelona. Integracion y reconocimiento

El mismo 1916, en que se instala de nuevo en
esta capital, tienen efecto otros dos aconteci-
mientos importantes: celebra su primera expo-
sicién individual, de joyas y pinturas (Galerias
Layetanas), que suscita favorables comentarios
en la prensa y capta definitivamente la voluntad
paterna, y lleva a cabo su primer viaje a Paris,
que consideraban obligado los artistas catalanes
de la época. En 1919 —afo de su segunda expo-
sicion— viajaria de nuevo, esta vez en compa-
fifa del compositor y music6logo Robert Gerhard,
nacido también en Valls; podemos imaginar con
qué avidez e ingenua admiracién contemplaria
el joven artista todo lo que encontraria a su
paso por el largo recorrido a través de Francia,
Suiza y Alemania.

Otra muestra de la perfecta integracion en el
ambiente barcelonés es su obtencién de la cate-
dra de Dibujo, Joyeria y Orfebreria de la Escuela
de Artes y Oficios de la Mancomunidad de Ca-
talufia. Tenemos ya a Jaume Mercadé en el cen-
tro de la profunda renovacién de la cultura y la
vida publica catalanas. Su actividad es ahora
continua: participa con pinturas en la Exposicion
Internacional de Arte en 1920; adquiere un cua-
dro suyo el Museo de Arte Moderno de Barce-
lona; viaja, siempre con el mismo afan de cono-
cer y admirar el arte del pasado, por Italia, don-
de permanece un mes, en 1921, entre Roma y
Florencia, estudiando a los pintores primitivos;
celebra nuevas exposiciones: en Galerias Laye-
tanas el mismo afio, en el cual expone también
sus cuadros de temas de Valls en dicha ciudad...
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Seguro ya, poseedor de un oficio, que es tam-
bién un arte, y de un arte que llena todas sus
ilusiones, da un nuevo paso en lo que podemos
considerar su integracion social y asentamiento
personal: en 1922 contrae matrimonio con Rosa
Farrés Blasi, en quien encontrara en todo mo-
mento comprensién y apoyo, y que le dard un
hijo, Jordi, pintor asimismo, cuyo nombre con-
tard a partir de la renovacién del arte en la pos-
guerra espafola, cuando se inician los Salones
de Octubre.

Su vinculacién intima y bésica es con el arte
que se esté desarrollando en la capital catalana.
No puede faltar asi al Concurso Plandiura, el
mismo 1922. Como estara al lado de Dalmau,
exponiendo en sus Galerias, que ejercieron un
papel tan decisivo para el desarrollo del arte
renovador en aquellos afios. Pero al mismo tiem-
po trata de dar una mas amplia proyeccién a su
obra, y participa en manifestaciones extranje-
ras, como la Exposicién Internacional de Artes
Decorativas de Paris, donde le es concedido un
diploma de honor y una medalla de plata. Asi-
mismo envia una obra a la Exposicién Nacional
de Bellas Artes de Madrid, en 1923. Como es-
cribe Gaya Nufio en su reciente monografia,
«debié desistir de continuar porque el clima de
las exposiciones nacionales, por aquellas calen-
das, no era el que convenia a su temperamento.
Ya veremos —anade— que volveria cuando tal
clima se sanasen».

Hecho que hay que destacar entre los siguien-
tes es su participacion en el concurso «Barce-
lona, vista por sus artistas», donde logra el pre-
mio de la Diputacion, con su obra «El Zepelinx».

11



En este cuadro, muy del momento, se aprecia
la grandeza de Barcelona, con los simbolos del
progreso, y al fondo las imdgenes emblematicas
de la catedral y la Sagrada Familia, mientras en
el primer término se distinguen unas figuras,
de corte y aire enteramente «noucentistas»,
completando el cuadro de la gran ciudad, vista
por este artista insobornable, a través de azo-
teas y edificios con un aire familiar y cotidiano
sin el menor asomo de idealizacion.

En 1932 expone sus joyas y obras de orfebre-
ria en la Sala Parés. Entretanto son muchas las
exposiciones individuales que ha celebrado; si
nos detenemos en ésta es porque tiene particu-
lar interés, que queda destacado con detalle en
el apartado de este libro dedicado a la orfebre-
ria. Consignemos aqui tan solo que a través de
los textos, de las firmas més prestigiosas, que
incluia el catélogo, se aprecia cuél era el reco-
nocimiento que habia merecido con su arte de
orfebre, del cual esta exposicién es momento
culminante. Dos afios maés tarde, con su pintura,
logra una alta distincion al ser seleccionado
para participar en la exposicion del Instituto
Carnegie, de Pittsburg. Y prosiguen sus viajes,
que el mismo afo de 1934 le llevan, con su es-
posa, a Inglaterra, y en 1935 a Paris y a diver-
sas ciudades de Suiza, Bélgica y Holanda.

El ambiente artistico
Cuando se avecina la guerra civil, que pondra

un paréntesis en todas las actividades cultura-
les, Jaume Mercadé es el secretario —sera el
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tltimo— de la agrupacion «Les Arts i els Artis-
tes», que ejerce una destacada accion aglutina-
dora y que reline en exposiciones anuales a ar-
tistas de la importancia de Aragay, Canals, Ca-
sanovas, Nogués, Sunyer... Como ha registrado
Cirici en su importante articulo «Jaume Merca-
dé. El pintor de la terra i de les coses», acudia
éste a dos peiias: la del Oro del Rhin, donde se
reunia con Rafael Benet, Victor Maria de Imbert,
Casanovas y otros, y la del Hotel Colén, que
convocaba a sus contertiulios a almorzar todos
los sédbados; bajo la presidencia de Plandiura
se reunian entre otros: Nogués, Junyent, Car-
les Ynglada, Labarta, Miguel Utrillo, Casanovas,
Alexandre de Cabanyes, Humbert y Canals. A
veces asistia también a la que presidia, en el
Circulo Artistico, Francesc Pujols. Aparte esta-
ban los aislados grupos de vanguardia, que por
entonces se reunian en torno a ADLAN, y con
los cuales reiiian empecinada guerra algunos
de los nombres que hemos leido. No asi Mer-
cadé, quien, aunque no sintiera la llama de esos
arriesgados caminos, supo mantener su arte
vivo y no se cerré nunca a los nuevos hallazgos,
como atestiguara sobre todo mas tarde. Para de-
cirlo con palabras de Cirici, escritas en 1964:
«Técnicamente siempre insatisfecho, ha querido
no dejar de buscar y de encontrar cada afio. Ha
querido aprender de todos. Y en estos ultimos
afnos, en una actitud nada comun para los artis-
tas de su edad, ha aprovechado con fervor los
hallazgos del informalismo en aquello que pu-

diese servir mejor para empres s undo
y estos objetos por el amor de 5 }\ es
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La posguerra. Medio siglo de vida
para el arte

Su primera exposicién, una vez acabada la
guerra, la celebra en 1940, en la Galeria Syra;
en esta galeria expondra preferentemente desde
entonces en Barcelona, hasta 1962, en que pa-
sara a hacerlo en Grifé Escoda. En todos estos
anos ha participado en grandes colectivas, como
la Bienal Hispanoamericana de Arte de 1951, vy,
entre 1954 y 1966, en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes. Son muchas las distinciones y ho-
menajes: Socio de honor del Salén de Mayo y
del Circulo de Bellas Artes de Madrid, Premio
Juan Gris y medalla de oro de la Asociacion de
Artistas Actuales, medalla de bronce en la Bie-
nal de Alejandria, segunda medalla y medalla
del Ayuntamiento de Madrid en la Exposicién
Nacional de Bellas Artes, medalla de oro del
Ayuntamiento de Hospitalet...

Aparte las exposiciones que, regularmente,
va celebrando Barcelona, presenta también indi-
vidualmente sus obras en otras ciudades, como
Madrid, San Sebastian, Palma de Mallorca, Ta-
rragona, Reus, Tarrasa. El gran prestigio que
alcanzé en la capital de Espana se debié en bue-
na parte a la antolégica que celebré en el Ate-
neo en 1963. Desde mucho antes de su muerte
goz6 de un amplio reconocimiento, y nadie rega-
teaba sus grandes méritos. Era ya un verdadero
tépico, dificilmente evitable, la referencia, por
parte de la critica, a su permanente juventud.
Lo cierto es que se trataba de uno de los pocos
artistas de edad que los jovenes de todas las
tendencias respetaban. No sélo por su siempre
digna actitud y la altura alcanzada por su obra,
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sino por esa frescura con que sabia mantenerla
y por la atencién e interés con que seguia el
desarrollo del arte.

Por ello, el homenaje que le brindé el Circulo
Artistico en 1967 atrajo todas las simpatias y
el apoyo de todos los medios artisticos. Apare-
cian reunidos cuadros de sus diferentes épocas,
de modo que resultaba a todas luces evidente
la significacion e importancia de su labor de
medio siglo de creacién artistica. Este home-
naje coincidié con su enfermedad: una de las
pocas que debié padecer este hombre robusto,
fuerte como su obra, pero aquélla seria la ulti-
ma: una afeccién cardiaca que le tuvo postrado
algunas semanas, hasta su muerte, ocurrida el
26 de abril de dicho afio.

Desde entonces, su figura ha crecido mas
auin. Puede resultar indicativo la relacion de
honores que ha seguido recogiendo péstuma-
mente, aunque son mas expresivas y fundamen-
tales ciertos indicios del interés general que
despierta su obra, el calor con que ésta es, cada
vez mas, considerada. Anotaremos, con todo, la
concesion de la medalla de oro de la Critica de
Arte barcelonesa y el homenaje péstumo de su
ciudad natal, que le otorgé la medalla de oro
y dio su nombre a una calle. Otro hecho reciente
hay que destacar, significativo también del bien
merecido prestigio de este gran artista: la pu-
blicacién de una importante monografia de Gaya
Nufio, que enriquece una bibliografia que, sin
duda, se prolongaréa felizmente.
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LA OBRA

Imagen de Cataluiia

Existe una imagen muy caracte-
ristica de la pintura de Jaume Mer-
cadé que, en cierto modo, la iden-
tifica en su conjunto. Se trata, sin
embargo, de la que corresponde a
unos afnos determinados, puesto
que su pintura, légicamente, pasé
por una larga, si bien lenta, pausa-
da evolucién, con unas transforma-
ciones considerables. El propio
Mercadé era muy consciente de
que el arte nacia muy ligado a su
momento, y asi veremos que fue
asimilando, sin ansia ninguna, dis-
tanciadamente —como ha hecho
notar Alberto del Castillo—, las
conquistas de la vanguardia. Pue-
do anadir, incluso, la afirmacién
que me hizo el propio artista en
una entrevista: «la pintura es his-
toria».

Encontramos en sus cuadros un
lenguaje de mesurada modernidad.
No existe aqui ninglin exceso: la
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composicién y el color estan jugados muy cons-
cientemente, si bien, en lo hondo, el artista
que es Mercadé sabe arrebatarse. Cuando, cono-
ciendo ya sus obras, le traté un poco, pude per-
cibir que era un hombre apasionado: mesurada-
mente apasionado, pero que lo era realmente. Su
voz vibraba con ardor cuando hablaba de arte,
subia como de tono, porque aquello le impor-
taba mucho y podia manifestarlo. Pero en su
obra se contiene. Olvidemos que éstos son &r-
boles y ribazos: son ya lineas, ritmos y color.
En su conjunto, una arquitectura cuyas «lineas
verticales y (...) horizontales (...) definen su
extension y su profundidad, son como una arma-
dura que mantiene la solidez de su pintura bajo
las rafagas de emocién que dejan en ella una
huella sensible». Se trata de una realidad plés-
tica auténoma, si bien se reconocen claramente
datos de la «otra» realidad. El artista ha operado
con ellos, los ha manipulado. Las copas de los
érboles pueden estar esquematizadas: como si
se quisiera dar sélo lo esencial y significativo:
el perfil de la copa y unas lineas de las ramas
principales; el color se cuidara de lo demas. Un
verde tierno y fresco, que proclama su viveza,
su vida, nos entra por los ojos. No cabe duda
de que el autor no desea rechazar ni olvidar la
realidad que pinta. Tampoco se sirve de ella
como un pretexto para expresarse soélo a si mis-
mo. Se da una concordancia entre lo que el ar-
tista ve y lo que pinta. Sin duda ama este pai-
saje, que despierta en él ecos de estos campos,
arboles, casas; y la manera de pintar, el resul-
tado del cuadro, es fruto de ese afecto a la rea-
lidad, que se recrea, que en cierto modo se in-
venta: el artista sabe que la sola visién a ojo
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limpio, sin la inteligencia y la memoria, sin la
sensibilidad y la intuicion que oradan esa ima-
gen, no bastan para acercarse y penetrar en el
paisaje que tiene delante. Contemplando este
trozo de tierra me pregunto si no tendrd el
artista voluntad de acotar siempre lo que ve
para mejor verlo, si necesita trocearlo para me-
jor contemplarlo entero.

Jaume Mercadé es un hombre y una obra
s6lidos. Los veo clavados en alguna parte, como
uno de esos mismos troncos que, cada vez més,
nos iba acercando al primer término. La contem-
placién directa de estas pinturas me permiten
ahora ver més claro ain. Es su afén de vida lo
que le hace precisamente abrazarse a un trozo
de tierra. Alguien, conocedor de los aviadores
y de su vida en el aire, me explicé un dia la cau-
sa que se atribuia a cierto accidente en un prin-
cipio iinexplicable: todo piloto, me dijo, en cier-
tos momentos de panico puede sentirse tentado
de buscar, como el animal, la tierra, y va a ella,
aunque esta necesidad tan honda y tan irracio-
nal en determinados momentos le lleve a la
muerte. Es esta misma atraccion, en el fondo
—aunque en modo alguno se trate de temor—,
la que advertimos en la pintura de Mercadé. El
se aferra a la tierra, y esto, al espectador, le
reconforta intimamente, en un nivel acaso in-
consciente.

Este sentimiento tiene su vertiente mas per-
sonal. Mercadé ama también, sobre todo, un pe-
dazo de tierra que es la suya, que estd en una
geografia muy determinada en el espacio y en
el tiempo. Su tierra mas inmediata, a la que se
aferra como hombre y como artista, es el «Alt
Camp» de Tarragona, campo &spero, de reminis-
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cencias romanas. La condicién de este paisaje
es sencilla, natural, por mas que rezume cultura
e historia; una historia incorporada, identificada
con el paisaje, que simplemente se respira. Si
aludo ahora al Campo de Tarragona —y habré de
hacerlo después con insistencia—, no es por
tépico —aunque se pueda caer en él—, sino
porque es camino que debemos recorrer para
llegar al arte de Mercadé. Los valores plasticos
de su pintura han de ser entendidos con refe-
rencias a ese suelo en que descansan. Una con-
sideracion exclusiva de su lenguaje artistico po-
dria resultar tentador, pero no nos permitiria
aproximarnos a algo que ha nacido en funcién
de ciertos hechos, a los cuales no es ajena, aun-
que tampoco determinante, la historia de la ex-
presién artistica; cometeriamos una vez més el
error de separar contenido y forma, creyendo
que el lenguaje tiene sentido fuera de una si-
tuaciéon determinada que constituye una trama
de interrelaciones demasiado compleja como
para simplificarla esquematicamente.

Pero es momento de adentrarnos ya en el de-
sarrollo de la obra de Jaume Mercadé.

Evolucion de su pintura. El paisaje

Los comienzos estuvieron marcados por €l co-
lor. Le tientan las aventuras de los artistas de
Paris, adonde viaja en 1917, el afio precisamente
de su primera exposicién. El que realizard dos
afnos mas tarde a Alemania, entonces en plena
exaltacion expresionista, acentuard sin duda el
fulgor de su paleta. Es preciso decir que desde
el principio cifie Mercadé los elementos de sus
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cuadros. Ese «gran atrevimiento cromético» a
que se referird pocos anos después Joan Sacs,
en su monografia, no es desatado ni arbitrario.
A este critico, poco amigo de modernidades,
debia producirle cierta alarma, con todo, el arre-
bato de su admirado y joven artista, este «refi-
nado colorista, seguidor inteligente de las bue-
nas escuelas modernas». Pero la personalidad
de Mercadé arrastraba y convencia con la lumi-
nosidad y la medida explosién de color de sus
paisajes y bodegones.

Desde el principio también dedica su aten-
ciéon a temas que hablan sin estridencias a la
sensibilidad mas recogida. La belleza que sabe
descubrir en ellos —son palabras de Carles Ma-
grinya— es una «belleza dulce y confidencial».
Pere Mialet, el escritor de Valls, recogié en su
amplia monografia un material inapreciable que
nos permite conocer mejor su obra y su evolu-
cion. Por él sabemos que no fue «El Bosc» el
paisaje que primero le sedujo, sino la «Serra»,
también de Valls, y ello debido —nos hace ver—
a que dicha zona «constituye una orgia de verde.
Es un paraje falto de perspectivas, pero que
contiene unas masas enormes de color y de
luz». Y esto, lo sabemos ya, es lo que en aque-
llos momentos le atrae mas.

Una de las cosas que mas llama la atencién
es su independencia frente a la escuela paisa-
jistica catalana, que por los afos a que nos refe-
rimos se hallaba en una fase de amaneramiento
y falta de vigor. El paisajismo de Mercadé se
basara en su vinculacién a unos paisajes con-
cretos, los tarraconenses, que poco tienen que
ver con los himedos y nebulosos del norte de
Cataluiia, que son los que han determinado en
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cierto modo la orientacién opuesta, y su aten-
cion a los hallazgos de la pintura de Matisse,
que le seduciria no sé6lo por el color, sino tam-
bién por la precisiéon de la linea, y de Bonnard,
el intimista; y, como advirti6 d'Ors en uno de
sus glosarios, también «hay un poco de Renoir,
hay mucho de alegria abandonada». Y no olvi-
demos que por entonces su personalidad con-
servaba fresca aun la huella del paso por la
Academia Gali, que, por un lado, frenaba su
impulso, pero que le inclinaria a firmar su recia
personalidad.

Esa fogosidad inicial se mitigaria un tanto en
los afos siguientes (1920-1925), a pesar de que
el color no le abandonard nunca y volvera mas
tarde, mediados los afios cuarenta, a tomar la
iniciativa. Su paleta se vuelve sorda, «con tie-
rras rebajadas y verdes agrisados» (Carles Cap-
devila), paleta ahora «enfriada, con grises de
plata vieja». Sin embargo, lo cierto es que en
la década de los veinte se acenttian otras carac-
teristicas que prestan peso a su pintura. Sebas-
tidn Gasch lo ha dicho con palabras que me pa-
recen especialmente certeras: «Todo se hace
—escribe en su monografia de la coleccién “El
Caballete Vivo”"— mas corpéreo. Se robustecen
las estructuras. Es que Mercadé anhela pintar
las cosas libertadas de las contingencias de la
atmésfera». Esta tltima observacién sera vélida
también para la obra posterior. No se producira
nunca una atmoésfera de intencion naturalista,
y en ello podemos advertir esa misma indepen-
dencia frente al paisajismo catalan de filiacién
impresionista, el cual podemos considerar en
rigor clausurado con la aparicién de Mercadé.
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En esta nueva fase es visible la sugestién que
le caus6 Cezanne. Quizad esta arquitecturacion
de su pintura le inclina por aquellos afios, entre
1926-1930, concretamente, a tratar temas urba-
nos. De ellos prefiere los suburbios, por su sen-
cillez y falta de énfasis, por su cruda poesia.
En ocasiones se trata de vistas de azoteas,
como son los casos del famoso cuadro «El Zepe-
lin», de 1928, que le valié el Premio de la Dipu-
tacion barcelonesa, y el «Paisaje urbano», de
1934, ingrato como tema y tan bien resuelto,
propiedad de la misma Diputacién. Pero segura-
mente ese entramado de lineas y ritmos que se
rompen —més calidamente coloreados ahora—
le ofrecian cierta resistencia que le gustaba
afrontar y superar; ese urbanismo confuso, des-
articulado, le permitia trabajar en profundidad
una geometria sélida, de raiz cezanniana, que
serd decisiva a lo largo de toda su evolucién.

En los afos veinte se produce un resurgi-
miento sorprendente y poderosisimo de la cul-
tura catalana. Coexisten diversas tendencias, si
bien el impulso del Noucentisme, propugnado
por algunos —Ors entre ellos— como arte ofi-
cial de la nueva Catalufia, que trataba de reco-
brar su entera personalidad, daba un tono bas-
tante general. Con el Noucentisme tenia Mer-
cadé claras afinidades, que en determinado mo-
mento subrayé acaso sin darse cuenta. Su pai-
saje, el del «Alt Camp», desde el cual se ve el
mar, posee unas resonancias clasicas y medite-
rraneas que casaban perfectamente con aquel
arte preceptivo del que habian sido tedricos,
con Ors, hombres tan diversos como Torres
Garcia y Aragay. Pero todo lo que podemos
decir es que Mercadé se encontré con estas
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coincidencias y que el entusiasmo del momento
le empujé a pronunciarse con mayor seguridad
por este camino. Su caracter era muy indepen-
diente, y diria que con una visién mas amplia,
y hasta con una fidelidad méas honda a la tierra,
que el Noucentisme buscaba en la historia y en
las ideas.

El «<Bosc» de Valls

Hacia 1923 se siente atraido por el «Bosc»
de Valls, donde posee una finca. Vive alli algu-
nos meses al afo. Pasea, observa una y otra
vez, y el paisaje es suyo mucho antes de pin-
tarlo. «<Mercadé —escribe Miolet— vivia la vida
del “Bosc” con una alegria casi ingenua». El
«Bosc» y Valls son la tierra, y el artista-hombre
se siente abrigado por ese maternal abrazo. El
trabajo es aqui placentero, no una condena, y
los momentos de descanso se enlazan con la
labor, inseparablemente. Sélo en la naturaleza
es posible esa fusién, que mantiene despiertos
los sentidos, a punto siempre, sin alterarlos.

Ahora nos hallamos en la fase que Gaya Nufio
llama «la del paisajismo puro», que encuentra
su propio cauce hacia 1930. Durante afios pin-
tard, una y otra vez, paisajes del «Alt Camp» y
la «Conca de Barbera»: el campo de Valls vy,
sobre todo, en los afios siguientes, hasta el co-
mienzo de la guerra, el monasterio de Poblet;
sobre este Ultimo tema poseerd el Museo de
Arte Moderno de Barcelona una soberbia mues-
tra, fechada en 1935. Sus caminos le llevaran
por la campifia tarraconense a los paisajes mas
abiertos y familiares, a lugares medio ocultos,
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a los restos de monumentos romanos, lugares
que Joan Perucho, buen conocedor también de
aquellas tierras, nos enumera: Poblet, el «Bosc»
de Valls, el «coll» de Lilla, Prades, y el Alto Prio-
rato: Scala Dei, las Vilellas, Porrera, Gratallops,
Cornudella...

Su obra se ha ido haciendo cada dia mas cor-
porea: «Le ha interesado mucho mas —como
escribird Alexandre Plana— el volumen y el peso
de las cosas que la infinita variedad de los esta-
dos atmosféricos; le han preocupado mas los
elementos permanentes del paisaje que sus as-
pectos mudables y transitorios». Podemos decir
que la pintura de Mercadé ha encontrado su mun-
do y su expresion propia, aunque el tiempo,
como queda dicho, la haya ido luego renovando
en todo momento.

En la actitud de Mercadé encontramos, por
encima de muchas condiciones y virtudes, algu-
nas notas que querria subrayar. Una de ellas es
la aceptacion de la realidad, tal cual es. Vive
el mundo como el dnico real, y cabe imaginar
que un posible més alla lo concibiera, a la ma-
nera maragalliana, como algo que se puede con-
templar con los sentidos conocidos, eso si mas
potentes, capaces de abarcar més y mejor una
realidad que sigue siendo, en lo sustancial, la
misma, que es la que ya se ama: la tierra, la
cual se considera irrenunciable. Alexandre Ci-
rici ha dejado bien claro cuél es la relacién en-
tre la pintura de Mercadé y la tierra catalana.
En el orden de las cosas inmediatas, esta tierra
representa y es todo, como otra parte del ser.
Otra caracteristica puede ser su insatisfaccion,
como otra cara de aquella aceptacion a que me
referia. Acepta el mundo como es, y l6gicamen-
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te se acepta a si mismo, por formar parte de
la misma entidad indivisble; pero no se acepta
con facilidad, en cambio, la relacién que se esta-
blece entre él y el mundo, a través de la pintura.
En cierta ocasién, a una pregunta mia sobre la
razén de que se mantuviera de tal modo joven
su arte, me respondié: «A mi manera de ser,
siempre insatisfecho. Cuando més trabajo —me
dijo— méas me doy cuenta de que mi pintura
no llega adonde yo quisiera. De ahi mi afan de
renovarme constantementes».

Bodegones y desnudos

Antes de centrar su atencién en el paisaje
tratard otros temas. Inmediatamente antes de
nuestra guerra, época de gran actividad y bus-
queda, sorprende con unos bodegones muy bien
construidos y pintados. Aunque dentro del con-
junto de su obra sea bastante reducido, este
apartado es de gran interés, sobre todo por los
cuadros de este género que pintaria después de
la guerra; especialmente alrededor de 1945, con
la serie de «Los signos del zodiaco», magistra-
les de color y composicion.

Otro tema fue el desnudo: en 1928, por ejem-
plo, pinté uno, magnifico, en el cual la diccién,
acaso por diversas circunstancias de la pintura
catalana, nos lo relacionan con Sunyer, si bien
se trata de artistas distintos e incluso opuestos,
dentro, no obstante, de una comun atencién a
la realidad corpérea, vista con ojos sensibles
y, cada uno a su manera, afectuosos. La manera
de Mercadé es mas aspera; el pudor, como un
cierto respeto, modera la efusién, y tanto el sen-
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timiento como la sensualidad, si bien expresa-
dos por entero lo estan con natural y delicadi-
sima rudeza: con una cultura vieja que pasa
por la tierra y no llega a perder nunca el sen-
tido que da la proximidad de la naturaleza.

Conocemos diversos desnudos: vigorosos, sin
concesiones a nada, ni a la voluptuosidad ni a
rigores académicos: son precisos, justos. No
ocurre como en otros artistas, en que el des-
nudo es tratado como un bodegén, o un paisaje:
Mercadé trata cada cosa como lo que es; esta
muy atento a hacer esa justicia, y no existe un
enfoque obligado. No es cierto lo que se ha afir-
mado de que el estilo es el hombre, a no ser que
distorsionemos el concepto que tenemos hoy
de este término. En Mercadé podemos decir que
esta el hombre, que su obra estd hecha a su
imagen, pero no se intenta crear una diccion,
no existe una voluntad de estilo, que supondria
una infravaloracién de todo aquello que se pinta
e incluso implica un vicio expresivo: una vela-
dura que impide una comunicacién limpia, la po-
sible transparencia.

Conocemos desnudos de distinto caracter. De
1936, por ejemplo, son dos lienzos: cezanniano
el uno, «Baiiistas», y con la huella de Matisse,
al tiempo que imbuido de mediterraneismo «nou-
centista», el otro: «Mediterranea» es su titulo.
Sin fecha, pero probablemente algo anterior, es
la «<Danae» que, en una linea orientalizante, nos
ofrece un sorprendente esquematismo, aunque
la sobriedad y cierta resistencia a la tentacion
de blandura y autohalago del tema, tal como es
enfocado, nos descubra la personalidad del
autor.
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Jaume Mercadé, orfebre

La importancia de la pintura de Mercadé ha
venido a oscurecer la calidad y mérito de su
obra de orfebre. Sin embargo, no es justo olvi-
darla, en primer lugar, porque se trata de un
capitulo que cuenta mucho en la evolucién de
la orfebreria espanola de nuestra época.

Desde el principio, y al tiempo que afianzaba
su pintura, lo cierto es que él mismo valoraba
su dedicacion a este otro arte. Recordemos que
la primera monografia que le fue dedicada, por
Joan Sacs, sélo tenia por objeto estudiar su or-
febreria; esto, en 1926, en momentos en que su
dedicacion a la pintura era plena y con éxito.
Hemos de ver, pues, en este acto, tanto por
parte de Sacs como del artista, una constatacion
de que la orfebreria era algo que merecia ser
destacado.

En 1912 habia instalado un taller de orfebre
en Valls, que trasladaria a Barcelona en 1917.
Otro dato que hay que retener es la obtencion,
tos afos més tarde, de la catedra de Dibujo,
Joyeria y Orfebreria de la Escuela de Artes y
Oficios de la Mancomunidad de Cataluiia. Con
el tiempo, la pintura le iria ganando y ocupando
de manera casi absoluta el primer plano de su
atencion; pero entonces es posible que ambas
actividades se repartiesen su tiempo y su in-
clinacion de distinta manera.

Cabe establecer un paralelo entre su orfebre-
ria y su pintura, pero en todo caso tras un ana-
lisis muy riguroso y no como fruto de una gene-
ralizacion apresurada. La materia es otra, y otro
forzosamente el concepto. Podemos citar, sin
embargo, lo que afirma Joan Sacs de que Mer-
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cadé ha traspuesto su refinado colorismo de
pintor a la joyeria, donde le es dado jugar con
las piedras, «<armonias claras y neutras —dice—,
en las cuales el blanco lleva la voz cantante».
Platos, colgantes, cruces, célices, cajas, braza-
letes, anillos, candelabros, piezas de grande o
pequefio tamano, trabajos en oro o plata sélo
0 con piedras, todo revela una extremada sen-
sibilidad que se expresa sobriamente.

«Entre 1920 y 1925 —escribe Cirici en su
presentacion del catdlogo de la exposicién Cien
Afos de Joyeria y Orfebreria Catalana, organi-
zada por el Colegio de Arquitectos de Barce-
lona en 1966— el arte de Mercadé representd
la plenitud del programa novecentista interna-
cional». También aqui la evolucién es evidente.
Entre la época de la monografia de Joan Sacs,
a través de las piezas que hemos podido con-
templar directamente, o las que aparecen alli
reproducidas, y lo que presenta seis afios des-
pués, en 1932, en la Sala Parés, ha recorrido
un largo trecho. Es el enorme paso de la orfe-
breria tradicional, riquisima, de una belleza que
nos es conocida, con regustos popularesy orien-
tales, a un nuevo disefio, donde se advierte que
su autor conoce perfectamente las nuevas co-
rrientes —J. Jensen habia expuesto incluso en
Barcelona entretanto— y —como ocurre en su
pintura— consciente y prudentemente se sirve
de aquellos hallazgos y conquistas que le pare-
cen asimilables para su arte. Las superficies no
estén recargadas de detalles, ni son las formas
complejas y de perfilados arabescos: las super-
ficies estan bruiiidas; las formas, recortadas,
precisas, y los materiales destacan por sus pro-
pios valores.
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La belleza plastica va siempre intimamente
unida en Mercadé al hecho material de reali-
zarla. En esta segunda etapa suya de orfebre no
cae en la tentacion de convertirse en mero di-
sefador, sino que en la concepcion misma esta
implicito el gusto de la creacion en su sentido
fisico.

Los comentarios que suscité esta exposicion
en la Sala Parés fueron muy elogiosos, y es
muy de destacar las firmas que contribuyeron
a valorar el catdlogo: J. M. Junoy, Joan Sacs,
Marius Gifreda, M. Alcéntara, Rafael Benet, Car-
les Capdevila, Joan Cortés, S. Marco, Josep
Llorens Artigas; es decir, los criticos més des-
tacados del momento, y con textos que daban
testimonio de la importancia alcanzada por Mer-
cadé en este arte. La orfebreria «de Jaume Mer-
cadé —comentaba, por ejemplo, Alcantara— es
una delicada manifestacion de vanguardia artis-
tica, llevada a término por un espiritu finamente
racial, nutrido con el poso substancioso de una
tradicion inteligente y llena de sabor».

Posteriormente, los trabajos en metal o con
piedras de Mercadé han ido evolucionando len-
tamente, siguiendo el desarrollo de su persona-
lidad y el curso general del arte, al cual en todos
los terrenos ha sido tan sensible. Cabria desta-
car el aumento progresivo de los planos y la
acentuacién, matizada, de los valores cromati-
cos, abandonando las maneras propias del espi-
ritu «noucentiste» por un mayor dinamismo,
que, con el tiempo recogeria cuando el ambiente
general fuese favorable, ecos, reminiscencias
del modernismo catalén.

Estos pérrafos sobre la orfebreria podemos
cerrarlos con una frase que cerraba lo que es-
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cribiera Carles Capdevila para la exposicién de
1932: «Mercadé, en estas realizaciones, se ha
mantenido fiel a su tradicién estética. Formas
macizas y severas, con indicios barrocos que
agitan ligeramente la geometria austera del con-
cepto estructuralista. Es el tributo de la tradi-
cion nacional al gusto del momento valorada
por el dominio técnico caracteristico del arte
de este artista, maestro platero que con estas
obras rehabilita una técnica olvidada y pone la
produccién catalana al lado de la de los maes-
tros mas eminentes del extranjero».

La exaltacion del color. Los retratos

La guerra supuso, también en su caso, una
cierta ruptura. Quizd lo mas notable sea des-
pués la vuelta de un color subido, alegre. En
«Colinas del bosque de Valls» todavia encon-
tramos grises y platas delicadisimos, pero el
color ird encendiéndose después hasta alcanzar
una altura desconocida en la obra de Mercadé,
con cuadros como «La florista de la Rambla»,
y «Rincon de mi jardin del Bosc», de 1948, cua-
dros todos ellos, aunque precisos de dibujo, con
una linea mas curva y una como relajacion de
la estructura. Esta manera en que se funden las
herencias cubista y fauvista, y que para algunos
—a mi juicio equivocadamente— caracteriza
mejor a Mercadé, se mantiene hasta comienzos
de los afios cincuenta: «Casitas y arboles» y
«Cantera romana La Dama», ambos de 1951,
pero lo vemos atenuarse, por ejemplo, en «Tie-
rras de cultivo y casita de los aperos», en 1953.
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Quizé ese color exultante manifiesta una reac-
cién a los sufrimientos de la guerra civil, y aca-
so también se deba a un reajuste que, si bien
nos da obras deliciosas, felicisimas, suponen un
transito, una pausa mientras se busca de nuevo
el camino mas entrafablemente propio, menos
amable, que volvera con un color més medido
y sosegado, y que mediados los cincuenta ha
cuajado plenamente. Buenos ejemplos pueden
ser el famoso «Paisaje», pintado en 1957, que
obtuvo el Premio Juan Gris y que conserva Rosa,
la inseparable companera del artista, dedicada
ahora por entero a su obra y a su recuerdo. En
él estan dados los elementos que caracterizan
desde entonces la pintura de Mercadé.

Antes de que se consolide su ultima etapa
paisajistica realiza algunos retratos que son, to-
dos ellos, piezas maestras, superiores a los que
conociamos, anteriores a la guerra. Muchos di-
bujos hechos en los afios con anterioridad a
1936 preparan el camino. A su esposa, de la cual
habia hecho diversos retratos —entre ellos di-
bujos excelentes realizados durante la guerra,
con la huella de la tensién y el dramatismo muy
visibles— la pinta magistralmente en 1948.
Otros dos retratos que constituyen piezas im-
portantes son los tan alejados de fecha de Pere
Mialet (1942) y Sebastian Gasch (1953), este ul-
timo en el Museo de Arte Moderno de Barcelona.

El texturalismo. La juventud
de sus ultimos anos

En los afios posteriores, la pintura de Merca-
dé fue evolucionando —como se ha hecho no-
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tar por todos los comentaristas, este artista se
mantuvo vivo y en evolucion siempre—, a partir
de los mismos temas. Los arboles y las casas
del «Bosc», en determinado momento, que coin-
cidira con el informalismo y lo que —dentro de
la vanguardia— se ha llamado «realismo de
campo restringido», limitardan méas el campo de
vision, hasta reducirse en ocasiones al tronco
de un éarbol, o un fragmento del mismo; como
hace —dando muestras de una sintonia vivisima
y sorprendente en un artista de su edad— en el
6leo «Tronco de pino» de 1957.

Con el asordamiento del color coincide la va-
loracién de la materia que culmina en esas
obras de temas muy recortados: troncos de ar-
bol y puertas en que la corteza o la madera salta
hacia nosotros hasta cobrar valores informalis-
tas, al desaparecer, con la reduccién del campo,
la evidencia de la cosa representada. Es el mo-
mento de las texturas. Introduce arena y otros
elementos, que cambian un tanto la imagen de
sus cuadros. Como observ6 Carlos Arean, «pre-
ocupa ademas ahora a Mercadé, de una manera
tal vez preponderante, el problema aparentemen-
te paradéjico de crear espacios interiores en la
pintura al aire libre. Comparte, para conseguirlo,
dindmicamente el ambito espacial, y hace que
el aire fluya entre los objetos (arboles las mas
de las veces), desdoblandose en profundidad y
complementando esta huida hacia el fondo, con
una contrapesada teoria de desplazamientos la-
terales».

Le interesardn mucho las rocas, probablemen-
te atraido en parte por las posibilidades textu-
rales que le ofrecen, y con ellas entra al mar
en sus cuadros, el cual encontramos en su pin-
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tura con frecuencia en sus Ultimas exposiciones.
En estas marinas lleva a cabo extrafios y atre-
vidos alardes de composicién. Esto ocurre con
sus diferentes interpretaciones de Els Munts
de Torredembarra. Advertimos la valoracién de
los volimenes, el hecho méas destacable, como
insinuacién de un posible interés por lo escul-
térico, tal como ocurria con algunos dibujos de
los afos treinta.

La preocupacién textural, unida a un cierto
deseo de amortiguar los colores, a través del
mismo granulado, consigue una extrafna reverve-
racién sorda, que entona todo el cuadro, unifi-
cando las cosas que aparecen en él. En su ulti-
ma época pinta algunas vistas nocturnas del
campo de Tarragona, un tanto inquietantes, en
su alucinado lirismo.

Esta es, en resumen, la obra de este artista
independiente y profundo, que ha sabido pene-
trar en la esencia de su tierra y darnos un pai-
saje que, siendo pura plastica, es una veridica
y fidelisima imagen suya. Por debajo, o por en-
cima de ese austero y digno, correctisimo porte
con que fue desarrollando su vida y realiz6 su
obra puede leerse claramente una de las claves
que lo sostienen todo. Lo que le movia, sin
estridencias, con sereno equilibrio, era el afec-
to: por él, sus lienzas resultan de sugestién per-
manente. Afecto a su tierra y sus cosas, de las
que, como nos recuerda Cirici, él fue su pintor.
Citaré, para terminar, unas palabras que me
confid, va para los doce afios, en respuesta a una
pregunta mia sobre qué era, en su opinién, lo
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que mejor caracterizaba a su pintura: «Que sea
emotiva —me dijo—. Que siempre exista en
ella un sentimiento, preocupédndome de lo racial
del paisaje, de su caréacter, incluso de su lati-
tud». Y sus manifestaciones acababan con una
declaracion, sabida, pero que, en su misma in-
sistencia, nos hablan del objeto de ese afecto
y esa emocion: «No podria pintar un paisaje sin
quererlo como quiero los de Tarragona, como
son los del Priorato, los de la Sierra de Prades,
los de la Conca de Barberad y, sobre todo, los
de mi Campo.»






MERCADE,
ANTE LA CRITICA

Joan Sacs

Jaume Mercadé es, al mismo tiem-
po que orfebre, pintor; pero no un
pintor de aficién, sino un refinado
colorista, seguidor inteligente de
las buenas escuelas modernas. En
sus paisajes y naturalezas muer-
tas, Mercadé ha demostrado una
sensibilidad y una originalidad co-
loristicas nada comunes; ha produ-
cido obras de una gran finura y
al mismo tiempo de un gran atre-
vimiento cromético. Este refinado
colorismo, que no tiene parejo con
ninguno de los otros pintores nues-
tros, es el que Jaume Mercadé ha
traspuesto a su joyeria incrustada
de profusa pedreria: armonias cla-
ras y neutras en las que el blanco
lleva la voz cantante. Este artifice
ha tenido, pues, una concepcién
distinguida, sin efectismos ni co-
lores chillones. Los pequefios es-
caparates de la joyeria Mercadé
atraen por estas mismas condi-
ciones, como una galeria de pin-
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turas; por lo menos como una galeria de
pintura decorativa. Sus conjuntos y composi-
ciones de pedreria os hacen cruzar el paseo
desde lejos y os imantan, porque ya a dis-
tancia uno adivina que en aquellas pequeiias
vitrinas vibra algo extraordinariamente bello,
algo que es una golosina para la vista. Desde
este punto de vista de la composicion colorista,
nadie regateard a Jaume Mercadé una gran per-
sonalidad y un buen gusto sin par en la orfebre-
ria de ahora y de antes. Pero éste no es todo el
valor de la orfebreria que analizamos. Hay la
montura de esta orfebreria, las formas de en-
garzado y las formas de ornamentacién con me-
tales que sirven de fondo, de marco o de enlace
a estas combinaciones de gemas, en las cuales
la discrecién aliada a la elegancia ha creado
un novisimo repertorio de arabescos adecuados
a cada momento, a cada situacion decorativa;
tanto es asi que en ellos no parece haber aquel
gratuitismo, aquel capricho salvaje de la orna-
mentacion orfebrista tradicional. Podria creerse
que el léxico decorativo de Mercadé es necesa-
rio y explicito como el alfabeto de un cierto
lenguaje artistico y que, por lo tanto, aquellas
torsiones y enlaces, aquellos enroscamientos,
aquellas estilizaciones sorprendentes de formas
naturales son, cada una de ellas, las que con-
vienen a aquel lugar, a aquella situacion deco-
rativa, y que ninguna otra combinacién de for-
mas seria la adecuada en la armonizacion vy
orquestacion de aquellos colorines claros y pali-
dos de la pedreria.

Pero lo més bello de la obra de Jaume Mer-
cadé es el modo como él siente la pedreria y
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que sin duda es el que conviene a todo buen
orfebre que tenga que componer con piedras
preciosas. Este sentimiento, totalmente objeti-
vo, nos parece de un objetivismo parecido a la
captacion retiniana y al entendiminto que de
muy pequeiios tenemos del mundo exterior y
particularmente de las cosas que refractan, re-
flejan y dejan pasar la luz. Los cristales, el agua,
los diamantes; los épalos y las uvas, los rubies
y los granos de las granadas; los ojos abiertos
y los ojos cerrados ante el sol; el vino y las
agatas; los rayos del sol cargados de esporas
de oro y el aceite de las vinajeras, el oro y el
latén, la bombilla eléctrica, las cornalinas, los
peces y todas las cosas brillantes, lucientes y
esplendentes que son como gotas perennes de
felicidad o ideal. Esta vision pueril de la pe-
dreria, y no la vision de los que sopesan y valo-
ran las gemas, es la que utiliza nuestro artifice
para componer. Se diria que Mercadé imagina
su ideal paisaje de piedras preciosas, ni méas
ni menos que un pintor de ensuefos imaginaria
su pintura. Mercadé debe ponerse frente a su
gama de pedreria con la misma disposicién de
espiritu que Odilon Redon se colocaba frente a
su caja de pasteles en el momento de empezar
su obra. Por eso nuestro artifice no tiene en
cuenta si tal o cual piedra es de precio o de
valor insignificante, siempre que posee la luz y
los reflejos que necesita el artista para desen-
volver su sinfonia de pedreria y oro.

Jaume Mercadé, <MONOGRAFIES D’ART»:
Barcelona, 1926
(Traduccién del catalén de J. H.)

55



Joaquim Folch i Torres

En esta pintura, la mas equilibrada de Jaume
Mercadé y, asimismo la mas completa, se han
juntado en un todo arménico sus actitudes de
estilista y de artista cautivada por el contacto
con la realidad. En ella, el estilo no es una cali-
grafia, sino la férmula de la emocidn, la silueta
contingente de ella, que se hincha y se contorna
suavemente al gravitarla de la intima plenitud.

Si bien como pintor ha suavizado las lineas
limitadoras del estilo, dejando que la emocidon
jugase con ellas y les imprimiera nuevas y mas
substanciosas formas, Mercadé joyero se mues-
tra en sus joyas, en cambio, mas arquitecto y
menos pintor que nunca. Una especie de frena-
da energia contra sus colorismos magnificos de
otro tiempo, le ha conducido a una inteligente
y més fria atencién en las formas de sus piezas,
donde el estudio de los volimenes y las solu-
ciones de enlace entre ellas llegan a una per-
feccion depuradisima. Confesemos que, a pesar
de reconocer la gimnasia saludable que compor-
tan estas reacciones y concisiones, valoramos
el colorismo de Mercadé, el cual no debe con-
fundirse con trucos de camuflaje de anticuario,
como uno de los mejores atributos de su per-
sonalidad artistica y uno de sus méas preciados
valores. Mercadé, en la coloracién de los meta-
les a base de esmalte y en yuxtaposicién junto
a ellos, de las piedras preciosas, ha logrado ar-
monias de una figura y un encanto Gnicos. Ha
conseguido dar a las piezas metalicas calidades
y ternuras vegetales y palpitaciones de un inte-
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rés singularisimo en el arte de la joyeria mo-
derna.

JAUME MERCADE, PINTOR | JOIER,
«GASETA DE LAS ARTS»,
Barcelona, 1 de mayo de 1927
(Traduccién del catalan de J. H.)

M. Alcantara Gusart

Asi como en la conducta humana, por debajo
de las moralidades mutables, hechas segun la
conciencia de cada tiempo, hay un fondo moral
permanente, una cualidad espiritual que se llama
bondad y que rige la perfecta realizacion de la
vida, en materia de arte, por debajo de los esti-
los, propios del temperamento de cada época,
hay un fondo estético permanente, que se llama
belleza, y que rige el gozoso desempefo del
hecho artistico.

Esto pasa tanto en miusica como en escultu-
ra; en poesia como en pintura; en arte puro
como en artes aplicadas.

El mérito del artista consiste en encontrar,
en su obra, la méas simple y més pura de exte-
riorizar la belleza intima de las cosas, de la
manera més de acuerdo con la sensibilidad de
su tiempo.

Por otra parte, cuando la realizacién estética
se produce en el arte aplicado, hay, ademés, el
problema que plantea el medio expresivo: la
materia: Cuanto menos violenta es la actitud
que el artista obliga a adoptar a la materia, méas
noble es su arte.

La observacion de los objetos de plata de
Jaume Mercadé sugieren estas constataciones
y da la sensacién que nos encontramos delante
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de una de las més perfectas realizaciones de
arte de nuestro tiempo.

La materia, en la plateria de Jaume Mercadé,
se difunde de una manera tan tranquila y posee
al mismo tiempo una vibracion tan palpitante,
que adquiere la calidad de cosa viva.

El placer del tacto, en estos objetos, consti-
tuye una verdadera tentacion para los sentidos
afinados.

El uso de elementos complementarios —éba-
no, esmaltes, etc— es adoptado con una dis-
crecion que ennoblece y dignifica el conjunto.

Y, finalmente, la forma, el estilo nuevo de
estos objetos de plata, constituye una de las
expresiones mas puras de la belleza utilitaria,
y una de las expresiones mas sefioriales de la
sensibilidad catalana moderna.

El arte de Jaume Mercadé no tiene nada que
ver, por ejemplo —llevandolo al terreno profe-
sional—, ni con las tendencias mecanizantes de
las manufacturas Puiforcat ni con los esfuerzos
neoclédsicos de las producciones de Jensen. La
plateria de Jaume Mercadé es una delicada ma-
nifestaciéon de vanguardia artistica, llevada a
término por un espiritu finamente racial, nutri-
do con el poso substancioso de una tradicién
inteligente y sabrosa.

Monografia publicada con motivo de la expo-
sicion de orfebreria celebrada en Sala Parés,

de Barcelona, diciembre de 1932
(Traduccion del catalan de J. H.)

Alexandre Plana

La posicion personalisima de Jaume Mercadé
en nuestro movimiento pictérico se ha distin-
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guido siempre por su antiimpresionismo irre-
ductible. Le ha interesado mucho mas el volu-
men y el peso de las cosas que la infinita va-
riedad de los estados atmosféricos; le han pre-
ocupado mas los elementos permanentes del
paisaje que sus aspectos mudables y transito-
rios. Tendia, con ello, a un pintura de apariencia
maciza, consistente, cargada de reflexion, aun-
que hubiese de prescindir demasiado a menudo
de los medios agradables y faciles que se ofre-
cen a toda retina regularmente dotada. Mercadé
habia superado, por este camino, las dificultades
de toda pintura que actia en el sentido de pro-
fundidad en vez de desparramarse por la super-
ficie lisa y ligera de las cosas. No las ha vencido
sin esfuerzo y sin sacrificar muchos efectos
que por otro camino se rinden antes a la sen-
sibilidad del artista. La mayor de estas dificul-
tades era la de caer en una cierta uniformidad,
en una repeticion de férmulas méas o menos jus-
tificadas. Por el contrario, Mercadé se esfuerza
en no insistir en los efectos logrados. Cada nue-
va exposicion pone en evidencia el grado de
este esfuerzo. Y el resultado a que llega cada
vez es un punto de avance, distinto del conse-
guido en la exposicién anterior. De ahi la doble
condicion de su pintura: de una parte, es visible
su perfecta continuidad, la persistencia en una
misma direccion, el mantenimiento de unos mis-
mos principios estéticos; y, de otra parte, se
hace igualmente sensible la penetracién mas
honda y comprensiva de la materia pictérica y
del espiritu que la anima.

Para asegurar el equilibrio entre estas dos
condiciones, de continuidad y de lenta renova-
cién, Mercadé persiste en un mismo orden de
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temas: estudio de la naturaleza muerta, con
elementos simples, y estudio del paisaje seco
y desnudo de la cuenca del Barberd, con su mag-
nifico centro de irradiacion y de sugestion en el
monasterio de Poblet. Este monasterio es el
tema plastico que actiia como espina dorsal en
la produccion de Mercadé. La serie de interpre-
taciones que a lo largo de su formacion artistica
ha realizado son las que més claramente defi-
nen los estados sucesivos de esta formacion.
En la exposicidn actual, el pintor nos ofrece una
nueva vision de Poblet, de un caracter distinto.
En ella domina un estado de alma que se pro-
yecta sobre el paisaje. Sobre la ruda objetividad
que se imponia el pintor al describir una y otra
vez las ruinas del monasterio, sentimos ahora
el paso célido de un viento cargado de lirismo,
casi de romanticismo. El pintor nos describe un
Poblet tragico, bajo un cielo denso y cargado
de nubes, con un arco iris que se inclina sobre
las torres y las clpulas. La masa del monasterio
aparece en segundo término. Todo €l primero
lo ocupa la tierra ocre de unos vifiedos ilumi-
nados por una vaga luz espectral. En otra de
estas tres composiciones, la sefialada con el
nimero 5, el lirismo del pintor es mas libre aun.
Estd pintada con una fuga de pincelada poco
acostumbrada en él, y la anima una vehemencia
cromética que sorprende dentro de la gravedad
de su estilo. Se diria que estas composiciones
—sobre el tema central de su produccion— son
para el pintor una via de evasion por la cual
busca una nueva forma de expresar sus emo-
ciones.

En algunas de las telas restantes, Mercadé
ensaya una nueva variante de su técnica, procu-
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rando aliar la precisién rigurosa de la linea con
una afinacién més suave de la pasta pictérica,
y obtiene unos efectos expresivos de bella cali-
dad, especialmente en los pequeiios paisajes
«Turons» (8), «<El cami (9) y el que lleva el nu-
mero 17. Los tonos-neutros, que antes abunda-
ban en su pintura, derivan visiblemente hacia
una gama mas vibrante, hacia unos azules y
unos grises animados por el amarillo y el rojo,
en correspondencia vivas y profundas. A medida
que la comprensién de la belleza sensual y sen-
sitiva del mundo fisico se infunde en los paisa-
jes de Mercadé, la materia de su pintura se ale-
ja de su primitiva austeridad para hacerse mas
fldida. Podriamos decir que va ganando en hu-
medad a medida que se aproxima a la realidad
mudable del paisaje, aunque en ningtin momento
pierda su contacto con los elementos mas hon-
dos y permanentes. Las lineas verticales y las
horizontales que encuadran sus composiciones
de paisaje y que definen su extensién y su pro-
fundidad, son como una armadura que mantiene
la solidez de su pintura bajo las rafagas de emo-
cién que dejan en ella una huella sensible.

JAUME MERCADE, «LA VANGUARDIA=»:
Barcelona, 8 de mayo de 1936

Miquel Utrillo

El pintor Jaume Mercadé, ademds de un ar-
tifice refinado, es uno de los pintores que con
mas insistencia viene aplicando sus conocimien-
tos pictéricos a un mismo tema: el campo de
Tarragona, y especialmente Poblet, con sus her-
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mosos alrededores. Este fenémeno que a fuerza
de repetirse podria llegar a cansarnos, encuen-
tra siempre una nueva modalidad dentro de una
misma tendencia, modalidad con la que el artis-
ta crea y respira.

Antes, el artista nos tenia acostumbrados a
una serie de paisajes, entonados, terrosos, per-
fectos, en los cuales se veia, no sé6lo a un artis-
ta dotadisimo, sino también a un gran mixtifi-
cador. A fuerza de ver y admirar «su» Poblet,
Mercader llegaba a adornar, a hermosear mas,
si cabe, aquellos campos y aquellas montafnas
de Tarragona, en donde la tierra lo es todo, en
pugna con cuatro arboles, puestos alli, diriase,
para hacer bonito. Apresurémonos a decir que
Mercadé fantaseaba, pero sobre una realidad, a
la que era rabiosamente fiel en lo posible. De
esta manera seguia por el camino que anterior-
mente se trazd, hasta !legar al Mercadé de la
Gltima exposicién, o sea, como antes ya hemos
dicho, al Mercadé mas pintor que nunca.

Jaume Mercadé, no contento con pintar sus
paisajes, de un lirismo impresionante, nos ha
sorprendido con estos bodegones. En ellos se
ve a un artista que ha querido ser fiel a los pos-
tulados clasicos y que ha aplicado todo su ta-
lento a los detalles méas insignificantes para
hacer una obra perfecta, dignisima. No hemos
querido insistir en el Mercadé paisajista. Lo he-
mos admitido y aplaudido siempre. En cambio,
ante la sorpresa —sorpresa por la diferencia
que hay entre un aspecto y el otro— que estos
bodegones nos han proporcionado, debemos se-
fialarlos con piedra blanca. Los artistas, desgra-
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ciadamente, se duermen o se repiten con una
regularidad abusiva. A veces, afortunadamente,
rompen esa regularidad y es entonces cuando
uno queda sorprendido, como en el caso de la
exposicion del pintor Jaume Mercadé, autor de
unos paisajes de un lirismo impresionante.

EXPOSICIONES BARCELONESAS, «LAYA»:
Barcelona, junio-julio de 1936

Sebastia Gasch

Examinemos esas obras recientes de Jaime
Mercadé que se ofrecen en su méas limipa des-
nudez. Obras ésas en las que, a pesar de su
absoluta sencillez, no queda nada sin explicar.
Es que Mercadé, como todos los grandes artis-
tas, ha aprendido a decir muchas cosas en po-
cas palabras. Los medios de este arte, en efec-
to, son los mas simples, los més carentes de
artificio y composicion, de ostentacién y ador-
nos que existen. Y la forma alcanza su plenitud
expresiva y su intensidad en esa misma simpli-
cidad. Y siempre con una gran indestructible
unidad.

Hay que insistir en ello. Porque entre los pin-
tores de hoy dia, Mercadé se distingue por la
constante preocupacion de que el cuadro sea
una unidad completa, cerrada, en la que ya no
puede entrar nada. Mercadé descuida el acci-
dente, el detalle, y sélo conserva los elementos
necesarios para el equilibrio de su obra. Quiere
la puesta en valor de las formas que estdn some-
tidas a leyes convencionales, formuladas por
los mejores pintores que desconfian de su vi-
sién y que no quieren trasladarla al lienzo tal
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cual es. No quiere hacer simples notas, frag-
mentos de naturaleza. El arte es una segunda
naturaleza y las obras de Mercadé son cada una
un mundo independiente, una obra total y aca-
bada que no espera ninguna ayuda del exterior
y que se basta a si misma. Esas cualidades inte-
riores: el equilibrio, la armonia y la solidez pre-
dominan en la pintura de Mercadé.

Pero ese equilibrio, esa armonia, esa solidez,
es decir, ese rigor substancial y la primacia del
espiritu que él mismo instala en el corazon de
la obra, no imprimen a ésta el mas leve asomo
de estéril aridez. El amor a la forma bella y a
la pureza de la escritura no embrida jaméas los
impulsos del corazén. Esta plasticidad rotunda,
contundente, que atrae a los ojos, tiene también
una potente, sobrecogedora vida interior. Inatil
es decir que esta vida interior reviste una capi-
tal importancia. Porque no puede existir forma
valedera sin contenido. Si muchos pintores pu-
ramente abstractos nos atraen y subyugan, es
porque sus formas poseen un contenido emo-
tivo extremadamente rico. Y Jaume Mercadé lo-
gra realizar en sus obras un armonioso equili-
brio entre la razén y la pasion. Las busquedas
actuales de este pintor no anulan su personali-
dad ni aquel inconfundible y emocionado acento
racial que siempre resplandece en su obra.

iCuantas consideraciones, Dios mio, suscitan
los lienzos de Mercadé! Justamente su contem-
placién permite comprobar ciertas concidencias
existentes entre las dos grandes actividades de
Mercadé. Es que el verdadero artista deja su
huella dondequiera ponga su mano. Jaume Mer-
cadé, a méas de pintor, es orfebre, extraordinario
orfebre. Y tanto en el pintor como en el artifice
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se observa el mismo gusto por las formas ma-
cizas y severas, por la geometria austera del
concepto estructuralista, la misma predileccién
por la pureza de la linea justa y armoniosa sobre
la materia suntuosa y trabajada impecablemente
sin ornamentos extemporéaneos.

¢Es acaso atribuible a esa simultaneidad de
actividades el hecho de que algunas personas
superficiales al fijar una mirada distraida en
los lienzos del pintor se acuerden instintiva-
mente del orfebre y acusen al primero de esti-
lizacion decorativa?

Si el estilo —el gran estilo pictérico— posee
la facultad para crear formas lo suficientemente
simples para permitirse ser grandes, lo sufi-
cientemente fuertes para desafiar el decorati-
vismo, la facultad también para organizar estas
formas en el interior del lienzo de ese modo
misteriosamente l6gico que produce una emo-
cién de indole superior, siendo asi, si, las obras
de Mercadé son estilizadas.

También estas obras ponen brillantemente de
manifiesto la indefectible juventud de Jaime
Mercadé. La pintura de Jaume Mercadé es cada
dia mas joven. No queremos citar nombres, pero
en la memoria de todos andan sin duda los nu-
merosos ejemplos de amaneramiento, por lo que
hace a los primeros, y de senilidad precoz, por
lo que respecta a los segundos. La obra de Mer-
cadé constituye una ensefianza para los jévenes
pintores, y esta ensefianza la reciben de un
maestro; un maestro de cierta edad, si, que ya
ha cumplido los sesenta afios, pero cuyo arte
no se ha anquilosado nunca; cuyo arte, sin des-
viarse del camino que se trazara, se ha reno-
vado continuamente y sigue renovandose. Y esta
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es la razén por la cual la pintura de Jaume Mer-
cadé es siempre joven y viva. Esta pintura no
puede cesar de interrogarse a si misma, y no
se detiene: continda su camino.

JAUME MERCADE, Coleccién «EL CABALLETE VIVO»:
Ediciones Sagitario
Madrid-Barcelona, 1952

Eduardo Cirlot

Jaume Mercadé Queralt (Valls, 1889), pintor
y orfebre discipulo de Gali, es uno de los paisa-
jistas mas inspirados con que cuenta la pintura
catalana del siglo XX. Su evoluciéon comprende
cuatro periodos: una larga etapa preparatoria;
otra, mas decididamente «Fauve», aunque tam-
bién apoyada en el estudio de Cézanne; otra
etapa de gran exaltacién colorista «fauve», que
se inicia en 1948 y llega hasta el presente; y
el dltimo periodo, en el que aparente mayor
contencion en la gama y mas precision sintética
en el tipo de regular estilizacién a que somete
las formas naturales, estilizacion que demues-
tra el profundo conocimiento que Jaime Merca-
dé posee de las formas descubiertas por el cu-
bismo y el arte abstracto...

HISTORIA DE LA PINTURA EN CATALURA
(en colaboracién con José Gudiol)

Editorial Tecnos
Barcelona, 1952

Rafael Santos Torroella

Pero el concepto a que responde esta pintura,
compuesta casi en su integridad de visiones
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paisajistas, permanece inalterable, fiel a su
campo de Tarragona y su Cuenca de Barbers, en
los que ha bebido lo mejor y lo mas hondo de su
sentimiento frente al mundo y las cosas: la
multiplicidad de accidentes —colinas, ribazos,
suaves vaguadas— y de elementos formales
—casas de labranza, érboles, pitas, viiedos—;
la nitidez de sus contornos, a un tiempo escue-
tos y delicados: la belleza de sus colores, como
de piedras preciosas pulidas por el cristal del
aire, y, sobre todo esa conjugacién de lo pré-
ximo y lo distante, entre los que parece vagar
desasosegado, despierto siempre, el espiritu del
pintor, hasta el punto de que en sus vastas
panoramicas toda evasion queda prisionera de
la intima, familiar presencia de lo allegado, y en
sus obsesivos primeros planos de lentos y pa-
cientes arboles vibran misteriosos ecos de leja-
nia. De ese contraste, que no es contradiccién,
sino ensanchamiento de las posibilidades con-
tenidas en cada uno de los polos de una dua-
lidad, brota toda la poesia, el escueto a la par
que delicado lirismo de la pintura de Jaume
Mercadé.

LA PINTURA DE JAUME MERCADE
«EL NOTICIERO UNIVERSAL»:
Barcelona, 29 de mayo de 1963

Juan Perucho

Existen muchas clases de paisajes que nos
desbordan y nos aniquilan en su grandilocuen-
cia. En realidad, estos tltimos no son demasia-
dos comodos y huimos de ellos precipitadamen-
te. Hay paisajes abundantes y paisajes mas
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bien escuéalidos. Como decia Eugenio d'Ors, hay
paisajes romanticos y otros clasicos. Coinciden
con los primeros los que tienden al desorden
selvatico y enmarafado, y se compenetran con
los segundos aquellos a los cuales el hombre
ha dado configuracion y limite, destino y pre-
ceptos cuya base descansa en la propiedad, es
decir, en el Derecho Romano.

Estos Gltimos paisajes son los que realmente
estan hechos a la medida del hombre y tienen
un punto de equilibrio y serenidad. Diversas co-
marcas de Tarragona tienen este punto de sere-
no equilibrio, y nadie negara el caracter romano
de su configuracién, estratificada a través de los
siglos. La voz de este paisaje es comedida, en-
trafiable, un poco cautelosa. Es también amo-
rosa, pero un poco triste y pensativa. Raramente
se consigue encontrar gente que haya oido la
verdadera voz de este paisaje. Sin embargo, un
gran artista ha oido, desde hace ya mucho tiem-
po, esta voz y la ha divulgado. Este gran artista
es Jaume Mercadé.

Jaume Mercadé nacié en la serenidad de este
paisaje, y lo ha amado toda la vida. Nacido en
Valls, este artista conoce al dedillo los rincones
de su tierra, y ha paseado por ellos despaciosa-
mente, sin ninguna prisa, oyendo al grillo cantar
al anochecer o sintiendo en su sangre el vaho
de la tierra cuando amanece. Ha visto el gris
plateado de los olivos, la colina cenicienta y
pobre, la vid atormentada y generosa. El paisaje
de Mercadé es el de Poblet, el del «bosc» de
Valls, el del «coll» de Lilla, el de Prades y el del
alto Priorato: «Scala-Dei», las Vilellas, Porreta,
Gratapolls, Cornudella. Rodeando a estos pue-
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blos, colinas como elefantes desplomados ondu-
lan hacia la lejania y se recortan contra el azul
purisimo del cielo. Mercadé ha hecho de este
paisaje el protagonista principal de su arte, y lo
ha hecho con una tal fidelidad al espiritu de
esta tierra, que cuando transitamos fisicamente
por ella decimos que aparece un cuadro del
artista.

EJEMPLARIDAD DE LA PINTURA DE
JAUME MERCADE, «DESTINO»:
Barcelona, 1 de junio de 1963

Alexandre Cirici

Lo que da més valor al arte de Mercadé es la
autenticidad de sus bases familiar, cultural y
de grupo, y la coherencia de estas tres bases
en unas imagenes de la pintura y de la plateria
que por este solo hecho habian de tener una
interesante vida propia.

El cubismo, sobre la base cezanniana, no es
extraiio a su maravillosa época blanca de pintor,
en la cual, Jaume Mercadé, con formas muy
construidas, transiciones acentuadas, aristas
cortantes, blancos sobre blancos y grises sobre
grises, dio una gran leccion pintando el torrente
suburbano, la fébrica o el almacén, el poste y
los hilos del teléfono, la chimenea, en vez del
viejo mundo folklérico, que querian confundirlo
con la imagen de la tierra.

Aprendié de los cubistas y de los italianos,
como un Diego Rivera; pero para él ésta era
una manera de acercarse auténticamente a la
propia realidad.
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Més tarde, el poeta que es Mercadé ha can-
tado el paisaje, los frutos sabrosos, las piezas
cobradas, los instrumentos de musica, todo lo
que compone la belleza y la alegria de la vida
holgada de su clase; pero no se ha dejado lle-
var por un hedonismo. Esto ha sido su gran va-
lor. No ha buscado lo pintoresco ni lo bonito,
ni lo brillante, sino la pura belleza de la reali-
dad, austera, seca, modesta, como es la realidad
catalana. Por esto ha sido el mejor poeta plas-
tico de los objetos, de las cosas que nos rodean.

Técnicamente siempre insatisfecho, no ha que-
rido dejar de buscar y de encontrar cada afio.
Ha querido aprender de todos. Y en estos lti-
mos afos, con una actitud nada comdn en los
grandes artistas, ha aprovechado con fervor los
hallazgos del informalismo en lo que mejor pu-
dieran servir para expresar este mundo y estos
objetos por el amor de los cuales él es pintor.

JAUME MERCADE. EL PINTOR DE LA
TERRA Y DE LES COSES. «SERRA D'OR»:
Enero, 1964

José Camon Aznar

Gran pintor Jaume Mercadé. Pintor recio, de
sobria paleta, que en lugar de rehuir el mundo
inanes abstracciones va hacia él y lo robustece
més, auin lo dota de mayor solidez, de un empa-
que mas serio y concreto. Los arboles de Jaume
Mercadé quedaran clasicos en la historia del
arte porque son como el arquetipo del &rbol,
como su recio esquema pléstico, como debieron
ser imaginados por el Creador antes de que
florecieran en frutos de pecado o en frondas
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que secan todos los otofios. Son arboles de
grueso tronco, de hojas carnosas y compactas.
Arboles nada expresionistas, rectos y destaca-
dos. El campo de Tarragona se ha estilizado y a
la vez vitalizado con su pintura. Lo ha visto con
varonil sobriedad, reduciéndolo a su fortaleza y
claridad. Ordenandolo segln sus esenciales ele-
mentos.

Hay que pensar en Cézanne y en el cubismo
para explicar ese esfuerzo de Mercadé por sin-
tetizar los volumenes y las perspectivas pres-
cindiendo de los juegos atmosféricos. Hay una
preocupacién por conseguir la desnudez més
neta y simple de sus paisajes y figuras. Y ello
en sus cuadros que por si solos son universos
auténomos. Totalidades conclusas. Con esos éar-
boles como la arquitectura que ordena la pintu-
ra. Y con una coloracién que se ha ido aclaran-
do, dando a los tonos un valor sustantivo. Y con-
tribuyendo asi a la personalidad independiente
de cada cuadro.

En contraste con este arte tan recio y sano,
tan apegado a la tierra madre, con sus vifedos,
sus tierras labrantias, sus olivos, Jaume Mer-
cadé es un exquisito orfebre. Las argenterias
salen de sus manos en las formas mas delica-
das, graciles y perfiladas. Siempre Jaume Mer-
cadé da la impresién de un hombre entregado
con enorme vitalidad a sus quehaceres artis-
ticos.

JAUME MERCADE, Presentacién del
Catalogo de la Exposicién en el
Palacio de Exposiciones del Retiro
Madrid, octubre-noviembre de 1964
(Traduccién del cataldn de J. H.)
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Alberto del Castillo

Después de la segunda guerra mundial surge
y se extiende el informalismo. Mercadé lo acu-
sa fuertemente en millonarias texturas directa-
mente inspiradas en las cortezas de los arboles,
en las calidades de la madera o en las rugosi-
dades de las encaladas tapias de sus paisajes,
cuyas estructuras llegan casi a la abstraccion a
fuerza de simplificarse y manifestaron en ritmos
lineales a los que se pegan los ritmos crométi-
cos perfectamente acordados, a veces de gran
sonoridad.

La influencia del informalismo es de los afios
cincuenta. Previamente, en los afios cuarenta,
inici6 una sintesis composicional que ya no
abandonaré, antes bien se acentuara con el tiem-
po, mientras incorpora aire entre los objetos de
sus cuadros, logrando en el espacio mayor sen-
sacién de tercera dimensién. La materia es to-
davia leve, pero el color rico y gozoso y el ara-
besco recobra la importancia de la fase medite-
rraneista.

Su preocupacién desde la segunda mitad de
la década de los cincuenta son las texturas. Las
trata como joyas, convirtiendo en materiales
preciosos la tierra, la arena y la ceniza que in-
corpora a la pasta. Y asi contintia hasta el mo-
mento presente cuidando las calidades, expre-
sandose con la méaxima brevedad, sencillez y
claridad, sin moverse de la linea de origen, sin
volver la espalda a la figuracién, inspirandose
y poetizando el natural, no copidndolo. «No creo
—declaré en 1962— que el pintor, el paisajista
principalmente, pueda prescindir del natural. En
el natural estd mi punto de arranque, pero a
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partir de este punto entra en juego la poesia,
la emocién que el natural produce y despierta en
nuestro animo. Es una emocién que ha de ser
digerida, meditada profundamente incluso, aca-
riciada y gustada amorosamente. De este modo
es posible trasladar al lienzo la esencia del pai-
saje, su alma més que su cuerpo, sin pormeno-
res ni accidentes que lo desvirtien y con la ma-
yor economia posible de medios, procurando
decir muchas cosas con pocas palabras. Sospe-
cho que el alma de las cosas habla de esta ma-
nera.»

Presentacion del catdlogo de la exposicion
antolégica organizada por el

Real Circulo Artistico

Barcelona, abril de 1967

Juan Antonio Gaya Nufio

Con la desaparicion de Jaume Mercadé, la
pintura catalana de signo tradicional y figura-
tivo ha sufrido un pesado revés. Si digo que era
tradicional, con lo que alguien se propasara a
creer que minimizo, no es signo de entender
que el fauvismo —y como fauve consideré siem-
pre a nuestro hombre— estaba destinado, desde
su eclosion al otro lado de los Pirineos, a encar-
narse irremediablemente en los programas de
la pintura barcelonesa, maxime después del abu-
so del impresionismo. Y creo firmemente que
esa pintura, para obedecer a muchos justos
mandatos histdricos deberia haber contenido a
muchos més efectivos fauves. Pero nunca con
pretension de grupo, de movimiento, de escuela
cohesiva ni de nada semejante, porque, precisa-
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mente, la 6ptima caracteristica que englobé en
determinado momento a hombres de una esté-
tica en algin modo comin —esto es, a Mompou,
a Olivé Busquets, a Bosch Roger, a Miguel Villa,
sin contar a otros mas jovenes y que no conta-
ban con pareja experiencia, como Rogent y Cap-
devila— era la de haber desembocado desde
premisas de relativo impresionismo, muy varia-
ble segin cada nombre mencionado, en el goce
del color puro, personal y arbitrario. La escuela
se iba integrando, no en torno a ningun progra-
ma, sino por llamamiento de una acorde convic-
cién. Y asi, precisamente asi es como una esté-
tica toma cuerpo, y no mediante ninguna cons-
piracion, manifiesto o declaracién de principios.

Pienso, ademéas, que Jaime Mercadé, que si
adopt6 postura beligerante, alléd por 1949 6 1950
en apoyo del arte barcelonés més avanzado del
entonces, no la hubiera tomando en ninguna de-
cision de grupo que comprometiera su propia
pintura. Ni lo hizo ni debia hacerlo. El contaba
con una historia suya, con una evolucién suya,
con unos conceptos suyos, con una fisonomia
paisajista tan suya como que le habia visto na-
cer. Habia de trabajar solo, ateniéndose a su
maravilloso sentido de las cosas, del color y de
la luz. Ese ir suprimiendo lo accesorio y magni-
ficando lo esencial —aunque lo esencial fuera
un solo arbol—, ese matizar progresivo del en-
cuadre seleccionado, esa estupendo arbitrarie-
dad de no adecuarse a los estrictos mandatos de
las perspectivas y de las gradaciones de luz
para hacer que todo el cuadro mantuviera la
unidad de bello enfoque concebida desde el pri-
mer momento; todo ello excederia de los pro-
gramas —Ilibres si, pero no sin un gusanillo de
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morbo académico— que hubiera podido dictar
cualquier acuerdo de fauvismo barcelonés. De
aqui la personalidad, la suntuosidad, la inequi-
voca originalidad de su obra. (Y tanto me da
que aceptéis esta etiqueta fauve como que no,
porque acaso, en fin de cuentas, no era sino un
recurso dialéctico para decir lo que esta dicho.
Aunque creo dificil clasificaciones mas aptas y
certeras. Si las hay, bien venidas sean, tanto
para el caso Mercadé como para los de los
otros ilustres artistas citados.)

Jaume Mercadé nos ha dejado el singular
ejemplo del anciano joven, del hombre que se
abria paso hacia una pintura maximamente mu-
chachil, braceando contra los afios y venciéndo-
los. Los espectadores no podemos hacer otra
cosa que levantar acta de ese nada cotidiano
ejemplo, pero la juventud si puede y debe hacer
algo més sustantivo y sustancioso en su honor,
haciendo suyo el mismo noble impetu de aquel
hombre de la cabeza color de plata. Esto es:
pararse, nunca. Retroceder, menos aln. Acade-
mizarse, aunque la academia pudiera ser propia,
en ningun caso. Y si, avanzar, avanzar siempre,
huir de lo facil, experimentar, ser mas joven
que cuando los afos le aseguraban que lo era.
Hasta que iba a cumplir los setenta y ocho.

MEMORIA DE JAUME MERCADE,
«DIARIO DE BARCELONA=»:
12 de agosto de 1967
Carlos Arean

Era al mismo tiempo Jaume Mercadé cronista
de su época y testigo de su ciudad. Ello acaecia
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muchos afios antes de que nadie hubiese sofa-
do con inventar la «Pintura-testimonio» o la
«Croénica de la realidad». Jaume Mercadé se ha-
Ilaba abierto a los hombres que con &l convivian
y que conjuntamente con él hacian avanzar en
el tiempo la vida de su ciudad. Por eso dibuj6
0 pinté cuantos acontecimientos podian conmo-
verlos y pudo parecernos entonces incluso rea-
lista, ya que hizo en esas obras identificables
a seres y objetos y méas preciso ese su dibujo
misterioso, que era tantas veces, en otras oca-
siones, sumergidamente desvaido o deshilachan-
do entre manchas tenues y degradaciones suti-
lisimas.

El dominio de la materia y la exhaustiva sen-
sibilizacién de la textura comenzaron a conver-
tirse durante el decenio de los cincuenta en
objetivos anestésicos entre los representantes
de la nueva vanguardia no imitativa. Jaume Mer-
cadé sinti6 también esa misma preocupacion
desde varios afios antes de que la bienal de
Venecia de 1958 iniciase en Espafia el predo-
minio transitorio del no imitativismo de materia
densamente amasada y erosién sadica o pre-
ciosista de la textura. Jaume Mercadé —repi-
to— se dio cuenta de todo eso, pero también
de dos «condicionamientos» que se les habian
pasado por alto a algunos de nuestros jévenes
maestros de aquel momento: El primero, que un
cuadro en el que la totalidad de su superficie
estuviese dedicada a toda suerte de busquedas
o de alardes texturales, seria, en ultima instan-
cia, tan mond6tono como otro en el que toda su
materia fuese tan tenue como la de la mas
discreta acuarela. La segunda que, aunque el
dominio de la textura pueda ser una virtud en
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si misma, no es inconveniente, sino incluso de-
seable, que este valor pictérico pueda hallarse,
en ocasiones, al servicio de otros valores que
el artista, por més expresivos, considere mas
altos o més dignos de ser incorporados, en un
momento dado, a algunos de sus lienzos. Fue
por esta razén por la que algunas de sus mas
hermosas pinturas tarraconense de este periodo,
no renuncié Mercadé a seguir transfigurando en
ellos el paisaje de su infancia, que lo rodeaba
de nuevo todas las primaveras en su «bosque»
de Valls, y reservo las gruesas texturas calcina-
das, erosionadas o descascarilladas para los
troncos de los arboles y para las puertas, para
las rocas desgajadas y las tierras secas de algu-
nos de sus primeros planos, pero se mostré tan
diafano, tenue y diluido de materias y color en
sus mares y cielos, en sus montafias lejanas y
en los predios labrantios desdibujados en la le-
jania y vistos a través de los huecos de los
objetos mas préximos. En cada elemento alcan-
zaba asi Jaume Mercadé una unidad de expre-
sién que era, a la vez, materia, luz, forma y co-
lor, pero variando sus intensidades en cada zona
o en cada objeto y no repitiéndolas jamas en
un mismo lienzo.

Jaume Mercadé era tan gran dibujante, que
en muchas zonas de estos lienzos —en las de
mas erosionada textura— dibujaba directamente
con el color y con la materia. En las otras zonas
—las més lejanas o humildes— el dibujo de
Jaume Mercadé era de una sutileza intemporal
y tenia un no sé qué de caligrafia japonesa o
china. A mi nunca me fue posible descubrir
diferencias apreciables entre estas zonas de sus
lienzos y sus dibujos propiamente dichos. En
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ellos prima también, ante todo, la melodia de la
linea, y no existe jamas una sola exageracion.
Academias, paisajes y retratos de los miembros
de su propia familia o de sus amistades intimas,
llenaban sus albumes e infinidad de hojas suel-
tas. Mercadé, fiel siempre a su grafismo preci-
so, ponderadamente nervioso y 4agil pero sin
quiebros violentos, sabia que el dibujo es, por
encima de toda linea o degradacién de la linea
y que, si en la pintura es aceptable que sea el
propio color el que imponga con su sola presen-
cia la limitacién de la forma, es en contraparti-
da en el dibujo exigencia ineludible que exista
siempre una linea que constituya un contorno
y que sea el conjunto de los propios contornos
—bien delimitados, pero no insistidos en su
obra— el que mantenga, con sus corresponden-
cias y con sus distancias, el equilibrio y la ar-
monia de la composicién. Jaume Mercadé fue
siempre fiel a esta manera suya de interpretar
el dibujo y también en esto se mantuvo asi, si-
multdneamente, fiel a su propio ser en cuanto
hombre integral. Por eso sus dibujos son tam-
bién encalmados y limpios, y por eso la luz no
los hiere, sino que se filtra por entre sus arbo-
les o resbala sobre la piel de sus personajes fe-
meninos, igual que en una leyenda de santoral
0 que en un viejo poema de Provenza la dorada,
una de las regiones occitédnicas que mejor co-
nocio y méas amé este gran artista. Su caracter
tenia también un transfondo de oro y de luz,
pero disueltas ambas en una reciedumbre de
siglos. Jaume Mercadé tenia entereza de almo-
gavar y corazén de nifio. Por eso su pintura vy
su dibujo fueron tal y como eran, ya que nada
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en él podia dejar de ser a un mismo tiempo ino-
cente y acabado, limpio y vigoroso, delicado y
perfecto.

DIBUJOS DE JAUME MERCADE.

Colecciéon «MAESTROS CONTEMPORANEOS
DEL DIBUJO Y LA PINTURA, num. 27.
IBERICO EUROPEA DE EDICIONES, S. A.
Madrid, 1973
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CRONOLOGIA

1889:

1908:

1912:

— Nace en Valls (Tarrago-

na), el 22 de julio; hijo de
Jaume Mercadé y Teresa
Queralt.

Estudios en el Colegio de
los Padres Escolapios,
donde tiene como profe-
sor de dibujo al padre
Aragonés, que estimula
su temprana aficiéon por
el arte.

Comienza a aprender en
Barcelona el oficio de jo-
yero y orfebre, y asiste
simultdneamente a las
clases de la Academia
Gali.

Regresa a Valls, donde
abre un taller de joyeria.
Pinta paisajes y retratos
de algunos familiares.
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1916:

1919:

1920:

1921:

1922:

82

— Se instala definitivamente en Barcelo-

na, donde celebra su primera exposi-
cion, en las Galerias Layetanas. Viaje
a Paris.

Viaje a Alemania, con el compositor y
musicélogo, natural también de Valls,
Robert Gerhard. Segunda exposicion
individual, en las Galerias Layetanas.
Obtiene la catedra de profesor de Di-
bujo, Joyeria y Orfebreria de la Escuela
de Artes y Oficios de la Mancomuni-
dad de Catalufa.

Participa en la Exposicion Internacio-
nes de Arte. Adquiere una obra suya
el Museo de Arte Moderno de Barce-
lona.

Viaje a ltalia, donde se detiene espe-
cialmente en Roma y Florencia, estu-
diando en esta Gltima ciudad los pinto-
res primitivos. Exposiciéon en Galerias
Layetanas.

Matrimonio con Rosa Farrés Blasi. Par-
ticipa en el Concurso Plandiura (Gale-
rias Layetanas); una de las obras ex-
puestas es adquirida por el Museo de

. Arte Moderno de Barcelona.



1923:

1924:

1927:

1928:

1929:

1930:

Nace su hijo Jorge. Figura en diversas
colectivas y acude a la Exposicién Na-
cional de Bellas Artes.

Exposicion en Galerias Dalmau. Viaje
a Paris, donde participa con obras de
orfebreria en la Exposicién Internacio-
nal de Artes Decorativas y obtiene di-
ploma de honor y medalla de plata. Es-
tudia en Paris la pintura de Cézanne.

Exposicién en las Galerias Arefas,
Barcelona.

Exposicion en La Pinacoteca, de la mis-
ma ciudad. Toma parte en la Exposi-
cion de Artistas de Valls.

Gran Premio de 'la Diputacién en el Con-
curso «Barcelona, vista por sus artis-
tas», con el cuadro «El Zepelin». Es
premiado asimismo en la Exposicién In-
ternacional de Barcelona, por sus obras
en joyeria, con el gran premio y meda-
lla de oro. Exposicién de pinturas y jo-
yas en el Centro de Lectura de Reus.

Exposicién en Galerias Layetanas de
Barcelona, y en La Pinacoteca.
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1931:

1932:

1933:

1934:

1935:

1936:

1940:

84

— Nueva exposicion en esta ultima ga-

leria.

— Presenta individualmente joyas y obras

de orfebreria en la Sala Parés, de Bar-
celona.

Exposicion individual en Sala Parés
(esta vez de pintura).

Exposicion en Galerias Busquets, de
dicha ciudad. Es seleccionado para par-
ticipar en la exposicion del Instituto
Carnegie, de Pittsburg (Estados Uni-
dos). Viaje a Inglaterra, en representa-
cion del Fomento de las Artes Decora-
tivas de Barcelona.

Exposicién en La Pinacoteca. Viaje a
Paris y diversas ciudades de Suiza, Bél-
gica y Holanda.

Exposicién en La Pinacoteca. Nueva es-
tancia en Paris.

Exposicién en Galerias Syra, de Barce-
lona.



1942:
— Expone en Galerias Argos, también de

1943:

1944:

1945:

1947:

1949:

1950:

1951:

Barcelona. Participa en la | Exposicion
Provincial de Bellas Artes, que se cele-
bra en Reus.

Individual en Galerias Vingon, de Bar-
celona.

Expone en Galerias Syra.

Nueva exposicién en la citada Galeria.

Figura en la Exposicion de Artistas de
Valls.

Exposicion retrospectiva en Galerias
Syra, con motivo de sus bodas de pla-
ta con la pintura y la orfebreria. Home-
naje en el Salén Rosa, de Barcelona.

Exposicion en Galerias Syra.

Exposicién en Palma de Mallorca, orga-
nizada por el Club 49 de Barcelona.

Nueva exposicion en Syra. Estd repre-
sentado en una seleccion de pintura
catalana en el Museo de Arte Moderno
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1952:

1953:

1954:

1955:

1956:

1957:

86

de Paris. Exposicién de Artistas va-
llenses.

Exposiciones individuales en el Centro
de Lectura de Reus y Galerias Syra.
Estancias en Paris y Londres. Exposi-
cién y homenaje con ocasiéon de la
Il Feria de Arte y Artesania de Tarra-
gona. Toma parte en la colectiva de
artistas de Valls.

Exposicién en Syra.
Nueva exposicion en dicha Galeria.

Participa en la Il Bienal Hispanoame-
ricana de Arte, donde es galardonado
con el gran premio de joyeria y orfe-
breria. Individual en Syra, titulada «El
Campo de Tarragona, por Jaume Mer-
cadén.

Expone en Tarrasa y en Galerias Syra,
con ocasién de las bodas de plata de
esta galeria barcelonesa.

Toma parte en el Salén de Mayo de
Barcelona, y le es concedido el gran
premio Juan Gris, con medalla de oro,
de la Asociacién de Artistas Actuales,
de la capital catalana.



1958:

1959:

1960:

1961:

1962:

— Exposiciones en Galerias Syra y Pal-

ma de Mallorca. Participa en el Salén
de Mayo. Le es dedicado un homenaje
en su «Bosc», de Valls.

Es seleccionado para la Bienal de Ale-
jandria, donde obtiene medalla de bron-
ce. Figura en la selecciéon de pintura
espafola presentada en Lisboa. Toma
parte en el Salén de Mayo y se presen-
ta de nuevo individualmente en Syra.

Nueva exposicion en esta galeria. Sa-
I6n de Mayo. Segunda medalla en la
Exposiciéon Nacional de Bellas Artes.

Individuales en Tarrasa y Galerias Syra,
y participa en el Salén de Mayo. Rea-
liza la lampara votiva que ofrecen a la
Virgen de la Candela de Valls los va-
llenses que residen fuera de dicha lo-
calidad.

Expone en Grifé Escoda, de Barcelona,
y en el Salén de Mayo. Es seleccionado
para figurar en la exposicién «20 afos
de pintura espafola», que se exhibe en
Madrid, Barcelona, Lisboa y Oporto.
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1963:

1964:

1965:

1966:

1967:

88

— Exposiciéon antolégica en la Sala de

Santa Catalina del Ateneo de Madrid.
Individual en Grifé Escoda.

Exposicion de homenaje, con ocasion
de sus bodas de oro con la pintura, en
el Ayuntamiento de Hospitalet de Llo-
bregat. Participa en el Salén de Mayo
de Barcelona y en la exposicion cele-
brada en el Palacio del Retiro de
Madrid.

Exposicién antolégica en San Sebas-
tian. Individual en Galerias Grifé Es-
coda. :

Participa en el Salén de Mayo y en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes,
donde obtiene el premio del Ayunta-
miento de Madrid. Exposicién en Grifé
Escoda.

Exposicion antolégica y de homenaje
organizada por el Real Circulo Artistico
de Barcelona, que le valdra el premio
con medalla de oro concedido por la
seccién barcelonesa de la Asociacién
Espafola de Criticos de Arte a la me-
jor exposiciéon de la temporada. El 26
de abril muere en su domicilio de Bar-
celona, de un infarto de miocardio.
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ESTA MONOGRAFIA SOBRE LA VIDA
Y LA OBRA DE ]. MERCADE SE ACABO
DE IMPRIMIR EN MADRID EN LOS TA-
LLERES DE ARTES GRAFICAS ENCINAS









visién de las cosas. Su acti-
tud abierta y comprensiva, su
asombroso espiritu juvenil, le
conquistaron la simpatia y el
aprecio de las generaciones
mds jévenes, que le respetan
hoy como maestro. Aparte de
su importancia como pintor,
hay que afiadir la que tiene
como orfebre, ya que en este
arte merece asimismo ser con-
siderado como uno de sus
mejores representantes.
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