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Proélogo

Me es muy grato presentar esta nueva edicion de la revista Mosaico, fruto de la gran labor efectuada por
todo el equipo de la Consejeria de Educacién, en apoyo a la ensenanza, a la divulgacion y a la promocion de
la lengua y la cultura espanola en el Benelux.

Como Consul Honoraria de Espana en Amberes, como profesora de espafnol y como presidenta de la
Asociacion Belgo-lbero-Americana de Amberes —cuyo objetivo es difundir la lengua y la cultura hispanica
ofreciendo muy variadas actividades cada semana—, puedo afirmar que la labor de la Consejeria de Educacion
y el fruto de su colaboracion con numerosas instituciones educativas y culturales son un apoyo de esencial
importancia para el profesorado especializado en impartir el Espafiol como Lengua Extranjera (ELE) en el
Benelux.

Cabe destacar que, ademas de las numerosas jornadas de formacion para el profesorado, con excelentes
ponentes belgas y extranjeros, la Consejeria de Educacion pone a disposicion diversas herramientas y un
conjunto de publicaciones, entre las cuales este nuevo nimero de Mosaico.

La revista Mosaico, que recoge articulos, propuestas, fichas didacticas y resenas de manuales de ELE, permite
un momento de reflexion y aprovechamiento para todo el profesorado de ELE, no solamente del Benelux,
sino en general, gracias a la pluralidad y la diversidad de las contribuciones provenientes de autores que
trabajan en diferentes paises; en esta ocasion, tanto en Bélgica como en los Paises Bajos, Espana, Francia y
los Estados Unidos.

En esta edicion de Mosaico llaman la atencion, entre otras, varias de las contribuciones que estimulan las
destrezas productivas. Estoy convencida de que los profesores de ELE, somos como actores de teatro: en
nuestra clase debemos usar todos los recursos visuales, auditivos y expresivos disponibles, alimentados con
nuestra creatividad y fantasia para estimular a los estudiantes a ser igual de imaginativos e incluso fantasiosos,
creando continuamente nuevas oportunidades de aprendizaje escrito y oral.

Asimismo, los temas del género y de la ecologia, tanto a nivel linglistico como cultural, estin muy de moda.
Son temas gratos donde todos pueden opinar sin compromiso y permiten una infinidad de actividades en la
clase, desde la discusidn a nivel de vocabulario hasta escenificaciones ludicas.

En nombre de la Consejeria quiero agradecer a los autores que amablemente han dedicado su tiempo y su
esfuerzo para poner su material a disposicion y hacer posible este nuevo nimero de la revista, compartiendo
su experiencia con sus companeros profesores de espafol.

Estimados colegas, y me dirijo en especial a aquellos que llevan pocos anos en la ensenanza del espanol, por mi
larga experiencia, creo poder afirmar que la pasién por la lengua y la cultura hispanica que vive y evoluciona
a diario, nos permite, junto con el gran apoyo de la Consejeria de Educacion en Bélgica, Paises Bajos y
Luxemburgo, transmitir mas profundamente esa riqueza inigualable a nuestros estudiantes que siempre son
tan receptivos y curiosos.

Por lo mismo estoy convencida de que, una vez mas, mis colegas profesores, disfrutaran, al igual que yo, de
la lectura de la nueva edicion de Mosaico, siendo una fuente de ideas nuevas y sugerentes aportaciones para
impulsar la mejora de la ensenanza del espanol como lengua extranjera.



ESTIMULACION DE LAS DESTREZAS
PRODUCTIVAS EN ELE A PARTIR DE LA ESCRITURA
CREATIVA COLABORATIVA.
PROPUESTA DE APLICACION PRACTICA DIRIGIDA
A UN ALUMNADO ADOLESCENTE

Blanca Cano Gonzalez
Hogeschool Rotterdam / Asociacion de profesores en lenguas modernas Levende Talen
b.canogonzalez@gmail.com

Martha Rincon
Escritora y profesora de escritura creativa
fortunaediciones@gmail.com

Exploramos las dificultades a las que se enfrentan los profesores al trabajar las destrezas productivas
con un alumnado adolescente. El mayor escollo suele ser la motivacion, aunque no el dnico. Como
propuesta para paliar este problema, creamos un texto de escritura creativa colaborativa titulado «Gus».

1.INTRODUCCION

La dificultad para motivar el aprendizaje de la L2 en los adolescentes es un reto al que se enfrentan
tarde o temprano todos los profesores que trabajan con este grupo de edad. Esta dificultad se
incrementa cuando se trata de desarrollar las destrezas productivas, ya que de todos es sabido que
requieren una mayor elaboracién de la lengua por parte de los alumnos, puesto que son destrezas
activas. Sin embargo, no podemos descuidarlas, ya que son imprescindibles para alcanzar el objetivo
principal de toda lengua: la comunicacién. Solo se aprende a hablar hablando y la escritura, si bien
no es indispensable para aprender una lengua, resulta fundamental para organizar y fijar el codigo
linglistico.

En el presente articulo abordaremos los problemas principales que el profesor debe afrontar al
practicar las destrezas comunicativas, asi como los motivos mas comunes de la desmotivacién del
alumnado adolescente y como atajarlos.




2.ELTRABA)JO DE LAS DESTREZAS PRODUCTIVAS

Desde hace anos se ha propuesto el concepto de
que el lenguaje debe observarse como un todo,
siendo lo ideal en la ensenanza de una L2 que
el alumno alcance niveles similares en las cuatro
destrezas o habilidades, de manera que esté
capacitado para abordar la realidad comunicativa.
Sin embargo, es de todos sabido que las
habilidades pasivas (o receptivas) y las activas
(o productivas) no entranan la misma dificultad.
Mientras en las primeras (comprension auditiva
y lectora) el estudiante de una L2 tan solo tiene
que decodificar el significado para comprender
el mensaje, en las productivas ha de utilizar de
manera activa su conocimiento y manejo de las
estructuras gramaticales, asi como el léxico que
posee en la L2 para poder generar su discurso.
Es decir, se ve obligado a poner en practica algo
que necesariamente tiene que haber asimilado
con anterioridad y que debe haber fijado hasta
el punto de poder echar mano de ello sin apenas
tiempo para pensar, tal como ocurre en el

caso de la expresion oral.

Pero el desarrollo de las
habilidades activas en el
aula no siempre es facil.La
practica de la escritura
muchas veces se limita

a ejercicios breves
que encontramos en

los libros de texto

y que se refieren a
puntos gramaticales
que el alumno acaba de
aprender. La practica oral,
por su parte, suele hacerse

de manera muy breve y a partir

de preguntas que hace el profesor o

mediante debates con temas propuestos. El
problema, en uno y otro caso, es que seguimos
enfrentandonos a una falta de motivacion del
alumnado que se debe, principalmente, a que
los chicos no sienten ninguna cercania con los
elementos a partir de los cuales pretendemos
que produzcan un discurso en espanol.

«El lenguaje
debe observarse
como un todo, siendo lo
ideal en la ensenanza de una
L2 que el alumno alcance
niveles similares en

las cuatro destrezas o
habilidadesy.

Sonmuchos los retos y dificultades que el profesor
de L2 debe afrontar. Para poder analizarlos y
pasar posteriormente a la propuesta didactica
de que es objeto el presente articulo, veamos en
primer lugar qué es necesario cuando queremos
abordar el trabajo de las habilidades o destrezas
productivas. Segln la linglistica aplicada a la
ensefanza de las lenguas extranjeras, se deben
cumplir cuatro premisas:

I. Suficiente exposicion a la L2, es decir, un
input que baste para la adquisicion del modelo
lingtiistico;

2. Oportunidades para usar la L2;
3. Motivacion del estudiante;
4. Correccion de los errores.

De estos cuatro puntos, el segundo
(oportunidades para usar la L2)
y el tercero (motivacion del
estudiante) suelen ser los
mas complicados, ya que
en el aula no se cuenta
siempre con el tiempo
suficiente  para la
practica oral pero,
sobre todo, porque en
muchas ocasiones los
alumnos no tienen la
suficiente  motivacion.
Hay, ademas, un factor
psicolégico  que influye
de manera importante en
todos los hablantes de una L2 —
independientemente de su edad—a la
hora de desarrollar la capacidad de expresarse
de manera oral.

Tal como indica Willis, «learners need chances to
say what they think or feel and to experiment in a
supportive atmosphere using language they have
heard or seen without feeling threatened / los apren-



dices necesitan tener las oportunidades para
decir lo que piensan y sienten, usando la lengua
que han escuchado o visto,dentro de un ambiente
que los apoye y sin sentirse amenazadosy. Mas
adelante desglosaremos este factor, pero de
momento nos gustaria destacar que el alumno
debe sentirse respaldado y no amenazado para
poder hablar. Esto, aunque pueda resultar obvio,
algunas veces se olvida dentro del contexto
escolar.

Por otra parte, segun Littlewood, se avanza en
el aprendizaje de un idioma cuando el alumno
no se centra en las estructuras y el codigo de
dicho idioma, sino en la tarea de comunicar
un significado. Es decir, se obtienen mejores
resultados cuando la atencion recae en el
contenido del mensaje y no en la forma. Como
veremos, la propuesta que hemos creado se
centra principalmente en el mensaje, obviando
en muchos momentos la forma. Si bien es
necesario corregir a los alumnos, en la propuesta
didactica que ofrecemos nos inclinamos por
permitir espacios en los que el Unico requisito
sea que se produzca la comunicacion. Mientras
unos alumnos y otros entiendan lo que sus
companeros quieren expresar respecto a la
historia, el objetivo comunicativo se habra
alcanzado.

Cabe preguntarse cuando prestar mas atencion
a la forma y cuando al contenido. En este sentido,
existe una diferencia entre las dos destrezas
productivas; mientras que al hablar tendemos a
prestar mas atencion al mensaje que a la forma,
cuando escribimos solemos cuidar también
la forma. Esta seria la pauta que podria seguir
el profesor al explotar el recurso didactico
que ofrecemos. No se trata sino de seguir un
proceso natural. Al escribir, contamos con un
tiempo de reflexion y autocorreccion del que no
disponemos cuando hablamos.

En la actividad propuesta se abordan las dos
destrezas productivas en distintos tiempos, de
manera que el alumno pueda reforzar mediante
la lectura y la escritura las estructuras de la
lengua que posteriormente le daran la seguridad
necesaria para hablar. En sentido inverso, se

le ofrecen al estudiante las herramientas y
oportunidades necesarias para que pueda
abordar la escritura sabiendo qué va a escribir
(siendo esta una tarea que siempre impone
respeto, incluso a hablantes nativos de espanol).
Se facilitan por tanto las dos destrezas mediante
el equilibrio que ofrece el trabajo conjunto de
ambas y, tal como veremos mas adelante, con el
recurso de la lectura como destreza pasiva y por
tanto mas asequible.



3. PROPUESTA DETRABA)O

Partimos de una historia de trama casi completa.La lectura se va haciendo de manera pautada,usandola
como punto de partida para el trabajo en el aula. Nuestra propuesta responde a las necesidades que
se han venido exponiendo y, en concreto, persigue los siguientes objetivos:

* Empoderar al alumno a través de la destreza pasiva que es la lectura, de manera que adquiera la
seguridad necesaria respecto al codigo linglistico del espafol para que, posteriormente, desee
afrontar el uso de las destrezas productivas.

* Despertar el interés con un doble objetivo: reforzar y fijar las estructuras de la lengua y motivar
hasta el punto de que el deseo de hablar se dé de manera espontanea.

Gus mira el reloj otra

vez. El altimo metro

pasa a la una y media
de la madrugada y Gus

vive muy lejos de la

Plaza de toros de Las

Ventas. Gus no debe
perder el Gltimo Eletrﬂ. Firmighs
= Piensa en sus padres... /"
bl Gus mueve la cabeza, B8 =
~ # prefiere no pensar en

' las consecuencias.

'.r |

T

Se trata de ofrecerle al alumno una experiencia de escritura creativa en la que se convierte en
coautor de un libro. No se trata de un texto breve ni de que el estudiante se limite a rellenar
huecos o a crear meras frases, sino de una coautoria en un sentido mas amplio. El estudiante tiene
que tomar decisiones importantes para la trama, de manera que al trabajar con un mismo libro
dentro de un grupo, el resultado final que obtengan unos alumnos y otros sea distinto. Algunos de
los procedimientos que utilizamos pertenecen a técnicas de escritura creativa que se utilizan con
hablantes nativos de espanol. La propuesta que lleva por titulo Gus, fue generada atendiendo a la
experiencia de Blanca Cano como docente de ELE y de Martha Rincon, como docente de escritura
creativa con hablantes nativos de espanol.Antes de pasar a desglosar los puntos clave de la propuesta,
nos gustaria comentar que es posible para el profesor trabajar de manera similar con otros textos que
no sean Gus, adaptandolos a las necesidades de sus alumnos y con los parametros que proponemos.

8



4. PARAMETROS DETRABAJO

Con el uso tan generalizado de las nuevas
tecnologias,quizas el primer impulso en el aula sea
darle al alumno un texto digitalizado. Cuando se
opta por el papel,lo habitual es repartir fotocopias
o realizar ejercicios de expresion escrita dentro
de un libro de texto. El formato (libro en papel)
tiene especial relevancia en nuestra propuesta,
ya que contribuye al empoderamiento del
alumno. El papel es un formato fisico con el que
los adolescentes actuales tienen menos contacto
de lo que teniamos las generaciones anteriores.
Esto lo convierte en un «objeto» que comunica
la idea de respetabilidad. Capta la atencion del
alumno porque no es el tipo de formato que esta
acostumbrado a recibir en el aula. Al finalizar la
tarea, tendra literalmente algo en sus manos que
podra mostrar a la gente que es importante para
él, como familiares y amigos. El hecho de que
se trate de una novela, de un libro y no de un
conjunto de fotocopias grapadas, camina también
en la direccion de la respetabilidad que merece
la tarea que se le propone al estudiante.

Ahora bien, respecto a la longitud del libro y por
motivos obvios del tiempo disponible en el aula,
Gus contiene treinta paginas, a las que se afiaden
las que escriba el alumno.

A nivel de implicacion del alumno con la tarea
que se le propone, hemos constatado que el
papel tiende a ralentizar el ritmo acelerado con
el que se vive en la era digital. La experiencia
tactil de las paginas contribuye a la relajacion vy,
consiguientemente, a una mayor concentracion
(y asimilacion) de la historia, lo que a su vez lleva
a un mejor aprendizaje de las estructuras de la
lengua.

Por ultimo,al ofrecer a los estudiantes un formato
(pequena novela) que no estan acostumbrados
a asociar con la clase de L2, rompemos sus

esquemas mentales y partimos desde un punto
de expectativas y atencion muy favorable, tanto
para el trabajo de las destrezas productivas,
como para el aprendizaje en general.

Gus narra la historia de un adolescente que se
pierde una noche en el metro de Madrid y vive
distintas aventuras hasta encontrar el camino
de vuelta a casa. A nivel de trama, la historia
tiene tres componentes que consideramos
basicos para trabajar con adolescentes: accion,
intriga y romance. Se trata de una mininovela
con secciones abiertas que cada alumno debe
completar para obtener finalmente un libro. En
la portada deben figurar tanto el nombre de la
autora como el del coautor (el alumno).

A nivel formal, tuvimos en cuenta las siguientes
caracteristicas:

|. Secciones abiertas que invitan a la escritura
creativa

Trabajamos con los parametros habituales
de la teoria de la narrativa, concretamente
con las llamadas «expectativas del lectory». La
historia discurre siempre con un orden que
invita a un razonamiento légico, aun cuando
dicho razonamiento no sea necesariamente
de tipo realista. Por ejemplo, cuando nos
encontramos ante una narracion con elementos
magicos o fantasticos, también hay una logica
que compartimos como consumidores de
narraciones (sean estas escritas o visuales, como
peliculas, series, etc.); hay una logica aun dentro
de la fantasia o de la magia. La trama de Gus
funciona dentro de esta logica, de manera que
el lector sigue mentalmente los hechos y, como
es natural cuando nos enfrentamos a cualquier
narracion, se adelanta a lo que va a ocurrir. Es en
los puntos algidos o cliffhangers (es decir, donde
estd a punto de pasar algo que parece logico)
donde se detiene la historia para dar parte a la



escritura creativa del estudiante. De esta manera
se le facilita la labor, ya que se le da pie para
empezar a escribir. No tiene que inventar los
hechos a partir de posibilidades infinitas, sino
dentro de un marco logico.

No existen respuestas correctas o incorrectas,
todo es valido en la aportacién a la trama que el
alumno desee hacer.Por ejemplo, el alumno puede
elegir escribir su parte en direccion contraria
a lo que todos esperarian que ocurriera. Es, lo
que en la teoria de la narrativa se conoce como
jugar con las expectativas del lector. Se trata, a
fin de cuentas, de un trabajo creativo que tiene
como finalidad la motivacion y el despertar el
deseo de usar la L2. Sin embargo, se ofrecen las
pautas logicas para evitar el miedo a la pagina en
blanco. Este miedo, como es comprensible, se
puede hacer mas marcado cuando tenemos que
escribir en una L2.

2. Nivel del léxico y de las estructuras gramaticales

Al iniciar el proyecto nos preguntamos cual
seria la opcion mas adecuada a nivel de léxico
y estructuras gramaticales. Optamos una vez
mas por empoderar al alumno, ofreciéndole una
experiencia en la que él estda por encima del
texto. Redujimos las dificultades mas habituales
del espanol como L2, que, segun senala Blake son:
la morfologia del verbo espanol, la adquisicion
del sujeto nulo y las formas que no existen en
la L1.Asi, optamos por ofrecer un texto escrito
en su totalidad en presente del indicativo. Salvo
en muy contadas excepciones, el sujeto siempre
esta explicito. Eliminamos casi por completo
la subordinacion vy, por ultimo, empleamos un
vocabulario reiterado y redundante con el
objetivo de que el significado léxico del texto
fuera autoexplicativo.

3. Equilibrio de destrezas

Trabajamos dos habilidades dificiles a partir de
una facil. Partimos de una destreza receptiva
como es la lectura. Como destreza pasiva, suele
resultar mas sencilla de adquirir. La lectura es
algo a lo que los alumnos estan acostumbrados.
Como en este caso, ademas, se ha simplificado

hasta situarla ligeramente por debajo del nivel de
conocimiento de la L2 que tienen los alumnos,
puede decirse que el punto de arranque es
bastante sencillo. El objetivo es poner en marcha
la motivacion por dos frentes:

El empoderamiento linguistico: el lector
conoce todas las formas verbales con las
que se encuentra en el texto y también casi
todo el Iéxico (o puede deducir su significado
mediante las reiteraciones).

La curiosidad: al comprender facilmente la
lengua, el alumno se sumerge en la trama,
entra en el juego de expectativas del lector y
su curiosidad lo empuja de manera natural a
la participacion.

5. COMO SE TRABAJAN LAS
DESTREZAS PRODUCTIVAS CON
UNTEXTO COLABORATIVO

Antes de empezar a trabajar con Gus, hay una
serie de consideraciones que tiene que hacerse
el profesor, tales como decidir la conveniencia de
leer algunos pasajes en voz alta, cuales actividades
desea realizar en grupo, y cuadles a nivel individual.
Otra cuestion que quizas se plantee es como
evaluar una actividad escrita de este tipo.
Nuestra sugerencia es que todo el trabajo con
esta propuesta didactica se realice sin ponerle
una nota a los alumnos, ya que al encontrarnos
ante un trabajo que implica en gran medida
la creatividad individual, la asignacién de una
calificacion puede ser, ademas de complicado y
subjetivo, un factor que coarte la creacion. Dicho
esto, pasemos a ver como se trabajaria con Gus.

Se puede iniciar el trabajo con unas preguntas
introductorias en las que se invita a los alumnos
a adivinar quién es el protagonista del libro que
vamos a leer juntos,qué ocurre y donde se dan los
acontecimientos.Sin embargo, estas preguntas no
son imprescindibles y se puede también arrancar
directamente con la lectura. El libro indica
claramente los momentos de corte en la trama.
Como comentabamos anteriormente, estos se
dan siempre en un cliffhanger o un punto algido



donde algo estd a punto de ocurrir. Partiendo
de esos momentos de corte, el profesor
puede trabajar cualquiera de las dos destrezas
productivas. Se puede, por ejemplo, comentar
todos juntos qué va a ocurrir a continuacion en
la historia, dejando libertad para que los alumnos
debatan las distintas posibilidades, o se les puede
dar un tiempo para que de forma individual cada
uno escriba unas cuantas notas breves sobre lo
que va a pasar en su trama. Estas notas serviran
para compartirlas oralmente con el grupo Yy,
después, para darles forma por escrito.

Las siguientes consideraciones, propias de la
ensefanza de la escritura creativa a hablantes
nativos de espafol, son también aplicables a un
grupo de ELE:

Las pautas son necesarias. Debemos explicar
qué vamos a escribir y como lo vamos a escribir.
No como un marco limitante, sino mas bien como
guia. Las expectativas del lector, esa tendencia
que tenemos todos a adelantarnos a lo que va a
pasar en una historia,funcionan como motor para
echar a andar la imaginacion. Sin embargo para
algunas personas sigue siendo complicada la tarea
de enfrentarse al papel en blanco. Es interesante
observar que no se trata de que conozcamos
o no la lengua, sino que la escritura puede
imponer un respeto que nos puede frenar. Aln
en el trabajo de escritura creativa con hablantes
nativos de espanol es necesario ofrecer unas

pautas que delimiten minimamente el ambito en
el que nos vamos a mover. Pretender escribir sin
ninguna acotacion es demasiado extenso y, salvo
en algunas excepciones, resulta casi inabordable.
Por ello, nuestra propuesta estipula no solo los
puntos de la trama en los que tiene que participar
el alumno, sino también las caracteristicas del
fragmento que debe escribir. Por ejemplo: «tu
eres este personaje, explica quién eres, cuenta
en qué parte de la historia apareces, qué haces
y como sales de la historia». El marco aporta
la seguridad necesaria para empezar a escribir
porque sirve de referencia.

Un caso comun dentro del aula es que el nivel
de conocimiento de la L2 no sea homogéneo.
Tal como ocurrié en el grupo piloto donde se
puso en practica la propuesta de trabajo con
Gus, puede haber desde hablantes nativos hasta
chicos que, ademas de tener un nivel flojo en la
L2, sean mas retraidos. En estos casos,ademas de
las actividades que se realicen en espafol, puede
ser muy util el uso de la LI y de ilustraciones.
Proponemos que se les ofrezca a los alumnos la
posibilidad de ilustrar algunas partes del libro y
que, en determinados pasajes, puedan escribir en
su L1.Quizas la primera colaboracion escrita que
los estudiantes tengan que hacer en la historia
podrian realizarla en su LI, compartiendo
posteriormente de manera oral y en espanol su
historia con el grupo.




Un caso comun dentro del aula es que el nivel de conocimiento de la L2 no sea homogéneo. Tal
como ocurrio en el grupo piloto donde se puso en practica la propuesta de trabajo con Gus, puede
haber desde hablantes nativos hasta chicos que, ademas de tener un nivel flojo en la L2, sean mas
retraidos. En estos casos, ademas de las actividades que se realicen en espanol, puede ser muy util el
uso de la LI y de ilustraciones. Proponemos que se les ofrezca a los alumnos la posibilidad de ilustrar
algunas partes del libro y que, en determinados pasajes, puedan escribir en su LI. Quizas la primera
colaboracion escrita que los estudiantes tengan que hacer en la historia podrian realizarla en su LI,
compartiendo posteriormente de manera oral y en espanol su historia con el grupo.

Una pregunta que puede surgirle al profesor es qué trabajar primero, si la expresion escrita o la
oral. En realidad, en esta propuesta didactica, ambas destrezas se complementan y lo ideal seria dejar
una cierta libertad a la dinamica del grupo con el fin de que los alumnos terminen usando la lengua,
no como exigencia académica, sino en respuesta a sus verdaderas necesidades comunicativas. No
olvidemos que, después de todo, el objetivo ultimo de toda lengua es atender a una necesidad y/o un
deseo de comunicacion.

Ellis sugiere la combinacion de tareas comunicativas centradas (focused) y descentradas (unfocused),
de manera que el estudiante pueda hacer un uso pragmatico de la lengua y no una mera reproduccion
de sus estructuras. Con el uso combinado de destrezas que proponemos en Gus, se abarcan los dos
tipos de tareas. Ahora bien, respecto al uso pragmatico de la lengua, puede ser de utilidad tener
presentes las siete funciones basicas del lenguaje sefaladas por Halliday (developmental
functions of language) como pertenecientes a la lengua de un niho que estd aprendiendo a hablar y
perfectamente extrapolables al aprendizaje de una L2:

* Funcion instrumental (yo quiero), para indicar deseos o necesidades.

* Funcion reguladora (haz lo que te digo), para indicar lo que deben hacer otras personas.

* Funcion interactiva (tu y yo), para relacionarse con los demas.

* Funcion personal (aqui estoy yo), para hablar de uno mismo.

* Funcion heuristica (dime por qué) para hacer preguntas en general.

* Funcion imaginativa (imaginemos que), para hacer hipotesis.

* Funcion informativa (tengo algo que decirte), para transmitir informacién nueva.



Como profesores y moderadores de la dinamica
de grupo que surge de manera espontanea
con el trabajo de Gus, puede ser una buena
referencia tener a mano el listado de estas siete
funciones para explotarlas conscientemente
y quizds también de manera equilibrada.
Con nuestra propuesta didactica, se pueden
explotar de manera especialmente natural las
funciones heuristica e imaginativa, aunque no
exclusivamente, ya que el alumno puede emplear
la funcion instrumental (indicadora de deseos o
necesidades) para contarle al resto de la clase
por donde quiere que discurra la trama que esta
creando.

Obviamente, si el profesor desea llevar un poco
mas alla la expresion oral con el objetivo de
trabajar otras funciones basicas del lenguaje, se
podria hacer de forma sencilla. Veamos algunos
ejemplos:

Para practicar las funciones reguladora,
interactiva, personal e informativa, bastaria
con elegir un trozo de la historia que hemos
explotado en clase (ya sea el texto original o
la parte creada por los alumnos) y aplicarlo a
una improvisacion teatral en la que cada alumno
representa el papel de alguno de los personajes.
Puesto que todos conocen la historia, es decir,
saben lo que ocurre y como ocurre, no resultara
demasiado complicado que puedan hablar en
primera persona, metidos en el personaje al que
representan. Asi, podriamos pasar de un texto
escrito que en origen es meramente descriptivo
—por ejemplo: «Gus tiene miedo porque no
encuentra la saliday— a frases expresadas en
forma de didlogo como:

—Tengo miedo.

— ¢(Por qué tienes miedo, Gus!?

— Porque no encuentro la salida.

— ¢{Cémo puedo ayudarte?

— Necesito un movil para llamar a la policia.

La funcion personal es la que necesita el hablante

para expresar lo que siente, para compartir
sus experiencias. Es la que probablemente se
va a trabajar de manera mas extensa a partir
de la lectura de Gus. Que esta funcidon cobre
especial importancia es adecuado para reforzar
la expresion oral en nuestros alumnos, ya que
atiende directamente al factor sehalado por
Willis respecto a las premisas necesarias para
hablar que recogiamos anteriormente: los
alumnos necesitan oportunidades para decir lo
que piensan y sienten.

La funcidn heuristica, por otra parte, es la que
mas se suele utilizar en la clase de L2, aunque
resulta muy complicado que su uso sea natural.
En un contexto habitual, se tiende a que el
profesor haga preguntas para incitar a los
alumnos a hablar. El resultado mas comun es que
estos respondan con monosilabos o de la manera
mas breve posible. En nuestra opinion, uno de
los motivos por los que esto sucede, es la falta
de implicacion emocional en el tema del que se
intenta hablar. Por ejemplo cuando se proponen
debates en clase sobre temas polémicos de gran
repercusion, como el aborto, toros si o toros no,
etc. es comun que no se logre conectar con los
intereses reales de los alumnos y que por tanto
la interaccion acabe siendo muy breve. Otro
motivo puede ser la falta de informacion factual
o linglistica acerca de los temas propuestos;
quizas los alumnos no sepan mucho sobre los
toros o no cuenten con el vocabulario que les
permitiria expresar su punto de vista sobre el
aborto. En el modelo de escritura colaborativa
que proponemos, la informacion factual (es decir,
qué ha ocurrido y por qué) ha sido creada por
el propio alumno y para ello (durante la fase de
escritura) hatenido quebuscaryponeren practica
las piezas |éxicas y gramaticales necesarias. De
esta manera se reduce el problema de no contar
con la informacion o con el modelo de lengua
necesarios para hablar.

Otro recurso muy habitual para trabajar la
expresion oral en la clase de L2 es ensenarle al
alumno una foto o una vineta y preguntarle qué
hace la persona que se puede ver en ella.Aunque
podamos ver qué esta haciendo la persona de la
foto e incluso podamos presuponer un futuro



«qué va a hacer» y un pasado «qué hizoy, trabajamos con una informacion factual incompleta, lo
cual dificulta la tarea. Haria falta mucha imaginacién y mucha colaboracién por parte del alumno
para empezar a hablar a partir de una imagen. Asi, una vez mas, el profesor se suele ver obligado a
propiciar el habla mediante preguntas.

Gus corre, baja por las escaleras eléctricas

como loco. Las escaleras no paran de
moverse. Gus mira el reloj, faltan solo unos
segundos para la una y media de la
madrugada. Los pies de Gus bajan los
escalones cada vez mas rapido. iEl metro, se
va el metro, no, por favor!

'~

S

6.RESULTADO DE LA APLICACION DE LA PROPUESTA GUS EN UN GRUPO
PILOTOY CONCLUSIONES

Esta propuesta se aplicé en un grupo piloto en Holanda con los siguientes resultados:

|.Se comprobd la teoria de que el libro, como formato de trabajo, inspira respeto en los alumnos.
Esto se hizo patente tanto en la forma en la que se relacionaron con el texto (prestando mas
atencion a su lectura, mostrando entusiasmo ante la idea de participar como coautores), como en
el orgullo que sintieron de si mismos una vez terminaron su parte de coautoria y obtuvieron como
resultado un libro completo.

2.Al realizar una lectura mas pausada —fruto también del formato fisico elegido para la propuesta—
los alumnos se implicaron con la trama hasta el punto de poder identificarse con el protagonista
y/o con la coprotagonista. Esto derivo en un deseo de tomar parte en la historia que se tradujo en
participaciones espontaneas en clase del tipo «yo creo que Gus...» «;Y por qué Olivia no hace...?».
En una entrevista posterior que tuvieron los alumnos con Martha Rincon, autora de la trama, le
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propusieron cosas que les habria gustado ver y
le hicieron preguntas como si los protagonistas
fueran no unos personajes de ficcion, sino chicos
a los que conocen. Se comprobd asi que el
material atiende a los gustos del grupo objetivo
y logra la identificacion a nivel personal, siendo
este uno de los propositos que perseguiamos.

3. El uso de los cliffhangers para cortar los
fragmentos de la historia y dar paso a la
colaboracion de los alumnos resultdé muy
adecuado. Las expectativas del lector eliminaron
la dificultad del «;qué escribo?», permitiendo
que los estudiantes tuvieran que centrarse tan
solo en «;como lo escribo?», es decir, en el plano
meramente relativo al codigo lingliistico de la L2.

4. La simplificacion de los tiempos verbales, las
frases cortas y la reiteracion del vocabulario
hicieron que los estudiantes se centraran en
el significado, disfrutando la trama y deseando
participar en ella. Se sintieron motivados para
continuar con la lectura y mostraron una
magnifica disposicion, tanto para escribir, como
para las demas actividades complementarias
(dibujo y expresion oral). Es interesante destacar
que, a pesar de que el lenguaje utilizado es muy
sencillo, no resulté simplon o de poco interés
para los alumnos que tenian un nivel mas alto
de espanol. En el grupo piloto habia un alumno
nativo espanol. Al compartir su experiencia con
las autoras, nos comenté que no habia notado
que la historia fuera demasiado sencilla. Se sintio
tan inmerso en la trama como el resto de sus
companeros.

Como conclusion podemos decir que cuando
se encuentra la motivacion adecuada para los
alumnos adolescentes, su predisposicion a
trabajar las destrezas productivas es francamente
buena, a pesar de las naturales dificultades que
encuentran a nivel de lengua. En nuestra opinion,
la motivacion se consigue basicamente cuando
se genera en el alumno la percepcién de que se
atiende a sus propias necesidades comunicativas.
En otras palabras, cuando no hablan y escriben
porque tienen que hacerlo, sino porque desean
hacerlo.

Cuando las tres piezas: informacion factual,
informacion linglistica (Iéxico y estructuras
gramaticales) e interés se unen,lo mas natural es
que se genere el deseo de hablar, aiin cuando el
alumno se encuentre con las logicas dificultades
del nivel quizas escaso que pueda tener en su
conocimiento de la L2.Como hemos mencionado
anteriormente, el interés viene dado por la
coautoria. No se trata de una historia impuesta,
sino de la historia que ha creado el propio
alumno.



TELECONFERENCIA PARA LA PRACTICA
DE LENGUAS EXTRANJERAS: EXPERIENCIA
INTERUNIVERSITARIAY COMUNICACION
MULTIMODAL

En esta comunicacién queremos dar a conocer una actividad diddctica de interculturalidad,
realizada para poner en contacto estudiantes de universidades europeas: la Universidad de
Amberes (UAntwerpen) y la Universidad Politécnica de Madrid (UPM). En este caso son, a su vez,
estudiantes de disciplinas diferentes (empresariales y tecnologia). El objetivo de la actividad es la
practica de lenguas extranjeras (espanol e inglés) en un ambiente que fomente la creatividad.
El contacto entre los estudiantes se lleva a cabo por videoconferencia y se concederd a la
interculturalidad y la interdisciplinariedad tanta importancia para el éxito de la comunicacién
como al propio intercambio lingtiistico.

El interés por destacar elementos culturales de la comunicaciéon como son los hdbitos, los gestos
y el contexto en el andlisis de la comunicacion hace que se adopte en este andlisis la perspectiva
de la multimodalidad (Bezemer & Jewit, 2010; Norris, 2016). La hipdtesis de arranque es que
existirdn patrones tipicos de comportamiento de cada cultura, y se quiere valorar si esos patrones
afectan al género de las exposiciones orales. La actividad didactica se realizard en grupo y consiste
en la “invencion y presentacién oral de un producto” que se venderd en ambas lenguas.

Como resultado puede decirse, que entre los estudiantes solo se aprecia un comportamiento no
verbal diferenciado en los momentos de habla espontdnea dentro de las presentaciones, pero no
se observan diferencias culturales en las presentaciones finales de los productos. Asi pues, desde
el punto de vista del género no se encuentran diferencias entre culturas, si bien se nos ocurren
propuestas de mejora para las presentaciones. Por otra parte, la mejor recompensa de esta
actividad ha sido la motivacién que surge en los estudiantes que encuentran una oportunidad
de practicar la comunicacién en un entorno real y retador, en el que los escucharan expertos en
la lengua que estdn aprendiendo, sus propios companeros. En cuanto a la interdisciplinariedad,
los estudiantes de tecnologia (de Madrid) pueden ofrecer ayuda en la propia tecnologia para
comunicarse (Hangout, Skype, etc.) o sobre las posibilidades técnicas de los productos inventados.
A su vez, los estudiantes de Amberes conocen mejor cémo realizar el marketing del producto; de
este modo todos disfrutan con el intercambio de conocimientos. Como profesores, la observacion
de esta experiencia desde una perspectiva multimodal sirve para proponer nuevas ideas que
dinamicen el género de las exposiciones orales a través de la videoconferencia, haciéndolas mas
amenas.



1.INTRODUCCION

Es un hecho que en la actualidad vivimos
en una sociedad cada vez mas multicultural
e interrelacionada gracias a unos medios
tecnologicos de facil acceso y uso. Al mismo
tiempo, nuestros modos de comunicacion se
hacen cada vez mas diversos (escrito, visual,
auditivo) y los utilizamos de modo simultaneo
cuando nos comunicamos, especialmente debido
a los avances tecnoldgicos e internet. Si este
es el contexto comunicativo de la sociedad
actual, consideramos necesario incorporar esta
multimodalidad a la ensefanza y aprendizaje de
lenguas extranjeras.

Desde esta perspectiva, se trata de analizar como
factores como el canal virtual en el que se produce
la comunicacion, el nivel de conocimiento de la
lengua extranjera o las culturas diferentes de los
participantes pueden afectar a la comunicacion
entre ellos.

El anadlisis multimodal del discurso (Bezemer
y Jewitt, 2010) se realiza con la esperanza de
que aporte beneficios para la comprension de
la comunicaciéon y la mejora del aprendizaje.
En nuestro caso, como profesores de lengua, el
adjetivo “multimodal” implica el hecho de tener
en cuenta los diferentes aspectos o “modos” en
que se presenta la informacion, visual, gestos, etc.
a la hora de analizar la comunicacion, en lugar
de considerar aspectos puramente linglisticos

como puedan ser la sintaxis, la fonética, el léxico
o la gramatica.

Para obtener conclusiones probadas sobre
las aportaciones de los modos no verbales, se
han anotado sistematicamente una serie de
signos observados en los videos grabados por
los estudiantes. En el andlisis se tendran, por
tanto, en cuenta las dos categorias nucleares de
la semiodtica de estudios sociales: el signo y el
modo. Los “signos” son las sefales de significado
que se producen en los “modos” o maneras de
comunicacion analizados y que cobran significado
en un contexto conceptual (Bezemer y Kress,
2016). En la experiencia realizada con nuestros
alumnos, comprobamos que el “signo” de la
sonrisa aporta un significado positivo al “modo”
gestual.

En el analisis que aqui se presenta, dos
profesores, por separado, han observado una
serie de elementos gestuales y de contexto
que se contrastaran con las siguientes variables:
universidad de procedencia (belga o espanola),
disciplina (tecnologia o empresariales) y nivel de
lengua (avanzado o medio). El estudio se realiza
sobre un total de |5 estudiantes de ambas
universidades, que se comunican por un medio
virtual durante el semestre de primavera del afo
2015.Las lenguas practicadas son inglés y espafol.
Los estudiantes belgas intercambian inglés con
los estudiantes espanoles, ya que tienen un alto
nivel de inglés.
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2. MARCO TEORICO

{Qué es la multimodalidad? Esta es la primera
pregunta que queremos responder en nuestro
trabajo. Existen numerosas definiciones de este
término dependiendo de la disciplina cientifica
que lo utilice (Bonacchi& Karpinski 2014).
Nosotros entendemos aqui por multimodalidad
los diferentes modos que se utilizan en el
lenguaje para dar significado (Bezemer & Jewitt,
2010), entendiendo por “modo” toda forma
de comunicacion verbal (oral y escrita) y no
verbal (gestos, mirada, sonrisa, imagen, etc.)
que proporciona significado a la comunicacion
(Bezemer & Jewit, 2010). Bateman (2008:1), al
referirse al estudio de documentos, define la
multimodalidad como los diferentes modos de
presentar la informacion contenida en un unico
documento.Enlacomunicacion oral,los diferentes
modos también estan presentes; asi, por ejemplo,
la entonacion, el movimiento de los ojos o las
manos Yy la intensidad de la sonrisa pueden
tener el significado de duda o de empatia con
el interlocutor, o el movimiento de la cabeza en
una videoconferencia puede significar un cambio
en el grado de atencion de los interlocutores
(Norris, 2016). La multimodalidad, por tanto,
considera la comunicacion como un todo, donde
los modos lingtiisticos y paralinglisticos actian
simultaneamente para transmitir significado.

Asimismo, la comunicacion es cada vez mas
visual en nuestros dias (85% del trafico en
internet es por video) y el poder de la imagen
cobra relevancia (Youtube, Instagram) frente a la
linealidad del texto (Kress &Van Leeuwen,2001).
Esta primacia de lo audivisual frente al texto hace
necesario que se refleje también en la ensenanza,
con un cambio de los soportes, de los textos
impresos a visuales (Ciekanski, & Chanier, 2008;
Frias, Obilinovic, & Orrego, 201 |). Efectivamente,
para los jovenes de la alfabetizacion mediatica
(“Multimedia Literacy”) la manera mas comoda de
dar y recibir contenido es con multimedia, es de
una manera audiovisual.

En este contexto, el uso del video esta cada vez
mas presente en la ensenanza y, en particular, en
la ensenanza de segundas lenguas (Jauregi, 2015)
y la comunicacion asistida por ordenador —
Computer Mediated Communication (CMC).

Con el concepto de género nos referimos aqui
a la disciplina que estudia el analisis lingtiistico
del discurso y sus modalidades (Alcaraz Varo,
1997: 273), ya sea el discurso escrito con las
modalidades de memorias, informes, cartas, etc.
u oral con modalidades como, los cuentos, las
canciones, la conversacion, o las exposiciones
orales formales.



{Por qué tener en cuenta el género en este
analisis multimodal? Asi como en el estudio desde
el punto de vista multimodal de documentos de
texto realizado por Bateman (2008), se tiene en
cuenta el género de los documentos analizados,
en nuestro estudio multimodal se quieren
observar las diferencias o coincidencias que se
producen en el género de las presentaciones,
cuando se producen de entornos culturales
diferentes. La comparacién entre exposiciones
orales se realiza a partir de las grabaciones de
los alumnos para detectar las diferentes sehales
emitidas en los modos visual o gestual a la hora
de presentar sus productos innovadores en una
lengua extranjera. Estas senales se relacionaran a
su vez con las diferentes partes de la estructura
de wuna presentacion (saludos, despedidas,
conexion entre ideas, etc.).

Starc (2014: 94-95), en un estudio multimodal
cronologico de los anuncios publicitarios,
demuestra la ventaja de utilizar el andlisis
de género, porque exige incluir factores de
estructura linguistica, comunicativos, semioticos,
de contexto social y socioculturales. Para las
presentaciones o exposiciones orales, creemos
que este tipo de estudio multimodal y de género
es aclaratorio para organizar los diferentes
aspectos de la investigacion.

Ademas, si se considera al género desde un punto
de vista social, no solo linglistico (Bateman,
Deliny y Henschel, 2010: 147), se comprende
que el género es un lugar comun de encuentro
entre contexto y lenguaje, y que los cambios
observados en cualquiera de las partes no se
producen aislados, son causativos y pueden
ser significativos de cambios en el sistema.
Estos autores advierten que cuando se aplica el
concepto de género a documentos multimodales
hay que tener en cuenta que el significado
se construye al combinar texto, disposicion,
organizacion, escenario, graficos e imagenes, e
indican procedimientos que permiten mapear
los cambios que surjan con respecto al modelo
de género usado originalmente. Consideraciones
como las de estos autores nos llevan a percibir
el significado de un modo mas amplio y mejoran
nuestra vision de la comunicacion.

El enfoque por tareas (Norris 2009; Robinson
2001; Van den Branden 2006; Willis 1996) es
una metodologia didactica en la ensehanza y
aprendizaje de lenguas extranjeras ampliamente
utilizada y ya consolidada en nuestros dias. Sus
principios basicos son considerar las actividades
de clase como fases para obtener un producto,
que, a ser posible, es un producto auténtico
(comunicacion real). El diseno de las tareas debe
ir precedido por un analisis de necesidades
(Doughty & Long 2003; Gonzilez-Lloret &
Ortega 2014) en el que el estudiante tiene la
oportunidad de elegir las opciones que mas se
ajusten a sus intereses y necesidades. Ademas,
habra una secuenciacion de tareas (scaffolding)
y separacion temporal entre las mismas para
favorecer, de este modo, el aprendizaje (feedback
y autocorreccion).

Si estas tareas se realizan con tecnologia
(Technology-mediated Task  Based Language
Teaching, T-TBLT) es importante tener en cuenta
la accesibilidad a la hora de elegir la herramienta
tecnolégica mas apropiada (Doughty & Long
2003; Gonzilez-Lloret & Ortega 2014). La
tecnologia, ademas, crea entornos para la accion
(“doing thinks”; “foster learning by doing”); con ello,
se favorece el papel activo del estudiante como
creador de productos (prosumidor) y no solo
como mero receptor dentro de la teoria del

constructivismo.



3.ANALISIS

Nuestro analisis parte pues de dos premisas;la primera es la consideracion de la comunicacion como
un todo donde los distintos modos (verbal y no verbal) se dan simultaneamente (Bezemer & Jewitt,
2010); la segunda es la necesidad de conocer e identificar los rasgos no verbales (gesto, mirada,
sonrisa) y suprasegmentales (entonacion) que estan presentes en los videos de los estudiantes
analizados (Bezemer & Kress, 2016; Norris, 2016), con el objetivo primero de dar respuesta a las
preguntas de investigacion expuestas mas adelante y con el objetivo didactico posterior de descubrir
los rasgos no verbales presentes en una buena presentacion en video.

Las preguntas de investigacion fueron las siguientes:

|. ;{Se pueden apreciar patrones culturales diferentes de comunicacion no verbal entre estudiantes
de UAntwerpen, de lengua materna (LI) neerlandés (ND) y estudiantes de la UPM, de LI espanol
(ES) cuando realizan una presentacion en video en una segunda lengua (L2)? En caso de existir ;qué
patrones diferentes se aprecian?

2. ;Se pueden apreciar patrones diferentes de comunicacion no verbal entre estos estudiantes,
independientemente de su LI, si atendemos a su nivel de dominio de la L2 cuando realizan una
presentacion en video en una L2? En caso de existir ;qué patrones diferentes se aprecian?
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El nimero de estudiantes que participé en el estudio fue de |15 estudiantes. Los estudiantes trabajaron
en parejas, a través de teleconferencia (Hangout), en el proyecto de crear un producto tecnologico
nuevo, con la tarea final (Doughty & Long, 2003; Long 2009; Norris, 2009) de crear una presentacion
en video de dicho producto. Estos videos de presentacion son el corpus para el presente estudio.

El analisis cualitativo de los videos ha sido hecho paralelamente por dos observadores, profesores del
curso. Cada observador ha visionado dos veces cada video, una vez sin sonido y otra vez con sonido.

Los parametros del analisis (Bezemer & Kress, 2016; Norris, 2016) son los siguientes, teniendo cada
uno un valor del | (menos presencia) al 3 (mas presencia):

* Rasgos no verbales: mirada (movimiento de ojos forzado como muestra de dificultad, nerviosismo
o duda; y movimiento de ojos empatico como muestra de interés), sonrisa, movimiento de manos,
cabeceo, acto de tragar como muestra de dificultad.

* Rasgos suprasegmentales: entonacion, ritmo y fluidez.

* Rasgos contextuales: ambiente y escenario de la grabacion (cuidado o descuidado, profesional o
informal), color.

Para el andlisis se han tenido en cuenta tres categorias. En primer lugar, el perfil cultural del estudiante,
entendido aqui como el idioma materno al que pertenece (ES/ND) y sus estudios Telecomunicacion
o Economicas); en segundo lugar, el nivel de su L2;y por ultimo, el género discursivo que muestren
en el video (lectura o habla espontanea).

Del andlisis de datos, y con las limitaciones del estudio al ser un corpus reducido, podemos responder
a continuacion a las preguntas de investigacion anteriormente expuestas:

A la pregunta de si apreciamos diferentes patrones no verbales en relaciéon con su cultura (léase
lengua materna), la respuesta es negativa. Todos los estudiantes tienen el mismo comportamiento
no verbal (movimiento manos, cabeza, etc.). Todos muestran interés y empatia como rasgo mas
generalizado e independientemente de su L1. No obstante, si hemos apreciado un comportamiento
distinto en relacion con el rasgo cultural del tipo de estudios de Telecomunicacion o de Econdmicas.
Los estudiantes de ingenieria (UPM), con un estilo de aprendizaje en general pragmatico, muestran
una preocupacion por la utilidad del producto. Se aprecia, por ejemplo, en la expresion “very useful” y
asentimiento con la cabeza al referirse al producto presentado. Puede decirse también que la eficacia
en el “tiempo de exposicion” es mejor en los estudiantes de UPM.

A la pregunta de si apreciamos patrones no verbales significativos en relacion con su nivel en la L2
la respuesta es afirmativa, aunque con matices. En el nivel de dificultad linguistica se aprecian dos
patrones: uno que muestran un mayor movimiento de ojos negativo, actos de tragar que expresan
dificultad o situacion de ansiedad,y otro patrén, en el que el estudiante, ante una dificultad, se muestra
tranquilo o empatico, mira positivamente y sonrie sin dejar de hablar. En concreto, un estudiante
de la UPM y otro de UAntwerpen, ambos de nivel bajo en su L2, superan la dificultad utilizando
estos recursos. Merece la pena destacar que el Unico estudiante que alza la mirada directamente al
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interlocutor es el que tiene un nivel excelente. En general, una mirada no tan dependiente del texto
es propia de estudiantes con mejor nivel.

Lo que si hemos observado como factor que afecta al comportamiento no verbal de los estudiantes
es la modalidad de discurso que realizan (lectura frente a habla espontanea). Los videos en los que
los estudiantes leen mas el texto presentan los siguientes rasgos no verbales: mayor movimiento
de cabeza y ojos, actos de tragar ante una dificultad o muestra de ansiedad, menor movimiento de
manos. Ademas, no hay pausas y la entonacion es forzada. Por el contrario, en los videos donde los
estudiantes hablan de modo espontaneo se aprecia un mayor movimiento de manos y del cuerpo
como muestra de un mayor nivel de implicacion, sonrien mas, miran a la pantalla donde aparecen los
interlocutores; hay mas pausas, y la entonacién es mas natural.
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4. CONCLUSIONES E
IMPLICACIONES DIDACTICAS

En primer lugar, queremos dejar constancia del
aspecto satisfactorio de esta experiencia desde
el punto de vista de la interculturalidad. Los
estudiantes han mostrado el nivel superior de
competencia intercultural para universitarios
del area empresarial (Catteeuw, 2012: 15). El
lenguaje gestual que utilizan en la comunicacion,
de escucha y respeto entre ellos, asi lo indica.

Por otro lado, como profesoras de lengua,
queremos destacar las implicaciones didacticas
resultantes del andlisis multimodal de Ia
comunicacion. Se aprecia que los videos mas
valorados o atractivos son aquellos donde el
estudiante mira a la camara/interlocutor, hay
habla espontanea, sonrie, no realiza movimientos
forzados de ojos, manos, cuerpo o acto de tragar.
Ademas, formalmente son videos donde se cuida
el fondo (color neutro, sin objetos al fondo que
distraigan), asi como la iluminacion, y tienen un
plano centrado. Los estudiantes son concisos y
su discurso esta estructurado (con conectores
discursivos). Estos son, por tanto, aspectos a
tener en cuenta en presentaciones de video en
una L2.

Con respecto al analisis de rasgos no verbales
y las tres variables consideradas para el estudio,
podemos concluir que, primero, no apreciamos
ningun rasgo tipico de una cultura (a excepcion
de una guitarra espanola apoyada en la pared
de fondo). En todo caso, si puede mencionarse
la mejor utilizacion del tiempo por parte
de los estudiantes de ingenieria y un mayor
pragmatismo (Millan, 2001) a la hora de resaltar
la utilidad del producto. En cuanto a la variable
de nivel de L2, los estudiantes de UAntwerpen,
con mejor nivel, se exponen mas al factor tiempo
y todos los estudiantes de mejor nivel (UPM y
UAntwerpen) utilizan la mirada para acompanar
el lenguaje verbal. Los estudiantes con nivel mas
bajo intensifican los gestos de dificultad (acto de
tragar), aunque algunos consiguen contrarrestar
su deficiencia comunicativa con un lenguaje de
gestos especialmente empatico (sonrisa, mirada).
La principal observacion que se aprecia es el
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cambio de patron no verbal que se produce
cuando se cambia de modalidad discursiva, de
lectura a habla espontanea, esta Ultima con un
marcado valor positivo y mayor fuerza expresiva.

En conclusion, creemos que es necesario
tener en cuenta el aspecto visual, no verbal y
tecnoldgico en las presentaciones en video de
nuestros estudiantes, para lograr asi una mejora
en su competencia comunicativa. En definitiva,
consideramos necesario la incorporacion de
la multimodalidad y la competencia digital
(“Multimodal Literacy”) en la ensehanza
aprendizaje de una L2.

5. PROPUESTA DIDACTICA

En este apartado queremos destacar |) los
aspectos relativos al disefo de la actividad por si
pueden ser de ayuda para otras experiencias de
telecolaboracion, 2) el entorno de aprendizaje
electronico empleado, 3) algunos consejos para
encontrar universidades interesadas en realizar
telecolaboracion y 4) propuestas de mejora para
dinamizar el género de las presentaciones.

En primer lugar, el disefno de la actividad estuvo
basado en los principios del enfoque por tareas
(Norris 2009; Robinson 2001;Van den Branden
2006; Willis 1996) y enfoque por tareas con
mediacion de la tecnologia (T-TBLT) (Doughty &
Long 2003; Gonzalez-Lloret & Ortega 2014). Se
realizé durante el segundo semestre del curso
académico 2014-2015; hubo tres sesiones de
videoconferencia obligatorias donde se alternd
los dos idiomas meta, inglés y espanol, en
bloques equivalentes. La tarea final que debian
realizar los estudiantes de modo colaborativo
era la creacion de una presentacion en video
(en inglés y espanol y de maximo 2 minutos) de
un producto tecnoldgico nuevo. Los estudiantes
de la Universidad de Amberes debian, ademas,
en una sesion presencial posterior presentar
sus productos en clase. Se pasaron, ademas, dos
encuestas a los estudiantes, una, previa al inicio
de los talleres, de analisis de necesidades y, otra,
de satisfaccion, al final del proyecto.

Asimismo, se cred un curso especifico en la



plataforma electronica Moodle donde los estudiantes de ambas universidades podian colaborar. La
herramienta para realizar las videoconferencias fue Google Hangout (en las siguientes ediciones del
proyecto se utilizd Skype por resultar de mas facil manejo, segun las encuestas de los estudiantes).
Durante todo el proceso hubo oportunidad de recibir feedback del profesor. En el siguiente enlace se
pueden ver algunos de los trabajos finales realizados por los estudiantes y subidos por ellos mismos
a Youtube: https://sites.google.com/view/eurocrea/startpagina.

Por otro lado, un aspecto
Eurocrea 14_15 importante que no hay que

Universidad Politécnica de Madrd - Universidad de Amberes

olvidar cuando se disena un
proyecto de teleconferencia
es la manera de realizar los
S Birpores _ LICS I @ corofnl zeedo S g agrupamientos de estudiantes,
' | teniendo en cuenta que no
siempre esfacil encontrarfechas
oportunas para los centros
implicados. Otro  aspecto
importante es mantener la
B) iker Eurocreo - TS motivacion de los estudiantes
' en el proyecto que, al ser
una actividad optativa, puede
abocar en abandono; por tanto,
es importante el seguimiento
de las tareas por parte del
profesor, aclarando dudas, dando modelos (gma de los taIIeres consejos practicos) y ayudando a la
resolucion de problemas (citas, cuestiones técnicas). Efectivamente la telecolaboracién necesita, por
un lado, de una constante labor de seguimiento a distancia del profesor y, por otro, de material de
apoyo y modelos relevantes puestos a disposicion de los estudiantes, como son, por ejemplo, guias
para realizar una buena presentacion en video (ver apéndice), informacién técnica sobre aplicaciones
para videoconferencia, consejos para superar el rechazo a escuchar tu propia voz o imagen, etc. Por
ultimo, consideramos esencial recibir feedback del profesor después de cada sesion.

También queremos destacar que para el profesor no siempre es facil encontrar centros con los que
colaborar. En este sentido, un buen consejo es aprovechar los encuentros profesionales de profesores
(congresos, formaciones) para entablar contactos. Por ejemplo, a nivel universitario, la organizacion
Unicollaboration facilita la telecolaboracion entre universidades.

Por ultimo, la oportunidad de observar las presentaciones y reflexionar sobre las carencias y virtudes
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a la presentacion (introduccion, desarrollo y
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tras la exposicion oral.
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APENDICE - CONSEJOS PARA REALIZAR
PRESENTACIONES EN VIDEO

Mira a la camara/interlocutor

Mejor habla espontanea (no leas).

Sonrie

Sin movimientos forzados de ojos, manos, cuerpo o acto de tragar.

Sé conciso
Estructura tu discurso (clausulas de saludo y cierre); utiliza conectores
de discurso.

Cuida el fondo (color neutro, sin objetos al fondo que distraigan)
Cuida la iluminacion
Procura un plano centrado
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LAS PRUEBAS DE COMPRENSION AUDITIVAY DE
LECTURA EN EL CURRICULO DE ELE

Los exdmenes de Espafiol como Lengua Extranjera o Segunda que se desarrollan y administran
en las organizaciones de aprendizaje y ensefianza forman parte del curriculo institucional. La
documentacion curricular relativa a los examenes contribuye a garantizar la coherencia entre el
componente de la evaluacién y el resto (objetivos, contenidos y orientaciones metodoldgicas), asi
como entre los exdmenes vinculados a la actividad docente y los certificativos de alto perfil que se

administran a gran escala.

1.INTRODUCCION

Los documentos curriculares suelen especificar,
en los diferentes niveles de desarrollo del
curriculo, los objetivos y los contenidos de
aprendizaje. En menor medida, se hacen explicitas
unas orientaciones metodologicas de caracter
general. Rara vez, sin embargo, se desarrollan los
apartados correspondientes a los procedimientos
de evaluacion o se registran en documentos
escritos las especificaciones, los examenes, los
protocolos de administracion, las pautas para la
redaccion, las guias para la calificacion, etc.Algunas
organizaciones requieren estos documentos
durante los procesos de inspeccion o evaluacion
de los centros en los que se imparte espanol. Esta
documentacion es fundamental para garantizar la
validez y la calidad de los examenes.

Este articulo describe la forma en la que la
documentacion curricular de Espanol como
Lengua Extranjera o Segunda (ELSE, en lo
sucesivo) recoge las decisiones, los planes,
las normas, los informes o las guias practicas,
relativos a la evaluacion cuando esta se realiza
mediante examenes. Con el fin de poder ilustrar
con algo de detalle, nos cenimos a las pruebas de
comprension auditiva, de comprension de lectura
y de comprension audiovisual.

2. NIVELES DE DESARROLLO DEL
CURRICULO, DOCUMENTOS
CURRICULARESY EL
COMPONENTE DE EVALUACION

Tomamos aqui el esquema de niveles de
concrecion curricular que proponen Beacco et
al. (2016, p. 19) con objeto de guiar, clasificar
y ordenar el desarrollo de la documentacion
curricular relativa a los examenes.

e et hiidiis Seglin estos autores, en
el nivel que denominan

8 suPRA: Internacional

supra, se situan los
Lo ) sistemas y documentos
Leoremee | de referencia  como
el del Marco comun

|worivis ] europeo de referencia y el
Volumen Complementario
con nuevos descriptores
(MCER, y VC o Volumen complementario, en

adelante), los estandares de ACTFL', etc.

El siguiente nivel, macro, es el que corresponde
a los planes institucionales. Puede darse en una
dimension nacional o regional. Estarian en

I American Council on the Teaching of Foreign
Languages.
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este, por ejemplo, los Reales Decretos de las
Escuelas Oficiales de ldiomas por los que se
regulan los curriculos de las ensefnanzas en estas
organizaciones en Espana o el Plan Curricular del
Instituto Cervantes,documento curricular que, por
cierto, no incluye el componente de evaluacion.
Seglin se recoge en las paginas electrénicas del
Instituto Cervantes, los sistemas de examenes
DELE y SIELE estarian alineados con este
documento curricular, que a su vez, se referencia
al MCER. Por su parte, las pruebas unificadas de
las Escuelas Oficiales de ldiomas se vincularian a
los curriculos de esta institucion.

En las organizaciones de gran alcance, como las
de los ejemplos anteriores, la adaptacion del
curriculo a las circunstancias de cada centro
de aprendizaje y ensenanza constituye el nivel
meso (p. e. proyectos curriculares de centro,
programas de centro, memorias, etc.). El nivel
meso requiere una concrecion posterior en
virtud de las necesidades y caracteristicas de
los diferentes grupos de alumnos (programas de
cursos a medida, programaciones de aula, etc.).
Esta Ultima concrecion se produce en el nivel
micro.

Es preciso tener en cuenta que muchas
organizaciones solamente disponen de un centro.
En este caso, el nivel de desarrollo del curriculo
del nivel macro no existiria, a no ser que, como
sucede en las organizaciones espafnolas con
frecuencia, tomen el Plan Curricular del Instituto
Cervantes como referencia.

Conviene que los documentos de planificacion
curricular de los niveles de desarrollo macro y
meso (planes de ensenanza, proyectos de centro,
programas, etc.) hagan explicitos el sentido y
alcance de la evaluacion (sumativa, formativa;
referida a la norma, referenciada a un criterio;
etc.), con objeto de evitar situaciones de rutina,
discrepancia e incertidumbre y de guiar la
actuacion de los equipos docentes. Es asimismo
aconsejable que se especifiquen los tipos y los
procedimientos que se hacen corresponder con
las funciones que se atribuyen a la evaluacion en
las instituciones o en los centros de ensenanza.
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En estos documentos deberia describirse
el dispositivo de evaluacion empleado en la
institucion y o en un centro en concreto. Los
equipos docentes tienen que concretar quién,qué,
cémo, cuando y para qué se realiza la evaluacion.
En virtud de las respuestas a cada una de estas
preguntas, habran de determinar cudles son los
procedimientos que se emplearan para llevarla
a cabo: exdmenes, entrevistas, diarios, evaluacion
dinamica, portafolios, instrumentos como el
Portfolio Europeo de las Lenguas o la Autobiografia
de Encuentros Interculturales, desarrollados a
instancias del Consejo de Europa, entre otros.

La concrecion ulterior del curriculo, seglin este
esquema, se consuma en el momento en que
cada uno de los alumnos experimenta un cambio
en su estado inicial respecto al aprendizaje. Este
se da en el nivel nano.



3.LOS EXAMENESY EL CURRICULO
DE ESPANOLLENGUA EXTRANJERA
(ELE)

La relacion que se establece entre el curriculo
y los examenes no es un asunto facil de tratar
y tampoco se puede decir que esté exento de
controversia. Para Bachman y Dambok (2018, p.
10), las actividades de ensenanza y de evaluacion
estan fuertemente imbricadasy se retroalimentan
mutuamente: «The main difference between
teaching and assessment is in their purpose.Teaching
is aimed at promoting learning, while assessment is
aimed at collecting informationy.

Fulcher (2010, p. 283) senala que, en el caso
de que los examenes se vinculen a sistemas
de referencia internos o externos (MCER vy
VC, ACTFL, etc.), existirian partidarios de que
se emplearan examenes para evaluar a los
candidatos en relacion con estos estandares de
dominio al margen del curriculo. Se trataria de
una medicién independiente de la actividad del
aula. La funcion de los profesores consistiria
en disenar y desarrollar curriculos en cuyos
marcos los alumnos desarrollarian las habilidades
evaluadas por los examenes externos. En el
otro extremo se situarian los partidarios de
que los examenes fueran determinantes en el
proceso de cambio o innovacion curricular.
Esto sucede en los casos en que examenes y
curriculo se encuentran alineados a un sistema
de estandares o un sistema de referencia interno
o externo (nivel supra). El curriculo tendria que
proporcionar cobertura a los estandares, lo cual
se verifica con la evaluacion. Con independencia
de las ventajas y los inconvenientes implicitos
en cada una de las posturas, tal y como senalan
Fulcher (2010, p. 283) o Turner (2012 pp. 69-70),
cada vez se requiere con mas frecuencia que
los profesores vinculen curriculos y examenes a
sistemas de referencia o sistemas de estandares.
Por lo tanto, es este el escenario al que aqui nos
ceniremos.

Los examenes son uno mas entre los posibles
procedimientos que se emplean para evaluar.
Las funciones de los examenes pueden ser
diversas: clasificar a los alumnos (examenes o
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pruebas aisladas de clasificacion); determinar
el estado de desarrollo de las competencias o
habilidades, generalmente al comienzo del curso
(examenes de diagnostico); constatar el grado de
cumplimiento de los objetivos en un momento
concreto del curso o al final (exdmenes de
aprovechamiento) o dar fe de un determinado
grado de dominio al margen o en relacién con
los procedimientos de aprendizaje y ensehanza
(examenes certificativos).

La decision acerca de emplear examenes u
otros procedimientos en relaciéon con alguna
de estas funciones o para evaluar determinados
componentes  del curriculo  (gramatica,
comprension de lectura, etc.) depende del
contexto (Turner, 2012; Fulcher y Davidson,
2007) vy, por lo tanto, de la conjugacion de una
serie de variables. Las mas importantes se
derivan del analisis de la tradicion educativa. En
concreto, de la importancia que se confiere en
un determinado contexto a los examenes y la
aceptacion, o no, de otros procedimientos de
evaluacion. La eleccion de los procedimientos
de evaluacion esta sujeta, en ocasiones, a
imposiciones normativas o legales y, en otras,
a condiciones o restricciones dependientes de
los medios y recursos disponibles: numero de
alumnos, capacitacion del personal docente,
condiciones para salvaguardar la seguridad,
etc. En el proceso de toma de decisiones, es
importante tener en cuenta, ademas, el impacto
(positivo o negativo) que tienen los resultados
de los examenes en los procesos de aprendizaje
y ensefanza.

Fulcher (2010, p. 296) recoge de la bibliografia
una serie de argumentos a favor del uso de
los examenes, centrados casi todos en la
imparcialidad y en la objetividad. Este tipo de
decision esta avalada por la investigacion, gracias a
la cual se demuestra un alto grado de correlacion
entre los juicios emitidos por los profesores
y las notas de los examenes, en especial, los
que se vinculan a sistema de estandares o de
referencia. Los examenes serian, por lo demas,
un excelente instrumento de validacion del
resto de los métodos empleados para evaluar.
Algunos autores, segun observa Green (2014, p.



211), excluyen cualquier método informal de evaluacion formativa de sus definiciones de evaluacion
(assessment). Por ejemplo, Bachman y Dambok (2018) declaran:
Language testers use different terms, such as “assessment”, “measurement”, and “test” to refer to what
is essentially the same activity — collecting information. Some language testers make a clear distinction
between assessments and tests. However, for our purposes, we will use the terms “assessment” and “test”
more or less interchangeably (Bachman y Dambdok, 2018, p. 9).

En caso de que se opte por emplear examenes para alguna o todas las funciones de la evaluacion, es
necesario determinar, y conviene registrar, qué aspectos se evaluan a través de los examenes y cuales
de los componentes del curriculo son evaluados por medio del resto de los procedimientos de
evaluacion empleados (diarios de aprendizaje, entrevistas, evaluacion dinamica, etc.). Los documentos
curriculares, en los niveles macro, meso y micro deben establecer con claridad cuales de los objetivos
de aprendizaje se evallan con los examenes y, como las diferentes pruebas del examen proporcionan
cobertura a estos objetivos y a los contenidos de los silabos o programas.

Algunos sistemas curriculares contemplan, ademas de los procedimientos vinculados a la actividad
del aula, una evaluacion externa, del grado de dominio, a través de examenes estandarizados. En
estos casos, la evaluacion tiene lugar al margen de los procesos de aprendizaje y ensenanza. Puede
tratarse de examenes institucionales, como las pruebas unificadas de las Escuelas Oficiales de Idiomas
en Espana, cuya funcion es, ademas, de tipo certificativo. Otras instituciones, como sucede con el
Ministerio de Educacion de Francia, encargan a organizaciones certificadoras externas el desarrollo y
la implementacion de examenes, que los alumnos toman al término de las ensefanzas secundarias (p.
e. sistema DELE-F para certificar niveles A2 o Bl de espanol). Por ejemplo, las universidades pueden
optar por que los alumnos que aprenden espanol en sus cursos se postulen para obtener certificados
como el del CELU (Certificado de Espanol: Lengua y Uso) o el ELADE (Centro de Lenguas de la
Universidad de Granada).

El desarrollo de los examenes corre,por regla general,a cargo de los equipos docentes.En instituciones
de gran alcance, se crean comisiones de redaccion de pruebas, sobre todo, en la evaluacion externa,
para desarrollar los examenes unificados o certificativos de alto perfil (examenes con resultados
decisivos en la vida de los candidatos o alumnos). Los sistemas de certificacion que funcionan a gran
escala (p.e. DELE, DIE, CELA, etc.) encomiendan normalmente esta tarea a redactores externos.

En este punto, cabe plantearse cudl es la relacion que se establece entre los examenes que se
vinculan a la actividad docente y los examenes estandarizados. Los examenes estandarizados a gran
escala se disefan para evaluar un amplio espectro de competencias que no son exclusivas de un
curriculo en particular (Brown, H.D., 2004, p. 66). Este autor senala que los examenes deberian ser
parte integrante del curriculo de lengua. No en vano, los examenes estandarizados tienen impacto
en la actividad del aula y los examenes que se desarrollan para el aula reflejan los métodos de los
examenes estandarizados.

Las diferencias fundamentales radican en que la validez de los examenes que se vinculan a la actividad
docente, es decir, aquellos que se realizan en el marco del paradigma de la evaluacion en el aula
(Turner, 2012), se apoya fundamentalmente en la cantidad y la diversidad de datos que los profesores
acumulan de cada alumno, que se pueden triangular con los que se obtienen de la evaluacion realizada
mediante examenes. Esto vendria a paliar los problemas inherentes a este tipo de examenes, derivados
de la falta de recursos para producir y validar items y tareas (Green, 2012, p. 212): pocos candidatos
para obtener datos estadisticamente significativos, personal saturado de tareas, espacios ho siempre
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idoneos para administrar las pruebas, falta de tiempo para estandarizar pruebas, etc. Otra de las
garantias de validez se sustenta en que los examenes que se realizan con funciones de clasificacion o
aprovechamiento tienen que reflejar las tareas pedagogicas y de la «vida realy, propias de la actividad
cotidiana del aula (Bachman Dambok, 2018; Fulcher y Davidson, 2010; Fulcher, 2010; Figueras y
Puig, 2013). De esta forma, se reduce la tension entre las dimensiones sumativa y formativa de la

evaluacion (Green, 2014, p. 212).

La documentacion curricular referida a la evaluacion realizada a través de examenes es de naturaleza
diversa y se distribuye a lo largo de todos los niveles de desarrollo curricular: macro, meso y micro.
En el siguiente epigrafe se describe un esquema que permite clasificar la documentacion de examen.

4. MODELOS, MARCOSY
ESPECIFICACIONES DE
EXAMEN

Nos servimos del planteamiento
que  desarrollan  Fulcher vy
Davidson en diferentes obras, que
publican entre el ano 2007 y el
2012,y lo aplicamos al modo en el
cual la documentacién curricular
puede recoger diferentes tipos de
informacion relativa a las pruebas
de examen de comprension. Estos
autores establecen tres tipos
de documentacién de examen
(Fulcher,2010), Fulcher y Davidson,
(2009, 2007) y Davidson y Fulcher, (2007). Los
denominan modelos, marcos y especificaciones de
examen.

En este planteamiento, el modelo se refiere a

la teoria en la cual se sustenta la evaluacion.

Por regla general, se hace explicita en el nivel
supra (documentacion de referencia). La
documentacion curricular propiamente dicha, en
el nivel macro (planes curriculares institucionales
o normativas legales) debe describir cual es el
constructo de la evaluacion, es decir, aquello que
se pretende evaluar mediante los examenes. La
descripcion del constructo refleja la teoria en la
cual se sustenta. El constructo se proyecta en
los objetivos centrados en la comprension de
lectura, auditiva y audiovisual.

Conviene recordar en este punto lo que Douglas
(2010) apunta respecto a los constructos.Segun el
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autor, estos no son tangibles ni observables. Son,
por lo demas, complejos y multidimensionales.
En el caso de la comprensidon, no es posible
acceder a respuestas directas como las de las
pruebas de expresion o interaccion. En cuanto
a la multidimensionalidad, hay que tener en
cuenta que en la comprension se ponen en
juego variables como el grado de complejidad
gramatical y léxica que presenta el texto de
entrada, su extension, el tema del texto, etc., o
los procesos cognitivos internos (identificacion,
inferencia, etc.). Por todo ello, los constructos
son dificilmente mensurables. Los puntos que
se fijan en las escalas en que se describen los
grados de dominio no pueden ser equidistantes
y no existe el cero absoluto. Estan, por lo demas,
sujetos a variacion, puesto que evolucionan con
el aprendizaje.

El MCER y el VC, en el nivel supra, reflejan el
modelo en el cual se sustentan los examenes
referenciados a estos documentos. Esto puede
generar cierta confusion terminologica, derivada



de la idea de «marco». En ambos documentos, se
describe,de hecho, el constructo de comprension
auditiva y de comprension de lectura a lo largo
de una escala de niveles comunes de referencia.
Se hace mencion, a través de las escalas, a las
caracteristicas de los textos de entrada y a la
forma en la que estos textos se procesan. En el
siguiente ejemplo, el descriptor del nivel B2 de
la escala «Comprender conversaciones entre
hablantes nativos» («Understanding conversation
between other speakers») muestra la naturaleza
del texto de entrada (discusién, charla formal
desarrollada en lengua estandar) y el tipo de
procesamiento que realiza el que escucha
(identificar los principales argumentos, seguir la
secuencia cronoldgica de los hechos, etc.).

Puede identificar los principales argumentos
para defender o refutar una opinion o
idea en una discusién que se desarrolle en
lengua estandar. Puede seguir la secuencia
cronolégica de los hechos en una charla
informal, por ejemplo, una historia o una
anécdota (CFR Companion Volume with New
Descriptors, 2018, p. 56; traduccion propia).

Es necesario tener presente, en relacion con los
descriptores, que el VC aclara que el MCER no
es una herramienta de estandarizacion (Consejo
de Europa, 2018, p. 26). Los descriptores de los
capitulos 4 y 5 del MCER, junto con los que
aporta el nuevo documento, no son criterios de
evaluacion u objetivos del curriculo, sino bases
para especificar estos o aquellos.

El segundo componente del planteamiento de
Fulcher y Davidson es el marco. En este, estiman
los autores que, segln el contexto en el que
se implementen los examenes o —anhadimos
nosotros— el curriculo en el cual se desarrollan,
el andlisis de las caracteristicas y necesidades de
la poblacion candidata obliga a que se realice una
seleccion de los aspectos del modelo que resulten
relevantes en el contexto en el que tienen
lugar los procesos de aprendizaje, ensenanza y
evaluacion. Por ejemplo, es posible que, para los
candidatos de un examen de espafnol comercial,

33

no resulte significativa la comprension de textos
literarios. Los documentos curriculares que
reflejan este componente, el marco, se localizan
principalmente en los niveles de concrecion
macro y meso.

Los ejemplos mas claros de marcos de examen
son los que se desarrollan para la actualizacion
del sistema TOEFL del ano 2000. Los marcos
para la comprension auditiva (Bejar et al., 2000)
y de lectura (Enright et al, 2000) desarrollan los
siguientes elementos, ademas del itinerario de
investigacion a través del cual se argumentara
la validez: una descripcion de los aspectos
relevantes del constructo de la comprension
para el contexto del examen (Test Domain) y la
forma de operacionalizarlo en las caracteristicas
de las tareas de examen. Se facilitan, por ejemplo,
los rasgos léxicos y gramaticales, pragmaticos y
retoricos de los textos de entrada y un ejemplo
ilustrativo. También, la lista de operaciones
cognitivas inherentes al tipo de comprension
relevante para el contexto, los posibles formatos
de tarea (pregunta y respuesta), los criterios y
variables determinantes de la dificultad, ademas
del sistema de calificacion.

Desde la perspectiva del curriculo que aqui
adoptamos, el desarrollo del marco de los
examenes corresponderia al nivel macro de
desarrollo curricular. Un documento como, por
ejemplo, el Plan Curricular del Instituto Cervantes,
en el componente de evaluacion, en relacion
con los examenes, deberia definir una lista de
objetivos evaluables mediante este tipo de
procedimiento para cada uno de los estadios de
la estructura vertical del curriculo (Al, B2, etc.).
Estos objetivos son susceptibles de concretarse,
de contextualizarse, en un nivel meso, en virtud
de las necesidades de los destinatarios de
los cursos (A2.] para adolescentes, curso de
espanol comercial B2.2 alineado a un nivel B2,
etc.). Ademas de los objetivos, tal y como se
detalla mas abajo, la documentacion curricular
tendra que describir la forma en la que se
operacionalizan estos objetivos a través de las
pruebas de examen de comprension de lectura,
de comprension auditiva o audiovisual o de
pruebas integradas.



Las especificaciones de examen constituyen el
ultimo de los componentes del esquema. Para
Alderson et al. (1998, p. 14), serian una suerte de
«planos del exameny, que resultan fundamentales
para garantizar la validez del contenido.En el caso
delos examenes vinculados a la actividad docente,
son el nexo entre el curriculo y los examenes.
Es preciso tener presente que un examen, tal y
como senala Fulcher (2010, p. 129), se compone
esencialmente de las especificaciones y de las
diversas formas (cuadernillos de instrucciones
y preguntas) que se administran en cada
convocatoria.

Las especificaciones se recogen en diversos
documentos, que varian en formatos y extension,
a tenor de sus diferentes destinatarios. Los mas
importantes son los que se elaboran para los
redactores de las pruebas, los que se dirigen
a los alumnos o candidatos y los documentos
para validadores internos o externos al sistema.
Figueras y Puig (2013) asocian también a esta
categoria, las especificaciones de examen y los
protocolos de administracion de las pruebas. En
los examenes vinculados a la actividad docente,
los protocolos de administracion no tienen por
qué resultar tan exhaustivos y estrictos como en
los examenes estandarizados que se administran
a gran escala. Las amenazas a la fiabilidad
estan atenuadas en el contexto del aula por la
familiaridad de los candidatos con los espacios,
las tareas y las dinamicas de examen y, como se
ha senalado, el profesor dispone de informacion
copiosa acerca de los alumnos. No obstante, es
conveniente que la documentacion normativa
del centro, en el nivel meso, explicite normas
que erradiquen amenazas a la validez contextual
como, por ejemplo, ruidos externos que afecten
a la audicion de los textos, medidas disciplinarias
de puntualidad o seguridad, etc.

5.MODELOS DE COMPRENSION
DE LECTURA,AUDITIVAY
AUDIOVISUAL

Dentro del paradigma comunicativo, Ila

evaluacion de la comprensiéon de lectura,
auditiva o audiovisual tiene que realizarse
necesariamente a partir de la actuacion, por
lo que se considera evaluacion indirecta. Esto
implica que los examenes tienen que someter
al candidato a la realizacién de tareas en las que
se emule las que realizan en la «vida real». Las
respuestas que se obtienen de la ejecucidn de
estas tareas seran las muestras de actuacion a
partir de las cuales se podran hacer inferencias
acerca del grado de desarrollo de su capacidad
para comprender textos escritos, hablados o
en soporte audiovisual y del desarrollo de las
competencias que se ponen en juego: gramatical,
léxica, pragmaticas, existencial, etc.

Duranteeldesarrollodelastareasdecomprension,
el que lee,escucha o ve simultaneamente un texto
de entrada y se configura una representacion del

significado de este texto, fruto de la interaccion
de lo que este transmite, los conocimientos
(linguisticos y extralingtisticos) y las variables del
contexto de la comunicacion. Sobre esta base, se
han sucedido una serie de teorias que intentan
describir los procesos que subyacen al fenébmeno
de la comprension de textos en lengua extranjera
y las modalidades de procesamiento en las
cuales se ponen en juego estos procesos. Field
(2008) senala dos operaciones que subyacen a la
comprension auditiva, que se pueden extrapolar
a las otras dos modalidades de comprension:
la decodificacién y la construccion del significado.



Estas dos operaciones se solapan y se dan de
forma sucesiva o simultanea. La decodificacion
consiste en la interpretacion de los fonemas o
letras, de las unidades léxicas y de las oraciones,
de forma literal, antes de que el receptor pase
a configurarse mentalmente los conceptos. Para
construir el significado del mensaje, el usuario
recurre a su conocimiento del mundo, del tema
y de las variables del contexto o del cotexto,
y formula hipotesis sobre el contenido. Luego,
las verifica o las refuta. Estas dos operaciones
entrafan procesos cognitivos de diferente
naturaleza  (reconocimiento, identificacion,
inferencia, etc.).

Los procesos cognitivos son, por lo tanto, la
base de los modelos tedricos que explican el
fenomeno de la comprension.Algunos lo definen
a base de listas de microhabilidades (captar la idea
general, identificar detalles del texto, inferir la
intencion del autor; etc.). Otros, mas sofisticados,
como el que se fundamenta en la propuesta de
van Dijk y Kintsch (1983), se basan en el uso
de estrategias para reconstruir el significado del
texto. Las estrategias pueden ser locales, es decir
focalizadas en los hechos concretos a los que
alude el texto, o globales (relacionadas con los
propios conocimientos para sintetizar, concluir,
inferir, etc.).

El constructo de las pruebas de comprension
debe reflejar uno de estos modelos tedricos
y determinar cédmo se desarrolla en el usuario
(alumno o candidato) a medida que este
progresa en el grado de dominio del espanol.
Esta progresion se define, por un lado, en virtud
de las variables del texto de entrada, es decir,
la fuente, el género, la macrofuncion (narrativa,
descriptiva, etc.) envolvente, la extension o
duracion, la complejidad léxica o gramatical,
el grado de abstraccion/concrecion del tema,
etc.; por otro lado, en funcién de los procesos
cognitivos o las operaciones que se ponen en
juego en relacion con el tipo de comprension que
requiera el texto de entrada y la finalidad con la
cual se procese (identificar, inferir, etc.). También,
como recoge Alderson (2000, pp. 297-301), hay
sistemas certificativos, como el Certificates of
Communicative Skills in English (CCSE Handbook,

35

1999) que contemplan una vision diferente
de la comprension de lectura y presentan la
progresion en escalas que se articulan a partir de
parametros como complejidad, alcance, velocidad,
flexibilidad e independencia.

Los documentos de planificacion curricular que
se sitan en nivel macro (planes curriculares,
documentos normativos de caracter legal, etc.)
pueden formular una declaracion explicita de
las fuentes epistemolodgicas en las que se basan
para definir los tipos de comprension que se
contemplan en los procesos de aprendizaje y
ensenanza. Es decir, pueden aludir a los modelos
tedricos en los que se fundamentan o pueden
referirse a los documentos del nivel supra a
los cuales se referencia el curriculum (MCER,
ACTFL, etc.) y, por lo tanto, el constructo de los
examenes.

6. MARCOS PARA LA EVALUACION
DE LA COMPRENSION

El primer paso para definir el marco de los
examenes es el analisis de las necesidades
y las caracteristicas de los alumnos o de las
poblaciones candidatas. Este analisis se debe
orientar a la descripcién de lo que Bachman y
Palmer (1996, 2010) denominan Target Language
Use Domain (dmbito-meta de uso de la lengua), es
decir, la identificacion de situaciones, las tareas,
los temas y los textos que son significativos para
los alumnos o las poblaciones candidatas, con
el fin de poder comparar las tareas de examen
con las que se dan en la situaciones de la «vida
real» respecto a los parametros de las tareas:
instrucciones, estimulo (texto de entrada),
respuesta, conocimiento linglistico y no
linglistico, relacion entre el input y la respuesta.

En caso de que el modelo sea el MCER, este seria
el punto de partida para seleccionar las escalas



y los descriptores relevantes para el contexto.
El Volumen Complementario proporciona una
base para realizar un andlisis de necesidades en
términos de perfil (Consejo de Europa, 2018,
pp- 36-40; y es ilustrativo el ejemplo de perfil de
necesidades presentado en la pagina 38: Figure 7
— A profile of needs in an additional language).

La descripciony el andlisis de los ambitos meta de
uso de la lengua permite seleccionar del modelo
las actividades comunicativas de comprension,
las competencias que se ponen en juego, asi
como las estrategias y los textos de entrada que
son relevantes en el contexto de aprendizaje y
ensefanza. La documentacion curricular debe
especificar todo esto en los documentos de nivel
macro y meso —Yy en algunos casos del micro—
en términos de objetivos evaluables, de nivel (en
el macro) y de curso (en los niveles meso y micro).

Los documentos de planificacion curricular en
este nivel macro, proyectan el constructo de
la evaluacion en los objetivos de aprendizaje y
ensefnanza. El componente de evaluacion reflejara
la forma en la que se evaltan. En el caso de que
esta evaluacidon se realice mediante examenes,
conviene que los objetivos se correspondan con
las pruebas (comprension de lectura, auditiva,
etc.).

Para que estos objetivos resulten interpretables
(Green, 2012: 49) deberian reflejar lo siguiente:
la tarea o el tipo de actividad cognitiva que
realiza el alumno o candidato (identificar ideas,
seguir instrucciones, etc.), las condiciones
y restricciones en las que se produce la
comprension  (conversaciones en lengua
estandar, sin distorsiones de sonido etc.),ademas
del criterio o nivel (como de bien se requiere la
ejecucion).

Ademas de los objetivos, en estos niveles de
concrecién del curriculo, macro y meso, los
documentos de planificacion curricular deberian
incluir los siguientes elementos (descripciones y
ejemplos ilustrativos):
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Una lista de temas relevantes para la poblacion
destinataria y acordes con el nivel (Al, A2,
etc.) o con el curso.

Una lista de textos asociados a géneros orales
y escritos susceptibles de ser comprendidos
en cada nivel y en cada curso.

Un desglose de las caracteristicas de los
textos de entrada, en virtud de las variables
que definen el nivel de dificultad (extension,
complejidad, etc.). Podria utilizarse el modelo
del Dutch Construct Project que se incluye en el
Manual para relacionar exdmenes con el MCER
del Consejo de Europa (2009) (Manual, a
partir de aqui).

Una lista de las competencias comunicativas
de la lengua que subyacen a la comprension
(gramatica, vocabulario, etc.). Resultan
igualmente utiles los formularios del Manual
(Consejo de Europa, 2009).

Una lista de las tareas en virtud de las
actividades cognitivas (o microdestrezas
de comprension), acorde con el modelo
seleccionado: p. e., seguir instrucciones, leer
correspondencia, etc.

Los formatos de items que mejor se prestan
a evaluar los objetivos. Figueras y Puig (2013,
p- 92) facilitan una extensa tipologia y una
practica tabla de criterios para la seleccion.

El ndmero minimo de items que debe
desarrollarse en relacion con cada uno de los
objetivos, con el fin de garantizar la fiabilidad.

El tiempo permitido para cada tarea y para el
total de las pruebas.

Las caracteristicas de las instrucciones.

El sistema de calificacion.

La fijacion de puntos de corte.

Las caracteristicas de los informes de

evaluacion (ponderacion de las pruebas y de
las tareas, comunicacion de resultados, etc.).



Los elementos de esta lista vienen a coincidir
practicamente con los que Figueras y Puig
(2013, pp. 96,97) senalan para la elaboracion
especificaciones destinadas a los redactores de
pruebas: perfil de las poblaciones candidatas,
constructo, nivel del sistema de referencia
(MCER, ACTFL, etc.), objetivos, tiempo destinado
a las pruebas, independencia o integracion de
destrezas, componentes de las tareas (textos
de entrada, focalizacion, tipos de items e
instrucciones), edicion, claves de respuesta
y puntuacién, ponderacién respecto al resto
de pruebas, ensayos y pilotajes, analisis de
resultados y ajustes, fijacion de la nota de corte,
etiquetado y almacenamiento. No en vano, lo
que nosotros estamos proponiendo no dejan de
ser, en realidad, especificaciones. Sin embargo, en
el marco del enfoque curricular y en el esquema
aqui adoptados, se situan en el nivel del marco
de la documentacion correspondiente a los
examenes, dentro del dispositivo de evaluacion.

Al margen de los documentos de planificacion
curricular,junto con las normas de administracion
mas arriba comentadas, es conveniente que los
equipos docentes, en el nivel meso, dispongan
de una documentacién normativa en la cual se
hagan explicitos aspectos como los siguientes:
quién, como, cuando y donde:

se redactan las tareas de examen en el centro
(clasificacion, pruebas unificadas, grado de
dominio, aprovechamiento, etc.);

se ensayan y pilotan las pruebas (en el caso
de examenes de mas alto perfil);

se analizan los resultados;
se califican los examenes;

se custodian las formas de examen en cada
convocatoria;

se administran y vigilan los examenes;
se informa sobre los resultados;

se solicita y realiza la revision de las
calificaciones.
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1. ESPECIFICACIONES DE LAS
PRUEBAS DE COMPRENSION

Algunos sistemas de examen desarrollan otros
documentos de orden mas practico, que se
destinan a los redactores de las pruebas. Estos no
se incluyen en los documentos de planificacion
curricular, sino que son independientes de estos.
Pueden considerarse documentos curriculares,
en la medida en que establecen una conexion
directa entre los objetivos de comprensién de
lectura y de comprension auditiva y las tareas
que se incluyen en las pruebas de examen.
Resultan enormemente dtiles, en especial, para
los profesores en los niveles meso y micro.

Es el caso de algunos modelos de especificaciones,
de caracter dinamico, como el de Davidson
y Lynch (2002). Estos autores proponen un
procedimiento, en cuya ejecucion se requiere
que los redactores realicen una sucesion de
borradores de las pruebas, que se originan a
partir de la retroalimentacion que proporcionan
los usuarios y los resultados del anilisis de los
items, es decir, del retroajuste continuo Fulcher
y Davidson (2007, p. 57). Este modelo se destina
a garantizar la estandarizacion de las pruebas en
los examenes de alto perfil, pero puede resultar
muy util para los equipos docentes durante el
proceso de redaccion de las pruebas de sus
examenes vinculados a la actividad lectiva. Se
compone de los siguientes elementos:

Descripcion general [objetivo(s) o aspecto(s)
evaluado(s)]



* Caracteristicas del estimulo (texto de entrada)
* Caracteristicas de la respuesta (descripcién de todos los elementos y opciones).
* Muestra del item y clave de respuesta.

* Suplemento de la especificacion (descripcion detallada de las fuentes de los textos, por ejemplo).

Los redactores se sirven asimismo de otro tipo de herramientas como las listas de control. Estas
se utilizan para verificar, por ejemplo, que el tema de los textos de entrada se ajusta a las normas y
parametros del examen: no trata temas tabd (enfermedad, muerte, religion, etc.) para las poblaciones
candidatas, refleja una variedad de lengua estandar, etc. También, que los textos estén completos
o, por ejemplo, si se han cortado, el producto responde a los criterios de coherencia y cohesion.
Gracias a estas listas, por ejemplo, es posible asegurar que solamente exista una clave de respuesta
en los items de respuesta preseleccionada.

En esta misma linea, los profesores, en su faceta de redactores de pruebas de examen, pueden
disponer de documentos en los cuales se especifiquen criterios para la seleccion de los textos de
entrada, con el fin de que estos se ajusten a las caracteristicas de las tareas de comprension de
lectura y de comprensién auditiva que los alumnos realizan en clase. Junto con los mencionados
criterios de seleccion, la documentacion puede facilitar lineamientos para el trazado del mapa de un
texto, en virtud de las diferentes tareas de comprension, tal y como describe, por ejemplo, Green
(2017, pp. 55-83).

8. CONCLUSIONES

La documentacion de los examenes vinculados al curriculo de ELSE constituye, en su conjunto una
base muy sélida para garantizar la validez de los sistemas de evaluacion. Esta documentacion se localiza
en diferentes niveles de concrecion curricular (del nivel supra al nivel macro) y se corresponde con los
distintos tipos en los que se clasifica la documentacion de examen: modelos, marcos y especificaciones.

Esta documentacion reduce los niveles de discrepancia e incertidumbre entre los miembros de
los equipos docentes a la hora de desarrollar examenes. Asimismo, es una base soélida, gracias a la
cual resulta mas sencillo que los examenes proporcionen cobertura a los objetivos y contenidos
del curriculo. Finalmente, contribuye a la coherencia entre los curriculos vinculados a los mismos
sistemas de estandares externos.
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AICLEY TEATRO EN UNA UNIDAD DIDACTICA DE ELE
MAX AUB: DE ALGUN TIEMPO A ESTA PARTE

La metodologia AICLE ofrece nuevas posibilidades a la hora de acompafar a los estudiantes de
ELE a desarrollar conjuntamente, por un lado, la competencia comunicativa y, por otro lado, la
adquisicién de contenidos. Presentamos en estas lineas un ejemplo de experiencia prdctica de una
variante de esta metodologia, el AICLE moderado, que, a partir de una unidad diddctica sobre la
obra de teatro de Max Aub, De algin tiempo a esta parte, llevamos a cabo en un curso de espariol
lengua extranjera en el Instituto de Lenguas (ILV) de la Universidad de Lovaina (UC Louvain) y con
estudiantes de la Facultad de Filologia.

1.INTRODUCCION

El método CLIL (Content and Language Integrated Learning) o en espanol AICLE (Aprendizaje Integrado
de Contenidos y Lenguas Extranjeras) es cada vez mas una realidad en centros de todos los niveles
de ensenanza: se trata del uso vehicular de una lengua extranjera para desarrollar contenidos en
areas no linguisticas. Con la que se viene llamando ensenanza bilingie, se intenta mejorar a la vez
los conocimientos y la lengua a través del uso de dicha lengua, sin que haya obligatoriamente un
foco en la lengua en si misma. Los beneficios de este tipo de propuestas parecen multiples (Marsh,
2002; Pavesi et al.,, 2001, entre otros). Asi, entre las ventajas de este tipo de enfoque podriamos
poner en evidencia que se promueve un mayor dominio de la lengua, al tener mayor exposicion a la
misma; se desarrolla mejor el pensamiento creativo en la lengua meta: el estudiante se ve implicado
en tareas de mayor implicacion tanto académica como cognitiva (desarrollo de estrategias como
justificar, comparar, resumir, argumentar, valorar...); se aumenta la motivacion y la confianza a la hora
de utilizar una lengua extranjera, pues es capaz de desenvolverse en lengua extranjera en diferentes
ambitos y se conecta mas facilmente a los estudiantes con centros de interés relacionados con sus
estudios, en todo caso en los cursos en la universidad, como es nuestro caso, donde los estudiantes
pueden facilmente proyectarse en un mundo laboral bastante proximo y buscan que se use la lengua
extranjera, trabajando contenidos que le son afines y necesarios en su formacion académica.

Desde su aparicion, a finales del S. XX, no parece haber acuerdo sobre qué enmarca exactamente
la metodologia AICLE y las propuestas pedagogicas varian no solo entre paises, niveles educativos o
materias, sino también incluso entre los centros educativos. Con todo, parece ampliamente aceptado
que en la metodologia AICLE se deben integrar los cuatro elementos propuestos por Coyle (2006),
las cuatro “ces”, a saber:
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El contenido o poder adquirir conocimientos
del curriculo.

La comunicaciéon o poder utilizar la lengua
meta para comunicar en relacion con el
contenido aprendido.

La cognicién o poder llevar a cabo procesos
creativos, de razonamiento, de comparacion,
contrastes...

La cultura o poder descubrir y respetar
culturas de valores diferentes a la propia
(pluriculturalidad e interculturalidad).

Tambiéncabesenalarlapublicaciondeldocumento
Profiling European CLIL in Classrooms (Marsh et al,
2001) que, buscando la estandarizacion a nivel
europeo, describe las 5 dimensiones o vertientes
del AICLE, que estan relacionadas y que pueden
o no combinarse, dependiendo del contexto
o necesidades educativas diferentes de los
estudiantes o centros, a saber:

Una dimension cultural (Cultix), en la que
la lengua se usa para poner en evidencia
semejanzas y/o diferencia entre las diferentes
culturas.

Una dimension del entorno (Entix), en la que
la lengua se usa para desenvolverse en un
contexto de internacionalizacion, adaptando
la instruccion escolar a las nuevas necesidades
de la sociedad.

Una dimension de lengua (Lantix), en la que
la competencia comunicativa se mejora, es
decir, se desarrolla la capacidad de utilizar la
lengua, pero adaptandola a situaciones reales.

Una dimension del contenido (Contix), en la
queelusodelalenguaesuna plusvaliarespecto
al aprendizaje del curriculo Unicamente.

Una dimension del aprendizaje (Learninx), en
la que el uso de la lengua debe ser flexible
segun las necesidades de los contextos de
ensefanza o aprendizaje.
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A pesar de las ventajas que parece tener el modelo
AICLE para el aprendizaje, es evidente que no es
todavia facil llevarlo a la practica, pues necesitaria
una reformulacion completa de planificacion
de estudios, ya que en AICLE se acostumbra
a que mas de la mitad del curriculo se ensene
en lengua extranjera, resultando un proyecto
ambicioso para una rapida implementacion
(profesorado formado en AICLE; nivel de lengua
de los estudiantes; definicion de contenidos a
ensefar...).

Lo que vamos a presentar aqui es un ejemplo de
una variante de la metodologia AICLE, adaptada
a los objetivos de un curso de espanol lengua
extranjera (ELE, en adelante), el Soft CLIL o
AICLE moderado, que combina principios de
AICLE, pero que se lleva a cabo en la clase de
lengua extranjera, es decir como senala Bentley
“teaching topics from the curriculum as part of a
language course” (2010: 6) y que se diferencia
del Hard CLIL, donde la inmersion curricular es,
como deciamos, de aproximadamente el 50% del
total del curso, focaliza en los contenidos y no se
realiza en la clase de lengua extranjera.




Quisimos asi desarrollar en la practica esta variante AICLE para trabajar en un curso de ELE una
unidad didactica (UD, en adelante) a partir de la obra de teatro De algtn tiempo a esta parte (Max
Aub'), aprovechando la oportunidad de la representacion de esta obra en el Institut des langues
vivantes de la UC Louvain® El material y actividades que aqui compartimos se realizé especificamente
para este curso y sigue lineas metodologicas de creacion de materiales AICLE, como las propuestas,
entre otros, por Escobar y Sanchez (2009).

En el primer apartado de este articulo, presentaremos la descripcion general de como realizamos
el paso de la teoria AICLE al aula. Seguidamente, en el apartado 2 expondremos el detalle de las
tres sesiones en las que trabajamos con la obra. Para acabar, en el apartado 3, realizaremos algunas
reflexiones a modo de conclusion y proporcionaremos la bibliografia utilizada para la realizacion de
este articulo (apartado 4).

| Aub escribe la obra en 1939, justo al empezar su exilio republicano en Paris. La obra se publicara 10
anos después, cuando se encuentre ya en México.

2 Queremos agradecer muy especialmente la colaboracion con la Consejeria de Educacion de Bélgica,
Paises Bajos y Luxemburgo, que hizo posible el que disfrutiramos en el Institut des langues vivantes (UC
Louvain) de una de las representaciones de la obra en su gira por Bélgica. Fue una verdadera oportunidad
para nuestros estudiantes el poder asistir a una obra de teatro de este nivel. También queremos dar las
gracias a la propia actriz, Esther Lazaro, por toda la estrecha colaboracion que hemos mantenido antes,
durante y después de su representacion. Fue también un placer colaborar con nuestras colegas de la Faculté
de Philosophie,Arts et Lettres (FIAL), Barbara de Cock y Genevieve Fabry,a las que les agradecemos el habernos
allanado el camino, animando a participar en el evento a todos los estudiantes de espanol de su facultad y
ayudarnos a llenar completamente una sala de un aforo de mas de 120 personas.Y finalmente, queda dar las
gracias al propio Institut des langues vivantes (UC Louvain) y a su director, Philippe Neyt, que siempre ofrecen
su mejor disposicion para que este tipo de eventos sean posibles.
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2. DE AICLE AL AULA: DESCRIPCION GENERAL DE LA IMPLEMENTACION
DE LA UNIDAD DIDACTICA

Los alumnos que realizaron la unidad didactica son estudiantes universitarios de la Faculté de
Philosophie, Arts et Lettres (bachelier en langues et lettres francaises et romanes; bachelier en langues et
lettres modernes) de la Universidad de Lovaina (UC Louvain) de segundo ano de carrera que, ademas
de los cursos de especialidad en linguistica y literatura espanola en su facultad, tienen un curso de ELE
en la escuela de idiomas de la propia universidad, en el Institut des langues vivantes (ILV), de 60 horas
de duracion (dos semestres). Nivel del curso: Bl.2 a B2.1.

Participaron 48 alumnos, en dos grupos de clase.

Incluimos el enlace a una carpeta descargable que contiene los materiales que creamos y utilizamos
para las diferentes sesiones de la UD?: https://goo.gl/8gPrpz

La carpeta contiene:

» Copia de las dos presentaciones de PowerPoint utilizadas en cada una de las dos primeras sesiones
de clase (ver anexo |: PowerPoint sesion | y anexo 2: PowerPoint sesion 2).

* Cuadernillo de actividades: copia del alumno, también de uso en las sesiones | y 2 (ver anexo 3:
material del alumno).

* Cuadernillo de actividades: copia del profesor (incluye propuestas de solucion de las actividades
planteadas; ver anexo 4: material del profesor).

* Dos fragmentos editados de video, tomados de una grabacién disponible en internet del montaje
de De algun tiempo a esta parte, protagonizado por Esther Lazaro (ver anexo 5: fragmento video
| Max Aub; y anexo 6: fragmento video 2 Max Aub 2).

* Un fragmento de audio, tomado del material promocional del montaje de De algun tiempo a esta
parte para el Teatro Espanol de Madrid, protagonizado en 2016 por la actriz Carme Conesa (ver
anexo 7:fragmento audio Max Aub).

La UD esta disefiada para tres sesiones de clase de dos horas de duracion cada una de ellas. Durante
el tiempo en el que se desarrollé esta UD, los alumnos tuvieron la presencia y ayuda en clase de dos
profesoras (autoras de este articulo). Las tres sesiones se articularon de la siguiente manera:

3 La edicion del material didactico de esta UD fue imaginada y realizada por Alicia Tirado.
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Hablando solos (sesién 1): en esta primera
sesion, nos acercamos al mondlogo como
recurso teatral. Estudiamos el contexto
historico en el que vivio Max Aub y vimos
como el momento que le tocod vivir y
su experiencia mas personal influyeron
decisivamente en su creacion artistica y en
esta obra especialmente.

Sin palabras (sesion 2): se dedica al
reconocimiento Yy al andlisis de determinados
recursos expresivos que los estudiantes
podran encontrar en diferentes momentos
de la representacion de De algtn tiempo a esta
parte, con una atencion importante a algunas
manifestaciones del lenguaje no verbal. Asi,
los estudiantes experimentaron qué matices
introducen en el discurso la gestualidad o los
cambios de entonacion o ritmo.

Entre todos (sesion 3): ejercicio de debate
en clase. Antes de la sesion realizamos con
los estudiantes ejercicios sobre conflictos o
problematicas actuales conectados con los
grandes temas presentes en De algiin tiempo
a esta parte. En la sesion de clase los alumnos
trabajaron argumentaciones contrapuestas,
movilizando para ello los recursos necesarios
para argumentar, rebatir, etcétera...

Sin didlogo, también hay teatro

Ambos son ejemplos de Discurso DIRECTO, aungue con diferencias

X,

VALLES CALATRAVA, J. R. (Dir.) (2002) Diccionario de Teoria de la Narrativa. Granada: Alhuila

g '™

-~
-~

3.DESCRIPCION DETALLADA DE LA
UNIDAD DIDACTICA

El desarrollo de las diferentes actividades de la
UD se llevd a cabo de la siguiente manera: en un
primer momento, partimos del contenido (sesion
), para después reforzar la comunicacion (sesion
2), y, finalmente integrar completamente en una
tarea final (sesion 3) las cuatro “ces” de Coyle
(2006), como veremos en los subapartados que
siguen.

Antes de la primera sesion, los estudiantes debian
leer la obra y seleccionar una frase. Al inicio de
la clase, hicimos una reflexion en grupo,a modo
de rompehielos, sobre el formato del texto que
habian leido: el mondlogo. Se podria pensar en un
primer momento que sin didlogo no puede haber
teatro, sin embargo, como afirmaValles Calatrava
en las entradas de “didlogo” y “mondlogo” de
su diccionario (2002: 296 y 442) el didlogo se
opone a la descripcion y a la narracion, pero no
al mondlogo, ya que ambos modos suponen un
discurso directo del personaje y encajan, por
tanto, en la propia esencia del teatro.

Resalta la interlocucion

Preguntas para mantenerla interaccién

c

Resalta al emisor |

A. Tirado v P.

Abundan las exclamaciones

N
o
—

Entradas consultadas: "didlogo” (p. 296), "mondlogo” (p. 442)

Anexo | Diapositiva 5 (An. | Dia. 5)
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Las diapositivas 3,4,5 del anexo | (Dia.y An.,en
adelante) del PowerPoint ayudaron al profesor a
introducir las principales diferencias entre la obra
dialogada y el monodlogo.

Una vez detallada esta cuestion, los estudiantes
pusieron en comun la frase que habian elegido
en el texto (ver An. |. Dia. 6 y An. 3. Actividad 0),
lo que nos dio una oportunidad magnifica para
comenzar a acercarnos al relato de Emma. El
objetivo de este ejercicio es que los estudiantes
explicaran por qué habian elegido cada frase
y que el profesor se asegurara de que todos
comprendian algunas alusiones de Emma, que no
siempre se formulan de forma explicita.

En la actividad ndmero | (ver An. 3. Actividad
l), se sugeria completar una ficha técnica sobre
la obra. En este momento, se reprodujo en la
clase un video que procedia de los materiales
promocionales del montaje de De algin tiempo
a esta parte protagonizado por la actriz Carme
Conesa en el Teatro Espanol de Madrid en 2016
y que ayudaria a ilustrar el tipo de texto con el
que ibamos a trabajar.

Seguidamente (ver An.l Dia.7 y An. 3. Actividad
2) se ofrecio un resumen del argumento del
monologo (publicado en la edicion digital del
3 de marzo de 2016 por el diario ABC) que se
habia vaciado de una serie de términos clave. Nos
parecio un ejercicio relevante a la hora de insistir
en ciertos conceptos, no solo a nivel linguistico,
sino también cultural e histérico®.

La actividad nimero 3 (ver An. 3. Actividad 3)
ofrecié una pequena biografia de Max Aub que
nos ayudaba a explicar a los alumnos que en

4 Nos referimos por ejemplo al significado
especifico, en la Espana de 1938, del término “la
Barcelona republicana”, que no alude a una forma
de gobierno, sino mas bien al territorio dominado
por uno de los bandos ideolégicos y militares que
en aquel momento libraba una guerra civil. Asimismo
es importante refrescar los conocimientos de los
estudiantes sobre la anexion de Austria por parte de
Hitler (el Anschluss) en los meses previos al estallido
de la segunda guerra mundial, justo en el momento
en el que se ambienta el texto de Aub.

gran parte de la obra de Max Aub (y en esta muy
en particular), aun siendo ficcion, subyacia una
voluntad de testimoniar el drama humano que le
habia tocado vivir (Sanchez Zapatero, 2010: 208-
209).

Tras la lectura individual de la biografia sugerimos
a los alumnos (An. | Dia 8) que participaran en
la creacion de una nube de palabras colaborativa
y digital, como una lluvia de ideas para centrar
entre todos los temas fundamentales que los
alumnos encontraban en el mondlogo. El ejercicio
fue realizado con ayuda de la aplicacion www.
mentimeter.com, que diseha presentaciones
interactivas, aunque existen otras diferentes
opciones para hacerlo (Kahoot, Poll Everywhere,
Imakiku...). Con Mentimeter, el tamano de los
términos que aparecen finalmente en pantalla es
proporcional al nUmero de veces que estos se
introducen, y asi se puede detectar cuales son
las expresiones mas usadas por los alumnos.
El resultado final del ejercicio es la siguiente
diapositiva incluida en la presentacion (ver
An.l Dia.9). Sugerimos que el profesor también
participe introduciendo términos en la nube de
palabras, por si los alumnos no mencionan alguno
que considere importante.

En este punto de la clase, los alumnos ya conocen
el contexto historico en el que fue escrito De
algun tiempo a esta parte, son conscientes de
que esa realidad vivida marcé a Max Aub en su
creacion artistica y han hecho explicitos grandes
ejes tematicos del mondlogo, como son el
nazismo, la persecucion, la intolerancia, el exilio o
los campos de concentracion...

El ejercicionumero4 (An.| Dia.|0yAn.3.Actividad
4) opuso una serie de frases en las que se han
destacado en negrita algunas expresiones clave.
Queriamos que los alumnos tuvieran en mente
el contexto de la propia accion: una mujer, Emma,
en una situacion desesperada, que comparte
su dolor con un marido que ya no puede oirla.
Aunque Adolfo (marido de Emma) no esté y no
pueda responderle, ella se dirige a su compafero
de vida,a un hombre con quien lo ha compartido
todo.Y en este tipo de situaciones comunicativas
no es necesario explicitar con detalle todos los
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conceptos a los que nos referimos. Las expresiones clave que destacamos en las frases precisamente
aluden a la realidad comun de Adolfo y Emma, una realidad que hace que al hablar de “los rojos”
ella no se refiera a un color, sino a una ideologia, que “el partido” sea el partido nazi o que “lo era”
significa “era nazi”, y no cualquier otra cosa. Con este ejercicio los alumnos reflexionaron en parejas
sobre el significado concreto de cada uno de los términos destacados,y como esas mismas palabras
tendrian que explicarse de una manera bien distinta, si los interlocutores no compartieran un mismo
codigo de referencias.

Consideramos especialmente relevante el uso recurrente del “ellos” y el “nosotros” o “los otros”
como emblema lingtiistico del propio conflicto que relata la obra (y que se retomara de alguna
manera en la sesion final de debate).

Al final de esta sesion | se anuncid a los estudiantes el temario de lo que se realizaria la semana
proxima y se les pidid que, de manera autobnoma, empezaran a preparar las actividades siguientes y
los fragmentos de audio y video (An.| Dia. | ).

La proxima semana...

Veremos... Trabajo previo que debes hacer...

Qué recursos expresivos | * En MOODLE: Localiza los

encontramos en De algun videos y el audio con

tiempo a esta parte fragmentos de la obra
Anivel linglibtico: * Lee las actividades del
¢interlocutor ausente? bloque IIl (el monélogo
Valor expresivo de las teatral, rasgos) y trata de
inflexiones de voz percibir en los videos y el
Los silencios y su carga audio lo que te indicamos
SiEhificatva * Realizaremos una puesta
Gestos

en comun en clase

genlally
Educatiol J

Anexo | Diapositiva | |

A partir del visionado de algunos extractos de grabaciones de anteriores representaciones, en esta
segunda sesion veriamos como aquello que no esta escrito también se lleva a escena:de qué manera en
esos extractos la actriz Esther Lazaro consigue imprimir a las palabras distintas intensidades, matices
y ritmos. En la sesion tratamos los recursos linglisticos para crear este efecto y también focalizamos
en todo lo que rodea al lenguaje no verbal.Aun siendo conscientes de que la comunicacién no verbal
es un concepto demasiado amplio y que abarcarlo por completo hubiera sido imposible en el marco
de esta UD,, sin embargo, nos parecié muy importante prestar atencion también a los elementos no
verbales de la comunicacion (Aguaded, Cuenca y Lorente, 2014), mas incluso tratandose de teatro.
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Por tanto, dedicamos esta sesion a detectar:

Los recursos linguisticos que integran al

marido ausente en el soliloquio de Emma:

interpelaciones  directas, o

muletillas.

preguntas

Las inflexiones de la voz y su poder para
recrear las emociones.

El silencio y sus funciones expresivas en este
contexto.

Los gestos de la actriz a medida que habla o
evoca situaciones pasadas.

La sesion arrancé con la realizacion de las
actividades del bloque Il del Cuadernillo del alumno
(An. 2. Dia 3 y An.3. Actividad 5), que habiamos
mandado preparar en la sesion |. El profesor
retomo la idea de que la obra de teatro es un
soliloquio en el que, de alguna manera, se integra
a Adolfo como interlocutor de Emma. Se hizo
una puesta en comun rapida sobre los recursos
linglisticos que los estudiantes conocian para
hacer participar a alguien en una conversacion

cara a cara, tales como preguntas retoricas,
muletillas o interpelacion. Luego, se visiond el
fragmento (An.5) y se comprobd si estos recursos
aparecian. En la presentacion en PowerPoint (An.
2 Dia 4) esta disponible una posible solucion del
ejercicio por si resultara interesante proyectarla
a los alumnos tras la correccion. Esta solucion
también se encuentra en el cuadernillo de
actividades: copia del profesor (An. 4).

Una vez realizada esta actividad, pasamos a
reflexionar sobre la voz y los matices expresivos
que aporta.La presentacion en PowerPoint ayudo
a guiar algunas sencillas explicaciones al respecto
(An.2 Dia 5) y se planted a los estudiantes que
utilizaran la frase que abre la obra, es decir,"“Tengo
las manos agarrotadas” y que la pronunciaran
guiados por emociones como la sorpresa, la
alegria, el miedo, la tristeza, o el asco... (An. 2
Dia 6). Como alternativas de explotacion para
esta dinamica, se puede sugerir una emocion
para que el estudiante la interprete en la frase,
o bien se le puede dejar elegir la emocion y que
los demas companeros adivinen cual es por su
interpretacion. Se mostro asi como la voz puede
aportar significado emocional a las palabras.
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Matices expresivos de lavoz

/I

< Inflexiones: cambios de melodia : =
“ Volumen: intensidad [ 3 J
“ Tono: agudo o grave

< Tempo: deprisa o despacio

Anexo 2 Diapositiva 5

Otra oportunidad de reflexion sobre el mismo tema es la que se expone en la siguiente diapositiva
(An.2 Dia.7): mostramos como la misma frase del ejercicio anterior se podia leer de forma diferente,
en funcién de los signos de puntuacion.

La voz y la puntuacion

+ ¢Tengo las manos agarrotadas?
« jTengo las manos agarrotadas!
* Tengo, las manos, agarrotadas.
* Tengo (las manos) agarrotadas
* Tengo... las manos agarrotadas
 Tengo las manos... agarrotadas
« Tengo las manos “agarrotadas”
* Tengo las manos. Agarrotadas, pero las tengo

+ Tengo las manos agarrotadas, los pies helados, el corazon
herido... no puedo soportar lo que me esta pasando

Anexo 2 Diapositiva 7

La segunda actividad de contacto directo con el mondlogo (An. 2 Dia. 8 y An. 3, Actividad 6) la
realizamos ayudados por un audio (An. 7). Usamos audio para que los estudiantes se concentraran
solo en la voz.Ademas de escuchar el sonido aportamos la transcripcion en el cuadernillo del alumno.
En este caso pedimos a los estudiantes simplemente que se fijaran en los matices e inflexiones de voz
y lo que estas aportan, y les facilitamos la correccion (An.2 Dia. 9) que también aparece en el An. 4.

Este mismo fragmento de audio nos va a servir para la siguiente actividad (An.2 Dia 10y ||y
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An. 3, Actividad 7) en la que nos centrariamos
en el valor del silencio. Las comas y los puntos
son signos ortograficos que marcan finales o
pausas de diferentes tipos en los enunciados.
Nos preguntamos en este momento como se
realizaria “la interpretacion” de estas pausas
escritas en la interpretacion de un texto teatral
y si se corresponderian fidedignamente con los
signos ortograficos que marcan pausas en el texto
escrito. Es probable que no, pues las emociones
y la forma de interpretar de cada actriz imponen
una cadencia personal, lo que hace posible la
magia de las diferentes puestas en escena de
una misma obra. En cualquier caso, esas pausas
suponen silencios y los silencios,como elementos
de paralenguaje que son estan cargados también
de contenido (Knapp, 1 980). Pedimos igualmente
a los estudiantes que marcaran con una clave las
distintas pausas y su duracién (“/* para silencios
cortos y “/I” para largos) y luego en comun nos
pondriamos de acuerdo sobre qué expresa cada
una de esas pausas.

A continuacidon, nos concentramos en analizar
los gestos, como una de las manifestaciones del
lenguaje no verbal. Para introducir la actividad
dedicada a los gestos (An. 2 Dia. |2), se visiono
un video sobre gestos espanoles y se presentaron
algunos datos interesantes sobre el peso de lo no
verbal en la comunicacion, tomados de Gelabert
y Martinell (1988). Se recomendé entonces a los
estudiantes trabajar sobre el fragmento video
(An. 6) en relacion a los gestos (An.2 Dia |3y
An. 3 Actividad 8). Para el diseno de la siguiente
actividad realizamos una decodificacion conjunta
con los estudiantes del mensaje lingtiistico y el
gesto correspondiente, para que los alumnos
observaran que lagestualidad anade informaciona
los enunciados lingliisticos. También presentamos
esos gestos asociados a unidades fraseolodgicas,
para que pudieran observar como tiene todo el
sentido el que Emma mire hacia arriba al evocar
una techumbre o las llamas que se elevan hacia
el cielo en el incendio que arrasa la sinagoga (An.
2 Dia. 14).

Como parte final de esta sesion 2, se les anticipo
a los estudiantes lo que ibamos a realizar en la
sesion siguiente (An. 2 Dia. 18 y 19) y que fue
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la organizacion de un debate. En grupos, los
estudiantes tendrian que tratar temas sobre
conflictos de actualidad que no estaban tan
alejados de los vistos en la obra de Max Aub,
como veremos en el apartado siguiente.

Como tarea final de esta unidad didactica nos
parecio interesante plantear una discusiéon con
los estudiantes a modo de debate. Por supuesto,
no es nada nuevo en la clase de lengua extranjera
el uso del debate, pues es un excelente recurso
pedagogico ampliamente utilizado por los
profesores. En efecto, el uso del debate es una
actividad muy rentable en la clase de lenguas,
pues conlleva la implicacion de los estudiantes
en tareas que van mas alla de las puramente
linglisticas, pues se ejercita el desarrollo de
estrategias para sintetizar, rebatir ideas, resumir,
comparar, argumentar, valorar... Con todo,
muchas veces, los profesores de ELE dejamos
de lado el contenido de lo que se pueda llegar
a debatir y nos preocupamos mas de como se
dice que de qué se dice. El objetivo final que nos
marcamos con este debate era despertar en los
estudiantes un espiritu critico para que pudieran
llegar a analizar las problematicas que se plantean
en una obra como la que estamos trabajando.

Asi pues, se organizé el debate, en el que los
estudiantes deberian preparar y asumir un rol
con una posicion determinada para presentarla
en tan solo 2 minutos y en cada uno de los siete
grupos de trabajo, como veremos a continuacion.
En primer lugar, se trabajo antes de la sesion 3, es
decir al final de la sesidn 2, en una presentacion
explicita de la relacion existente entre los
conflictos que aparecen en la obra de Max Aub
y su conexion con la actualidad (An.2 Dia I8y
19). Todo ello sirvid para explicar el trabajo que
tendrian que realizar los estudiantes durante la
sesion 3. En un segundo momento y a partir de
lo que los estudiantes habian preparado durante
la semana, se trabajo en la clase. Finalmente, una
vez finalizadas las sesiones de clase y una vez
vista la representacion de la obra se les pidio
una reflexion individual sobre todo el proceso
alrededor de esta actividad.



A continuacion, detallamos todo el trabajo para la organizacion del debate de la sesion 3 en los tres
momentos de los que hablamos: antes, durante y después de la tercera sesion.

3.3.1.Antes de la sesion

Partiendo de la nube de palabras de la primera sesion, en la que los propios estudiantes habian
definido cuales eran los temas fundamentales de la obra de Max Aub, se lanzé una reflexion al grupo-
clase y es la de saber si los temas que habian surgido en la nube creada por ellos mismos seguian
hoy vigentes, es decir, si podiamos hoy en dia hablar de cuestiones como nazismo, racismo, exclusion,
injusticia o violencia...

denunrialinjusticia

rObOVlo enci afasusmo

Carmpos de concentrauon

dlSCFImII’IaCIOI’! tnta Itansrno-: .

judiosxenofobia ® natos

NaziSmo--

raCISmO literatura compromehdaex' I]O

limpieza étnica 0 r ro rguerra

Temas presentes en la obra de Max Aub

Anexo | Diapositiva 9

Es evidente que la mayoria de estas cuestiones son de actualidad, aunque se manifiesten de diferente
manera a como lo hacian en la época en la que se ambienta la obra. El profesor seleccion6 y propuso
a los estudiantes trabajar en el debate sobre siete asuntos de actualidad en los que se detectaban
conflictos que guardaban una cierta conexién con las tematicas de la obra de Aub y que son los
siguientes®:

* Ensenanza religiosa en colegios estatales.

* Memoria historica y reparacion a las victimas (Espana).
* Vida publica y simbolos religiosos.

* Nacionalismo y politica.

* ldentidad cultural versus pais de residencia.

* La inmigracion.

* Lasoledad.

5 La seleccion de las tematicas se realizo por razones de actualidad y porque permitia una
relativa polarizacion de diferentes argumentos de un debate.
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Tras esto,se presentaron en clase a los estudiantes
algunos consejos e instrucciones para la buena
organizacion de un debate (An.2 Dia 2| y 22) y
realizamos un recordatorio sobre como se debe
construir un discurso oral de tipo divulgativo
y qué uso de la lengua es el mas aconsejable.
Apoyamos nuestra instruccion con el visionado
de un video con consejos de un especialista
del Instituto de comunicacion empresarial
ICE (escuela de comunicacion fundada por el
periodista Manuel Campo Vidal).

Tras la instruccion realizada en clase y para
ayudarles a realizar el trabajo de preparacion
del debate, que, aunque en grupo, debian realizar
de manera auténoma, les proporcionamos
materiales de trabajo en un blog creado a
este efecto  (https://ucldebate.wordpress.com)
en el que colgamos, en diferentes posts,
diferentes articulos y los razonamientos que
nos parecieron relevantes para cada una de las
posturas que se tenian que defender (An. 2 Dia
| 9). Dependiendo del tema con el que trabajaba
cada grupo, encontraban dentro de esos posts
las tesis predominantes. Fueron ellos mismos
quienes se repartieron los puntos de vista que
tenian que defender, y para cada uno de esos
puntos de vista se les suministraban textos con
los argumentos principales. Tratamos en todo
momento de aportar muestras de lengua claras,
simplificadas y comprensibles, porque el objetivo,
insistimos, no era realizar una investigacion
exhaustiva sobre una determinada tematica, sino
mas bien comunicar los aspectos esenciales de
una cuestion y presentar diferentes puntos de
vista para confrontar al estudiante con ellos,
pues en cada tema se pueden defender posturas
divergentes. Es evidente que se trata de temas
amplisimos y que seria imposible abordarlos en
su totalidad en el tiempo del que disponen para
debatir.

Para disminuir la dificultad de la tarea (lectura
de la informacion, sintesis y organizacion de
ideas en un discurso) decidimos acotar mucho
las argumentaciones, de ahi la preseleccion en
un blog de los materiales de trabajo. También,
proporcionamos a los estudiantes listas de
recursos para expresar acuerdo y desacuerdo,
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asi como de distintas expresiones o conectores
de la argumentacion.

La tarea de exposicion en si exigio de los alumnos
un importante esfuerzo de sintesis.A partir de la
informacion contenida en el blog, cada uno de
ellos debia hacer una exposicion de su tesis lo
mas completa posible en tan solo dos minutos. El
estudiante debia, por tanto, escoger los mejores
argumentos y relacionarlos entre si de una forma
clara y atractiva.

En general demostraron una muy buena capacidad
de sintesis, una buena comprension, incluso de
los asuntos culturalmente mas lejanos a ellos y
se cineron al tiempo previsto. También hay que
resenar que quienes intervenian en segundo
lugar (a modo de réplica) no habian preparado
intervenciones aisladas, sino que aludieron al
discurso anterior para, a partir de él, exponer
el suyo.

Uno de los momentos mas importantes de todo
el trabajo realizado en la unidad didactica fue la
presentacion en clase de los diferentes grupos
de trabajo del debate. Los estudiantes dieron
pruebas de no solo ser linguisticamente mas
competentes en este tipo de acto comunicativo,
sino de haber desarrollado, gracias a las lecturas
previas de los articulos, un espiritu critico muy
interesante, basado en contenidos (que se
encontraban en los textos), incluso defendiendo
ideas contrarias a las propias, pues muchas veces
el rol,que les habia tocado en suerte desempenar
dentro de su grupo, no se correspondia con el
que ellos personalmente tenian: se les ayudo
asi a acercarse a la idea que presentamos
anteriormente y es la del respeto e igualdad de
la postura de otros, salir de su propio “yo” para
adentrarse en una abertura de pensamiento
hacia otras posturas o posiciones.

Tras la presentacion de cada grupo se les
pidi6 votar por aquella persona del grupo que
hubiera sido mas convincente y sdlida en lo que
defendia. Fue muy sorprendente verificar que
los estudiantes fueron capaces de diferenciar su



acuerdo personal con la postura defendida de
la habilidad retorica del orador al exponerla.

Para acabar esta dUltima parte, ademas
de las votaciones de sus companeros, la
retroalimentacién de las profesoras resaltd
tanto los puntos fuertes de la intervencion
de cada estudiante como un consejo para
mejorar sus habilidades de comunicacién en
el futuro.

. Consejeria
% de Educacion

&' | en Bélgica, Paises Bajos
¥ Luxemiburgo

Tras la realizacion de la UD, Esther Lazaro
representd con éxito la obra de teatro en
el Institut des langues vivantes, gracias a la
participacion de la Consejeria de Educacion
en Bélgica, Paises Bajos y Luxemburgo.

Como punto final de todo este proceso, se les
pidio a los estudiantes alguna reflexion sobre la representacion y sobre todo el proceso alrededor
de la misma. Dejamos en este enlace el libro de visitas que hemos realizado con los comentarios de
la propia Esther Lazaro, de Guadalupe Melgosa (Consejera de Educacion), de algunos estudiantes y
de las dos profesoras.

4. CONCLUSION

En estas lineas hemos presentado un ejemplo de UD que ha tenido en cuenta el llevar a cabo
actividades que conciernen a las cuatro “ces” de Coyle (2006): conocimiento, comunicacion, cognicion
y cultura. Empezamos por acercarnos al teatro, focalizando en el recurso del mondlogo dentro del
género literario del teatro,asi como en la presentacion de la obra de Max Aub y el contexto histérico
en la que esta se desarrolla, pues tratandose de estudiantes de Filologia, nos parecié pertinente
desarrollar conocimientos propios del curriculo. Después, centramos la instruccion en todo aquello
que concierne la comunicacién, con una especial atencion a la reflexion sobre el lenguaje no verbal.
En la parte final de la UD, en el debate trabajamos la cognicién por medio de procesos como debatir,
argumentar, resumir... Por supuesto, toda la UD queria suscitar el espiritu critico de los estudiantes,
que se acercaban asi a una realidad, a una cultura diferente, que, por su lejania temporal, les podria
resultar extrana, pero en la que rapidamente encontraron reflejo en temas de actualidad y pudieron
asi sentir y empatizar con los problemas que vivia la protagonista.

Al trabajar en una clase de ELE con una obra de teatro como esta de Max Aub, no podiamos
pasar por alto que debemos formar a estudiantes que se desarrollen como ciudadanos plurilinglies,
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pluriculturales, que se acerquen al otro desde culturas y opiniones diferentes a la suya y que todo
ello lo realicen siempre desde el respeto y la igualdad. Desde este punto de vista, el contenido de lo
que se ensena y la cultura a la que uno se aproxima es tan importante como la lengua en la que se
ensena, asi como es importante también considerar las 5 diferentes dimensiones del AICLE descritas
en el Profiling European CLIL Classrooms (Marsh et al.,2001) y de las que hablabamos en la introduccion
a este articulo.

EIAICLE moderado (Soft CLIL) nos permitid la flexibilidad perfecta para impregnar una clase de ELE de
un enfoque pedagdgico que va mas alla de la lengua, y que desarrolla la competencia comunicativa de
nuestros estudiantes de manera global. Gracias a este planteamiento conseguimos llevar al aula una
UD centrada en el alumno, que permitia que los participantes fomentaran la interactividad a la vez
que desarrollaban su pensamiento de manera critica y que permitia que se implicaran en el contenido
tedrico que estaban aprendiendo de una manera también personal, de una manera empatica, dada la
evidente carga emotiva implicita en el texto sobre el que gira la UD. Ademas, el uso del teatro nos
brindé la ocasion perfecta para llevar a la practica la integracion de los 4 elementos (las cuatro “ces”)
fundamentales en AICLE. También, gracias a este texto pudimos trabajar con nuestros estudiantes
diferentes componentes de la competencia comunicativa propuestos en el Marco comin europeo de
referencia para las lenguas: aprendizaje, ensefianza, evaluacién (2002), pues no solo expusimos a nuestros
estudiantes a analisis linglisticos de muestras de lengua, sino que también les hicimos conscientes
del contenido sociolingtuistico del texto, abordando la dimension social del uso de la lengua, y del
uso funcional de los recursos linguisticos, mostrando bien las posibles relaciones que se dan entre la
lengua, los interlocutores y el contexto discursivo.

Aqui hemos presentado un ejemplo de UD bajo un prisma de AICLE moderado y que sigue las principales
lineas metodoldgicas de actividades de este tipo que se desarrollan en un curso de lengua. Con
todo, somos conscientes de que implementar AICLE necesitaria mayor desarrollo de muchos de los
elementos aqui expuestos, que, en huestro caso, sobrepasaban el tiempo disponible para ello dentro
de los limites del curso. Cabe destacar, como quedé reflejado en el libro de visitas, la satisfaccion de
todos los que vivimos esta experiencia, que se convirtié en un momento muy especial del semestre.
Todo ello nos anima, como profesores, a seguir investigando en como ofrecer materiales ELE, donde
no solo contenidos y lengua, sino también cognicidn y cultura se presenten conjuntamente.

A pesar de que la teoria sobre AICLE como metodologia es abundante, sin embargo, parece que esta
no se corresponde con una implementacion equivalente en materiales disponibles que el profesor
pueda llevar al aula, siendo estos escasos. Asi pues, para acabar, nos gustaria senalar, por un lado,
que existe una necesidad creciente de que se hagan materiales AICLE y, por otro lado, que seria
conveniente en procesos de innovacion pedagogica AICLE el no desatender la formacion especifica
para profesores en estas metodologias antes de ponerlas en marcha, pues precisan de unas pautas
metodologicas a las que los profesores no estabamos todavia acostumbrados. Solo asi podremos
empezar a considerar en los cursos de lengua un aprendizaje integrado, que parece corresponder
mejor con las actuales necesidades tanto de nuestros estudiantes como de la sociedad en la que
vivimos.
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LA DIDACTOLOGIA/DIDACTICA DE LENGUAS-
CULTURASY LA CULTURA EN ELE: DIALOGOSY
PROPUESTAS

Frente a los desafios inherentes a la ensefianza de lenguas extranjeras, proponemos un didlogo entre
las culturas didacticas del FLE y del ELE. La convergencia de las aportaciones tedricas y metodoldgicas
de estos dos universos potenciaria un mayor equilibrio entre la lengua y la cultura y un desarrollo mas
enriquecedor de la interculturalidad, la creatividad y la autonomia del aprendizaje, y favoreceria una
enseflanza mds humanista y mas abierta a la dimensién heuristica.

1.INTRODUCCION

Cuando analizamos el universo de la ensenanza de lenguas extranjeras en un marco internacional,
constatamos un contraste entre el discurso de suimportancia en el plano educativo,como construccion
del futuro de las sociedades, y una cierta insatisfaccion en la materializaciéon de las ideas, en nuestra
experiencia como docentes e investigadores.

Las propuestas de instituciones como el Consejo de Europa sobre ensenanza/aprendizaje de lenguas
desde la década de 1960, intentan construir un proyecto comun que conduciria, en este siglo XXI,
a una educacion plurilinglie e intercultural, como sugiere el Marco comin europeo de referencia para
las lenguas (2002 [2001]), y a una aportacion de las lenguas a “la democracia y a la cohesion social”
(2014, www.coe.int/lang/fr). Pero ;como desarrollamos estos ambiciosos proyectos? ;Nos limitamos
a aplicar competencias y tareas o investigamos sobre los diferentes planteamientos de las distintas
didacticas de lenguas sobre la concepcion de la lengua y la cultura, sobre su interaccion y sus
potencialidades? ;Por qué no creamos didlogos entre estas distintas didacticas?

Elinterésy la pertinencia de construir un didlogo entre culturas didacticas, transfiriendo planteamientos
y seleccionando propuestas de investigadores innovadoras y enriquecedoras para docentes y alumnos,
es el fruto de mi experiencia como profesora en marcos diferentes, nacionales e internacionales, de
formacion e investigacion, entre los cuales destacaria mi formacién como “Consejera pedagogica” en
el CIEP-BELC' (Paris), y mi colaboracion en sus programas de formacion del profesorado, asi como
el trabajo desarrollado como profesora invitada en la seccion de Estudios Hispanicos (Departamento
de Literaturas y de Lenguas Modernas) de la Universidad de Montreal. En esta universidad canadiense,
la elaboracion de un seminario de estudios superiores sobre la aportacién de la Didactica del Francés
como Lengua Extranjera (FLE) a la Didactica del ELE me impulsé a investigar, de un modo mas

I El BELC, Bureau d’enseignement de la langue et de la civilisation frangaises a I'étranger, constituye
una seccion especializada en la formacién y en la investigacion del Francés como lengua extranjera
(FLE) en el CIEP, Centre international d’études pédagogiques.Ver http://www.ciep.fr
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especifico, la génesis de ambas didacticas y
su diferente representacion de la interaccion
entre la lengua y la cultura. En el proceso de
preparacion de dicho seminario, la conversacion
con la investigadora Marta Higueras Garcia,
en el Centro Virtual Cervantes del Instituto
Cervantes, me animoé a continuar promoviendo
el didlogo entre las culturas didacticas, como
ella misma practica en el campo del aprendizaje
del léxico®. En el citado encuentro, puso de
relieve la importancia de las aportaciones de
Robert Galisson, investigador y profesor de la
Universidad Sorbonne nouvelle-Paris lll, que es,
en efecto,uno de los “maestros” de la didactica de
FLE que ha transformado la representacion de la
ensefanza/aprendizaje de lenguas, dotandola de
una dimension humanista y muy enriquecedora
para los alumnos y para los docentes.

El analisis de sus ideas e investigaciones asi como
de las de Louis Porcher y Francis Debyser, tres
formadores de formadores que han contribuido
a la construccion de una didactica del FLE con
perfil y valores especificos, constituye la base del
didlogo y de las sugerencias que proponemos en
este articulo.

2. DIDACTOLOGIA/DIDACTICA DE
LENGUAS-CULTURAS : ROBERT
GALISSON

En tres ambitos, el universo tedrico
y metodologico de Galisson ha sido
particularmente fructifero:la constitucion de una
disciplina autonoma y federativa, la “Didactologie/
Didactique des langues et des cultures (maternelles
et étrangéres) D/DLC”, la interaccion
entre lengua y cultura y la interculturalidad.

Didactologial/Didactica de lenguas-culturas
cecccsssssssssssssssssssssssssssssssces
La Didactologia/Didactica de lenguas-culturas
se presenta como una disciplina que no
es la aplicacion de un campo considerado
cientifico, sino que su autonomizacion

2 Ver: Marta Higueras Garcia (2006), Las
colocaciones y su ensefianza en la clase de ELE, Arco
Libros, Cuadernos de Didactica del espanol/LE.
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determina la construccion de modelos tedricos
pluridisciplinares, que garantizan su coherencia
interna y pueden hacer frente a la complejidad
de la ensenanza/aprendizaje de este universo
denso y en continua evolucién. Al modelo de
“Linglistica aplicada”, que ha sustentado otros
universos de ensenanza de lenguas, se substituye
asi una disciplina consolidada, nutrida por las
ciencias de la educacion y ciencias psicoldgicas,
las ciencias del lenguaje y las ciencias sociales,y en
la que la dimension deontoldgica o ética es uno
de los aspectos mas innovadores. Los profesores
deben reivindicar la libertad de experimentar,
de desarrollar una “investigacion-accién” o una
“investigacion-implicacién”. En su discurso de
recepcion de un Doctorado Honoris Causa en
la Universidad de Turin en 2001, Galisson se
presenta como “un artesano del ensayo y del
error [...] que, en la obstinacion y la humildad,
a través de las lenguas-culturas, con el concurso
y bajo el control de los actores del terreno, se
esfuerza en actuar sobre la realidad cotidiana de
la escuela, con el fin de hacer el mundo menos
opaco, [...] despertando, en los jovenes, las ganas
de comprender,de actuar” (Galisson,Universidad
de Turin, 23 abril 2001). El método de andlisis y
de intervencién de la D/DLC diferencia e integra
las dimensiones y perspectivas “didactolégica” o
tedrica, “didactografica”, relativa a los materiales
empleados, y ‘“didactica”, que concierne la
practica en el aula.

Lengua-cultura e interculturalidad

El objeto de la ensenanza/aprendizaje en la D/
DLC es la lengua-cultura, y en esta asociacion o
interaccion, Galisson ya observaba, en un articulo
de 1994 (Galisson 1994:21), que el espacio de la
cultura recuperaba su retraso sobre el espacio
de la lengua y se convertia en el elemento motor,
y que esta transformacion era propulsada por
la emergencia de la nocion de interculturalidad.
En sus reflexiones-reivindicaciones sobre la
integracion de la cultura, incluye lo que denomina
“le cultivé”,asociado al pensamiento,y “le culturel”,
la cultura cotidiana, y en el campo del léxico,
la “lexiculture”, considerando que las palabras
vehiculan una carga cultural compartida (“charge
culturelle partagée” CCP —Galisson, 1991: 120),



que refleja la cosmovision de una comunidad.

3.ANTROPOLOGIA CULTURAL,
INTERCULTURALIDAD,
AUTONOMIA DEL APRENDIZAJE:
LOUIS PORCHER

Convencido de laimportancia deaprenderaleery
ainterpretar la cultura,la de los demasy la nuestra,
Porcher propone y construye la “antropologia
cultural”, inspirada en las ciencias sociales, y
en la que son importantes las competencias
de objetivacion y de contextualizacion. Los
ambitos culturales que aborda son, entre otros,
las representaciones, los valores, las practicas
culturales, la cultura generacional, la cultura
profesional, la cultura regional, la cultura religiosa,
el mestizaje y los “lugares de memoria” (P.Nora).

Sobre la interculturalidad, en su libro Le frangais
langue étrangére. Emergence et enseignement d’une
discipline (1995), recuerda que el concepto de
"interculturel" ha aparecido en el marco de la
ensefanza a los ninos inmigrantes en Europa,
en la década de 1970, y que dos grandes
instituciones europeas, la Comision en Bruselas y
el Consejo de Europa en Estrasburgo,aseguraron
la promocién de la perspectiva intercultural
como modalidad necesaria para una ensehanza
adaptada al contexto migratorio y como
inspiradora de una pedagogia especifica. Subraya
que esta pedagogia intercultural, asociada a las
ideas que toda sociedad es pluricultural hoy,
que todas las culturas son iguales en dignidad
y que es importante establecer conexiones e
intercambios entre ellas, se ha transferido a
la didactica del FLE y se ha revelado como un
motor de transformacion.

Porcher pone de relieve que lo que importa,desde
el punto de vista pedagdgico, en la perspectiva
intercultural, es su dimension dinamica, los
replanteamientos y las interrogaciones que
inspira y promueve. Considera muy interesante
abordar el andlisis de los estereotipos, tanto de
los “hetero-estereotipos” como de los “auto-
estereotipos’.
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4.LA CREATIVIDAD, LA
“SIMULACION GLOBAL”: FRANCIS
DEBYSER

La concepcion de la didactica de Debyser, cuya
trayectoria como investigador y formador es
indisociable del BELC (del que ha sido director),
se caracteriza por la busqueda de vias que ayuden
a apartarse de un “doctrinalismo cientifico”, que
determinaria un “dirigismo didactico”, y que
favorezcan una pedagogia del descubrimiento,
una ensehanza personalizada y una pedagogia
de la creatividad. Propone una pedagogia de la
”simulacion” que permita conciliar la vida y la
creatividad de la clase con la preocupacion de
los profesores de no renunciar a las exigencias
inherentes a la progresion.

Inspirandose en el juego, en la literatura,en la obra
de escritores como Borges, Perec y Queneau,
entre otros, Francis Debyser y Jean-Marc
Caré proponen técnicas en las que convergen
comunicacion y creatividad, simulando la realidad
y (re)creando universos reales y ficticios. El
abanico de creatividad se abre desde la simulacion
funcional y el juego de rol, construidos a partir
de matrices programables, hasta la “simulacion
global”, proyecto mas ambicioso, que consiste
en la reconstruccion colectiva y progresiva de
un universo real o imaginario. En la “simulacion
global”’, la comunicacion se enfrenta a Ila
espontaneidad y se construye paulatinamente,
y se consigue un equilibrio entre los aspectos
formales de manipulacion gramatical y las
actividades semanticas de produccion (oral y
escrita), entre lo Util, lo imaginario y lo poético.La
cultura se integra en los proyectos de simulacion
global, ya sea la cultura cotidiana (por ejemplo, la
recreacion de un pueblo o de lavida de un edificio),
la cultura asociada a las artes visuales (un museo
imaginario), o la reconstruccion de momentos
de la Historia, como hemos desarrollado con
alumnos de ensenanza secundaria del Instituto
Puig Adam de Getafe, en la recreacion de la
Ocupacion de Francia en la Il Guerra mundial y
de Mayo del 68.



5. DIDACTOLOGIA/DIDACTICA DE
LENGUAS-CULTURAS EN EL SIGLO
XXI: PERMEABILIDAD Y DIALOGO

La obra de Galisson, Porcher y Debyser
desarrolla una didactologia/didactica humanista,
que propone un equilibrio entre lengua vy
cultura, que impulsa la voluntad de descubrir
y la autonomizacién en el alumno asi como la
investigacion-implicacion en el docente, a quien
proporciona instrumentos para la observacion
y para la intervencion. La interaccidn entre
pedagogia activa, actitud critica y perspectiva
intercultural prepara al alumno a asumir su papel
de ciudadano enunasociedad pluraly democratica
y le ayuda a desarrollar una conciencia social. Son
también las bases para adquirir una verdadera
competencia comunicativa intercultural.

La ensenanza/aprendizaje de lenguas, cuando
integra una reflexion sobre la relacion e
interaccion entre lengua y cultura, engendra
una competencia heuristica y despierta una
curiosidad intelectual que no se detiene en los
limites del aula.

Trabajar para que las fronteras entre las
didacticas de las distintas lenguas —en cuya
génesis intervienen ideas, valores y sensibilidades
especificos— sean permeables nos parece un
proyecto pertinente, necesario y enriquecedor
para profesores y alumnos de un mundo
caracterizado por la movilidad y los intercambios
pero en el que, muy a menudo, se niega el espacio
y la voz al otro, al diferente.
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6.LACULTURA COMOEXPERIENCIA
DE FORMACION E INVESTIGACION
SUGERENCIAS

Si la cultura es un espacio de motivacion
y enriquecimiento intelectual para los
aprendientes, deberia ser también un espacio en
el que los profesores puedan cultivar sus centros
de interés, acompanando y compartiendo con
los estudiantes la exploracién de territorios
geograficos, sociales y estéticos de la lengua
extranjera estudiada.

Concebimos la cultura como una experiencia de
formacion e investigacion, aplicable a los distintos
niveles de edad, de motivacion y de competencia
comunicativa y linglistica. En nuestra propia
experiencia, hemos tratado siempre, tanto en
la docencia de ensenanza secundaria como en
el marco universitario, de hacer compatible la
investigacion-accion o investigacion-implicacion

con la investigacion personal sobre temas
y problematicas proximas, para lograr un
enriquecimiento intelectual mutuo. Asi, el

imaginario de la ciudad, que ha sido el punto
de partida del proyecto de simulacion global
“La ciudad ideal”, desarrollado con alumnos
de ensehanza secundaria, es actualmente
objeto de andlisis de mis estudiantes de la
Universidad Autonoma de Madrid —mundo
urbano francéfono: Montreal, Bruselas, Paris—,
y constituye uno de mis campos de investigacion
prioritarios (cfr. ciudad e inmigracion, ciudad y
perspectiva de género en la literatura).

En  esta  experiencia  compartida de
descubrimiento y exploracion de la cultura,
los enfoques metodoldgicos y epistemologicos
no son tampoco divergentes. Las perspectivas
interdisciplinar y comparada constituyen vias
pertinentes de conocimiento, de lectura de
culturas y de adquisicion de una competencia
intercultural.

La cultura no se presenta como un corpus
neutro sobre el que se trabajan los aspectos
linguisticos sino como un laboratorio en el que el
analisis de aspectos sociales o estéticos coexiste
con el estudio de discursos, de elementos



sociolingliisticos y de recursos estilisticos.
Asi, al abordar el universo de la musica, y
concretamente de una cancion, es importante
no desnaturalizar este objeto, que es producto
de una creacion. Abordarlo como tal producto,
invitando inicialmente a los alumnos a expresar
la recepcion de dicha musica, de su ritmo, y las
sensaciones que suscita, y sugiriéndoles que la
comparen con otras que les son familiares, podria
ser el comienzo del trabajo de andlisis. Después
de este acercamiento a través de las sensaciones,
en un segundo tiempo, les solicitariamos que
emitan inferencias o hipotesis sobre los temas
que aborda y el modo cémo los aborda, a partir
de la interaccion entre la musica y elementos
de la letra, como el titulo y el estribillo.Y en un
tercer momento, nos focalizariamos sobre la
letra, sobre el mensaje y los temas y sobre el
modo cémo se traducen en el discurso.

Del mismo modo que el cine, la cancién permite
penetrar en el universo de la Historia, investigar
sobre la evolucion de una sociedad, de su
imaginario y de su sensibilidad, como propone
el muy reciente libro del periodista y musico
Fidel Moreno, ;Qué me estds cantando? Memoria
de un siglo de canciones (2018).Y en este enfoque,
el analisis de retos musicales contemporaneos
como la creacion de una cancion a partir del
catdlogo de lkea por el cantante de rap Arkano
puede ser muy sugerente.

La cancion convoca asimismo a la literatura e
invita a estudiar el proceso de adaptacion de la
poesia. Podriamos proponer a los estudiantes
analizar las adaptaciones de la poesia de Rosalia
de Castro por Amancio Prada o las de la poesia
de Garcia Lorca en los discos Lorquiana de Ana
Belén y en el actual Enlorquecido de Miguel
Poveda, cuya calidad dramatica y musical es
relevante. Otra propuesta, mas ambiciosa, es
investigar la evolucion de la cancion de autor
espanola, como nace en Paris en la década de
1950, entre el exilio y la inmigracion, cuando
Paco |banez pone mdusica y voz a La mas bella
nifia de Gongora (Gonzalez Lucini 2006),y como
a la influencia de cantautores francéfonos como
Brassens y Brel le sucede la del folk de Estados
Unidos (Bob Dylan, Joan Baez). Una perspectiva
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diacrénica incluiria la “Nova Cang¢é Catalana” (Els
Setze Jutges, Raimon, Joan Manuel Serrat, Maria
del Mar Bonet, Lluis Llach), la “Nueva Cancion
Vasca” (el grupo Ez Dok Amairu —que significa
en castellano No Hay Trece-, Oskorri, Urko), y el
movimiento “Voces Ceibes” —Voces libres— en
Galicia, asi como la “movida” madrilena con la
figura de Joaquin Sabina.

Explorar la cancion de autor permite acoger en el
aula poemas como‘‘Lasaeta” deAntonio Machado
y“Para la libertad” de Miguel Hernandez en la voz
de Serrat,y“Pequeno vals vienés” de Garcia Lorca
en la voz de Silvia Pérez Cruz, y paralelamente,
observar como la cancién ha acompanado
a los movimientos sociales en su lucha por la
libertad de expresion. Seria pertinente también
una comparacion entre “Canto a la libertad” de
Labordetay la cancion portuguesa“Grandola, vila
morena”, de José Afonso, que sirvio como senal
para que los militares portugueses iniciaran la
Revolucion de los Claveles el 25 de abril de 1974,
y que fue adoptada por el movimiento musical
antifranquista en los ultimos anos de la dictadura
espanola. Una investigacion complementaria
buscaria responder a la pregunta sobre estilos
musicales y canciones que han acompafnado a
revoluciones como Mayo del 68 o el “15-M".

El cine: lenguas y lenguajes

ceccccccccccccssssscssssse

Es innegable la capacidad de seduccion del
cine, pero las peliculas ofrecen ademas una
potencialidad heuristica muy amplia. El cine como
arte, como medio y como documento historico,
permite explorar los recursos del universo de
la comunicacion, profundizar en las lenguas y en
los lenguajes, y dialogar con visiones del mundo



y de la sociedad.

En efecto, el cine pone en escena distintas variedades
diatopicas y diferentes registros, asi como el funcionamiento
de elementos de la comunicacion como el cuerpo, los
aspectos kinésicos y proxémicos.Y este corpus o input invita
a descubrir y a reconocer estrategias y recursos visuales y
auditivos que organizan el relato y generan sensaciones y
emociones.

AL QUE HAN ARREBATADO

El desarrollo de competencias de analisis puede expresarse
en la elaboracion de sinopsis, iniciacion a la critica
cinematografica, analisis comparativos y actividades como
debates. Un debate inicial podria ser en torno a una cuestion
actual sobre la que se ha reflexionado en el Festival de cine
de Malaga de 2017 y que la revista Caimdn. Cuadernos de
cine (especial n° 13 [27],2017) ha continuado: ;hablamos de
“cine espanol”, de “cine en espanol”, de “Spanish movies™?

El panorama nacional cinematografico ofrece una gran riqueza de géneros (drama, comedia, ciencia
ficcion, experimental, animacion, documental, etc.), de temas y de voces. La importancia de las voces y
miradas de mujeres directoras es muy significativa. Es enriquecedor dar a conocer las propuestas de
directoras consolidadas como Iciar Bollain, con peliculas que plantean el tema de la inmigracion como
Flores de otro mundo (1999), de la emigracion como En tierra extraia (2014) —documental sobre la
emigracion de jovenes espanoles en busca de un futuro mejor—,y del viaje comoYuri (2018), que refleja
la historia de un bailarin negro cubano que se convierte en el primer Romeo negro en el Royal Ballet.
Y es importante asimismo mostrar el trabajo

de una generacion de jovenes directoras | ! .y
. . | GANADORA DE 5 PREMIDS GANADORA DE LA CONCHA DE OROD
que narran historias cercanas, como Elena | e P Bt - o bt e 06 FESTAAL ATERMAGERAL 0 CHE 0 SAh SEBASTHN

Martin en Jdlia ist (2017) —que nos acerca a
los problemas de adaptacion de estudiantes
espanoles asociados a la experiencia de
Erasmus—, Carla Simén en Estiu 1993 (2017),
ElenaTrapé en Las distancias (2018) y Arantxa
Echevarria en Carmen y Lola (2018).

i Bardem Luis Tosar José Angel Egido Nieve dé'Medina
¥illéin Celso Bugalle Joaquin Climent Aida Folch Serge Riaboukine
e forogrotic Alfredo Mayo
#emando Ledn de Aronoa e Ignacio del Moral
i Fornando Ledn de Aranoa
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Una perspectiva comparativa a partir de un
eje tematico, entre peliculas de directores de
cine espanoles y de cineastas de paises de los
alumnos de ELE, puede ser motivadora. Asi, el
analisis del paro y/o la inmigracién en Los lunes
al sol (2002) de Fernando Ledn de Aranoa, Taxi
(1996) de Carlos Sauray Las cartas de Alou (1990)
de Montxo Armendariz, comparandolas con
peliculas de los hermanos Dardenne como La
promesse (1996) y Deux jours, une nuit (2014).Y la
mirada de un director de cine belga como José-
Luis Penafuerte sobre la memoria de la Guerra
civil espanola en Les chemins de la mémoire/Los
caminos de la memoria (Bélgica/Espana 2009),
con la presencia del escritor Jorge Semprun,
invita a debatir sobre la memoria y el trabajo de
memoria, y el derecho a la verdad y a la justicia.

Espagnes
Imaginaires

- ! N N

7. COMPETENCIA CULTURAL E
INTERCULTURAL:ELVIAJEY LA
INMIGRACION

El viaje es uno de los universos que presentan un
mayor grado de motivacion y de adaptabilidad a
aprendientes de diferentes perfiles. Construir un
proyecto de un viaje, real o ficticio, a regiones de
Espana o del mundo de habla hispana, permite
profundizar en identidades regionales, linguisticas,
e incluso urbanas; y la lectura de relatos de viaje
nos aporta claves para comprender cémo se
construyen las representaciones estereotipadas
de un pais, como la reduccion de la imagen de
Espana a la de Andalucia, generada por los relatos
de viajeros del siglo XIX.
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De nuevo, lenguas y lenguajes participan en
la adquisicion de la competencia cultural e
intercultural. Aprender a interpretar mapas
y planos para comprender la memoria de una
ciudad y de una comunidad auténoma o region,
su patrimonio y su economia, coexiste con las
preguntas sobre su especificidad e idiosincrasia.
Asomarse a la memoria del pasado industrial
de Bilbao representado en los materiales de
construccion del Museo Guggenheim y en
su ubicacion en la ria, observar el apoyo de la
burguesia catalana a la creacion de Gaudi en
Barcelona o revisitar la memoria de Valencia
como capital de la Republica y lugar que acogio
el Il Congreso Internacional de Escritores en
Defensa de la Cultura —en el que participaron
Pablo Neruda, Antonio Machado, Octavio Paz,
Rafael Alberti y Maria Zambrano—, permite
comprender mejor la Historia, la memoria, la
creacion y la evolucion de la sociedad espanola.

Paralelamente a la lectura de relatos de viaje,
podemos estudiar qué representaciones de
Espana perduran en paises en los que se ensena/
se aprende el ELE, qué personajes historicos se
integran en la memoria y en la Historia de dichos
paises (CarlosVy el duque deAlba en Bélgica),qué
pintores y qué musica aparecen asociados alaidea
de Espana y qué mitos literarios y qué escritores
espanoles y del mundo hispanico penetran en su
imaginario literario.Asi, en la obra de escritores
de Quebec, apreciamos la influencia de Garcia
Lorca, la evocacion de paisajes de Toledo y
Andalucia, la pintura de Velazquez y las imagenes
de Bunuel,y constatamos el poder generador de
recreaciones de Don Quijote y La Celestina (Mata
Barreiro (dir.) Espagnes imaginaires du Québec
2012).



La "literatura migrante"

En el inicio del siglo XXI, los periddicos El Pais
y LaVanguardia destacaron el nacimiento de una
literatura que refleja el amargo lenguaje del exilio
y la realidad de la inmigracion africana en Espana.
Obras como Didspora y La nave de los locos de
Cristina Peri Rossi (Uruguay),Harraga del escritor
hispano-marroqui Antonio Lozano, Las otras vidas
de Clara Obligado (Argentina), Mds alla del mar
de arena de Agnés Agboton (Benin),y Jo també séc
catalana y L'dltim patriarca —El dltimo patriarca—
de Najat EL Hachmi (Marruecos), que consiguiod
el premio Ramon Llull, la distincion literaria mas
prestigiosa de Catalufa, son percibidas como
una “literatura migrante” o de inmigracion, que
ya existia en otras literaturas como la inglesa y
la francesa.

Esta literatura permite a los alumnos tomar
conciencia de la existencia de una  sociedad
multicultural que se concentra, sobre todo, en
la Comunidad de Madrid y en Cataluna. Barrios
como Lavapiés en Madrid y el Raval en Barcelona
podrian llevar a comparaciones con Molenbeek
en Bruselas, y un enfoque comparativo podria
analizar la memoria y la construccion del futuro
de Lavapiés en los textos de la obra colectiva
Lavapiés (2001) y en las imagenes fotograficas
del libro Nosotros. Un album colectivo del barrio
de Lavapiés (2009), y en la pelicula Molenbeek,
génération radicale? (201 6) de José-Luis Penafuerte.

La voluntad y la dificultad de construir un
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de leche y miel Najat
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“Nosotros” inclusivo, el fantasma del racismo,
el esfuerzo de la aculturacion, la conciencia
linglistica y el dolor inherente a la lejania de la
tierra natal, son aspectos que se expresan en
la literatura de inmigracién. La construccion
paulatina de una identidad urbana, la evolucion
de la dimensién perceptiva y emotiva se exponen
en el poemario Estrategias del deseo (2004) de
Cristina Peri Rossi, que traduce su amor por
Barcelona y su voluntad de aprender la lengua
catalana : “Creo que por amarte/ voy a amar
tu geografia/-“una fea ciudad fabril”/la llamé su
poeta, Joan Maragall-/ [...] Creo que por amarte/
voy a aprender la lengua nueva/ esta lengua
arcaica/ donde otofo es femenino/ -la tardor-/
[...] Las ciudades solo se conocen por amor/ y
las lenguas son todas amadas* (Peri Rossi 2004:

68-69).

Fronteras linguisticas, fronteras sociales y



culturales, lucha contra prejuicios y estereotipos y entre valores de culturas diferentes se expresan
en textos como los de las escritoras Najat El Hachmi, nacida en Marruecos y que vive y trabaja en
Cataluna, y de Leila Houari, también de origen marroqui y que ha crecido en Bélgica y vive y trabaja
entre Bélgica y Francia. Obras como Madre de leche y miel (2018), dedicada por El Hachmi a su madre,
que,‘“‘sin saber leer, me ensend a escribir”,y Femmes aux mille portes: portraits, mémoire (con Joss Dray,
1996) y Ni langue ni pays (2018) de Leila Houari, muestran los conflictos emocionales y la compleja
realidad de la emigracion y de la inmigracion de las mujeres de origen magrebi, adolescentes, jovenes
y madres adultas que han dejado a su familia y su pueblo y deben integrarse en el medio urbano de
Espana, Bélgica o Francia.

8.A MODO DE CONCLUSION:
LA CULTURA EN FLEY EN ELE, LA EMPATIAY LA ETICA

Desarrollar una ensenanza/aprendizaje de lenguas-culturas que concibe la cultura no como ambito
de referencias que se transmiten sino como un universo en el que los profesores proporcionan
instrumentos a los alumnos para ayudarles a descubrir y a interpretar sociedades,valores y expresiones
artisticas diferentes, determina un espacio de reflexion y de palabra generador de lucidez y de ética.
El enfoque intercultural, en el que se pasa de una problematica centrada en los hechos a una
problematica centrada en la mirada, en la variedad de las miradas que construyen la variedad de la
interpretacion, hace tomar conciencia de la diferencia, y de la necesidad de intercambiar ideas y de
entender al otro, al que piensa y actia de un modo distinto. Comprender las diferentes identidades
y desarrollar la lucidez de saber mirar al otro ayuda a aprender como es la vida colectiva y no sélo
la individual.

La didactologia/didactica de lenguas-culturas y su concepcion de la interculturalidad, materializada
en una pedagogia activa que adopta el andlisis critico, se integra asi en la reflexion contemporanea
de pensadores que, como Emilio Lledé en Espana, Edgar Morin en Francia y Martha Nussbaum en
Estados Unidos, reivindican una educacion en armonia con principios del Humanismo, que aporte
conocimiento, autonomia y capacidad de reflexion critica, que “ensefe a vivir” (Edgar Morin) en la
compleja sociedad del siglo XXI.
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Esta propuesta diddctica se articula en torno al concepto de “huella ecolégica” usado para calcular el
impacto de las actividades humanas sobre el medio ambiente. En este caso, nos centraremos en un tipo
concreto de actividad humana —el uso de productos tecnoldgicos—, para estudiar qué huella ecolégica
dejan tras de si.A partir del visionado de un cortometraje, lecturas, debates e investigaciones propias, los
alumnos de espanol desarrollardn conciencia de la necesidad de preservar el medio ambiente, asi como
su competencia critica con respecto al uso de las tecnologias.

1.INTRODUCCION

Si bien la degradacion ambiental ha venido
acompanando a la actividad humana desde hace
siglos, el ritmo al que ocurre en la actualidad
es tan acelerado que resulta imposible para el
planeta restablecer el equilibro medioambiental
desestabilizado por la accion humana. Hasta tal
punto es asi que cientificos como Paul Crutzen
y Jan Zalasiewicz comenzaron a emplear el
término “Antropoceno” para denominar a la
época geologica actual, en la cual el ser
humano se ha convertido en la
causa fundamental de alteracion
del ecosistema terrestre.

«Las clases
de espanol como

una parte, nuestra propuesta busca desarrollar
la conciencia ecolodgica de los estudiantes de
ELE; y, por otra, que sean capaces de relacionar
la problematica medioambiental con el modelo
socioeconomico vigente y con los habitos de
vida consumistas.

Para lograrlo, la propuesta se centra en un
aspecto concreto de la accion humana: el uso
de las tecnologias. Con frecuencia, se asume de
forma acritica el uso de las TICs, sin atender
a sus repercusiones sobre el medio
ambiente, los grupos sociales y el
desarrollo del individuo. Con
esta unidad, los estudiantes
de espanol investigan las

En esta situacion de crisis | . distintas fases del ciclo
ecologica, consideramos engua extran]era vital de los productos
que las clases de (ELE) no Pueden tecnolégicos  (extraccion,
espanol como lengua fabricacion,  transporte,
extranjera  (ELE) no mantenerse al margen consumo Yy eliminacion),
pueden mantenerse al de la cuestion asi como su impacto en el
margen de la cuestion medio ambiente a través de

medioambientaly.

la aplicacion del concepto de
“huella ecologica”.

medioambiental. Como todo
espacio educativo, las clases de
ELE asumen la responsabilidad de
formar a ciudadanos que sean capaces

de afrontar los problemas, presentes y futuros,
que se deriven de la crisis ecoldgica. La propuesta
didactica que se presenta en estas paginas es un
intento de atender a esa responsabilidad. Por
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«Por una parte, nuestra propuesta busca desarrollar la
conciencia ecologica de los estudiantes de ELE;y, por otra, que
sean capaces de relacionar la problematica medioambiental con

el modelo socioeconomico vigente y con los habitos de vida
consumistasy.

2. DESCRIPCION
2.1. Objetivos

Relacionar el concepto de huella ecoldgica con el uso de las tecnologias.

Analizar las fases del ciclo vital de los productos tecnoldgicos.

Elaborar un diagrama del ciclo vital de un producto tecnologico.

Presentar ideas sobre los temas tratados tanto por escrito, como de forma oral.

Sintetizar y reelaborar ideas presentadas por otros.

Valorar criticamente el uso de las tecnologias y sus consecuencias sobre el medio ambiente.

2.2. Materiales

Conexion a internet para ver el cortometraje History of Electronics (enlace en la lista de referencias)
y para investigar.

Lecturas, plantillas y hojas de trabajo incluidas.

Cartulinas y rotuladores para elaborar pésteres y cinta adhesiva para colgarlos en las paredes de la
clase.

2.3. Nivel y destinatarios:

B2-Cl. La propuesta didactica esta pensada para escuelas bilingiies donde uno de los idiomas sea el
espanol y para cursos de espanol con un enfoque en aprendizaje integrado de lengua y contenido.

2.4.Tiempo estimado:

3 sesiones de 90 minutos cada una.

3.SECUENCIA DE ACTIVIDADES

PRIMERA SESION - CONCEPTO DE HUELLA ECOLOGICA

Es importante que el primer dia se explique a los estudiantes el objetivo de la unidad: investigar la
huella ecolégica de los aparatos electronicos que usan (y usamos) en nuestra vida diaria. Durante la
primera sesion se expondra el concepto de “huella ecologica” con el que puede que los estudiantes
no estén familiarizados. Asimismo, se comenzara a incorporar vocabulario especifico del tema.
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ACTIVIDAD | - ;QUE PREFIERES?

Con un companero/a, escribe 3 ventajas y 3 inconvenientes para cada opcién: libro en papel o libro
electroénico.

Libro en papel Libro electrénico

Ventajas Inconvenientes X Ventajas Inconvenientes X

ACTIVIDAD 2 - ;TU QUE PIENSAS?

{Qué ideas asocias con la palabra “tecnologia”? ;Como usas la tecnologia en tu vida diaria? ;Sabes
qué quiere decir “la huella ecologica”? ;Puedes ver alguna forma en que las dos (tecnologia y huella
ecologica) estén relacionadas? Si no lo sabes todavia, no te preocupes: con esta unidad lo aprenderas.

Tecnologia Huella ecolégica
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ACTIVIDAD 3 - ;QUE ES LA HUELLA ECOLOGICA?

Lee el texto. Después, con un companero/a, completa cada oracion con una palabra del recuadro.

Alguien se propuso representar de forma grafica todo el consumo de recursos (alimentos,
agua potable, electricidad, etc.) de los humanos. Para ello se le ocurrid calcular qué superficie
terrestre necesita una persona para mantener su estilo de vida. [...] La huella ecoldgica es
un indicador que se define como “el area de territorio ecolégicamente productivo (cultivos,
pastos, bosques o ecosistemas acuaticos) necesaria para producir los recursos y para asimilar
los residuos producidos por una poblacion dada con un modo de vida especifico de forma
indefinida”.

Su objetivo fundamental consiste en evaluar el impacto sobre el planeta de un determinado
modo o forma de vida y, consecuentemente, su grado de sostenibilidad. La huella ecolégica es
mas evidente en las grandes ciudades occidentales. El 20% de la poblacion que vive en ciudades
ricas consume mas del 60% del producto econémico mundial y genera el 60% del total de los
residuos. [...]

La media del area de tierra productiva que corresponde a cada ser humano para sustentar
su vida es de |,8 hectareas. Pero la huella ecolégica media global es de 2,2. Como ejemplo: la
media de cada estadounidense es de 9,57 hectareas, mientras que la media de cada ciudadano
de Bangladesh es de 0,6.Si los 6.500 millones de habitantes del planeta consumieran igual que
en los paises desarrollados de Occidente, harian falta 3,5 planetas como la Tierra para satisfacer
todas las necesidades.

Adaptado de FACUA Andalucia. Huella ecolégica y habitos de consumo responsable, 6-7.
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Completa las oraciones siguientes con una palabra del recuadro para resumir las ideas principales
de la lectura:

Impacto Sostenible Absorber Hectarea Recursos Producir

a. Gracias a la “huella ecoldgica” podemos medir cuantos (1) consumimos en una
determinada sociedad.

b. De esta forma, podemos valorar cual es el (2) sobre el medio ambiente de un
determinado modo de vida.

c. Por ejemplo, el impacto del modo de vida de los estadounidenses sobre el medio ambiente es muy
alto comparado con paises como Bangladesh. En otras palabras, el modo de vida en Estados Unidos
es menos (3) que el de paises con menos consumo como Bangladesh.

d.La media de superficie terrestre que un humano necesita para vivir bien es de 1,8 (4)
aunque la media global es de 2,2.

e. En resumen, podemos definir el término “huella ecolodgica” como la cantidad de superficie
terrestre necesaria para (5) los recursos consumidos por un ciudadano medio de
una sociedad determinada y para (6) los residuos que genera.

Tarea extra. Si sientes curiosidad, puedes calcular tu huella ecolégica personal: visita la pagina web
Ecolombiano, responde las preguntas y sabras cuanta “huella” dejas sobre el medio ambiente.

SEGUNDA SESION - HUELLA ECOLOGICA DE LATECNOLOGIA

Una vez tengan una idea del concepto de “huella ecologica” y sean conscientes de que toda actividad
humana contribuye a ella, pasara a aplicarse a los productos tecnologicos. A partir del visionado de
un corto de animacion, Historia de los electronicos (Annie Leonard, Story of Electronics), los estudiantes
aprenderan sobre el ciclo de vida de los productos electrénicos, asi como sobre sus efectos sobre
el medio ambiente y sobre la salud fisica y mental humana. Este corto forma parte de una serie de
videos creados por Annie Leonard disponibles en la pagina web Story of Stuff y algunos, incluso
doblados al espanol. En el caso que nos ocupa, el video La Historia de la electrénica - Annie Leonard
esta en inglés con subtitulos en espafol y se puede encontrar Youtube.

70



ACTIVIDAD 4 - CADA OVEJA CON SU PAREJA

Ahora que sabes lo que es la huella ecoldgica, vamos a investigar como se relaciona con los productos
tecnoldgicos que usamos todos los dias. Annie Leonard nos lo explica en el video Historia de la
electrénica. Une cada palabra con su definicion para conocer las etapas en la“vida” de estos productos

y como llegan a nuestras casas.

) | La extraccion

2) | La produccion

3)  La distribucion

4)  El consumo

5) ' La eliminacion
6) El reciclaje

7) La obsolescencia programada
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g)

Hacer que un producto desaparez-
ca.

Proceso por el que un producto
puede volver a ser utilizado.

Fabricar un objeto.

Proceso por el que un producto
esta programado para dejar de
funcionar o romperse dentro de un
plazo de tiempo determinado.

Comprar o utilizar un producto.

Llevar los productos a los lugares
donde se venderan.

Sacar algo de la tierra o el mar.




ACTIVIDAD 5 - TOMA NOTA

Mira el video Story of Stuff y escribe las ideas mas importantes del corto en la ficha que hay abajo.

|

(

B R0k MART

|

-

T

l) La extraccion 2) La produccidn 3) La distribucion

4) El consumo 5) La eliminacion

ACTIVIDAD 6 - jA COMPARTIR IDEAS!

El/la profesor/a asignara a tu grupo una etapa de las que has visto en el video. Comparte con tus
companeros las ideas que has escrito en tu ficha-resumen sobre esa etapa. Luego, el portavoz del
grupo las presenta al resto de la clase. Si ellos tienen algiin comentario, sugerencia o ejemplo nuevo,
el secretario los anadira a las notas del grupo.Tras las presentaciones, los secretarios tienen que subir
las notas de cada grupo a un documento compartido que el/la profesor/a ha abierto en Google doc:
“Ideas importantes del video”.Ahi tendréis la toda la informacion sobre el tema para luego usarla en

vuestra investigacion.
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ACTIVIDAD 7 - ;QUE PUEDO HACER YO?

Escribe una redaccion en espanol de unas 200 palabras explicando lo qué puedes hacer para cambiar
las consecuencias negativas en cada una de las etapas de la vida de los productos tecnoldgicos que
has visto en el video. Usa la plantilla que hay abajo como guia.

En la fase de extraccion, el video explica que

. En este caso, es importante

Por otra parte, en la etapa de la produccion, se habla de

Por eso creo que

TERCERA SESION - CICLO DEVIDA DE LOS PRODUCTOS

Esta sesidn se enfoca en la parte investigadora de la unidad. Puede que los estudiantes se sientan
algo abrumados con la palabra “investigacion”. Para ayudarles, primero se realizara una actividad
de investigacion guiada por el/la profesor/a. A continuacion, y siguiendo el modelo aprendido, los
estudiantes llevaran a cabo una investigacion por su cuenta. La sesion se cierra con una tarea escrita
individual en la que los estudiantes reflexionan sobre la informacion y los conceptos presentados,
asi como modos para reducir el impacto que el uso de la tecnologia tiene sobre el medio ambiente.
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ACTIVIDAD 8' - EL CICLO VITAL DE UN MOVIL

El video hablaba de todos los productos tecnoldgicos en general. Ahora, vais a centraros en uno de
ellos: un teléfono movil. Contesta las preguntas del profesor/a y, entre todos, completad el grafico
sobre las etapas en la vida de un movil que aparece abajo. Piensa en aspectos positivos que se puedan
afadir también.

Sugerencias de preguntas para el profesor:

{quien tiene un teléfono movil? j;Para qué lo usas normalmente? ;Durante cuanto tiempo al

dia apagas tu movil? ;Cual es el modelo que mas desearias tener en ese momento? ;Qué tiene

de especial? ;Cuanto cuesta? El dinero que pagas por tu movil jpara qué se usa? ;Cambias de
movil cuando ya no funciona o antes? ;Qué pasa con los teléfonos que ya no sirven?

Transporte de los
teléfonos

Fabricacion de

teléfonos Venta en las tiendas

Manipulacion por
publicidad

Extraccion de |
minerales '

Conflictos armados

I Actividad inspirada en Mason.
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ACTIVIDAD 9 - INVESTIGA POR TU CUENTA.

Ahora es vuestro turno para investigar. En grupo, elegid un producto tecnoldgico para crear un
grafico como el anterior. Por ejemplo: tablet, computadora portatil, un DVD, videojuego, etc. Podéis
usar la siguiente tabla para ordenar vuestras ideas antes de empezar a dibujar. Luego organizad las
ideas en forma de grafico como el anterior en un poster y presentadlo al resto de la clase.

{Qué materiales se usan para
fabricar el producto?

{De qué paises se extraen?

¢{Como y donde se fabrica?

¢{Es necesario usar medios de
transporte?

{Cudles son las consecuencias para
el medio ambiente y las personas?

{Qué se hace con el producto
cuando ya no se usal

ACTIVIDAD 10 - DIEZ CONSEJOS

Ahora que sabes mas del tema, escribe 10 consejos para ser un usuario de productos electronicos
responsable. Puedes continuar esta lista. Luego, comparte tus ideas con tus companeros/as y el/la
profesor/a.

|0 consejos para ser un usuario de productos electrénicos responsable

I) Apaga el moévil mientras duermes para consumir menos bateria y electricidad.

2)

3)

4)

3)

6)

7)

8)

9)

10)
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GUIA PARA EL PROFESOR

Instrucciones y respuestas por actividad:

Act. | - ;Qué prefieres? Tarea en pareja. Escribir 3 ventajas y 3 inconvenientes para cada opcién
de lectura. Respuestas modelo: /) es facil reciclar un libro en papel (ventaja); 2) se gasta mucho papel
para fabricarlos (inconveniente); 3) con los libros electronicos puedo llevar muchos libros en poco espacio
(ventaja); 4) el libro electrénico consume mds electricidad (inconveniente).

Act. 2 - ;Tu qué piensas? Lluvia de ideas en gran grupo. Escribir el término “tecnologia” en la
pizarra y las ideas que el término sugiera a los estudiantes. Escribir al lado “huella ecologica” y
preguntar si alguien tiene alguna idea sobre su significado o como se relacionan los dos términos.
Explicar que el objetivo de la unidad sera precisamente investigar esa relacion. Respuestas: Libre.

Act. 3 - ;Qué es la huella ecologica?

a) Leer el texto “La huella ecologica” en voz alta alternando voluntarios.

b) En parejas, completar las oraciones con una de las palabras del recuadro. Respuestas: /) recursos;
2) impacto; 3) sostenible; 4) hectareas; 5) producir; 6) absorber.

c) Tarea individual opcional. Entrar en la pagina web y responder las preguntas para averiguar la huella
ecologica personal.

Act. 4 - Cada oveja con su pareja. En pareja, unir cada palabra con su definicion. Respuestas: /-g;
2-c; 3-f; 4-e; 5-a; 6-b; 7-d.

Act. 5 - Toma nota. Ver el video La historia de los electrénicos en clase y tomar notas en la “hoja-
resumen” durante el visionado. Respuestas modelo: /) los trabajadores de las fabricas de electrénicos
tienen mayor riesgo de sufrir enfermedades como cdncer; 2) la mayoria de los productos electrénicos se
eliminan sin seguir reglas o garantias de salud y respeto al medio ambiente...

Act. 6 - ;A compartir ideas! Dividir la clase en 5 grupos y asignar a cada grupo una de las fases
del ciclo vital de los productos electronicos que se explican en el video.

a) En grupo, comentar y poner en comun las notas tomadas durante el visionado. Elegir un portavoz
Y un secretario.

b) El portavoz expone al resto de la clase las ideas discutidas en el grupo, mientras el secretario toma
nota de las sugerencias, comentarios o ejemplos que aporte el resto de la clase.

c) El secretario de cada grupo sube sus notas a un documento comin en google doc para disponer
de un resumen general del video mas las ideas surgidas durante las presentaciones en clase.
Respuestas: Libre.

Act.7 - ;Qué puedo hacer yo? Tarea individual. Escribir una redaccion con el titulo “;Qué puedes
hacer tu para influir en cada una de esas fases?” usando la plantilla adjunta como guia. Respuestas:
Libre.

Act. 8 - El ciclo vital de un teléfono mavil. Gran grupo. Dibujar un movil en la pizarra. Preguntar
a los estudiantes sobre sus habitos de uso de este aparato electrénico. Con sus respuestas y la
informacion obtenida del visionado, elaborar en la pizarra un grafico de las etapas en la vida de un

teléfono movil. Grafico modelo: en Anexo .

Act. 9 - Investiga por tu cuenta. Grupos de 3 estudiantes. Elegir un producto tecnoldgico y
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buscar informacion para elaborar un grafico de su ciclo vital tomando como modelo el de la actividad
8. Por ejemplo: tablet, portatil, un DVD, un videojuego, etc. Presentar al resto de la clase el grafico
elaborado. Respuesta: Libre (dependera del producto electrénico elegido).

Act. 10 - Diez consejos. Tarea individual. Escribir un decalogo del usuario de productos electronicos
consciente y responsable. Respuestas modelo: /) apaga el mévil cuando duermes para consumir
menos electricidad; 2) piensa si realmente necesitas esa nueva version de mdvil/television, etc.; 3) repara el
aparato electronico antes de comprar uno nuevo; 4) pide a tu ayuntamiento que den ayudas econémicas a
las tiendas de reparaciones; 5) pregunta a los fabricantes de productos tecnoldgicos qué buenas prdcticas
con el medio ambiente sigue, etc.

Anexo I: modelo de grafico para la Actividad 8
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Catalina Chamorro Villalobos
Leuven Language Institute KU Leuven
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Kris Buyse
KU Leuven / Universidad Nebrija
kris.buyse@kuleuven.be

I. CUADRO RESUMEN DE LA ACTIVIDAD

«Actividad sobre el espaiiol médico»

Nivel: Bl

Modulo tematico: pediatria, desarrollo infantil, patologias y prevencion

Tema de la unidad: “La psicologia evolutiva y algunas patologias en el desarrollo infantil”

Objetivos:

El estudiante sabe...

l. Ordenar; clasificar y resumir las etapas de la evolucion del nifo

Il. Discutir y analizar casos médicos

[1l. Plantear hipotesis sobre las patologias vistas en los casos médicos
IV. Dar consejos médicos

V. Crear un afiche preventivo

Contenidos:

| Funciones:
|1 Identificar y pedir informacion
“se trata de”, “en resumen”, “me gustaria saber si/ldénde/cudndo?”
|.2 Dar informacion, explicar razén y causa
[{1 4 . »
la causa es / la razén por la que / debido a que
|.3 Pedir y dar opinion
“;/Qué piensas sobre...? ;Qué opinas de que + subjuntivo?” “;Qué te parece (de) que?”*;Consideras
| opinas que?” “Considero / opino / diria que...”“no me parece que + subjuntivo”
| .4 Valorar
me parece |/ considero + adj. (complejo, imprescindible, relevante, necesario, complicado, urgente,
etc.)”, “hemos concluido que / se ha concluido que”

|.5 Formular hipotesis / duda

)66

“al parecer | quizas”“‘si consideramos que + condicional”, “podriamos decir que..”
|.6 Dar consejos

“Le recomiendo que + pres. de subjuntivo”
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2 Gramatica y léxico:

2.1 Tiempos y modos verbales: pasado, subjuntivo y condicional
2.2 Uso de de / de que (queismo y dequeismo)

2.3 Adjetivos utiles en el area médica

3 Pronunciacion:

3.1 ¢ + eli = infancia — farmacia — cefalea — varicela

3.2 ch = pecho — colecho — chagas

3.3 g + eli = ginecologia — psicolégico — patologia — germinal — gérmenes

4 Referencias culturales y su diversidad en el mundo hispanico:
4.1 la relacion entre los padres y el pediatra

4.2 la manera de tratar el doctor a los pacientes

4.3 las costumbres y creencias en el cuidado del nino

Temporalizacion: una sesion de 180 minutos y otra de 90 minutos.
Componentes por actividad: introduccion: 10 min.— actividad |: 60 min.— actividad 2: 20 min.—
actividad 3: 90 min. — actividad 4: 90 min.

Resumen

En grupos, los estudiantes se disponen a realizar las siguientes actividades:

Act. | - Leer, comprender y resumir las caracteristicas de una fase evolutiva del nifo. Luego
exponer el resumen delante de los companeros.

Act. 2 - Relacionar estas caracteristicas con la fase correspondiente, en cooperacion con los
demas grupos.

Act. 3 - Discutir, analizar y dar consejos sobre una patologia infantil determinada. Explicar los
puntos discutidos con los demas grupos para recibir otras opiniones.

Act. 4 - Crear un afiche preventivo.

2.INTRODUCCION A LAS ACTIVIDADES

Antes de partir con las actividades, se deben formar grupos de tres a cuatro personas. Después
de formar grupos, el profesor hace un breve resumen de las actividades, pregunta por dos grupos
voluntarios o selecciona al azar dos grupos estrellas que tendran la posibilidad de obtener puntos
extra si llegan a terminar exitosamente las tareas que el profesor dicta.El G| recibe la tarea de apuntar
la mayor parte de problemas (o “errores”) de la lengua que se vayan a senalar y discutir durante
las siguientes actividades. Dichos errores seran separados por categorias: errores gramaticales, de
pronunciacion y de léxico. Por otra parte, deberan anadir la version correcta del error anotado.

Por ejemplo:

Gramatica Pronunciacién léxico

Louise es optimisto

- optimista El seguimiento del paciente (/gw/) | Habilidadescontasmanos-
Un paciente de-mt — seguimiento (/g/) - el desarrollo psicomotor
- mio
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La tarea para el G2 es apuntar la terminologia especializada que se vaya descubriendo a lo largo de
las actividades, con la finalidad de crear un mapa semantico. Se pueden utilizar diferentes tipos de
Mind Mapping Tools que estan disponibles online, por ejemplo Cmap Tool'. Ambas tareas son realizadas
simultaneamente a las actividades centrales. Por lo tanto, los grupos solo tomaran notas rapidas en
su cuaderno durante las sesiones. Luego, como tarea para la casa, ordenaran sus anotaciones, el G|
hara el cuadro de problemas de lengua y el G2 realizara el mapa semantico. Posteriormente, dichas
tareas seran publicadas para el resto del curso y formaran parte de la evaluacion formativa que al
final de la ficha se describira.

3. DESCRIPCION DE LAS ACTIVIDADES

ACTIVIDAD | - COMPRENSIONY RECONOCIMIENTO DE LAS FASES EVOLUTIVAS DEL NINO

Esta actividad consiste en crear grupos de tres a cuatro personas y entregar a cada grupo una tarjeta
con las caracteristicas de una fase evolutiva del nifo, sin explicitar a qué edad corresponden.

Ejemplo de material - Tarjeta descriptiva

I https://cmaptools.en.softonic.com/
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Fase en la que hay un desarrollo psicomotor significante, como levantarse, caminar solos,
subir y bajar escalones, dar palmas, arrojar objetos grandes, sacarse prendas de vestir, hacer
torres con cubos y sujetar la cuchara.

En cuanto al desarrollo del lenguaje, ellos pueden seguir una melodia, comprender 6rdenes
y tienen un repertorio significativo de silabas combinables.

El desarrollo social es un poco escaso, puesto que es el periodo del apego a la mama, también
de explorar los limites de los padres. Suelen ser timidos con otros desconocidos, sin embargo,
aqui comienzan las primeras interacciones con sus pares.

Cada grupo lee su tarjeta y hace un resumen con los puntos mas importantes, para que luego, un
estudiante lo exponga delante de los companeros.

Durante la exposicion de los resimenes, los demas grupos apuntan los posibles problemas de lengua.

Evaluacién formativa - El profesor procede a anotar en el ordenador los problemas detectados. Luego
se comentan con el grupo.

ACTIVIDAD 2 - RELACIONAR LA DESCRIPCION CON LA DEFINICION

El profesor expone las fases de la psicologia evolutiva en el proyector. Los grupos senalan a qué fase
corresponden las caracteristicas de la tarjeta que les toco. Cooperativamente, los grupos interacttan
contandose nuevamente los resimenes — esta vez, con las correcciones que se detectaron con
anterioridad.

Luego de que todos estén de acuerdo, cada grupo da a conocer la fase que le corresponde.

Ejemplo de material - Las fases de la psicologia evolutiva infantil

Periodo germinal zigotico
La etapa prenatal Periodo embrionario
Periodo fetal

La nifiez o el periodo neonatal 0-1 afo / 1-2 afos / 2-3 afos
La primera infancia 3-4 anos / 4-6 afnos
La infancia intermedia 6-9 anos / 9-12 anos

Evaluacién formativa - El profesor hace rondas por los grupos cerciorandose de que los problemas
anteriores son corregidos e insistiendo en ellos en caso contrario.
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ACTIVIDAD 3 - ANALISIS DE LAS ETAPAS EVOLUTIVAS A TRAVES DE CASOS PEDIATRICOS

Cada grupo simula ser una comision de doctores que deben evaluar un «casoproblema» de un nifo
que no cumple con los patrones evolutivos psicologicos y fisicos. El caso se les presentara en una
ficha con la historia clinica donde figura informacion relevante de la persona en cuestion. El grupo
elegira un director, quien moderara la discusion, y un secretario, quien tomara nota de lo hablado.

Ejemplo de material - Las partes de una historia clinica

|. Motivo de la consulta
2. Problema actual:
- fisicos

3. Datos generales
4. Historia familiar
5. Historia escolar

- psicoldgicos

El dialogo dentro de cada grupo seguira las siguientes pautas de discusion:

a) Comparar la descripcion de las capacidades del menor con la “escala evolutiva normalizada/
estandar”.

b) Las posibles afecciones fisicas y/o psicolégicas del menor.

c) Los pasos a seguir: posibles tratamientos y/o incorporacion de otros especialistas de la salud.

d) Recomendaciones a la familia y profesores del establecimiento escolar.

Luego de la discusion interna de los grupos, el director y el secretario de cada comision ira explicando
a los demas grupos el caso que les toco y la resolucion previamente discutida con el fin de recibir

otras sugerencias y observaciones.

Ejemplo de material - Patologias de la infancia

Trastornos de la
eliminacion - la
Enuresis

Trastorno
desintegrativo infantil

Trastornos del
aprendizaje - la dislexia

El Trastorno del
Espectro Autista (TEA)

Evaluacién formativa - Durante todo este proceso, el profesor irda pasando de grupo en grupo
recopilando tanto los diferentes problemas de la lengua como también ejemplos correctos que
identifique durante las conversaciones. Al final de esta actividad, el profesor tiene proyectada esta
serie de formulaciones sin decir si son correctas o incorrectas. Mas bien, seran los propios estudiantes
quienes tendran que hacer la distincion.

ACTIVIDAD 4 - TAREA FINAL DE COMUNICACIONY CREATIVIDAD

Como tarea final, los estudiantes traen a la clase diferentes tipos de afiches que encuentren en la
web sobre salud y prevencion de enfermedades infantiles. Se pondran todos estos en una mesa en
el centro de la sala para que todos los grupos puedan inspirarse y sacar imagenes con la finalidad
de crear un afiche preventivo sobre el “caso-problema” que les tocé discutir en las fases anteriores,
mencionando (|) el nombre de la patologia y (2) su definicion, resaltando lo importante que es su (3)
deteccidn temprana y (4) qué hacer en caso de sospechas.
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Luego, los afiches seran pegados en la pared y seran expuestos por los grupos para toda la clase con
el fin de discutir sobre el contenido y crear la misma dindmica de evaluacion formativa descrita en la
actividad anterior.

4. EVALUACION

a) Evaluacion formativa:

El cuadro de problemas de
lengua y el mapa semantico con
la terminologia especializada
seran publicados por los grupos
estrellas en PADLET', que es una
plataforma online donde los
estudiantes crean una cuenta
personal y el profesor invita al
curso a participar en el muro.
Todos los participantes tienen
acceso a subir y descargar

informacion, incluso el de comenzar un foro para interactuar entre ellos y con el profesor. Esta
plataforma sirve como un portafolio comun, donde se dejara registro de los contenidos que
eventualmente acontecen en la interaccion en clases. Este registro llegara a ser muy util, no sélo para
esta actividad, sino también a lo largo de todo el curso como herramienta de estudio.

b) Evaluacion final

La evaluacion final consta por una parte del desempeno / participacion del alumno a lo largo de la
actividad y por otra parte de la creacion del afiche como tarea final.

Criterios de evaluacion general El alumno(a) es capaz de:

ordenar, clasificar y sintetizar la informacion
dada; - dar puntos de vista y preguntar por la
opinion del otro;

realizar en conjunto con el grupo un plan de
accion sobre el caso de un paciente y dar
consejos médicos;

elaborar un afiche de prevencion.

Criterios de evaluacion especificos El afiche:

es coherente con el caso patoldgico discutido;
menciona por qué es importante la deteccion
temprana;

menciona los pasos a seguir en caso de
sospecha;

usa un lenguaje adecuado y variado;

es creativo y llamativo.

2 https://padlet.com
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Estefania Duretz Guillén
Profesora de ELE, GO! GLTT-CVO

Asesora pedagogica (SGEL) y formadora de profesores
e.duretz.guillen@gmail.com

En esta actividad proponemos trabajar de modo dindmico el tema de las biografias. Con un mévil en
la mano, los estudiantes deberdn encontrar todas las pistas escondidas tras los cddigos QR para poder
resolver el enigma... Una propuesta lidica, cargada de contenido gramatical y cultural, que se adecua a
la era digital en la que vivimos

I.INTRODUCCION

Se trata de una actividad pensada para estudiantes a partir de un A2, aunque adaptando el contenido
gramatical se podria usar en un Al.

Puede emplearse para dar por concluido el tema de las biografias —en el que los estudiantes han
descubierto el pretérito indefinido y practicado brevemente el contraste de los tiempos del pasado—
o verlo como una actividad inicial para despertar en los estudiantes la necesidad de aprender los
pasados. Este juego de pistas les permite ademas descubrir/recordar aspectos de la cultura hispana.

2. DESCRIPCION DE LAS HERRAMIENTASY DEL MATERIAL

2.1. Para el profesor

* Un generador de cdédigos QR 2 2. -
disponible de forma gratuita en internet. Cree su COdIgO QR gratls
Por ejemplo: https://es.qr-code-generator.

com/ E URL [ vCard | = Texto | @ Correoelectronico & SMS

* |.cuestionario (Anexo 1) : - .
L. K . X , (@ Tiendas de aplicaciones ™, [J Imagenes
» Codigos QR con informaciones biograficas
sobre los famosos (Anexo 2) Escoge la opcién: "texto"

* Fotos de famosos del mundo hispano y Codigo QR de texto

fichas con sus nombres (Anexo 3)

Mensaje: Introduzca el texto aqui.

Después de haber escrito el texto, pulsa
sobre "Crear codigo QR"
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2.2. Para los alumnos

* Un movil con conexidn a internet

* Una aplicacion en el movil para leer los codigos QR (en
muchos moviles es algo estandar, en otros se puede usar
simplemente la cdmara de fotos y en todos se puede descargar
de forma gratuita y sin ningun riesgo)

* Papel y lapiz

MARCO

COLOR 2.3. Para llevar a cabo la actividad

Una vez creado el codigo QR:

descargalo en formato .jpg Se requiere espacio (un gran pasillo, un patio o una gran
sala) para que el profesor pueda pegar los codigos QR de
antemano.

3.DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD
3.1. Principios basicos

* Se divide la clase en grupos de 3. En cada grupo deciden entre ellos quién va a ocuparse de qué
(seglin sus habilidades). Se necesita un estudiante con aptitudes digitales para ocuparse de los
codigos QR (lo llamaremos el lector), otro para memorizar y repetir la pista descubierta por el
primer estudiante (lo llamaremos el mensajero) y finalmente un tercer estudiante (lo llamaremos
el escritor) que tome nota de las pistas que le vaya dictando el segundo estudiante.

* Los escritores se sientan en diferentes lugares de la clase o del espacio previsto para hacer la
actividad. Es importante que haya cierta distancia entre los escritores para que no oigan las pistas
que les trae el mensajero.

» El lector y el mensajero trabajan juntos.

3.2. Instrucciones

* El profesor entrega a los escritores un cuestionario (Anexo |) con preguntas a las que deben
poder contestar gracias a las pistas dadas por el mensajero.

* El lector y el mensajero corren por el patio/la clase/los pasillos para encontrar los cédigos QR
(Anexo 2). El lector utiliza su movil y el lector de codigos QR para descifrar la pista encontrada

* El mensajero lee la pista, la memoriza y corre para dictarsela en voz baja al escritor.

* Mientras tanto el lector sigue buscando un nuevo codigo QR y espera al mensagjero para darle la
nueva pista.

» El escritor va tomando nota de todas las pistas e intenta contestar a las preguntas del cuestionario

* Cuando ya no quedan mas pistas, los tres estudiantes de cada grupo se juntan y comprueban si
han podido resolver el enigma.

* Para terminar, el profesor les distribuye a cada equipo un juego de fichas recortadas con fotos
y con los nombres de los famosos (Anexo 3). Deben relacionar la foto con el nombre. Cada
equipo cuenta en plenaria lo que ha descubierto sobre la persona de la foto.

* Se puede acabar viendo un trailer de la pelicula Todos lo saben disponible en Youtube (en el que
aparecen Bardem y Darin —junto a Penélope Cruz).
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4. FICHAS PARA LOS ALUMNOS

4.1. Cuestionario (Anexo |): se fotocopia en formato A4

I. ¢Cuando nacio el actor argentino?
2. ;Dodnde nacid el actor espanol?
3. (De ddnde era el poeta!?

4. ;De donde es la escritora?

4.2. Codigos QR (Anexo 2): imprimir, agrandar, recortar y pegarlos por las paredes del local/
pasillo/patio):




4.3. Fotos y nombres de los famosos hispanos (Anexo 3): imprimir un juego por equipo,
recortarlo y guardar cada juego en un sobre.

o DAMIIAN STIFRON

SAHII.EVMB

TO00S POEMOS PERDER EL CONTROL

J AVIER Ii\“l]i \.1

MAR ADF\TR

ALED \\EH!L‘U \\!I‘ NABAR

= El tiempo
\ entre costurds

Una trabcitn v dos gucrras
ddevastaron su pasado, una identidad
encubsera la precipind al furarn

20 PDEMAS
DE AMOR Y
UNA CANCION
DESESPERADA

13 Ok P RSO e
P

5. CLAVE:

solucidn del juego de pistas (para los profesores). Las frases dadas en los apartados a y b, son las
pistas de los codigos QR.

I. ¢Cuando nacio el actor argentino? nacié en 1957
a. Ricardo Darin es actor
b. Ricardo Darin nacioé en Buenos Aires en 1957
2. ;Donde nacio el actor espanol? nacié en las Islas Canarias
a. Javier Bardem es actor
b. Javier Bardem nacié el | de marzo de 1969 en Las Palmas de Gran Canaria (Islas Canarias)
3. (De donde era el poeta? era de Chile
a. Pablo Neruda era un poeta
b. Pablo Neruda era chileno
4. ;De donde es la escritora? es de Ciudad Real
a. Maria Duenas es escritora
b. Maria Duenas naci6 en 1964 en Puertollano (Ciudad Real)
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6. CONCLUSION

Los estudiantes escogen el papel que quieren desempenar en el juego de pistas en funcion de
sus propias aptitudes y aprenden a trabajar en equipo. Esta actividad refuerza los lazos entre los
estudiantes y les permite trabajar el tema de las biografias de modo ludico.

La puesta en comun al final del juego de pistas es muy importante para reforzar el uso de los tiempos
del pasado. Se puede ampliar con otros datos biograficos aprendidos durante la unidad, a modo de
repaso.

il

«Los estudiantes escogen el papel que quieren desempenar
en el juego de pistas en funcion de sus propias aptitudes y
aprenden a trabajar en equipo. Esta actividad refuerza los lazos
entre los estudiantes y les permite trabajar el tema de las
biografias de modo ludico».
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En esta fiche diddctica se proponen diferentes actividades para abordar el tema de los estereotipos de
género en una clase de conversacién para grupos de niveles a partir de Bl. En una primera fase se
tratan los estereotipos existenetes sobre mujeres y hombres con humor, para posteriormente profundizar
mads en el tema: ;Que implica ser mujer/hombre en la sociedad actual?, ;Como limitan los estereotipos
a mujeres y hombres? ;De qué forma podemos combatir los estereotipos?, etc.

I.INTRODUCCION: ORDENA LA TIRA COMICA

a. Para introducir el tema de la clase, repartimos la siguiente tira comica (de Quino) que esta
desordenada. Los alumnos ordenan las vinetas y pedimos que nos cuenten la historia oralmente.

© Joaquin S. Lavado (Quino)
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Este seria el orden correcto (podemos proyectarlo para que lo comparen con su propia version):

© Joaquin S. Lavado (Quino)

b. A continuacion les indicamos que a esta tira comica en realidad le falta una vineta, la dltima.
Preguntamos a nuestros alumnos cual creen ellos que puede ser el final y les pedimos que hagan
algunas hipotesis antes de mostrarles la Ultima vineta (que refleja el estereotipo del hombre en la
cocina):

© Joaquin S. Lavado (Quino)
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2.LLUVIA DE IDEAS: ESTEREOTIPOS SOBRE MUJERESY HOMBRES

En pequenos grupos hacen una lista de estereotipos sobre mujeres y hombres, en clave de humor.
Podemos darles ya algin ejemplo para guiarles:

» Sobre mujeres:Tienen 100 pares de zapatos, jcomo minimo!
» Sobre hombres: No saben hacer dos cosas al mismo tiempo.

Después se hace una puesta en comun. ;Se reconocen ellos mismos en los diferentes estereotipos!?
3.VIDEOCLIP: ME YOY

a.Mostramos el videoclip de Me voy de la cantante JulietaVenegas sin sonido (solamente los primeros
50 segundos). Los alumnos describen la escena y cuentan lo que ha pasado hasta ese momento del
videoclip (vemos a una Julieta frustrada y enfadada con su novio, hasta el punto de que ha decidido
hacer las maletas y abandonarle).

b. En grupos (3-4 personas) hacen hipotesis sobre cuales son las razones por las cuales Julieta ha
decidido marcharse y dejar a su novio. Las diferentes hipotesis se presentan después al resto de la
clase.

c. Les decimos a los alumnos que, antes de irse, Julieta y su novio Carlos tienen una fuerte discusion.
Dividimos a los alumnos en parejas: un alumno hara el papel de Julieta, el otro el de Carlos. Les damos
algo de tiempo para ponerse de acuerdo en cuanto al tema de la discusidon y anotar Unicamente
algunas palabras clave. Finalmente tendran que representar el didlogo de la discusion para toda la
clase.

Es importante recalcar que los alumnos uUnicamente pueden basarse en palabras clave, no pueden
escribir el didlogo completo puesto que se trata de un ejercicio de expresion oral.

4. CONVERSACION EN CLASE

Para terminar, organizamos una conversacion en clase sobre lo que implica ser hombre/mujer
en la sociedad actual. Dividimos a los alumnos en 3 grupos y les damos tiempo para preparar su
intervencion:

Grupo |: moderadores

Dos alumnos asumiran el papel de moderadores. Se encargaran de preparar preguntas relacionadas
con el tema, guiar la discusion y dar los turnos de palabra.Ademas, al final tendran que formular una
conclusion basada en las intervenciones del resto de la clase.

Podemos darles ya algunas preguntas de apoyo: - ;Qué significa ser hombre/mujer en nuestra sociedad
actual? - ;Como limitan los estereotipos a los hombres y a las mujeres? - ;Crees que los estereotipos
de género van cambiando? ;De qué forma podemos combatirlos? - ;Qué sucede cuando una persona
no tiene las caracteristicas asociadas a su respectivo género! - (...)
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Grupo 2: ;Qué implica ser hombre?

Este grupo se encargara de pensar sobre lo que implica ser hombre en nuestra sociedad actual (roles,
obligaciones, limitaciones, ...). Preparan una lista con algunos elementos clave que podran utilizar
como apoyo durante la conversacion.

Grupo 3: ;Qué implica ser mujer?

Este grupo se encargara de pensar sobre lo que implica ser mujer en nuestra sociedad actual (roles,
obligaciones, limitaciones, etc.). Preparan una lista con algunos elementos clave que podran utilizar
como apoyo durante la conversacion.

Si lo creemos conveniente, podemos proporcionarles la siguiente imagen a los diferentes grupos
como fuente de inspiracion:

Género

Rol productivo

Rol reproductivo

_________________ .. Espacio publico__

Trabajo remunerado
Poder y
responsabilidad

Trabajo no remunerado

o o e e e e R S S S e S e S S E W

Servicio y cuidado
de personas

Autoridad - dominacién

Mediacién - subordinacion

| (D SFCONAVIM_MX D sin Viclencia © sin Violencia www gob. o/ conavim

Fuente: https://www.pinterest.es/pin/833377106017377674/

Una vez transcurrido el tiempo de preparacion (unos |0 minutos),los moderadores abren la discusion,
daran la palabra a sus compaferos y haran preguntas cuando sea necesario. Finalmente trataran de
formular una conclusion basada en las intervenciones de sus companeros.
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Curso de espafol para niveles intermedios en el contexto profesional del mundo empresarial y los
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PROFESIONALES DE LOS NEGOCIOS
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Formato: Libro del alumno + Cuaderno de
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descargables + Soluciones + Libro digital
disponible en: www.blinklearning.com)
Publicacion: Madrid, Espana, mayo 2018
Edicion: n°|

Numero de paginas: 144

ISBN: 978-84-16108-79-4

El libro que resenamos, Profesionales de los negocios,
pertenece a la nueva coleccion Profesionales que
EnClave-ELE publicé en mayo del 2018. Profesionales
del mundo juridico y Profesionales del mundo del
turismo son los otros dos titulos que componen este
innovador proyecto editorial. Los tres manuales,
orientados a la ensenanza del Espanol con Fines
Profesionales (EFP), estan pensados para discentes

de un nivel BI-B2. Por ello, se han disefado de acuerdo con los parametros del Plan Curricular del
Instituto Cervantes (PCIC) y del del Marco Comin Europeo de Referencia para las lenguas (MCER).

El que nos ocupa, es un método que ha sido concebido para la adquisicion de la lengua y la mejora de
las competencias comunicativas en entornos reales propios del contexto profesional de los negocios
y el mundo empresarial. Actual y dinamico, permite una ensenanza y un aprendizaje significativos de

la lengua de especialidad.
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En su sitio web, la editorial habilita la consulta
de unas paginas de muestra de los materiales
que aqui presentamos: el Libro del alumno,
el Cuaderno de actividades, el Apéndice
gramatical y las Transcripciones de los audios
MP3 (descargables en www.enclave-ele.net/EFE).
Materiales que ha lanzado en un Unico volumen;
algo que valoramos positivamente.Ademas, en la
cubierta del titulo impreso figura el cédigo que
permite entrar en la version digital, a la que se
accede desde www.blinklearning.com.

Nada mas abrir el manual, nos percatamos de
que la flexibilidad es uno de los aspectos mas
destacables de este libro. Gracias al Indice
de contenidos visualizamos con sencillez su
estructura. Profesionales de los negocios se ha
organizado en ocho unidades didacticas que el
docente puede trabajar de manera secuencial o,
y puesto que a su vez esta también concebido
para la consulta de contenidos especificos,
abordar de forma independiente atendiendo a
las necesidades e intereses de los alumnos, al
tiempo del que disponga y a los objetivos del
curso.

La Empresa,las Relaciones Laborales,los Negocios
Internacionales, la Comunicacion empresarial, los
Recursos Humanos, el Comercio, el Marketing y la
Publicidad y la Banca y la Bolsa, son los titulos de
los temas que se tratan en el método. En cada
una de estas unidades se trabajan los contenidos
especificos a los que haciamos referencia en
el parrafo anterior. Por ejemplo, en la Unidad
7, centrada en el Marketing y la Publicidad, se
profundiza en los conceptos de Mercadotecnia,
Marketing Mix, Estrategias de marketing, Estudios
de mercado, Estrategias de venta, Andlisis de la
publicidad e Iconos publicitarios.

A estos contenidos especificos se relacionan
otros que explicamos, de nuevo, a partir de
la séptima unidad: Contenidos (i) tematicos
—Técnicas y recursos que se emplean en el
marketing, Funcionamiento de los estudios de
mercado, etc.—, (ii) funcionales —Narrar una
situacion,Asociar palabras y definiciones, Explicar
los criterios para analizar los precios, etc.—, (iii)
gramaticales — Comparaciones y Oraciones
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condicionales— y (iv) culturales —Marketing
viral y Marca Espana—, que se abordan en cada
una de las ocho unidades.

La seccion dedicada a la Presentacién grdfica del
libro nos facilita una visién general del esquema
motivador que sigue el manual del alumno. En
sus paginas encontramos recursos de calidad
que permiten ensenar y aprender el espanol de
los negocios y el mundo profesional de manera
innovadora.Asi, en las unidades y bajo el epigrafe
de Iniciando vemos actividades de aproximacion
y activacion de los primeros conceptos Yy
ejercicios iniciales que presentan el tema y
el léxico mediante diferentes audios, textos,
actividades, etc.: “El secreto esta en la masa”;
“Piensa en verde”;“Porque tu lo vales”; “;Qué te
sugieren estas frases?; ;Qué quieren decir?; ;Con
qué marcas las asociarias?; ;Te parecen buenos
eslogans?” (Unidad 7 pagina 69).

”,
’

Por su parte, la seccidon ;Sabias qué...? —que
aparece repartida varias veces en cada unidad—,
en la que se proporcionan datos que se convierten
en el punto de partida para la reflexion o la
busqueda de informacion exhaustiva, involucra
en el proceso de ensenanza-aprendizaje al
estudiante de forma original:“La publicidad,como
forma de comunicacion se complementa con
otras ciencias como la sociologia, la psicologia
[...]- ¢(En qué aspectos pueden afectar estas
ciencias a la publicidad?” (Unidad 7 pagina 69).

De igual modo, a lo largo de cada tema,
encontramos actividades variadas de aprendizaje,
de comprension y expresion oral y escrita
sobre la tematica de la unidad que reflejan que
las autoras conciben el aprendizaje como un
proceso reflexivo, cooperativo y experiencial. El
apartado titulado Borrador adjunto, centrado en
el desarrollo de la capacidad escrita del discente,
invita a la redaccion de textos relacionados con
el tema de la leccion.

Por otro lado, se ofrecen las herramientas
necesarias para reflexionar sobre aspectos
gramaticales a partir de actividades de tipologia
diversa en Construye tu gramdtica. Ejercicios que
estan disehados para garantizar el fomento de



la autonomia del aprendiente y para posibilitar su participacion activa; ya que, y gracias al Dossier
gramatical de cada tema —en el que se recogen los puntos gramaticales importantes de la unidad y
se aportan ejemplos de uso— Y, al ya comentado, Apéndice gramatical, el estudiante tendra en todo
momento acceso al conocimiento gramatical.

Mencion especial precisan tanto el apartado Espafia manual de uso como la seccion A debate. En
el primero, las imagenes y los textos propuestos invitan a abordar aspectos de maxima actualidad
de la vida social y cultural espanola relacionados con el mundo de los negocios. En A debate, los
discentes podran emitir juicios de valor y expresar su opinion sobre ciertos puntos de cada leccion
que dificilmente podran eludir dada su controversia:“;Qué piensas de la publicidad enganosa?; ;Qué
consecuencias tiene?!” (Unidad 7 pagina 73).

Pensamos que este manual ofrece la flexibilidad y el dinamismo que la mayor parte de los profesores
de Espanol con Fines Especificos (EFE) desearia encontrar en un libro de texto concebido para
poder ensenar el espafnol profesional del mundo empresarial y los negocios; un contexto laboral
competitivo y en constante evolucion.
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en Bélgica, Paises Bajos y
Luxemburgo

CONSEJERIA DE EDUCACION
EN BELGICA. PAISES BAJOS
¥ LUXEMBURGD

|5 EMBAJADA
(& DE ESPARA
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La Consejeria, con sede en
Bruselas, tiene su ambito de
actuacion en Bélgica, Paises Bajos
y Luxemburgo.

Horario de atencion al publico:
De lunes a viernes de 9h a 14h.

Servicios administrativos:
Convalidacion, homologacion y
reconocimiento de titulos.
Informacién sobre estudios en
Espana.

Paginas web:
www.educacionyfp.gob.es/belgica
www.educacionyfp.gob.es/
paisesbajos

Facebook
Twitter

BELGICA

Asesoria Técnica

Bd Bischoffsheim, 39 bte. |5-16
B-1000 BRUSELAS

Teléfono: 00 32 2 226 35 26
Fax: 00 32 2 226 35 22
asesoriabelgica.be@educacion.gob.
es

PAISES BAJOS
ASESORIATECNICA
Consulado General de
Espana
asesoriaholanda.nl@
educacion.gob.es

Centro de Recursos de Espanol.
Consulta y préstamo de
materiales.

Bld Bischoffsheim, 39

1000 BRUSELAS

Teléfono: 00 32 2 226 35 26

Frederiksplein, 34

NL 1017 XN AMSTERDAM
Teléfono: 00 31 20 423 69 19
Fax: 00 31 20 626 07 39

Asesores:
José Angel Pifa Sanchez
joseangel.pina@educacion.gob.es

Victor M. Roncel Vega
victor.roncel@educacion.gob.es

Asesora:
M?. Belén Roza Gonzilez
belen.roza@educacion.gob.es

BELGICA

Consejeria de Educacion
Bd Bischoffsheim, bte. 15-16
B-1000 BRUSELAS

Teléfono: 00 32 2 226 35 25
Fax: 00 32 2 226 35 22
alce.belgica@educacion.gob.es
Horario: lunes, martes, jueves y
viernes de %h a 14h.

PAISES BAJOS
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NL 1017 XN AMSTERDAM
Teléfono: 00 31 20 626 07 43
Fax:00 31 20 626 07 39
alce.holanda@educacion.gob.es
Horario: lunes y viernes de %h a
[4h.
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Publicaciones:
www.educacionyfp.gob.es/belgica/publicaciones-materiales/publicaciones.html ;
www.educacionyfp.gob.es/paisesbajos/publicaciones-materiales/publicaciones.html ;

e Revista Mosaico.
* El Espanol en el Benelux.
* |nfoasesoria e Infoboletin

* Guias para auxiliares de conversacion y Guia para asesores y docentes.
» Actas del CIEFE.
* El mundo estudia espanol.

Materiales didacticos:
www.educacionyfp.gob.es/belgica/publicaciones-materiales/material-didactico.html

* Auxilio para auxiliares.
* Recursos para las clases de cultura en la Agrupacion de Lengua y Cultura Espanolas de Bruselas.

Material divulgativo:
www.educacionyfp.gob.es/belgica/publicaciones-materiales/material-divulgativo.html
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