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PRESENTACION

En las Actas del XXI Encuentro de profesores de espafiol de Eslovaquia, celebrado los dias 23 y 24
de noviembre de 2017, se recogen las intervenciones que diversos especialistas tuvieron en torno a
la metodologia y didactica del espafiol como lengua extranjera, la traduccion, las nuevas
tecnologias. En el Encuentro se presentaron también conferencias sobre aspectos de tipo literario o
cultural que tienen que ver tanto como el hispanismo en Eslovaquia como con aprovechar diversos
materiales para la ensefanza del espafiol.

Desde la Agregaduria de Educacion damos las gracias al Ministerio de Educacion, Ciencia,
Investigacion y Deporte de Eslovaquia por su habitual y amable colaboracion y a la Asociacion
Eslovaca de Profesores de Espanol (AESPE) por su activa contribucién en el desarrollo académico
del mismo.

Bratislava, noviembre de 2018
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,Por qué y para qué ensenar vocabulario?

Propuestas de actividades de vocabulario en la clase de ELE
Maria Asuncion Garrido Garcia
Escuela Mester, Salamanca

El 1éxico es uno de los temas peor tratados en la ensefianza de ELE ya que entendemos que se
aprende de memoria, solo, leyendo, escuchando... pero hay que diferenciar entre lo que se aprende,
lo que se sabe y lo que se usa adecuadamente.

No existe nada peor que querer hablar y que nos falten las palabras... pero por lo menos tenemos
los gestos.

Desde luego Maria ha perdido “la chola”. Solo entenderemos esta frase si conocemos la palabra o
hacemos el gesto.

Otro tema es cuando leemos y las palabras de un texto nos parecen desconocidas nos
perdemos muchos detalles: Mi hijo esta disgustadisimo no pudo hacer su examen porque olvido
“las baquetas” si no s¢ qué son las baquetas no sabré nunca de qué era el examen.

Cuando el problema de vocabulario esta en la redaccion, ahi, se vuelve un problema si no
podemos consultar un diccionario o nos ayuda alguien.

La ensefianza/aprendizaje del 1éxico en la clase de espafiol provoca gran interés pues es uno
de los aspectos fundamentales de la comunicacion tanto oral como escrita y se trata de uno de los
ejes principales del aprendizaje de una lengua.

Adquirir la competencia léxica significa dominar palabras especificas (sustantivos, adjetivos,
verbos, expresiones...), pero no basta con conocerlas, hay que saber utilizarlas dentro de su
contexto especifico y saber no solo cuadndo, sino por qué y como hacerlo.

El objetivo, es pues, reflexionar sobre el papel del 1éxico en el aprendizaje de ELE y analizar

el 1éxico que hay que ensefiar y como ensefiarlo.
La primera pregunta que debemos hacernos es «;Qué es vocabulario?». Seguramente la mayoria
pensard que vocabulario son las palabras, los elementos lingiiisticos que forman parte de una
lengua. Si pedimos ejemplos de palabras nos dardn palabras de una clase determinada, que variara
dependiendo del nivel del encuestado y escucharemos en muy pocos casos ejemplos de palabras del
tipo: aunque, le, aquel, de... Esta respuesta nos lleva a pensar que, por léxico, se comprende las
palabras que tienen una carga semantica. Sin embargo en vocabulario se incluye todas las clases de
palabras léxicas que se conocen desde la gramatica normativa hasta las expresiones, las
«muletillasy, las jergas etc.

El conocimiento total de una palabra es algo complejo y dificil, ya que no se trata de
conocer una definicién, sino de conocer el significado que tienen las palabras dentro de un contexto
determinado.

El conocimiento del 1éxico es pues, un elemento imprescindible en la comprension del texto,
sea este texto escrito u oral. Pero, sin embargo, hay que diferenciar entre ambas destrezas, ya que en
la expresion oral puedo utilizar gestos que me ayuden a dejarme entender o a entender a los demas
mientras que en la escrita no puedo utilizar este tipo de lenguaje gestual. Conocer vocabulario
significa dominar palabras especificas (sustantivos, adjetivos, verbos, expresiones, entre otras),
aunque, a menudo, se necesita conocer también palabras de «apoyo» que posibilitan la explicacion
cuando aquella que se necesita no se conoce.

La ensefianza del 1éxico persigue preparar a los alumnos en el conocimiento, aprendizaje y
uso adecuados de las diferentes palabras, asi como de las acepciones que una palabra tiene dentro
de diferentes contextos.

El conocimiento del conjunto de palabras que constituyen una lengua, es decir: el 1éxico, es
un proceso muy complicado para los estudiantes ya que lo que hacemos, en general, cuando
aprendemos una lengua es traducir de forma directa las palabras sin tener en cuenta el valor, el
contexto, la cultura, el nivel social del hablante...



Se supone que el alumno tiene que adquirir y automatizar formas y significados de
elementos que pertenecen a la LE y por esto tiene que apropiarse y aplicar estrategias
compensatorias cuando le faltan los recursos lingiiisticos.

Por lo tanto, aprender/ensefiar una palabra es mucho mas que dar una explicaciéon o una
traduccion. Es un proceso complejo que lleva tiempo, dedicacion y estudio.

Lo primero en lo que debemos pensar es en no sobrecargar a los estudiantes con palabras poco
rentables y trabajar aquellas que ellos necesitan mas; se debe escoger cuidadosamente el 1éxico que
se va a ensefiar y dejar de lado aquel que no sea tan productivo como parece a simple vista.

Por ejemplo y volviendo a uno de los ejemplos iniciales, si nos fijamos en la frase:

Mi hijo no ha llevado las “baquetas” a su examen y ha suspendido.

Si estamos en un nivel elemental, podremos explicar sin problemas la palabra mostrando una
imagen y no serda dificil, ya que los alumnos no conocen otra. Sin embargo si pretendo explicar que
son los palos del tambor, tendré la necesidad de explicar la palabra “palo” en todas sus acepciones,
al igual que tambor, de manera que para entender una frase simple tendran que aprender otras
palabras que no tienen relacion con la frase en si.

Si por el contrario, un alumno de nivel avanzado no sabe a palabra “baquetas” pero puede entender
palos del tambor, seria mejor mantener palos del tambor y no la palabra baqueta, que aunque es mas
culta también es mds especifica y no tendra la posibilidad de usarla dentro de un contexto adecuado
salvo que, entre sus estudios estén los musicales.

Estamos pues ante un dilema. La misma palabra nos ofrece diferentes posibilidades teniendo
en cuenta el nivel del alumno. Conocer mas palabras que las que utilizamos tampoco es del todo
aceptable.

Por ello podemos dividir el vocabulario en dos clases:

Vocabulario productivo: El que se utiliza de forma activa tanto escrito como oral.

Vocabulario receptivo: El que se encuentra tanto porque lo oimos o lo leemos.

Esta clasificacion tiene gran importancia e influye no solo en la seleccion, sino también en la forma
de trabajar el 1éxico pues se puede:

1. Trabajar como objeto dela clase.
Ej.: El campo semantico de la ropa (pantaldn, falda, medias, bragas, etc.)

Vocabulario relativo a las partes del cuerpo (0jos, claros/oscuros, nariz, chata/respingona/, etc.)
2. Enseflar antes de un gercicio de: Comprension escrita. Comprension auditiva. Expresion
escrita. Expresion oral. Y de cualquier actividad donde el 1éxico sea clave para poder realizarla.
3. Enseflar seglin «va saliendo» porque lo necesitan los alumnos o porque hemos creado el
interés.
4. Ensefiar después de un gercicio. La actividad que acabamos de realizar nos brinda la
oportunidad de prestar atencidén a un 1éxico que, por estar en contexto, nos resulta muy facil de
trabajar.
5. Trabajar continuamente como repaso. Después de haber seleccionado y analizado el 1éxico
que se va a trabajar, el paso siguiente es como ayudar a los alumnos a que lo aprendan. En este
trabajo se propone que para que haya el desarrollo del conocimiento 1éxico se necesita dos etapas
fundamentales para la ensefianza: la presentacion y la practica.
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.Y s1 le damos la vuelta a la clase?

Leticia Santana Negrin
Profesora de ELE y delegada pedagogica en la editorial enClave-ELE

Contenidos Competencias
e Definicién de la clase invertida e Comprender las bases metodoldgicas de
e La clase invertida y la Taxonomia de la flippped classroom o clase invertida
Bloom e Analizar y aplicar el trabajo de Benjamin
e Pilares de la clase invertida Bloom en las actividades propuestas en
e Valoracion de la aplicacion de la clase una clase de ELE
invertida en ELE e Reflexionar sobre el modelo educativo
e Ejemplo de secuencia didactica para actual y en qué medida este enfoque nos
llevar al aula puede ayudar a mejorar nuestras clases

En este taller hemos presentado brevemente una introduccion sobre qué es la clase invertida y qué
nos aportaria utilizar este enfoque metodoldgico en la clase de espafiol lengua extranjera.

La clase invertida (o flipped classroom en inglés, lo que ha dado lugar a la expresion “flipear la
clase”, una expresion recurrente en la bibliografia de este tema) nacid en el afio 2007 de la mano de
Jonathan Bergmann y Aaron Sams, profesores de un centro de secundaria en Colorado, Estados
Unidos.

Simplificando mucho lo que este enfoque engloba, se podria decir que la clase invertida se
caracteriza porque la instruccion directa se mueve desde el espacio de aprendizaje colectivo (la
sesion de clase) hacia el espacio de aprendizajeindividual (en podcasts, videos, juegos educativos,
etc.) y el resultado una clase de espafiol que se transforma en un ambiente de aprendizaje dindmico
e interactivo en el que se puede participar creativamente y de una forma mas significativa por parte
de nuestros alumnos.

El rol del profesor y el papel del estudiante cambian con respecto a la ensefianza tradicional,
ya que el docente pasa de ser un instructor a ser un guia, y el alumno adquiere una gran consciencia
y responsabilidad de su propio aprendizaje.

Como profesores de lenguas extranjeras, la clase invertida es especialmente interesante en nuestra
labor docente, ya que nos permitiria emplear las sesiones de clase para trabajar con la lengua (con
una propuesta de enfoque orientado a la accion), en lugar de explicar los temas a modo de
instruccion tradicional.

e Laclaseinvertiday lataxonomia de Bloom

El modelo de flipped classroom tiene sus raices en una concepcion constructivista del aprendizaje;
enfoque pedagogico en el cual los procesos son mas relevantes que la informacion en si misma,
donde lo importante es saber acceder a esa informacion, discriminarla, valorarla, compararla y saber
aplicarla (Lopez Soler, 2015).

Habitualmente se relaciona el trabajo de Benjamin Bloom con la clase invertida, ya que sus
tedricos y defensores afirman que cuando “flipeamos” la clase hacemos que el alumno trabaje las
habilidades de orden inferior (recordar y comprender) en casa, mientras que el tiempo de clase lo
empleamos para aplicar, analizar, evaluar y crear, siento este tipo de actividades las que
normalmente se quedan fuera de las sesiones de clase por falta de tiempo.
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iDonde estan nuestros estudiantes?

| iEs capaz de crear un producto, una
evidencia de aprendizaje o defender
un punto de vista?

iFs capaz de hacer preguntas que
cuestionen su conocimiento? ;Sabria
justificar una postura o criterio?

;Puede distinguir las distintas partes
del todo? ;Es capaz de visualizar la
organizacion de un tema y detectar

las conexiones?

APLICAR

;Puede emplear lo aprendido para |
algo concreto? ;Es capaz de detectar
sus carencias cuando lo hace?

y

/
4

YA
y

| COMPRENDER "'". iPuede explicar ideas o conceptos? ',
{Es capaz de relacionarlos con otros?

iPuede evocar algintipode RECORDAR

conocimiento previo sobre el tema? &
previo sof \‘\

Imagen extraida de www.theflippedclassroom.es

Partiendo de la idea de que normalmente trabajamos en clase lo que requiere menos
esfuerzo, y luego dejamos a los alumnos solos frente a las actividades de uso real de la lengua que
requieren unas mayores habilidades por su parte, la clase invertida propone justamente dar la vuelta
a este esquema.

Apoyandonos en las nuevas tecnologias, a los profesores se nos invita a seleccionar uno o

varios videos para que los alumnos visionen en casa, que funcionaran como explicacion del tema,
permitiéndole este formato ademads tener la oportunidad de escuchar la instruccidon tantas veces
como necesite. Tener la instruccion grabada deja un mayor espacio para la atencion a los distintos
ritmos de aprendizaje, la oportunidad de poder pausar y rebobinar al profesor, e incluso la
posibilidad de no perderse los contenidos de esa sesion si el alumno no asiste a clase.
El aprendizaje se convierte en algo mas flexible ya que el alumno elige cuando, en qué cantidad y
como recibe la instruccion, siguiendo una serie de pautas recomendadas para trabajar con los
videos. El profesor, por su parte, tiene la labor de programar actividades de comprobaciéon con
respecto a la comprension de cada uno de esos videos, una cuestion que no abordamos en este
trabajo por motivos de extension.

El tiempo de clase se dedica a realizar actividades y no a escuchar al profesor: trabajar en
proyectos, por estaciones de aprendizaje, debatir en grupos de discusion o la creacion de
contenidos, pueden ser buenos ejemplos de qué tipo de actividades se realizan en el aula.
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Ejemplos de actividades para flipped classroom, antes, en y después de la clase y su
relacion con los niveles de la taxonomia del aprendizaje revisada de Bloom

( Antes de la clase \ ( En clase \ (" Después de clase

—
Visionado de videos / Proyectos, problemas, Proyectos
lecturas grupos de discusion, colaborativos,
Familiarizacion con crear contenido, trabajos, revision de
términos y hechos analizar datos, los conceptos
Introduccién a los interpretar, discutir, principales.
conceptos principales convencer...
— — —
{ \ / N\ ( i =,
Evaluacion formativa Evaluacién formativa Evaluacién formativa
Verificacién de lo Verificacion de lo Verificacion de lo
comprendido comprendido \ comprendido
~Evaluar.
~ Analizar
~ Aplicar
~ Comprender
 Recordar

The Flipped  wooussses

Imagen extraida de www.theflippedclassroom.es

En la imagen mostrada anteriormente se puede ver un esquema donde se hace una propuesta de
actividades para antes, durante y después de la clase, indicando en letras blancas sobre la pirdmide
de Bloom qué habilidades estarian trabajando en cada uno de los casos.

e Laeducaciony la ensefianza delenguas en el siglo XXI
El sistema educativo actual —al menos en la educacion publica de la mayoria de los paises
occidentales— responde a un modelo heredero de los patrones de trabajo de la Revolucion Industrial.
Al menos es la idea que se defiende en el documental “La educacion prohibida” (Argentina, 2012)
en el que 90 entrevistados de 8 paises del mundo analizan y ponen de manifiesto la necesidad de un
cambio en la educacion tal y como la conocemos en la actualidad.
Esta obra es considerada la primera pelicula en espafiol financiada mediante un modelo
de crowdfunding, y documenta experiencias educativas no convencionales, donde estan
representadas instituciones educativas con practicas vinculadas a las ideas y pedagogias como
la Educacion  Popular, Waldorf, Montessori, Cossettiniy otras referencias dentro de Ia
llamada pedagogia progresista (La educacion prohibida. (s.f.). En Wikipedia. Recuperado el 12 de
febrero de 2017 de https://es.wikipedia.org/wiki/LL.a_educacién_prohibida).
Tras la visualizacion de un fragmento de la pelicula, reflexionamos sobre las siguientes cuestiones:
(responde el modelo educativo vigente a la sociedad actual? ;Por qué nuestros cursos son como
son, y nuestras sesiones de clase se organizan como se organizan? ;Nos permite este modelo
atender a las necesidades del estudiante y a los distintos ritmos y estilos de aprendizaje?

La necesaria reflexion que se pone de manifiesto en esta presentacion va mucho mas alla de
la educaciéon stricto sensu, ya que la forma que tenemos de procesar el conocimiento, de
comunicarnos € incluso nuestros habitos de vida han cambiado tan radicalmente, que es necesario
que el ambito educativo se transforme para adaptarse a los “nuevos aprendientes”.

En el trabajo realizado por Marc Prensky, “Digital Natives, Digital Immigrants” (2001), se
hace una clasificacion de la sociedad en dos grupos: los nativos digitales y los inmigrantes digitales.
Para Prensky, los nativos digitales son aquellos nacidos después de 1993 (entendemos que con unos
limites “liquidos”, es decir, tomando esta fecha como una aproximacion) y se caracteriza por ser un
colectivo que ha nacido bajo el paraguas de la digitalizacion, en lo que conocemos como sociedad
del Conocimiento y Nuevas tecnologias.
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No nos comunicamos igual, y por lo tanto, tampoco aprendemos de la misma manera. En

este esquema podemos observar algunas de las caracteristicas de ambas generaciones, acorde al
trabajo de Prensky (2001):

Nativos digitales Inmigrantes digitales

» Procesamiento paralelo: multitareas. * Procesamiento secuencial, monotarea.
» Procesamiento e interaccion rapidos. « Procesamiento e interaccion lentos.

« Acceso abierto: hipertexto. « ltinerario Unico: paso a paso (lineal).

» Multimodalidad. « Prioridad de la lengua escrita.

« Conexion en linea con la comunidad. « Trabajo individual, aislamiento.

« Paquetes breves de informacion. « Textos extensos.

» Aprendizaje con juego y diversion. « Aprendizaje con trabajo serio y pesado.
- Autoaprendizaje mediante tutoriales Actualizacion mediante consulta fisica
interactivos. (libros, revistas, cursos).

De esta lista, destacamos cuatro aspectos:
Multitarea: nuestros alumnos e incluso nosotros mismos, a pesar de no ser nativos digitales,
estamos cada vez mds acostumbrados a hacer varias tareas a la vez; una caracteristica propia de las
sociedades de la comunicaciéon y la informacién donde constantemente estamos recibiendo
estimulos paralelos y en la cudl las herramientas tecnoldgicas “multitasking” en si mismas hacen
que desarrollemos esta capacidad.
Hipertexto: es un sistema de organizacion y presentacion de datos que se basa en la vinculacion de
fragmentos textuales o graficos a otros fragmentos, lo cual permite al usuario acceder a la
informacion no necesariamente de forma secuencial sino desde cualquiera de los distintos items
relacionados. El acceso a la informacién en cualquier momento y en cualquier lugar ha generado en
nosotros la necesidad no solo de poder disponer de estos contenidos en todo momento, sino que
estos contenidos deben estar enlazados para acceder a ellos. Asi es como nos informamos y asi es
como aprendemos hoy en dia.
Brevedad: el sobre estimulo informativo que tenemos actualmente ha generado que los paquetes de
informacion que recibimos sean cada vez mas breves. Las infografias o algunas redes sociales son
un buen ejemplo de como y en qué cantidad nos comunicamos, en una sociedad caracterizada por
“la restriccion a los 280 caracteres” (haciendo una analogia con Twitter).
Aprendizaje mediante tutoriales: ha pasado a formar una parte esencial de nuestra vida. Es un
manual de instrucciones para cualquier actividad formativa o cotidiana: desde consultar una receta o
como formatear el movil, hasta tutoriales formativos sobre temas académicos como puede ser qué
es la clase invertida, o como pedir direcciones en espaiiol.

Teniendo en cuenta los puntos anteriores con respecto a qué aprendemos y coémo lo
aprendemos, la clase invertida se presenta como un modelo si bien imperfecto, dialogante con todas
estas consideraciones.

e Lospilaresdelaclaseinvertida

La reaccion de muchos de los docentes que oyen hablar por primera vez de la clase invertida es
sorprenderse: llevaban afios “flipeando” su clase sin saberlo. Aunque no sabemos con seguridad
cuando, como, ni donde se comenzd con esta practica, lo cierto es que fueron los profesores
Bergmann y Sams (2007) quienes se sentaron a teorizar sobre esto que habian estado haciendo en
sus clases.

Tanto en la bibliografia publicada por ellos como en los numerosos videos y formaciones de
profesores que imparten, suelen hablar de cuatro pilares basicos de la clase invertida: el entorno
flexible, la cultura de aprendizaje, el contenido intencional y la figura del educador profesional.
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Flexible environment (entorno flexible): donde el alumno recibe la instruccion cuando, donde y
cuantas veces sea necesario.

Learning culture (cultura de aprendizaje): supone un cambio de mentalidad del alumno frente a su
propio proceso de aprendizaje, del cudl se le hace responsable y reflexivo.

Intentional content (contenido intencional): el contenido ha de ser previamente seleccionado por el
profesor para que sustituya la instruccion tradicional. Este contenido puede ser en forma de video,
de lectura o de actividades.

Professional educator (educador profesional): observamos, proporcionamos retroalimentacion
relevante en cada momento, somos reflexivos en nuestra practica e interactuamos entre nosotros,
aceptando cierto “caos controlado” en nuestras aulas.

Cada uno de estos pilares de la clase invertida quedan aqui tan solo descritos muy brevemente, pero
podrian dar para un taller monogréfico, por lo que invitamos a los asistentes y lectores de este texto
a indagar sobre ellos en la bibliografia publicada sobre el tema.

e /lLe“dariaslavudta” atu clase?
Llegados a este punto, ponemos en comun algunas reflexiones sobre las ventajas e inconvenientes
que podemos encontrar al aplicar este enfoque metodologico en nuestras clases, obteniendo los
siguientes resultados posibles:

INCONVENIENTESDE LA CLASE INVERTIDA

e Puede establecer una division de la clase con respecto a la tecnologia que cada estudiante
tiene a disposicion.

e Se basa en la preparacion y la confianza del y en el alumno.

e Implica mas trabajo para el docente = una mayor inversion de tiempo de preparacion de las
sesiones, al menos inicialmente.

e Seincrementa el tiempo frente a una pantalla.

e No pueden preguntar de inmediato las dudas.

e Algunos padres piensan que el docente “ya no da clase”, porque ven a sus hijos prepararse
las lecciones por su cuenta.

e Funcionaria solo si nuestros alumnos suelen tener deberes para casa, ya que simplemente se
cambiarian los deberes habituales por las instrucciones. No obstante, resulta complicado
pedir a los alumnos que no suelen tener deberes que dediquen tiempo fuera del aula para
trabajar lo que van a aplicar posteriormente en clase.

VENTAJASDE LA CLASE INVERTIDA

e Personaliza el proceso de aprendizaje del alumno.

e Permite a los docentes dedicar mas tiempo a la atencion a la diversidad.

e Crea un ambiente de aprendizaje colaborativo en el aula.

e Deja un mayor espacio al alumno para que la lengua meta sea una lengua en uso, y se
aumente el SST (student speaking time) frente al TST (teachers speaking time).

e Convierte el aula en un espacio de trabajo activo para todos los miembros de la comunidad
educativa presentes.

e Fomenta la creatividad y el pensamiento critico.

e Proporciona al alumnado la posibilidad de volver a acceder a los contenidos generados o
facilitados por sus profesores.

e Es wuna oportunidad para que el profesorado pueda compartir informacion y
conocimiento entre si, con el alumnado, las familias y la comunidad.

e Aporta mas libertad al profesor.

e Lalista queda abierta para recibir aportaciones y, por supuesto, al debate.
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Un g emplo declaseinvertidaen € aulade ELE

A continuacion, trabajamos con una secuencia didactica extraida de jGenial! Curso de espafiol nivel
Al (2016). Editorial enClave-ELE.

Primero, se le propone a los asistentes visualizar el cortometraje “La ventana indiscreta” (Editorial
enClave-ELE, 2016), disponible en: https://youtu.be/dv9I9KqyOwE. Una vez visto el cortometraje,
se reflexiona sobre los contenidos lingliisticos de la unidad 2 del libro ;Genial! Curso de espariol
que han sido trabajados en ese video.

A continuacion, se les presenta la explotacion didactica propuesta por los autores en el libro, y se

les pide que identifiquen qué habilidades de la taxonomia de Bloom se estan trabajando en cada una
de las siete actividades de la secuencia:

.“qo.'.
..........&-@%

& |_LA VENTANA

@ n Mira la primera parte del corto hasta "¢ Qué pasa
a continuacidn?” y contesta a estas preguntas
sobre la protagonista:

¢Como se llama?

¢De donde es?

(A qué se dedica?
¢Qué deporte practica?

Sobre el chico no sabemos mucho... Imagina,

¢De donde es?

{Cuantos afios tiena?

ZEn qué trabaja?

£Qué lenguas crees que habla?

¢Por qué crees que el chico no responde a las preguntas de su vecina? {Qué le pasa?

O n Con tu compatfiero, escribe una continuacién y representa en clase. Después, mira
el corto hasta el final para comprobar vuestras hipatesis,

E ¢Por qué no toca la viola la protagonista Gltimamente?

a. Porque esta demasiado triste.
b. Por un problema de su mano.
c. Porque no quiere.

O E ¢Como termina esta historia? Escribe con tu compaiiero,
en forma de didlogo, qué pasa después del final del corto.
Después represéntalo en clase.
@ En el corto hay muchas preguntas para conocer a una
’ ' persona. Ahora, en parejas, elegid las mejores cinco
- preguntas y camparad con los compaiieros; équién tiene

r las mejores preguntas?

o000 O

4

iGenial! Curso de espaiol (nivel A1). Editorial enClave-ELE. ISBN: 978-8416108770
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La conclusion de la actividad es que gracias al acceso del contenido gramatical y léxico de la
unidad que han tenido nuestros alumnos en casa, el tiempo de clase puede ser dedicado a la
realizacion de actividades mas estimulantes para ellos, como estas que se proponen en la seccion de
A escena del manual jGenial! Curso de espafiol.

Comparando la secuencia con la taxonomia de Bloom, concluimos que las actividades del libro
implican las habilidades superiores de nuestros alumnos, reforzando el aprendizaje constructivista y
resultando un método mas significativo, afectivo, memorable y probablemente mas eficiente.

Se propone a los asistentes acceder al canal de YouTube de dicha editorial para analizar el resto
de los videos que estan disponibles de manera gratuita para todo el ptblico, de manera que podamos
reflexionar sobre qué contenidos propios del nivel Al del Marco Comin Europeo de Referencia se
estan trabajando, y qué explotacion didactica propondrian para cada uno de ellos.

e Notasfinales
Debido a la brevedad de este taller quedan fuera de nuestro espacio de reflexion cuestiones tan
interesantes como el formato y las caracteristicas de los videos, los criterios de seleccion de los
materiales, los aspectos relativos a la evaluacion y otros muchos temas.

Se invita a los asistentes a consultar la bibliografia para una instruccion mas completa con respecto
a este enfoque.
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Las obras de Calderon de la Barca
en Chequia y Eslovaquia’

Beatriz Gomez-Pablos
Facultad de Pedagogia, Universidad Comenius de Bratislava

Introduccion

La obra de Pedro Calderén de la Barca es probablemente una de las mas estudiadas entre los
dramaturgos del Siglo de Oro. Existe una extensa bibliografia, que ha aumentado notablemente en
los ultimos veinte afios, entre otras razones gracias a los trabajos del grupo de investigacion GRISO.
Sin embargo, el tema de las traducciones presenta alin muchas lagunas. Es por eso, que hemos
querido dedicar nuestro estudio a este aspecto, en concreto a las traducciones al checo y eslovaco.

Trataremos de esbozar el contexto historico de los siglos XIX y XX, periodo relativamente
extenso y complejo en muchos sentidos. Por este motivo, solo resaltaremos aquellos aspectos que
de alguna manera estén relacionados con la traduccion, directa o indirectamente, y sirvan para
comprender mejor como y por qué se vierten a los dos idiomas eslavos las obras de nuestro escritor
aureo. No obstante, antes de continuar, es necesario subrayar que existen muchos aspectos
socioculturales que no han sido analizados aun. Vaya solo un ejemplo. Si tenemos en cuenta que en
el territorio del que nos ocupamos convivian idiomas tan dispares como el aleman, el checo, el
hingaro y el eslovaco, seria imprescindible contar con estudios sobre la politica lingiiistica de esta
época. Una de las dificultades mayores que se dan a la hora de llevar a cabo este tipo de
investigaciones es que para ello resulta imprescindible dominar varias lenguas, algo que se da con
poca frecuencia. A esto se afiade que el acceso a la documentacion estd vedado en muchas
bibliotecas y es practicamente imposible conseguir consultar fuentes antiguas (por ejemplo
periddicos del siglo XIX).

Otro de los objetivos principales de este trabajo es contribuir a la historia de la traduccion de
la literatura espafola a otras lenguas. Es evidente que se trata de un campo inmenso, pues contamos
con una larga historia literaria y las lenguas a las que pueden ser vertidas son innumerables. Por eso,
el proyecto de investigacion en que se enmarca este estudio se centra en el teatro del Siglo de Oro y
concretamente en las obras de Lope de Vega, Calderén de la Barca, Tirso de Molina y Cervantes,
traducidas al aleman, checo, eslovaco y hungaro.

Existe a nuestro modo de ver, un problema de intercomunicacion entre la filologia hispanica
y las ciencias de la traduccion. En la década de los setenta, las ciencias de la traduccion, o
traductologia, se independizan de la filologia y crean una disciplina propia. La recepcion de la
literatura espafiola (o de la italiana, francesa, inglesa, alemana, etc.) consiste entonces para la
filologia hispénica en un flujo de influencias (temas, motivos, metros, personajes, etc.), mientras
que la traductologia se ocupa —entre otras muchas cosas— de la recepcion en el sentido de traduccion
y generalmente limitada a dos lenguas: la espafola y otra cualquiera. Es cierto que existen
numerosos puntos de conexion, pues generalmente es la obra traducida la que posibilita la recepcion
en el sentido amplio de la palabra. Sin embargo ambas disciplinas, en lugar de estrechar lazos,
recorren caminos paralelos.

Por ultimo, este trabajo ofrece también una panoramica cronologica de las obras vertidas al
checo y al eslovaco.

Calderon delaBarcay su obra

Pedro Calderdn de la Barca (Madrid 1600-1681) es un autor que no necesita presentacion, por lo
que nos limitaremos a dar tres breves pinceladas sobre su biografia. Ingresa en el Colegio Imperial
de los jesuitas en Madrid donde estudia gramatica, latin, griego y teologia entre 1608 y 1613. Mas

1 Este trabajo se inserta en el marco del proyecto Biele miesta v slovenskom preklade spanielskeho divadla Zlatého
veku (VEGA UK-1/0780/16).
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tarde se gradua en la Universidad de Salamanca en derecho candnico y civil. Al terminar los
estudios, entra al servicio del duque de Frias con quien viajaréd por Flandes y el norte de Italia. A su
vuelta comienza a escribir y sus obras se representan con éxito en los corrales madrilefios. Al
mismo tiempo, recibe los primeros encargos para los teatros de la Corte y se convierte en modelo de
jovenes dramaturgos, como Agustin Moreto y Francisco Rojas Zorrilla. En 1651 se ordena
sacerdote, aunque su nueva tarea no le impedird seguir escribiendo comedias y entremeses, aunque
a partir de ahora dard prioridad a los autos sacramentales. En 1666 es nombrado capellan mayor de
Carlos II, siendo ya el dramaturgo mas celebrado de la Corte. Calderdn de la Barca fallece en 1681.

Respecto a su obra basta mencionar, sin entrar en problematicas de autoria, que se le suscribe un
total de 120 dramas y comedias, 80 autos sacramentales, varias loas y entremeses, ademas de
algunas obras menores. La clasificaciéon de los dramas y comedias suele responder al criterio
tematico, si bien en muchos casos este criterio resulta ambivalente pues permite que una pieza
teatral pueda pertenecer a varios grupos a la vez. Vaya aqui una de las muchas posibles
clasificaciones, sin proposito de exhaustividad:

e Comedia de enredo: El secreto a voces, La dama duende, Casa con dos puertas malas es de
guardar.
Comedias palatinas: El galan fantasma, Nadie fie su secreto, El secreto a voces.
Dramas historicos: La gran Zenobia, El cisma de Inglaterra, Amar después de la muerte.
Dramas filosoficos y simbolicos: La hija del aire, La vida es sueiio.
Dramas religiosos y hagiograficos: La devocion de la Cruz, El Purgatorio de San Patricio,
El principe constante, El magico prodigioso.
Respecto a las caracteristicas de su obra cabe destacar la introduccion de algunos cambios, sobre
todo en contraste con Lope de Vega:

e Reduccién del nimero de escenas.

e Sustitucion de la polimetria del teatro anterior por un repertorio estrofico mas simple

(octosilabo, endecasilabo y heptasilabo), a fin de lograr una mayor unidad de estilo.

e Disminucion del nimero de personajes y construccion de la obra en torno a un protagonista
exclusivo.

e Oposicion frecuente de dos elementos: razdn-pasion, entendimiento-voluntad, intelecto-
instinto, libertad-predestinacién/providencia, honor-deshonra.

e Amplio repertorio tematico, en el cual destacan tres grandes campos: el amor (El mayor
monstruo los celos, El médico de su honra), la religion (La devocion de la Cruz) y el honor

(El alcalde de Zalamea).

Algunos autores consideran que aunque su teatro es menos fecundo que el de Lope, es técnicamente
mejor que el de aquel. Con Calder6n el teatro ird evolucionando hacia un espectaculo barroco
integral, donde la escenografia y la musica cobrardn especial importancia.

Sobre su recepcion fuera de Espana apunta Behiels (2010: 2): “La enorme popularidad del
autor hizo que pronto su obra circulara en todos los territorios de la monarquia hispdnica que
reinaba no solo en la Peninsula Ibérica sino que en el siglo XVII controlaba también grandes partes
de Italia y los Paises Bajos Meridionales”. Sus obras fueron traducidas y representadas en diferentes
idiomas en gran parte de Europa.

Contexto historico delatraduccion en Chequiay Eslovaquia

Para comprender medianamente por qué fueron vertidas unas obras de un autor a una lengua
extranjera, esas y no otras, por qué en ese momento, por qué por unos traductores concretos, etc., es
necesario conocer antes el contexto historico en el que surgen.

Las primeras traducciones al checo aparecen a finales del siglo XIX, cuando los territorios
de Bohemia y Moravia formaban parte de a la Monarquia austriaca. Podemos distinguir asi un
primer periodo que alcanza hasta 1918, cuando cae el Imperio austro-hingaro y se forman las
nuevas republicas. Si durante la hegemonia de los Habsburgo, el aleman se impone como lengua de
comunicacion en todos los territorios y las otras lenguas —en nuestro caso el checo— quedan
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relegadas a segundo plano, también es cierto que el momento en que surgen las traducciones de
Calder6n al checo coincide con una etapa en la que la emancipacion de la lengua eslava se
encuentra en estado avanzado.

El proceso de emancipacion del checo comienza a finales del siglo XVIII y abarca todo el
siglo XIX. Por un lado, se codifica la lengua con gramaticas y diccionarios, pero también se
fortalece la conciencia nacional con obras sobre historia, estudios sobre la literatura y la lengua,
aparecen publicaciones cientificas que contribuyen a crear y enriquecer el 1éxico checo y sobre todo
se crean obras literarias pertenecientes a todos los géneros (teatro, novelas, relatos breves, poesia).
Por otro lado, comienzan a traducirse obras extranjeras, clasicos de la literatura universal y obras de
autores contemporaneos. La labor traductolégica desarrollada en el siglo XIX fue realmente titanica
y su historia esta atin por escribir.

La emancipacion cobra especial fuerza a partir de las revoluciones liberales de 1848 y el
nacimiento del movimiento paneslavista. Aunque dicha revolucion fue sofocada por los Habsburgo,
se consiguieron algunos logros como una mayor libertad de expresion en la prensa, el
reconocimiento (limitado) de la lengua checa, que en 1880 pasa a ser lengua administrativa junto
con el aleman, y el desdoblamiento de la Universidad de Praga en 1881-1882, entre otros. A su vez
la industrializacion del territorio bohémico, la inmigracion de mano de obra a las ciudades y el
fortalecimiento de la burguesia checa hace que se formen de nticleos de mayoria poblacional checa.
Aparecen pequefios teatros y se organizan circulos y tertulias literarias. Se imprimen numerosos
periddicos” y no pocos de ellos cuentan con una seccion literaria, en la que se publican cuentos o
poesias y novelas por entregas. El desarrollo de los ferrocarriles también contribuyd a la mejor
distribucion de la prensa y permite asi que el nimero de lectores aumente en las ciudades.

Podemos distinguir un segundo periodo que comienza en 1918, afio en que se constituye la
primera Republica Checoslovaca (1918-1938) y que llega hasta comienzos de la segunda guerra
mundial. No se trata de un espacio de tiempo especialmente productivo en lo que se refiere a las
traducciones de Calderdn al checo —apenas se vierten tres obras—, lo cual atribuimos principalmente
a los siguientes factores: la organizacion del recién creado estado, la crisis economica del 29 que se
prolongd durante la siguiente década, la agitada situacion politica de Europa junto con el
advenimiento de nuevas ideologias y, por supuesto, unos gustos estéticos alejados ya del teatro del
siglo de Oro espaiiol. Comienza la era del teatro experimental y las vanguardias, tema que no nos
detenemos a analizar aqui, pues sobrepasa el marco de este trabajo.

El tercer periodo abarca desde el comienzo de la Republica Checoslovaca a finales de la
Segunda Guerra Mundial hasta 1989, es decir se corresponde con los afios en que Checoslovaquia
estuvo bajo el régimen de la Unidn Soviética y, por tanto, bajo el influjo comunista. En los primeros
quince afios se produce una nacionalizacidn o estatalizacion de todos los 6rganos privados, también
los culturales, y una centralizacion del poder en todas sus manifestaciones. Se trata de una época de
control y censura, en la que se revisa estrictamente lo que debe y no debe ser publicado.

Conocer y comprender esta situacion historica, con todo lo que ella conlleva, sin duda
resulta imprescindible para entender también la labor traductologica de esos afios. Antes de
continuar con el siguiente punto, deseamos detenernos brevemente en el caso del eslovaco, pues
encierra importantes aspectos que es necesario matizar. El actual territorio de Eslovaquia también se
encontraba hasta 1918 bajo el gobierno de los Habsburgo, pero desde el siglo XVI formaba parte
del Reino de Hungria, ya que los hiingaros huyendo de la invasion turca habian extendido su reino y
trasladado su capital de Budapest a Bratislava. De este modo en el territorio eslovaco se hablaba
hingaro, aleman y eslovaco. Respecto a la situacion literaria, baste comentar que en el siglo XVII la
creacion teatral estaba circunscrita a los centros de educacion y tan solo se representaban dramas
biblicos e histdricos, en latin o checo. Hasta finales del siglo XVIII la lengua literaria, casi siempre

2
Sobre el desarrollo de los medios de comunicacidn, remitimos a la excelente obra de Bednafik/Jirak/Képplova (2011)
gue contiene varios capitulos dedicados a la prensa en el siglo XIX.
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de tema religioso, era en checo “eslovaquizado”. Por tanto, el despertar de la literatura eslovaca
puede decirse que es tardio.

Bajo José I, representante del absolutismo ilustrado, se lleva a cabo una politica centralista
que oprime las diversas expresiones culturales de las naciones dominadas por la monarquia de los
Habsburgo. Por otro lado, al estar Eslovaquia integrada en el Reino de Hungria, como acabamos de
apuntar, las instituciones culturales quedaban en manos extranjeras reacias a fomentar o apoyar de
algiin modo una lengua minoritaria y politicamente irrelevante. A esto se unia que la nobleza de
origen eslovaco habia preferido renunciar a su identidad cultural y sumarse al proceso de
germanizacion y magiarizacion. Mientras tanto, entre los intelectuales no habia unanimidad de
criterios sobre la codificacion de la lengua escrita y cada vez se hacia més urgente crear una norma
lingtiistica. Es a mediados del siglo XIX cuando se puede hablar de una produccion literaria en
eslovaco. Por eso no sorprende que las traducciones de otras lenguas al eslovaco se realicen entrado
ya el siglo XX.

El descubrimiento de Calder 6n en Alemania

Por razones que resultan evidentes a partir de lo ya expuesto, apenas dedicamos unas breves
pinceladas a la recepcion de Calderon en Alemania a partir a finales del siglo XVIII y principios del
XIX. Fue Lessing uno de los primeros en valorar positivamente el teatro del Siglo de Oro y
contribuir a su redescubrimiento (Cardona 1986: 386), comparando a Calderon con Shakespeare. A
instancias de Ludwig Tieck, August W. Schlegel traducird La devocion de la Cruz, que tendra una
entusiasta recepcion por parte del filosofo Schelling (1775-1854) y asi lo hace constar en una carta
escrita al traductor con fecha de 21 de octubre de 1802: "El drama de Calderon me ha
proporcionado un gran placer y me ha descubierto una profunda maravilla" (Cardona 1986: 388).
Goethe se siente también fascinado por la obra de Calderon al leer El principe constante y le abre
las puertas al teatro de Weimer, donde se representa en 1811. Después siguid la representacion de
La vida es suenio (1812) y la Gran Cenobia (1815). Las puertas de los teatros alemanes se abrian a
Calder6on en Weimer, Bamberg, Dusseldorf, Hamburgo, Dresden y, por supuesto, Viena.

Imagen: Antiguo k.k. Theater ndchst der Burg, en la plaza Michaelerplatz de Viena. Fuente: Robert
Raschka - Unbekannt, Gemeinfrei, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=780679

Gracias a los romanticos alemanes la obra de Calderon experimenta una gran recepcion en el
ambito germanico en la primera mitad del siglo XIX. August W. Schlegel publica en Spanisches
Theater (en dos volumenes publicados respectivamente en 1803 y 1809) cinco obras del dramaturgo
espanol y Johan D. Gries edita entre 1815 y 1842 siete volumenes con las obras de Calderon.
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Después de esta sintética panoramica, solo queda apuntar que el hecho de poder contar con
las obras de Calderén de la Barca vertidas al aleman, era clave para su posterior traduccion a las
lenguas que formaban el mosaico lingliistico de la monarquia de los Habsburgo. Al ser el aleman la
lengua de comunicacion, lengua oficial y de cultura, es evidente que era muy elevado el numero de
hablantes bilingilies y, por tanto, que no resultara dificil encontrar traductores. El aleman es la
lengua vehiculo a través de la cual se traducirdn no solo obras del espaiol, del Siglo de Oro o de
Calderon, sino de gran cantidad de literaturas extranjeras en el siglo XIX. Esto afecta
principalmente al checo, pues —por la cercania de ambas lenguas eslavas— el eslovaco se servird en
muchos casos de las versiones ya existentes en checo.

Lastraducciones al checo
Las obras de Calderon fueron vertidas tempranamente al checo. La primera de ellas, Casa con dos
puertas mala es de guardar, Laska v naroznim domé, es del afio 1841. Sin embargo, las dos
siguientes se hacen esperar mas de veinticinco afios: El gran teatro del mundo, Veliké divadlo svéta
(1868) y 4 Maria el corazén, Srdce nalezi Marii (1868). A estas se suman La vida es suefio, Zivot
pouhy sen (1870), El médico en su honra, Lékatsvé cti (1871) y El mdgico prodigioso, Divotvorny
kouzelnik (1891). Pero es realmente Jaroslav Vrchlicky (1853-1912) quien proporciona un fuerte
impulso a las traducciones de Calderon. La figura de Vrchlicky destaca por su copiosa produccion
literaria (su obra abarca mas de 270 libros) y su infatigable labor como traductor desde 18 idiomas
diferentes. El escritor checo es famoso ademas como fundador del grupo lumirovci, generacion de
autores checos de los afios 70 a 80 del siglo XIX. Fue profesor de la Universidad Carolina y figurd
como candidato al Premio Nobel durante algun tiempo sin llegar nunca a recibirlo. De su autoria
son quince traducciones de Calderdn, aunque no se puede afirmar que consiguiese popularizarlo:
La dama duende (Déma sktitek, 1899), El alcalde de Zalamea (Soudce zalamejsky, 1899), La cena
del rey Baltasar (Kvas Baltasartv, 1900), La vida es sueiio (Zivot jest sen, 1900), El médico en su
honra (Lékatsvé cti, 1900), La gran Zenobia (Velka Zenobia, 1901), La humildad coronada de las
plantas (Korunovand pokora rostlin, 1901), El sacro Parnaso (Posvatny Parnass, 1901), La estatua
de Prometeo (Socha Prometheova, 1901), Los dos amantes del cielo (Dva milenci nebes, 1902),
Antes que todo es mi dama (Moje dama nade vSecko, 1902), El principe constante (Vytrvaly princ,
1903), El gran teatro del mundo (Veliké divadlo svéta, 1903), El purgatorio de san Patricio
(Ocistec svatého Patricia, 1904), La hija del aire (Dcera vzduchu, 1901). En tres ocasiones
Vrchlicky ofrece una nueva version para una obra traducida con anterioridad®. También cabe
destacar que la gran mayoria de sus traducciones no han sido revindicadas o corregidas hasta la
fecha, aunque también es muy probable que no hayan sido vertidas directamente desde la lengua
original. Algunas de estas obras fueron representadas en el teatro en Praga; sin embargo, el interés
por Calderén comenzaba ya a decaer y la gran mayoria de ellas no se llevaron a escena.

No obstante, hasta finales de la Primera Guerra Mundial atestiguan dos traducciones mas:
La primera flor del Carmelo (Prvni kvét Karmélu, 1914) y La torre de Babilonia (VEz babylonska,
1917). De los afios de entreguerras apenas hay dos traducciones; en los dos casos se trata de nuevas
versiones Casa con dos puertas mala es de guardar (con un nuevo titulo en checo Schovéavana na
schodech, 1930) y El gran teatro del mundo (1936). Hasta ahora no se ha realizado un estudio
comparativo de las diferentes versiones de las obras, asi como tampoco una revision a partir del
original en espafiol o un estudio contrastivo de la version checa con otras versiones en aleman o
francés, con el fin de confirmar la fuente de logros y deficiencias. En el tercer periodo no hay
traducciones de nuevas obras sino segundas o terceras versiones de obras ya traducidas (siete en
total) y retoques en los titulos’. Esto indica que la ideologia comunista no censur6 las obras del

3
Los entendidos (entre ellos Uliény 2005) afirman que la calidad de sus traducciones es criticable.
4
La vida es suefio, El médico en su honra, El gran teatro del mundo.
5
La dama duende (1941, 1955, 1968), Casa con dos puertas mala es de guardar (1961), La vida es sueiio (con un nuevo
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autor aureo; es mads, siguieron traduciéndose, editandose y representandose como lo que eran
clasicos de teatro. Por otro lado, para saber hasta qué punto se trata realmente de nuevas versiones o
de simples modificaciones habria que compararlas con las anteriores. Desde entonces solo se ha
traducido una obra més de Calderén al checo: La devocion de la Cruz (Znameni kiize, 2005). El
resto se trata de nuevas versiones’.

En resumen puede decirse que total son 22 las obras de Calderon de la Barca traducidas al
checo. Nueve de ellas cuentan con una sola version y trece con mas de dos. Las traducciones del
siglo XIX suelen proceder de versiones alemanas, en los casos en que falta constancia se puede
presuponer. En esa €poca, casi siempre se trata de adaptaciones. Dejando de lado a Jaroslav
Vrchlicky, pues sobrepasa considerablemente a los demds, algunos traductores cuentan con tres
(Hotejsi) y cinco (Mikes) traducciones.

Lastraducciones al eslovaco

Si el eslovaco como lengua se codificod mas tarde que el checo y experiment6 cierta represion hasta
1918, es evidente que las traducciones a esta lengua eslava se produjesen muy posteriormente. Por
otro lado, hay que contar también con que con la formacion de la Republica Checoslovaca, los
organos de gobierno se encontraban en Praga, la capital del pais, y aunque se respetaban y
fomentaban las dos lenguas, por mayoria poblacional predominaba el checo, lo cual también
necesariamente tenia que reflejarse en la politica lingiiistica. A esto se anade que el checo y el
eslovaco son dos idiomas muy cercanos, donde la comprension entre hablantes de las dos lenguas es
algo natural. Por eso, hasta hoy en dia la comunicacion se produce sin ninguna dificultad. Si nos
remitimos a la publicacioén de libros y las traducciones, hay que decir que a los lectores eslovacos
les resulta normal leer libros escritos en checo. El fenémeno inverso, aunque posible, es menos
frecuente por una razéon muy simple y es que la produccién editorial es (y ha sido siempre) mayor
en Chequia.

Teniendo en cuenta todo lo dicho no sorprende que la primera traduccion al eslovaco de una
obra calderoniana sea de 1957, Casa con dos puertas mala es de guardar (Medzi dvoma
stolickami). Las dos siguientes apenas se hacen esperar: E/ alcalde de Zalamea (Zalamejsky richtar,
1962) y La dama duende (Dama Skriatok 1962), ambas del mismo afio. La tltima de ellas es la
imprescindible obra de Calderdn, La vida es sueiio (Zivot je sen, 1982).

Es decir, en total solo existen cuatro obras en eslovaco. Sin embargo, de alguna manera,
puede afirmarse que se trata de las mas famosas. Cada traduccion fue realizada por un traductor
diferente y apenas de una existen dos versiones La dama duende (1962 y 1993).

Conclusiones

Es importante subrayar una vez mas la importancia del contexto historico y sociopolitico para
entender el estado de las traducciones de un autor en una época concreta. En el caso de Calderodn,
como hemos visto, la gran cantidad de obras vertidas al checo en el siglo XIX coincide con el
resurgir de la lengua checa. Se trata, por tanto, de un momento en el que las editoriales se esfuerzan
en publicar clésicos de otras lenguas y mostrar asi que el checo es capaz de verter cualquier lengua.
Dante, Moliere, Shakespeare o Cervantes, por decir cuatro grandes nombres, se pueden expresar en
checo. De este modo el checo se equipara a las demas lenguas europeas y subraya su valia. Por eso
mas de dos tercios de las piezas teatrales de Calderén se traducen al checo precisamente en el siglo
XIX. En esa época la influencia del alemdn es manifiesta. Las primeras versiones checas son
adaptaciones a partir de traducciones alemanas, es decir, se alejan del original, pues algunas

titulo Zivot je sen, 1958, 1981), Hombre pobre todo es trazas (también con un nuevo titulo Chud’as at’ ma za usima,
1956), El alcalde de Zalamea (Rychtaf zalamejsky, 1946; Zalamejsky sudi 1955 y 1965; Zalamejsky rychtaf 1959), La
hija del aire (Dcera vichiice, 1957), Antes que todo es mi dama (1958).

6

El magico prodigioso (Zazrany mag, 1995), La hija del aire (Dcera vichtice (1998), El principe constante (2006), La
vida es suerio (2002, 2008), El médico en su honra (2008). Las dos primeras con un nuevo titulo en checo.
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traducciones en aleman son a su vez adaptaciones. Casi todas, y esto vale también para las primeras
traducciones eslovacas, fueron realizadas por traductores poliglotas, lo cual hace pensar en un
dominio asimétrico de las lenguas a las que traducian. Es decir, dominaban mejor unas lenguas que
otras y el espafiol en esa época resultaba una lengua demasiado exotica. Esto explica la calidad de
algunas versiones y las “concesiones” que no pocas veces se permiten los traductores
(acortamientos, modificaciones, etc.). Con el tiempo los traductores se centraran en una lengua y las
traducciones mostraran mayor fidelidad al original. El siglo XX se caracteriza por la revision y
nueva version de obras anteriormente traducidas, como por ejemplo La vida es suefio o El alcalde
de Zalamea, lo cual confirma que sigue vivo el interés por el teatro del Siglo de Oro espafiol.
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iQué emocion! Tenemos clase de Espanol.

Maria Carmen Sanchez-Vizcaino
Universidad de Huelva

Resumen

Este articulo intenta dar cuenta de un taller sobre la inclusion de la dimension afectiva en el aula de
ELE. Para ello, en primer lugar, se reflexionara sobre la afectividad en el aula de lengua extranjera
y, en segundo lugar, se presentaran una serie de propuestas didacticas para utilizar en clase.
Emocion y cognicion son inseparables, por lo que la introduccion del componente afectivo en clase
se traduce en un aprendizaje mas efectivo. El objetivo final tanto del taller como de esta publicacion
es animar a los profesores de ELE a sumergirse en este universo afectivo.

“Educar la mente sin educar el corazon no es educacion en absoluto.” (Aristoteles)

1. Introduccion

(Algun profesor ha dejado huella en usted? Afortunadamente la mayoria de nosotros respondemos
afirmativamente a esta pregunta. Como formadores es interesante también cuestionarnos el porqué
de nuestra labor docente, pues desempefiamos una profesion que puede repercutir
significativamente en el aprendiz que tenemos delante. Segin Francisco Mora (2014: 89), el
profesor excelente es aquel capaz de dejar una marca emocional que transforme y oriente a los
alumnos dentro y fuera de las aulas. Tras esta cuestion nos podemos preguntar cudl es el mejor
método de ensenanza de lenguas extranjeras. La respuesta no es menos dificil de responder, ya que
como apunta Schumann (1999), cada cerebro es diferente, por lo que no existe un método universal
apto para cualquier persona.

No obstante, en esta nuestra busqueda de la mejor receta nos encontramos con el
componente afectivo y emocional, una herramienta clave que nos puede ayudar a conseguir un
aprendizaje efectivo en la clase de lenguas extranjeras. Introducir la afectividad en clase implica
buscar pautas con las que captar el interés del estudiante; atender a la diversidad del alumnado
reconociendo las caracteristicas diferenciales de los aprendices; ademads, significa estudiar la forma
de conseguir un ambiente de aula que promueva un aprendizaje mas efectivo (Fonseca, 2005: 75).
Abordaremos este articulo, en primer lugar, reflexionando sobre la dimension afectiva en el
aprendizaje de lenguas extranjeras o segundas lenguas y, en segundo lugar, presentando una serie de
propuestas didacticas para ser aplicadas directamente en el aula de ELE. Adentrémonos pues en el
lado més emocional y afectivo de la ensenanza.

2. Laafectividad en el aula deidiomas
Cuando escuchamos el término afectividad nos vienen a la cabeza una serie de términos
relacionados con nuestro ser mas intimo. Y es que, en efecto, segiin apuntan Arnold y Brown (2000:
19) la afectividad engloba a “los aspectos de la emocion, del sentimiento, del estado de animo o de
la actitud que condicionan la conducta”. Nos estamos refiriendo a nuestro mundo interior
condicionado inevitablemente por elementos externos. El aula de idiomas es un lugar propicio para
que aparezcan una serie de factores afectivos con implicaciones directas en el aprendizaje. Por su
parte, Arnold y Brown (1999) establecen dos tipos de variables. En primer lugar estarian los
factores afectivos relacionados con el alumno en si, es decir, los factores individuales y, en segundo
lugar, se encontrarian las variables que pondrian en contexto al alumno junto con el resto de
participantes de la clase. Nos referimos en este caso a los factores de relacion. En el primer grupo
tenemos la ansiedad, la inhibicion, la extraversion-introversion, la autoestima, las actitudes y
creencias, la motivacion y los estilos de aprendizaje. En el segundo grupo estarian la empatia, las
interacciones en el aula y los procesos interculturales.

La ansiedad ha sido uno de los factores mas estudiados. Algunos autores como Dewaele y
Maclntyre (2014) advierten de este hecho e invitan a los investigadores a ahondar de esta forma en
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las emociones positivas y su repercusion en el aprendizaje de lenguas extranjeras. Cuando sufrimos
de ansiedad el aprendizaje no puede resultar efectivo, ya que la ansiedad tiene una relacion directa
con la memoria. Con un estado negativo del cuerpo, las conexiones entre el sistema limbico
(cerebro emocional) y el cortex prefrontal (cerebro racional) no son tan efectivas y la memoria de
trabajo no funciona correctamente (Stevick, 1999: 49-50), con lo que la informacion depositada
aqui no se recupera facilmente (ibid: 55). En otras palabras, seguro que casi todos hemos
experimentado el momento de ir a un examen con la idea de sabérnoslo todo y llegar al aula y
quedarnos el blanco. La informacion est4, pero no conseguimos abrir la puerta de acceso a ella. De
cualquier forma, Dewaele y MacIntyre (2014: 265) sostienen que no existe correlacion entre la
ansiedad y algunas emociones positivas como, por ejemplo, el disfrute en clase, ya que la ansiedad
en clase de lengua extranjera se va disipando conforme se va progresando en el aprendizaje. Seria
pues interesante conocer los sintomas de la ansiedad en la clase de lenguas y la forma de atajarla.
Rebecca Oxford (1999: 66-67) realiza una sintesis excelente sobre ello.

Los factores de relacion son importantes, puesto que colocan al alumno en sociedad. En una
clase de lengua extranjera intervienen diversos actores, entre ellos el profesor, quien deberia velar
por crear un ambiente positivo para mejorar la motivacion por aprender de los estudiantes. Y es que
ofrecer una clase de L2 / LE donde se disfrute puede ayudar a extraer el potencial del alumno
aprendiz de lenguas (Dewaele y MacIntyre, 2014: 261).

La empatia es otro factor valioso en clase de ELE. A pesar de no contar hasta el momento
con estudios que demuestren la mejora en el aprendizaje de una lengua extranjera con la empatia
(Arnold y Brown, 1999: 19), resulta interesante realizar actividades donde el alumno se ponga en el
papel de otras personas. Y es que la dimension afectiva invita a formar al estudiante de forma
holistica. Por ello es vital que el alumno comprenda que los demds también son importantes y que la
empatia puede ayudarle a entender mejor al resto de personas. Ejemplo de ello es un estudio de
Goldstein y Winner (2012) donde se pone de manifiesto que la educacion teatral mejora la empatia,
la capacidad de asumir la perspectiva de los otros y la regulaciéon emocional en nifios y
adolescentes.

De esta forma llegamos a otra variable importante en el aula de lengua extranjera, los
procesos interculturales. Tal y como Arnold y Brown (1999: 19) sostienen, en la clase de lenguas
pueden aparecer procesos emocionales negativos derivados del choque entre dos culturas. De ahi la
importancia de servir de punto enlace entre la cultura de la lengua meta y la del alumno para hacerle
llegar, de este modo, lo beneficioso que es pertenecer a un mundo global donde cada cultura y
lengua sumen y no resten. Ademas, el alumno no esta solo en una clase de idiomas. Le acompanan
el profesor y el resto de compafieros. Para crear el buen ambiente mencionado anteriormente es
igualmente importante trabajar la cohesion del grupo, pues repercutird en el éxito del aprendizaje
(Dornyei y Malderez, 1999).

3. Una ensefianza holistica

Los profesores en general formamos y desarrollamos a ciudadanos del presente desde diferentes
areas, a través de diversos recursos y metodologias, con el objetivo de ofrecerles herramientas para
valerse en esta su vida presente y futura. No es una tarea fécil, pero merece la pena intentarlo. De
ahi que exista cada vez mas consenso sobre la importancia de instruir a los alumnos en habilidades
blandas o socio-emocionales (personalidad, interaccion, perseverancia, trabajo en equipo, tolerancia
al fracaso, educacion en valores...), ya que eso es lo que se van a encontrar los alumnos en el
mercado laboral en un futuro inmediato. Segun la filésofa Victoria Camps (2011: 276), la educacion
emocional deberia contribuir a educar a ciudadanos en el respeto de la libertad, la igualdad politica,
la tolerancia, la obligaciodn, la equidad y la autodisciplina.

Y de esta forma la educacion emocional serviria para que las empresas y organizaciones cumplieran
mejor sus fines (ibid: 275).

En la escuela no sélo se instruyen materias, sino que se aprende sobre uno mismo y sobre la vida
(Moskowitz, 1999: 177). Lo que ocurre en la clase / en la escuela afecta a los estudiantes de
cualquier edad (ibid). De ahi que la introduccion de actividades de indole humanista tenga efectos
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positivos en las actitudes de los alumnos hacia si mismos, sus compaieros y la lengua meta, ademas
de ayudar a mejorar las actitudes del profesor hacia si mismo o su forma de ensenar. A esta labor
imprescindible de la escuela el filésofo y pedagogo Jose Antonio Marina, (2006: 123) le afiade el
servicio de otros actores de la sociedad, pues “para educar a un nifio hace falta la tribu entera”
(ibid).

Como seres humanos necesitamos que ‘“nos escuchen, compartir, relacionarnos con otros,
relacionarnos con nosotros mejor y ser aceptados como somos” (Moskowitz, 1999: 193). Por eso
advierte Goleman (1995) en su tratado sobre Inteligencia Emocional la importancia de incluir esta
disciplina en los centros educativos. Segin un estudio longitudinal con alumnos de todas las etapas
educativas, los programas de educacién emocional mejoran el comportamiento de los alumnos y su
rendimiento académico en un 11% (Durlak et al., 2011).

4. Emocion y cognicion

Con el objetivo de aplicar los ultimos avances en neurociencia a la educacion nace la
neuroeducacion, una nueva disciplina que pone de manifiesto que los procesos emocionales no
estan aislados de los procesos cognitivos. Como bases para conseguir un aprendizaje significativo
tenemos la emocion, la curiosidad y la atencidén. De la conjuncion de estos tres elementos nace el
encendido emocional, una gran herramienta que posibilita que la informacion recibida se coloque en
nuestra memoria a largo plazo para ser recuperada posteriormente (Mora Teruel, 2014).

Por eso es importante dejar huella en los estudiantes. Esto se consigue con la materia que
expliquemos, como la expliquemos y la interaccion que hayamos tenido con los estudiantes (Mora
Teruel, 2014). De ahi que Stevick (1980: 4) defienda que en la clase de una lengua extranjera
prevalezca la relacion entre los actores de clase, profesor y alumnos, ante los materiales, técnicas y
analisis lingiiisticos.

Ya se ha comentado anteriormente la importancia de seguir investigando en la dualidad emociones
positivas y aprendizaje de idiomas, ya que en un aula con clima emocional positivo se posibilita la
activacion del hipocampo, una zona del cerebro muy importante para el proceso memoristico y el
aprendizaje (Erk et al., 2003). Segtin apunta M. Carmen Fonseca (2005: 76):

La inclusion de aspectos afectivos en la ensefianza de lenguas no significa en ningin momento dar
refuerzos positivos si éstos no son merecidos, sino encontrar tacticas para que el alumno se marque
sus objetivos personales y elija estrategias apropiadas para su consecucion.

Si queremos profundizar en los elementos que podriamos tener en cuenta a la hora de disenar
actividades y materiales para el aula, nos seria util seguir las pautas de M.Carmen Méndez Santos
(2016: 64-71).

5. Contribucion en el aprendizaje

Schumann (1999) sostiene que no existe un método Unico para aprender lenguas porque cada
cerebro es diferente. Por su parte, Stevick (1999) nos advierte que la dimension afectiva no es la
“barita magica” del profesor de lenguas, sin embargo, si que nos puede ser de gran ayuda. Por eso
defiende la importancia de tener en cuenta el lado afectivo junto con las necesidades de los alumnos
(ibid: 56). Lo cognitivo no se rifie con lo afectivo, con lo que se deberian presentar actividades
interesantes, entretenidas, significativas y practicas (ibid: 57). De esta manera tendriamos ante
nosotros una clase afectiva y efectiva al mismo tiempo.

Anna Forés y Marta Ligioiz (2009: 157-158) defienden el uso de las emociones para mejorar el
aprendizaje. Ademds apuntan que es importante hacer uso de la narrativa para interrelacionar
conceptos o temas, y que el alumno se implique como protagonista. También ayuda asociar
contenido a vivencias y emociones. Si el alumno participa y se implica en la actividad, podra grabar
mejor la informacion y luego recordarla o recuperarla en un momento determinado posterior (ibid).
Elizabeth Miras y Maria Sancho (2017: 8§72—873) establecen una serie de estrategias metodologicas
que se deberian establecer con nifios. En primer lugar hay que ofrecerles una forma de aprendizaje
divertido e inconsciente a través de actividades significativas y con las que puedan aprender
haciendo. No cabe duda que introducir la dimension afectiva es imprescindible; ademas hay que
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valorar su esfuerzo y tener mucho cuidado a la hora de tratar el error. También debe estar presente
el trabajo colaborativo y la atencion a la diversidad (ibid).

Ya en la adolescencia Elizabeth Miras y Maria Sancho (2017: 875) presentan tres conceptos con los
que lidiar: la autoestima, la identidad y el autoconcepto. De esta forma, se deberia tener en cuenta el
momento vital en el que se encuentran los alumnos ofreciendo un aprendizaje mas personal y
emocionante; intentando crear relaciones personales con el contenido, es decir, haciendo del
aprendizaje algo significativo para ellos. Los adolescentes también son aptos para un aprendizaje
tangible, experimental y cinestésico. Igualmente es importante despertarles la curiosidad y que ellos
mismos busquen recursos para relacionar lo que estan aprendiendo con contenido ya aprendido.
Asimismo es relevante motivarlos para que sean participantes activos de su aprendizaje (ibid). Es
relevante también cambiar de rutinas y exponer temas, elementos o herramientas novedosas, ya que

al cerebro adolescente le complacen especialmente la novedad y la impredecibilidad (Feinstein,
2016: 59).

6. Propuestas didacticas

El proposito de este articulo ha sido reflexionar sobre lo que aporta la dimension afectiva en la clase
de lengua extranjera con el fin de exponer unas ideas principales que ayuden a considerar la
inclusion de la afectividad en el aula de ELE. A continuacidn se presentan una serie de propuestas
didacticas para abordar la afectividad. En un primer momento se mostraran actividades con las que
aproximarnos a las emociones y a la empatia. En segundo lugar, apareceran actividades con el
objetivo de trabajar la cohesion de grupo. En tercer lugar, se planteardn dos actividades para
trabajar con varios sentidos simultaneamente. Y, como colofén final, terminaremos la serie con una
actividad musical.

Actividad 1: Nuestras emociones

El objetivo de esta actividad es introducir el mundo de las emociones a los estudiantes. Se traen a
clase varias fotografias de personas y se pregunta a los alumnos sobre el tipo de emociones que
pueden estar sintiendo en ese momento los individuos fotografiados. Si se trabaja con ordenador o
pizarra digital, se pueden proyectar las imagenes en la pantalla. A continuacion, tal y como indica la
figura 1, se presenta una nube de palabras con diferentes emociones. Los alumnos tienen que
clasificarlas individualmente en positivas y negativas en un pequefio mapa mental.

Figura 1

. EMOCIONES '
NEGATIVAS | POSITIVAS

laboracion propia

La segunda parte de la actividad se realizard en grupo. Los alumnos se ponen en pie y juegan
utilizando la mimica, gestos o0 movimientos corporales. Por turnos cada uno expresa una emocion y
el cometido del resto de integrantes del grupo es adivinar la emocion a la que se refiere su
compafero.
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Actividad 2: Conociéndonos

La siguiente actividad estd basada en una propuesta de Jane Arnold (2015: 6) y tiene como objetivo
trabajar la empatia. Seria interesante realizarla a principio de curso para que los alumnos pudieran
conocerse mejor. Se trabaja en parejas. Cada componente de la pareja intentard ponerse en la piel de
su compafero. De este modo deberian terminar las siguientes frases de la figura 2:

Figura 2

Cuando tengo tiempo libre, yo...
Algun dia me gustaria...

Soy una persona que...

Algo que me molesta es...
Cuando estoy solo / a, me gusta...

Lo que mas me gusta observar es...

Elaboracidn propia a partir de la propuesta
de Jane Arnold (2015)

A continuacion se pone en comun la version de cada uno y se comentan las respuestas para
comprobar si han acertado o no.

Actividad 3: La verdad sobre mi
Esta actividad, presentada por Fonseca, Rinvolucri y Puchta (2014: 109), permite trabajar las
Inteligencias Multiples, en concreto la interpersonal, la intrapersonal y la légico-matematica,
ademas de favorecer la cohesion grupal.
Se trabajara en grupos de cuatro. Cada alumno escribira en un papel seis oraciones sobre si mismo.
De éstas, entre dos y cuatro deben ser mentira. Comienza un estudiante del grupo leyendo en voz
alta sus frases. Indicard en un primer momento el numero de frases verdaderas y falsas. El resto de
componentes del grupo debera adivinar cudles son mentira, y justificar su respuesta. Se realizan
varios turnos para que todos los componentes del grupo lean sus frases.
Tal y como se muestra en la figura 3, en una segunda version, se puede realizar esta actividad con
frases sobre el profesor. Asi los alumnos podran ponerse en la piel de su formador.
Figura 3

Tengo dos perros.

Tengo una hermana gemela.

Naci en Asturias.

Me gusta coleccionar perfumes.

He estado en el Circulo Polar Artico varias veces.

Me encanta la comida japonesa.
Elaboracion propia

Actividad 4: Repaso en grupo

Para que el conocimiento se grabe en la memoria de nuestros alumnos debemos repetir los
conceptos muchas veces desde varias perspectivas y ejemplos diferentes. Este poder se incrementa
si a esas repeticiones le unimos el componente emocional de la experiencia (Mora Teruel, 2014:
62-63).

La siguiente propuesta puede realizarse al final de clase y en grupo a modo de repaso de la sesion
en cuestion. Cada alumno escribira en un papel una palabra, una frase o alguna expresion nueva que
haya aprendido en ese dia. Doblara o hard una bola con su papel y lo tirard al centro de la clase. A
continuacion, cada alumno cogera una bola o un papel del centro de la clase y leera lo que hay
escrito. A la actividad le podemos afiadir musica para relajar el ambiente.
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Actividad 5: Recuerdosfelices

Los sentidos también nos pueden servir para presentar actividades muy originales en clase de ELE y
conseguir la motivacion de nuestro alumnado. Asimismo, los estudiantes aprenden mejor cuando se
utilizan en el aula todas las modalidades sensoriales (Kritzig y Arbuthnott, 2006).

La siguiente propuesta estd basada en una actividad presentada por Marilina Rotger (2017: 27). El
objetivo de esta actividad es poner en marcha todos nuestros sentidos. Primero se pide a los
alumnos que elaboren una lista con recuerdos felices, es decir, los diez momentos mas felices de sus
vidas. Deben describirlos de forma detallada utilizando los cinco sentidos en la medida de lo
posible. Pueden guiarse con estas preguntas:

¢Qué coloresrecuerdas?

¢cQuéolorespercibiasen e aire?

cHabia misica?

¢Quétipo de luz habia alli?

¢Qué sonidos recuerdas haber escuchado?

cQuédiriatu cuerpo si le preguntases sobre ese momento?

En esta actividad estamos utilizando la visualizacion. Las imagenes mentales estan estrechamente
relacionados con nuestra parte emocional y esto hace que el aprendizaje de la lengua pueda resultar
mas efectivo (Arnold, 1999: 260). De ahi la importancia en la clase de lenguas de asociar la palabra
con una imagen, ya que asi provocamos una reaccion emocional (ibid: 264). Ademas, afiadir musica
a la visualizacion es muy conveniente (ibid: 275).

Actividad 6: Aquellos maravillosos afos...

La siguiente actividad se encuentra estrechamente ligada al sentido del olfato. El objetivo es que el
alumno evoque recuerdos a través de diferentes olores u aromas. El profesor debe preparar una serie
de saquitos con diferentes hierbas como, por ejemplo, lavanda, menta, romero, tomillo o albahaca,
entre otros. Si no se consiguen, pueden utilizarse jabones de tocador con diferentes aromas. Se
trabaja en grupos de tres o cuatro alumnos. Cada grupo recibira una serie de saquitos o jabones de
olor y debatira lo siguiente:

¢Con qué asocias este olor / aroma?

¢A quéterecuerda este olor / aroma?
¢cQuéolor / aroma te gusta mas?
¢Adonde te transporta este olor / aroma?

A continuacidn, individualmente, cada alumno describira por escrito un fragmento de su pasado que
le haya recordado alguno de los olores o aromas anteriores. Al final de la clase se pueden poner en
comun las vivencias de cada alumno.

Actividad 7: Historia de una banda sonora

La musica tiene efectos emocionales en los estudiantes (Fonseca, 2002: 198; Berk, 2008; Pisano,
2011: 131; Fonseca, Villamarin y Grao, 2015; Fonseca y Tapiador-Hernandez, 2015: 30). Por ello
es una gran herramienta para reducir las emociones negativas. Utilizar musica instrumental resulta
muy conveniente, ademas de para reducir la tension de los estudiantes, para realizar actividades
creativas como la escritura (Fonseca, Villamarin y Grao 2015: 41).

Para esta actividad se ha tomado como referente una presentada por Fonseca, Villamarin y Grao
(2015). Se trata de escuchar una pieza musical perteneciente a una banda sonora y que los alumnos
se imaginen qué historia podria estar detras de la musica, ademas de a qué tipo de pelicula nos
estariamos refiriendo.

En primer lugar, se les pide a los alumnos que cierren los ojos y escuchen la siguiente pieza
musical: https://www.youtube.com/watch?v=TO3k4xow 1 h0&t=66s. A continuacion se pide que
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abran los ojos y comenten qué historia podria estar detras de la musica, ademds de a qué tipo de
pelicula nos estariamos refiriendo. Se establece un debate comun entre toda la clase.

Por ultimo, se visualiza el trailer de la pelicula (https://www.youtube.com/watch?v=qwq9nQtauyM)
y se comenta el resultado con las suposiciones de los estudiantes.

7. Conclusion

En definitiva, a lo largo de estas paginas hemos visto que introducir la dimension afectiva puede ser
una herramienta efectiva en el aula de L2 / LE, puesto que el binomio emocion y cognicidon es
inseparable. Ademas, se han presentado una serie de propuestas didacticas destinadas a la clase de
ELE para poner en practica las premisas expuestas. Sirvan estos renglones de reflexion acerca de la
valiosa labor docente, ya que tal vez una de sus peculiaridades mas hermosas sea la de poder dejar
huella en los alumnos. jVale la vena tenerlo en cuenta pues!
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LLa ensenanza de la traduccion audiovisual del
espaiol en la universidad eslovaca

Introduccion: La traduccion audiovisual y su ensefianza en Eslovaquia
Barbara Sigmundova, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Comenius de Bratislava

La traduccion audiovisual (TAV) tiene una tradicion bastante larga en Eslovaquia. El método de
doblaje se empez6 a emplear en la transmision de peliculas extranjeras en Checoslovaquia ya en los
afios 50 del siglo anterior. Tras la fundacion de la Television Checoslovaca en 1953, el doblaje se
convirtié en el método mas comun de la traduccion de programas televisivos’ y hasta hoy sigue
siendo el método preferido en la distribucion televisiva en Eslovaquia®. La subtitulacién, en cambio,
ha sido el método priorizado en cines y en festivales cinematograficos eslovacos.” Hasta los finales
del siglo XX los profesionales en la TAV se formaban exclusivamente en el &mbito profesional: en
los estudios de doblaje y en colaboracion directa con los profesionales de television. La comunidad
de traductores audiovisuales constaba de un grupo de expertos bastante cerrado y los novatos tenian
que aprender los “secretos del oficio” directamente en el proceso de produccion de doblaje o
subtitulado.

La situacion cambi6 a principios del siglo XXI con la llegada de las tecnologias digitales y
la creciente demanda por traductores audiovisuales. Algunas universidades empezaron a organizar
conferencias y talleres de la TAV en colaboracion con profesionales del &mbito mediatico. A partir
del afio 2011 se empezaron a impartir asignaturas especializadas en la TAV en la Universidad de
Constantino Filésofo en Nitra, y en la Universidad de Matej Bel en Banska Bystrica. Un afio mas
tarde, se sumo a estos centros la Universidad Comenius de Bratislava. En los departamentos de la
filologia inglesa de la Universidad Comenius de Bratislava y de la Universidad de Constantino
Filésofo en Nitra se dedican a la asignatura dos semestres en el marco del programa de Master en
Traduccion e Interpretacion. Asi se proporcionan a los estudiantes tiempo y espacio adecuados para
adquirir los conocimientos basicos sobre la traduccion para doblaje y voice-over, sobre la
subtitulacion para oyentes y para personas con discapacidad auditiva y también sobre la
audiodescripcion para invidentes.

En el contexto eslovaco, los traductores del inglés son los que més oportunidades tienen para
encontrar empleo en el ambito audiovisual, ya que la vasta mayoria del contenido audiovisual
extranjero en la television y en los cines eslovacos proviene de los paises anglofonos. Ademas,
algunos distribuidores eslovacos (sobre todo los festivales de cine) prefieren contratar solo a
traductores del inglés y hacer todas las traducciones a partir de la traduccion inglesa, sin tomar en
cuenta la lengua original de la obra audiovisual.

A pesar de ello, en dos centros educativos en Eslovaquia se ensefia también la traduccion
audiovisual a los estudiantes del espaiiol: En el Departamento de Lenguas Romaénicas de la
Universidad Comenius de Bratislava y en el Departamento de Lenguas Roménicas de la
Universidad de Matej Bel en Banska Bystrica.

La autora del articulo imparte la asignatura a los futuros traductores del espafiol en la
primera de las universidades mencionadas. Durante el semestre que tienen a su disposicion, los
estudiantes se familiarizan con los especificos de los diversos tipos de la TAV, pero se centran
sobre todo en la subtitulacion, teniendo en consideracion la demanda del mercado audiovisual

7
PAULINYOVA, Lucia: Proces tvorby audiovizudlneho prekladu. Bratislava: Univerzita Komenského, p. 51
8
Study on the Use of Subtitling. The potential of subtitling to encourage foreign language learning and improve the
mastery of foreign languages. Final Report, p. 8 [en linea]. In: Media Consulting Group: EACEA/2009/01. [consulta:
2018-01-02] <http://edz.bib.uni-mannheim.de/daten/edz-b/gdbk/11/rapport_final-en.pdf>
9
PAULINYOVA, Lucia: Proces tvorby audiovizudlneho prekladu. Bratislava: Univerzita Komenského, p. 32
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eslovaco. Las obras audiovisuales hispanicas tienen muy poca presencia en nuestros cines,
festivales y en la distribucion televisiva, pero si se traducen al eslovaco, la forma méas comun es la
subtitulacion.

¢cComo seimpartela TAV del espafiol en Bratislava?

En el Departamento de las Lenguas Romdnicas de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Comenius, la asignatura se imparte a los estudiantes de Master que ya poseen las
competencias lingliisticas y traductologicas necesarias. Por lo consiguiente, nos podemos centrar
durante el semestre en el desarrollo de competencias especificas para la TAV.

En la clase introductoria hablamos de las diferencias y los puntos comunes entre la TAV, la
traduccion literaria, la traduccion de textos divulgativos y la interpretacion. Tratamos de presentar
el ambito de la TAV en toda su amplitud, sefialando que trasponer una obra audiovisual de un
contexto cultural a otro es mucho mas que traducir el texto -los didlogos- de la misma. Para
producir unos subtitulos de calidad -bien sincronizados con el sonido y la imagen, y adaptados a las
capacidades lectoras del publico- el traductor de subtitulos tiene que saber ajustar el texto a las
limitaciones espaciotemporales, apoyandose en un software especializado y ateniéndose a las
necesidades del cliente.

En los siguientes seminarios empezamos con las estrategias de segmentar el enunciado en
lineas de subtitulos, respetando la unidad sintactica y légica y al mismo tiempo, ateniéndonos al
limite de 38 caracteres por linea. En las primeras clases trabajamos con un video eslovaco y los
estudiantes aprenden a crear subtitulos intralingliisticos, segmentando el texto y sincronizandolo
con la imagen y con el sonido (utilizando editores de subtitulos gratuitos como Subtitle Edit, Visual
Sub Sync o Subtitle Workshop).

Continuamos desarrollando su capacidad de reduccién adecuada del texto y de expresion
concisa. Traduciendo y sincronizando didlogos de diversas cortas obras audiovisuales hispan6fonas,
los estudiantes aprenden a identificar y eliminar palabras redundantes y buscar sindnimos cortos,
manteniendo la equivalencia semantica, pragmatica y estilistica.

Una vez que ya saben crear una secuencia de subtitulos con la extension, duracion y segmentacion
adecuada, evaluamos entre todos sus proyectos individuales y nos centramos también en la
coherencia del texto y en la correccidon gramatical.

L a ensefianza del subtitulado para los sordos—una parteintegral dela asignatura
Dedicamos una parte del semestre también a la creacion de subtitulos para personas sordas. A
diferencia de los subtitulos para oyentes, la subtitulacién para sordos esta regulada por la ley en
Eslovaquia. La ley 308/2000' ordena que al menos un 50% de los programas emitidos por la
television publica y al menos un 10% de los distribuidos por las cadenas privadas deben de estar
subtitulados para las personas sordas. Mientras que en Eslovaquia actualmente no existe un sistema
unificado que regulase el aspecto formal de los subtitulos para oyentes, el 1 de enero de 2016 entrd
en vigor el reglamento'' que especifica los requisitos formales del subtitulado para sordos:

e El texto del subtitulo tiene que estar alineado al centro.

e El numero de caracteres por linea no debe ser mayor a 36 (espacios incluidos).

e El subtitulo debe constar de una o dos lineas de texto.

10
Zakon €. 308/2000 Z. z. o vysielani a retransmisii a o zmene zakona ¢. 195/2000 Z. z.
o telekomunikaciach. [en linea] [consulta: 2018-15-02] <http://www.culture.gov.sk/pravne-predpisy-v-oblasti-kultury-
19b.html>
11
Vyhlaska ¢. 12/2016 Z. z. — Vyhlaska Ministerstva kultury Slovenskej republiky o titulkoch pre osoby so sluchovym
postihnutim podla § 18aa ods. 2 zakona ¢. 308/2000 Z. z. o vysielani a retransmisii a 0 zmene zakona ¢. 195/2000 Z. z.
o telekomunikaciach v zneni zakona €. 278/2015 Z. z. [en linea][consulta: 2018-15-02] <https://www.slov-
lex.sk/pravne-predpisy/SK/ZZ/2016/12/20160101.html>.

35



e El tiempo de exposicion del subtitulo debe ser adecuado (el reglamento no especifica lo que
significa “adecuado”).
e El subtitulo tiene que ser expuesto en un fondo negro y el color del texto debe contrastar con
el fondo; no se admite el color rojo, violeta o gris.
e Tienen que diferenciarse por colores lo subtitulos si reproducen un didlogo entre dos o mas
personas. En una obra audiovisual, no deben utilizarse subtitulos de mas de cinco colores.
e Los subtitulos tienen que identificar al personaje si éste no aparece en la pantalla en el
momento del habla.
e Los subtitulos tienen que informar sobre los estados de &nimo de los personajes si éstos son
relevantes para la trama y no son evidentes de la imagen.
e Los subtitulos también tienen que informar sobre los sonidos relevantes para la trama.
Por lo visto, estos requisitos formales difieren de la practica del subtitulado para oyentes en dos
aspectos importantes: en el uso de colores y en el explicitacion de la informacion extratextual. Por
consiguiente, mostramos a los estudiantes los procedimientos técnicos para crear subtitulos de
colores y en un fondo negro. Pero, sobre todo, les asignamos ejercicios practicos para aprender a
distinguir cuando es necesario incluir la informacién extratextual en los subtitulos y cuando es
redundante.

Ya que en los subtitulos para las personas sordas el nimero de caracteres por linea no debe
ser mayor a 36, y ademas hay que incluir la informacion extratextual, los estudiantes tienen que
aprender a reducir el texto alin mas que en los subtitulos para oyentes, para alcanzar una velocidad
lectora aceptable. En las clases también vemos fragmentos de subtitulos para sordos emitidos en las
televisiones eslovacas y los evaluamos entre todos. Si las circunstancias nos lo permiten, tratamos
de colaborar también con personas de la comunidad sorda para recibir retroalimentacion de los
espectadores potenciales.

L as competencias pragmaticas del traductor audiovisual

Uno de los objetivos de la asignatura es desarrollar también las competencias pragmaticas de
los estudiantes de la traduccion como futuros proveedores de servicios en el &mbito audiovisual.
Intentamos familiarizarlos con el mercado de la TAV y darles consejos para la futura comunicacion
con los clientes potenciales. Hablamos de los aspectos legales y administrativos del trabajo, de los
aspectos econdmicos (;Cuadl es el salario adecuado y como calcular los precios de los servicios?) y
temporales (;Cémo calcular el tiempo necesario para la subtitulacion?). Enfatizamos que antes de
empezar a traducir es esencial aclarar con el cliente las cuestiones de la presentacion de la obra:
(Como se distribuird la obra subtitulada? ;En la television, en internet, en DVD, en el cine? ;En
qué tipo de evento se va a proyectar la obra? ;En un cine con subtitulos monolingiies grabados
directamente en la pelicula o en un festival con subtitulos bilingiies, donde se requiere subtitulado
electronico operado en vivo, cuya elaboracion es distinta a los primeros? ;Para qué tipo de
espectadores estd destinada la obra audiovisual? ;Cual es el formato de entrega requerido? ;Qué
materiales tendremos a nuestra disposicion a la hora de subtitular? (;Un DVD? ;Un archivo digital?
(Una lista de didlogos? ;Unos subtitulos en otra lengua?) Y ;coémo proceder si el cliente no sabe
proporcionarnos la informacién y los materiales necesarios?

Al final del semestre, los estudiantes tienen que subtitular un video o una pelicula corta y
analizar el proceso de subtitulacion y su resultado con sus companeros. Ademas, pueden participar
en proyectos colaborativos con festivales de cine y de este modo, aparte de experiencias, ganan
también contactos y referencias para su futura carrera profesional.

Para concluir quisiera mencionar algunas ventajas de la ensefanza de la TAV como una asignatura
independiente a los estudiantes de hispanistica:
A los estudiantes les encanta el cine y la motivacion es el mejor prerrequisito para aprender.
El trabajo con material audiovisual original mejora la comprension auditiva.
La subtitulacién mejora la expresion concisa (también necesaria en la interpretacion).
El trabajo con los softwares especializados mejora la competencia digital de los estudiantes
(indispensable para los traductores en el siglo XXI).
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La asignatura desarrolla una serie de competencias especializadas que suponen una ventaja
comparativa en el mercado de la traduccion.

Es indiscutible que el mundo se hace cada vez mas audiovisual y digitalizado y también que las
instituciones internacionales abogan cada vez mds por la accesibilidad e inclusion de todos los
grupos de la sociedad. Podemos suponer que la necesidad de traductores audiovisuales
interlingiiisticos e intralingliisticos no dejard de crecer. Por eso es necesario ofrecer a los jovenes
traductores del espafol la posibilidad de formarse también en la traduccion audiovisual y contribuir
de esta manera a la profesionalizacion de este &mbito en Eslovaquia.
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Textos literarios en el contexto audiovisual
El caso de celda 211

Eva Reichwalderova
Facultad de Filosofia y Letras Universidad Matej Bel de Banskéa Bystrica

Este trabajo trata de la problematica de la adaptacion de una obra literaria en una obra
cinematografica y del guion filmico. Se centra en los modos de interpretacion de una obra literaria
y audiovisual con el fin de su aprovechamiento durante las clases de lengua extranjera (espafiol),
interpretacion y traduccion audiovisual. En el ejemplo de la obra literaria y filmica Celda 211
intentaremos demostrar la presencia de los recursos de expresion concretos empleados en los dos
géneros, comparar la forma y la alineacion de conflictos, analizar el comportamiento y la evolucion
de algunos de sus personajes.

La ensenanza de lenguas extranjeras en la Europa multicultural y multilingiie tiene muchas
formas, realizdndose a través de distintos tipos de recursos y canales, aprovechando un sinfin de
métodos y estrategias. A pesar del hecho de que cada profesor suele apoyarse en sus métodos
favoritos que traen resultados deseables durante afios, es de su propio interés ser suficientemente
flexible para saber adaptarlos a la demanda de estudiantes concretos y a los criterios que hay que
seguir teniendo siempre en cuenta, como son los requisitos que definen la actualidad. El profesor,
ademas de dejarse llevar por sus preferencias personales y guiarse por sus capacidades
profesionales e intelectuales, deberia estar al tanto de las innovaciones que van surgiendo en el
campo de la ensefanza de idiomas y reflejar en su trabajo los cambios que vayan surgiendo en la
sociedad contemporanea. Con la llegada de las nuevas tecnologias de la informacion y de la
comunicacion a la praxis social y educativa, la ensenanza de lenguas extranjeras se ha vuelto mas
creativa e interesante, puesto que tanto profesores como estudiantes pueden beneficiarse de los
materiales auténticos —entre ellos los textos audiovisuales y literarios— que ofrecen una amplia gama
de aprovechamiento.

Los motivos principales para trabajar el tema de las adaptaciones filmicas de las obras
literarias han sido los siguientes: a) demostrar (una vez mas) la cercana relacion que hay entre la
literatura y el llamado séptimo arte (el cine), b) fomentar el interés del estudiante por el ambito
cultural y artistico que representan tanto los textos literarios como los audiovisuales, c¢) intentar
vincular entre si las asignaturas seleccionadas'? impartidas en la Universidad Matej Bel con el fin de
acentuar la importancia de saber conectar, entrelazar y relacionar los conocimientos que van
obteniendo los estudiantes de traduccion e interpretacion durante los estudios.

Desde hace unos afios se va notando un aumento considerable por parte de los estudiantes
universitarios eslovacos —futuros traductores, intérpretes y profesores de ELE— del interés por la
ensefianza de la traduccion audiovisual, que probablemente tiene mucho que ver con la demanda del
mercado de traductores de calidad de diferentes textos audiovisuales” y también por el mero
interés, curiosidad y creatividad por parte de los estudiantes, que durante sus estudios de elementos
lingtiisticos y culturales prefieren trabajar con materiales auténticos con el fin de mejorar sus
competencias comunicativas de forma natural y (a primera vista) con un menor esfuerzo. Los

2 En concreto: Literatura espafiola, Traduccidn audiovisual para hispanistas, Practicas de interpretacidon consecutiva y
simultanea, puesto que son las asignaturas impartidas por la autora de la presente comunicacion.
B Segtn la legislacion vigente relacionada directamente con los textos audiovisuales y su traduccion (Ley N2 40/2015
del Cédigo de Leyes sobre medios audiovisuales y sobre modificaciones y enmiendas de algunas leyes, Ley N2 308/2000
del Cédigo de Leyes sobre la emisién y retransmision y sobre modificacion de la Ley N2 195/2000 del Codigo de Leyes
sobre telecomunicaciones, Ley N° 270/1995 del Codigo de Leyes sobre la lengua oficial de la Republica Eslovaca) el
50% de todos los programas emitidos en la RTVS (Radio y Television de Eslovaquia) deben ofrecer la opcion de
subtitulado para sordos y al menos un 20% de todos los programas emitidos al mes deben ser de produccion europea
(se excluyen de esta cuota informativos, retransmisiones deportivas y concursos), lo cual también motiva a los
estudiantes de traduccion a formarse adecuadamente en el dmbito de la TAV ya durante su sequndo ciclo (mdster) de
estudios universitarios.
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valores del cine, entre los que destacamos la contextualizacion, la autenticidad, la interculturalidad
y la versatilidad, hacen que el estudiante se sienta atraido por aprender trabajando las peliculas de
distintos géneros.

El objetivo del presente articulo es mostrar el modo de interpretacion y la posibilidad de
utilizar el texto audiovisual y literario en el contexto de la enseflanza (tanto universitaria como en
educacion secundaria, sobre todo la que reciben los estudiantes en las secciones bilingiies'*). Hemos
decidido trabajar exclusivamente con el largometraje Celda 211 del director espafol Daniel
Monzoén presentado al publico en el afio 2009, que esta basado en la novela homoénima del
periodista y escritor espafiol contemporaneo Francisco Pérez Gandul. Se trata de una adaptacion
filmica bastante fiel a su modelo original literario, aunque es importante recordar que el autor de la
novela no ha colaborado directamente con el guionista Jorge Guerricaechevarria. Los creadores del
filme han conservado los personajes literarios principales, el periodo en el que se desarrolla la
historia, el argumento y los temas principales. Han modificado parcialmente el final de la historia y
el ambiente geografico (han sustituido Sevilla por Zamora, pero como la mayor parte de la pelicula
se desarrolla en los interiores de la cércel, tampoco consideramos de mucha importancia dicho
cambio). Sin embargo, como ya hemos dicho, los temas claves que invitan aser analizados,
comentados y descritos en una clase de lengua extranjera en niveles superiores y con estudiantes de
secciones bilinglies y universitarios se han mantenido intactos: lucha continua entre el bien y el mal,
amistad, determinismo, terrorismo, abuso de poder o hipocresia.

El thriller carcelario Celda 211 pertenece a un grupo minoritario de obras que en su version
filmica ha conseguido superar su modelo literario en cuanto a la popularidad entre el publico. La
novela publicada en 2004 en una editorial madrilefia més bien pequefia y no muy conocida llamada
Lengua de Trapo recibi6 un solo galardon: Premio Silverio Cafiada a la mejor primera novela de
género negro en la Semana Negra de Gijon, mientras que la pelicula hizo famosa la historia
carcelaria en casi todo el mundo. En 2010 se convirti6 en la mejor pelicula del afio con sus dieciséis
nominaciones a los premios Goya, de los cuales recibidé ocho (mejor pelicula, guiéon adaptado,
direccion, actor protagonista, actriz de reparto, actor revelacion, sonido y montaje). Ademas, fue
traducida a varias lenguas poco después de su estreno y presentada en distintos paises (ya sea en
version doblada, subtitulada o ambas). La pelicula subtitulada al eslovaco se emitidé por primera vez
en 2011 en la segunda cadena de la Radio y Television de Eslovaquia (RTVYS).

Después del estreno tan exitoso de la pelicula, la editorial ha reeditado la novela de Pérez
Gandul, lo que no hace mas que confirmar la opinién de Faro Forteza (2006, p. 11) de que en la
actualidad “[la relacion entre el cine y la literatura] empieza a ser una simbiosis, pero no entre el
cine y la literatura, sino, sobre todo, entre el cine y el negocio editorial. Asi, es frecuente la
utilizacion de fotogramas de peliculas de éxito para ilustrar las portadas de los libros en que se han
basado o la publicacion de guiones de gran ¢éxito.” A fin de cuentas, la adaptacion filmica ha
promocionado el libro y el mismo autor de la novela explica el éxito de la adaptacion de su novela
como una consecuencia natural de una sociedad cambiante que hoy dia recibe e interpreta una obra
audiovisual con bastante mas facilidad y rapidez: “Porque la cultura audiovisual gana cada vez mas
terreno y la letra con imagen entra, que es en todo caso una version magnanima de aquel terrible
aserto educativo de la letra con sangre entra. La pelicula ha hecho que deje de ser una
semidesconocida [la novela].”"”

1. Adaptacion cinematogr &fica de un texto literario

" Actualmente hay siete centros docentes no universitarios —institutos de secundaria eslovacos— donde se imparte la
ensefianza bilinglie en espafiol. “El programa de Secciones Bilinglies que el MECD tiene en Eslovaquia, mediante
acuerdo bilateral entre ambos paises, permite estudiar en espafiol y en eslovaco y obtener la titulacién eslovaca de
Maturitay la  espafiola de Bachillerato.” (https://www.mecd.gob.es/eslovaquia/oficinasycentros/centros-
docentes.html)

15 http://www.anikaentrelibros.com/entrevista-a-francisco-p-rez-gandul-por--celda-211-
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Patrick Zabalbeascoa'® considera el texto audiovisual como un texto a la vez multidimensional,
dado que “se caracteriza por la presencia simultanea y combinada de dos codigos de signos, el
verbal y el no verbal, y dos canales de comunicacion, el actstico y el optico (audio y visual, desde
la perspectiva perceptiva)”. Es imprescindible tenerlo en cuenta no solo ala hora de analizar y
compararlo con un texto literario, sino también cuando intentamos acercarnos a la definicién de una
adaptacion filmica de una obra literaria. La cercana relacion entre el cine y la literatura se debe a su
capacidad de contar historias. La narratividad y la ficcionalidad son caracteristicas principales de las
dos formas textuales que emplean sus propios codigos, lenguaje y medios para demostrarlo. A pesar
de la tendencia habitual a reducir, abreviar y condensar una novela en su adaptacion
cinematografica, el punto de vista que ofrece el guionista y el director de cine le da una nueva vida
a la obra literaria, convirtiendo palabras escritas en fotogramas, afiadiéndoles voces reales, musica y
emocion que surge como el resultado de todo este “cuadro” moévil y complejo.

Los autores de la pelicula en cuestion han trabajado con el modelo literario y se han
inspirado en ¢l solo para crear una nueva obra artistica para poder difundirla entre un publico,
probablemente distinto de aquel al que iba destinada en su origen y también por un medio
completamente diferente del original. Se trata, por tanto, de una modificacion funcional de la novela
que pretende (y consigue) captar y difundir el mensaje deseado y convincente. Por tanto, a pesar de
ser “solo” una adaptacion, se trata de una obra unica e independiente, puesto que ha sido creada con
un lenguaje propio del cine, no de literatura.

La intencion del autor y el concepto de realizacion de la futura pelicula se encuentran
postulados en el guién literario donde se pueden leer los didlogos, se describen los escenarios y
aparecen acotaciones para los actores. Al leerlo, el lector (ya sea un actor o un estudiante) se hace
una idea propia de las acciones y “siguiendo instrucciones” es capaz de imaginarse los diferentes
escenarios que apareceran en la pelicula. No menos importante es el guion técnico elaborado por el
director que acompafia necesariamente al guion literario porque refleja en detalle la realizacion
técnica de la pelicula (iluminacion, tamano de los planos, movimientos de la camara, etc.) y se
convierte en un elemento imprescindible durante el rodaje. Durante el proceso de montaje el
material grabado se ordena con el fin de conseguir una coherencia causal y conceptual de acuerdo
con la intencion del autor y el realizador de la pelicula. La musica, diferentes tipos de ruidos o los
silencios, acenttian el ritmo y el dramatismo de la obra filmica.

En palabras de Plesnik (2008, p. 55), “por lo general, la expresividad (del latin expressio =
expresion) se manifiesta cuando se interrumpen las costumbres tematicas y de composicion. En
literatura se trata del uso de expresiones y motivos sorprendentemente llamativos (acentuados),
chocantes o de tipo tabu. En otros tipos de arte, la expresividad se manifiesta a través de una
acentuacion, sobreexposicion o deformacion de formas.” Como podemos observar, el cine cuenta
con todos estos recursos (y mas) y los puede combinar de formas diferentes para conseguir el efecto
deseado. Si la manera de colocar los diversos planos puede cambiar completamente el sentido y el
mensaje de una pelicula, los elementos filmicos especificos como iluminacion, vestuario,
decorados, color o hasta el tamafio de la pantalla también forman parte de la expresividad de la obra
filmica.

A fin de cuentas, tanto la obra filmica como literaria representan un conjunto cerrado desde
el punto de vista de estructura y composicion y expresan de forma compleja la intencion del autor
(director / escritor).

2. Puntosdevistadentroy fueradelasobras

Tanto en la novela como en la obra filmica la historia estd narrada a tres voces en primera persona
y, por lo tanto, nos ofrece tres puntos de vista diferentes de un problema: el motin en la carcel. A
pesar de esta triple vision, la narracion es fluida y muy dindmica.

“No, tuve claro que debia ser asi desde el primer momento. Siempre me ha atraido observar la
interpretacion que cada cual hace de un mismo suceso y decidi que esa no era mala técnica para

'8 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/doble-o-nada-actas-de-las-i-y-ii-jornadas-de-doblaje-y-subtitulacion-
de-la-universidad-de-alicante--0/html/ff5a6b52-82b1-11df-acc7-002185ce6064 11.html
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contar lo que iba a suceder en la prision. Me permitia licencias literarias que una narracion lineal me
habria vedado. Ese efecto coral, que invita también al lector a sumarse sacando sus propias
conclusiones [...]”"7, explica Francisco Pérez Gandul su decision de aprovechar este tipo de
narracion literaria en su novela que considera también una de las razones de su éxito filmico.

El reparto de personajes principales y secundarios (Luis Tosar — Malamadre, Alberto
Ammann — Juan Oliver, Antonio Resines — Utrilla, Fernando Soto — Armando, Marta Etura — Elena
0 Manuel Morén — Almansa) ha sido un verdadero logro por parte del director y, tal como se refleja
en la novela, ademas de su situaciéon social y personal, también les caracteriza de forma
significativa el empleo de un lenguaje especifico, hasta peculiar.

Especialmente dificil para los no nativos (y posiblemente no solo para ellos) resulta entender

en la version literaria las partes narradas por el personaje de Malamadre, por el uso continuo de
expresiones coloquiales, vulgares, argoticas, ortograficamente mal escritas y sin la division
sintactica correcta del texto con los signos de puntuacion. Dichos “fallos” se convierten en una
técnica maestra para que el personaje gane en expresividad y se resalte su forma de pensar caotica,
irracional y salvaje. Si el autor de la novela decia que “en Celda 211 hay que trabajarse la lectura,
no se le da nada mascadito a nadie“, para las partes contadas por Malamadre —el iniciador del
motin— esto es doblemente cierto.
»[...] ome siento utilizao y ami no me utiliza ni mi puta madre, que era una puta, tos mis
hermanos con los mocos sin limpiar y los dedos al aire y ella follando con tos por tonterias regaldas,
la mu zorra, pero este me tiene extranao, por si te interesa, me dijo el Apache, pero yo no pongo en
pie quién me lo dijo, Calzones, conio que a veces me hace mas regates que el Raul, que si, como tu
dices, que puede ser casualida [...] ““ (Pérez Gandul, 2009, p. 82)

Su habla “barriobajera” corresponde con su carécter delictivo y el estudio de su forma de
expresarse ofrece a los estudiantes de traduccion e interpretacion una fuente bastante realista para
trabajar la comprension de este tipo de discursos poco (o nunca) escuchados o estudiados en
circulos académicos. Los intérpretes jurados o nombrados ad hoc por parte de las autoridades
estatales o judiciales a menudo interpretan en juicios en casos penales o interpretan declaraciones de
los acusados. En estos casos las experiencias previas con este tipo de registro coloquial con un
Iéxico muy caracteristico “de la calle” les puede servir como una gran ventaja y les ayudara a
cumplir profesionalmente con su trabajo.

El ambiente penitenciario en el que se desarrolla la historia exige en el nivel 1éxico un uso
elevado de coloquialismos, dialectismos o vulgarismos. El argot o la jerga carcelaria surge como
una lengua propia, como una especie de autoafirmacion del colectivo de presos al que pertenece
Malamadre con el resto de sus “compaieros” y que concede un cierto “prestigio” entre quienes lo
ejercen, dejando al margen a quienes no lo entienden o comparten. Resulta imprescindible
dominarlo para sobrevivir en el interior de las carceles, pero eso ya es un tema aparte.

“A mi me sua la polla lo que crean, la verdad, pero Juan Oliver..., qué dos pares de cojones, bien

puestos, mucho, como no vi nunca en el trullo, y eso que llevo la mitd de mi joia via aqui; [...]”
(Pérez Gandul, p. 21)

Mientras que en el texto literario el dialecto andaluz (su forma fonética) se transcribe y el
autor presta mucha atenciéon a la diferenciacion verbal de Malamadre sobre el resto de los
narradores, en la pelicula este hecho no se percibe tanto (su espafiol es bastante comprensible
incluso para una persona no nativa) y el director apuesta en su caso mas por lo visual que por lo
verbal. La personalidad y la grandeza interpretativa de Luis Tosar iguala o hasta supera la intencién
del autor de la novela de convertir el personaje de Malamadre en un personaje arquetipico, un
criminal duro e intransigente. La voz profunda, la mirada maléfica y el fisico del actor acentian la
tension y sustituyen adecuadamente los recursos estilisticos empleados en el texto literario y
completan la imagen de “infierno carcelario”.

v http://www.anikaentrelibros.com/entrevista-a-francisco-p-rez-gandul-por--celda-211-
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El personaje de Juan Oliver —un funcionario de prisiones novato que se encuentra en el
centro del motin por coincidencia, por un juego de destino— se transforma completamente a lo largo
de la pelicula. De un joven sensible, atento y responsable que despierta confianza se convierte en un
asesino cruel. Juan Oliver es victima de una serie de malas decisiones tomadas por funcionarios de
prisiones experimentados y por el gobierno espaiiol. Su version de la descripcion de la atmdsfera en
la carcel y su punto de vista hacia las reivindicaciones de los presos del sector FIES' va cambiando
a lo largo de la pelicula en proporcion directa con la evolucion de su caracter.

Al principio, cuando despierta en la mitad del motin y tiene que convencer a los presos de
que es uno de ellos, los cambios que sufre su cardcter son pequefios, casi sin importancia, dado que
trata de colaborar con su nuevo empleador para poner fin a la rebelion. A pesar de pretender ser un
preso mas, el protagonista inteligentemente solo sigue una estrategia premeditada, consecuencia de
una mezcla de miedo y profesionalidad, para salir cuanto antes de esa situacion. Sin embargo, a
medida que avanza la narracion, la transformacion va aumentando en intensidad y calidad al
comprobar que la voluntad de colaboracion con los “suyos” (funcionarios) no es correspondida.
Cuando en medio de la calle llena de antidisturbios el director Utrilla golpea a Elena, la mujer
embarazada de Juan Oliver, y ésta muere en el hospital, se produce un cambio inevitable e
irreversible en el comportamiento de este personaje. Se identifica con los internos, con “Calzones”,
que es el mote que le puso el iniciador del motin, y se convierte en un rebelde enfurecido mas.

Con la cantidad de apodos (Apache, Tachuela, Releches, Costra, Malamadre, Calzones,
Pequeiiin, Puta vieja, etc.) que aparecen en la pelicula y en la novela, los estudiantes se enfrentan a
un reto traductolégico. Sabiendo que, mientras que el nombre propio no necesita o no admite
traduccion, el caso de los apodos es diferente. Es necesaria su traduccion porque llevan un
significado connotativo, representan un vehiculo de distincion entre los presos (considerados una
masa anonima) y ademas forman parte determinante del lenguaje carcelario. Los apodos de los
presos son conocidos incluso entre los funcionarios y su uso resulta muy natural.

El cambio en la conducta de Juan Oliver es el momento crucial de la historia. Su vida ya no
importa. Las autoridades de las que esperaba sinceridad y apoyo deciden sacrificarlo. La sensacion
de impotencia culmina con el asesinato de Utrilla a manos de Juan Oliver, siendo una venganza
personal. La consecuencia de esta transformacion del personaje principal es el inicio de la operacion
armada de los geos' y las muertes de los internos, Calzones incluido.

“[...] El funcionario se ha convertido en recluso. Ha traspasado la raya y se ha ido con quienes se
identifica, con los que convierten la ley del Tailon en el primer axioma de la justicia.” (Pérez
Gandul, p. 161)

“Bajan los ojos. Los demas internos se dan media vuelta a mi paso. Alguno se acerca y me da una
palmada en la espalda. Los menos. Sé que comprenden lo que he hecho, pero esperan a que
Malamadre me dé su bendicion. A la mierda. Se cree el mas hombre y yo ya he demostrado aqui
que lo estoy tanto o mas que él. Rebanandole el cuello a Utrilla [...]” (Pérez Gandul, p. 164)

La transformacion de Juan Oliver se va notando también en su forma de contar la historia. Si
al principio su retdrica era clara, ordenada y correcta, a lo largo de la narracion empieza a ser mas
quebrantada, en cuanto a la seleccion del 1éxico mas apropiada de un interno salvaje que de un
funcionario formado. Actla instintivamente y expone sus ideas y opiniones de manera mucho mas
desordenada que al principio.

La transformacion de personalidad se nota no solo en el personaje de Juan Oliver, donde es obvia y
producida por factores sobre todo externos, sino también en Malamadre, quien al ver a su lado una
persona tan valiente y decidida como Calzones decide (ya sea por miedo, admiracién o respeto)

'8 FIES (Ficheros de Internos de Especial Seguimiento)
https://www.diagonalperiodico.net/libertades/30496-presos-fies-agujero-negro-la-democracia.html
¥ GEO (Grupo Especial de Operaciones), la unidad de elite del Cuerpo Nacional de Policia
https://www.policia.es/org central/dao/geo/presentacion.html
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ponerse a su lado. En varias ocasiones podemos observar rasgos nobles en su comportamiento vy,
aunque eso ocurre solo en casos contados, despierta simpatia entre los espectadores y lectores.

La relacion de superioridad e inferioridad entre ellos se puede observar en diferentes planos
cinematograficos y angulos de camara.

Los cambios de distancia y la posicion de la camara hacia los actores y objetos grabados influyen
notablemente en la emocionalidad de las tomas. Con frecuencia podemos observar en este filme el
juego de media figura (M.F.), primer (P.P.) y primerisimo plano (P.P.P.) y diferentes grados de
angulacion (encuadre frontal, picado o contrapicado) para conseguir el efecto deseado entre los
espectadores a través de lo visual.

Armando Nieto, el Gltimo de los tres narradores, es, en palabras de su creador, “la cordura y
sensatez, fue facil bocetarlo”.** Personifica (de forma mas humana) las autoridades y el grupo de los
funcionarios que deben solucionar el problema del motin sin que los rehenes de ETA fuesen heridos
o asesinados. Pese a admirar la capacidad de sobrevivir de su joven compainero novato en medio de
los presos mas peligrosos, no es capaz de ayudarle.

A pesar de que la historia fue narrada de forma integra por las tres voces narradoras mencionadas,
es Almansa, el negociador principal enviado por Instituciones Penitenciarias del Ministerio del
Interior, a quien le pertenecen las ultimas escenas de la pelicula y se le concede el derecho de la
ultima palabra.

204 . SALA COMISION INSTITUCIONES PENITENCIARIAS. INT. DIA.

204

ALMANSA

En el lado negativo, no podemos olvidar que fuimos incapaces de
conseguir que Juan Oliver saliera con vida de aquella galeria...

205 CELDA 211. INT. DIA. 205
ALMANSA OFF
Personalmente debo decir gque es algo que nunca me perdonaré.

206 SALA COMISION INSTITUCIONES PENITENCIARIAS. INT. DIA.

20 http://www.anikaentrelibros.com/entrevista-a-francisco-p-rez-gandul-por--celda-211-
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206
ALMANSA
¢Alguna pregunta mas?”’

Los estudiantes de la asignatura Traduccion audiovisual deben tener ciertos conocimientos
no solo de cémo leer y entender un guidn cinematografico (objeto principal de su labor traductora),
sino también de coémo obtener informacion bdsica sobre las peculiaridades del lenguaje
cinematografico para poder asi analizar correctamente el texto audiovisual con el que les toque
trabajar. “Un filme se compone de una serie de signos codificados y articulados segin unas reglas
sintacticas. Su tipologia, su modo de organizacién y el significado que todo ello comporta dan como
resultado un entramado semantico que el espectador deconstruye para comprender el sentido del
texto. Al traductor, mas alla de los analisis semidticos del texto audiovisual, le interesa conocer el
funcionamiento de cada uno de los coédigos de significacion y su posible incidencia en la
traduccion.”22 Chaume Varela (2001) menciona diez tipos de codigos esenciales que caracterizan
el lenguaje filmico y que deberian saber descifrar y usar los traductores audiovisuales. Entre ellos
destacamos el codigo lingiiistico (la version traducida ha de parecer oral y espontanea), los codigos
paralingiiisticos porque ayudan a expresar correctamente los rasgos suprasegmentales y el codigo de
colocacién del sonido (simbolos ON, OFF).?

Conclusiones

La tipologia de cursos que comparten los profesores no siempre (o, mejor dicho, casi nunca)
permite visionar las peliculas en su totalidad. Sin embargo, el analisis de escenas concretas es
posible después de la visualizacion de ciertos fragmentos cuidadosamente seleccionados por parte
del profesor. Sin embargo, contamos con que el tema y la calidad de la pelicula es capaz de
despertar la atencion de los estudiantes, de modo que éstos la visualicen entera por su cuenta fuera
de clase.

El hecho de trabajar a la vez con la pelicula y su modelo literario ofrece muchas ventajas:
los estudiantes mejoran sus conocimientos lingiiisticos y desarrollan su competencia cultural, se
familiarizan con las diferentes formas de expresion, consiguen identificar la informacién relevante
y, en el momento de subtitular la pelicula, el contexto audiovisual les ayuda de manera significativa
a deducir el significado de frases y palabras.

Cada adaptacion de una obra conocida despierta la eterna polémica de si la obra filmica esta
a la altura de su modelo literario y no es solo un ejemplo mas de querer (y no poder) despertar en el
espectador el mismo (o al menos parecido) efecto estético que le hubiera podido crear el original
literario. Siendo la pelicula de Daniel Monzon la Unica adaptacion filmica de la novela Celda 211
hasta hoy dia (en un futuro quiza se pueda disfrutar/sufrir de una pelicula con el mismo nombre de
produccion estadounidense), hemos evitado las comparaciones entre las versiones filmicas
diferentes y nos hemos centrado en trabajar diferencias entre textos audiovisuales y literarios,
analizamos los diferentes registros de habla de los personajes principales, poniendo el foco en los
dialectismos y jerga penitenciaria, subtitulamos partes previamente seleccionadas de la pelicula
siguiendo los requisitos de una traduccion audiovisual de calidad y aprovechamos la tematica de las
obras para conversar, argumentar y opinar, moviéndonos en los ejes entre lo individual y lo
colectivo, lo racional y lo irracional, lo moral y lo inmoral.

Si la lectura del libro a veces se hace dificil y fraccionada, la pelicula resulta muy intensa,
para algunos hasta angustiosa porque su dinamismo no deja descansar al espectador, pensar en lo

21 Guién de la pelicula Celda 211; produccién de Vaca Films, Morena Films, Telecinco Cinema.

2 http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/doble-o-nada-actas-de-las-i-y-ii-jornadas-de-doblaje-y-subtitulacion-
de-la-universidad-de-alicante--0/html/ff5a6b52-82b1-11df-acc7-002185ce6064 8.html#l 20

% Los siete codigos restantes no los consideramos menos importantes, simplemente hemos seleccionado los tres con
los que mas trabajamos con la pelicula Celda 211. Aunque en el guion con el que hemos trabajado no aparecen todos
los codigos mencionados en el trabajo citado de Chaume Varela, se puede aprovechar la ocasién para introducirlos y
explicarlos en su totalidad.
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que estd ocurriendo. El momento de reflexion llega al terminar la pelicula, en el momento cuando
nos damos cuenta de que las victimas, al fin y al cabo, han sido todos.

“Enredado en un destino tan caprichoso como tragico, que lo obliga a utilizar al maximo los
recursos de su inteligencia, este hombre va descubriendo que no es timido, que no es débil, que
quiza ni siquzifra es un hombre bueno, como siempre habia creido: es un superviviente nato al borde
del abismo.”
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Ladislav Franek
Slovenska akadémia vied

La nocioén de método interdisciplinario puede prestar, a primera vista, a cierta confusion. ;Coémo
entender la palabra “interdisciplinario” en su verdadero sentido primordial? ;Se trata absolutamente
de una novedad que se distinga mas o menos radicalmente del método disciplinario llevado a cabo
dentro de una asignatura tradicional bien definida, universitaria o escolar?

Para dar razon al método interdisciplinario, al menos desde mi perspectiva o, mejor dicho,
perspectivas, es necesario subrayar que la introduccidén del nuevo método que aspire a tener una
importancia general, no se niega a reconocer toda la riqueza de conocimientos adquiridos durante la
ensefianza de literatura en grados secundarios o superiores. Por eso deberia hablarse mas bien de
una profundizacién o ampliacion del método comun que considera por separado variedad temadtica
de cada disciplina tedrica e historica impartida hasta ahora en el campo de la literatura nacional.

Es cierto que la explicacion de los fendmenos que constituyen el conjunto relativamente
cerrado de una literatura nacional adquiere nuevas dimensiones a condicion de una ampliacion de
sus horizontes hacia el espacio supranacional. En ese sentido la nocioén de interdisciplinario tiene
como objetivo un intento por franquear los limites de una sola literatura. Sin embargo, esa actividad
pedagogica y epistemoldgica no deberia ser de modo alguno complicada e irrealizable. Al contrario,
exige una misma preparacion tedrica e histdrica, pero al considerar mas el sentido practico de
ensenanza.

Es obvio que ni siquiera en los tiempos de globalizacién europea que permite ensanchar
nuestros conocimientos, no se llega a excluir definitivamente todo el heritage historico delimitado
hasta ahora por una existencia perdurable de las literaturas nacionales. La unica diferencia consiste
en que las literaturas dejen de representar una realidad auténoma por lo cual se abarca, con mas
atencion y legitimidad, el didlogo literario y cultural existiendo desde siempre entre ellas. Y es la
traduccion literaria que es la expresion mas adecuada de ese dialogo.

La cuestion esencial es saber como transcurre dicho didlogo, cudl es su aporte desde un
punto de vista dinamico y procesal ;Qué lugar tienen las obras traducidas en la recepcion de nuestro
lector? ;Qué problemas plantea, por ejemplo, una desigualdad evolutiva de diferentes literaturas?
(Hasta qué punto es posible transponer lo mas integramente una obra extranjera a otras condiciones
historicas sin que ésa pierda su mision primordial? ;Cuando sucede la situacion en que tal o tal libro
sea un aporte valioso en funcion de la deseada innovacion? (En qué reside la traducibilidad
o intraducibilidad de un texto original? ;Qué recursos consiguen vencer una serie variada de
obstaculos lingiiisticos y propiamente literarios? No he mencionado que algunas cuestiones con las
que tiene que enfrentarse no solamente un traductor profesional sino también el estudiante de un
idioma extranjero que desea ser efectivamente un buen traductor.

Se sabe que el nacimiento de la disciplina nueva, llamada a mi modo de ver y un poco
erroneamente traductologia, nos permite responder a esas cuestiones. Y conocer que en cada acto de
traducir surgen imprevisiblemente otros factores que se deben atender, sea semanticos sea 1éxicos o
estilisticos.

Al inicio he destacado el papel enriquecedor de la ensefianza interdisciplinaria. Su comun
denominador es el trabajo permanente con la traduccion que se realiza en cada uno de los cursos
o seminarios impartidos. Son la Historia de Literatura, la Teoria Literaria, la Estilistica y la
Traduccion Artistica. Es importante sefialar que el conjunto de las cuatro asignaturas contribuye al
mejor aprendizaje del idioma extranjero. Ya que para “saber literatura” no basta conocer solo la
historia literaria. Se necesitan asimismo conocimientos de gramatica, de teoria literaria con todo el
inventario de reglas y normas asi como la terminologia relativa a cada una de esas disciplinas. La
ventaja de dicho método combinatorio es clara: se aplica tanto por separado, dentro de dadas
asignaturas, como en extension, durante la traduccion misma de un texto literario. Su seleccion
depende del escritor que se estudia momentaneamente en las clases de historia literaria.

La primera fase de ensefianza transcurre valiéndose de manuales de historia literaria para
“encuadrar” bien la obra que se lee y, después, se traduce al eslovaco. El autor esta localizado segun
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sus coordenadas geograficas, sociales ¢ histdricas, junto con los datos biograficos. Para la
traduccion misma se elige un fragmento de su obra, habitualmente muy breve pero representativo,
resumiendo lo mejor posible los rasgos de su poética. En esa fase es importante observar en primer
lugar el contexto de la literatura extranjera. La historia literaria nos sirve de instrumento bésico para
la explicacion de un texto literario y el comentario acerca de sus cualidades lingliisticas,
poetologicas y estéticas. No olvidamos que el texto no debe ser muy dificil, pues tiene que
corresponder alos conocimientos del idioma extranjero segin el grado de ensefianza. Solo
gradualmente se puede proceder a la eleccion de textos mas complicados, con utilizacién de varios
aspectos comparativos que se estan perfilando en relacion con la literatura y el idioma eslovaco.

En resumen, la ensefianza consta de dos partes que funcionan por separado y por su union al
aprovechar primero el contenido mismo de la historia literaria. Mientras que la segunda se apoya
también en lo que no se puede aprender directamente, sino por disposiciones individuales de los
estudiantes, por su capacidad de creacion y recreacion del texto original. Se comprende, esa
actividad obliga a transcender los limites del aprendizaje positivo de un idioma extranjero: se libera
poco apoco del método racional para pasar al estadio de una participacioén activa de intuicion e
imaginacion. Estd claro que el pasaje de lo racional a lo empirico o lo intuitivo es inevitable en
funcion de la equivalencia estética que es necesaria en cada traduccion.

No obstante, si se medita en los fines de la ensefianza, aquella meta parece todavia muy
lejana en primer contacto con el original. Es que la traduccion supone un orden de explicacion que
se desarrolla desde lo simple alo mas complicado. Tiene que fundarse en la fase preparatoria
o propedéutica. Desgraciadamente, esa fase estd abandonada muchas veces en los tltimos afios, ante
todo con respecto al sentido practico de ensefianza.

Llegamos pues a otra rama de conocimientos que forma parte de ese proceso. Reside en el
ambito de Teoria Literaria. Digdmonos que los resultados modernos de la teoria literaria son tan
relevantes que nos acercan mas al problema esencial de una equivalencia semantica considerada, en
general, como el objetivo primordial de la traduccion. Tanto mas que uno de sus aportes
significativos, que es la Teoria de la Comunicacion, pone de relieve la necesidad de un sistema que
por su rigor sea valido para todos los idiomas. Es cierto que con la teoria literaria nos situamos ante
la cuestion clave de la creacion artistica. Gracias a Aristoteles y su obra Poética nos damos cuenta
de que la actividad artistica es el resultado “conciente” de una cierta habilidad, de una técnica
orientada a la creacion estética. En la luz de la Poética una obra deja de representar una inspiracion
incontrolable y se hace un esfuerzo reflexivo por captar las leyes internas de composicion artistica.

A diferencia de Platon, el célebre maestro de Aristoteles, se subraya la forma misma de
expresion, el aspecto lingiiistico del texto literario. Ese comprende un codigo especial que se aleja
de ordinario de la lengua habitual dando origen a valores connotativos. De tal manera vemos en una
obra artistica la dualidad sistematica que funciona en cada idioma. Sin duda, el conocimiento del
mecanismo interno de creacién nos ayuda a penetrar en la estructura misma del original cuyas
partes constituyen un todo solidario. La funcidn especifica del texto literario es la de procurar un
placer estético. Con el valor connotativo se puede observar que la expresion artistica rompe los
limites de su habitual significacion y adquiere amplias posibilidades de analogias y de inesperada
sugestion. El lenguaje literario se manifiesta siempre a través de las oposiciones verbales que
aseguran su funcion estética.

Ahora bien, la teoria de la comunicacion literaria contiene el concepto que se orienta a la
composicion misma de una obra artistica, a sus rasgos constructivos. Insiste en los factores
objetivos mediante creacion de un sistema binario al afirmar que cada uno de los componentes esta
en intima relacion con los demas. No es inutil preguntarse hasta qué punto sus instrucciones
o procedimientos sean validos para la traducciéon misma. Puesto que ésta considera no solo un
hecho lingiiistico sino también expresion subjetiva del autor, su vision original de la realidad o su
lugar historico en la literatura nacional. Sin embargo, el gran aporte de esa teoria consiste en que
llama la atencidn a varios aspectos lingiiisticos y formales bajo una vision global, general. Supone
sobre todo que el descubrimiento de las relaciones y correlaciones que existen en la estructura de
una obra, conduce a la mejor comprension de propiedades constitutivas de los idiomas, propiedades
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gramaticales, morfoldgicas y fonicas que caracterizan siempre una estructura general y, ala vez,
particular.

Como hemos dicho, cualquier texto literario destinado a ser traducido a otro idioma exige
una suma de conocimientos tedricos y practicos. En ese sentido seria conveniente recurrir a la
nocion concreta de estilo artistico. Pronto se nota que esa nocion hace falta casi siempre, por su
orientacion objetivista y racional, en la teoria de la comunicacion. Por tanto no es sorprendente
que los fines mismos de la traduccion artistica nos llevan a la naturaleza especifica y viva de una
obra literaria. Est4 constituida por la esencia misma de la creacidn artistica, por el funcionamiento
de los tropos y las figuras que participan en cada acto creativo reforzando su funcion estética.
Durante el aprendizaje de esos medios se puede ver como un escritor los emplea y como un
traductor deberia familiarizarse con ellos para traducir lo més fielmente su naturaleza original.

Para ilustrar ese proceso de familiarizacion propongo, no sin razoén, a mis estudiantes un
texto hispanoamericano. Su autor es Esteban Echeverria, el argentino, y pertenece al movimiento
romantico que es el mas fecundo en el siglo XIX hispanoamericano. Después de enumerar en las
clases de historia literaria las caracteristicas del romanticismo (popularismo, americanismo,
actividad libre, nuevo sentido de la naturaleza, etcétera) suelo distribuir a los estudiantes un texto
interesante. Forma parte del tomo de Rimas, en el cual Echeverria incluy6 su poema La Cautiva.

Un manual de historia literaria nos dice que la obra representa su afan de americanizar la
literatura y ofrece al lector una imagen fiel de la vida y de la naturaleza argentina. Los versos estan
llenos de fendmenos naturales al reflejar la intencion del autor quién quiso pintar algunos rasgos de
la fisionomia poética del desierto. Ademds nos enteramos también del argumento de la obra:
narracion poética de la huida del campamento indio y de un intento frustrado de los protagonistas de
llegar a la civilizacion. El poema se inicia con los siguientes versos:

LA CAUTIVA. El desierto (Fragmento)
Era la tarde y la hora

en que el sol la cresta dora

de los Andes. El desierto
inconmensurable, abierto,

y misterioso a sus pies

se extiende, triste el semblante
solitario y taciturno,

como el mar, cuando un instante,
el crepusculo nocturno,

pone rienda a su altivez.

Gira en vano, reconcentra

su inmensidad, y no encuentra
la vista, en su vivo anhelo,

do fijar su fugaz vuelo,

como el pdjaro en el mar.
Dogquier campos y heredades,
del ave y bruto guaridas,
doquier cielo y soledades

de Dios solo conocidas,

que El solo puede sondar.

En cuanto al estilo poético, registramos en Echeverria utilizacion de recursos tipicos del
romanticismo: abundancia de metaforas que expresan rasgos poéticos de la naturaleza (el sol cresta
dora, el desierto abierto, ...inconmensurable). El sintagma “triste el semblante” indica que el autor,
impregnado por su vision grandiosa, se vale en la descripcion de la prosopopeya o personificacion
(el desierto es solitario y taciturno como el mar), es decir del tropo que llena todos los versos de la
primera estrofa.
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Los estudiantes tienen que preparar la traduccion de ese fragmento en casa y, se puede decir,
los versos citados no representan gran obstaculo para la interpretacion semdntica. A pesar del
caracter metaforico y figurativo cada palabra encuentra un equivalente apropiado en el eslovaco (el
unico problema surge acaso con las sintagmas “a sus pies”- pod nimi; o “pone rienda” — skroti).
Bien que se trata de un texto poético, no se exige su traduccion total, con observacion de todos los
recursos versales halldindose en el original (construccion de rimas, de sus combinaciones o de su
estructura fonica). La traduccién eslovaca debe mostrar primero exactitud en la percepcion
semantica del original que es altisonante, enfatico. Y como tal tiene rasgos marcados de oralidad
popular reforzada en Echeverria por su capacidad de pintar la cara poética del desierto.

Sin embargo, la siguiente estrofa parece mas dificil. (Donde debemos buscar el sujeto de los
primeros versos? Tardamos en descifrar que es la palabra “la vista” ya que el poeta argentino se
sirve de ordinario del hipérbaton oscureciendo deliberadamente la lectura de sus poesia. Otro
problema: las palabras “reconcentra su inmensidad” requieren una traduccién libre (upiera sa na
jeho mohutnost prip. Siravu). Fijémonos ahora en que las palabras do, doquier son anticuadas. Es
obvio que no las encontraremos en los pequefios diccionarios, pero si, en el gran diccionario de J.
Dubsky (1992) que es un material indispensable, precioso y suficientemente detallado para cada
traduccion, no solamente la artistica. Luego vemos que las palabras “heredades” y “soledades” que
parecen dificiles de traducir, acaban por tener en nuestro idioma el equivalente preciso (usadlosti,
horské samoty).

En resumen, si atendemos a la semantica del original la Cautiva de Echeverria posee una
riquisima gama de recursos propiamente romanticos: empleo de los tropos como prosopopeya,
metafora y comparacion que determinan su modo de poetizar la naturaleza. Y que, como tal, esa
grandilocuencia nos hace recordar la poesia de nuestros autores romanticos (Jan Botto, Samo
Chalupka y otros) donde aparece el semejante nucleo tematico sobre la coexistencia del hombre y
de la naturaleza. Asi que la explicacion y traduccion del original nos permite pasar a una productiva
comparacion con el movimiento romantico en Eslovaquia que ha conocido en esa época, en el siglo
XIX, el semejante florecimiento. En esta ocasion surge, naturalmente, una serie de preguntas. Por
ejemplo: ;hay una diferencia entre la divinizacion de la naturaleza de Echeverria y la de los poetas
eslovacos de la época romantica? ;Qué monte eslovaco se alza en la poesia de Andrej Sladkovic
(Detvan) en vez de los Andes tan magnificamente descritos por el poeta argentino? ;Se trata solo de
una emancipacion nacional declarada por la generacion romantica que, como Andrés Bello,
destacaba también las raices profundamente americanas, todo lo que sobrepasaba las fronteras de un
pueblo hispanoamericano? ;Cudl es el concepto de héroe, el tipico justiciero en ambas literaturas?
., Son los protagonistas afines o bien qué anhelo les separa por causa de diferentes condiciones
geograficas e historicas? Una misma comparacion se nos brinda asimismo en relacion con la poesia
espafola; pienso sobre todo en el poema Himno al Sol de José Espronceda mas que posee
claramente otra tonalidad, mas intima, personal y mas pesimista. En resumen, son las cuestiones
que contienen, ademas de la explicacion y el comentario de un texto hispanoamericano, la
comparacion cultural e histérica que separa y, a la vez, une dos realidades cercanas y distintas.

Después de dedicarse al tema y aspecto semantico de la Cautiva sigue el analisis formal del
original, de su estructura ritmica. Un manual de métrica espafiola (de Jos¢ Dominguez Caparros
o de Antonio Quilis, por ejemplo) nos advierte que se trata del romance escrito en una serie de
octosilabos (versos de arte menor), en la estrofa compuesta de diez versos (décima). Son los versos
con rima consonante (con excepcion de una combinacion de rimas) en que la primera combinacion
representa un pareado (AA, BB — zdruzeny rym) y las siguientes tienen un esquema obligatorio
particular, con rima encadenada (striedavy rym), colocada en rima abrazada (ABCBCA — obkrocny

rym).

En cuanto a clases de rima que consideran tanto su timbre como su cantidad, los versos
tienen casi todos la rima total o perfecta (en la terminologia eslovaca bohaty o postacujuci rym). Se
nota bien que el caracter fonico de rimas refleja dentro del verso metaférico de Echeverria también
los recursos tipicos de la poética romantica. Gracias aello, el poeta argentino consiguié una

ejemplar homogeneidad estilistica en toda la estructura estrofica y versal.
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En la segunda fase de analisis sobresale un fendmeno importante: es precisamente él en que
consiste gran diferencia entre el verso espaiol y el eslovaco. Se trata del acento métrico que tiene en
ambas estructuras un caracter radicalmente distinto. En las clases de Estilistica donde se analiza con
mucha atencion ese fendmeno, el estudiante tiene la ocasion de aprender que la acentuacion
espafiola estd determinada por normas gramaticales de pronunciacion que son relativamente fijas.
Por otro lado, la acentuacién eslovaca se funda en la regla mas o menos obligatoria sobre
colocacion del acento en la primera silaba de las palabras. Su naturaleza fonica y morfologica exige
que las clausulas ritmicas o los pies métricos tengan actuacion distinta en nuestro verso. A pesar de
que la denominacion y el numero de acentos son iguales en ambos sistemas prosodicos. Segun
Andrés Bello quien es considerado el fundador de la métrica espafiola (Principios de Ortologia y
Meétrica, 1835), la naturaleza acustica del verso se destaca por su division en partecillas de duracion
fija. Son cinco: dos disilabas y tres trisilabas. Si el acento cae en la primera silaba, hablamos de
clausula trocaica (60), si en la segunda, recibimos clausula yambica (00). Ademas hay tres clausulas
trisilabas: dactilica (600), anfibraquica (060) y anapéstica (000).

Una de las tareas de los estudiantes es inventar los ejemplos que prueben el cardcter
diferente de acentuacion en ambos idiomas. De tal manera pueden comprobar que en nuestro
idioma prevalecen absolutamente las clausulas trocaicas, yambicas y dactilicas (en vez de las
anapésticas y anfibraquicas del verso espafiol). Afiadimos que el problema de acentuacion es de
gran importancia porque al tomar todos los componentes fonicos y sintacticos (existencia comin de
»pausas métricas y ,,cesuras®) el acento representa el unico rasgo verdaderamente distintivo por
comparacion de ambas métricas. Esta diferencia tiene como consecuencia, consecuencia realmente
esencial, que la creacion poética obedece a un especifico ritmo interior que se percibe dentro de
cada idioma. Se puede decir que en la poesia eslovaca el ritmo se debe mucho mas a la regularidad
acentual que resulta en algunas épocas (sobre todo en la versologia yambica de los poetas de la
generacion de Hviezdoslav) obligatoria dictada por una regla fija. Lo que demuestran asimismo
muchas canciones populares eslovacas que frente al “flamenco espanol”, por ejemplo, adquieren
hasta una sefial de recitacion a coro. Es obvio que aquella regularidad métrica pueda parecer a un
oyente espafiol un tanto mondtona. Pero normalmente es la que impulsa a nuestro traductor, casi en
cada situacion, a elegir una forma métrica particular y distinta. Puesto que el lenguaje eslovaco se
somete a otras leyes ritmicas y melodiosas, tipicas de su oralidad.

Si consideramos desde ese enfoque los versos del original, observamos primero clara
regularidad en la acentuacion de la pentltima silaba (“hora-dora”). Es interesante que para una
percepcion atenta podamos aplicar a ese analisis, y con mayor éxito, otro modelo de interpretacion
ritmica del verso espafiol. Su autor es Rafael Balbin quién, a diferencia de A. Bello, se propuso
analizar la realizacion métrica del verso espafiol a partir de la posicion del acento al final del verso.
En su percepcion importa la colocacion del acento en relacion con los anteriores en el interior del
verso (Balbin mismo habla del signo par o impar que depende en su modelo unicamente del sistema
disilabo: yambico y trocaico, mientras que las clausulas ternarias estan suprimidas). Al detenerse en
el lugar del acento en el interior de dados versos, vemos el acento en la primera o tercera o quinta
silaba (versos 2, 3, 4, 6, 7, 8). El signo par aparece a su vez en otros versos (1, 5). Se trata pues,
ademads de unos pocos “desvios”, del ritmo yambico.

Al lado del acento métrico interior hay que tener en cuenta también clasificacion de las
palabras por la posicion del acento. De ahi la division segun su posicion aguda, llana, esdrujula
o sobresdrijula. En el texto citado encontraremos de acuerdo con esa clasificacion, excepto el
ultimo ejemplo, la posicion llana (acentuacion de la penultima silaba). En cuanto ala métrica
espaiola es verdad que los estudiantes tienen buenos conocimientos adquiridos ya durante sus
estudios secundarios. Lo cual facilita la explicacion sildbica del verso. Después de computar todas
las silabas descubrimos identidad silébica en toda la estrofa (el verso octosilabo). La posicion aguda
estd presente una sola vez por lo cual somos obligados a disminuir el nimero real de silabas en los
versos rimados (8 en vez de 9) como lo prescribe la regla.

51



Otro rasgo distintivo de la métrica espafiola, relacionado con el computo silabico, es el
empleo frecuente de la sinalefa: aparece casi en todos los versos de Echeverria e influye en la
identidad silabica para conseguir la deseada repeticion perioddica dentro de la estrofa.

Se puede decir que el acento métrico, su posicion en las palabras y la division sintactica son
los elementos fundamentales en el aprendizaje de la métrica espafiola. Al mismo tiempo, sirven de
un contraste a la métrica eslovaca que posee, hemos visto, sus propias leyes de construccion. Es
cierto que todos esos conocimientos complementan de modo organico los datos o las notas
aprendidas anteriormente en el plano historico, tematico o estilistico.

Atencion prestada al ritmo de un idioma coincide directamente con mis estudios analiticos,
sincronicos y diacronicos donde el ritmo de la traduccion poética es un medio ordenador de su
estructura fonica y semdntica. Al estudiar las traducciones eslovacas de Paul Claudel he
comprobado que cada uno de los traductores eslovacos transponiendo la poesia de ese eminente
neosimbolista francés al eslovaco, se atenia a la regla dominante de versificacion de su época. El
metro que empleaban era sea yambico, sea silabico (sin regularidad del acento) o déctilo-trocaico.
Es importante sefialar que el metro elegido determind asimismo la construccion semantica y
sintactica de dadas traducciones (Octavio Paz dice con razon que el sentido es el hijo del sonido). Y
que las soluciones métricas en las traducciones poéticas de ese poeta han desembocado en las
excelentes traducciones de Karol Strmen, en una interpretacion libre y fiel del claudeliano “verset
biblico”.

Pues, para que la traduccion alcance esa fidelidad es necesario percibir la estructura del
verso en totalidad de sus componentes fonicos y semanticos. Y sobre todo saber que si se quiere
apropiar en extension y profundidad la poética del autor, su expresion tiene que reflejar ante todo el
mundo irremplazable de un artista, sus dones de imaginacion y de creatividad individual. El ritmo
es algo que no se puede captar, describir o identificar solo por via estadistica, hay que sentir y
resentirlo por el compas mismo de la obra artistica y de la traduccion. Tal como lo sentia, por
ejemplo, otro gran versologo espafiol Tomas Navarro Tomds quién fund6 su concepto en las leyes
de una composicion musical. Gracias asu inteligencia y su erudicion admirable ha sabido
experimentar y registrar en una vision historica variada gama de tonalidades y elementos fonicos de
su propio idioma y del verso castellano (Métrica espaiiola, 1968).

Como hemos indicado, la ensefianza de la traduccion literaria consta de varias fases del
aprendizaje teorico y practico. Con la ayuda de diccionarios, de manuales de historia literaria, de
teoria de la comunicacion, de estilistica o de versologia es posible construir poco a poco un edificio
solido cuyas partes, por el acto mismo de traducir, se entremezclan para hallar por fin el mas duro
cimiento. Sin embargo, una de las preguntas basicas es el lugar de la teoria literaria y de la literatura
comparada en ese proceso. Refiriéndose alas opiniones de Claudio Guillén, el comparatista
espaiol, existe una gran diferencia entre esas dos disciplinas, aunque en el sistema educativo
espafiol ésas aparecen actualmente como titulos duales. A su modo de ver son disciplinas distintas.
Es bueno que esa actividad pluridimensional resulte hoy dia, creamos, liberada de desagradables
presiones y represiones ideologicas del pasado. Se basa en una valoracion y revision critica, en una
discusion libre y equivalente entre el profesor (actuando solo como un guia del comun didlogo
constructivo) y sus alumnos, en la modestia misma de los procedimientos abiertos, caracterizadores
y reveladores (;en qué espacio la gente puede, de la misma manera, corregir y autocorregirse?).
A través de la traduccion penetramos en diferentes mundos para franquear con mas ligereza los
limites que separan y siguen separando las naciones. Al sentir acaso que no podamos ser grandes
idealistas. Pero que por las traducciones, por el didlogo cultural no olvidaremos el sentido mismo de
la creacion artistica cuya mision primordial es desde siempre una defensa. (| No es ése el ideal que
nos habia proporcionado la generacion romantica, hispana y eslovaca? La defensa ante todo el
peligro que nos acecha y que puede mejor expresar la literatura.

Al seguir sus sendas, dificiles en cada época, encontrariamos con mas claridad nuestro lugar
en un cruce de culturas a fin de perpetuar, por medio de creacion y recreacion, su imagen viva y
sensible en el porvenir.
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Trabajar con relatos tradicionales

Caperucita Roja en la clase de ELE
Maria del Carmen Yunta Hidalgo, Gymnazium Hladnov de Ostrava, Reptblica Checa

El desarrollo de la expresion oral en las clases de ELE ofrece en ocasiones dificultades para el
alumnado que, en un principio, puede verse limitado por el desconocimiento o la falta de dominio
de ciertos aspectos gramaticales y funcionales. Asimismo, existen complicaciones para el docente
que, pese a contar con recursos atractivos, planificados para que los estudiantes consigan unas
buenas destrezas comunicativas, se enfrenta al reto que supone superar el bloqueo inicial de
expresiones como “no sé¢ qué decir”, “este tema no me interesa” o “de esto no sé nada”. En este
trabajo se van a presentar una serie de actividades dirigidas a mejorar las habilidades
comunicacionales en estudiantes de una lengua extranjera partiendo del conocimiento compartido
de relatos tradicionales occidentales, en concreto, del cuento “Caperucita Roja”. Es cierto que puede
suponer en un principio una tarea infantil més propia de la Educacion Primaria® pero, partiendo del
objetivo primordial de propiciar la conversacion en el aula, las propuestas que aqui ofrecemos han
resultado, en nuestra experiencia docente, exitosas o, al menos, han evitado las expresiones antes
mencionadas.

Los relatos tradicionales ofrecen la posibilidad de presentarse desde muy diversas
perspectivas y veremos cémo cada una de las actividades que aqui se proponen son validas para
distintos niveles de conocimiento del espafiol. Una primera introduccion al tema puede partir del
recuerdo de la trama principal de “Cenicienta”, “La casita de chocolate”, “Pulgarcito” en el que los
estudiantes deben relatar qué ocurre en esas historias y, en niveles avanzados, qué diferencias
existen en las distintas versiones de los cuentos.

Si se prefiere aproximarse al tema de los relatos tradicionales desde la exposicion de la
realidad mas cercana al hablante, que es donde el estudiante no nativo suele encontrar mas
seguridad®®, se propone completar la siguiente ficha denominada “Presentaciones”:

ACTIVIDAD 1: PRESENTACIONES
Nombre:

Lugar de residencia:

Descripcion fisica y de personalidad:
Gustos:

Planes futuros:

Primero, se cumplimentardn algunos datos de caracter personal con el objetivo de manejar
informacion conocida y sencilla para el futuro hablante. Después se pasara a realizar lo mismo
introduciendo informaciones de personajes como “Cenicienta”, “la madrastra”, “el Principe azul”,
“Blancanieves”, “el lobo™... siguiendo el mismo formulario que acaban de completar. Por ejemplo,
“Caperucita Roja” vive en un pueblo de las montafias. Es una chica de diez afios, con pelo rubio y
largo, piel blanca... que es buena, inocente, ingenua, desobediente... (el 1éxico y la extension de la
descripcion varian segun el nivel de conocimiento del espafiol). A Caperucita le gusta cantar, coger
flores, ser independiente, hacer cosas peligrosas... En el futuro va a ser famosa; ella querria ser
cantante en un grupo de rock; seguramente tendrd dos hijos que serdn tan rebeldes como lo era ella

25
De hecho, esta experiencia ha sido analizada en detalle en un centro de Primaria de Burdeos donde la profesora
Martinez de Rituerto, entre otros aspectos, concluye que “Los cuentos tratan centros de interés que les son préximos
y las adquisiciones linguisticas son facilmente aplicables a su dia a dia”. (Pag. 44, 2015).
26
Al contrario del momento en el que el hablante introduce un nuevo referente en su relato y tiende entonces a ser mas
preciso, afiadir mas perspectivas, mas actitudes cada vez. (Escobar, Pag. 10, 2016).
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durante su juventud... (Las estructuras seran mas avanzadas a medida que aumente el nivel de
conocimiento del espafiol de los estudiantes).

ACTIVIDAD 2: PRESENTACION DE PERSONAJES

En la presentacion de los personajes también se pueden introducir contenidos gramaticales como los
tipos de palabras. En este sentido, se propone una dindmica en la que los estudiantes deberan
escribir en la pizarra sustantivos, adjetivos y verbos relacionados con “Caperucita Roja”, “Lobo”,
“Madre”, “Abuela” y “Cazador”. Primero, sera el docente el que dibuje una tabla en la que los
nombres de los personajes aparezcan en la parte superior de la pizarra y, horizontalmente en el
margen derecho, las categorias morfologicas “Sustantivos”, “Adjetivos” y “Verbos”. En la medida
que sea posible, los estudiantes se posicionaran en una fila de manera que el primero podra elegir
qué categoria quiere escribir y, segun se vayan completando las casillas, deberan rellenar los huecos
que falten evitando repetir términos y cumpliendo la tarea en un tiempo previamente establecido.
Por ultimo, se pondré en comun el trabajo colectivo resaltando los términos mas precisos o, incluso,
los mas originales.

En caso de que el tamafio del grupo o la propia disposicion de la clase no permitan esta movilidad
en el aula, se propone completar la siguiente tabla:

Caperucita L obo feroz Abuelita Cazador

Sustantivos

Adjetivos

Verbos

ACTIVIDAD 3: ELEMENTOS DE LA NARRACION

Los relatos tradicionales, al tratarse de narraciones breves y por todos conocidos, resultan idoneos
para explicar los elementos bésicos en toda historia. Se pedira a los estudiantes que reflexionen
sobre el tipo de narrador, la estructura cldsica de inicio-desarrollo-desenlace que sigue el relato, el
tiempo externo e interno, el lugar y, especialmente, los personajes planos y arquetipicos (en este
caso, las caracteristicas de la protagonista y del antagonista). Una vez entendida la teoria, y para
pasar a un plano mas practico, cada estudiante debera relatar el cuento de “Caperucita Roja”
empezando por el final; para ello puede usarse la siguiente estructura discursiva:

Final Antesdel final | Partecentral En & camino Principio

ACTIVIDAD 4: VERSIONES DE CAPERUCITA ROJA
En esta tarea los estudiantes deberan trabajar en grupo. Se asignara una version de “Caperucita
Roja* a cada uno de ellos, de la siguente manera:

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4 Grupo 5
Charles Perrault Hans  Christian qum anos Roald Dahl Gianni Rodari
Andersen Grimm

Todas esas versiones pueden entenderse desde el nivel A2 y, si la actividad se realiza con niveles
superiores a B2, se puede incluir la version de James Finn Ganner, Cuentos infantiles politicamente
correctos.

Para el trabajo en grupo se les marcaran las siguientes directrices:

1. Buscar € texto asignado en internet y comprenderlo, es decir, hay que usar € diccionario
para las palabras nuevas o desconocidas.

2. Buscar informacion sobrela vida del autor para hacer una breve presentacion de .

3. Transformar el texto en una pequefia obra teatral, es decir, pasar € estilo indirecto en
directo.

4. Escribir un texto final en el que:
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a) hay que explicar como han trabajado juntos en esta tarea

b) valorar qué ha gustadoy quéno

C) pensar s esta version esla que conocian 0 no: ¢qué per sonaj es/aspectos son iguales? ¢cuéles
son diferentes?

Por tanto, en esta actividad se valorara la comprension lectora, la expresion oral en las exposiciones
de los autores, el uso de mecanismos gramaticales para transformar el texto en estilo directo
(incluso permitiendo variaciones en el 1éxico para adaptarlo al nivel de espafiol), la creatividad en
las representaciones teatrales (que también admiten variaciones) y la expresion escrita del texto
final.

Como repaso, se propone trabajar fragmentos de las obras para que los estudiantes

identifiquen a qué version pertenecen, justificando posteriormente sus respuestas (notese que las de
Perrault, los Hermanos Grimm y Andersen pueden necesitar aclaraciones previas del docente por el
uso de un Iéxico y sintaxis mas complejo que las otras versiones). Sirva de ejemplo:
“Vemos aqui que los nifios -y sobre todo las nifias bonitas, elegantes y graciosas- proceden mal al
escuchar a cualquiera, y que no es nada extranio que el lobo se coma a tantos. Digo el lobo, pero
no todos los lobos son de la misma calaiia. Los hay de modales dulces, que no hacen ruido ni
parecen feroces o malvados y que, mansos, complacientes y suaves, siguen a las tiernas doncellas
hasta las casas y las callejuelas. ;Y ay de quien no sabe que estos melosos lobos son, entre todos
los lobos, los mds peligrosos!“*’

Este fragmento de la moraleja final del relato de Perrault puede compararse con la que se desprende
del desenlace de la version de Hans Christian Andersen que, a su vez, es similar también a la de los
Hermanos Grimm:

“(...) Las tres personas se sintieron felices. El cazador le quito la piel al lobo y se la llevo a su
casa. La abuelita comio el pastel y bebio el vino que le trajo Caperucita Roja y se reanimo. Pero
Caperucita Roja solamente penso: "Mientras viva, nunca me retiraré del sendero para internarme
en el bosque, cosa que mi madre me habia ya prohibido hacer. “ **

Respecto a la version de los Hermanos Grimm, éstos incluyeron un segundo relato al cuento
tradicional en el que el lobo vuelve a intentar entrar en la casa de la abuela donde estd también
Caperucita, pero en esta ocasion ambas permanecen en el interior sin abrir la puerta y ponen en el
fuego de la chimenea un caldero hirviendo que es donde ir4 a parar el feroz animal. Esta narracion
incide en el caracter moral que los estudiantes suelen conocer porque, en su mayoria, han estudiado
la época y la intencidn en los cuentos de los dos compiladores:

“También se dice que otra vez que Caperucita Roja llevaba pasteles a la abuelita, otro lobo le
hablo, y trato de hacer que se saliera del sendero. Sin embargo Caperucita Roja ya estaba a la
defensiva, y siguio directo en su camino. Al llegar, le conto a su abuelita que se habia encontrado
con otro lobo y que la habia saludado con "buenos dias," pero con una mirada tan sospechosa, que
si no hubiera sido porque ella estaba en la via publica, de seguro que se la hubiera tragado.
"Bueno," dijo la abuelita, "cerraremos bien la puerta, de modo que no pueda ingresar.” Luego, al
cabo de un rato, llego el lobo y toco a la puerta y grito: ";Abre abuelita que soy Caperucita Roja y
te traigo unos pasteles!" Pero ellas callaron y no abrieron la puerta, asi que aquel hocicon se puso
a dar vueltas alrededor de la casa y de ultimo salto sobre el techo y se sento a esperar que
Caperucita Roja regresara a su casa al atardecer para entonces saltar sobre ella y devorarla en la
oscuridad. Pero la abuelita conocia muy bien sus malas intenciones. Al frente de la casa habia una
gran olla, asi que le dijo a la nifia: "Mira Caperucita Roja, ayer hice algunas ricas salsas, por lo
que trae con agua la cubeta en las que las cociné, a la olla que esta afuera.”" Y llenaron la gran olla

27
En http://edu.mec.gub.uy/biblioteca_digital/libros/P/Perrault.%20Charles%20-%20Caperucita%20Roja.pdf
[Consulta: 12/02/2018]

28
En https://www.cuentosinfantiles.net/cuentos-caperucita-roja/ [Consulta: 12/02/2018]
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a su maximo, agregando deliciosos condimentos. Y empezaron aquellos deliciosos aromas a llegar
a la nariz del lobo, y empezo a aspirar y a caminar hacia aquel exquisito olor. Y camino hasta
llegar a la orilla del techo y estiro tanto su cabeza que resbalo y cayo de bruces exactamente al
centro de la olla hirviente, ahogandose y cocinandose inmediatamente. Y Caperucita Roja retorno
segura a su casa y en adelante siempre se cuido de no caer en las trampas de los que buscan hacer

daiio“”’

Por su parte, la version moderna del escritor Roald Dahl no ofrece gran complicacién para los
estudiantes a la hora de comprender su contenido y, a su vez, permite trabajar aspectos como la
métrica, el ritmo y la musicalidad:

(...) la pobre anciana, al verlo, se asusto

pensando:

"1 Este me come de un bocado!"

Y, claro, no se habia equivocado:

se convirtio la Abuela en alimento

en menos tiempo del que aqui te cuento.

Lo malo es que era flaca y tan huesuda

que al Lobo no le fue de gran ayuda:

“Sigo teniendo un hambre aterradora...

jTendré que merendarme otra seiiora!”

Y al no encontrar ninguna en la nevera,

gruno con impaciencia aquella fiera:

“;Esperaré sentado hasta que vuelva

Caperucita Roja de la selva! ™’
Ademas, la version de Roald Dahl ofrece elementos de humor que conectan también con la
Caperucita Roja de Gianni Rodari, asi como la inclusion del estilo directo e indirecto que los
estudiantes pueden reconocer. De hecho, el cuento de Rodari es idoneo a la hora de convertir el
relato en dramatizacion. Este es el comienzo del dialogo entre un nieto y un abuelo despistado:

“_ Erase una vez una nifia que se llamaba Caperucita Amarilla.

- /No Roja!

- jAh!, si, Caperucita Roja. Su mama la llamo y le dijo: "Escucha Caperucita Verde..."
- /Que no, Roja!

- jAh!, si, Roja. "Ve a casa de tia Diomira a llevarle esta piel de patata.”

- No: "Ve a casa de la abuelita a llevarle este pastel".

- Bien. La ninia se fue al bosque y se encontro a una jirafa.

- [Qué lio! Se encontré al lobo, no a una jirafa.””’

Una vez conocidas todas las versiones que se han expuesto en grupos, se pedira a los estudiantes
que realicen una valoracion global de las mismas y una particular de las diferencias que hay entre
ellas atendiendo a factores historicos o culturales. Se puede tratar el caso de los Grimm donde “hay
poderosas sospechas de que sus confidentes (narradores de cuentos) de aquella época "purificaron"

29

En https://www.cuentosinfantiles.net/cuentos-caperucita-roja/ [Consulta: 12/02/2018]

30

En http://recursosdidacticos.es/textos/lectura.php?id=408 [Consulta: 12/02/2018]

31

Gianni Rodari, Cuentos por teléfono. En

http://www.materialesdelengua.org/LITERATURA/TEXTOS LITERARIOS/CUENTOS/contar/caperucita.htm [Consulta:
12/02/2018]
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los relatos para no herir la susceptibilidad de los piadosos hermanos”, como afirma Pinkola Estés
que estudio la pervivencia de determinados arquetipos en diversos relatos tradicionales™.
ACTIVIDAD 5: CAMBIAR TIPOLOGIAS TEXTUALES

Estos relatos también son idoneos para trabajar las distintas tipologias textuales. Se propone en
niveles intermedios transformar el relato en textos que predominen la descripcion, la exposicion, el
diadlogo o la argumentacion.

La descripcion de una imagen sacada de una version ilustrada de “Caperucita Roja” para

niveles basicos; de versiones modernas sobre este cuento (se propone “Caperucita de colores” de
Carles Cano y Violeta Monreal®®) para niveles intermedios; y de solo un objeto o prenda, que bien
puede ser la caperuza roja de la protagonista, en mas de cien palabras para niveles avanzados. Para
el didlogo, los estudiantes realizaran un texto en el que unos personajes entrevista a otros. Para la
exposicion se profundizard en los temas de la bondad y de la maldad, ofreciendo como punto de
partida la siguiente cuestion: como la verdad mostrada puede ser engafiosa o tomada como un
absoluto. Después, este mismo tema puede debatirse y presentarse como texto argumentativo.
Relacionado con esta ultima idea, se propone cambiar el punto de vista de la narracion, es decir,
tomar la perspectiva de cualquier otro personaje, ya sea en este caso la del lobo, madre, abuela o
cazador. He aqui un ejemplo de una estudiante:
“Erase una vez un lobo que vivia en un bosque mdgico. Todas las criaturas que vivian alli eran
magicas. Sin embargo, vivia alli también una pequenia nifia que vestia una capucha roja. Se
llamaba Caperucita. Y como la prenda que vestia era roja, la nifia se llamaba como la capucha:
Caperucita Roja. Todos piensan que se la hizo su abuela, pero la verdad es que su abuela nunca
llego a existir. Caperucita nunca tendria padres u otros parientes. Tenia solo sus vecinos mdgicos.
Ellos la crearon del rocio de la madrugada, de las hojas de periante, del viento que sopla muy, muy
lento. A pesar de ello Caperucita era un ser humano. *

Un dia precioso cuando Caperucita iba a dar un paseo con su gatito que se llamaba Canica
se choco con el lobo. El lobo era grande como una montania, su pelo era tan aspero como un papel
abrasivo, sus ojos eran tan rojos que parecia que estuviera borracho. Y en este momento
Caperucita Roja dio al lobo un gran abrazo. El lobo que se llamaba Enrique, era un amigo
verdadero de Caperucita.

Caperucita Roja se quedo con boca abierta y le dijo: *‘;Qué sorpresa verte aqui! **

Y el lobo le respondio: “‘;{A mi me has sorprendido también! ‘"

Después ambos fueron a un prado, se sentaron en el césped y charlaron. Charlaron hasta que el sol
se puso detras del horizonte.

Finalmente se despidieron y cada uno se volvio a su casa.

Este fue un cuento corto sobre un dia de Caperucita Roja que vivia en el bosque magico
absolutamente sola sin padres”.

Este ejemplo recoge errores frecuentes que pueden ser corregidos de manera colectiva para
asi, una vez explicados e interiorizados, se minimice su aparicion en proximos ejercicios escritos.
Los distintos textos que presenten los estudiantes permitiran repasar aspectos como el contraste
entre los diversos pretéritos, los signos de puntuacion en la incorporacion del didlogo, el uso de
sindbnimos para evitar repeticiones, asi como reforzar el trabajo con distintos conectores necesarios
para una correcta redaccion de textos argumentativos y/o expositivos. Notese en este ejemplo que
también hay que incidir en la coherencia textual, puesto que el relato que en este caso pretendia
tomar la perspectiva del lobo, acaba centrandose en Caperucita Roja.

32
Mujeres que corren con los lobos. (Pag. 17, 1998).
33
En la editorial Chiquicuentos, del afio 2013.
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MATERIAL COMPLEMENTARIO

Como se expuso en un principio, puesto que estas actividades pueden tomarse como infantiles, se
propone realizar una introduccién que acerque el uso de los relatos tradicionales a la realidad del
alumnado. En el caso de que se trate de adolescentes, podria comenzarse el tema de “Caperucita
Roja” presentando el trailer de una pelicula del afio 2011 (calificada como pelicula para mayores de
16 afios) que, en el caso de que la hayan visto, podran comentarla y, si no, adivinar qué es lo que
creen que pasa segun lo visto en ese video.

Un video que ofrece una buena explotacion en el aula de ELE es el anuncio de la marca de

perfumes “Channel”. Dado que en ¢él solo se utilizan musica e imdgenes muy sugestivas, es apto
para todos los niveles de ensefianza del espaiol y serd el docente el que vaya realizando pausas y
preguntas relativas tanto al 1éxico como a lo que ocurre, o podria ocurrir, en ese relato. En niveles
superiores se propone la reflexién sobre lo que subyace en la publicidad al mostrar a esta nueva
“Caperucita Roja*“. En esta linea, el libro de Clarisa Pinkola Estés, Mujeres que corren con los
lobos da pie a comentar los distintos arquetipos que aparecen en los relatos tradicionales y, después,
se pueden valorar los que ella recoge. Por ejemplo, se propone la lectura y reflexién del siguiente
fragmento:
“Los lobos sanos y las mujeres sanas comparten ciertas caracteristicas psiquicas: una aguda
percepcion, un espiritu ludico y una elevada capacidad de afecto. Los lobos y las mujeres son
sociables e inquisitivos por naturaleza y estan dotados de una gran fuerza y resistencia. Son
también extremadamente intuitivos y se preocupan con fervor por sus vdstagos, sus parejas y su
manada. Son expertos en el arte de adaptarse a las circunstancias siempre cambiantes y son
fieramente leales y valientes*

La idea principal es suscitar la conversacion en el aula, que el estudiante tome partido mostrando su
acuerdo o desacuerdo ante tales afirmaciones. De la misma manera, se puede analizar el
componente pedagdgico de estos relatos como apunta Mazo Meza:

“El cuento es educativo por la historia misma que relata. Con frecuencia, el héroe es un muchacho
que deja a sus padres, parte solo, viaja, descubre el mundo y sufre pruebas que ha de superar para
convertirse en adulto. El reino del cuento no es mas que el universo familiar cerrado y delimitado
donde se desarrolla el drama fundamental del hombre. El cuento tiene, desde esta perspectiva una
funcion inicidtica y, por tanto, un valor pedagégico y diddctico >

En conclusion, las actividades aqui descritas plantean eminentemente el desarrollo de las destrezas
comunicativas del alumnado, sin entrar en la profundizacion de aspectos 1éxicos, sintacticos o
morfologicos que, en el caso de que fuera necesario, se dejan a juicio del docente. El disefio de estas
propuestas ha contado con la fuerza que desprende el relato tradicional por su capacidad de generar
otros relatos, ya sean orales o escritos. En este sentido, se pretende que el estudiante encuentre
involuntariamente una manera comoda y segura de expresarse. Para ello se le sitGia en un contexto
que conoce y se le marcan unas pautas que podran desarrollar sus capacidades lingiiisticas y
creativas. Por ultimo, las tareas expuestas ofrecen la posibilidad de ser explotadas valorando su
enfoque reflexivo ya que el docente puede compartir con el alumnado la finalidad del ejercicio e
intentar que éstos sean conscientes de su aprendizaje, es decir, que, por una parte, adquieran un
mejor conocimiento de los componentes discursivos y culturales de la narracioén y, por otra, se
animen, incluso, a conversar mas.

34
Introduccién. (Pag. 9, 1998).
35
El cuento como estrategia diddctica para mejorar la produccion escrita en los alumnos de quinto grado del Centro
Educativo Santa Inés del Monte del municipio de Cdceres. (Pag. 27, 2013)
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