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Percurso historico do
judeo-espanhol’

Aléxia Teles Duchowny?

Lingii{stica Histérica praticamente ignora o judeo-espanhol, lingua roménica como

o portugués, o francés e tantas outras, 0 que parece ser uma lacuna a ser preenchida:
esta lingua pode contribuir consideravelmente para elucidar questSes relacionadas aos
empréstimos lingiifsticos e & restriciio do uso de lingua®. Além do mais, o judeo-espanhol
pode vir a esclarecer fendmenos relativos a outras linguas, € principalmente ao espanhol,
tornando mais completo o quadro das [inguas roménicas.

Uma abordagem da histéria externa do judeo-espanhol é imprescindivel para a
compreensdo de quaisquer fendmenos lingiifsticos relacionados a ele, j4 que os fatores
séeio-histéricos nos quais seus usudrios estiveram ou estfo inseridos influirdo
diretamente sobre ela. Apds a contextualizagfio histérica da lingua, serfio definidos os
conceitos de ladino e judeo-espanhol, para finalizar-se com uma caracterizagfo sucin-
ta da lingua.

t Artigo baseado no capituio 1 da disscrtagiio de mestrado da autora. Cf. Guimaries {2000)

? Professora do Curso de Letras do Centro Universitdrio Newton Paiva ¢ Mestre em Estudos Lingiiisticos
pela Paculdade de Letras da UFMG

¥ Tentou-se evitar o uso de metdforas refacionadas 3 morte de um ser vivo para expressar © uso cada dia
mais restrito do judeo-cspanhol. Muitas vezes inexistem expressdes mais convenientes. Este problema j&
foi destacado por Denison (1977}
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1. Os judeus na Espanha antes de 1492
1.1. Configurac¢io dialetolégica da Peninsula Ibérica

As condigbes dialetais da Espanha medieval sdo dificeis de serem reconstruidas devido ao
fato da Reconquista e da concentragio do poder nas mios do Reino de Castela terem
provocado movimentos que separaram dialetos anteriormente vizinhos e esfacelaram a
relativa unidade lingiifstica peninsular representada pela fala mogdrabe (Zamora, 1996:11).
O castelhano, inicialmente préprio de apenas um condado leonés — Castela —, absorverd os
falares vizinhos (asturiano e navarro-aragonds) que passam a subsistir como variedades
dialetais. Com o crescimento do poder politico dos condes castelhanos, o castelhano se
expande em direcio ao sul deixando apenas nas extremidades leste e ceste o que € hoje 0
galego e o catalfio. Sua influéncia se intensificard ao ser elevado a categoria de lingua
nacional no inicio do século XVL
No momento da saida dos judeus, em 1492, a Peninsula Ibérica apresentava as

seguintes divisGes lingiifsticas (Révah, 1961:175):

a) uma zona galaico-portuguesa e uma zona catali-valenciana;

b) os fatares da Velha Castela, fortemente influenciados foneticamente pelo bilin-

gilismo basco-castelhano;
¢) os falares da Nova Castela e da Andaluzia;
d) os falares astur-leonés e navarro-aragonés com tragos de intensa castelhanizacfo.

1.2. O anti-semitismo

A presenca de judeus na Espanha ¢ inquestiondvel a partir do século IV d.C,, pois através
das atas do Concilio de Elvira, da mesma época, transparece “...como os judeus chegaram
a ser um fator perturbador para os cristdos por sua importéncia numérica, econfmica e seu
incessante proselitismo..”” (Bel Bravo, 1997:81).

A relativa harmonta existente entre judeus e cristios no inicio da Idade Média foi
balangada pela primeira cruzada em 1096. Se saltarmos até o século X1, veremos os judeus
sendo distinguidos dos cristios fisicamente (marca na roupa), socialmente {tentativa de
inibir relagBes sociais) e politicamente (proibigio aos judeus de exercer autoridade sobre
0s cristdos). A Castela da época era fonte de uma sociedade pluri-religiosa, no seio da qual
a aversiio aos judeus culminou no inicio do século XIV em massacres, acusagdes,
persegui¢des e conversdes em massa forgadas. Como afirma Artigas (1997), o ano de 1391
marcou uma nova etapa na historia dos judeus espanhdis, quando a onda de crimes e
assaltos se estendeu por toda a Espanha. Surgiu na mesma época a figura do “converso”, o
judeu convertido ao cristianismo, na maioria das vezes sem convicgiio e somente com o
intuito de se proteger de todos os tipos de restrigdes e injusticas impostas a0s nio-cristios.
A tentativa do “sonho de convers#o” acabou levando 4 crenca de que os judeus seriam
inassimildveis & sociedade cristd e que deveriam assim ser segregados ou expelidos. O
clima de suspeita e ambigilidade deu surgimento aos estatutos de “limpeza de sangue” que
foram aplicados aleatoriamente.
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Além de serem acusados da morte de Jesus, encontramos outros fatores que colaboraram
para a deteriora¢fio da situagdio: escindalos financeiros da corte envolvendo judeus,
acusacbes fantasiosas de ritos macabros e uma especializagio, bastante impopular, por
parte desses, em ocupagdes ligadas ao empréstimo de capital e & cobranga de impostos.
Este crescendo anti-semita culminard com a expulsiio de 1492, crucial para a compreensfo
da formagio do judec-espanhol.

2. Os judeus espanhdis apés a expulsio de 1492: os sefarditas

Isabel de Castela e Fernando de Aragfo assinaram um decreto em 31 de margo de 1492 no
qual deram trés meses para que os judeus abandonassem a Espanha, sem incentivo a
conversdo. A medida tomada pela realeza nio foi considerada insélita, jd que pafses como
a Inglaterra e a Franca j4 haviam feito 0 mesmo anteriormente, em 1290 e 1306 respectiva-
mente (Mackay & Ditchburn, 1997:145). As causas reais desta decisdo carecem até hoje de
uma explicagiio satisfatéria. A justificativa oficial criada pela Inquisi¢do foi a da presenga
dos judeus ser uma ‘tentagdo’ forte demais para os conversos (cristdos novos), que
continuavam a praticar o judaismo, sendo por isso também rejeitados.

No entanto, Diaz-Mas (1992:7) nos alerta que pode haver outras causas: o desejo da
corte de saldar suas dividas com os bens dos judeus que estavam proibidos de carrega-los
consigo, a pressio popular e o fanatismo religioso irracional. Estes judeus expulsos, cujo
nimero deve ter variado em torno de cem mil, sio chamados de sefarditas®, com referéncia
a T190 ‘Sefarad’, termo hebraico para Espanha.

O destino destes emigrantes foi variado: Norte da Africa, Portugal®, Itilia, Holanda,
sul da Franga e o Império Otomano — atuais Turquia, Bulgdria, Roménia, Bdsnia-
Herzegovinia, Sérvia, Grécia. Comunidades consistentes se formaram principalmente em
S6fia, Adriandpolis, Saldnica, Istambul, Monastir e Esmirna (Hassén, 1995:119). Os refu-
giados que se dirigiram ao Norte da Africa, principalmente ao Marrocos, desenvolveram
um falar diferenciado, dando origem 2 “hakit{a”, também chamada de judeo-espanhol
ocidental ou judeo-drabe®,

Os sefarditas foram bem recebidos, de um modo geral, nestas novas terras, principal-
mente no Império Otomano, para onde se dirigiu a maioria deles. Havia interesse em
siditos com habilidades especificas (médicos, comerciantes, artesfios) para ocupar dreas
de fronteira pouco populadas, que corriam perigo de serem tomadas pelos paises vizinhos.
A liberdade ali permitida fez com que fossem formadas virias comunidades sefarditas,
divididas inicialmente em relaco ao local onde viviam na Espanha. Estas pequenas socie-

* Também encontramos as denominagOes de sefaraditas, sefar(a)dim e sefar(a)dins, todas significando
descendentes dos judeus safdos da Hispdnia (Espanha e Portugal) e que falam ou falavam a lingua judeo-
espanhola.

¥ Dali foram expulsos cinco anos depeis, quando Isabel de Castela casou-se com o rei Manoel. A grande
maioria se converteu ao catolicismo e os demais partiram em direglio 3s Américas ¢ & Holanda.

8 A obra de Sabbd Guimardes (1998) é uma fonte confidvel sobre tal assunto, além de ser a dnica do género
em portugnds. Ver também Guimariies (1999} e {1997), Scliar-Cabral (1990) ¢ Campos (2001).
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dades se desenvolveram de uma forma bastante judaica: cada congregagio possuia sua
sinagoga, sua escola e seu tribunal. Os impostos eram recolhidos e entregues ao poder
central dos otomanos, assegurando-lhes a autonomia de sua sociedade tradicional e segui-
dora dos ritos e tradi¢bes pré-existentes na Espanha.

O século XVI foi préspero econdmica e culturalmente nfo apenas para a minoria
sefardita, como para os turcos que expandem seus territérios do norte da Africa até o sul da
Austria. Um contato maior com o Ocidente surgiu somente a partir do século XIX, através
da tentativa dos governantes otomanos de modernizar a regifio. A Franga foi tomada como
modelo econdmico, militar, cultural e institucional. Livros europeus, e principalmente
franceses, eram traduzidos para o turco; o francés tornou-se matéria obrigatoria para todos
os estudantes das novas escolas e uma biblioteca com 400 livros, na sua maioria franceses,
foi inaugurada em Istambul, por exemplo. A Franga, obviamente, via com bons olhos este
aumento da sua influéneia sobre a regifio que geraria a criagfio de uma nova cultura ndo
tradicional. :

O surgimento de movimentos nacionalistas entre os povos balcinicos — que queriam
impor modelos ocidentais no terreno politico local —, o declinio da autoridade politica do
Império Otomano no final do século XVIII e seu desmembramento no XI1X, refletiram nas
comunidades sefarditas, que passaram por graves dificuldades, gerando uma situagfio bas-
tante instivel:

Au blec ottoman correspondait un blee judéo-espagnol uni, dont les vitles de Salonique,
Andrinople, Constantinople, Smyrne et Sarajevo constituaient des phares. Leurs rabbins
et conseillers étaient sollicités par I’ cnsemble du monde séphardi, Hollande, Corfou,
Londres, Italie, etc... Le démembrement désintégrera ce bloc. Le judaisme espagnol
aura perdu son ciment politique et les communautés atteintes par les soubresauts et les
guerres émigrérent d’abord vers les pbles encore vivants, notamment Constantinople et
Smyrne, puis vers 1'Egypte, ' Algérie, la Tunisie, le Maroc, la France, et plus tard les
Amérigues. {Séphiha, 1991:40)7

No final do século XIX, os Bilcas sofreram uma ocidentalizagio sem precedentes,
fazendo com que as comunidades judaicas do ex-Império Otomano ji desmembrado se
fragmeniassem, perdendo seu prestigio econdmico ¢ comercial. O esfacelamento do Império
Otomano colocou os sefarditas diante de novas situagdes politicas, econdmicas, culturais
e lingliisticas.

! Trad:: «Ao bloce ctomane coerrespondia um bloco judeo-espanhol unido, cujos “fardis” eram as cidades
de Saldnica, Andrindpolis, Constantinopla, Esmirna e Saraievo. Seus rabinos e conselheiros eram solici-
tados pelo conjunto do mundo sefardita, Holanda, Corfu, Londres, Itdlia, etc... O desmembramento
desintegrard este bloco, O judaismo espanhol perderia assim o seu cimento politico e as comunidades
atacadas pelos sobressaltos ¢ pelas guerras emigrario primeiro em diregfio aos polos atnda vivos,
Constantinopla ¢ Esmirna, ¢ depois em direciio ao Egito, Argélia, Tunfsia, Marrocos, Franga, ¢ mais tarde
as Américas.»
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2.1. A Alianca Israelita Universal

Em 1860, com as comunidades sefarditas j4 repartidas cm variados paises, ocorre a criagio
da Alianga Israelita Universal, associaghio filantrépica francesa, cujo objetivo seria o de
regenerar cultural e moralmente judeus de paises menos favorecidos. Segundo Barquin
(1997:153), em 1913 a organizagiio possuia 183 estabelecimentos que favoreciam 43.700
alunos do Marrocos até o Ird, Pela primeira vez, as mulheres estavam incluidas como
alunas, apesar do objetivo da instituigio no caso destas ser o de preparar boas mées e
donas-de-casa. O francés era sua Hngua oficial e o curriculo compreendia vdrias discipli-
nas laicas, a0 contrdrio do ensino tradicional nas comunidades sefarditas, onde até os sete
anos somente os meninos tinham uma maestra, para depois freqiientarem uma escola
religiosa onde exercitavam a leitura da Tor4® e sua tradugfo para o judeo-espanhol. Tanto
em um sistema quanto no outro, os afunos das classes populares se afastavam da escola
mais cedo do que as criangas das classes mais favorecidas, usualmente para exercer o oficio
de seus pais cu ajudé-los.

O estabelecimento destes centros muitas vezes motivava uma rejei¢io por parte dos
setores religiosos e mais conservadores, o que ndo impediu que a Alianga se tornasse a
“forga mais importante no terreno da educagio judaica, proporcionando instrugéo na gran-
de maioria das comunidades” (Barquin, 1997:33) por volta da Primeira Guerra Mundial.
As escolas da Alianga serfio a via mais significativa que os sefarditas do inicio do século
XIX terdo para ter acesso a cultura, linguas, literaturas e costumes europeus. Os jovens
sefarditas, desfumbrados — chamados de franquitos — , adotam nomes franceses, se vestem
i moda européia e se esforcam em utilizar o francés aprendido na “Alianga”.

Os anos 20 marcarfio o declinio das escolas da “Alianga™: em 1924 o governo turco
proibe o ensino que nio seja dado em turco ou na lingua materna dos grupos de imigrantes,
e em 1928 o alfabeto latino passa a ser obrigatério para todos. Trata-se de um mero reflexo
da ocidentalizagfio lenta, mas generalizada, da sociedade otomana da qual faziam parte os
sefarditas e que colaborou para a restrigfic de uso do judeo-espanhol.

Algumas décadas depois, o Holocausto dizimard milhdes de falantes do judeo-
espanhol. Em Salénica, por exemplo, 97% da populagiio judaica serd assassinada pelos
alemdes. Os sobreviventes se espalharfio por todo o mundo, inclusive pelo Brasil, sendo
assimilados, com intensidade variada, & cultura e sociedade local.

Vejamos quais eram as linguas utilizadas pelos judeus espanhdis ao longo de toda
a sua histdria, a saber, o castethano, o hebraico e o judeo-espanhol.

3. Oladino

Lleal (1990:322) e vérios outros autores acreditam que a lingua falada pelos judeus da
Espanha antes da expulsdo era a mesma dos seus vizinhos cristios: o aragonés, o castelhano,
o navarrés, o leonds, 0 asturiano... Apesar de restricfies variadas, como as relacionadas 3
indumentéria e distingBes, niio havia proibi¢Oes de ordem lingiiistica, sendo imprescindivel

® Bibila Hebraica, equivalente ao Antigo Testamento dos cristios.
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a todos os judeus falar perfeitamente o romance local. O iinico diferencial lingiifstico
possuido pelos judeus espanhdis seria o hebraico, utilizado no vocabuldrio relativo A
religifio e as tradigbes, como se observa até hoje em qualquer comunidade judaica fora de
Israel, o que ndo implicaria na existéncia de um dialeto distinto do local, jd que “a [ingua
hebréia ndo era para ser falada, para as coisas corriqueiras, para o dia-a-dia de uma
comunidade de gente que grita, erra. peca” (Sabba Guimarfies, 1998:48). As celebragdes
litdrgicas, por exemplo, eram proferidas em hebraico, sendo muitas comumente seguidas
pelos fidis sem o conhecimento da lingua, assim como os cristdos seguiam as recitagdes
dos textos sagrados em latim sem compreendé-lo. O hebraico s6 era conhecido pelos
homens que seguiam estudos rabinicos, os quais faziam parte de uma minoria da comunidade.
As mulheres eram usualmente analfabetas. O acesso ao hebraico escrito por elas era nulo.
Coloma Lleal (1992:5) esclarece:

Desde mediados del siglo XIIE y, sobre todo, durante el siglo XIV, el proceso de
integracidn lingtifstica de los judfos hispanos se acentud considerablemente. Ello supu-
50 la progresiva adopei6n del romance y el consiguiente abandono del hebreo, que
acabaria siendo una lengua desconocida para la mayoria de ellos.®

Como a influéncia do hebraico na lingua falada era restrita ¢ o contato, apesar da
segregagio continua, com os cristdos falantes de dialetos locais intensa, a lingua especifi-
ca dos judeus espanhdis, o judeo-espanhol, que serd definida brevemente, foi uma
conseqiiéncia da expulsio, ndo existindo antes dela.

Se o hebraico nfio era uma lingua que a grande maioria dos judeus espanhdis dominava,
apenas esse fato justificaria a necessidade de uma tradugfo dos textos sagrados, para que
toda a comunidade tivesse conhecimento deles e dos seus ensinamentos, originalmente
escritos em hebraico ou aramaico. A partir dessa necessidade e da preocupagiio em manter
0 texto 0 mais proximo do original, para que ele ndo perdesse sua sacralidade (Schwarzwald,
1993), € que teremos o surgimento de um sistema bastante peculiar de tradugfio do hebraico
para o espanhol, chamado pela comunidade académica atual de ladine'® ou judec-espanhol
calco.

A traduglo em ladino é um reflexo da preocupagiio em refletir o estilo original
através de seus elementos formais. O leitor notard que se trata de uma tradugiio e nilo
de um texto em sua prépria lingua. O texto original goza de tal prestigio que seus
valores devem aparecer refletidos na tradugiio, através do respeito por sua estrutura.
Através destas tradugBes, o usudrio — leitor ou ouvinte — tem acesso 4 materialidade
do texto biblico. Assim, a primeira fun¢iio do ladino foi “pedagdgica™ (Séphiha,

* Trad.: «Desde a metade do século XII{ e, sobretudo, durante o século XIV, o processo de integraciio
lingitistica dos judeus hispiinicos acentuou-se consideravelmente. Isso supfs a adogiio progressiva do
romance € o conseqiiente abandono do hebraico, que acabaria sendo uma lingua desconhecida parz a
maioria deles.»

' O problema da nomenclatura a ser seguida ¢ polémico, jé que encontramos variadas denominagdes,
muitas vezes até contraditdrias entre si, para as duas principais variantes da lingua dos sefarditas.
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1986:54), e, gracas & repeti¢io do mesmo modelo, ele adquire uma segunda fungiio,
“litirgica’.

Este processo nio foi inventado apds a expulsio, sendo anterior ao surgimento da
lingua vernacular, ja que documentos cristdos medievais fazem alusio a um sistema de
tradugiio calca (Romero, 1992:32). Além do mais, na introdugiio encontrada na Biblia de
Ferrara (1553), os editores afirmam que “fue forgado seguir ¢l lenguaje que los antiguos
Hebreos Espanoles vsaron” (Hassdn, 1992: 24).

Busse (1991) explica com clareza esse tipo de tradugio que ele chama de processo de
tradugdo, iniciando com o exemplo da tradugio do trecho de Génesis 37:14: °E ele lhe
disse: Ora vai e vé como estdio teus irmdos, € como estd o rebanho’':

Ladine uee a paz de tus ermanos'

Hebr. r'eh ‘et shtlom ‘akheykha

‘vé& como estdo teus irmios’

Apesar da forma uee ser um arcaismo, as demais peculiaridades néo podem ser expli-
cadas através de um deles. Elas sdo conseqiiéncia do principio da tradug#o literal, como o
paralelo hebraico ‘et / espanhol a, em que a é empregado onde ndo existiria em espanhol,
ocorrendo o mesmo fendmeno com o hebr. Shelom / esp. paz, onde shelom, significa em
hebraico tanto paz quanto estado. Todos os elementos do hebraico s&o, um por um, sempre
copiados com os mesmos elementos do judeo-espanhol correspondentes:

Pode-se dizer que textos em ladino sfo o resultado de uma transgressdo 4 norma
relativa ao uso da lingua: aqui o espanhol é usado como material para se falar hebraico;
o espanhol fornece realmente apenas o material, os significados e as fung@es gramaticais
néo sdo mais do espanhol, mas sim do hebraico... Portanto, o ladino nfio € uma lingua
como o espanhol ou o alemio, tampouco um registro escrito de expansio do judeo-
espanhol — estd preso a modelos (...} (Busse 1991:47)

Assim, Hassan (1995:129), Riafio (1993:86) ¢ muitos outros insistem no ponto de
vista do ladino nfio ser uma lingua distinta da falada, mas apenas um nivel, um registro
diferente da mesma variante hispanica.

Concluindo: antes da expulsdo observamos a presenga na Espanha de duas modali-
dades lingiiisticas diferenciadas utilizadas pelos judeus: por um lado, a lingua falada no
dia-a-dia por toda a comunidade local, judia ou n#o, e, por outro, a utilizada nas atividades
litdrgicas, o ladino. :

Y Tradugio nossa a partir da versio em inglés de The Jerusalem Bible (FISCH, 1997).
2 Pentateuco de Constantinopla, 1547.
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4, O judeo-espanhol

Apés a expulsiio de 1492, o grande ndmero de judeus que foram para o Império Otomano
manteve inicialmente relagbes com a Espanha, o que nos faz supor que teriam conservado
também as modalidades lingiifsticas de origem pelo menos até o século X VI Testemunhos
da época, como 0 de Gonzalo de Tllescas (Historia Pontificial, Barcelona, 1606 apud
Wagner (1930:14)), parecem confirmar que a lingua logo apds a expulsio era a mesma
talada na Espanha:

Llevaron de ac4 nuestra lengua, y todavia la guardan y usan deila de buena gana, y ¢s
cierto gue en fas ciudades de Salénica, Constantinopla, y en ¢l Cairo, en Veneciay en
otras ciudades de contratacién no compran, ni venden, ni negocian, sino en espafiol. Y
yo conosci en Venecia judios de Salonique hartos, gue hablauan casteliane, com ser
bien mogos, fan bien y mejor que yo.

Ao longo de todo o século X VI e parte do século XVII veremos a chegada ininterrupta
de parentes e conhecidos, 0 que contribuird para romper & homogeneidade inicial de cada
uma das juderfas'®. Estas amarras com a Espanha afrouxaram-se a0s poucos até cessarem
por completo. Isto fez com que o contato com o espanhol que se desenvolvia na Espanha
também se enfraquecesse € as mudangas ocorridas nele a partir do século XVII néo fossem
adquiridas pelos sefarditas.

Apesar das comunjdades serem fechadas e bastante unidas, o contato com 08 vizinhos
falantes de turco, grego, sérvio, croata, italiano, romeno, bilgaro, albangs, etc. influiu
neste espanhol arcaico, composto por uma base de castelhano com elementos de outras
regides da Espanha que se desenvolverd em uma lingua com caracteristicas fonolGgicas e
gramaticais préprias. Devido 4 quantidade restrita que se tem de dados sobre o século
XVIT e da quase inexisténcia de textos, pode-se afirmar que a partir do século XVIII jd
existia uma lingua distinta utilizada pelos sefarditas, diferenciada das outras vatiantes
hispanicas, denominada pela comunidade académica contemporinea de jiudeo-espanhol.
Para Sabba Guimariies {1998:284):

[...] vai-se formando uma koyné, a0 mesmo £mpo falada e escrita, formada dos diver-
sos idiomas e diatetos peninsulares, valenciano, asturiano, cataldo, malhorquino, galego,
portugués, com a forga do ainda castelhano como elemento coordenador e assimilador;
e, nesses novos pafses, do encontro do espanhol com outras linguas, indigenas ou nio,
sai o judeo-espanhol

Desta forma, ¢ judeo-espanhol, como também o ifdiche, é considerado uma “fusion
language’™", cuja elaboragio permite a adaptagio dos idiomas locais as exigéneias da vida
interna. Para Bunis (1982:63) “a ‘fusion language’ is created when elements derived from

13 gairros destinados aos judeus
H tmgua de fusiio
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two or more different stock languages are blended into a new, unified structural whaole. The
sum of the reflexes of stock language x in a fusion language may be called its x component.”'?

A lingua comum adotada no exitio foi o romance de maior aceitagio entre todos 0s
dialetos que se falavam na peninsula. Mais especificamente, “el habla castellano-andaiu-
za de los siglos XV y XV’ (Riafio, 1998:235, 1993:88). Nio se deve, no entanto, ignorar
a influéncia dos demais dialetos e linguas,'®

No século XVIII, apés o desligamento da Espanha, o judeo-espanhol exerceu forte
influéncia lingilfstica sobre a comunidade judaica dos Balciis, inclusive sobre os
asquenazitas, — judeus oriundos do leste europeu, falantes de ifdiche — chegando até
mesmo a ser usado por ndo-judeus que mantinham relagBes comerciais estreitas com os
sefarditas de Saldnica,

Para Gonzalo e Pascual (1964:13), um dos fatores que mais contribuiu para manter
a unidade cultural entre judeus situados em dreas tdo distintas e distantes entre si foi a
unidade politica do Império Otomano, onde os livros escritos em judeo-espanhol eram
bastante difundidos: “El judeoespafiol era el vinculo lingiifstico que enlazaba esas
agrupaciones diseminadas en un 4rea geografica tan extensa”". Ji Crews (1979:0)
conjectura que a significativa homogeneidade do judeo-espanhol deveu-se ao fato
dos judeus nfio s da Espanha, mas também os da Galiza, Catalunha e Portugal viverem
em cidades, e ndo no interior isolados, e estarem sujeitos & invasiio lingiifstica do
castelhano, falado, no momento da expulsio, ou um castelhano puro com algumas
palavras desconhecidas dos eristios e mouros, ou um dizleto espanhol castethanizado.
O prestigio do castelfhano, fala da maioria, fez com que os outros falares roménicos
perdessem suas forgas deixando apenas vestigios na lingua em formagéio:

Une grande partie de la masse appartenait 3 diverses provinces d’Espagne, et parlait les
dialectes propres 2 ces divisions géographiques, quoiqu’on puisse supposer gu’ils
cherchaient 3 troquer contre des castillanisimes les prononciations et locutions locales
qui pouvaient provoquer le rire."*(Crews [935:20)

Segundo a mesma autora, as mutheres sefarditas do Império Otomano tiveram um
papel importante na manutencgiio do judeo-espanhol, elas praticamente sé tinham contato

'S Trad.: «Uma lingua de fusiio ¢ criada quando ciementos derivados de duas ou mais linguas de estoque
siio misturadas em um todo novo ¢ unificado estruturalmente. A soma dos reflexos da lingua de estogue
X numa lingua de fusiio pode ser chamada de seu componente x.»

' Faingold (1993) possui uma opinifio bastante interessante e destoante das idéias dos demais autores
lidos: acredita gue certos dialetos do judeo-espanhol possuem nfo sé o espanhiol come lingua lexificadora,
mas também o portugués, cujo papel teria sido minimizado nos estudos fingiiisticos. Por possuir este
substrato duplo, deveria ser chamado entio de judeo-ibero-romance. A questiio € pertinente e parece ter
sido ignorada até o momento.

" Trad.: «O judeo-espanhol era o vinculo lingiiistico que enlagava estas agrupagbes disseminadas em uma
drea geogrifica tio extensa.»

® Trad.: «Uma grande parte da massa pertencia as diversas provincias da Espanha, e falava os dialetos
proprios a estas divisdes geogrdficas, apesar de que podemos supor que estes tentavam trocar as prondincias
e locugBes locals que pudessem provocar risos por castethanismos.»
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com falantes de linguas rom#nicas, apesar de acabarem por se familiarizar com alguns
elementos lexicais locais adquiridos pelos maridos, j4 que viviam reclusas e mantinham
contato somente com membros da familia ou mulheres de familias similares.

Outro aspecto comumente citado pelos autores € o cardter arcaico, em relagiio ao espanhol,
nio s6 dos textos em ladino como do judeo-espanhol de um modo geral. Urna declaragiio feita
no inicio do século XVII parece indicar que a lingua falada pelos sefarditas apresentava aspec-
tos arcaizantes em relagfo 4 lingua falada na Espanha na mesma época: *...los quales en Italia,
Salonique, i Africa Jos que fueron de Espana hablan aun toda via el lenguage, que lleyaron
delle, i se reconoce que es de aquella edad, diferente del desta” (Aldrete, B. Varias antiguedades
de Espafia, Africa y otras provincias. Anvers, 1614 apud Crews (1935:23)).

Este aspecto do judeo-espanhol poderia ser explicado pelo esforgo de manter a lingua
o mais proximo possivel do espanhol, impedindo a introdugiio de palavras de outras
origens e pela influéncia do ladino cheio de arcaismos. No entanto, a influéncia do am-
biente dos falantes fard com que o judeo-espanhol receba influéncias bastante variadas e
evolua de forma independente, Faltam, na verdade, estudos para se tazer distingdo entre o
que ¢ arcafsmo e o que & caracteristica dialetal. Nfo devemos, no entanto, ignorar a existéncia
de inovagdes especificas do judeo-espanhol, além dos empréstimos por ele tomado, tor-
nando o quadro ainda mais complexo e dificil de ser sistematizado.

4.1. O judeo-espanhol no século XX

As escolas da Alianca Israelita Universal (cf. 2.1), juntamente com as escolas italianas
‘Dante Alighieri’, colaborardo para o surgimento do que Séphiha (1986:32) chama de
Judéo-fragnol (‘judeo-franhol’} ou neojudeo-espanhol. A influéncia do francés e do italia-
no sobre 0 judeo-espanhol oriental serd tio forte que mudard suas estrufuras bdsicas,
dando surgimento a um novo falar, marcado principalmente por galicismos: “Le judéo-
espagnol sera pris d’une gallomanie galopante™’.

Como visto anteriormente, a vida tradicional dos sefarditas serd balangada, a partir da
metade do século XIX, pela ocidentalizacfio e pela modernizagfio, e o declinio do judeo-
espanhol € inevitdvel : o francés passa a ser considerada a lingua da cultura e de um futuro
promissor. Todas as criangas, meninas inclusive, passam a receber um ensino fundamental
em francés. O judeo-espanhol passa a ser desprezado pelos seus prdprios falantes, que ndo
encontram razio para continuar a manter uma lingua desprestigiada e que remetia a situagSes
financeiras passadas e presentes muitas vezes constrangedoras, fazendo com que eles passem
a preteri-lo em fungiio de outras linguas.

O judeo-espanhol nos dias de hoje foi engolido principalmente pela rehispanizagio,
pela auséncia de uma geografia precisa € pelo esquecimento, nfio sendo mais utilizado
para a comunicagio entre os sefarditas, jd que somente os mais velhos o conhecem e ndo o
transmitem as novas geragles (Cohen ef al., 1998:34). Além do mais, a auséneia de uma
nermatizagdo gramatical parece colaborar também para sua dificuldade de manutengao.
Sua autonomia lingiifstica encontra-se seriamente abalada, o que nio impede, no entanto,
que existam grupos restritos que estudam a lingua, principalmente na Espanha ¢ em Israel.

' Trad.: «O judeo-cspanhol serd tomado por uma galomania galopante.»
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4.2. Periodizaciio do judeo-espanhol

Séphiha (1986) sistematiza com insisténcia a situagfio lingliistica dos judeus espanhois a0
longo do tempo, Se fdssemos remodelar o quadro por ele apresentado nas paginas 58 2 62,
4 que o ladino (judeo-espanhol calco) para nds € apenas um processe linglifstico e niio
uma lingua independente, terfamos a seguinte situagfio: antes da expulso, duas linguas
estavaim presentes no universo lingiifstico dos judeus espanhéis: L1, que seria o hebraico
efou o aramaico e LVT, lingna vernacular e tradutora composta pela variedade local do
espanhol vernacular e pelo ladino, variante da lingua utilizada para tradugdes de textos
sagrados. Como visto nas segdes anteriores, apds 1492, por razdes externas  Ifngua, for-
ma-se 0 judeo-espanhol vernacular a partir da koiné das variedades em espanhol (LVT).
Em 1860, com a influéncia da Alianga Israelita Universal, veremos o surgimento do
necjudeo-espanhol. A lingua dos sefarditas sofrerd sérias restrigSes com a Segunda Guerra
Mundial na década de 40. Ver também a periodizagiio feita por Riafio (1998:234, 1993:96).

4.3. Sistemas de escrita do judeo-espanhol

Até a Segunda Guerra Mundial, o judeo-espanhol era escrito e impresso em caracteres
hebraicos, a despeito da existéncia do alfabeto latino de dominio de todos. Isse porque,
como lembra Kohring (1991:133), “na Idade Média ler e escrever eram presrogativas do
clero {cristdo e isldmico): para os judeus europeus ~ os sefarditas & 0s asquenazitas — 0s
caracteres latinos tinham simplesmente uma conotagiio muito forte para que se tivesse
vontade de empregi-los.” As formas usuais de representaciio do alfabeto hebraico sfio:

a) A letra “quadrada”, que foi empregada até o século XIX quase que exclusiva-
mente nos textos religiosos, obtendo assim uma forte conotagfo sagrada;

b) A escrita rashi, acréstico de Rabbi Schlomo ben Jizchak (1040-1103), utilizada
nos comentérios cldssicos dos textos sacros em judeo-espanhol e ladino e nos
textos em hebraico profano;

¢) O “soletreo”, escrita manual, desenvolvida provavelmente a partir da escrita
rashi, tendo sido utilizada apenas pelos sefarditas, ao contririo da “quadrada”,
de uso generalizado.

Para o emprego do alfabeto hebraico no judeo-espanhol lingua roménica, fez-se uso
de dois processos para a representacio das vogais. O processo de vocalizago linear, jd
existente no final do século 1, apresentava as seguintes correspondéncias:

i) X (alef) —a, ae, ¢, i, 0;
i 1 (waw) — o, u;
iii)? (yod) -ae, ¢, i;

iv) T1(he) — a, ae, e, 0 no final de palavras,
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Essa vocalizagio linear niio deu conta de sanar todos os problemas pelo fato de alef,
waw, yod e he aparecerem também como consoantes e representarem vérias vogais cada
uma, dificultando a compreensiio do feitor que nio conhega bem a lingua.

O outro processo seria o da vocalizagio infrafinear ou puntual, desenvolvido a partir do
século VIII por graméticos judeus da Tibéria. Toda vogal da escrita ‘quadrada’ hebraica tem
uma representacio através de pontos colocados abaixo ou acima da consoante. Esse processo
foi usado temporariamente pelos sefarditas principalmente na impress&o de textos sagrados em
ladino. Apesar da vocalizagiio infralinear reproduzir as vogais do judeo-espanhol sem
ambigitidades, ela niio se impds de modo generalizado, como em romances e jornais. As razoes
poderiam ser ndo apenas a dificuldade técnica da transcri¢io dos pontinhos, mas principatmen-
te o fato de em hebraico esse processo ser restrito aos textos sagrados (Kohring, 1991:114).

As circunstincias da dispersiio e a falta de uma norma lingiifstica deram origem a um
grande niimero de modelos graficos para expressio dos fonemas, complicando a escrita hebraica
comum. Esta seria uma das razdes de encontrarmos notdveis diferencas em textos em judeo-
espanhol: além dos problemas das obras serem editadas em diferentes cidades, t&m editores de
substrato idiomdtico diverso e autores de escola ou formagdo diferente (Pascual, 1988:205).

Aléxia Teles Duchowny
Centro Universitdirio Newton Paiva
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Os chistes e seu carater identitirio:
a piada como modalidade particular
de representacio social

Edna Parra Candido

Introducdo

homem tende a idealizar a sua identidade pessoal, a sua individualidade como marca

de autenticidade e a sua fala pessoal como tendo qualidades independentes, o que
lembra o conceito de “personalidade™; entretanto, os textos sfio gerados a partir de uma
ordem social estabelecida que inclui: hdbitos, crengas e todos os aspectos mais particula-
res de um povo. As linguas nilo sao estruturas acabadas, pelo contrario, seu funcionamento
exige uma continua inter-relagfio entre fatores de ordem gramatical ¢ fatores de ordem
cultural, ideoldgica, cognitiva etc. Determinados enunciados, em cujos elementos o signi-
ficado nfio aparece de maneira clara, possuem informagdes implicitas que necessitam ser
inferidas. Com base nessas afirmagdes, serdo considerados, neste estudo, alguns mecanis-
mos lingiifsticos na criagio de piadas em espanhol e seu cariter social, ideatitrio, como
um dos instrumentos de regulagio da atividade coletiva, ou de intervengio sobre os
COMPpOrtamentos € as representagdes do outro.

O discurso tem sido cada vez mais representado como um processo de constru¢io
social, uma vez que os significados sfio construtos negociados pelos participantes, isto &,
nio sfo intrinsecos a linguagem; a construgao de significado estd situada em circunstincias
sécio-histéricas particulares e é mediada por praticas discursivas especificas, nas quais os
participantes estdo posicionados em relagio de poder. A lingua &, portanto, um “bem” da
comunidade. Os textos humoristicos ilustram muito bem esse fato, pois fornecem uma
prova de possibilidade de controle ptblico de interpretagio de enunciados. Muitas vezes
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estas encenagdes ou textos sobre determinado fato representam dentincias sociais, que
fazem dos enunciados da piada um importante veicule social.

O discurso humoristico, colocado como observagio do cotidiano, implica
conhecimento do mundo, uso de conhecimento interno do individuo e inser¢do deste no
contexto apropriado, para fazer sentido em determinado contexto. O texto humoristico
traz na sua forma um exagero, 0 exagero gue o torna engragado no momento em que
determinado detathe é observado & posto em evidéncia. E um bom exemplo de como é
possivel significar — em sentido geral -- mais do que € literalmente expresso pelo sentido
convencional das expressdes lingiifsticas enunciadas. Como o discurso do humor tem
como um dos elementds principais a linguagem verbal, a noglio de “implicatura” (citando
Grice, apud Reyes, 1998) se mostra de fundamental importancia na interpretagio do hu-
mor no interior do jogo lingilistico.

Entre os textos humorfsticos, a piada, em particular, interessa como pega textual
porque trata, com um dominio de lingua de alguma forma complexo e por via indireta, de
temas socialmente controvertidos: valores arraigados, manifestagbes culturats e ideolégi-
cas, em uma espécie de “gesto social” (Bérgson, 1978), em que transparece o controle
ptiblico da interpretagio. Sobre a capa de “julgamento brincalhiio” (K. Fischer, apud Freud,
1981), a piada veicula, quase sempre, um discurso proibido, subterrineo, preconceituoso,
que ndo se manifestaria, comumente, por meio de outros géneros, ou seja, um tipo de
discurso ndo explicitado costumeiramente (Possenti, 1998).

A sua condiciio de produgiio remete a dois fatos: por um lado uma criagio lingiiistica
especial entre forma e sentido, sua forte tendéncia i economia verbal e, por cutro, seu forte
cariter de portadora das virias indexacgdes sociais, produto da progressio histdrica e lin-
glifstica, com seu trago dialético (Bronckart, 1999). Por sua particularidade, interessa a
este trabalho destacd-1a como pega textual que mostra uma téenica de linguagem complexa,
onde nio faltam o cardter do ambiguo proposital e das solugdes inesperadas. Do mesmo
modo, interessa como texto portador de regulagio social ou transformagfo historica (ora
reaciondrio-conservador, ora transgressor), ou seja, o que expde o ser humano como objeto
das avaliagBes sociais ¢ ao julgamento coletivo de suas agbes.

Para este estudo foram sclecionadas e discutidas sucintamente algumas piadas que
versam sobre género, ctnia (especificamente o racismo e o regionalisimo), uma institui¢io
social e, por extens#io, a prépria lingua (preconceito com a modalidade nfio prestigiosa). Os
textos ou tiras foram retirados de jornais e revistas de circulagfio na Espanha e alguns pafses
da América Latina e de livros didaticos de ensino de espanhol como lingua estrangeira,

Serviriio de base para este estudo a perspectiva metodolégica defendida por Jean
Paul Bronckart (1999) sobre as relagbes do homem com o mundo “social” — o
“interacionismo sGcio-discursivo”, os questionamentos sobre lingua e identidade, levan-
tados na obra organizada por Inés Signorini, Lingua(gem) e identidade (1998), a exposi¢io
de Freud (1981) sobre as piadas ¢ a obra de Henri Bergson ¢ suas consideragbes sobre O
riso (1987). Em relagfo aos mecanismos lingiif{sticos, serfio abordadas a teoria semintica
sobre o humor - perspectiva sécio inferacionista — de Victor Raskin (1985) baseada em
scripts, e a teoria da “biassociagio de idéias”, de Koestler (1964), retomada por Norrick
(1986}, sobre os esquemas em conflito (frames).
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1. O que é humor

No diciendrio Aurélio (Ferreira, 1986: 909), o humor € assim definido:

humor. (6) [Do lat. humore, ‘liguido’] S. m. 1. Fisiol. Substincia orginica liquida ou
semiliguida. 2. Anat. Designagiio comur i certas matérias Hauidas existentes no orga-
nismo. 3. Umidade (1) 4. Disposigfio de espirito. 5. Veia comica, graga, espirito. 6.
Capacidade de perceber, apreciar ou expressar o que € comico ou divertido.

A origem da palavra € latina, humor, oris (RAE, 1992:1133}. O termo era utilizado
na medicina, desde Hipdcrates. Acreditava-se que o organismo do homem era regido por
humores. Eram quatro: sangue, fleuma, bilis amarela e bilis negra. A predominfincia
acentuada de um deles determinaria o homem sanguineo, o fleumético, o colérico ou o
melancélico. Acreditava-se que aquele em que predominavam os humores mais
agraddveis era uma pessoa de bom humor. Humores balanceados, no caso, determinavam
um bem-humorado. Todo o contrario para denominar um mal-humorado.

Segundo indicagfes de Jerdnimo Jerkovic (1970:48-49), um ingl&s chamado Ben
Jonson, no séc. XVII, “arrancou o termo da servidio fisica” e assinalou-fhe o sentido com
que ainda percosre 0 mundo. Mas o humor como tal existe desde que o homem tem meméria.
Fendmeno complexo — fisioldgico, estético, social — o humor foi também objeto de mdiltiplas
teorias, desde Platfio passando por Bergson, Freud e as andlises fenomenoldgicas. O humor
atinge no séc. XX a sua maturidade e o reconhecimento de seu valor transcendental. Nio
hé dominio — sagrado ou profano — em que o humor nio tenha penetrado para “sacudir
certezas milenares e evidéncias percebidas” (ibid.: 49).

A Enciclopédia Internacional de las Ciencias Sociales (1977:544-545) trata, entre
outros, de um humor institucional, esclarecendo que

{...] como el humor desempeiia tantas funciones sociales, pricticamente todas las socie-
dades han creado formas institucionales del humor, con el fin primordial de que sirvan
de expansion y de control social, Las relaciones jocosas parecen ser uno de los medios
empleados por ciertas culturas para procurar controles externos de los impulsos sexua-
les y agresivos gue con mds probabilidad tienden a expresarse a través de la vielacion
de fos tabiics sociales. Mediante 1a legalizacion de esa conducta humoyistica, los deseos
objetos de tabd son canalizados y satisfechos de una forma aceptable a la sociedad.

Sobre o tema, o escritor Ziraldo {(Pinto, 1970:31) comenta;

O humor € uma forma criativa de analisar criticamente, descobrir ¢ revelar o homeme
avida. E uma forma de desmontar, através da imaginagfio (criativa) um falso cquilfbrio
anteriormente criado pela prépria imaginacBo. Seu compromisso com o riso estd na
alegria que ele provoca pela descoberta inesperada da verdade. Nio é a verdade que €
engracada. Engracada é a maneira com que o humor nos faz chegar a ela. O humor ¢ um
caminho.
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E uma espécie de arma de dentincia, de instrumento de manutengio do equilibrio
social e psicoldgico; uma forma de revelar e de flagrar outras possibilidades de visiio do
mundo e das realidades naturais ou culturais que nos cercam e, assim, desmontar falsos
equilibrios, O humor pode ser uma arma de combate na medida em que, “‘exorcizando a
angistia, devolve a confianga ao combatente e, na medida que desinchando a ameaga,
priva o adverséirio de sua arma psicolégica” (citando Escarpit, apud Jerkovic, 1970:53).
Ele burla a proibigio com a irreveréncia, com a ridicularizagio dos prepotentes e com a
subversiio dos costumes, Como objetivo do riso pelo riso simplesmente aparece muito
pouco; uma arma sutil que visa a desestruturar. Gera conflito, desequilibrio, criando
desorganizagio dos padres aceitos, exercendo um papel oposto ao dos rituais que visam
a impor uma harmonia social.

Henri Bergson (1987:19) explica que a sociedade, impedida de intervir contra as
excentricidades que a inquietam, por niio the atingirem de modo “material”, acaba por
fazé-lo com um gesto que simplesmente acena com uma ameaga; esta ameaga € o riso, 0
que ele chama de “gesto social”. Uma vez que o riso também inspira temor, “reprime as
excentricidades” e adormece, “suaviza, enfim, tudo o que puder restar de rigidez mecfnica
na superficie do corpo social”.

Ainda para Ziraldo (Pinto, 1970:26), o humor € uma arte que descobre a verdade por
meio da capacidade inventiva do homem. Por ser essencialmente criativo, o humor desce
ao fundo das coisas de uma forma ndo linear, no afa de compreender a esséncia das coisas
ereveld-la de maneira ndo convencional. *“Ha mil maneiras de se descer ao fundo das coisas
e reveld-las de maneira ndo convencional. Mas isto serd sempre uma descoberta. No humoer,
essa revelacio é sempre criativa; n#o hd humor sem invengfio”.

O riso do humor &, portanto, um continuum de reagdes que flagra a critica no Hadico,
na rebelifio, que the d4 uma aparéncia de nfio sério e que permite, inclusive, criticar e dizer
coisas que ditas fora do humor certamente gerariam problemas, conflitos, conseqiiéncias
desagradaveis para quem as dissesse. Manifestagdo comunicativa por exceléncia, revela-
se como graga resultante da mescla de lugares sociais ou posigdes de sujeito. Debochando
dos outros, pdem-se em relevo as préprias virtudes. O humor veicula uma identidade de
grupo. Mas muitas vezes as brincadeiras nfio censuram os supostos transgressores da nor-
ma, nem denunciam a hipocrisia burguesa; elas caricaturizam o comportamento dos préprios
grupos populares. Trata-se, neste caso, de uma parddia de si mesmo. E, nessa parddia,
estabelecem-se as distingdes.

2. Campos de estudo sobre o humor

Sdo vastos os campos de estudo sobre o humor. Tema mulfi e interdisciplinar, tem sido
pesquisado por psicologos, linghistas, socidlogos, antropdlogos, filasofos, psicanalistas,
historicistas, folcloristas, comunicadores, semanticistas e literatos entre outros. Na
abordagem histdrica é objeto de teorias que viio desde os tempos de Platfio até nossos dias;
na abordagem antropologica, busca uma tentativa de ampliar as perspectivas além dos
relacionamentos transacionais; a abordagem “comunicacional” (Travaglia, 1990) estuda-
0 como metacomunicagiio, sobre si mesma e sobre a realidade no humor; a abordagem
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semiol6gica observa as reversdes na estrutura do humor que estimulam certas formas
lingiifsticas. J4 a abordagem sociolégica analisa o papel social e politico, o ataque ao
estabelecido, A censura, ao controle social, apontando outros possiveis padres escondi-
dos. A abordagem psicoldgica estuda nela o ataque a alguma espécie de censura ou repressio,
controle fisico ou mental imposto; o humor descobre fontes de prazer reprimidas e o prazer
vem do fato de se enganar o censor. Neste caso o humor € visto como realizagio catdrtica
de uma existéncia limitada.

A abordagem lingiifstica trabalha conjuntamente com a Seméntica e a Pragmética.
Lida com conceitos como pressuposicies, implicag@es, implicaturas, atos de fala,
inferéncias, estratégias conversacionais. Estuda o conjunto das propriedades lingilisticas
que fazem com que um texto seja engragado. Na pragmdtica do humor parece haver uma
suspensio da 16gica ¢ do senso comunt. A abordagem sociolingiifstica mostra a relagfo
entre as formas da lingua e grupamentos sociais, regionais, étnicos, etdrios etc, e fornece
subsidios para a explicagfio de muitas formas de humor baseadas em diferencas de linguagem
entre elas. A Andlise do Discurso pode ajudar a explicar através do plano histdrico social
certos fatos do humor étnico: estabelecimento e cristalizagdo de pré juizos contra algumas
etnias como, por exemplo, o esteredtipo do judeu como avarento e mesquinho (Travaglia,
1990:57-64).

Retomando algumas abordagens: do ponto de vista lingtiistico, o riso € provocado
quase sempre quando um encadeamento l6gico perde seu ritmo e cria um novo
encadeamento absurdo que segue julgado na perspectiva do encadeamento anterior,
nascendo o riso entre as duas retas deste paralelo. Os elementos lingtiisticos de uso no
humor podem ser a cacofonia, a incongruéncia, a homonimia — recurso muito utilizado
devido 4 ambigiliidade —, as falsas etimologias, a exploragéo polissémica, os neologismos,
entre outros. O que interessa em si nfio é o humoristico ou cdmico, mas os meios de que
dispde a linguagem para expressi-lo.

Segundo o enfoque psicoldgico (Pereira, 1970:58-59), todos os homens t8m um
repertério de experiéncias anteriores, todos pertencem a grupos, dentro deles se desenvolvem
¢ desenvolvem a sua linguagem. Com ela veiculam sua prépria realidade interior, e a
lingnagem humoristica nfio se desvia desta regra: também ela pertence ao grupo que tem
condi¢des comuns aos seus membros. Entretanto o homem nfo se limita a seu grupo
espago-temporal; ele € membro da comunidade dos homens, por isso pode-se dizer que o
humor atinge nfo s6 dreas de suas posi¢des e valores diante de fatos e idéias, mas também
a drea de suas necessidades, Pode ter assim uma caracteristica de realizaciio catdrticd de sua
existéncia limitada, liberando uma série de anseios, através da sensagiio de agrado.

No que tange & visao antropolégica, Travaglia (1990:67), em estudo sobre o humor,
cita, sobre o tema, a definigfio de Mahadev L. Apte, que abarca objetivos, fungbes, condigbes
€ mecanismos:

[-..] o hurnor refere-se, primeiro a uma experiéncia cognitiva, muitas vezes inconscien-
te, envolvendo redefinicfio interna da realidade sécio-cultural e resultando em um esta-
do mental de prazer; segundo, aos fatores séeio-culturais externos que dispatam esta
experiéncia cognitiva; terceiro, ao prazer derivado da experiéncia cognitiva rotulada
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“humor”; ¢ quarto, &s manifestag@es externas da experiéncia cognitiva ¢ do prazer
resultante, expressas através do sorsiso e do riso de satisfagfio.

Dentro da mesma abordagem, Douglas (apud Travaglia, 1990:76), ressalta o humor
como “expressio de uma liberdade social permitida onde papéis e hierarquias desaparecem
e todavia a ordem social dentro da qual ela ocorre nfio ¢ ameagada ou € permanentemente
suspensa”,

O estudo de Bergson (1987), classificado dentro da abordagem sociologica, vai
deter-se fundamentalmente no aspecto social da comicidade. Segundo ele, a linguagem sé
consegue efeitos risiveis porque € obra humana; o que se ressalta das palavras € algo da
vida que expressa a rigidez que convive com a energia viva no ambito das palavras. O
humor, como processo social, ndo 56 estd relacionado com diversas varidveis bésicas da
personalidade, como também expressa as preocupagdes, os conflitos, as aspiragfes de um
povo, porque rompe o circulo de automatismos.

A sociedade nfio é mais ou menos sadia de acordo com seus arquivos humoristicos,
porém o humor tem nela o seu lugar e contribui para a sua sadde. O humor nio ¢ o susten-
tdculo da manutengiio do bem-estar da comunidade, mas tem uma fung@o ligada a ela. Em
alguns casos, 0 humor pode atuar coletiva ou individualmente no sentido inverso. Quando
o cardter defensivo do humor se exacerba, criando uma certa capa que impede o contato
com as implicagdes que estio realmente em pauta, pode obter um aspecto mais: o de
manutencgio do equilibrio. A linguagem humorfstica manifesta-se de acordo com uma
ruptura do arcabougo cultural da sociedade na qual nasce, usando os préprios elementos a
ela pertencentes. A linguagem é prépria ao grupo, porém desenvolve-se com peculiarida-
des de rompimento com padrdes dados por ela. Ou seja, as peculiaridades se individualizam
segundo as condigdes sécio-culturais. Sendo assim, cabe procurar qual é a causa especifica
da desarmonia que produz o efeito cdmico, que s6 serd encontrada realmente se puder
explicar- se mediante ela por que, em caso semelhante, a sociedade se sente obrigada a
manifestar-se. Impdem-se, pois, que haja na causa da comicidade algo de ligeiramente
atentatério & vida social, dado que a sociedade reage a isso por um gesto que tem todo o
aspecto de uma reagfio defensiva, por “um gesto que causa um leve medo” (Bergson,
1987:105).

3. A piada: algumas consideracdes tedricas

Freud concedeu s piadas um status de grande dado. Em seu estudo sobre o tema, enfoca o
processo psiquico, considerando o mecanismo andlogo ao processo que ele encontra na
anélise do contetido dos sonhos. Apresenta uma tipologia de técnicas verbais em sua
criagio, que nomeia condensagio, miltiplo uso e duplo seatido. Todas essas técnicas,
segundo o autor, s8o dominadas por uma tendéncia & compressio, & economia. A esséncia
do chiste estd na sua brevidade. Mas acrescenta: “L.a brevedad no es en sf chistosa; si no,
toda sentencia lacénica constituirfa un chiste, La brevedad del chiste tiene que ser de una
especial naturaleza” (1981:1041), E agrega outra peculiaridade: “Cuanto menor sea la
alteracion y antes se experimente la impresion de que se han dicho cosas distintas con las
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mismas palabras, tanto més excelente serd el chiste por lo que a la técnica se refiere”
(1981:1044).

Quanto a sua substincia, classifica-os em inocentes e tendenciosos. Segundo ele, as
piadas nos ddo prazer pela impressdo combinada de sua substincia com sua efetividade
como chiste'. Essa efetividade pode estar assegurada em sua forma, ou seja, refere-se &
maneira como as palavras estio dispostas em um enunciado, sugerindo sentidos que estdo
fora do seu mbito lingiifstico. As palavras, segundo Freud, constituem material pldstico
de grande maleabilidade. As técnicas da piada est&o marcadas por deslocamentos, equwo-
cos intelectuais, contra-senso, representagiio indireta e representagiio antinOmica. F uma
forma de “economizar” uma crftica, um julgamento, uma opinido, atos que, enfim, aparecem
implicitos. O efeito de prazer da piada que ele denomina tendenciosa consiste na economia
de coergiio e coibigdo (1981:1085).

Bergson (1987), tratando sobre a comicidade de palavras, insiste em que a comicidade
da linguagem deve corresponder, ponto por ponto, & comicidade das agBes e das situagdes,
j4 que aquela ndio passa da proje¢iio desta no plano das palavras:

[...] para que uma frase isolada seja cOmica por si mesma [...] nfio basta que seja uma
frase feita; sera preciso ainda que traga em si um signo no qual reconhegamos, sem
hesitagio possfvel, que foi pronunciada automaticamente. {...] E isso s6 pode acontecer
quando a frase encerrar um absurdo manifesto, um erro grosseiro ou sobretudo uma
contradigiio em termos {p.61).

Para Arthur Koestler (1964), a ocorréncia do humor é a prova da criatividade humana,
que € a habilidade de pensar em dois planos de pensamento simultaneamente. Para que o
riso ocorra é necessdrio um contexto com uma ambigiiidade latente e uma reversio. O
humor seria o senso das proporgdes e da verdade escondida; a alegria da descoberta reve-
lada de forma ndo convencional, sinuosa, intuitiva € que geraria o compromisso do humor
com o riso. E algo essencialmente criativp, porque precisa utilizar a capacidade do homem
de inventar. A esse ato criativo chamou “biassociagio”, ou seja, associagio de idéias
independentes, ligadas a dois campos também independentes.

Victor Raskin (1985) propde uma “teoria semintica” bascada em scripts, a fim de
considerar elementos contextuais como: alusio, conjeturas, regras inferenciais etc, que
nio estio contidos no enunciado, porém fazem parte dele. Conceitua script como uma
estrutura cognitiva internalizada pelo falante que representa o seu conhecimento de mun-
do. Segundo sua teoria, o efeito humoristico se faz pela sobreposi¢o de um segundo script
sobre o primeiro, o que impde uma interpretaciio diferente para o texto. A ambigiiidade €
deliberada e a intengfio do falante inclui duas interpretagbes a serem percebldas pelo
ouvinte, dicotomia criada por um par de antdnimos construidos dentro da piada, ¥ uma
teoria baseada em paradoxos.

O autor classifica o humor em (rés tipos: as piadas sexuais se constroem a partir da
oposi¢io sexual/nio sexual. As étnicas, pela oposi¢ao possivel/impossivel, evocam scripts

1 s termos “chiste” e “piada” serfic usados neste trabalho indiscriminadamente.
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de distor¢iio da linguagem, de estupidez, de mesquinhez. Insere-se neste caso a grande
quantidade de piadas sobre judeus. As piadas de humor politico fazem oposi¢io entre o que
se supde ser e o que na verdade é. Hd as que se propdem denegrir um individuo, um grupo ou
toda uma sociedade, ou umna idéia, e as que sfo alvo de um regime politico. A teoria seméntica
de Raskin é um importante ponto de referéncia para a compreensio do humor no meio social,
porque estabelece condigbes necessdrias para que um texto se caracterize como uma piada:
a oposigiio de scripts que, superpostos, direcionam o ouvinte na interpretagiio do humor.

Segundo essa teoria, as condigles para criar-se uma piada dependem de cinco fatores
(Travaglia, 1990:77): 1. uma mudan¢a do modo de comunicagio confidvel (bona-fide)
para o modo nio confidvel (ndo bona-fide); 2. um texto com intengdo humoristica; 3. dois
scripts parcialmente sobrepostos, compativeis com o texto; 4. uma relagio de oposi¢éo
entre os dois scripts; 5. um gatilho, 6bvio ou implicado, para efetuar a mudanga de um
script para outro. A partir das maximas de Grice (Reyes, 1998:40), Raskin estabelece um
principio de cooperagio nde confidvel, com as seguintes maximas:

1. Méxima de quantidade: dé apenas a informacio necessdria para a piada.

2. Méxima de qualidade: diga somente o que € compativel com o mundo da piada.

3. Méxima de relagiio: diga somente o que é relevante para a piada.

4. Maxima de maneira: conte a piada eficientemente.

Neal Norrick (1986) analisa textos de humor verbal a partir da “teoria da biassociagio”,
de Koestler, Denomina frames 0s esquemas opostos (como os scripts, de Raskin) ou even-
tos estereotipados e internalizados pelo falante/ouvinte. Segundo o autor, um evento pode
vibrar simultaneamente em dois frames. Quando isso acontece, o que resulta ndo € uma
ligac#o, mas sim uma biassociaciio de frames. Para Norrick, o falante/escritor pretende que
o esquema seja mal interpretado e impde outro esquema. O falante pode, também, produzir
uma sitira ao ativar os dois esquemas em conflito. Para o autor, na teoria dos frames, 0s
esquemas em conflito em um nivel precisam ser vistos em algum outro nivel, para que a
mensagem faga sentido. Ocorre quando um evento estd vibrando simultaneamente em dois
frames de referéncia e a resolugfo se dd em um terceiro nivel. Nio basta somente haver
frames distintos vibrando simultaneamente, é preciso que este “conflito” seja resolvido
em um ouiro nfvel possivel. Por essa raziio, convertem-se em textos humoristicos, que
tentam fazer sentido no nonsense (Lins, 1997:37-40).

Sperber y Wilson {apud Reyes, 1998: 55) vém na Pragmatica a teoria por exceléncia
na interpretago de enunciados, e destacam o papel fundamental da inferéncia no processo
de interpretagiio. Isso implica dois processos: a decodificagfio dos signos linglifsticos e a
mudanga de grau entre o dito e o implicado, conseguido por meio das inferéncias, processos
de raciocinio dedutivo.

Embora nio tenha trabalhado especificamente com o tema “piadas”, € interessante
observar o que diz Graciela Reyes, em El abecé de la pragmdtica (1998: 34-35), sobre que
ingredientes lingilisticos ou pragmdticos importantes o ouvinte deve conhecer para comu-
nicar-se, porque € basicamente isso que ocorre quando se conta uma piada:

Uno de los pilares tedricos de la pragm4tica es la nocién de significado intencional [...]
hay que interpretar no solo el significado de las palabras, sino la intencidn con que fas
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dice [...] comunicar es lograr que el interlocutor reconozca nuestra intencidn, y no
solamente el significado literal de lo que decimos.

Interpretar o que o outro diz é reconhecer no ato uma intengao comunicativa, Para
entender-se 0 que se tenta comunicar, existe, previamente, entre 0§ interlocutores, um
acordo tdcito de colaboragfio na tarefa. Grice (apud Reyes, 1998: 38) chama esse acordo de
“principio de cooperagio”. Quando o “falante” ndo parece cumprir com esse principio, o
ouvinte entende que se quer dizet outra coisa. Essa outra coisa serd uma “implicatura”, ou
seja, um significado adicional comunicado pelo falante ¢ inferido pelo cuvinte. Isso €
possivel quando os interlocutores nfio cumprem o principio de cooperagio, E justamente
0 que ocorre com as piadas.

Nenhuma piada pode ser comparada a um texto codificado, com um sentido que a
lingua forneceria por “convengdo”. Tipicamente, uma piada contém algum elemento lin-
glifstico com pelo menos dois sentidos possiveis; o mais 6bvio deles deve de alguma
forma ser posto de lado e o outro, 0 menos Gbvio, torna-se dominante. Elas reproduzem,
indiretamente, discursos que j4 circulam de alguma forma; isso quer dizer que a critica das
piadas ndo & uma critica nova. O que é novo nas piadas € certamente sua forma.

H4 algumas caracterfsticas de palavra que podem ser exploradas para produgio de
humor: pode-se conhecé-la ou nio, interpretd-la de forma inesperada, pode ser ambigua, ter
sentidos mais ou menos genéricos, implicar uma ou outra configuragiio sintdtica, pertencer a
matis de uma classe, classificar falantes, caracterizar discursos etc. Como em outros casos,
estas caracteristicas ndo tém como efeito exclusivo produzir humor. As palavras sfio even-
tualmente mobilizadas para esta finalidade (Possenti, 1998: 79). As piadas fornecem exce-
lentes argumentos para vérias teses ligadas A concepgio da lingua como c6digo; ilustram de
forma extremamente clara a tese da ambigiiidade, do equivoco que a lingua pode produzir.

O prazer em um chiste deriva do jogo com as palavras ou da liberagdo do nonsense, e
o significado pretende simplesmente proteger o prazer contra sua supressdo pela critica.
Apreciar uma piada significa ser capaz de compreender suas propriedades simbélicas com
suas maltiplas referéncias figurativas e alegdricas. E algo assim como resolver um compli-
cado problema. A graca consiste na descoberta repentina de novas e surpreendentes relagdes
entre todos aqueles simbolos.

4, Linguagem, identidade e o “interacionismo sécio-discursivo”

Em seu livro Atividade de linguagem, textos e discursos — Por um interacionismo sécio-
discursivo, Bronckart (1999) defende a anilise de textos como pegas dependentes do
contexto sdcio-histérico-discursivo em que ocorrem. Segundo ele, a conduta humana,
vista em seu cariter especifico, nfo é mais que o resultado de um processo histérico de
socializagio, possibilitado especialmente pela emergéncia ¢ pelo desenvolvimento dos
instrumentos semidticos. Uma vez que o processo de evolugio das espécies dotou o homem
de capacidades comportamentais particulares, acabou por dotd-lo também de capacidade
para criar instrumentos mediadores de sua relagdo com o meio. Sendo assim, “€ a
reapropriagio dessas propriedades instrumentais e discursivas de um meio, agora s6cio-

33




Fedna Parre Condide Anuarie brasilefia de estudios hispdnicns, 13

histérico, que & a condigio da emergéncia de capacidades auto-reflexivas que levam a uma
reestruturagio do conjunto do funcionamento psicoldgico”. (ibid.: 27)

O autor comenta que todos 0s conhecimentos humanos apresentam um cardter de
construto coletivo. A espécie humana caracteriza-se pela extrema diversidade e pela
complexidade de suas formas de organizagio. Essa evolugao estd relacionada & emergéncia
de um modo de comunicagio particular, a linguagem. Desse modo, além do fato de ser
constitutiva do psiquismo especificamente humano, a emergéncia do agir comunicativo €
também constitutiva do social propriamente dito. Os signos tém, devido a seu estatuto de
formas negociadas, uma dimensio “transindividual”, veiculando representages coletivas
do meio.

Com isso, pode-se afirmar que a identidade individual como algo total e estdvel ja ndo
tem nenhuma utilidade préitica num mundo marcado pela crescente migragio de massas e
pela “entremesclagem” cultural, religiosa e étnica, numa escala sem precedentes. O individuo
torna-se consciente de si mesmo no processo de tornar-se consciente dos outros. O que €, sua
identidade social, portanto, s&o conceitos construidos por meio de suas préticas discursivas
com o outro. As pessoas tém suas identidades construidas de acordo como o modo através do
qual se vinculam a um discurso. Visto deste modo, pode-se constatar que a lingua comum
representa somente uma minima fragfio do escopo total das capacidades humanas de interagir.
Mey (1998: 81}, fornece uma visio pragmdtica da lingua:

[...] lingua ¢ o que nds, os usudrios, fazemos no contexto das nossas possibilidades
sociais [...] ndo ha linguas em si, somente falantes das linguas [...] as linguas sio
suficientemente “boas™ se servem aos propdsitos comunicativos de seus usudrios.

Sobre 0 mesmo tema, Lopes (1998: 306-307), escreve:

Estes processos de comstrugio de significado sfo situados cultural, institucional e
historicamente. [...] Os pasticipantes discursivos estdo aginde no mundo em condigfes
socio-histéricas particulares [...] todas as agdes individuals sio fendmenos sociais e
histéricos”.

E prossegue, citando, desta vez, Markova {apud.: Lopes, 1998:307):

[...] nés todos escrevemos e falamos de um lugar ¢ momento particulares, de uma
histéria e de uma cultura que sio especificas. O que dizemos estd sempre em “contexto”
posicionado. [...] a construgio da identidade social € vista como estando sempre em
processo [...] devemos pensar sobre identidade como uma “produgfo” que nunca estd
completa, que estd sempre em processo, sempre construida dentro ¢ niio fora da
representagiio, isto €, do discurso.

O modo come o individuo se engaja, engaja cutros no discurso e constrdi significa-
dos, vai repercutir na conformagéio da identidade social do grupo. Isso explica como, por
meio da linguagem, constroem-se as virias identidades sociais no discurso e como essas
identidades afetam os significados que sfio construidos na sociedade. A percepgiio do
discurso como configuragio social coloca as pessoas como participantes nos processos de
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construgiio do significado na sociedade e, portanto, inclui a possibilidade de permitir
posicdes de resisténeia em relagio a discursos hegemdnicos, isto €, o poder ndo é tomado
como monolitico e as identidades sociais nfio sfo fixas.

O proprio Bronckart (1999:107) encerra este capitulo, com uma sintese da abordagem
proposta:

O interacionismo sécio-discursivo que sustentamos estabelece que as atividades coletivas
mediadas pelas préticas de linguagem so primeiras, filo ¢ ontogeneticamente. E no
quadro das avaliagBes séeio discursivas [...] da atividade que as agBes sfio delimitadas
e 0s textos podem ser imputdveis a seres humanos particulares [...] a seguir, é pela
apropriagiio e interiorizagfo das propriedades sociossemiéticas dessas avaliages que
se constroem agentes ou pessoas capazes de representar os contextos de aglio e capazes
de agir. O pensamento consciente, assim, emerge como um produto da agfio e da
linguagem, permangcendo longo tempo determinado apenas pela l6gica racional e
discursiva [...] antes de se separar dela e de se transformar, localmente, em pensamento
formal.

5. A piada e seu cariter identitario

Sirio Possenti (1998) lembra que as piadas sfo excelentes dados para a lingiiistica porque
mostram que as linguas nfo sdo estruturas acabadas; seu funcionamento exige uma continua
inter-relagfio entre fatores de ordem gramatical e fatores de ordem cultural, ideolégica,
cognitiva etc, porque as caracteristicas da lingua aparecem nas piadas de forma condensa-
da, 0 que permite que, com um dnico dado, abordem-se diversos problemas. A lingua
apresenta a imagem de um incessante fluxo de vir-a-ser. Do ponto de vista da observagio
de uma lingua de um modo objetivo, do alto, ndo hd nenhum momento real do tempo em
que um sistema sincrénico de linguagem pudesse ser construido. E a experiéncia social
que engendra os esquemas de apreensido do munde através dos quais a materialidade é
interpretada.

Calcadas muitas vezes em alguma violacio da norma lingiifstica culta, as piadas
parecem afrontar modelos culturais e delatar a situagfio social do momento em que a
interagfio € realizada, Entretanto hd um outro dado sobre elas. Sobre isso Possenti (1998:49)
comenta:

A afirmaciio segundo a qual o humor critica € muito parcial. O humor nem sempre é
progressista. O que caracteriza o humor € muito provavelmente o fato de que ele
permite dizer alguma coisa mais ou menos proibida, mas nfio necessariamente ciftica,
no sentido cotrente, isto &, reveluciondria, contréria acs costumes arraigados e prejudiciais.
O humor pode ser extremamente reaciondrio, quando é uma forma de manifestagio de
um discurso veiculador de preconceitos, caso et que acaba sendo contrario a costumes
que sdo, de alguma forma, bons ou, pelo menos, razodveis, civilizados, como os
tendentes ao igualitarismo, sem divida melhores que os seus contrarios. Como dizer
qe 0 humor ¢ critico, nesses casos?
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Engana-se, portanto, quem pensar que o humor expresso nos chistes pretende primor-
dialmente humanizar a sociedade ou determinados segmentos dela. Existem piadas de teor
machista, racista, para citar uns poucos exemplos. Isso também nio significa que o humor
tenha a obrigagio de assumir um papel ou outro. Muitos estudiosos do humor que as
piadas veiculam acreditam que elas tém apenas a obrigagdo de ser boas tecnicamente.

Durkheim (2000:9-21), ao analisar a conduta do homem nas sociedades, constata que
a consciéncia coletiva subjuga a individual, e destaca as caracteristicas do fato social: a
exterioridade, a coercitividade e a generalidade. Sobre a coercitividade, pode-se afirmar
que as normas de conduta ou de pensamento sao algo que se impde aos individuos. A forga
coercitiva aparece assim que se tenta opor resisténcia 3 mesma. Segundo ele, a coergio ndo
necessita ser dréstica; igualmente siio eficazes o riso, a zombaria, o afastamento dos ami-
gos, quando o comportamento nio constitui transgresses as leis, mas &s convengBes da
sociedade. Alguns tipos de piadas mostram claramente essas caracter{sticas.

Apesar de os chistes terem um cardter praticamente universal, vio-se manifestando as
nacionalidades. As preocupagdes culturais de um povo sdo especificas e parece ndo haver
nenhuma informagio na mente do homem que possa ser entendida fora da sua cultura, da
mesma maneira que nada chega 4 inteligénecia sem antes passar pelos sentidos. Nao hd
como se situar sem estar ligado aos fendmenos que cercam o dia-a-dia de seu meio-ambien-
te. Com a finalidade de construir significados com o outro, os participantes discursivos
criam contextos mentais e fornecem as pistas de contextualizagfio que indicam como um
enunciado particular deve ser interpretado.

O humor que as piadas veiculam & construido, portanto, com base nos acontecimentos
sociais. H4 de se observar como os participantes administram os modelos culturais que tém
internalizados ¢ como realizam esses modelos em termos linglifsticos e comportamentais a0
atuarem no meio social, agindo com os acontecimentos. Qualquer estudo que nfio leve em
consideragio o ambiente em que isso ocorre, estard fadado a ser extremamente limitado.

6. Piadas: uma leitura dentro da perspectiva do “interacionismo socio-
discursivo”

Como j4 foi exposto, a identidade social  uma representagiio relativa i posigiio no mundo
social, e portanto intimamente vinculada as questdes de reconhecimento. Concebe-se a
possibilidade de miltiplas identidades, com base em referenciais distintos — como a origem
territorial, a condiciio de género, orientagio sexual, raga, idade, etnia e atividade profissional.
As identidades sociais sio construidas no discurso; portanto, ndo estio nos individuos,
mas emergem na interagio entre estes mesmos os individuos agindo em préticas discursivas
particulares nas quais estfio posicionados.

O universo das piadas parece estar em constante confrontaciio dialética com o mundo.
Os sentidos siio construidos a partir de uma produgfio negociada, em que o ato de falar/
escrever pressupde o de ouvirfler. Ao criar uma piada, os participantes constroem tipos de
significados. Importa observar quem & beneficiado pelos significados que refletem o senso
comum — a ordem social dominante — ou que preservam o mundo social como estd. O poder
é que define as identidades sociais desses mesmos participantes. Para entender uma piada,
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falante/escritor e ouvinte/leitor t8m de partithar um certo tipo de conhecimentos linglisticos,
porque este jogo interage com o conhecimento de mundo. Entretanto, t8o ou mais importan-
te, o conhecimento sobre a intertextualidade & necessariamente indexado por representagOes
relativas ao contexto social geral: os signos sempre se encontram indexados pela
intertextualidade.

Para compreendé-las € necessdrio o preenchimento de informagdes no proferidas,
decorrentes do conhecimento de experiéncias anteriores no mundo. Em algumas situagGes,
a interagiio se vé focalizando o lingilistico e o n#lo lingiifstico como forma de identificar e
compreender as relagdes entre os participantes, tendo em vista 0 meio social em que se
encontram. A anélise, além de linglifstica, & social, cultural e antropoldgica, na medida em
que leva i constatagio de costumes, modos de agir e atuar em dado cendrio e sobre deter-
minados fatos. De qualquer modo, as diferentes abordagens acabam convergindo ou sendo
contra-faces de algo multifacetado, uma vez que se torna dificil trabalhar dentro de uma
abordagem sem tocar, perceber ou levantar elementos de outra.

6.1 Piadas sobre género

En la calle:

—ilea!

—iBorracho!

—Si, pero lo mio pasa pronto.*

Do ponto de vista linglifstico, o texto néo oferece dificuldades, e prima pela economia
de vocibulos com os quais sdo expressas algumas e inferidas tantas outras informagdes.
Dois adjetivos da mesma classe — depreciativos, um dirigido a cada personagem, delineiam
as duas existéncias. O primeiro script aciona a informagiio de que o homem nfio pode
julgar, porque o vicio apontado é uma conduta condendvel. Além do mais, justifica sua
utilizagiio: vocé me ofendeu (“fea”), portanto eu ofendo vocé também {“borracho™}, como
defesa de sua imperfeigio.. O segundo, acionado pelo gatilho “borracho” (“lo mio pasa
pronto™), determina que a imperfeigio fisica se tolera menos que a dependéncia do dlcool.
Em outras palavras: perdoa-se a embriaguez (e, por extens#o, todas as implica¢des que
possam advir do ato), mas niio se perdoa a feitira, justamente o padrio que niio tem nada a
ver com o cardter. A graga consiste em perceber que o bébado nfio diz, em um primeiro
memento, nada incoerente: na realidade, a embriaguez é um estado transitério: “pasa
pronto”, Entretanto, **lo mio” fora do dmbito das palavras, implica todas as conseqiiéncias
que a bebida pode causar, principalmente a reincidéncia do vicio. Pode-se entender o
desfecho como uma pequena vinganga contra os que julgam as fraquezas humanas. A
estrutura circular da piada reforga essa idéia. Dentro da estrutura implicita da comparagao
que se estabelece, niio mais como similares na depreciagiio do ser humano, o termo “pron-
to” assinala um contraponto: o problema da mulher ou ndio se resolverd, e ai se infere
“nunca”, ou, no minimo qualquer outro termo que marque essa oposi¢io. A réplica mais

? (Pedraza Giménez et al,, 1993:78).
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importante, portanto, estd contida na “‘implicatura”, e reforga a idéia de que o amor pela
beleza estd profundamente arraigado nesta sociedade.

Tudo leva a crer que h4 uma realidade central na beleza, oculta nos construtos culturais
e nos mitos. Todas as culturas sdo culturas da beleza (Etcoff, 1999), e em todos os lugares
ela tem sido uma forga poderosa e subversiva, provocando emogéo, prendendo a atengio
e dirigindo a agdo. Todas as civilizagbes a reverenciam, perseguem-na a um custo
extraordindrio, e sofrem as conseqiiéncias trdgicas e cOmicas dessa busca. A piada acima ¢
um bom exemplo da importéncia que the € atribuida. Bergson (1987:100) j4 havia obser-
vado: “o riso castiga certos defeitos quase como a doenga castiga certos excessos, atingindo
inocentes, poupando culpados, visando a um resultado geral e niio podendo fazer a cada
caso individual a honra de o examinar em separado” e reconheceu, neste mecanismo, uma
atitude que nio pode nunca apresentar-se como justa ou boa. O riso tem por fungdo “inti-
midar humithando”.

A beleza é uma das questdes largamente discutida em género (masculino e feminino).
As evidéncias parecem indicar que as mulheres sio muito recompensadas por sua aparéncia;
entretanto, a beleza, como atributo, é extremamente injusta. E um dado genético e a
aparéncia fisica niio reflete a inteligéncia, 4nimo, o senso de humor ou a estabilidade da
pessoa, embora se actedite o contrdrio. O hdbito de julgar os seres humanos por padrdes
que nfio tém necessariamente nenhuma relagio com o seu cardter delata uma prética de
vulgaridade monstruosa. Hoje, hd uma profunda insatisfagdo cultural focada na beleza,
mas o “negdeio da beleza” ndo mostra 0 menor sinal de abatimento. Uma busca tfio ardente,
' o apaixonada, tdo cheia de riscos, tio insacidvel, reflete a agio de um “instinto bdsico™.
Dizer &s pessoas para nio sentirem prazer na beleza € o mesmo que dizer-lhes para pararem
de gostar de comida, de sexo, de novidade ou de amor. E as piadas desde tipo parecem
reforgar este padriio.

Lola .. ... . .. PorDickensony Clark

LA, 51 PARTE TRASERA TR ;
FUERA DE LINEA ™ roov™e e siuenD
QUESEAS ML/

" M_l_ﬂD-.. T

A CUALQUIER OTRD (ﬁzg_ B
- DITERAES0 LE PEGARIA”

0 : » o oo

periédico LA NACION, Buenos Aires, 12/07/2000, dltima pégina

Esta piada baseia-se na ambigiiidade do que se vai denominar aqui elemento anaférico:
“su”, em “su parte trasera”. Pode-se identificar, em primeiro lugar, um tipo de pressio
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pragmitica que propugna por uma interpretagiio preferencial, a de que Lola confia em seu
mecanico, que ele é um bom profissional, capaz de observar os defeitos do automével. Ao
acionar-se o segundo script, hd uma quebra no sequenciamento de fala previsto, e o leitor
se di conta do equivoco: a senhora interpreta “‘su parte trasera” como um dos atributos
fisicos da mulher, no caso as suas préprias nidegas, supostamente “avaliadas” pelo
mecinico. Lahud (1979:67), citando Frege, explica:

[...] aproposigiio geralmente exprime um sentido completo; mas € muito comum que o
simples enunciado verbal, aquilo que a escrita e o fondégrafo fixam, ndo baste & expressio
do pensamento. Essa espécie de defasagem entre o pensamento 16gico e a expressio
propriamente lingiifstica sobrevém justamente quando o enunciado contém um déitico
qualquer.

Neste tipo de piada estdio presentes, de modo exemplar, vdrios ingredientes constan-
temente explorados pelos textos humorfsticos, tanto relativos  técnica quanto i temdtica:
o elemento déitico-anaférico, a exploragio da norma de uso em detrimento da norma
gramatical, a relagio homem/mulher do ponto de vista de papéis representados na sociedade,
retratados pela consciéneia sécio-lingiiistica.

Segundo a classificagio de Raskin, esta piada trabatha com o par sexual/ndo sexual,
o que Norrick denomina de frames ~ esquemas em conflito — em biassociagiio. Q primeiro
script indica que Jerry detecta um defeito ¢ Lola acha bom que ele seja seu mecinico,
como costuma acontecer nas interagGes costumeiras. O segundo revela o aborrecimento
de Lola. O conflito gerado: por que Lola se ofende com o seu mecinico, se ele cumpre a
sua fungio satisfatoriamente? Esse suposto nonsense resolve-se quando, a partir de um
outro nivel, proporcionado pela superposiglo dos scripts ou frames, constata-se que a
reacdo de Lola acionou o script sexual que pode deste tipo: os mecinicos apreciam a
nudez feminina, em geral mantém as paredes de sua oficina “forradas” com fotos de
mulheres nuas, para observar sua anatomia; logo, ele sé pode estar falando sobre isso. O
esteredtipo desses profissionais é mais ou menos o esteredtipo atribufdo aos homens em
geral: “sé pensam naquilo”. Se piadas operam com esteredtipos, aqui estd um bom exemplo
delas.

Em relagio & norma de uso, observa-se que o tratamento entre mecénico e cliente é
informal. O mecénico chama-a Lola, e nfio “dofia” Lola. Caso Jerry se estivesse referindo A
cliente, o possessivo escolhido seria certamente “fu parte trasera™. Por isso, *'su” s6 pode
referir-se & terceira pessoa, nfio & segunda. O escopo, nesta proposigio € o carro, nio sua
proprietdria. Igualmente cOmico resulta que justamente a muiher tenha acionado o script
sexual, delatando uma inversiio de “valores’ arraigados homem/mulher. Mais c6mico ainda
é o efeito que causa por sua suposta idade, uma senhora de cabelos j& brancos, cujo
universo jd nAo permitiria abertura para este tipo de “leitura”. Mas, mais que reforgar o
trago cultural, a grande intengfio subjacente desta tira cOmica consiste em estimar a fungéo
normativa da lingua em detrimento da fungfio pragmdtica, Ela ressalta o lado preconceituoso
com o que ndo é normativo na Hngua, ao expor a personagem ao ridiculo criado pelo
equivoco.
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Os textos em quadrinhos apresentam uma modalidade prépria de linguagem. Operam
com dois cédigos de signos graficos: a imagem e a linguagem escrita. H4 momentos em
que o elemento visual assume todas as fungdes dentro da narrativa. E o caso das histérias
mudas. No caso das histérias com palavras, hd uma complementariedade entre o cddigo
visual ¢ o linglifstico. Em tiras de quadrinhos, os efeitos paralingiiisticos sao de grande
importincia na andlise das interagBes, porque representam mais um recurso de que o autor
dispde para intensificar a significagio da mensagem que quer passar, sinalizado por pista
de natureza paralingiifstica. A prova de que Jerry opera com o script nio sexual € a reagio
estampada em sua fisionomia isenta de qualquer trago de malicia.

Piadas de conteiido “sexista” repetem esteredtipos universais. O grande desafio serd
libertar-se das categorias abstratas e de idealidades universais, como a condigio feminina,
“desconstruir” valores ideolégicos e perseguir trilhas do conhecimento histérico concre-
to, reduzindo o espago e 0 tempo a conjunturas restritas ¢ especificas, a fim de permitir-se
a redescoberta de papéis informais, de situagdes inéditas e atipicas, que justamente permitirio
a reconstituicio de processos sociais fora do seu enquadramento estritamente normativo.

A construgiio do género tem-se tornado um conceito altamente enfocado e discutido
tanto dentro da teoria feminista e da antropologia quanto da histdria, artes, literatura,
educagio, midia, medicina, religifio, psicandlise. Na vivéncia do dia-a-dia, nas interagdes
sociais e ideoldgicas, género nunca se reduz a caracteres sexuais, mas sim a um conjunto
de categorizagBes morais, a um conjunto de comportamentos socialmente sancionados ¢
constantemente reavaliados, negociados, lembrados. Trata-se aqui de “historicizar™ os
préprios conceitos com gue se tem de trabalhar nfio somente as categorias das relages de
género, como também os conceitos de reprodugio, familia, cidadania, sociabilidade, a fim
de transcender definigBes estiticas ¢ valores culturais herdados como inerentes a uma
natureza feminina.

6.2. Piadas sobre etnia — o racismo

En la calle, dos judios se encuentran. Uno dice:

— Tienes mil pesetas?

¥l otro, palpdndose, mirdndose y remirdndose contesta:
—¢Ddnde? (Ddnde?

Raskin, tratando sobre as réplicas nas piadas classifica-as em “rebates”, “réplicas
prosaicas” e “sétiras”. Os rebates ocorrem quando o texto joga com a ambigiiidade de
determinadas palavras; nas réplicas prosaicas evitam-se responder objetivamente as
questdes, trocando o tépico da conversa; jd as sdtiras sfio uma tentativa do falante de fazer
o ouvinte interpretar o enunciado com duplo ou outro sentido. A piada acima pode ser
classificada como uma “réplica prosaica”, porque, 20 responder a uma pergunta com outra
pergunta, um dos personagens eximiu-se de dizer “sim” ou “ndo”. O primeiro script
acionado — aquele que estd internalizado no ouvinte/leitor, com referéncia a este tipo de
indagagdo — seria, na sua forma mais simples e bvia, um enunciado declarativo, ou seja,
para uma pergunta, uma resposta afirmativa ou negativa. O segundo scripr desestrutura o
didlogo, quebrando a seqiiéncia iégica, ao criar uma outra possibilidade, a de que o solici-
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tante esteja, em vez de pedindo, informando que o seu companheiro tem “mil pesetas”,
coisa que este aparenta desconhecer. Descontando-se a entoagio, indicada pelos signos de
interrogaciio, a utilizagio do vocdbulo “tienes”, em vez de “me prestas”, ou “me dejas”
permite, de alguma forma, ao primeiro personagem, inversamente a0 primeiro script, ope-
rar um enunciado declarativo, o que permite, por sua vez, uma réplica composta de um
enunciado interrogativo. Em socorro da solugiio encontrada para elaborar o desfecho do
chiste, vem a seqiiéncia de verbos que indicam repetigio e intensificagdo do ato de procu-
rar-se algo, reforgado pelo prefixo “re”, em “remirdndose”, para forjar uma situagfio cuja
“implicatura”, de maneira muito criativa, aponta para uma resposta negativa (“nio as
tenho” por “nfo quero emprestd-las a voce”).

Como se pdde observar, os dois personagens implicados, cujo interesse em pauta
recai sobre o dinheiro, sio judeus. Possenti (1998:134) adverte: “O discurso humoristico &
apenas uma das formas de expressdo do racismo. O riso néo passaria de um substituto de
um desejo de agresso, um substituto caracteristico dos civilizados.” A identidade étnica
sempre conteve um trago de racismo — racismo entendido aqui como um conjunto de
crengas e baseado em determinados critérios como aparéncia fisica, lingua, cultura e outros
habitos — que exclui certas pessoas e aceita outras. Se por um lado a identidade étnica pode
ter uma qualidade positiva, o racismo & sempre negativo, uma vez que exclui as pessoas,
baseado em critérios seletivos, muitas vezes interpretados subjetivamente. O racismo € a
condigio de poder ¢ de dominio em que a sociedade se baseia, e que determina as estruturas
da sociedade no mundo inteiro e estd intimamente ligado s formas passadas e presentes
do colonialismo. Os conflitos que se identificam sob a denominagdo de raciais ou de lutas
étnicas, confrontos de religides etc. precisam ser examinados em um contexto mais amplo,
0 da opressiio e o da dominagio.

Sobre o assunto, Penna comenta (1998:85):

O racismo é uma ideologia destinada a manter os oprimidos subjugados; €, neste jogo,
“o roto explora o mal vestido”: o racismo ¢ perpetuado em todas as classes de uma
sociedade que se organiza de acordo com os principios de mercado, ou seja, o da
obtenciio do lucro. O racismo é uma forma especifica de exploragfio; € o lado escuro da
etnia, nunca suficientemente distante para nfio ser evocado em tempos de necessidade.

Entre todos os demais casos de antagonismo coletivo, o anti-semitismo, em particular,
¢ tinico por sua sistematicidade sem precedentes, por sua intensidade ideoldgica, por sua
disseminagfio “supranacional” e “supraterritorial”. Ao tratar da “modernidade do racismo”,
Zygmunt Bauman, citando Patrick Girard, em Modernidade e holocausto (1998: 80) expde:

[O] antisernitismo moderno nasceu nfio da grande diferenga entre grupos, mas sim da
ameaga de nio haver diferengas, da homogeneizagao da sociedade ocidental e da aholigio

das antigas barreiras sociais e legais entre judeus e cristios.

O esteredtipo do judeu, como uma forga perturbadora da ordem, foi hd muito tempo
sedimentado principalmente na cultura extremamente autoritdria da Europa. Alguns fatos
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serdo resumidos aqui muito sucintamente, para que a andlise possa avangar. Como dado
para conhecerem-se 08 motivos pelos quais se cristalizou, — subtraindo da histéria uma
trajetéria que vai desde Abrado (da Biblia) até a época medieval, j4 rumo a Idade Média,
garantida pelo trabatho dos servos —, a nobreza feudal, cujo tempo era dedicado a festas, a
torneios ¢ & guerra, desprezava o dinheiro, tanto quanto desprezava o trabalho. Moacyr
Scliar (1994: 57) conta que, nio obstante o desapego,

[...] o dinheiro era necessdrio: armas, especiarias, j6ias, roupas tinham o seu prego,
como o tinham as expedigBes militares. A sociedade feudal resolveu o problema atribuindo
o papel de depositdrio e manipulador do dinheiro a um elemento considerado marginal,
o judeu, a quem estava restrita, de outra parte, a posse daterra, de armas ¢ até de cavalos.
Criou-se assim a figura caricatural do usufrio de othinhos brithantes, nariz adunco e
dedos em garra.

Por razdes ¢bvias, a usura tornou-se o aspecto mais conhecido da vida econdmica
judaica, mas estava longe de ser a ocupagiio predominante. Chegada a Idade Média, a
Inquisi¢do ndo os poupou. Atrds da Inguisiciio havia uma luta pelo poder politico e
econdmico. E Moacyr Scliar (1994:65) prossegue:

Isto fica claro no caso da Espanha. L4, as heresias nfio chegavam a ser problema, como
na Franga; o alvo cram os judeus e mulgumanos, a quem, apos a vitdria dos reis
catélicos Fernando e Isabel, foi dado um ultimato: conversdo ou expulsfio. Muitos dos
conversos formaram-se ricos ¢ poderosos, atraindo a ira dos nobres. A Inquisigho
passou, pois, a investigé-los; acusados de “judaizantes”, isto &, de praticar em segredo
areligifio judaica, podiam ser presos, julgados e condenados. Com isto, um ativo grupo
foi afastado do processo econdmico, o que certamente repercutiu no desenvolvimento
da burguesia espanhola.

Os sentimentos anti-semiticos nfo estdo ligados, essencialmente, hoje, a idiossincrasias
de grupos ou individuos. A sedimentagiio cultural (Bauman, 1998) acabou difundindo um
fendbmeno novo, em que o sentimento anti-judaico (nacional, religioso ou racial) deu lugar
a um padriio cultural depreciativo, mdérbido, que a consciéncia popular adquiriu como
marca definitdria dos judeus.

6.2.1. O preconceito regional e os estratos sociais

A piada a seguir tem como alvo os espanhdis naturais de Gomera, uma das Ilhas Candrias,
comunidade auténoma da Espanha que esta situada no Oceano Atlintico, a oeste de
Marrocos, Africa. Foi retirada de um livro de piadas de grande circulagiio na Espanha.

Un gomero a ofro:

—Me compré tres mil seiscientas noventa y nueve palomas.
—¢Mensajeras? Pregunta el otro.

—No, no t'ensajero na.
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O riso é provocado porque um encadeamento ldgico perde o seu ritmo € cria um novo
encadeamento absurdo, que segue julgado na perspectiva do encadeamento anterior. Um
critério para analisar-se diz respeito & realizagio fonética, outro & morfologia — critérios
insepardveis aqui, e um terceiro, como conseqiiéncia, de base lexical. Para que o ouvinte/
leitor experimente o efeito humoristico desta piada, exigem-se dele as mesmas operagdes
linglifsticas efetuadas pelo personagem: a segmentagiio do vocdbulo “mensajeras™ em
dois outros vocdbulos cuja significaciio é totabmente distinta : “me exajeras”. Ha af alguma
semethanga na fala que oferece suporte para que o equivoco se estabelega. Ao segmentd-la,
possibilitou-se outro tipo de interpretagio, ou seja, criou-se outro significado. J4 nio se
trata como escopo um tipo de pombas, acionado com o primeiro script, mas um certo
ntimero de unidades adquirido. Isso s6 é possivel porque a primeira informaggo veiculada
chama a atengiio para a quantidade desmedida de aves.

Por outro lado, uma realizagiio que parece ser usual dos falantes de Gomera (caso
contrario ndo estaria retratada no chiste) do fonema alveolar [s] pelo grupo de fonemas
velar/alveolar [ks] ou [gs] propiciou uma maior similaridade entre a mensagem proferida
e a inferida, o que & corroborado na resposta dada, solugfio criativa desta piada, pela
crase em “ te ensajero” = “t’ensajero” e a epéntese “ensajero” (“exajero”). Por isso um
qualificativo pdde ser confundido com um sintagma verbal. Em relagfio 4 palavra *na”
{apdeope de “nada”), a Gramdtica espafiola de Alcina y Blecua (1994: 326-327) descreve:
“La pérdida de -d- en las hablas hispdnicas pueden llevar a diferentes soluciones fonéti-
cas en funcidn de los diversos segmentos fénicos que entren en contacto: soluciones del
tipo —dda> -d, al encontrarse vocales iguales: entrd, bofetd {entrada, bofetada)” e mais
adiante observa: “La pérdida de -d- es un fendmeno muy general en las hablas hispani-
cas en el lenguaje descuidado o vulgar”, Essa iiltima informac#o servird de base para o
comentdrio que se segue.

Como jd se pdde observar pelos exemplos anteriores, as piadas nfo se limitam a
despertar o prazer de jogar-se com o3 efeitos lingiiisticos petos equivocos criados. Em
todos os casos, o material lingiifstico se presta a outras investiduras. A cultura vista como
acfio simbdlica exige a incorporagfio das diversas formas do discurso social dentro dessa
construgfio. A apropriagiio das formas lingilfsticas € uma agfio politica em que o principio
democritico da igualdade de condigdes € hierarquizado, porque rompe, mesmo gue de
forma ambigua e proviséria, com uma dada configuraciic da ordem politica estabelecida:
a gue mapeia o nfio letrado na categoria dos que nfio t8m voz, A ambigiiidade se deve
justamente & perspectiva assumida de guardifio da regulamentagio do correto e do
apropriado: “Lingua tua manifestum te facit” (Signorini, 1998:71) .

Uma comunidade verbal é constitufda por multiplas formagdes sociais. Cada uma
dessas formagdes, chamadas por Bronckart de “sécio-discursivas™ (1999:37), em fungao
de seus objetivos e de seus interesses particulares, elabora modalidades particulares de
funcionamento da lingua. Mesmo que uma lingua assepure a intercompreensiio, ela ndo
pode ser considerada como uma entidade tinica e homogénea; toda lingua apresenta-se
como um conjunto de subsistemas encaixados, movedigos ¢ permedveis, que sio apenas
apreensdes estruturais abstratas das modalidades de funcionamento dos diferentes “géneros™
de textos.
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U0 e come manifestagio-de superioridade social deve ser entendido como um
sentimento de dominag@io, de poder, de revanche sobre uma opressio — duma superioridade
sobre uma situacio. Mas essa manifestagio tem a ver também com o ridiculo, com a
diferenca de nivel social ou cultural entre 0 que ri ¢ o que faz involuntariamente rir, com a
estupidez, com a esperteza, com os esteredtipos através dos quais se manifesta a
superioridade coletiva.

6.3. Piada sobre instituicio social

La maestra explica a los alumnos los pasajes biblicos que hablan de la creacién del mundo,
Jaimito levanta la mano y pregunta:

-z Es cierto que eso sucedid asi?

—Por supuesto.

—Entonces, por qué mi padre me ha dicho que descendemos de fos monos?
-~Dile a tu padre que la historia de vuestra familia no nos interesa.

Também aqui o efeito do humor € decorrente de gue o enunciado de um interlocutor
tem um foco e a resposta € dada como se ele tivesse um outro. Ao argumentar sobre o que
o pai lhe havia explicado, Jaimito utiliza o verbo “descendemos”, primeira pessoa do
plural, gue remete ao elemento déitico “nds”. Ora, o acesso ao pensamento completo de
uma proposigio depende, entre outras coisas, da determinagéo do objeto singular denota-
do pelas expressdes referenciais que ela contém. Entretanto, os déiticos sfio elementos
particulares do conjunto de termos e expressdes associadas & dimensfo referencial da
linguagem, o que reduz, logo de partida, sua especificidade seméntica (Lahud, 1979). Sdo
signos que nio podem ser convenientemente descritos sem uma referéncia clara ao emprego
que deles ¢ feito pelo sujeito falante.

No caso do déitico implicito “nosotros”, o pronome toma como referéneia, segundo
as andlises cldssicas, o falante e o ouvinte (14 y yo). Mas a referncia contida pode ser viria.
O primeiro script acionado pelo leitorfouvinte € o de que se refere & espécie humana, pois
ndo hd, até entdo, outro ingrediente pragmadtico que lhe restrinja a extensdo. Ocorre que a
resposta dada pela professora aciona o segundo scrips: Jaimito e sua familia sdo os que
descendem dos macacos, os outros todos nfio. No caso do segundo déitico, “nosotros” (“la
historia de vuestra famflia no nos interesa™), niio ¢ relevante que o pronome complemento
nio designe explicitamente a sua substincia, — e nfio o faz, porque pode referir-se 2
instituigdo, & instituicio e ao grupo de alunos, e a tantas outras marcas suplementares
extraidas desta situagfio do discurso —, uma vez que o que interessa no caso € marcar a
dicotomia: descendéncia de Jaimito e sua familia, descendéncia de outros seres humanos.

No que tange is interagdes, por um lado, a forma pela qual se resolvermn os “esquemas
em conflito” revela o modo como alunos devem atuar dentro da escola: o professor tem o
direito de iniciar, orientar, dirigir e concluir a interagfo, exercendo assim press#o sobre os
alunos. O padrio interacional tipico estd na voz do professor e indica o poder que este tem
a0 controlar o significado e, por extensiio, as identidades sociais dos alunos, tanto como
identidade de aluno como outras identidades soctais vivenciadas em classe, reforgando a
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tese que as priticas discursivas da sala de aula reproduzem relagdes de poder entre os
participantes.

Por outro lado, mostra que ciéncia e religifio, duas formas de apreensio do mundo,
ocupam, em determinadas circunstincias — como por exemplo em uma aula sobre religidio -,
espagos diferentes, inconcilidveis. O que se quer destacar € a peculiaridade da relagio que, na
cultura ocidental, criadora da Filosofia e da ciéncia, estabeleceu-se entre a razdo e a fé. A
postura da professora revela uma atitude dogmatica, conservadora, que receia tudo aquilo
que possa desequilibrar as crengas e opinibes jd constituidas. Esse conservadorismo se
transforma em preconceito, isto é, em idéias pré-concebidas que impedem até mesmo o
contato com tudo quanto possa pdr em perigo o jd sabido, o jé constituido, ji dito e 0 jd
feito. Um conservadorismo aumentado ainda mais pelo dogmatismo, convencido de que
vérias de suas opinides e crengas vém de uma fonte sagrada, de uma revelago divina
incontestdvel e incontestada. A identidade revelada na figura da professora € a da € em
detrimento da raz3o tedrica, da crenga e nfio do conhecimento intelectual, da “Revelagio”
e nfo da reflex@o.

J4 a interferéncia de Jaimito representa a razfio, expressa na alusiio & teoria da evolugio,
de Darwin, que demonstra a origem do homem a partir dos primatas, o que vai de encontro
i “verdade” plasmada pela Biblia, onde se afirma que o homem foi criado diretamente por
Deus, 4 sua imagem e semelhanga, no sexto dia da criagfio. Sob essa perspectiva, a teoria
darwiniana foi considerada heresia, condenada e, durante anos, nio pdde ser ensinada nas
escolas cristds. E importante lembrar que até hoje a religifio acusa a Filosofia e a ciéncia de
heresia e ateismo, enquanto ambas acusam a religiio de dogmatismo, atraso € intoleréincia.
Marilena Chaui (1996: 310) comenta:

Na cultura ocidental, a religifio tornou-se apenas mais um sisterna explicativo da realidade,
entre outros. A ruptura com o mythos, efetuada pelo surgimento e desenvolvimento do
logos, isto &, do pensamento racional, desfez o privilégio da religifio como visdo do
mundo dinica, Filosofia ¢ ciéncia elaboram explicagdes cujos principios sdo completa-
mente diferentes dos da religifio. Ao instaurar a ruptura entre mythos e logos, a cultura
ocidental provocou um acontecimento desconhecido de outras culturas: o conflito entre
a fé e a razfio, que se manifestou desde muito cedo.

Piadas deste tipo nascem ndo s6 da divida e da incerteza, nascem também da agZo
deliberada contra os preconceitos, contra as idétas e opinides estabelecidas, contra as
crengas que paralisam a capacidade de pensar e de agir liviemente.

Conclusio

Bronckart {1999:36-38), ao propor o modelo de estudo *interacionista-sdcio-discursivo”,
argumenta que toda lingua apresenta-se como uma acumulacio de textos e de signos nos
quais j4 estdo cristalizados os produtos das relagdes com o meio, elaborados e negociados
pelas geracdes precedentes. Ao fazer-se um corte sincrdnico, o usudrio de uma lingua se
encontra confrontado a esse duplo produto histérico dos mundos representados e dos
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gasepuimento da negociagio das significagGes dos signos opera-se
Fnie com as representagdes veiculadas pelos textos dos contemporineos,
5 -8 sobretudo, no confronto com as representagdes veiculadas pelos textos das
Ry intetiores:

As produces de lingnagem de um individuo, portanto, efetuam-se, necessariamente,
na interagfo com uma intertextualidade, em suas dimensdes sociais sincronicas e em
suas dimensdes histdricas de tragos de construgdes conceituais e discursivas dos gru-
pos sociais precedentes (p. 38).

O autor sustenta gue a atividade de linguagem & o lugar e o meio das interagbes
sociais que constituem o arcabougo de qualquer conhecimento humano; é, por essa pritica,
que se elaboram os mundos discursivos que organizam e contextualizam as representagdes
sociats do mundo. E é pela intertextualidade resultante que se conservam e se reproduzem
0s conhecimentos coletivos e, na confrontacfio com essa intertextualidade séeio-discursiva,
elaboram-se, por apropriagfio e interiorizagio, as representacdes de que dispSem os falantes.
Demonstra, com seu trabalho, a primazia das dimenses s6cio-discursivas da linguagem,
bem como o seu papel decisivo na constitui¢iio do psiquismo humano (ibid.: 338-340).

O individuo se constitui como complemento ¢ como conseqiiéncia da constituigio
dos outros individuos. A escolha dos signos é orientada pelas representagBes pessoais
referentes &s normas sociais e & imagem que convém dar de si mesmo. A andlise de textos
ficcionais, dentro dos quais se inserem as piadas, pode contribuir para o conhecimento de
valores e crencas de uma sociedade, na medidz em que, ao representar situagdes sociais
inspiram na realidade, proporcionam focalizar a atengio na troca sob diversos aspectos:
nito $6 o lingiifstico, mas também o social, o cultural e em todos seus vieses — as relagdes
entre pessoas, tendo em vista o papel que t8m de exercer no meto social — o que levaauma
reflexfio sobre o comportamento do ser humano dentro da sociedade, considerando as
restrigGes que esta lhe impde. A piada permite a critica onde ela seria impossivel de outro
modo.

A consciéncia coletiva pode impor-se as pessoas com maior ou menor forga, deixando
as consciéncias individuais com variados graus de autonomia. Nas sociedades modernas,
tecnologicamente desenvolvidas, a generalidade do fato social continua a existir, mas a
relativa autonomia deixada as consciéncias individuais faz com que essas sociedades
congreguem grupos que possuem caracteres distintos. Hé, portanto, um estreito vinculo
entre a construgdo de identidades e as condigdes de existéncia, a cultura e as relagBes
sociais, que niio exclui a possibilidade de elaboragiio pessoal da realidade, e que tem,
entretanto, sua flexibilidade limitada, pois se dard pela manipulagiio dos referenciais
disponiveis na sociedade determinada em que o individuo vive, em um dado momento
histdrico.

Perpetuar o que se veicula em uma piada implica reafirmar um discurso, mostrar como
participantes envolvidos na construgiio do significado estdo agindo no mundo por meio
da linguagem e como estdo construindo uma realidade social e a si mesmos por meio das
agOes as quais se engajam. Ridicularizar um desvio pode contribuir para fortalecer a norma
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vigente, assim como a inversdo comica e festiva, por meio de suas conexdes cont as
circunstincias da vida cotidiana, pode minar tanto quanto reforgar a autoridade conven-
cional. O humor tem como caracteristica fundamental esta estrutura bipolar: sempre ataca
algo social, mas defende a verdade que quer revelar.

Este estudo possibilitou refletir sobre os papéis desempenhados pelas pessoas na
sociedade de uma maneira peculiar, difundindo chistes, em cuja base estdo os fenGmenos
lingiifsticos e seu cariiter extemporineo, ¢ sobre as relagbes entre as pessoas guando
interagem e tém de exercer suas fungdes de acordo com o culturalmente estabelecido: ser
o sujeito e ndo o objeto nesse tipo de interagdes. E, convidando a que se dé prosseguimento
aos trabalhos sobre o tema, por onde 0s outros comegam este termina, com a bem humorada
observag@o de Macksen Luiz:

O humoer, portanto, deve ter comegado cotn a queda de Addio e Eva. Foildno paraiso
que a paz foi perdida definitivamente. Era preciso depois da expulsdio ganhar a vida, E
como era dura a vida: buscar comida, proteger-se do frio, livrar-se dos animais ferozes,
agtientar a muther, agora j4 irrascivel, talvez pelas lembrangas do paraiso. O episédio da
expulsio, ele mesmo, nio deixa de ser engragado, o que d4 a Deus o privilégio de ser
o primeiro e grande humorista da humanidade.

(O triste bom humor brasileiro™, Revista de Cultura Yozes, 1970, 64, p. 63)

Edna Parra Candido
Centro de Ensino Superior Anisio Teixeira
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La oposicién modal de los pretéritos perfecto
compuesto y simple del espaiiol:
una perspectiva cognitiva

Elena Godoy
Luzia Schalkoski Dias

Introduccién

No es novedad que la oposici6n entre el Preférito Perfecto Compuesto (PC) y el Preté-
rito Perfecto Simple (PS) y la delimitacién de sus valores semdnticos en el espafiol
ibérico y en el espafiol americano, constituye uno de los problemas mds discutidos en la
gramética espafiola. Actualmente, la oposicidén mds aceptada para el espafiol peninsular
(Cartagena, 1999; Moreno-Torres, 2000) se relaciona a la nocién de presente ampliado
para el PC, mientras que el uso de la forma simple estarfa reservado a las acciones produci-
das en algfin intervalo del pasado que obligatoriamente excluye el momento o intervalo
del habla. Ademds, los estudios acerca de este tema concuerdan con el hecho de que en
gran parte de la América Hispénica tal oposicién no es de naturaleza temporal (cf. Cartagena,
1999; Gutiérrez, 2001), puesto que aqui el PS normalmente retine las funciones divididas
entre los dos tiempos en el uso peninsular, De acuerdo con los datos presentados por Pifiero
(2000:42) reproducidos a continuacién, se nota que hay una gran diferencia cuantitativa
en la frecuencia de uso de los dos tiempos, siendo el PS la forma predominante.
Frecuencia relativa de formas simples y compuestas

Madrid 1,40: 1
Las Palmas de Gran Canaria 2,10: 1
Santiago de Chile 2901
San Juan de Puerto Rico 3l
México 4,60: 3
Buenos Aires 6,90: 1
Salta 2,82:1
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Ei este rabajo, partimos de la hipétesis de que los usos del PC en las regiones de
preferencia casi absoluta por el PS estdn relacionados a algunos contextos —lingiifsticos
y extralinglifsticos especificos. Para tratar de esos contextos y de los usos a ellos asocia-
dos, tomaremos como base el concepto de espacio mental de la semdntica cognitiva
(Fauconnier, 1997), pues esta perspectiva nos permite relacionar la construccidn cognitiva
del significado a los aspectos seméntico-pragmaéticos engendrados por el contexto, tales
como la modalidad y ta presuposicién.

L. Los valores atribuidos al Pretérito Perfecto

De acuerdo con Cartagena (1999: 2950), todos los casos en los que los usos peninsular,
americano y canario del PC coinciden, estin relacionados al valor de pasado dentro del
4mbito de la actualidad del hablante. Sin embargo, la anterioridad inmediata se expresa en
el uso peninsular por medio del PC, mientras que en el americano y canario el tismpo mds
usado para expresarla es el PS. Segiin el andlisis de Cartagena, se observa que los principa-
les valores atribuidos al PC peninsular son: resultativo, de relevancia actual y de presente

ampliado, siendo este Gltimo considerado el uso mas generalizado. Veamos los ejemplos
de cada uso":

{(a) Resultativo = Desde nifia Mariana ha leido cuentos de hadas.

(b) Relevancia actual 2 Hace muchos aiios que el marido de la pobre
de Caridad sé ha muerto.

(¢} Presente ampliado > Este mes Mariana ha ganado un premio.

Aunque sea posible visualizar el panorama de los valores del PCen la peninsula, se
nota una falta de consenso en la especificacidn de sus usos en Hispanoamérica. La falta de
homogeneidad en los estudios sobre ¢l uso de la forma compuesta s€ debe, en gran parte,
a la diversidad de paises ¥, luego, a la variacién existente en el uso del PC entre estos
paises. Asi, tanto la frecuencia como el valor atribuido a tal forma verbal pueden variar de
una regién a otra e incluso dentro de un mismo pafs, como es el caso de Argentina (cf.
Gutiérrez Araus, 2001).

Los estudios sugieren que en América no se usa el PC con el valor de presente amplia-
do, pero se mantienen los usos resultativo y de relevancia actual. Sin embargo, creemos que,
ademds de estos usos, hay por lo menos uno mds que puede ser determinado por algunos
contextos semdntico-pragmaticos. Nuestra hipdtesis se basa en el hecho de que el uso del PC
en contextos interrogativos parece no coincidir con ninguno de los valores especificados
anteriormente, Observemos la oposicién verbal en las construcciones siguicntes:

(1) ¢ Enviaste el resumen del trabajo?
(2) ¢ Has enviado el resumen del trabajo?

! Los ejemplos son nuestros.
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A partir del andlisis de los datos que provienen de varias regiones y estin reunidos en
el Corpus de la RAE, comprobamos que construcciones como (1) y (2) puedenlocurnr
tanto en el espafiol peninsular como en el americano. Nuestro propdsito es 'd_etermmfu' los
factores que inciden en la opcidn del hablante por una u otra forma y las diferentes inter-
pretaciones seminticas posibilitadas por el contraste PC/PS.

2. El uso modal del PC: algunos indicios

Nuestra hipétesis es que el contraste modal PS/PC estd basado en la presuposicidn del
hablante, que puede ser explicita 0 no. Veamos el fragmento siguiente:

(3) Es muy probable que ¢l freezer ya esté en su casa bajo la forma de un comparti-
miento separado de su refrigerador o como un modelo individual de gran tama-
fo. Y también es casi seguro que su esposa ya ha comprado algunos de los
varios libros que ensefian a congelar la comida, o quizds inclusive haya seguido
un curso especial con el mismo fin (Argentina)?

En el enunciado anterior se observa un fuerte tono de duda, que es propio del uso del
modo subjuntivo, pues este generalmente se usa cuando el hablante no estd seguro sobre
la realizacién de un evento (Mejias-Bikandi,1998). De este modo, el fragmento de (3)“[...]
es casi seguro que su esposa ya ha comprado algunos de los varios libros que ensefian a
congelar la comida”, presenta un indicio del uso modal del PC, puesto que pone en
evidencia la actitud de “incertidumbre” del hablante. En este caso, la incertidumbre se
manifiesta a través de los recursos léxicos casi y seguro, Larecurrencia de casos semejantes
nos hace suponer que este mismo proceso interviene también en determinadas construc-
ciones interrogativas. Ello significarfa que es la actitud del hablante, determinada por
ciertos aspectos pragmaticos, tales como la presuposicién, 1o que orienta su opcién hacia
la forma simple o compuesta. Analicemos el préximo ejemplo:

(4) ;C6mo comparas ti el tiempo que ti salfas con Jaime, cuando estaban de no-
vios y c6mo han salido tus hijos? (Bolivia).

Fl contexto en el cual el enunciado estd insertado indica que el entrevistador realmente
desconoce las caracteristicas comportamentales de los hijos de la interlocutora. Asi, la pre-
gunta, de hecho, cumple su papel modal, puesto que indica el desconocimiento del hablante
con respecto a algo. Tal desconocimiento se refuerza con el uso del PC. Pero no siempre la
interrogacién se relaciona con la actitud de incertidumbre del hablante. Es asi en )

(5)1...] Por ejemplo, aqui tengo una tarjeta, jquién fue el primero en decir: Max, tu
eres un monstruo? a) La comadrona, b) Médximo Pradera o ¢) una novia satisfe-
cha (Esparfic).

Por tratarse de un juego en un programa de TV, la pregunta tiene més bien un cardcter
retdrico, o sea, el presentador no posee ninguna duda real, pues ya tiene la respuesta en sus manos.

2 Los ejemplos (3, (4), (5) y (7) son del Corpus de la RAE.
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Cuando hablamos del valor modal que se puede atribuir al uso del PC en contextos
interrogativos, estamos refiriéndonos a la oposicién que se puede establecer entre las
formas verbales de los ejemplos (3) y (5). Tal oposicién nos lleva a suponer que, efectiva-
mente, en determinados contextos Ia opcién por una u otra forma se determina por la
presuposicion y el conocimiento compartido de los interfocutores.

Ademds de los usos ya relacionados, se puede encontrar el uso modal del PC tanto
en construcciones interrogativas como en las dubitativas, en las que la duda del hablan-
te se manifiesta claramente, como se puede comprobar en los ejemplos siguientes.

(6) Yo me pondré en contacto con ella para conocer qué ha pasado (habla de Cuba).

(7) Tiene diecinueve afios, y como le dicen todo el tiempo que es lindo, que Io
quieren, se viste resaltando sus cualidades fisicas, con ropa que tal vez le ha
comprado o elegido Ana, que viene detrds (Argentina).

En (6) la construccién para conocer revela el desconocimiento de los hechos ocurridos.
Tal desconocimiento se proyecta también en la forma verbal elegida. En el enunciado (7) es la
construccion dubitativa tal vez la que explicita la incertidumbre del hablante. Esta incertidum-
bre no estd relacionada con los predicados comprar y elegir sino a su posible sujeto, Ana.

Para analizar la oposicién PS/PC en los contextos interrogativos y dubitativos, toma-
remos como base el concepto de Espacio Mental de la seméntica cognitiva, una vez que
esta perspectiva nos permite relacionar la construccidn cognitiva del significado a los
aspectos semdantico-pragmaticos.

3. La Teoria de los Espacios Mentales

La teoria de los Espacios Mentales, de Fauconnier (1985, 1997}, parte de la idea de que
las correspondencias (mapeamientos) entre los dominios mentales estén en el centro de
la facultad cognitiva humana de producir, procesar y transferir el significado. Tales
mapeamientos introducen y relacionan los espacios mentales. Estos espacios son estruc-
turas que se multiplican cuando pensamos y hablamos, lo que permite una divisién de
las estructuras de nuestro discurso en pequefias partes, a ejemplo de una telarafia. Tal
perspectiva proporciona insights sobre la organizacién de los dominios cognitivos,
pues los procesos de la cognicién y sus estructuras no estdn a disposicién del investiga-
dor y tan sélo se pueden congeturar ¢ inferir de las construcciones lingtiisticas.

3.1 El tiempo verbal como constructor de espacio

Fayconnier (1997:72) propone dos dimensiones del pensamiento y de la experiencia humana
que son especialmente importantes: el tiempo y la distancia epistémica, puesto que todas las
lenguas poseen recursos gramaticales considerables para indicar estas dos dimensiones. Para
tratar de las relaciones temporales desde el punto de vista cognitivo, Fauconnier introduce
cuatro elementos: cualquier configuracion de espacio incluird una Base, un Punto de Vista
(Pdv.), un Foco y un Evento. Estos primitivos estdn dindmicamente relacionados a los espacios
del discurso. De acuerdo con la evolucion del discurso, el Punto de Vista, €l Foco, el Evento, e
incluso la Base pueden transferirse de un espacio a otro o fundirse en un dnico espacio.
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Para ilustrar estos conceptos, presentamos la caracterizacion de los espacios mentales

construida por Cutrer (1994; apud Fauconnier, 1997: 75-80) para demostrar {as relaciones

temporales en el inglés:

a)

El PRESENTR aplicado a un espacio N indica que:

+ N estd en Foco
* N o el origen de N es el Punio de Vista _
= la estructura temporal representada en N no es anterior al Pdv./Base

+ los eventos o propiedades en N son HECHOS (en relacidn al Pdv.)

b)

El FUTURO aplicado a! espacio mental K indica que:

* K estd en Foco

» ¢l origen de K es €l Punto de Vista

- I1a estructura temporal para K es posterior al Punto de Vista

los eventos o propiedades en K son PREDICCIONES {del Pdv.)

c)

£l PRETERITO aplicado al espacio N indica que:

» N estd en Foco

» el origen de N es el Punto de Vista

+ ¢l tiempo de N es anterior al Punto de Vista ‘

los eventos o propiedades representados en N son HECHOS (con relacidn al

espacio Punte de Vista)

Al referirse a las categorias adicionales de tiempo/aspecto, Dinsmore (1991; apud

Fauconnier) muestra que la forma perfecta (compuesta) introduce un nuevo espacio men-
tal, sin transferir el Foco. Siguiendo este razonamiento, Cutrer define la forma perfecta (en

inglés) como sigue:

d)

E! PERFECTO se aplica a un espacio Evento N e indica que:

+ N no estd en Foco
« el origen de N es el Punto de Vista
e ¢l ticmpo de N es anterior al Punto de Vista
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'iiéﬁéf‘iiliét’) realiza un interesante andlisis de la distincién del

preséit parf npli pust del inglés y demuestra, desde la perspectiva cognitiva,
po Gue his ¢ shame i afio pasado, él ha vivide en La Habana son consideradas

inpiretnos las frases siguientes:

o fS) El aflo pasado, €l vivié en La Habana.
) El ha vivido en La Habana.
(10) *El afio pasado, él ha vivido en La Habana.

Seglin la argumentacién de Cutrer, en (8) el espacio N de pasado estd en Foco v el
origen de N es el Punto de Vista (que est4 en el presente), luego, el tiempo de N es anterior
al Pdv. El evento vivié es un hecho ya concluido en cuanto al espacio Pdv. La configura-
cién mental de (8) serfa:

PRESENTE
Base: [ a: él
P%v b: La Habana
PASADO
Foco
Evento: a viviren b
Figura |

En la configuracién de (9), el espacio N no estd en foco. El origen de N es el Pdv. yel
tiempo de N es anterior al Pdv.:

PRESENTE
lBase a: él
Pdv. b: La Habana
El tiempo del Evento es anterior al Pdu
Evento: viviraen b
Figura 2
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La caracteristica aspectual del verbo vivir, que es un estado, permite interpretar El ha
vivido en La Habana como: él vivié y todavia vive en esta ciuduad. De este maodo, la
especificacién de Cutrer para fa forma compuesta se hace insuficiente para el andlisis del
espafiol, pues como vimos en (9), en esta lengua el tiempo de N puede extenderse hasta el
Pdv. Asi, proponemos que se agregue un concepto mis al esquema de Cutrer, adaptdndolo

al espafiol:

€

El PERFECTO se aplica a un espacio Evento N e indica que:

* N no estd en Foco

+» ¢l origen de N es el Punto de Vista

+ ¢l tiempo de N es anterior af Punto de Vista

= ¢l tiempo de N puede extenderse hasta el Punto de Vista

Luego tendriamos:

PRESENTE
Base: | a: él
Pdv. b: La Habana
El tiempo del evento estd en el pasado,
pero se extiende hasta el Pdv., que es ¢l presente.
Evento: viviraen b
Figura 3

Dinsmore {op. cit.), observa que la construccidn (10) es agramatical porque el cons-
tructor de espacio ¢l afio pasado indica que éste estd en Foco, mientras que el PC, de
acuerdo con la caracterizacién de Cutrer, por ser compuesto, no permite que este espacio
esté en Foco. Asi, hay una incompatibilidad entre los espacios Evento y Foco.

La propuesta de Cutrer del andlisis de las relaciones temporales establecidas
cognitivamente, nos ofrece el aparato conceptual que utilizamos para desarrollar las con-
figuraciones de las proposiciones asertivas (8) y (9). De este modo, parece posible reunir
las herramientas elaboradas por Cutrer para representar las relaciones temporales y las
configuraciones mentales propuestas por Fauconnier. Con base en tal posibilidad,
retomaremos algunos de tos ejemplos ya analizados que presentan el uso modal del PC de
forma implicita o explicita.
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4. Aplicacién de la Teoria de los Espacios Mentales a la oposicién PS/PC ¢
Tin la figura 3 tenemos:

En (4):
£y 2 Co o g . L _ a) el Evento SALIR y el estado ESTAR estdn en Foco en el pasado, y su origen es el
@) ¢ émo comparas ti el tiempo que ti salas con Jaime, cuando estaban de . resente:

novios y cémo han salido tus hijos? 3 b) ‘;I engenéra of espacio K;

las confi i : . . . o ,

Sen’a?ﬁguracsones de las relaciones establecidas entre los diferentes espacios mentales ¢) la ausencia del Foco en el espacio K seiiala que el Evento en pasado se extiende
’ hasta el Pdv., que es el momento del habla;

d) el operador dubitativo DUB , en este caso, sustituye el elemento interrogativo

cdmo que introduce la duda del hablante con respecto al comportamiento de w.
Espaci . s . .
pacio M - Se observa que el operador DUB tanto puede ser identificado a partir de construccio-
¢C6mo comparas t i ; nes gramaticales o estructurales como de indicadores léxicos o contextuales. En la figura
-« el tiempo que salfas con Jaime, : S tenemos un caso en que la construccion [¢dmo + PC] refleja la incertidumbre del hablan-
Euando‘estaban de novios y como L te, es decir, el operador DUB forma parte de la estructura de la oracidn.
FBase, Pdv. an salido tus hijos? - Ahora proponemos la representacién para el ejemplo (6):
oco, Evento L
PRESENTE (6") Yo we pondré en contacto con ella para conocer qué ha pasado.
Figura 4
' = PRESENTE X! yo
Base, Pdv. y:ella
PRESENTE
X td
y: el tiempo que
u: Jaime
FUTURO
z: ustedes
Espacio M vi de novios PREDICCION del Pdy.
Base/Pdv. Wi tws hijos
Evento:
[PONERSE x en contacto con ¥}
PASADO
Espacio K Espacio N
Evento: [DUB +
PASADO vento: [DUB + PASAR]
» HECHO Figura 6
Evento: Foco . .
DUB + [SALIR Propiedades: - La pardfrasis de la figura 6 es:
+ wi [y SALIR x . :
con  cuando ESTAR 2, 1] : a) el Evento del espacio de Futuro es una prediccion y su origen es el Pdy.
Figura 5 b) el origen del espacio Pasado estd en el futuro;

¢) el espacio Pasado posee un Evento que no estd en Foco, 1o que permite que tal
evento pueda ampliarse hasta el presente;
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d)el operador DUB sustituye [a construccion para conocer qué, pues la combinacidn
de estos elementos sugiere que, de hecho, el hablante desconoce determinado tema.

A continuacion, presentaremos una propuesta de representacidn para el enunciado
del ejemplo (7%

(') Tieng diecinieve aiios, y como le dicen todo el tiempo que es lindo, que lo
. quieren, se viste resaltando sus cualidades fisicas, con ropa que tal vez le ha
comprado o elegido Ana, que viene detrds {Argentina).

Tiene diecinueve afios [...], se viste resaltando sus cualidades fisicas con ropa quel..]

PRESENTE

x:él
Base, Pdv. y: Ana

Z ropa

PASADO

tal vez fe ha comprado
Ana, (...)

Evento; DUB + {COMPRAR y, za x]

Figura 7

La paréfrasis de la configuraci6n arriba es:
a) la Base y el Pdv. estinen el presente;
b) el Evento COMPRAR esti en el pasado,

¢) el operador DUB sustituye al indicador de duda tal vez y actia sobre el posible
sujeto del Evento COMPRAR, que es Ana;

d) la incertidumbre del hablante en relacién a quién ha comprado la ropa que
lleva el joven hace que la propiedad sujero, y no el Evento, oscile entre el
pasado y el presente.

El movimiento entre pasado y presente, en este caso, no refleja la duda dei hablante
sobre la realizacién del Evento, y si su incertidumbre en cuanto a la identidad del sujeto
de la accién de COMPRAR.
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Lo que planteamos hasta aqui nos servird ahora para representar la oposicién modal
PS/PC en las construcciones interrogativas como (1) y (2):

(1’) { Enviaste el resumen del trabajo?

(2°) {Has enviado el resumen del trabajo?

) . - - rlo_
De acuerdo con nuestra hip6tesis, al enunciar (1°) el hablante supone que su inte
cutor, de hecho, envié determinado resumen. En este caso tendriamos:

PRESENTE Base: E: ti

: el resumen

Pdv.

Foco  PASADO
Evento: ENVIAR a,b

Figura 8

Por otra parte, en (2') el hablante nos revelaria su incertidumbre en cuantf:: ala :;eal;—l

: re
zacién del evento al usar la forma compuesta, puesto que t(}l forrpa p};ede olsc1 ar :,n o
pasado y el presente, es decir, entre la realizacién y la no realizacién del evento. ,

proponemaos:
PRESENTE ,
Base: [a: td
b: el resurnen
Pdv.
PASADO
{puede extenderse hasta
el presente, que esel Pdv)
Evento: DUB + [ENVIAR ab)
Figura 9
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En (2’), al no focalizarse el espacio Evento, se abre la posibilidad de que el tiempo de
este evento se extienda hasta el Punto de Vista, que es el momento del habla. En este caso,
la ampliacion del espacio Evento hasta el presente estd relacionada a fa actitud de duda de!
hablante. ,

Queremos subrayar que, aunque en (2') se obtenga el efecto modal por la expansidén
del evento del pasado hacia el presente, tal expansién no se limita exclusivamente al uso
modal, puesto que también puede ser motivada por otros factores, como es el caso del uso
resultative con matiz iterativo {Desde nifia Mariana ha lefdo los cuentos de hadas), o de
relevancia actual (Hace muchos afios que el marido de la pobre de Caridad se ha muerio).

4. Consideraciones finales

Resumiendo lo discutido, dirfamos que la oposicién modal £S/PC, en los contextos espe-
cificados, puede ser determinada por indicadores gramaticales, como en (3), Iéxicos, como
en (6) o contextuales, como es el caso de (5). Tal hecho refuerza nuestra suposicién inicial
de que en determinados contextos lingiifsticos y extralingiifsticos la opcién del hablante
por el PC indicarfa su incertidumbre en relacién a la determinacién del sujeto u objeto (A
quién le ha tocado la loteria? o ; Qué ha comprado Martin?) o en relacion a la realizacién
de determinado evento como en (2°). Tal incertidumbre da lugar a la inexistencia del
espacio Foco, una vez que es este espacio que permite que veamos un evento como con-
cluido y el sujeto u objeto como determinados.

Por otro lado, la opcidn por el PS se relaciona a una construccion mental anterior en
la cual tanto el Foco como el Evento se sitdan en un espacio de pasado considerado
concluido. Tales operaciones serfan motivadas por la determinacién, aunque de forma
supuesta, del sujeto u objeto o por la presuposicién del hablante de que el evento, de
hecho, fue llevado a cabo. En este caso, la interrogacion se relaciona a aspectos retéricos
¥ no a una duda real.

De todos modos, se puede concluir que la presuposicién del hablante, engendrada
por el contexto, desempefia papel fundamental en el uso modal de Ia forma compuesta,

Elena Godoy
Universidade Federal do Parand

Luzia Schalkoski Dias
Universidade Federal do Parand
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Reflexiones sobre la reflexividad:
un contraste entre el espaiiol
y el portugués brasileno

Elena Godoy
Sebastido Lourengo dos Santos

1. Introduccion

1.1 Un rompecabezas lingiiistico

Un tema muy controvertido en las eramdticas de la lengua espafiola y de la lengua
portuguesa, variedad brasilefia (PB), es el andlisis de las construcciones con <se>. En
este estudio pretendemos analizar las formas reflexivas del espafiol y contrastarias con las
del PB, para establecer un cuadro tedrico-descriptivo.

Asi, st tomamos las construcciones de ambas lenguas, verificamos que la interpreta-
cién reflexiva no se da de la misma manera. 5i no, veamos:

(1) Leticia rompid el cristal / Leticia quebrou a vidraca;
(2) Bl cristal se rompid / A vidraga (se) quebrou;

(3) El mago se lavé las manos / G mago lavou as mios;
{4) La puerta se abrié / A porta (se) abriu.

(5) Leticia se pinté / Leticia se pintou.

Como se puede verificar, en las construcciones (1) - (5) hay rasgos sintdcticos que se
repiten en una lengua y no en la otra. Tradicionalmente, se dice que en (1) el verbo
transitivo romper / quebrar concuerda, sintdctica y seménticamente, con el sujeto Leticia
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y con ¢l objeto el cristal / a vidraga. Pero, y en (2), (4) y (5) jcémo se da la concordancia,
si no hay sinticticamente explicito el objeto directo? ;En estas oraciones, los verbos
romper, abrir y pintar serdn intransitivos? ;A qué elementos sintdcticos se atribuye la
reflexividad de estas oraciones? jEl <se> serfa el responsable de la reflexividad en ambas
lenguas ya que se hace presente en casi en todas las construcciones? ;C6mo se explica la
presencia del <se> en la (3) espafiola, si también estd presente el objeto directo? Y en PB
¢cémo se da la interpretacion reflexiva, si (3), por ejemplo, prescinde del <se>?

Para empezar a juntar las piezas de este.“rompecabezas lingiiistico” es necesario que
hagamos algunas reflexiones. Nuestras argumentaciones, en cuanto a las concepciones
tedricas, no serdn nada ortodoxas. Tomaremos como base la “Hipdtesis de Ergatividad” de
Marantz (1984) por un lado y los estudios de la seméntica verbal de Vendler (1967) y
Dowty (1979), por otro. Partiremos del presupuesto de que las lenguas espafiola y portu-
guesa, variedad brasilefia (PB), presentan rasgos sintdicticos y semdnticos que pueden
interpretarse como rasgos de las lenguas denominadas ergativas, en el sentido de Ia Hip6-
tesis de Ergatividad.

1.2 La ergatividad

La teorfa del Caso abstracto postula que todas las lenguas naturales son, morfoldgicamente
0 no, marcadas por Caso. Burzio (1986, apud Levin, 1987), basado en la Hipétesis de
Inacusatividad de Perlmutter (1978, apud Mendikoetxea, 1999), ide6 una aproximacion
tedrica del Caso, que se conoce en la literatura como Generalizacién de Burzio (GB). La GB
alude que “un verbo sélo atribuye papel temdtico a su sujeto si atribuye Caso a su objeto”.

Por lo que vemos en (1), el verbo transitivo romper / quebrar relaciona Leticia como
sujeto agente (y Caso nominativo) y el complemento objeto el cristal / a vidraga como
paciente (y Caso acusativo). Nétese que la estructura sintdctica de la oracién (1) cumple
todos los requisitos de la GB. Por otro lado, cuando confrontamos (1) con (2) verificamos
algo un tanto raro: en (2) hay el “borramiento” del sujeto Leticia al mismo tiempo que
surge el clitico <se>. De esta manera, el verbo transitivo romper / quebrar de (1) pasa,
sinticticamente, a no-transitivo en (2}, o sea, el verbo transitivo romper / quebrar “pierde”
la transitividad al pasar de (1) a (2).

Ocurre que el sujeto ef cristal / a vidraga en (2) no recibe Caso nominativo porque el
verbo transitivo romper / quebrar, de acuerdo con la GB, predica la atribucién de papel temé-
tico a un sujeto y a un objeto, que en este caso es inexistente. Aunque este sujeto sintctico
aparezca serndnticamente en posicion de objeto pospuesto al verbo, el sintagma no puede ser
marcado con Caso porque el verbo, que en este caso volvié a la transitividad, no selecciona
ningtin argumento externo, o sea, el verbo transitivo no selecciona argumento sujeto?,

La imposibilidad de marcacién de Caso acusativo por el verbo transitivo romper /
quebrar en (2) nos lleva a caracterizarlo como un verbo inacusativo, La GB tiene los

! La nocidn de transitividad que adoptamos es la de atribucién de papel semdntico agente y paciente a los
elementos sujete y objeto.

* Estudios recientcs demuesiran que la inversidn funcional del sintagma nominal antepuesto o pospuesto
al verbo estd limitada a verbos marcadamente [-transitivos).
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verbos intransitivos como una clase heterogénea,‘con di§tintas [’)roplfd‘m‘lcs 91:1;;110::;00
seménticas y dividida en dos subclases: la de los mergattvo:s‘ Y 1“ de os ;:(.;c;:\cmn (‘2)
ergativos (cf. Mendikoetxea, 1999). Si adloptamos esta c-npf,epc;;;m l?d}?ividad‘de " GBt
vemos que el verbo romper/ quebrar coincide con la defi nicion de la e gti e
Por lo tanto, podemos interpretar la clase de verbos que tienen comportami giifs
co semejante al de romper / quebrar de (2) como er‘ga}u.vos. o eriarse
Para que el verbo transitivo “pierda” la trmzs.ltmdad en{(Dy pz?s’e aEl rerizaese
como ergativo resulta necesaria la presencia del clitico <se>en la OI‘Z}%IOI:. Slitico e
actuaria, de este modo, como el responsable de procesar o marcar {a “des rans‘. \ ; )
en ambas lenguas. Obsérvese, entre tanto, que lla dest'rz.ms;tm a t‘no
significa lo mismo que “intransitividad”. La- diferen.c:a entr’c veri?o mtrans:tn;giznfiﬁg c:l\lfg
es que el primero no posee complemento objeto paciente, sol‘o su;eto‘agten €, t
el segundo no posee sujeto agente y sf un complemento ol?J.et(.) Pac:en e.E o <som s
Se verifica que, en espafiol, el proceso de destransmy{dad conelcli 1<:: ! o
sintdcticamente gramaticalizado, en el sentido de que el clm.co marca todos' 08 caPor
en los cuales un verbo transitivo pasa a caracterizarse como intransitivo-ergativo.

se observa que en PB el proceso de destransitividad con <se> presenta
os recientes (cf.

un verbo transitivo,

otro lado, .
tendencias hacia la desaparicién o el abandono. De acuerdo con estudi

Galves, 1987 y Nunes, 1991) el proceso destransitivizante en PB se realiza indepen-
dientemente de la presencia del clitico <se>, como se¢ puede observar en las construc-

ciones siguientes.

{6) ESPANOL PORTUGUES X
a) la pata de la mesa se rompi6 a perna da mesa (se} quebrou
b) la puerta se cetro a porta (se) fechou
c) el barco se hundié o barco (se) afundou

d) el bosque se quemé o bosque (se) queimou
e) la nifia se vistid a menina se vestiu

Como se ve, en la lengua espafiola el <se> es el elemento clave en el p‘mccso
destransitivizante, mientras que en PB, el clitico <se> puede 0 no aparecer en f?’l pmceso'.
Llama la atencién el hecho de que en 6-¢, del PB, el clitico <se> r’ao .puede omitirse pues 171
oracién se tornaria agramatical o, en un contexto apropiado, podria interpretarse como una
oracién con el objeto directo implicito: a menina vestin a ropa / a blusa, etc.

2. Del estado del Arte

2.1 La agentividad

El concepto de la ergatividad tradicionalmente se liga a los estudios.dc Dixon (apud
Levin, 1987) sobre la lengua australiana Dyirbal. Esta lengua se caractenza.por preientar,
como principal caracteristica, Ia “relacion ergativa” de un ele.mento que es siempre “agen-
te”. La oracién siguiente traduce el proceso ergativo del Dyirbak:
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(7) Numa yabu-Ng bura~-n {la madre vio el padre)
el padre fa madre vio

AB&) ERG NO-FUTURO

- B (7), el sujeto sintdctico ef padre es marcado con Caso Absolutivo y recibe el papel
semdntico de paciente, mientras que el objeto la madre recibe Caso Ergativo y papel
semdntico de agente. Marantz (apud Levin) propone que la relacién agente y paciente en
las lenguas acusativas se encuentra en paralelo con la las lenguas ergativas. La Hip6tesis
de Ergatividad, de Marantz, s¢ resume a lo que sigue.

(8) The Ergativity Hipothesis .
Accumtiv’a}_[m_:gt'régeg. T
Agent - Desubject
Patient ~ [3-object.

Ergative language
agent — D-object
patient — D-subject

 La Hipdtesis se fundamenta claramente en los niveles estructurales postulados por
Chomsky (1957): D-structure (DS) y S-structure (SS). La interpretacidn semdntica incluida
en (8) nos dice que, en DS, las lenguas acusativas atribuyen el papel de agente al elemento
que asume la funcién de sujeto y que, por otro lado, el papel de paciente se atribuye al
elemento que asume Ia funcién de objeto. En las lenguas ergativas el contraste resulta de
una asociacién inversa: el elemento que asume la funcién de sujeto recibe papel de pa-
ciente mientras que el que asume la funcién de objeto recibe papel de agente.

‘ El estudio de la agentividad nos lleva al trabajo de Vendler (1967), sobre la semén-
tica verbal. Vendler propone una clasificacién cuatripartita para los verbos de acuerdo
con su “conducta” en el tiempo. Asi, los verbos pueden ser de i) estado: que denota
situaciones no cambiables y que se mantienen a o largo del intervalo temporal; ii) de
actividad: evento dindmico que ocurre espontdneamente o es causado por un agente
exierno, iii) accomplishment / culminancién: denotan realizaciones vilidas para el in-
tervalo entero y no solamente para un subintervalo y resultan cambio de estado; y iv)
achievement / logro: denotan o bien el inicio o bien el fin de un evento puntual y
también el cambio de estado.

Dowty (1979), basado en el estudio de Vendler (op. cit.), argumenta que la agentividad

es una caracteristica de verbos no-estativos, cuya accién predica el rasgo [+animado]
(obsérvese 6-¢).

2.2 La reflexividad

Confsiderando los planteamientos de Dowty y la Hip6tesis de Ergatividad de Marantz,
a_nahzaremos ahora una serie de oraciones en las cuales la lengua espafiola exige la presen-
cia del clfticp <se>. En espafiol, la presencia del clitico <se> es obligatoria en todas las
construcciones, hecho que no se observa en PB. Se verifica que, en ambas lenguas, los
verbos apatecen sintictica, aunque no semdnticamente, destransitivizados. Asumimos que
en PB el proceso destransitivizante ya est4 consumado sin el clitico <se> {por lo menos en
las variedades habladas, incluso las cultas), como se ve en (9) a continuacion;
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9) ESPANOL PORTUGUES
a) la puerta se abrid a porta abriu
b) el cristal se rompid a vidraga quebrou
¢} el barco se hundié o barco afundou
d) el bosque se quemd o bosque queimou
e) Leticia se pint6 Leticia se pintou
f) Marina se levanto Marina levantou
2) Martin se corté el dedo Martin cortou o dedo
h) el mago se lavé las manos o mago lavou as mios

En (9), los verbos no son estativos y, por lo tanto, son agentivos. A partir de los
conceptos tedricos anteriormente comentados — de Dowty y de la Hipétesis de Ergatividad
de Marantz —, se puede separar (9) en dos grupos, de acuerdo con el rasgo {+animado}]: (9)
a-b-c-d forman el primer grupo y (9} e-f-g-h forman otro grupo. En todas las construcciones
se presenta el proceso ergativo, en el sentido de la Hipdtesis de Ergatividad — el sujeto
sintéctico es paciente. Aunque el conocimiento de mundo que compartimos nos lleve a
pensar que los sujetos de 9-a a 9-d son [-animados], tenemos en mente la idea de que estas
construcciones causativas se realizan espontdneamente (cf. Mendikoetxea, 1999).

Las construcciones a-b-c-d de (9) no son reflexivas debido al hecho de que los
sujetos no presentan el rasgo lingiifstico [+animado]. Redondo (1994), aclara que las
oraciones reflexivas “presentan dos rasgos esenciales: a) el sujeto del verbo es al
mismo tiempo objeto; b) el sujeto es a la vez agente y paciente”. En la construccidn 9-
e se nota que, en ambas lenguas, la relacién semdntica predicada por la accién verbal
atribuye a Leticia misma el papel de objeto del verbo accomplishment pintar. O sea,
Leticia es sujeto y objeto, y a la vez agente y paciente. De acuerdo con la teoria de la
GB, el clitico reflexivo <se> atribuye Caso acusativo y pape! temdtico a la posicion
gue estd ocupada con una categoria vacia expletiva ec® (a la derecha del verbo}, como
se puede ver abajo:

(10) Leticia se pintd ec

Notamos que los verbos “accomplishment” pintar y cortar de las oraciones 9-g y
9-h representan eventos que atribuyen a Martin y a el mago y a sus respectivos com-
plementos objetos una propiedad de correferencia seméntica (vinculacion anafdrica,
cf. Mioto, 2000) en el sentido de que los sujetos son los “poseedores” de los dedos y de
las manos. Ms ain: esta relacién de correferencia seméntica se realiza, en espafiol, a
través del clitico <se>. En otras palabras, los dos efementos — sujeto y objeto — conlle-
van el mismo indice subyacente de correferencia en una relacién jerdrquica dentro de
1a oracién. La relacién seméntica que nos permite interpretar un elemento antecedente
como teniendo una relacién de correferencia con su equivalente fa asumimos como

reflexidad.

3 Por el principio de movimiento anafdrico.
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El problema que nos salta a los ojos es: jc6mo es que se interpreta la reflexividad en
las construcciones del PB anteriores, que llevan el rasgo [+animado]? Como se puede
notar, en las construcciones espafiolas hay el clitico <se>, gramaticalmente lexicalizado,
que permite atribuir a fos sujetos y a los objetos una relacién reflexiva. En cambio, en PB
no existe tal elemento para que se pueda procesar tal relacién. Para ello, ademds de tener en
cuenta las informaciones sintdcticas y las semdnticas, es necesario contar con las que
provienen del contexto extra-lingiiistico, o sea, las pragmaticas.

Aunque ¢l Principio de Proyeccién Extendido (PPE) dicte que toda oracidn lleve
sujeto, de acuerdo con Mioto (op. cit.) hay cuatro posibilidades de atribucién de argumen-
tos a verbos: i) verbos sin argumentos (flover, nevar), ii) verbos de un argumento (dormir,
llegar), iii) verbos de dos argumentos (cortar, pintar) iv) y verbos de tres argumentos (dar,
comprar).

Asfen,

(11} Leticia dio un regalo a Martin

tenemos la estructura argumental completa: un sujeto agente, un complemento (objeto)
directo y un complemento (objeto) indirecto. De acuerdo con Redondo (op. cit), la
reflexividad se caracteriza de dos maneras: i) en funcién del complemento directo y ii) en
funci6n del complemento indirecto, Obsérvese {12).

(12} Juan se lavé; Juan se afeits

Analizando las oraciones en (12), se verifica que los verbos espaiioles lavar y afeitar
pueden ser reflexivos auténticos o usados como transitivos. Si adoptamos que en (12) los
verbos son reflexivos auténticos, tendremos el proceso ergativo y la destransitividad ver-
bal. 8i, por lo contrario, admitimos que en (12) hay una relacién transitiva, el resultado sers
igualmente una interpretacicén reflexiva, como sigue:

(13) Juan lavé a sf mismo: Juan afeité a s{ mismo

Obsérvese que la reflexividad en (13) se procesa a través de la presencia del comple-
mento objeto a sf mismo. La reflexividad no existiria en (13) si tuviéramos complementos
objetos como el coche y a su hermano, respectivamente. En los casos en que la reflexividad
ocurre en funcidn del complemento objeto indirecto, para Redondo {op. cit.), si “el verbo
lleva objeto directo distinto del sujeto, el reflexivo sélo puede ser indirecto”. Basta que
echemos un vistazo a las construcciones espafiolas 9-g y 9-h para que veamos que los
complemento objetos el dedo y las manos aparecen lingiiisticamente lexicalizados, dis-
tintos de sus sujetos Martin y el mago, respectivamente. Por lo tanto, el clitico <se>
corresponde al complemento objeto indirecto (a si mismo) en estas construcciones.

Ahora ya podemos interpretar la reflexividad en las construcciones 9-g y9-h del PB.
Sielidimos los objetos o dedo / as mios y agregamos el clitico <se>, atribuimos reflexividad
a las construcciones del PB:
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(14) a) Martin se cortou
b} O mago se lavou

Hay que observar que ambas oraciones tienen una misma interpretacion refi.exiva.
A 14-a se atribuye una reflexividad indefinida (genérica), una vez que f](} se menciona el
objeto cortado (puede ser cualquier parte del cuerpo). En ~i4-b', la interpretacién es’,
igualmente, de una reflexividad genérica: 14-b no denota bafio, sino que el mago podrd
haberse lavado algunas partes del cuerpo: las manos, la cara, el cuello, los brazos, los

pies, etc. . ‘ )
Obsérvese a continuacién que la reflexividad en PB depende del tipo de verbo

destransitivizado:

(15) a) Marina levantou
b) ?Marina comprou

En PB, 15-a es ambigua una vez que Marina puede haber Ievantacflo algo o hab‘ersc
levantado (a si misma) de la cama o de la silla. La interpretacion reflexiva de[‘)ende-ra del
contexto de uso. Por otro lado, 15-b sélo es interpretable en PB si hay un objeto dltecto
nulo, no co-referencial al expresamente sujeto (véase el dltimo pérrafo d_e 1.2}. De ahi que
15-b se interpreta como una construccién no-reflexiva en PB. Ahor.a, si agregamos a !as
construcciones brasilefias de (14) el complemento directo, la gramaticalidad de las oracio-

nes resulta dudosa en esta lengua,

(16) a) MMartin se cortoun o dedo
b} 70 mago se lavou as milos

Nétese que en espafiol las estructuras del tipo de (10) son las form.a‘s corriente‘s-de
habla. Por lo que vemos de (16), en PB la reflexividad atribuida a 1z§ oracién por el clitico
<se> rechaza el objeto complemento. Se podria afirmar que e_i clitico <se> y el comple-
mento objeto estdn en distribucién complementaria en PB: si uno aparece el otrono, y
vice versa. 7

Finalmente se verifica que la interpretacién reflexiva de 9-g y 9-h no ocurre solamer}-
te en funcién de la seméntica de los verbos cortar y lavar sino que depende del conoci-
miento de mundo que compartimos. Asi, Martin podrd cortar el pelo, la barba, el dedo, un
grbol, una tarta, una hoja, etc., mientras que el mago podrd igualt'nente lavar el pelo, la
barba, el dedo, pero no podrd lavar un drbol, una tarta o una hoja, sino un coche, laropa o
al perro. N

Observamos que si Martin corta y el mago lava elementos que son semdnticamente
asociados al cuerpo humano, la interpretacién en PB es reflexiva (se corta y se iava),_ una
vez que los elementos “cortados” o “lavados” son co-referentes a ‘Ios propios su;fztos
semdnticos Martin y el mago, o sea, a si mismos. Por otro lado, st Martin y el mago realizan
acciones en Ias cuales no se establece una correferencia al cuerpo humano, la interpreta-

¢ién en PB es de no-reflexiva.

73




Hlent Godoy y Sebastido Lovrenpn dos Santos

Anuarie brasiteflo de estudios hispdnicos, 13

Asi, la reflexividad del PB puede ser representada de la siguiente manera:

(17) a) Martin cortou el pelo, la barba, el dedo, la mano, etc. (interpretacion reflexiva)
b) Martin cortou un drbol, la tarta, una hoja, etc. (interpretacion no-reflexiva)
¢} 0 mago lavou el pelo, la barba, el dedo, las manos, etc (interpretacidn reflexiva)
d) o mago lavou el coche, la ropa, al perro (interpretacion no-reflexiva)

Para que no haya interpretacién reflexiva en 17-a y en 17-c, en PB, se hace necesaria
la explicitacién del complemento objeto indirecto.

(18) a) Martin cortou el pelo, la barba... a Pedro (de Pedro)
b} o mago lavou el pelo, la barba, las manos... a Pedro (de Pedro).

3. Conclusion

Se confirma en lo expuesto que las dos hipdtesis, la de que la reflexividad espaiiola es
distinta de 1 del PB y la de que el <se> procesa la destransitividad en ambas lenguas. Un
andlisis mds minucioso nos dice que en todas las oraciones que forman parte de este
estudio [os dnicos rasgos que las distinguen son los rasgos [+- agentivo] y el [+- animado].
Se puede deducir que hay cierta relacién de dependencia del rasgo [+animado] para el
[+agentivol, o sea, para que haya el rasgo [+animado) obligatoriamente deberd existir el
rasgo [+agentivo]. La reciproca no es verdadera.

Si agregamos a ello el rasgo [+humano], 1a reflexividad puede ser sintetizada como sigue:
1. Enlas lenguas espafiola y brasilefia: por los rasgos [+-agentivo], [+-animado] y {+-humano].
2. En espafiol: la reflexividad es gramaticalizada como OD o como OI por el clitico <sex.
3. En PB, la reflexividad se procesa:

a) por el clitico <se>, sin la presencia del QD

b por el OD cuando este hace referencia al cuerpo humano.

¢) de modo general, en PB habré reflexividad siempre que se pueda atribuir al sujeto
la relacién semdntica de co-referencialidad, ademds de los rasgos lingiisticos, con el
complemento indirecto implicito (a si mismo).
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A andlise semantica como fonte para o
entendimento do processo de formacao
de expressoes idiomaticas:
em foco o portugués e o espanhol

Eliane Roncolatto

Antes de dar infcio ao estudo proposto no titulo deste artigo, faz-se necessdrio esclare-
cer que o tipo de anslise semantica de nosso interesse no momento tem a ver funda-
mentalmente com a teoria dos semas, desenvolvida por Pottier (1978), com os campos
associativos de Bally (1940) e com a valéncia seméntica de Tristd (1988). De acordo com
os resultados de nossas pesquisas, essas teorias desempenham um papel fundamental para
explicar a formagfio das metéforas que siio a base para a criagiio de boa parte das unidades
fraseoldgicas.

Pottier (1978: 62-75) desenvolveu a teoria dos semas ~ cada um dos tragos distintivos
que caracterizam o significado de um morfema. Eles podem ser especificos, genéricos e
virtuais. O conjunto dos semas de cada morfema € o semema. Os semas especificos sdio os
tragos que caracterizam particularmente um morfema. Os semas genéricos referem-se as
classes gerais 3s quais um morfema pode estar relacionado: humano/ néo humano, fisico/
ndio fisico, animal, etc. Os semas virtuais sio os elementos latentes na memdria associativa
do falante. Constituemn a parte conotativa do semema.

Vejamos, por exemplo, a palavra bico contém os semas especificos orificio ¢ para
engolir; 0s semas genéricos material e animal, € os semas virtuais popular e pejorativo a0
ser aplicado a seres humanos no lugar de boca. Do mesmo modo, as palavras lesma ¢ sopa
possuem tragos de sentido que as definem. Os tragos que se move lentamente ¢ liquido
respectivamente sio destacados e transferidos para a esfera humana. Assim, a pessoa que se
move, fala ou atua com lentidio é chamada lesma (exp. idiomadtica brasileira) e aquela que
aparece molhada pela chuva ou por outro motivo estd hecha una sopa {exp. espanhola).
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Paralelas a esses casos estdo as sinestesias abordadas por Pottier, Nelas conserva-se o
sema essencial e é substituida a esfera de referéncia:

» f1.: vous pesez dix ans de trop (kilos — ans)
» esp. : ardiente biisqueda de la paz (intensidade - calor)
* port.: 20 quilos de confusio - (titulo do filme) (intensidade — peso)

Em o calor dilata os corpos, tém-se semas tais como /grau, intensidade/. Em o calor
dos aplausos..., conserva-se apenas a /intensidade/ e nio ocorre a referéncia térmica. Igual-
mente em embarcar em mau negdcio, tem-se /eatrar/ e nio /barcof.

Pottier (1978: 87) considera ‘que o assemantismo niio existe:

- Seeutleio a drvore come o sol, o tempo de compreensiio é mais fongo que no caso de
a drvore dd sombra. Minha competéncia ndo conhece em denotagfio a drvore como
algo que possa comer e 0 50l como algo que possa ser comido. Mas as virtualidades de
comer (metaforizado em absorver — ocultar) permitem uma compreensfo nio-imediata.
Todo mundo hoje compreende uma eleigdo trianguiar (entre trés candidatos) ou un feu
ver! agricole (acordo sobre agricultura), e seqi@ncias condensadas como engolir
quildmetro ou o motor come gasolina. Pode-se pensar também no inglés hot dogs,
espanhol perros calientes ou burritas calientes, Port. cachorros quentes.

Bally (1940: 195) desenvolveu a teoria dos campos associativos cuja esséncia pode
ser resumida desta forma: a palavra boi, por exemplo, faz pensar em vaca, touro, bezerro e
evoca as idéias de forga, resisténcia e lentiddo. Por esse motivo, podem surgir expressies
idiomdticas com a palavra boi para designar pessoas fortes, resistentes ou lentas.

Outros autores, no entanto, relacionam as associacfes existentes com a realidade

extralingiifstica e sociocultural e nfio com supostas relagdes entre as palavras. Germdn -

(1986, p. 64) observa que:

La probabilidad de asociacién de determinadas palabras con otras esté, frecuentemente,
en funci6n de la probabilidad de asociacién de los objetos correspondientes en ka
realidad; asfen una civilizacién determinada, ta aparicion de arado, labranza al lado de
buey es més probable que 1a aparicién de palabras como templo y sagrado, de la misma
manera que verde como un buey es improbable porque no existen bueyes de tal color.

Coseriu (1977: 101 e 102) afirma que as associagdes ocorrem entre as coisas e nio
entre as palavras e surgem gragas s opinides ¢ 3s idéias sobre as coisas:

Toda cosa puede asociarse con otra gue se encuentre constattemente o 2 menudo en el
rf]ismo contexto real —como el arado y el buey del ejemplo de Ch. Balty-—, pero eso no
tiene en si nada de lingiifstico. el misme modo, las ideas de fuerza, de resistencia, etc.,
es el objeto buey el que las evoca (0 su imagen), no la palabra boeuf, y lasevocaenla
comunidad francesa, no en francés, como dice Bally.

ﬂlkdemés, sus lfmites no coinciden sino rara vez con los limites de las comunidades
lingtiisticas. Por otra parte, eflas pueden ser diferentes en comunidades diferentes, sin

78

Antwrio brasilefio de extudios hispdnicns, 13 A undlise semantica emne funte para o entendlmenti.,

que los significados respectivos lo scan también (o en el mismo sentide), y al revés:
pueden ser idénticas 2 pesar de que los significados no lo son. Y no es raro que enla
misma comunidad se asocie la misma cosa a dos ideas contrarias porque se laimagina
o piensa en situaciones diferentes. Asi. el checo Kos y el italiano merlo designan el
mismo péjaro (el mirlo). Pero los checos dicento je kos, es un mirlo, de alguien que es
muy astuto, mientras que en Italia & un merlo se dice comiinmente de alguien que es
estipido, pero a veces también de alguien gue es astuto.

As opinides dos autores citados nos fazem refletir sobre as seguintes questdes: em que
medida as associagdes, as comparagdes e as metiforas que surgem t&m como base a realidade
extralingiifstica e os aspectos socioculturais? Em que medida os significados das palavras
e, portanto, 0s semas que oOs constituem tém um papel decisivo no surgimento das
associacfes e metiforas?

Segundo Pottier, os semas virtuais de engolir ¢ comer nos fazem compreender as
frases engolir quilémetro e o motor come gasolina. O autor {1978: 74-77) salienta gue os
virtuemas dependem das aquisi¢Bes socioculturais dos interlocutores e dé como exemplo
o que ele chama de conotagio espontinea: es un caballo em espanhol (‘um grosseiro’) e
é uma besta em portuguds (‘um ignorante’); € & conotagido analdgica que se estabelece
culturalmente como mais branco que a neve, mais feliz que um rei, vermelho como um
galo e rico como Creso.

Ao examinar os casos apresentados por Pottier, desenvolvemos a seghinte classificagio
em trés grupos diferentes:

19} engolir quilémetro e o motor come gasolina. O verbo engolir possui os semas
fazer que passe da boca ao aparelho digestivo + um alimento e comer possui 08 Semas
mastigar + algum alimento + passi-lo ao estomago. Por meio da reinterpretacio dos
semas desses verbos, podemos entender seus usos conotativos, O alimento que se engole
ou come & retido pelo organismo e desaparece. Os quildmetros que se percorrem & & gaso-
lina consumida sio comparédveis aos alimentos absorvidos.

2°) mais feliz que um rei, rico como Creso, es un caballo e é wna besta. Feliz ndo é um
sema qgue caracterize o lexema rei. F a observagiio dos fatos da realidade extralingifstica {a
vida farta e luxuosa do rei) que gera a associagiio entre feliz € rei. Creso é um personagem
histérico que era rico. Portanto, a associagio entre rico e Creso se estabelece. Grosseiro €
ignorante nio sao semas dos lexemas caballo e besta. As associa¢des ocorrem pela
observagdo da realidade extralingiiistica talvez relacionadas ao fato de a besta servir
praticamente para transportar cargas assim como o0s homens ignorantes que somente 40
iiteis para realizar trabalhos bragais.

3°) mais branca que a neve € vermelho como um galo. De cor brancae de corvermelha
sio semas que formam parte do significado dos lexemas neve e galo respectivamente.
Essas caracteristicas também podem ser comprovadas pela observagdo empirica danevee
do animal galo.

Concluimos que as associag@es vistas em (1) explicam-se por meio da andlise sémica;
as vistas em (2), pela observagio da realidade extralingiiistica e sociocultural; e as em (3),
por ambos os pontos de vista.
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Com relagiio s opinides de Coseriu e Germain, gostarfamos de argumentar que as
associagdes entre boi ¢ verde (improvivel), por um fado, 6 boi e forca, resisténeia e lentiddo,
por outro, nilo se explicam somente pela observagiio do contexto real, mas também pela
andligse sémica: verde como um boi é improvivel porque de cor verde nio é um sema
possivel para o lexema boi, mas rte: resisidnte & leito o podem ser.

Se realizarmos a andlise sémiod da'eXpressio idiomdtica balaio de gato, veremos que

hd uma espécie de implicagiicy gntre os tragos de sentido das palavras que a compGem:
balaio = recipiente + para colocdr roupas ou objetos; de = indica a adigfio de um conteiido
a_um'_'comimﬁw;'=g'¢itc)'m‘ﬁrﬁamx’fero + carnivoro + doméstico + de costumes basicamente
noturrios: Egsi implicagio desencadeia a formagio de uma imagem mental que pode ser
alg:ﬂ conoL gatos que se movem dentro de um balaio contendo roupas ou outros objetos.
ESs-a imagem gera o processo de metaforizagdio e balaio de gato passa a referir-se de modo
mais amplo a todo lugar em desorder, isto &, a todo Iugar que esteja tio desordenado como
um balaio contendo gatos.
‘ Em mosca morta (portugués) e mosca muerta (espanhol) ocorre o mesmo processo. A
integragio dos semas (inseto + que parou de viver) que compdem a expressdo € a base para
a formagio da seguinte imagem mental: um inseto morto, imével. Fssa imagem desencadeia
0 processo de metaforizagio e mosca morta/mosca muerta passam a designar qualquer
pessoa sem atividade, desanimada, sem iniciativa.

Parcialmente diferente dos exemplos acima é o caso das expressdes nadar em dinheiro
lna-de-mel (portuguds), nadar en la abundancia e luna de miel (espanhol). A andlise sémice;
demonstra a incompatibilidade entre os semas dos lexemas constituintes das expressies.

.OS, semas de dinheiro fazem com que este substantivo ndo aceite o.verbo nadar para
constituir com ele um predicado verbal: nadar = sustentar-se + avangar + na dgua + por meio de
certos movimentos dos membros; em = movimento para dentro; dinheiro = papel ou moeda +
de valores diferentes + usado na compra e venda de todo tipo de géneros mercadorias.
OferecemQS a seguinte possibilidade de interpretagiio: uma pessoa que sabe nadar apresenta
um dominio de seus movimentos dentro da 4gua, avanga e retorna como quer. Um ser pequeno
em comparagio a enorme quantidade de 4gua gue o rodeia. Essa imagem desencadeia o
proca?s§o metafdrico: aquele que nada em dinheiro, o tem em demasia e com isso obtém o
domfnio das situagdes € o poder de decisio. Com a expressio em espanhol acontece 0 mesmo
A palavra abundancia possui os seguintes semas: quantidade + excessiva + de algo material-
Freqiientemente se refere a riquezas. Portanto, ndio poderia combinar-se com nadar, ‘

Lua/luna = satélite + natural + da terra; de = indica matéria de que ¢ feita; mel/miel =

néctar agucarado + de plantas + recolhido pelas abelhas + armazenado na,colméia A
ruptura na associagio coerente dos semas de lua/luna, de e mel/miel é evidente. O proce:sso
de metaforizagdo ocorre por meio de associagdes extraidas da realidade extralingiifstica
Propon}os a seguinie interpretag¢do: a lua estd presente no idedrio popular para falar dc;
romantismo dos casais apaixonados. Esta idéia liga-se facilmente ao significado de mel
como alimento doce e gostoso, justificando assim a associacio entre {ua + de + mel ar;;
designar o perfodo que segue o matrimdnio. P

Desse modo, estabelecemos, segundo nossa avaliagfio, pelo menos quatro tipos de

processos de criagio metaférica:
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(a) No caso de balaio de gato € mosca morta, hé uma integragio entre os semas das
palavras constituintes da expressio que d4 origem a uma imagem mental. Esta
gera uma metdfora gragas a alguma semelhanga entre o objeto do contexto real
(um balaio contendo gatos) e o ambiente, 0 objeto, a pessoa que s¢ pretende
designar (um lugar desordenado). Exemplos: tener la sartén por el mango/ ter a
batuta na mao; morderse la lengua/ morder a lingua (conter-se de falar), duro de
pelat/ duro de roer;

(b) Em fulano é uma lesma, o sema que se move lentamente € destacado e transferido
da esfera animal (ou outra esfera) para a esfera humana também a partir de alguma
semelhanca entre o animal (lesma) e um ser humano, no caso, a Ientidio. Exemplos:
a paso de tortuga/ com passo de tartaruga;

(c) Em ser uma besta, a associagdo nasce da observagiio da realidade extralingiifstica.
Exemplos: ser una fiera/ ser uma fera (ser excelente); ser un sepulcro/ ser um
tdmulo;

(d)Em nadar em dinheiro e lua-de-mel hi uma ruptura na associagiio coerente dos
semas que compdem as palavras constituintes da expressio. Uma anomalia
seméntica que aponta para a impossibilidade de realizagio da agio ou estado
entendidos literalmente. O processo metaforico realiza-se por vérios meios entre
eles os seguintes: a) a partir de alguma semelhanga entre a agiio real, denotativa e
a aglio metafdrica: nadar = sustentar-se e avangar na abundéincia da dgua =
sustentar-se ¢ avangar na abundéncia das riquezas; b) a partir de associagdes
extralingiiisticas: lua-de-mel. Exemplos: poner candado en la boca/ pOr ziper na
boca; llorar ligrimas de sangre/ chorar ldgrima de sangue; hablar por los codos/

falar pelos cotovelos; hacer de tripas corazén/ fazer das tripas coragao.

Pudemos observar até agora o processo de constituigiio das expressdes idiomaticas
por intermédio da andlise sémica de seus constituintes, da formagao das imagens mentais
¢ do surgimento das metéforas, Uma vez constituida, a expressio idiomdtica funciona
como os lexemas simples, ou seja, como um todo significativo. O significado global da
expressdio nio recai em uma ou outra palavra que a constitui, mas sim na expressdo como
um todo. Ao refletir sobre varios casos, concluimos que as expresses idiomaticas possuem
um significado ou vérios significados analisdveis em semas e podem néo abranger 0 Mesmo
campo de significaciio de outras expressdes da mesma lingua e, muito menos, de linguas
diferentes.

Vejamos, por exemplo, o lexema mel possui os tragos de sentido que o definem: néctar
agucarado + de plantas + recolhido pelas abelhas + armazenado na colméia. A expressao
idiomaética lua-de-mel apresenta um significado também analisdvel em semas: periodo
subsequente + ao matrimdnio + em que geralmente o casal viaja ou, pelo menos, fica a sés.
Esse significado ndo advém de um dos componentes, mas da expressdo como um todo.

Em portugués, as palavras residéncia, apartamento e casa podem ser analisadas em
semas o que nos permite verificar sua abrangéncia significativa: '

residéncia: moradia

apartamento: moradia + situada em um edificio + onde existem outras moradias andlogas

casa: moradia + térrea
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DoAmesmo modo, as expressdes idiomdticas ser de tirar o chapéu e tirar o chapéu em
portugués pqssuem abrangéncia significativa diferente, o que nos mostra a anélise sémica:
ser de tirar o chapéu = ser passivel de + causar admirag&o ou respeito + em alguém
tirar o chapéu = alguém + respeita ou admira + alguém
Entre linguas diferentes ocorre 0 mesmo fendmeno:
i Cctmtar gloria (esp.) € cantar vitdria antes do tempo (port.) possuemn uma abrangéncia
lerente; a primeira significa gabar-s
-s¢ e a segunda gabar-se + antes de alc
by ancar -
mente o objetivo. war plens
. AC(?rtas 'expressogs idiomdticas sfo passiveis de uma interpretaciio literal (chamada
omtommo livre por diversos autores) e outra idiomatica: mosca morta pode ser um inseto
m < o .

?ér oe ctiambem uma pessoa sem iniciativa, desanimada. Para sabermos se uma expressio
fes s‘zn 0 usada em seu sentido metaférico ou niio, dependemos da andlise da expressio
in e en oo
i s;ercl1 aemum contexto lingiifstico. A andlise sémica, tomando-se por base as expressoes
']TSO ab flS, nos a_;l.ldou :: entender o processo de criagiio metaférica das expressdes idiomaticas.

ambém nos ::1:|m.iard agora a compreender as rupturas sémicas entre uma expressio e o
contexto lingliistico em que est4 inserida.
. Trlstla (1988: 62) define a valéncia semifntica como “la posibilidad de combinarse (el
raseologismo) con grupos Iéxico-seménticos de palabras™.
o ftj autora explica que as regras de combinabilidade das construg@es fixas nem sempre
t:c:dfarfl com as regras existentes para as combinagdes livres homdnimas e até podem ser
;on ra t-lilnrmls. Por exemplo, a expressiio echar chispas (espanhol) e soltar faisca (portugués)
; 2 fc:jn 1{0 literal podem estar associadas a um sujeito material inanimado, enquanto no
N . . .
ido lgu-rado 0 sujeito serd humano. Tristd elenca uma série de casos semelhantes a
esse. Aqui citamos alguns deles:
a . - .
) mudanga de sujeito humano para sujeito animal. Ex.: El perro fue el que se puso
las botas con las sobras de la comida;
b . «
) ;nudanga de. sujeito humano para niio humano. Ex.: Una revista bien redactada
e-ll(.cmeme impresa, tira por la borda todos esos atributos;
) su i : 1
) sujeito a‘nllmal para humano. Ex.: ganaba siempre, y mucho mds, desde luego, si
los comisionados hubiesen picado el anzuelo;
d - . o — Y ’
) objeto direto fisico para nio fisico. Es ella la que por supuesto tiene todo el poder
R SUS manos,

. C <
} objeto md:re.to humano para ndo humano. Ex.: Lograron con su accidn torcer el
braze a la dictadura,

Vejamos alguns exemplos tirados dos j i j
Jjornais El Tiempo, El Colombi Smibi
¢ O Estado do Parand (Brasil): g elomblano (Colombie)

1) El partido liberal se puso las pilas y realizé dos claros aportes a la crisis (Bl Ti

Segdo de opinido — 14/06/2000). e
A estrutura poner las pilas, no sentido literal, requer um sujeito humano e um com-

P!fzmel:nt-o adverbial fisico. Por exemplo: Maria puso las pilas en la radio. Com a expressio

idiomadtica ponerse las pilas, vemos além de uma mudanga semintica, também uma

transformagao sintdtica. O sujeito passou a ser nfio humano, nio h4 necéssidade de um
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complemento adverbial e o verbo poner passa a ser reflexivo, Esse exemplo demonstra
como as expressdes idiométicas em sua formagio gozam de liberdade para romper com as
regras gramaticais e seménticas da lingua.

2) El problema colombiano tiene sus raices en la histdrica marginalizacion... (El Colom-
biano — Segiio de opinifio ~ 04/03/2001)

A construgio tener raices requer, em sua interpretacio literal, um sujeito vegetal €, no
sentido figurado, pode ter um sujeito nfio vegetal, ndo humano, nem fisico: na verdade,
pode ser um assunto, um acontecimento, um problema, que tem sua origem na histérica
marginalizagiio. Outro significado possivel para a expressdo fener raices € estar algo ou
alguém profundamente ligado a um lugar ou nele estabelecido. Nesse caso, o sujeito

poderd ser humano.

3) La dictadura nacionalista de Milosevic le ha llevado a un callején sin salida (E!
Colombiano ~ Segdo de politica 29/09/2000).

A expressio callejon sin salida pode desempenhar papel de sujeito, objeto direto e
complemento adverbial. Sc a frase acima fosse interpretada literalmente, requereria um
sujeito humano que levasse alguém a um callejon sin salida. Uma frase possivel seria El
ladrén lo ha llevado a un callejon sin salida. Ao aparecer um sujeito nido humano, nao
material s6 podemos interpretar a expressio callején sin salida em um sentido figurado.

4) Contra essa maré dos tempos modernos, remou 0 Servi¢o de telefonia... (O Estado do
Parani — Editorial — 28/04/01) :

A construgio remar contra a maré interpretada literalmente requereria um sujeito
humano. Como expressio idiomdtica, requer um sujeito humano ou néo humano.

Gragas 2 andlise das associagBes extralingiisticas, da constituigio sémica dos ele-
mentos que compdem as expressdes idiomdticas e da formagio de imagens mentais pudemos
estabelecer algumas possibilidades para explicar o processo de criagdo das expressoes
idiométicas. Pudemos também avaliar o funcionamento ou emprego dos idiomatismos
como verdadeiras unidades seménticas passiveis de interpretagio literal ou metafdrica
segundo o contexto em que estdo inseridos. :

Nossa meta, acreditamos que alcancada, foi realizar a intrigante tarefa de desvendar
o caminho que une a idéia pura, o conceito em si mesmo, aos resultados criativos, inusita-
dos, motivados metaforicamente, carregados de sabor emotivo, por vezes poético, por

vezes humoristico.

Eliane Roncolatto
Pontificia Universidade Catélica do Parand
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Sobre el paradigma ALG-
y cuestiones conexas

José Antonio Pérez Gutiérrez

—Algo es algo.
{Popular)

ste articulo constituye, con alguna supresién, el trabajo prictico presentado al Proi Dr.
Vidal Lamiquiz para el curso “Los cuantificadores: problemas enunciativos” del
Doctorado del Departamento de Lengua espafiola y linglistica general del Programa de
Filologfa Espafiola de la Facultad de Filologfa de la Universidad Nacional de Educacidn

a Distancia (Uned-Espafia). |
El origen es un andlisis o reflexi6n sobre la siguiente serie de ocurrencias textuales

propuestas por el profesor responsable del curso:

* Algo habia ocurride. Algo de importancia habia ocurrido. Se encontraron alguros restos
humanos. Alguien lo denuncid, ¢Alguno de los denunciantes estaba implicado?"

La primera puntualizacién que tenemos que sefialar €s que nos encontramos ante una
enunciacién. Lsto, que pudiera parecer una obviedad, conviene hacerlo notar, pues en sus
propias palabras:

. . _— . i
[...] la cuantificacion lingitistica constituye un hecho comunicativo que acta pragmati
camente y se manifiesta exclusivamente en la cnunciacion del discurso lingtifstico

(Lamiguiz, 1991a: 29).
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A partir de los ejemplos intenté sistematizar, no obstante, una feoria linglifstica. La
cuantificacién resulta una cuestién compleja; de entrada, hasta puede parecer paraddjica,
pues los sistemas linglifsticos estén basados en lo cualitativo, en la oposicidn de presencia
o ausencia de una marca y nunca en la diferencia de grado. Afirmar esto nos lleva a sostener
que la cuantificacién no se encuentra en el sisterna y si en la pragmdtica, en el uso y
actualizacién de una lengua. D :

La cuantificacién en el discurso presenta unas unidades y tipos. El emisor (hablante
o escritor, pues utilizamos los términos. “texto”, “discurso™ y “enunciacién” en una acep-
cién significativa bastante generosa) emplea unas referencias de mensurabilidad. Estas
referencias o modelos cuantificadores se usan en una comunicacién lingilfstica como
unidad o baremo de referencia, lo que nos permite sefialar los distintos tipos de cuantificacion
que aparecen en el enunciado discursivo (Lamiquiz, 1991a: 47 y 88.).

Vamos a intentar analizar el gramena ALG-' (en el texto: alg-o, alg-o de, alg-unos,
alg-uien, alg-uno). Siguiendo a Lamiquiz (en especial, en el cuadro de la p. 85 de su libro),
“algo, alguien, algin” se tratarfa de una cuantificacion gramémica independiente, que es
uno de los tipos que presenta la cuantificacion unitaria, o aquella implicita pragmética, en
este caso, por la referencia a lo que Hama umbral de lo normal.

Bl mismo esquema, mds reducido, lo reproducimos de Lamiguiz, 1991b: 42:

umbral de
nada poco algo lo normal bastante  mucho  demasiado  todo
- e e m

El enfoque de este autor estd basado en la intuicién de todo hablante de lengua
castellana de que estas unidades léxicas (de ALG-) suelen designar nimero o cantidad
imprecisos, pero escasos; o en el caso de algo, normalmente seguido de un complemento
encabezado por de, se designa claramente una cantidad pequefia no precisa.

Me voy a permitir, no obstante, discrepar ligeramente del enfoque presentado, pues,
seglin mi modesta opinién —que intentaré argumentar—, el valor fundamental de este
paradigma (ALG-) no es la cuantificacion, aunque reconozco que el valor cuantificador se
expresa implicitamente.

Imaginemos un enunciado y hagamos la prueba de la sustitucion:

algunos
pocos
(1) Se suspende la sesidn por breves | minutos.
unos

o

! _imaginemos una hipotética unidad formalizada de contenido gramatical (no iéxico), gramema indepen-
Fllente, que a su vez podria recibir morfemas dependientes. Donde se observa mejor es en el gramema
independiente ALGUN-, capaz de recibir los gramemas dependientes de género o ndmero (morfemas
gramaticales flexivos: algun + ¥ —<algin>—, algun + o, algun + a, algun + 0 + 8, algun + a + 5).
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El enunciado estd descontextualizado, pero las cinco frases posibles resultantes, para
la situacién que podamos imaginar, son pricticamente sindnimas: la cantidad de minutos
de la interrupcién es imprecisa, pero pequefia. Quiz4s la frase mds forzada seria la de la
ausencia de cuantificador (); pero si la traigo a colaci6n es porque, con dicha enunciacién
es posible expresar idea de cuantificacién sin utilizar gramemas?, Sin duda la cuantificacidn
gramematica dependiente gramaticalizada (morfema de plural en minuto + -5) ya indica
esa cuantificacién imprecisa y pequefia.

. Si emparentamos “algunos” con “pocos” y con “breves” reforzamos la tesis de “‘algu-
nos” como cuantificador, pero es I6gico que pretenda emparentar “algunos” con “‘unos”.
El parentesco genético (=diacrénico) de ambos paradigmas, ALGUN- y UN-, asf como los
comportamientos sintdcticos y de valores semanticos comunes, me sirven para intentar
buscar ¢l verdadero valor de ALG-, alejandolo del valor cuantificador, que, como ya dije,
lo considero implicito.

Hace mucho tiempo que sentia el absurdo dela sramdtica tradicional al crear la etiqueta
o categoria de indefinidos (por gjemplo, en los llamados pronombres). Dichos indefinidos
parecian contaminarse de su propia indefinicién y, en reatidad, lo que teniamos era un
verdadero cajon de sastre para colocar unidades de dificil clasificacién o andlisis. Los
enfoque descriptivos setios nos permiten afinar mucho méds. Tratar de indefinidos a “nada” o
“todo” me parecia—-y me sigue pareciendo-— casi un chiste malo, porque ;puede haber algo
més definido, determinado, que Ia ausencia o la totalidad de elementos de un conjunto? De
puevo, la aguda intuicién de Lamiquiz nos ayuda al respecto:

...} dado que tinicamente se puede cuantificar lo graduable, se da restriccién l6gicade
cuantificaci6n lingiifstica con las unidades lexemiticas que supongan sémicamente lo
total o lo nulo (Lamiouiz, 1991a: 34).

Otro de los absurdos del enfoque tradicional era clasificar, con cierto andlisis
esquizofrénico, a UN- (-@, -a, -0s, -as) como articulo (indeterminade), como nunteral ©
como indefinido.

Asi tendrfamos las siguientes frases (y me las invento):

(2) Esto es un perro —Un perro es animal canino o Un perro es el mefor amigo del
hombre— (articulo)
(3) Mi perra tuvo tres cachorros: un perrito y dos perritas (numeral)

(4) Unos petros fueron capturados y los otros lograron huit (indefinido).

Parte de las aparentes paradojas de estas frases se subsanan si tenemos en cuenta
que “perro” (o flexionado en género y/o con sufijacién), en algunas frases, se presenta en

2 Bf caso de “breve” en este contexto parece quc sufre cierto proceso de ramaticalizacidn, aungue se
p p

puede explicar como una cuantificacién lexemdtica por adscripcion cuantificadora de una unidad de
tamafio que se convierte en amplitud interna,
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diferentes modos ldgicos (Lamicuiz, 1991a: 34-37)%. Seria absurdo negar esos valores
entre paréntesis (de articulo indeterminado, de numeral e indefinido) en los ejemplos
inventados; pero sinceramente prefiero pensar que UN- seria algo asi como presentador
en el universo del discurso, se trata de un valor fundamentaimente pragmdtico que
opondria UN- a EL-* (el, la, los, las), no paradigméticamente sino sintagmdéticamente.
UN- permite actualizar unidades léxicas sustantivas formalizadas por primera vez en el
discurso comunicativo. Bl paradigma de EL- (tradicional articulo determinado o defini-
do) designa lo consabido. '

(5) Una mujer paseaba por aquella playa. La mujer iba descalza..,
" Intenten el orden contrario y comprueben el absurdo de:
(6) *La mujer iba descalza. Una mujer paseaba por aquetla playa...

(hasta Ia hipétesis de dos “mujeres” no correferentes resulta muy forzada).

Estoy convencido de que los otros valores se obtienen por contexto y especialmen-
te por cotextos, porque sintagméticamente entra en contrasie u oposicion con otras
palabras. En (2), el modo l6gico de concepto o de clase, por el cardcter general, neutra-
liza la posible oposicién UN- ~ EL-; se podria haber enunciado “E! perro es el mejor
amigo del hombre” y ambas frases son enunciados de verdades generales, un tépico del
que no se espera cambio por ¢l paso del tiempo. En (3), el modo 16gico es ejemplar y
aparecen los numerales cardinales “tres” y “dos™ que fuerzan a interpretar implicitamen-
te como cardinal “un perrito”; observemos que ese valor numérico exacto lo podriamos
intensificar utilizando “solo” o “anico”. En (4), que nos aparezca en el mismo cotexto
“'otros" refuerza el valor indefinido de los efemplares caninos; compruébese que la suce-
sidn sintagmdtica “unos”/ otros” exige este orden: no es posible enunciar “otros”/"unos”
correferencialmente.

El paralelismo entre ALG- y UN- (es sorprendente que en muchos casos la sustitucidn
de ALG- por UN- no suele alterar el contenido expresado) me impulsa a seguir esta linea,
mucho mds que al esquema propuesto por Lamiquiz, pues ALG- encuentra ademds casi
idéntico funcionamiento sintdctico en NINGUN-/NAD-? y, por oposicién, tendriamos que
relacionarlo también con TOD- (-0, -a, -0s, -as).

*Y no hablamos de frases como “Manolo es un perro, no trabaja ni que lo maten”, donde “perro”, en
modo iégico de atributo, actia de adjetivo de cualidad o evaluativo. Preferimos esta frase a * “Manolc’) €s
?i:ro...”; )ll, sifn cmb:trgo, c’:,ort‘ adjctivos”rt:?acionales“solenllos omifir “un™; “Manolo es @ funcionario”.

* Aunque las formas 1+ a”, “T4+0+5", “ + a + 8™ —e incluso "1 + 0”— parecen proponer un gramesma
mdf:pcm?wmc L-, la forma “el” numnca se justificaria desde dicho morfema independiente por flexién
desinencial; por este motivo recurro al término no marcado de la serie [ — femenino ~ plural], la forma
“el”, como convencidn de todo el paradigma. '

* Permitase postular este paradigma complejo.
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Los estudiosos que intentan abordar el enmaraiiado de formas indefinidas suelen
hablar de existenciales. Para mi, la aguda intuicién de Lamiquiz de separar dentro de
la cuantificacién unitaria una cuantificacién gramemitica dependiente de otra inde-
pendiente, que presenta, a su vez, una cuantificacién numeral y una cuantificacion
gradual la considero un esfuerzo Gtil, de gran sistematizacién y aclaracién analiticas;
pero no acaba de satisfacer mi intuicién de que los paradigmas de gramemas COmMo
ALG- y NINGUN-/NAD- (sobre todo) y TOD- (por oposicién) constituyen un inventa-
rio cerrado con caracterfsticas propias, no tan indefinidas. Entiendo que ALG-, NIN-
GUN-/NAD- y TOD- se pueden analizar como cuantificadores légicos y, en concreto,
parto de que observo un gran paralelismo entres las formas de ALG- y las de UN-.

Creo que el valor fundamental de las formas ALG- en la enunciacion es la de intro-
ducir en el discurso:

a) identidades desconocidas y/o

b) existencias hipotéticas.

Apelando a algunas breves nociones de pragmatica, cuando como hablantes emiti-
mos mensajes comunicativos declarativos (no preguntas, 6rdenes, promesas, insultos, etc.)
1o solemos contextualizar en situaciones conocidas o sencillamente nos referimos a un
estadio de cosas que desconocemas. Enunciados como

(7) Veo que alguien entra en mi casa

pertenecen al primer caso, donde al desconocer la persona que irrumpe en mi casa, s¢
utiliza 1a forma “alguien” (‘un individuo’, ‘una persona’}. Un enunciado como

(8) Estoy preocupada, no sé si dejé la puerta abierta y puede entrar alguien

es claramente un ejemplo (‘cualquiera’, ‘una persona’, ‘un individuo) del segundo tipo de
situaciones, donde ese “alguien” es una identidad hipotética y, por tanto, desconocida
para el hablante; no existiriaen la realidad fisica sino en la realidad propuesta por (en este
caso, repdrese en “preocupada”) la hablante.

Alguien pudiera refutarme afirmando que en la situacién de (7) y en las del primer
tipo (en las referidas a una realidad fisica), muchas veces el hecho de conocer la perscna
no nos impide dejar de utiliza esa forma “alguien”. En efecto, que conozcamos la identi-
dad de ese “alguien” nunca nos va a impedir que lo presentemos como desconocido a
nuestro interlocutor. Desde este punto de vista un enunciado como

(9) Alguien que yo me sé se estd ganando un castigo
personalmente lo interpreto con un efecto irénico; nuestra competencia pragmadtica nos

dice que el referente de “alguien que yo me s&” remite con casi total seguridad al interlo-
cutor {receptor de dicho mensaje).
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Este valor apuntado (identidad desconocida y/o existencia hipotética, en especial el
primero) es lo que explicaria que contextualmente utilicemos formas de ALG- para referir
identidad conocida pero que no interesa precisar. Valga este ejemplo:

* {10) Alguien me ha dicho que estds embarazada. jEnhorabuenal

que se trata de un valor figurado se observa con este otro enynciado donde sustituimos
“alguien” por una unidad metafdrica, mds o menos lexicalizada:

(10°Y Un pajarito me ha dicho que estds embarazada. jEnhorabuena!

En el punto donde observé un paralelismo evidente entre ALG- y UN- fue en la
oposicién de UN- y EL-, que parece reflejarse en ALG-,
Obsérvese este nuevo ejemplo:

(11) Enrique observé aquella maravilla de la naturaleza, como si alguien hubiese orde-
nado las formas, y ese alguien tuviera un excelente gusto arifstico.

Que nos encontramos ante un ejemplo bastante literario no invalida el hecho de que
la lengua parece utilizar un recurso, en apariencia sorprendente, como es el usar demostra-
tivos —deicticos— delante de cuantificadores, para indicar sencillamente que en la se-
gunda ocurrencia de “alguien” el “alguien” (existencia hipotética) ya es conocido en el
universo del discurso,

Hasta el momento he ejemplificado pricticamente con una tinica forma: “alguien”.
Se me podrd decir que de todo el paradigma de ALG- es la forma que parece poseer menos
valor cuantitativo. En tanto que es forma singular y por su semejanza con UN-, se podria
pensar casi en una cuantificacidn precisa, de referir la unidad, la cardinalidad /1/. Tista
suele ser la imagen que subyace en cualquier hablante u oyente: al utilizar la forma “al-
guien”, en la mayoria de los contextos podemos transmitir la idea de unidad. Pero que esta
referencia a la cardinalidad /1/, a una cuantificacién numeral de “alguien” es bastante
difusa. Alguno de los ejemplos nos lo demuestran y éste adn mds:

{12) Llaman a la puerta. Alguien llama.

Este enunciado pudiera parecer incoherente desde una éptica referencialista del uso
de la lengua. Tanto “laman” (plural) como “alguien™ (singular) no parecen referir
univocamente a un gjemplar singular, porque lo importante no es el niimero, sino indicar
identidad desconocida de la visita: en alguna situacién habrd una tnica persona detrds de
la puerta, pero no serfa descartable un conjunto de personas.

Utilizo este ¢ltimo ejemplo para llamar la atencidn sobre la peculiaridad, que sale de
nuestro enfoque, de que de nuevo lo importante es la apelacion a lo pragmatico. La teorfa
de los actos de habla nos hace comprensible que interpretemos el enunciado (12) como
una siiplica, una peticion (en realidad, dificilmente lo interpretariamos como un enuncia-
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do puramente declarativo); al emitir (12), en casi todas las situaciones, lo que realmente
queremos decir es:

(12”) *Por favor, abre tii la puerta, que yo no puedo’

Vistas estas puntualizaciones, pasaré a continuacién a mi propuesta de andlisis orde-
nado de las formas del paradigma ALG-. Comenzaré por observar la categorfa sintdctica de
los llamados cuantificadores.

ALG-
Pronombre (nombre pronominal)

La gramitica tradicional hablaria de “pronombre indefinido™. Sintdcticamente, estas for-
mas realizan la funcién de N (nicleo) del SN (sintagma nominal).

ALGO

Morfoldgicamente es invariable: es forma neutra que sintagméticamente funciona como
masculina singular®. (Se registra una lex{a del registro culto, literario, “algo y aun algos”
—“~ y aun ~8”--, que equivaldria a ‘bastante’; pero no deja de ser algo puramente anecdé-
tico.) Como N del SN que constituye puede recibir o no complementacion adjetival (SAd))
o preposicional {SPrep}.
Véase este ejemplo con fa muestra de conmutacion:
@
interesante

{13) Creen que conseguirn algo que les interesa .
con un gran interés

de su interés

En el texto objeto de andlisis (v. p. 85), encontramos dos ocurrencias textuales en
donde se utiliza “algo™

(14) Algo habia ocurrido

(15) Algo de importancia habia ocurrido.

¢ Bn castellano, salvo en algunos gramemas (artfculo “lo” y pronombres “algo, nada, lo, eso..”), no s¢ ha
conservado el género neutro latine como morfema gramatical dependiente: por ello, para concordar
gramaticalmente con dichas palabras, se uiilizan las formas no marcadas de género y nimero, ¢s decir, las
formas masculinas y singular (Busco algo bonito —*bonita, bonitos, bonitas— para el recibidor). En
lenguas romdnicas donde no existe cste gramema equivalente a ‘algo’ se recuire a la unidad perifristica
“alguna cosa”.
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Constituyen un resumen de los especificado hasta ahora en este apartado, pues mien-
tras que en (14) “algo” no recibe complementacién explicita (“@8), en (15) se halla espe-
cificada con “de importancia” (‘importante’, *que fue/era/es importante’). En ambos enun-
ciados enumerados —(14) y (15)—, los sintagmas que forman “algo™ (“algo” y “algo de
importancia”) desempeifian la funcién de sujeto de la oracidn.

Nos detendremos en el SPrep complemento del nombre (CN) encabezado por la pre-
posicidn “de”, por constituir la llamada cuantificacién partitiva (LamiQuiz, 1991a: 123-
126). Precisamente parafraseando el ejemplo del libro de Lamiquiz para el caso de “poco”
obtendriamos:

(16) He comido alguna tarta / He comido alginas tartas’
(16") He comido algo de tarta
(16”) He comido algo de la tarta.

Para mi, retomando el enfoque que se aplica en ldgica (por ejemplo, de primer orden),
el complemento partitivo constituye el dominio® de alcance de “algo”. Esta visidén me
permite explicar el paralelismo con otras unidades consideradas tradicionalmente
cuantificadoras®.

17) algo de dinero
algo del dinero

17’} nada de dinero
rada del dinero

17" todo dinero
todo el dinero.

Sin embargo, el propio andlisis semdntico (de sustancia) suele ofuscar al andlisis
sintdctico (de forma). Para algunos gramdticos, hay que establecer una gran diferencia
entre un tipo de sintagmas como “algo de importancia”, con una ficil conmutacidn por
“algo importante”, y a expresién mds nitidamente partitiva, como “algo de(l) dinero”,

" S¢ analizard mds adelante.

® Por dominio entiendo la parte o cantidad de sustancia sobre la que aplicamos esa identidad desconocida
0 existencia hipotética de que ya hablamos af referirnos a “algnien”.

® En esa légica (de primer orden, por ejemplo), hay una oposicidn fundamental entre gl cuantificador
existencial ( § )} y ¢l cuantificador universal ( “ }. El paradigma ALG- constituiria fundamentalmente
el cuantificador existencial y TOD-, el universal. La negacién del existencial corresponderia al
paradigma NINGUN-/NAD- y Ia negacién del universal (no para todo x) seria, de nuevo, el paradig-
ma ALG-.
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donde el nicleo parece no ser “algo” sino “dinero”, si pensamos en posibles
conmutaciones del tipo “poco dinero” o “algiin dinero”)'°.
Vuelvo a repetir que se trata de un espejismo semdntico, pues sinticticamente el
nicleo es el llamado pronombre (“algo”) y la prueba es la conmutacion sintagmatica.
Después de un enunciado como:

(18) Préstame algo de dinero,
podemos proferir uno nuevo:
(18”) Préstame aigo.

De hecho, este comportamiento sintagmatico, al ser posible también en orden inver-
50, es lo que distingue “algo” o “alguien” del paradigma ALGUN-. Las formas pronominales
de ALGUN- (“alguno”, “alguna”, “algunos” y “algunas”) nunca pueden utilizarse si pre-
viamente no se han usado como formas determinantes, lo que permite la elipsis. Mientras
que el texto que nos sirve de andlisis comienza con un enunciado que se inicia con “algo”
y luego encontramos que en el segundo se especifica mediante el sintagma “de importan-
cia; serfa absurdo comenzar un texto o discurso con el enunciado:

(19} *Alguna habfa ocurrido,
si previamente no hemos proferido:

{19°) Alguna novedad habia ocurrido.
Las diferencias significativas de las construcciones partitivas con “algo”, “alguien”
y “alguno, -a, -os, -as”). Dependen del modo 16gico y/o la clasificacién semintica de los
sustantivos. Asf, Ia diferencia entre los enunciados:’

(18) Préstame algo de dinero
(18"} Préstame elgo del dinero

estriba en que en el contexto o cotexto ya hemos presentado o determinado la cantidad o

LI LI

clase de dinero (por ejemplo: “el dinero de la herencia”, el dinero del mes”, “el dinero de

la paga de 1a abuela”, “el dinero que te regald el tio para tu cumpleafios”, “el dinero de la
hipoteca”, etc.). S6lo pragméticamente se determina si 1a cantidad designada resulta im-

© Cambiando de ejemplo, en un enunciade come “El constructor necesita un camién de arena”
semdnticamente lo importante es fa arena (contenido) y no el camidn (continente) y eilo puede hacer
pensar que “un camidn de” serfa una lexfa para indicar cantidad.
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portante o no, aunque lingiiisticamente la presentemos como pequeiia. En términos abso-
lutos, no es lo mismo “algo del dinero” cuando ese “algo” refiere a un dominio de €, 500€

o varios millones de euros.
Donde observamos un mayor valor cuantificador de “algo” es en dominios de

sustantivos incontables; a pesar de ello, no creo sinceramente que éste sea el valor funda-
mental. Veamos los siguientes ejemplos:

{20) A este cocido le falta algo de sal

(21) Algo de pan es lo que siempre necesita mi abuelo en todas las comidas.

La casufstica resulta ingente; los matices significativo expresados y captados prag-
méticamente varfan si utilizamos “algo” con dominios de sustantivos abstractos:

(22) Felipe necesita afgo de amor en su vida
(23) Las negociaciones abrieron algo de esperanza a la tensa situacion bélica.

Siguiendo a Avarcos (1970) y sobre todo a Lamiquiz (1991a), al hablar de los modos
I6gicos de presentar la sustancia, podemos captar como diferentes los matices significati-
vos del siguiente enunciado:

{22") Aquel padre ya sabfa algo de los amores de su hijo, cuando éste estaba soltero,
donde “amores” hay que interpretatlo como ejemplar, algo as{ como ‘relacién amorosa’,
ligues (popularmente). :

Los modos 16gicos de clase y ejemplar permiten que captemos el distinto matiz que
“regalo” adquiere en las siguientes enunciaciones:
(24) Queria algo de regalo
(24’) Queria algo del regalo.
El enunciado:

(25) Me apetece algo de bocadillo

lo podemos interpretar como que el hablante presenta el modo clase de “bocadillo”, en
realidad est4 deseando algin alimento que presente la forma de ‘bocadillo’, es decir, entre
dos rebanadas de pan; sin embargo con la ocurrencia:

(25" Me apetece algo del bocadillo

implicitamente parece estar pidiendo un trozo (bocado o més) del bocadillo del inter-
locutor.
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Puestos a agotar este nivel de casufstica forzamos los ejemplos utilizando “algo” con
dominios de nombres propios (también pronombres'' personales o posesivos). Es decir,
con aquellas unidades que fundamentalmente denotan (designan). He aqui algunas curio-
sidades:

(26) Algo de ti quedd en mi vida
(27) Angela tiene mucho de Pedro, su padre, y afgo de su madre, Marisa
(28) Traeme alge de Cérdoba,

Siempre me acordaré de un eslogan de una campafia de prevencién de incendios
forestales, que cito de memoria:

(29) Cuando un monte se guema
algo tuyo se quetna

y ¢6mo Jaume Perich, en la serie Autopista, habia modificado el enunciado para obtener el
siguiente chiste:

(29" Cuando un monie se quema
algo suyo se quema... sefior conde.

La fuerza del eslogan se cifra en el adjetivo pronominal posesivo “tuyo”, que si lo
ponemos en relacién con el enunciado (26) parece que pueda conmutarse perfectamente
con el sintagma *“de ("% Con la apelacién directa al interlocutor posible se pretendia
concienciar a la poblacién. La gracia del chiste se deriva de Ia hipertextualidad, por la
referencia inequivoca al eslogan, violentada por apelar a un dnico interlocutor y potenciar
contextualmente la idea de propiedad del posesivo®. La ingeniosidad del chiste acompa-
fia una critica social implicita: una critica del latifundismo.

En (26) como en (27}, el contexto {y/o cotexto) permitird expresar y reconocer ese
algo “de ti” (="tuyo’”) o “de Maria, su madre” (="'suyo”) va a ser algo material, de recuerdo,
de conducta, de caracteristica fisicas o caracteristicas de personalidad..., o de varias cosas
a la vez.

It Podriamos apuntar que fa forma “algo™ puede ser determinado por un demostrativo, para lo cual remito
a lo dicho anteriormente sobre “alguien” (v. p. 6).

2 [a identificacién del llamado posesivo con el sintagma preposicional “de + pronombre personal” es tal
que a veces, por generalizacidn, el hablante opta por lo que normativamente se considera error “*delante
suyo™” por “delante de ella.”

2 Bl valor fundamental del posesivo es la relacién con las personas gramaticales, en oposicidn clara al
valor etimoldgico de posesidn; asi lo confirman fos ejemplos (“mi esposa”, “tu jefe”, “su empleado”,
“nuestra casa” -—que puede ser de alquiler—, “vuestras ilusiones” y “sus opciones politicas™).
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1a interpretacion de (28) sélo se puede desambiguar por el contexto. De entrada,
percibo que el SPrep “de Cdrdoba” puede desempeiiar la funcién de CCL (complemento
circunstancial de lugar) -por lo tanto un complemento verbal, con posible movilidad:
“De Cérdoba trieme algo, aunque sea sevillano™— o bien la funcién de CN —"Trdeme
algo de Cdrdoba (="cordobés™), aunque sea cuando pases por Sevilla”.

ALGUIEN

Hay una ocurrencia en el texto propuesto de analisis:
(30) Alguien lo denunci6.

Nos hemos detenido ya bastante en *“alguien”, ahora vamos a centrarnos sélo en su
comportamiento sintictico.

La principal caracteristica, ademds de la apuntada de constituir N del SN, es la de
poder recibir complementacién. Ya, en “algo”, sefialdbamos la posibilidad de estar de-
terminado por un demostrativo —siempre antepuesto— o por un posesive —siempre
pospuesto—, y complementado por un SAdj (o SPrep); ficilmente observamos que con
“alguien” obtendremos las siguientes posibilidades de complementacién:

(31) alguien (@)
cste alguien (s6lo este, ese y aquel, formas masculinas y singulares)
alguien (mlo, tuyo, suyo, nuestro Y vuestro)
alguien conocido (adjetivo)
alguien que sea conocido (subordinada adjetiva)
alguien del ramo (SPrep)
alguien en apuros, con probiemas, en peligro, etc. (SPrep)

Esta complementacién es la que permite obtener efectos expresivos con e} valor
fundamental de “alguien” al presentar en el universo del discurso a una persona, | +
humano], cuya identidad es desconocida y/o cuya existencia es hipotética. Asi, cuando
alguien firma una carta con:

(32) Alguien que te quiere mucho

se juega con el cardcter andnimo de “alguien”, que por contexto estd totalmente determi-
nado: el emisor. .

De todas las complementaciones, en la que nos centraremos es en la llamada cons-
truccidn partitiva, porque en “alguien” (alguien del ramo) la podemos usar y encontrar
con frecuencia.

Con un afén casi lidico, intentamos crear sintagmas nominales con N “alguien” y su
complemento partitivo, cuyo término preposicional, un SN, a su vez, tuviera como N

“sustantivos de las diferentes clases lexemdticas.
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(33) alguien del perro (animado)
alguien de las piedras (inanimado)

alguien de los panecillos (contable)
alguien del butano (incontable)

alguien de la abeja (individuales)
alguien de lus familias {colectivos)
alguien de la carta (concreto)
alguien de la esperanza (abstracto)

alguien del camino (comiin)
alguien de Pedro / alguien de Cérdoba (propio)

Del anélisis de los sintagmas podemos extraer la conclusién de que no existen restric-
ciones aparentes, pero los sintagmas obtenidos suelen obtenerse determinados por un arti-
culo o con la ausencia del mismo ante nombre propio. Un hipotético “alguien de piedra”
(inanimado), en realidad no es una estructura partitiva, sino claramente adjetiva (="alguien
insensible’). Con otras palabras, nuestra intuicién nos leva a afirmar que la clasificacion
semdntica de los nombres o sustantivos se desdibuja al entrar a formar parte de una estructura
partitiva y los valores se obtienen por contexto. Si queremos afinar un pOCO, €S0s sustantivos
suelen pasar a designar la idea de conjuntos de elementos conocidos por el emisor y receptor,
o0 lo que es lo mismo: hay cierto valor entre nombre colective y propio.

Cuando proferimos:

(34) Necesitamos a alguien de filologia para la correccidn de textos,
ese “filologfa”, en el contexto, suele querer decir ‘conjunto de personas que realizan o han
concluido los estudios de filologia’.

Otro ejemplo:
(35) Pasara alguien de las piedras a tomar medidas.
El hablante —y oyente— seguro que sabe a qué piedras y a qué medidas se refiere,

“De las piedras” equivale por contexto a decir ‘conjunio de personas encargadas en, el
tema (piedras)’.

(36) Vendr4 alas once alguien de laluz
se suele entender como ‘vendrd alguna persona de la compaiifa eléctrica: comercial, técni-
co o el que registra el consumo eléctrico (lectura de contadores), ete.’.

“Alguien de Pedro” equivaldria a ‘alguien de los de Pedro’ y puede ser ‘familiar,
amigo, conocidos, contacto, ete. del mencionado Pedro’ en el siguiente enunciado:
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(37) Alguien de Pedro firmar4 la introduccion,

No pretendo ser exhaustivo, 1os ejemplos de muestra sirven para que nos demos
cuenta del vacio léxico de las palabras del paradigma de ALG-. Hemos considerado las
unidades de dicho paradigma como gramemas, con lo que reconocemos que el contenido
semantico es minimo, el valor fundamental es gramatical: piezas que nos sirven para
presentar sustancias en el universo del discurso, cuyo identidad se indica como descono-
cida o con existencia hipotética.

Es curioso, porque lo que distingue “algo™ de “alguien” es la simple oposicién de
[ - persona}~[ + persona] y palabras como “cosa”'*y “persona”, por su valor de hiperdnimos
casi generales, recuerdan a la clase gramatical de los tradicionales pronombres. “Algo” y
“alguien” no poseen apenas significado 1éxico, es exclusivamente gramatical, cuando
funcionan como pronombres. De aqui que un texto con palabras como “algo” o “alguien”
—y resto de palabras con ellas relacionadas— da la impresién de ambigiiedad y pobreza
léxica y de expresién (del mismo modo que si se abusa de demostrativos como “esto”,
“es0”, “aquello”; sustantivos como “cosa”, “chismes”, o verbos como “dar”, “tener”, etc.),
porque se deja al contexto —situacion, cotexto y conocimientos mutuos del hablante/
oyente— que dichas palabras se carguen de significado éxico,

ALGUN- (-0, -A, -08S, -AS)
Encontramos, en el texto que estamos analizando, una ocurrencia donde aparece:

(38) jAlguno de los denunciantes estaba implicado?

Se trata de una construccién partitiva y la primera pregunta pertinente que debemos
formularnos es por qué no aparece la forma “alguien”. Cuando una lengua posee estructu-
ras aparentemente sindnimas, conviene que nos detengamos a encontrar el posible matiz
diferenciador. El principal motivo para que aparezca “alguno™ es, en nuestro ejemplo, el
cotexto: en la ocurrencia anterior aparece el gramema “alguien”, en 30 —“Alguien lo
denuncié”. Para que aparezca en un cotexto las formas del paradigma ALGUN (“atgun -o,
a,-08, -as”) con valor nominal (N del SN) —en la gramdtica tradicional se habla de pronom-
bre—, es necesario que previamente haya sido presentado en el universo del discurso.

Para que pudiéramos obtener dos enunciados de:

'

alguno
(39 Si quisiera reclamar, tendria que rellenar el impreso,
alguien

s6lo serfa posible con *“alguno” si previamente estd implicito un conjunto de personas con
derecho a reclamar (alumnado, profesorado, clientes, asalariados, suscriptores, etc.).

“ Una prueba. de la cercania de “algo” y “cosa” la constituye el ejemplo 56) del anticulo de Acero (1980: 409),
pues “ Has visto nunca cosa igual?” podria conmutarse por ;Has visto nunca {=alguna vez) algo igual?”.
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En los ejemplos posteriores se muestra como los usos nominales del paradigma de
ALGUN- (pronominales) obedecen a la elipsis de algn elemento del cotexto (motives ¥
clientes en sus respectivos enunciados):

(40) Entre los motivos apuntados, tenemos algunos que conviene estudiar profundamente

{41) Los clientes dejaron olvidados objetos personales; afgunos, hasta el abrigo.

Un enunciado como: : I
{42) Algunas eran varones de raza blanca

es absurdo, s6lo si pretendemos comenzar un texto, porque la aparente faita de concordan-
cia no es tal y sf un prejuicio sexista, pues se trata de un enunciado perfectamente posible
en un contexto adecuado.

(42"} La epidemia ocasiond victimas: algunas eran varones de raza blancay el resto,
mujeres de raza negra'.

Volviendo a nuestro ejemplo (38) que forma parte de nuestro texto de andlisis,
sabemos que por lo menos existe una persona que es denunciante (*Alguien lo denuncid™)
y por ello podemos utilizar la forma “algunc”. Seria impensable utilizar esta forma “algu-
nao” ~—salvo para obtener el efecto estilistico de sorpresa— al comenzar un texto, incluso
convirtiendo la pregunta en aseverativa de este modo:

(38") Alguno de os denunciantes estaba implicado.

Es mds, incluso como pregunta hay un presupuesto existencial evidente y es la
ocurrencia anterior: “alguien lo denuncié—nuestro enunciado (30). Si escribo (38), pre-
supongo que “alguien denuncié algo”, del mismo modo que si afirmo que “El actual rey
de Francia es calvo” presupongo —erréneamente— que Francia en la actualidad es una
monarquia. Siguiendo a Ducrot (1982), estos presupuestos se captan facilmente cuando
transformo la frases a negativa y nos encontramos con una contradicci6n real.

Asi:
(30") Nadie lo denuncid
(38"} ; Ninguno de los denunciantes estaba implicado?

serfan sencillamente un absurdo.

¥ El cjemplo es una adaptacién del ejemplo “La epidemia ocasiont seis victimas; todas eran varones de
raza blanca” (Garcia Meseguer, 1994: 110).
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Transformar en negativas las frases nos pone de manifiesto el paralelismo sintictico
de las formas de los paradigmas ALG- y NENGUN-/NAD- (en concreto, aqui, “alguien~nadie”
y “alguno-~ninguno™); pero ademds nos demuestra que los enunciados (38) y (38”) son
pricticamente sindnimos. Como vengo apuntando no creo en la sinonimia en las lenguas,
si el sistema posee dos estructuras debe existir algtin matiz diferenciador. La diferencia, a
mi entender, €5 pragmadtica, porque considero que preguntar negando implica presentar
una mayor extrafieza. Si proferimos (38”) parece que presuponemos con mayor fuerza
nuesira creencia de que habia denunciantes implicados, de igual modo que entiendo que

(43) ( Nadie quiere entrar?
frente a
(43°) ; Alguien quiere entrar?

me resulta una invitacién mayor, con mds fuerza, como si al emisor le extrafiara el hecho de
encontrar personas fuera.

Lef el articulo de Acero (1980) que concluye con dos ejemplos que considera cuestio-
nes pendientes de respuesta:

(44) ; Cree Ud. que nadie sea capaz de persuadirle? (su efemplo 55, p. 408).
(45) ( Has visto nunca cosa igual? (su ejemplo 56, p. 409).

Entramos de lleno en el tema de la negacidn, que, al igual que la cuantificacidn,
presenta muchas implicaciones pragmiticas. El enfoque de Acero es muy interesante y un
verdadero ejercicio de sistematizacién, pero presenta todas las limitaciones de los enfo-
ques que no fenga en cuerda la pragmética.

Una (til presentacidn del tema de la negacidn lo constituye el cap. 40 de SAncuez Lépez
(1999). El tema sobrepasa el alcance de nuestro andlisis, pero intentaremos esbozar un breve
resumen. La autora define qué son las palabras negativas como aquellos términos que por si
solos son capaces de expresar negacidn; que, por ejemplo, en espaiiol sabemos que en
anteposicién verbal (antes del verbo) bloguean la aparicién del adverbio “no”. Define tam-
bién los términos de polaridad negativa como «aquellos sintagmas que solo puede aparecer
en entornos negativos» (p. 2591), y ademds los inductores negativos o «aquellos elementos
que comparten ta propiedad de crear entornos sintdctico en los que pueden aparecer términos
de polaridad negativa» (p. 2604). Clasifica los inductores negativos:

Podemos clasificar los inductores negativos en los siguientes grupos:

a) Predicados introducidos por verbos de significado exclusivo o restrictivo, en
los que entrarian verbos de duda {dudar, ser dudoso), oposicién (resistirse,
rehusar, rechazar, negay, oponerse, prohibin, impedir, ser contrario, ser opues-
1o}, de privacién, carencia o ausencia (quifar, irse, perder, <falta de + SN>), y
ciertos factivos emotivos {ser {horrible/estiipido/sorprendente}; ser {una lo-
curaftragedia}; molestar, indignar, etc.).
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b) La interrogacién y exclamacién retdricas.

¢) Ciertos cuantificadores y adverbios cuantitativos, como poco(s), sélo, rara-
mente, escasamente, demasiado.

d) Preposiciones y conjunciones: sin, en lugar de, en vez de, si condicional.

¢) Construcciones comparativas (inciuida la temporal antes de}, superlativas y
ciertos ordinales (primero, tiltimo) (SAncuEz Lorez, 1999: 2603).

Segin lo visto, los ejemplos de Acero —y la coniradiccién aparente de utilizar pala-
bras negativas con valor positivo— se explican porque sus enunciados son interrogacio-
nes y, por tanto, segtn la terminologia de Sdnchez Lopez, inductores negativos. Como la
interrogacién es un entorno sintdctico en el que pueden aparecer termino de polaridad
negativa es 16gico que podamos utilizar términos sin dicha polaridad:

(44" ; Cree Ud. que alguien es capaz de persuadirle?

{45") ;Has visto alguna vez cosa igual?

Ademds de interrogacion en el enunciado (44), vemos que el verbo “creer” (casi un
verbo de duda) refuerza el valor de inductor negativo; de igual manera que el sintagma
“cosa igual” de nuestro enunciado (45) es un claro término de polaridad negativa, lo que
nos autorizaria a otras transformaciones superficiales:

(45"") ¢ Has visto nunca algo igual?
(45"  Has visto alguna vez algo igual?

ALG-
Determinante (adjetivo pronominal)

La gramética tradicional hablaria de “determinantes indefinidos”. Sintdcticamente,
estas formas realizan la funcién de adjunto del N (nicleo) del SN (sintagma nominal) y
personalmente me gusta definir el pronombre como una clase lexemdtica de palabras,
precisamente aquelilas que por su vacfo léxico y por su valor fundamentalmente
gramemdtico ocupan en la enunciacién el lugar y las furciones de otras formas no sélo
nominales (pro-nombre).

ALGUN- (-@, -A, -08, -AS)

En el texto que estamos analizando (v. p. 85), aparece un uso de ALG- como determinante
(adjetivo pronominal), ejemplificado a través de la forma “algunos” en la siguiente ocu-
rrencia:

{46) S¢ encontraron algunos resios humanos,
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Obsérvese que se utiliza la construccion llamada pasiva refleja, donde el sujeto
gramatical es el SN “algunos restos humanos”; con ello, se insiste en la idea de que la
forma “algunos” presenta en el universo del discurso sustancias cuya identidad es desco-
nocida. Como “restos humanos” se trata de una lexia numerable, el uso del plural designa
un ntimero impreciso, pero probablemente escaso. De todas formas, compruébese que el
valor cuantificador de “algunos” también se conserva en las siguientes posibilidades de
enunciados.

@
(46" Se encontraron restos hurnanos.
unos

Al estudiar el paradigma ALGUN- como determinante (adjetivo pronominal),
morfolégicamente llama 1a atencion que la forma masculina singular “alguno” se convier-
te en “algdn” cuando antecede al sustantivo del que es adjunto. La identificacion para
muchos usuarios de la lengua es tal que es frecuente el uso de “algin que otro” en vez de
“alguno que otro”. El motivo es evidente: como forma pronominal (es decir, por elipsis del
sustantivo del que serfa adjunto) preferimos la forma “algunc”. Véase el ejemplo:

(47) Llegaron muchos invitados, pero alguno que otro decidié no salir de casa por la
fuerte Huvia.

Pero ya no es tan seguro si no decantamos por una opcién u otra de las siguientes:
(47" Algiin que otro invitado decidi6 no salir de casa por la fuerte luvia
47"y Alguno gue otro invitado decidi6 no salir de casa por la fuerte Huvia.

Y mis, cuando “algun- que otro” puede presentarse sintagmdticamente de manera
discontinua.

(47" Algiin invitado que otro decidi6 no salir de casa por la fuerte lluvia.

Esta construceién “alguno que otro” plantea problemas evidentes para un andlisis
estructural descriptivo, pues ante “algiin que otro” no dudarfamos en postular un determi-
nante complejo (gramema formado por dos o mds palabras ortograficas); pero ante formas
como “alguno que otro” o “ALGUN- x que OTR-" podemos pensar que el blogue “que
otro” es una modificacion de ALGUN- “y recordarfa a construcciones comparativas (“[mas]
que otro™). Sin afdn de complicar el andlisis, recordemos que es también frecuente el uso de
UN- y OTR- en construcciones coordinadas disyuntivas: “Una u otra”, y alguien podria
postular que la particula “que” en la construccién “ALGUN- que OTR-" es una variante de
una conjuncién disyuntiva: “Algin invitado u otro”, lo que se refuerza con las concordan-
cia en género y ndmero de los paradigmas ALGUN- y OTR-.
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Sea como sea, con la construccién “ALGUN- que OTR-” parece que se remarca la
idea de escasez ante una posible cuantificacién, evidencia ante sustancias contables, pero
también no contable:

(48) Con su diagnéstico concebi alguna que otra esperanza.

Otras de las caracter{sticas morfolégicas del paradigma ALGUN- como determinan-
te (-@, -a, -0s, -as) es que la forma femenina “alguna” se convierte en “algin” cuando el
nombre que precede inmediatamente y al que determina comienza por fa/: “algin alma
caritativa” o “algiin hacha prehistdrica”.

Todo lo dicho hasta el momento redunda en la afinidad de ALGUN- con UN-.
Como vengo repitiendo no es el simple parentesco genético {ALGUN- deriva de UN-)
sino el comportamiento morfolégico' y sintdctico, y ademds también el valor significa-
tivo sorprendentemente similares, lo que permite la conmutacién de las formas de AL-
GUN- por las de UN- en la mayoria de los contextos. Los matices son de indole pragmad-
tica: las formas de UN-, mds genéricas en tanto que menos marcadas, suelen implicar la
unidad, por el contrario, las formas de ALGUN- remarcan el valor de desconocimiento o
hipdtesis.

E! tema me recuerda el articulo de Acero (1980: 373-410), pues ante un enunciado
como {ejemplo (1}, p. 374):

(49) Algiin invitado asisti6 ala fiesta,
llega a afirmar (Acero, 1980: 374):

[en este caso el cuantificador “alguno™] posee la fuerza de un cuantificador existencial
en virtud de lo cual resultaria intercambiable con el indefinido *un” (cf. ALarces 1980,

§ 10).
Hagamos la prueba de la conmutacién y obtendriamos:
{49") Un invitado asistio a la fiesta

y, por nuestra competencia pragmética, vemos que (49) y (49"} no son totalmente equiva-
lentes, intercambiables.

Aplicando Ia 16gica'” —de primer orden—, para (49°) podriamos proponer Ia si-
guiente formalizacidn:

% {JN-, por ejemplo, también presenta la posibilidad de funcionar como forma pronominal por elipsis:
“Pame un folleto... Te lo repito de nuevo: dame uno™.

7 Considero que, después de los trabajos del propio Acero, ¢l mejor acercamiento al tema lo constituye el
libro de Bapssa, JANE y Jansana, 1998,
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(@A) X ((xAF) A y(Iy A Fy 5 x=y)).

Es decir, con esta complejidad nos aseguramos que se expresa que ‘un solo invitado
asistio a la fiesta’, y que leeriamos de siguiente modo: «Existe un x tal que posee la
propiedad de ser invitado y la de asistir a 1a fiesta; y para todo [otro] y, si este y posee las
mismas propiedades —ser invitado ( I) y asistir a la fiesta ( F )—, entonces x e y es lo
mismo. .

Para (49) dificilmente encontrarhos una formalizaci6n légica aproximada:

(49) 3xy (Ix AFX) A(ly AFy)),

en'realidad se parafrasearia como “dos o més invitados asistieron a la fiesta, porque ‘exac-
tamente dos’ seria formalizado como:

(49) Ixy (IXAFK) A (Iy AFy)) z((IzAFz) > ((Z=x)v{z=y)).

Pensemos que una formalizacién mds intuitiva como “Jx ((Ix A Fx)” (que leeriamos
como «Existe un x tal que posee la propiedad de ser invitado y la de asistir a la fiesta»,
tendrfa un valor veritativo —que es el iinico que existe en I6gica— que podria aplicarse
a diferentes contextos: desde el caso de que asistiera a la fiesta un dnico invitado o el de
la totalidad de invitados.

El problema de fondo es que, como venimos repitiendo, la Iégica no es pragmadtica y,
entre otras cosas, la légica no puede atender a cémo el contexto determina o desambigua
ciertos aspectos sintdcticos de las lenguas naturales.

Por nuestro conocimiento del mundo, sabemos que normalmente las fiestas son
pensables para varios invitados, y si alguien profiere ~o escribe— los enunciados (490
(49°) es porque pretende ser pertinente y proporcionar cantidad de informacién. Cuando
alguien afirma (49°), un andlisis I6gico no recoger nunca el matiz pragmaético de sorpresa
ante la escasa asistencia de invitados (=”Un solo invitado asistié a la fiesta!™), y lo mismo
con (49) (=“{S6lo algunos invitados asistieron a la fiestal™).

Para comprobar que los valores cuantificadores se entresacan del contexto, obsérve-
se que nuestro conocimiento del mundo nos dice que una o varias personas pueden desva-
lijar nuestra residencia y de aqui que podamos percibir diferentes valores cuantificadores
~—gue no siempre son pertinentes— de:

un
algin ladrén entré
(50) Ayer nos en casa.
algunos ladrones  entraron
@

Este ultimo ejemplo con sus variantes nos leva a tratar el tema de fa alternancia
singular/plural con el paradigma de ALGUN-.
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Nos vamos a mover con una hipétesis, que, como tal, puede contrastarse con 1os

enunciados reales. .
Tengo la sensacién de que la alternancia singular/plural no suele ser significativa;

podemos hablar de una eleccién estilistica por parte del hablante.

Con sustatcias contables (discontinuas), en muchos contextos, donde parece ex-
presarse un nimero impreciso pero escaso, el hablante suele preferir las formas en plural,
Por ello, quizds un enunciado como (49), como enunciacion, resulta extrafio y solemos

preferir:

(49°") Algunos invitados asisticron a la fiesta,

La probable extraficza de la forma singular es extensible al dominio del paradigma de
TOD-, pues si bien es posible el siguiente enunciado:
(51) Todo ser humano es mortal,
se siente coma mds intuitivo:
(51" Todos los seres humanos son mortales.
Las formas en singular parecen expresar connotaciones librescas, més literarias qui-
zas por ello precisamente (51) podria ser un erunciado de un manual de 16gica.
El tema de los registros de lengua aparece aqui con su mayor relevancia. El articulo

de Acero, no obstante, en ningln momento hace referencia a que un enunciado (ejemplo
{(4), p. 374) como:

(49'") No asistié a la fiesta invitado alguno

constituye un ejemplo de registro culto, literario. Efectivamente, el autor consigue su
propésito de refutar la tesis de la ambigiiedad de “alguno”, sin esa referencia, que me
parece importante, como lo serfa el hecho de que tendria que haberlo sefialade también
para su ejemplo (5), p. 374:

(497"} No asistid a la fiesta invitado ninguno,
que, a mi modesto parecer, no ofrece problemas de comprension, pero si de gramaticalidad,
cuanto menos de enunciado poco frecuente.
Sin lugar a duda, los finicos enunciados equivalentes como negacién de (49), (49%) o
(49" serian sus ejemplos (2) y (3) (Acero, 1980: 374):

(49""") Ningiin invitado asistio a fa fiesta

(497" No asisti6 a la fiesta ningiin invitado,

que considero plenamente aceptables.
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Resumiendo, “alguno” es posible como término de polaridad negativa {cf. SANCHEZ
Loeez, 1999: 2591), con esa connotacién literaria que apuntibamos, siempre en su forma
singular (“alguno” o “alguna™), pospuesta al nombre o sustantivo del que es adjunto,
dentro de una oracién negativa (verbo negado) o dentro de un inductor negativo.

Los ejemplos (49""") y (49°”") nos muestran, sin embargo, que las formas preferidas
en la negacién (es decir, el paradigma NINGUN-) son las singulares. De hecho, las formas
plurales, “ningunos” y “ningunas”, frecuentes en castellano antiguo, no se usan hoy en
dfa. Sélo aparecen en contextos donde las ausencia de cuantificador y la presencia de la
unidad en plural ya indican negacién (“No somos & animales” — “No somos ningunos
animales”); con pluralia tantum (“No tengo ganas” — “No tengo ningunas ganas™), y
cuando el término omitido por elipsis (“Esos mejillones, ningunos mejores que los galle-
gos, tendrdn ahora problemas de venta™), o coordinado con “pocos” (“con pocos o ningu-
nos derechos™). o

Con sustancias incontables (continuas), 1a situacién es la inversa: hay una preferen-
cia de las formas en singular. A tenor de la modificacién de nuestro ejempio (48), la
alternancia sing./pl. parece obedecer a variantes estilisticas:

(48’) Con su diagndstico concebi alguna esperanza

(487} Con su diagnéstico concebi algunas esperanzas.

* * *

Para comprobar las limitaciones de la I6gica formal para abordar el texto objeto de
andlisis (v. p. 85), intentemos unas posibles formalizaciones.
La primera ocurrencia:

(14) Algo habfa ocurrido

parece disponer de una formalizacién bastante intuitiva:
(14) Ix Ox.

Es, no obstante, excesivamente simplista, porque considerar la accidn “ocurrir™ a una
relacidn monaria (con un solo argumento: “algo ocurre™) constituye desde el punto de
vista idgico una ingenuidad (BADEsA, JANE, y JansaNa, 1998: 196)'®. De hecho un anilisis
16gico nos muestra que (14) es sencillamente una tautologia. Por Idgica, algo es si ocurre.
Esto se observa ficitmente con la negacidn de (14):

® En concreto, el estatus 16gico de “algo” resulta muy complejo, pues no es propiamente un nombre o
variable en la terminologia de la Idgica de primer orden (como o serfan “Pedro™, “silla”, “perro”, “x”,
“y"), no es un elemento de un conjunto, sino que constituye un hecho o suceso, lo que sucede u ocurre
{por ejempla: “Pedro se divorcié”, “La silla se rompié”, “El perro ladr6” o “x ama (a) y*).
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(14”} Nada habia ocurrido,
que en una buena formalizacién 16gica seria:
(14”) Ix (OX A —0x)

o en palabras mds cercanas al lenguaje natural: «Existe algo (que por eso ocurre} y no
ocurre al mismo tiempo», Es decir: una contradiccidn o paradoja.

Volviendo a nuestro ejemplo (14), si algo es, lo es porque ocurre. {Qué queremos
expresar con este enunciado si pretendemos ser informativos? Siempre estamos rodeados
de hechos que suceden, ocurren. ;No serd que en ese maremagnum de acaecimientos hay
algunos hechos que merecen destacarse?

Por ello, prefiero para (14) una nueva formalizacién mds precisa, asi:

(14) Ix(Ix A Ox)

(donde [ es ¢l predicado “ser importante, algo digno de comentarse).
Es decir, que, con todas las salvedades apuntadas, hemos llegado a la segunda ocu-
rrencia de nuestro texto:

(15) Algo de importancia habia ocurrido,
Al intentar abordar l6gicamente la siguiente ocurrencia textual (la tercera):
(46) Se encontraron algunos restos humanos,
se me ocurre la siguiente formalizacidn:
(46) Ix (Hx A Ry A Hy A Exy),

donde se observa ficilmente que el matiz sutil de una pasiva refleja es intraducible en
16gica. Entiendo que la accidn “encontrat”, i6gicamente se deja captar como relacicn
binaria (dos argumentos): alguien encuentra algo/alguien. Propongo dicha relacién, que
mds intuitivamente podriamos haber presentado asi: “xEy”. Cuando analizamos enuncia-
dos de los lenguaje naturales bajo la éptica de la I6gica formal, tenemos la sensacién —
que alguien ya debe haber expresado— de colocarnos para operar unos guantes de boxeo
ante un paciente en la mesa de un quiréfano. De dicha manera tan pedestre, entendiendo
que quien encontrd en ese contexto se trata de una o varias personas, propongo la relacion
monaria *‘ser humano” (H), que sirve tanto para el agente de la accién —quien encontré—
como para la caracteristica de los restos. Como la 16gica formal es atemporal, los sutiles
matices temporales que se recogen en la conjugacidn verbal estdn ausentes en las
formalizaciones, asi como otras diferencias pragmaticas como humanos vivos y humanos
MUErtos O restos.
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En este enunciado:
(30) Alguien 1o denuncid,
es donde comprobamos mds fehacientemente las limitaciones de [a formalizacién I6gica:
(30) Axy (Hx A Dxy).

El problema es que ese y es algo complgjo, pues no se trata de denunciar a otra
persona, es denunciar unos hechos. “Lo” es un pronombre"? (nombre pronominaly neutro y
aqui es deictico (co)textual, anafdrico, ya que remite o refiere a un enunciado dicho ante-
riormente. Si se me permite, tendriamos este equivalente: “Alguien denuncié que se en-
contraron algunos restos humanos™ (“lo” = (46)). La légica formal —en especial la de
primer orden— es incapaz de formalizar, ni aproximadamente, esta caracteristica: objetos
que en realidad son enunciados (hechos). El motivo Gltimo de esta incapacidad estriba en
evitar caer en paradojas. Rusell —y no pienso profundizar en un tema que nos alejara de
nuestro objeto de estudio— comprobd el peligro de aquellos enunciados que refieren a
otros —o a sf mismos— (el cldsico ejemplo de “Fulanito dice que es mentiroso” o “Fulanito,
que es mentiroso, dice la verdad”, que constituy6 para los 16gicos un quebradero de
cabeza, pues de la verdad de la proposici6n se deriva su falsedad y/o viceversa).

Ya para concluir abordaremos nuestra dltima ocurrencia del texto:

(38) ; Alguno de los denunciantes estaba implicado?,

que nos muestra que en légico no pueden formalizarse tampoco interrogaciones. La ldgica
estd pensada para oraciones declarativas, enunciativas o aseverativas, donde sélo hay dos
posibles valores: verdadero y falso. Una pregunta la podemos analizar desde la pragmati-
ca, incluso si la consideramos retdrica, es decir, que no aspira a exigir una respuesta y que
se trata de una afirmacién encubierta.

Como la propiedad “ser humano” fa considero implicita en 1a de “ser denunciado”
{(que formalizo como relacidn monaria “D") o en la de “estar implicado (que formalizo
como “C"—"'ser culpable”—, para evitar “T”, que habiamos reservado para ser importante
en (14) y (15), propongo para (38) la siguiente formalizacidn:

(38") Ix (Dx A CX).

¥ Quizds categoria pronombre no debemos entenderla como clase de palabras sino como clase 1éxica de
palabras; cs decir, como palabras con valores fundamentalmente gramaticales y con referencia deictica (a
elementos contextuales).

* De hecho, para se meticulosos, convendrfa distinguir eatre “D1” y “D2”, como relacién monaria y
relacién binaria respectivamente: “ser denunciade” y “denunciar”. La riqueza léxica de la lengua se
observa en fa existencia de otras unidades iexemdticas como “denunciante”, “acusar [a alguien]” (que
serfa en el fondo ‘denunciar que alguien & cometido algo delictivo o punmible').
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ALG-
Adverbio de cantidad (adverbio pronominal)

La gramdtica tradicional nos hablarfa de “adverbio de cantidad”. El hecho de proponer
timidamente, entre paréntesis, lo de “‘adverbio pronominal” intenta fortalecer la idea del
paradigma, pues “algo” ya fo hemos analizado como rombre pronominal (pp. 91-96). Lo
de adverbio tiene que entenderse aqui como categoria sintictica (categorfa universal
formal). Lamiquiz nos distingue de manera precisa dos dreas metodologicas: la lexemdtica
y la sintdctica:

[...] ambas ofrecen un contenido; pero mientras la lexemitica posee un contenido con
una significacién, derivada ésta de una sustancia conceptual, lo sintéctico constituye
{inicamente un contenido format y, en consecuencia, no dispone de sustancia ninguna®
(1991a: 25).

Conceder al paradigma ALG-, a sus diferentes unidades, una sustancia conceptual
es arriesgado, pero lo considero necesario. Hasta ahora hemos venido tratando las unida-
des de ALG- como gramemas (con contenido fundamentalmente gramatical, formal);
pero estas unidades, sin llegar a constituir unidades formalizadas lexemdticas derivan de
una sustancia conceptual, aunque sea minima (de aqui que hablemos de “formas
pronominales”).

Lamiquiz entiende las unidades formalizadas (él habla sélo de unidades lexematicas,
yo modestamente propondria también las gramemdticas, sobre todo, los morfemas inde-
pendientes) como resultado de una génesis dindmica: una primera categorizacion de uni-
versales sustanciales para dar paso a una segunda formalizacién de categorizacion de
universales formales. Este minimo contenido de sustancia conceptual que propongo para
el paradigma ALG- es lo que nos justificarfa Ia posibilidad de complementacién (de recibir
adjuntos); quizds el minimo contenido, la escasa sustancia s lo que nos explicaria que
resulten extrafios los casos de cuantificacidn de dichas unidades (aunque encontremos
“algo {mas/menos}; alguien {mds/menos}), aunque existe un abismo entre las formas de
ALG- y otros gramemas, como la conjuncién “y”, el pronombre personal dtono “le”* o la
preposicion “en”.

Lamiquiz postula que el valor afiadido de contenido sintictico:

[...] puede adoptar tres posibles posiciones diferentes: si la unidad lexemética se sitila
en una vision espacial, se hard estatica y se verd sinticticamente como sustantivo, si
adquiere una visi6n categorial temporal, su valor afiadido serd un contenido dindmico y

2 Por o dicho (v. p. 19, ejemplo (49”), preferiria en el redactado fa combinacidn “sustancia alguna” o
“ninguna sustancia”.

2 Los también pronombres personales “€17 o “ella” —que pueden considerarse variantes sinticticas de
“le” (ésta dltima sélo como marca de CD— ya admiten alguna, minima, complementacién "€l mismo” o
“ella en persona®.
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se har4 sintdcticamente verbo; y si adopta una posici6n adscrita se verd como adjetivo
en incidencia al sustantivo espacial estdtico o bien como adverbio en adscripcién al
verbo temporal dindmico (1991a: 26).

Reivindico el adverbio como categorfa gramatical y aflade que el adverbio, ademis de
‘adscripcion al verbo temporal dindmico, puede adoptar una posicién adscrita al adjetivo y
al propio adverbio (“Comid excesivamente”, “excesivamente comilén” y “excesivamente
bien”). El adjetivo, por su parte, como tradicional predicativo, constituye una estructura
hibrida, en tanto que en su enunciado se verd en incidencia al sustantivo espacial estdtico o

en incidencia al verbo temporal dindmico: “Los ciclistas Hegaron cansados”.

ALGO

La principal caracteristica de “algo” como adverbio es su coincidencia con la forma non-
bre pronominal. Como adverbio es invariable.

Esta forma adverbial, a mi entender, es la que expresa de manera mds nitida el valor
cuantificado de paradigma de ALG-, El motive es obvio: al complementar un verbo, un
adjetivo o un adverbio presentamos parte desconocida o hipotética de esa sustancia con-
junta, con lo que se identifica el valor de pequefia cantidad.

Sélo el contexto -0 cotexto— permite distinguir, en muchas ocasiones, si la forma
“algo” de un enunciado constituye sinticticamente el N de un SN o bien el N de un SAdv.

Asf en un en enunciado como:

(52) Este mediodfa el enfermo comié algo,

“algo” puede querer expresar adverbio de cantidad (‘una cantidad pequefia de comida’,
por ejemplo en;

{52’) Este mediodia, después de una semana de no haber probado alimento sélido, el
enfermo comi6 algo,

0, por-el contrario, pronombre indefinido en:
(52"} Este mediodia, de la tarta que le trajeron sus familiares, el enfermo comié algo,
donde por elipsis entendemos ‘que comid algo [de tarta]’.

Con verbos no transitives® es mds facil encontrar “algo” con el valor de adverbio
pronominal:

» Mis que verbos transitivos habria que hablar de verbos en construcciones transitivas (verbos que en la
oracién en concreto presentan CD o complementos o regimenes casi obligados para concluir su alcance
significativo): “Hablaron de algo, pero no me enteré”.
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(53) Luisa est4 entrendndose algo antes de la carrera del lunes

o con verbos transitives con CD ya explicito.
(54) Baja algo la tele: no podemos ni hablar,

Recordemos, no obstante, que la funcién de CCC (complemente circunstancial de
cantidad) no es una funcién especifica de un SAdv. Y podemos encontrar incluso un SN

que la desempefie. Asi:
(52'") Bste mediodia el enfermo comié un poco,
(53") Luisa estd entrendndose un poco antes de la carrera del lunes

(54") Baja un poco la tele: no podemos ni hablar,

e e
Esta jdentificacién de “algo” como “un poco” es la que justifica la expresidn “un
algo™ como registro literario:

(55) Los acuerdos suavizaron un algo las tensiones diplométicas.

Veamos ahora gjemplos de “algo” modificando o complementando un adjetivo:
(56) Dofia Virtudes era algo mayor que mi madre
(57) Los ciclistas llegaron algo cansados.

e M 33
Para concluir este apartado, presentaremos algiin ejemplo donde “algo” es comple-
mente un adverbio. Véase la connotacién de cuantificacién imprecisa, pero indicando

escasez:
(58) Tiene la fea costumbre de hablar algo alto

(59) Después de dos semanas con fuertes dolores, las victimas se encuentran ya algo
bien (o mejor)

(60) El anciano camina alge lentamente.

Siguiendo a Lamiquiz, cuando habla de que el modo Iégico de aecidn se propone
con sustancias mesurables y, por tanto, cuantificables, distingue dos valores:

: a) Cuando nos encontramos ante una accién no ciclica, o sea imperfectiva y
durativa, su sustancia se verd como continua y, €1 COnsecuencia, no contable,
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luego no numerable; admitird Gnicamente una cuantificacién de apreciacion = @ 5 o ’g %3 o @ 3
8 . . . . . . 0] . ° > e X K £
indefinida con cardcter intensivo en el grado de amplitud interna (Lamiquiz, = _é E E & E E E % B
1991a: 39). Z g 5 5
) g 25 8% <8 i e S 2
Asi podemos utilizar “algo” g g
é__ =)
(61)L i 2 g g 2 5
a estufa calienta algo™. §' S g i
O bien: ) F) é g g 2
g B |28 < ¢ R |
b) Si se trata de una sustancia ciclica, llamada también perfectiva o puntual, que se E £ < 2 5 - g 3 ‘
completa y acaba a cada vez que la accidn se realiza, se presentard como pd : o 3 4 E % ,3
discontinua; serd contable v, consecuentemente numerable en su referencia al g g § < § z Z
niimero de ocasiones completas y acabadas de la accidn (ibidem). z2 2 "y
1 14 » 2 - ‘z 2
Este nimero de ocasiones completas y acabadas con “alguna vez o “algunas veces § &— §
marca la idea de niimero impreciso, como en: 2 z
® 2
(62) Juan me llamo ayer alguna vez 8 - . § 5 § % %’
, 882 | & |8 | | 258 | 1
(627) Juan me lamé ayer algunas veces. Ek § & ) g &
Egg g 2 % £
Como término negativo tendriamos “ninguna vez” vy, seglin el contexto, “nunca”. = & 3
Podemos utilizar apreciacién claramente indefinida, tal vez con la idea de escasez: g g
& - |
(63) Mi hijo me llama algo (algunas veces)® por teléfono. 3 g 5
st * * ) E § § g ’
8 ARRE g N
Con lo visto hasta ahora podemos confeccionar un esquema, muy simplificado de las - = ¥ . 5 — g %
funciones sintdcticas de las unidades del paradigma ALG-. Puede observarse el paralelis- E .y g 3 ‘ % g 2
mo perfecto con el paradigma NAD-/NINGU- (de términos negativos). Recuérdese que estd € 8 g 3 < g ‘
habléndose de gramemas, palabras con valor fundamentalmente gramatical, sin apenas 9 d 3 2 §
valor sémico. 5 g z 2
: 3 < §
5 3 Es o8 34
B e Q
. 5 os =2 5% 55 25
9 g 52 1 ¥ %E g &
® Quizds serfa mejor “La estufa [todavia] calienta alga”. Parafrasco el ejemplo de Lamiquiz: “La estufa é =~ ~
calienta demasiado”. = < 0
* En (62) y (63), adapto ligeramente los ejemplos de Lamiquiz: “Juan me llamo ayer ires veces” y “Mi o (14 < = w
hijo me ltama mucho (muchas veces) por teléfono”.
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ALG- y NAD-/NINGUN-
UNIDADES LEXEMATICAS

A mi entender, este andlisis (que, de hecho, est4 siendo una excusa para analizar con cierta
exhaustividad lo que hemos definido como paradigma ALG-), no puede concluir mejor
que refiriéndonos al proceso por el cual unas formas “gramematicas”, es decir, de conteni-
do fundamentalmente formal, sintéctico, acaban lHenindose de contenido sémico,

Los gramemas adquieren su referencia en la enunciacién, en los contextos especi-
ficos (deixis pronominal), pero el uso fija unas formas que acaban por lexicalizarse, es
decir, por adquirir contenido sémico.

Como tenemos ya unidades lexemdticas, conviene aplicar la reflexion de Lamiquiz
(1991a: 36) de que las unidades adquieren rango sintdctico. Propone que al lado de su
contenido significativo, sémico, aparece otro valor afiadido de contenido sintdctico, en —
segln €l— tres posibles posiciones diferentes: visién espacial (sustantivo); visién tempo-
ral {verbo), y visién adscrita (adjetivo y adverbio).

El tema también guarda refacién con los llamados modos légicos (Lamiquiz, 1991a:
34-41). Se entiende en filosoffa por modo la forma de ser de una cosa.

Los modos l4gicos de la sustancia, el ejemplar y clase, nos recuerdan a los
“sustantivos” o “nombres™; el modo l6gico atributo —cualidad adscrita— parece remitir-
nos al “adjetivo”, y el modo I6gico accidn se ejemplifica con la clase de palabras que
denominamos “verbo™,

‘Sea como sea, nos hemos atrevido a elaborar este esquema a mode de resumen ya
continuacién intentaremos explicarlo.

ALG-
G NAD-/NINGU-
U
N NADIFICARSE
VERBO —
VERBO
ll) NINGUNEAR
A
D
ALGO

E {“alga?, “un algo"; “darie aigo") {"nada?; “la nl:ul"u?ﬁ'a cadi dg"
s NOMBRE {aH ik ada nada")

ALGUIEN NADIE NOMERE
L \
X ALGUIEN NADIE
E ("sar alguien") {"ser nadie”, “sar un don nadle”,
M ADJETIVO ALGO “no somas padle™} ADJETIVO
A (“sar algo") NADA
T (“ser nade”, “de nada}
I .
c ALGO NADA
A ADVERBIO {"un alga®; "por algo”) {"ahi os nads / casi nada"; “de nads”; ADVE
s “nada de eso I de 850 nada”; “no es por nada"; RBIO

“nada de nada ! para nads”; "ni nada [da nadal™;
Y'como =i nade™; “nada més | nada mas gue";
“nada manos | nada mas ni nads menos”;
"por menos de nada")
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ALG- y NAD-/NING-
Verbo

No existe como verbo una unidad léxica del paradigma ALG-. Con la sustancia de ALG-
nos vienen a la cabeza verbos de existencia —existir” o “haber (imperscnal)”—, que no
dejan de ser verbos léxicamente bastante vacios. Creaciones como “menudear” (derivada
de un adjetivo “menudo”) posee un valor de cuantificacién que, como venimos repitien-
do, no creemos que sea el valor fundamental del paradigma.

En el paradigma NAD-/NING- encontramos dos unidades lexemadticas formalizadas:
“nadificarse” y “ningunear”.

“Nadificarse” es un término de la filosofia, derivado del sustantivo “nada” y posee el
significado de ‘convertirse en nada’. Recordemos el lugar comiin:

{64) Lanada se nadifica.

“Ningunear”, més coloquial, lo podrfamos definir como ‘ignorar [a alguien]” 0 ‘mos-
trar una actitud de menosprecio’.

(65) jA mi nadie me ningunea!

(66) El politico empequefieci¢ y ninguned a su adversario.

ALG- y NAD-/NING-

Nombre

No siempre es ficil distinguir un sustantivo o nombre de la forma adjetivo, con la que sucle
coincidir morfolégicamente. De hecho, serfan modos Iégicos de la misma sustancia.

Con “algo” encontramos algunos modismos. Ya observaremos en el préximo aparta-
do ¢6mo usos nominales de “algo” parecen tener valor adjetival. Del valor gramemitico es
facil explicar cémo se llega a un valor lexemdtico de ‘cosa indefinible’ y la capacidad de

recibir la determinacion de UN-,
(67) El adolescente sentia un algo que le sobrecogfa,

Siempre me llamé la atencién cémo podia sustantivarse “no sé qué” para obtener “un
no sé qué” que serfa intercambiable con el ejemplo anterior:

(67} El adolescente sentia un no sé qué que Ie sobrecogia.

En la expresion coloquial “darle [a alguien] algo”, ese “algo” puede querer expli-
car por el contexto, ‘sincope’ 0 ‘mal repentino”
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{68) Tranquilo, que te va a dar algo.

Con *alguien” —como veremos en el siguiente apartado— parece mis prudente
P
considerarlo como adjetivo o sustantivo adfetivado.

En “nada”, “la nada”, encontramos el caso de mayor lexicalizacién. ¥s un término
filosético por excelencias, ‘el no ser’. Coloquialmente, las acepciones pueden ser muy
variadas, desde ‘posicién oscura [de alguien}’:

(69) Su tio lo reseatd de [a nada, al darle trabajo y vivienda
a ‘el aire o vacio, 1o opuesto a lo material sélido’;
(70} La suicida salté a la nada desde un quinto piso.

En la expresién “a cada nada”, ‘con frecuencia’, “nada” parece sustituible por
“momento”.

(71) A cada nada miraba el reloj.

“Un don nadie” lo entendemos como ‘individuo insignificante, pero suele utilizar-
$e como adjetivo, para remarcar cualidad (v. siguiente apartado), al igual que “ser nada”.

ALG- y NAD-/NING-

Adjetivo

La habilitacién de! sustantivos —nombres—— o adjetivos (o si se quiere, la presentacion de
la sustancia con el modo atributo) suele darse en cotextos copulativos. Estos sustantivos
—0 adjetivos habilitados— suelen tener comportamiento sintctico diferente si son cua-
litativos o evaluativos o, por el contrario, relacionales. Los primeros se utilizan con arti-
culo (“Juan es un granuja”) y los segundos no (“Juan es enfermero”). Obsérvese en este

altimo ejemplo que la presencia de “un” intensifica los valores calificativos (*Juan es
[todo) un enfermero™ o (“John es [todo] un espafiol’™),

“Algo” con el significado de “alguien”, ‘persona importante’, se utiliza en este con-
texto atributivo.

(72) Su madre siempre quiso que fuera algo en la vida,
Con igual valor encontramos la expresion “ser alguien”,
(72") Su madre siempre quiso que fuera alguien en la vida,

“Nada” y “nadie” conservan los valores negativos vistos:
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(72") Su madre nunca quiso que fuera nada en la vida
(72"} Su madre nunca quiso que fuera ;zadie enla vida,

. - . .
“No es nadie” se usa precisamente como férmula ponderativa de 1a cualidad que s
pretende destacar, con construccién de tiempo o modo:

(73) ;No eres td nadie cuando quicres!
(74) jNo es nadie jugando al fiitbol!
(quizds el origen es irénico).
-Como suele ser frecuentemente humoristica la expresidén “no somos nadie”
(75) Ayer murié con 105 afios. jNo somos nadie!

' ¢ i eza ocurrencias donde se
Ya hablamos de “un don nadie” y s6lo se me vienen a la cab

' . . . »,
destaca su valor adjetival, reforzado por “un™

(76) Era un don nadie, sin oficio ni beneficio.

- T
“De nada” la podemos considerar focuci6n adjetiva con el valor de ‘insignificante,
sin importancia’.

{(71) Por dos gambas de nada me cobraron un ojo de ba cara,

ALG- y NAD-/NING-
Adverbio

Ya hablamos (ejemplo (55)) del valor adverbial que otorgdbamos a la expresién un ranto

literaria: “un algo™. ) ]
“Por algo” que podemos intercambiar por “con razén” es una férmula muy produc

tiva y que parece querer especializarse como marcador del discurso.
{78) iPor alge van primeros en la liga!
i : i iscurso repetido, que
Con *“nada” encontramos toda una serie de fraseologia, de discu P . q

* (13 4 1
supera lo propiamente adverbial para constituir férmulas oracionales, como “ahi es nada
0 “casi nada” (popularmente: “‘na”):
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(79Y top6 con laiglesia jahi es nada!
(79'}Y topé con la iglesia jcasi nada!

“De nada” (que no hay que confundir con la locucién adverbial que vimos en el
apartado anterior) es una férmula de cortesia para responder agradecimientos:

(80) —Gracias.
«De nada,

“Nada de es0” o “de eso nada” coloquialmente se utiliza como negacién enfética, a
veces con efecto humoristico como con “de eso nada, monada™.

(81) —De eso nada, monada. No te espero ni un rinuto més.
“No es por nada™ es ir6nico para introducir objecién o advertencia:
{82) No es por nada, pero tlevas la bragueta abierta,
“Nada de nada” equivale a ‘de ningin modo’, pero mis enfitico (‘en absoluto’):
(83) No estaba contenta, nada de nada,
lo mismo que “para nada”:
(83") No estaba contenta, para nada
0 “ni nada [de nada}”:
{83} No estaba contenta ni nada [de nadal,
aunque en este dltimo caso se destaca el valor ponderativo irénico:
(837"} {No estaba contenta ni nadea!
“Como si nada” equivaldria a ‘como si tal cosa’, con la idea de indiferencia:
{84) Perdi§ el trabajo y como si nada.

“Nada mis”, con el valor adverbial de ‘solamente’ (en América se suele ofr “nomis”):
(85) Estuvimos un dia, nada mis.

¥ a veces “nada mis que”:

(85’) Estuvimos un dia, nada més que eso.
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Aungque hay que saber captar el valor de “nada mds” como conjuncién temporal (“tan

pronto comao”):
e entrar
(86) Nada mis entraron , nos pidieron la documentacién.
satudados
“Nada menos’” pondera la importancia (‘incluso’):

(87) jEstuvimos un dia, rada menos!,

aungue “nada més y nada menos” recupera el valor de ‘solamente’, més enfético aiin:

(85") Estuvimos un dia, nada mis y nada menos.

“Por menos de nada” lo entendemos como ‘a la mnima ocasién’ o ‘por el minimo
motivo™:

(88) Por menos de nada te intenta colocar una péliza de seguros.

Hasta aqui Hega mi anélisis, que —como ya dije— fue, a partir del texto ofrecido,
una excusa para anafizar con cierta exhaustividad el paradigma de ALG-.

Nada mis, se qué:
(89) Algunas muchas otras cuestiones mds se podrfan haber tratado,

pero, remitiéndome a la cita con que comenzaba mi andlisis, creo que vali6 la inten-
cidn:

{90} Algo es algo.®®

José Antonio Pérez Gutiérrez
Consejeria de Educacién de la Embajada de Espafia en Brasilia

% Todo este andlisis léxico hubiera sido impensable sin la inestimable ayuda que me proporcionaron los
lemas correspondientes consultados en ¢l Diccionario de espafiol actual (Seco, ANDres, y RamMos, 1999).
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La importancia de la expresion escrita en la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera

Maria Cibele Gonzélez Pellizzari Alonso

Introduccion

odos somos conscientes de las dificultades que supone el acto de escribir, no sélolpara
Tun estudiante de lengua extranjera, sino también para los nativos.‘La mayoria de
nosotros ya hemos sentido miedo al papel y al boligrafo, no sabemos q'ue de(fll‘, ni cémo
decir. Si eso supone un problema para un nativo, imaginemos la ('u?,gustm {Raimes, £9§3)
de los alumnos de una lengua extranjera, que ademds de las dificultades de contenido
también poseen las limitaciones lingiisticas. - ] '
Una de las causas de ese problema es que, para muchos, la escritura no estd conside-
rada como una forma de comunicacién interactiva, asi como la expremén'oral. Comq
sefiala Czerniewska (1992}, son muchos los argumentos que defie.nden la orahd'ftd sobre la
escritura, por ejemplo: todos aprendemos a hablar antes de escribir; muchas soc.;e‘dades n’o
han desarrollado una lengua escrita; y en cualquier sociedad, hablar es la actividad mds
frecuente. Sin embargo, la escritura sigue siendo el eje principal en la enseﬁanzaﬂescoiar;
y en la sociedad, una persona que no sabe escribir es consideradz'l “analfflbeta , (? sea,
intelectualmente inferior, lo que le impide alcanzar un éxito profesional. Slendf) asi, hay
una controversia sobre el tema, aunque de todos modos, desde r‘ni p.l.fnt(-) de v:s'ta no se
puede dejar de considerar la escritura como una forma de comul?n‘:amon mteract'l}ra.
La vida en el mundo moderno, mundo éste burocratico, técnificado, completltive, nos
exige un completo dominio de la escritura; es casi imposible sobrevivir en él si no se sabe
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redactar instancias, cartas o exdmenes. La escritura se estd arraigando, poco a poco, en fa
mayor parte de la actividad humana moderna, desde aprender un oficio hasta cumplir los
deberes fiscales, pues cualquier hecho requiere cumplimentar impresos, enviar solicitudes,
plasmar la opinién por escrito o elaborar un informe. De esa manera, escribir significa

mucho mds que conocer el abecedario o saber juntar sus letras; escribir quiere decir ser

capaz de expresar informacién de forma coherente ¥ correcta para que la puedan entender
otras personas.

Sin duda, se trata de una tarea bastante compleja. Si la mayorfa de los hablantes
nativos no fa desarrollan en toda su magnitud, qué decir en una lengua extranjera. Por eso,
hay que cambiar esa idea y ofrecer a fos profesores medios para motivar a los alumnos para
que se diviertan con la escritura, asf, por lo menos estaremos ayudindoles a disminuir ese
miedo, convirtiendo la escritura en un aprendizaje no solamente de técnicas para desarro-
Har una destreza, sino un vehiculo de conocimiento creativo y original,

Como una primera etapa, hay que acostumbrar a los alumnos a escribir cosas simples y
pricticas como las que la mayoria de los nativos tienen que escribir: una caita, una receta,
datos de informacién, notas, etc. En una segunda etapa, cuando se trata de tareas mds creativas,
hay que pensar de nuevo en la dificultad que ello implica, la dificultad de tener ideas primero
y después de expresarlas con correccién y coherencia. En ese sentido el profesor debe facili-
tar la tarea motivando al alumno a desarrollar el tema de lo que va a escribir mediante lecturas
0 discusiones previas y mediante tareas que lo impliquen personalmente.

Hay que tener en cuenta también que los buenos escritores escriben y reescriben
varias veces, pues las ideas no fluyen de nuestra mente de una manera que pueda transmitirse
directamente en papel, son precisos numerosos borradores y consultas a diccionarios y
gramdticas antes de que un trabajo pueda considerarse presentable.

Adquisicién de la escritura

Durante mucho tiempo escribir fue considerado como la unién de grafias y palabras que
formaban frases gramaticalmente correctas, o sea, un sistema de signos al servicio de la
oralidad. De esa manera, esta destreza fue trabajada con esa visiénenel aula y, por o tanto,
las actividades propuestas eran insuficientes para desarrollar la comprensién comunicativa
por escrito, por parte del alumno,

Hoy la expresi6n escrita es considerada una destreza en si misma en la que intervie-
nen conocimientos gramaticales, procesos cognitivos, recursos técnicos y estilfsticos y en
la que se activan estrategias comunicativas. En esta nueva concepeidn es necesario tener
en cuenta las aportaciones de la Lingiiistica textual y del Andlisis del discurso que defen-
dfan que escribir textos es construirlos. '

“Ese cambio de concepeidn de ia lengua escrita se produce a partir de la distincién
que hace Chomsky entre competencia y actuacidn en la cual se basard y adaptari Krashen
para desarrollar su teorfa de la adquisicién del codigo escrito™ (Cassany, 1991).

Segiin Chomsky hay que distinguir el conocimiento implicito de la lengua —Ia

competencia— de la utilizacién que hacemos de ella en cada situacion real y concreta
~la actuacion—. :
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La competencia se refiere al conocimiento que_cl hablante .tiene de.l conjunt(? de
reglas gramaticales que conforman su lengua; la actuacidn, en cambio, se refiere a}i conjun-
to de reglas gramaticales que un miembro de una comunidad de hablantes activa en un
acto lingitistico determinado. ‘

Tal distincidn tiene una correlacién muy precisa, que ha sxdo.plameada por Kr.ashen.
Segin é1, matizando en el marco de la adquisicion del codigo escr129, la competencia esdcl
conjunto de conocimientos de gramdética y de la lengua que los cscritorfas han almacena- 0
en su memoria; y la actuacién es la composicidn del texto, o sea, el conjunto de estrategias
comunicativas que utilizan los autores para producir un escrito. )

De esta forma, Krashen al tratar la actuacién tiene en cuenta uno de los aspectos mas
interesantes de la actividad de escribir: escribir un texto conlleva siempre un proceso de
composicion. . . .

Resumiendo, para Krashen escribir se refiere al conocimiento de un céd:gc? escrito y
la seleccidn de unas estrategias v de unas posibilidades lingiifsticas comprendidas en ¢l
mismo. )

Por un lado, conocer el cddigo significa conocer las reglas de la iengua.: la gramd-
tica, los mecanismos de cohesidn del texto, las diversas forma‘s de coherencia, la var.lt?—
dad y el registro adecuados y también la disposicidn espacufli del< texto. Al adc’;u.lrlr
todos estos conocimientos, el individuo ha adquirido satisfactoriamente el c0§1g0
escrito. Por otro lado, para componer el texto hace falta dominar un conjllinto variado
de estrategias para aplicar los conocimientos del cédigo en cada situacion concreta.
Por eso, tiene que ser consciente del contexto comunicativo, ser capaz d? generar y
ordenar ideas sobre el tema, redactar varios borradores, revisarlos y corregirlos. Resu-
miendo, el autor debe desarrollar un buen proceso de composicién (que detallaremos
mds adelante). o

Es importante destacar que el cédigo escrito y el proceso de compqsmén tlxenen
caracteristicas y funciones distintas dentro de la expresidn escrita. El cadigo escrito se
refiere al conjunto de conocimientos abstractos sobre una lengua escrita que se encuentran

almacenados en el cerebro. . N

Yz el proceso de composicidn esta formado por el conjunto de estrateglas que u.t:ilza~
maos para producir un texto escrito. Estas estrategias son la suma de Eas‘ac‘cmnes rff*thzadas
desde que decidimos escribir algo hasta que damos por terminada la dltima version,

También hay que destacar su teoria del “input comprensive” (entrada de informa-
cién) que puede ser dentro de la adquisicién del cédigo escrito, la lectura y Ia compren-
sién de textos. O sea, se adquiere la escritura leyendo y comprendiendo textos escritos.
Pero para que el input sea comprensible el texto tiene que despertarll’nterés, no puede ser
de un nivel muy elevado para su lector y tiene que centrar la atencidn de su lector_en el
contenido y no en la forma. Si falla uno de esos elementos, el input no gacantiza la
adquisicidn satisfactoria del cédigo en la totalidad de los casos y ello }Ievalal autor a
formular la hipdtesis del filtro afectivo: un conjunto de circunstancias (angu.st.la.,’falta d§:
interés, de motivacién, etc.) que, en determinados casos, bloquea la adquisicién. Est'a
teorfa ha sido formulada también para explicar las deficiencias de adquisicién del cédi-

g0 escrito.
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Seglin esta teorfa, s6lo podemos adquirir una segunda lengua mediante el input
comprensivo, o sea, mediante la comprension oral y/o escrita de textos en Ia lengua en
cuestién. De esa forma, si la adquisicidn del cdigo escrito sucede de la misma manera
que la de una segunda lengua, s6lo se puede adquirir la escritura a través de la lectura. De
la misma forma que adquirimos el habla escuchando y comprendiendo textos escritos.
La lectura también debe tener ynas determinadas caracterfsticas. Por ejemplo, primero el
aprendiz tiene que estar motivado por la lectura, tener interés o leer por placer. Segundo,
la atencién del lector tiene que estar centrada en el contenido ¥ no en la forma,

El filtro afectivo es como una pantalla o tamiz que, en determinadas condiciones
impide que el input llegue en estado puro al organizador. Cuando el aprendiz no estd
motivado, cuando no le interesa el c6digo escrito ni se identifica €On sus usuarios, el filtro
afectivo selecciona la entrada de input, de forma que el organizador no dispone de todos
los datos para inducir el sistema del cadigo.

El filtro estd formado por diversos factores motivacionales y afectivos. Los més cono-
cidos en relacién con la adquisicién son;

L. Motivacién integrativa: se refiere al deseo de dominar un ¢6digo nuevo para
poder participar en la vida social de la comunidad que utiliza este codigo.

2. Motivacién instrumental: se refiere al deseo de llegar a dominar un cédi g0 para
poder utilizarlo con fines préacticos e instrumentales, como por ejemplo conse-
guir un trabajo o escribir cartas.

Ambos tipos se relacionan positivamente con la adquisicion, El estudiante que estd
motivado por aprender Ia lengua tiene un filiro afectivo bajo y puede adquirir el c6digo
satisfactoriamente, La ausencia de motivacién, en cambio, es muy negativa porque accio-
na el filtro afectivo, Se crefa que la motivacién integrativa era mas fuerte que la instrumen-
tal y por lo tanto tenia mds influencia positiva en la adquisicién, pero més tarde se demonstrs
que no esta tan claro y que en algunos casos, la motivacién instrumental puede ser tan
fuerte como la integrativa, o incluso mis,

Pero es importante destacar que para que un individuo produzca buenos textos no
es suficiente s6lo leer, también es necesario desarrollar buenos procesos de composicion
del texto.

Otra aportacién considerable que ayuds a que escribir fuera considerado por si mis-
mo en el aula fue el concepto de competencia comunicativa desarrollado por Canale y
Swain (Cassany, 1991). Ellos dividieron la competencia comunicativa en competencia
gramatical, competencia discursiva, competencia socio-lingiifstica y competencia estraté-
gica. A partir de esa visién de competencia comunicativa el ¢6digo escrito vuelve a consi-
derarse en sf mismo, necesitando el alumno de lengua extranjera ser competente tanto en
el canal oral como en el escrito.

Teniendo en cuenta que ambos canales presentan diferencias de tipo contextual y
textual, es légico que se dedique a ambos igual atencién en e proceso de ensefianza/
aprendizaje, pero es importante destacar esas diferencias para que quede claro que ambas
forman tipos de situacién comunicativa totalmente distintas,
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Podemos clasificar los escritores a partir del tipo de deficiencias que presentan sus
escritos, deficiencias que pueden afectar a cada uno de los dos componentes que hemos
descrito anteriormente: el cddigo y la composicién,

1. Ausencia total o parcial de adquisici6n del codigo escrito. Ej.: faltas de ortogra-
fa, de gramitica, de cohesitn textual, etc.

2. Procesos deficientes de composicién del texto o su ausencia. Ej.: ausencia de
ideas, ideas subdesarrolladas, de palabras con significados no compartidos Gfltl'e
el emisor y el receptor, estructuracién poco ordenada, al?acolutos, falta d_c maotiva-
¢ién para iniciar el proceso de escritura, bloqueos relac’lo'nados con el fﬂtl‘(? afec-
tivo, problemas con la capacidad autocritica, falta de hdbitos de reelaboracién de
documentos, frustraciones, feedback insuficiente o inadecuado, etc.

Combinando estos dos puntos, Krashen clasifica cuatro tipos bésicos de escritores
{Cassany, 1991):

| 2 3 4
Escritor Escritor sin Escritor Escritor no
competente codigo bloqueado iniciado
Adquisicion del cddigo + - + —
{competencia)
Procesos de composicién + + _ .
(actuacion)

El escritor competente es el que ha adquirido satisfactoriamente ¢l .cédigo y _ha de-
sarrollado procesos eficientes de composicidn del texto. De forma contraria, el es?'rz{or no
iniciado es el que no domina ninguno de estos dos aspectos, ¥ que, por consighiente,
dificilmente serd capaz de producir algin texto gramatical, coherente y adecuado.

El escritor bloqueado es aquel que, atin habiendo adquirido el codigo, tiene problcf-
mas al escribir, pues no ha desarrollado las estrategias apropiadas para utilizar los conoci-
mientos que posee de la fengua escrita. Ejemplo, el individuo que escribe tal como habla.

El escritor sin cédigo es el que tiene el problema contrario. Es un caso poce frecuente
en comparacion a los demds,

Caracteristicas del texto escrito

Aunque muchos creen que el cddigo escrito es simplemente una transcripeién dffl f:édi~
go oral, estudios de lingiifstica textual o de gramdtica del ‘dlscurso ha’n 'modlflcado
notablemente este planteamiento. Segiin éstos, el cédigo escnﬁo s otro Fodlgo comple-
to e independiente y que exige mucho mds habilidades del emisor. Por ejemplo, hay que
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discriminar las informaciones relevantes de las irrelevantes, estructurarlas en un orden
cronolégico y comprensible, buscar las palabras adecuadas, conectar las frases entre si,
construir un pérrafo, etc. Las reglas fonéticas y ortograficas, morfosinticticas y léxicas
que permiten formar oraciones, sélo son una parte del conjunto de conocimientos que el
individuo tiene que dominar. La otra parte es la formada por las reglas que permiten
elaborar textos: adecuacién, coherencia y cohesidn,

Adecuacién

Toda lengua presenta variaciones, o sea, todos los miembros de una comunidad no
hablan ni escriben de la misma manera. Por eso ¢l texto tiene que adecuarse, por un lado,
a la variedad dialectal, y por otro, a la situacién en que se produce, que ests determinada
por el tema (general o especifico), el canal de comunicacién (oral o escrito), el propésito
perseguido {(informar, convencer, etc.) y la relacidn entre los interlocutores (formal o
informal).

Los escritores competentes son adecuados y conocen los recursos lingiifsticos pro-
pios de cada situaci6n, saben cudndo hay que utilizar el estindar y también dominan los
diferentes registros de la lengua.

Coherencia

La coherencia es la propiedad del texto que selecciona la informacién (relevantefirrele-
vante} y organiza la estructura de la comunicacidn de una manera determinada (introduc-
cién, apartados, conclusiones, etc.).
Cuando hablamos o escribimos debemos saber identificar qué informaciones son
relevantes y apropiadas para el texto y cuéles son irrelevantes, superfluas e innecesarias.
La coherencia es de naturaleza principalmente semdntica y trata del significado del
texto, de las informaciones que contiene.

Cohesion

La cohesién es una propiedad superficial, de cardcter basicamente sintdctico que trata de
¢Omo se relacionan las frases entre si. :

Las diferentes frases que componen un texto se conectan entre si formando una densa
red de relaciones. Los mecanismos que se utilizan para conectarlas se denominan formas
de cohesidn y pueden ser de diferentes tipos, por ejemplo, repeticiones o andforas, relacio-
nes semiénticas entre palabras, enlaces o conectores, etc.

Dichos mecanismos tienen la funcion de asegurar la interpretacion de cada frase en
relacion con fas demds y, en definitiva, asegurar la comprensién del significado global del
texto.
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Correccion gramatical

Se refiere a los conocimientos gramaticales de fonética y ortografia, morfosintaxis y léxi-
co. En relaci6n con el cédigo escrito, 1a ortografia establece la secuencia grafica, lexema o
palabra. Por ejemplo, la grafia coche puede representar al vehiculo automotor y todos los
de su serie; la morfosintaxis que la combinacién Juan se comprd un coche es aceptable y
no Compré un Juan coche; y el léxico, que nos referimos al vehiculo de traccion mecdni-
ca. Estas convenciones sociales son imprescindibles para garantizar el éxito de la comuni-
cacién. Si cada persona utilizara grafias, estructuras sintcticas y palabras distintas no
habrfa forma de entendernos.

Ademds de estas propiedades, los manuales de expresion escrita también cuentan
con otro factor, la disposicidn del texto en el papel. Por ejemplo, en una carta hay que
saber separar la fecha, el destinatario, guardar mirgenes, etc. Se trata del conjunto de
convenciones sociales que regulan la presentacién de los escritos. Los elementos
paratextuales son muy importantes en el proceso de comprensidn, ya que se refiere a su
presentacion. No basta que un texto sea coherente, cohesivo, adecuado y sea
gramaticalmente correcto si no tiene buena disposicién. Por ejemplo, una carta tiene
que seguir los modelos establecidos de presentacion, del lo contrario, pierde su valor
como tal.

Podemos, entonces, concluir que la expresion escrita, a diferencia de la oral, exige
que seamos mucho mas cuidadosos, pues el receptor (el lector) no estard frente a nosotros
para que aclaremos alguna duda que presente nuestro mensaje. Sin nociones de adecua-

© ¢i6n, de coherencia, de cohesidn e, incluso, de disposicién en el espacio, un escritor es

incapaz de componer un texto comunicativo.

Una vez que ya hemos definido el concepto de texto escrito, presentaremos con mis
detalle el enfoque metodoldgico que creemos se adecua mejor a lo que nosotros quere-
mos realizar con la escritura en nuestras clases de espafiol como lengua extranjera.

1a escritura, ademis de servir como instrumento de fijacién de conocimientos de la
lengua, es una forma de aprehender el mundo, su cultura, sociedad, etc. representado por {a
lengua, y también un medio para llegar al conocimiento de uno mismo, para desarrollar el
propio pensamiento del alumno. Este es el enfoque basado en el proceso. Nace de la
observacién que un grupo de psicélogos, maestros y pedagogos hicieron con sus alumnos
antes, durante y después de escribir un texto, distinguiendo el escritor competente del
incompetente y llegando a la conclusién de que el escritor competente tiene en cuenta a su
lector, prepara borradores, desarrolla sus ideas, revisa su texto, reelabora el esquema de su
texto, ete.

Estas investigaciones recibieron mucha influencia de la psicologia cognitiva, asi
como de otras ramas como los estudios y las técnicas de creatividad. Estudian no solamen-
te el proceso de composicién del texto escrito —que presentaremos de forma detenida a
continuacién-—, sino también el proceso de composicién mental, o sea, las diferentes
operaciones intelectuales que realiza el autor para escribir un texto. De esa manera, pode-
mos destacar tres grandes unidades:
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La situacién de comunicacién
La memoria a largo plazo

Los procesos de escritura

1. La situacion de comunicacién. Contiene todos los elementos externos al escritor,
as{ como la audiencia, el canal de comunicacidn, el propésito del escritor, etc.
Durante una situacién de comunicacidn podemos encontrar dos elementos dis-
tintos: 1) El problema retdrico que se refiere a todas las circunstancias que nos
hacen escribir, o sea, la audiencia, tema, propdsitos, etc. Se trata del elemento més
importante al principio del proceso de composicién. 2) El texto escrito, que serfa
la respuesta al problema retdrico planteado. Una vez planteada la composicién y
a medida que avanza, aparece un nuevo elemento en la situacion de comunica-
cidn, que pone restricciones a lo que puede decir el escritor: el mismo texto.

2. Lamemoriaalargo plazo (MLP). Se refiere al espacio donde el escritor ha guardado
los eonocimientos que tiene sobre el tema del texto, sobre la audiencia, las distintas
estructuras textuales que puede utilizar, etc. La MLP es una entidad relativamente
estable, que tiene una estructura interna propia, adecua las informaciones almace-
nadas a las nuevas necesidades del texto, de los objetivos y de la audiencia.

3. El proceso de escribir. Se compone de tres procesos mentales de escritura: pla-
nificar, redactar y examinar, que incluyen otros subprocesos més especificos,
como fa generacién de ideas, la formulacién de objetivos, la evaluacién de
producciones intermedias, etc. Aunque estas denominaciones remitan inevita-
blemente a la concepcién secuencial de pre-escritura, escritura y re-escritura, el
modelo se presenta como recursivo y no lineal, de manera que el orden de los
procesos y su interaccidn es rico, variado e indeterminado. Ademds tiene un
mecanismo de control, el monitor, que se encarga de regularlos y de decidir en
qué momento actila cada uno.

El modelo tedrico més divulgado es, sin duda, el de I. Hayes y L. Flower (Cassany, 1999)
que ademds del aspecto cognitivo también incorpora los componentes socio-culturales y emo-
cionales. Identifican la escritura como una actividad social no unicamente por el hecho de que
autor y lector actdian, sino porque los dos raramente son entidades individuales u homogéneas.

Planificacidn: El autor elabora una configuracién pre-lineal del texto, que puede
tener ciertas representaciones gréficas (esquemas, listas, dibujos, etc.} y que incluye tanto
informacién pragmdtica del contexto comunicativo como material lingiiistico en bruto,
destinado al futuro escrito. Dentro de la planificacién tenemos los siguientes subprocesos:

- Representacion de la tarea. Elaboracién de una interpretacién personal del
problema retdrico o del contexto social en que debe intervenir.
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- Establecimiento de planes de composicién. Formulacién de planes sobre la
composicién, tanto sobre el proceso de trabajo que va a seguir como del texto
que intentard producir.

. Generacién de ideas. Actualizacién o recuperacién de informaciones, almace-
nadas en la memoria, que pueden ser itiles para la composicion.

- Organizacion de ideas. Construccién de una primera versin del significado
del escrito, que puede manifestarse en forma de esquema de ideas o puntos.

Textualizacion: El autor elabora lingiifsticamente, en forma de texto escrito, las con-
figuraciones pre-lineales del mensaje. Entre otras tareas, pueden distinguirse los siguien-
tes subprocesos:

- Referenciacion. Eleccién de formas verbales adecuadas para enunciar
discursivamente los distintos objetos o hechos extralingiiisticos que deben ser
mencionados en el texto.

- Linealizacién. Transformacién de las estructuras semdnticas pretextuales, orga-
nizadas en forma pluridimensional, en un discurso lineal, que conecta las dis-
tintas proposiciones entre sf, que establece una progresién temitica de tema-
rema y que cohesiona los referentes con procedimientos anaféricos diversos.

- Transcripcion. Produccion de una enunciacidn escrita, sea manual (caligrafia)
o automatizada (ordenador).

Revision: El autor evalda las distintas representaciones o producciones intermedias
del texto durante el proceso de composicitn, que incluye tres fases sucesivas:

- Evaluacién. Comparaci6n de la representacién del texto actual (borrador) con
su representacién del texto intentado.

- Diagndstico. Identificacién y delimitacion de los desajustes (errores, imperfec-
ciones, etc.) entre las dos representaciones.

- Operar. Bleccién de una tdctica o procedimiento de trabajo mas adecuado para
enmendar el desajuste y la ejecucion.

Estas operaciones lingiifstico-cognitivas se desarrollan de manera dindmica,
interactiva, ciclica, y en variados niveles de andlisis (objetivos pragmdticos del texto,
ideas para su contenido, formas lingiiisticas, etc.), de manera que durante fa composicién
el autor utiliza los procesos anteriores en cualquier momento y orden.

Entre las técnicas de composicién propuestas en los manuales de redaccién, las més
conocidas son:

Para representar la tarea

- el lector hace un andlisis, o sea, tiene que formular y responder preguntas sobre
el destinatario del texto: ;qué espera leer?, ;qué sabe?, ;qué le interesa?, jcudn-
do va a leerlo?, ;qué har con el texto?, etc.
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t1clx;e que ha.cerse una irfmgf:n del problema retérico, o sea, preguntar y contestar
zo re el emisor, el destinatario, el mensaje, el cddigo, el canal y el referente.

acer un proyecto de texto, o sea, responder a preguntas sobre la extension. el
tono, las ideas del texto. ’
gstablecer un plan de trabajo como por ejemplo técnicas que se utilizardn
tiempo que se le va a dedicar. ’
-y desarrollar un enunciado.

Para generar ideas: :
- mapa mental o conceptual, esquemas jeré.rquiéos, etc.

Para textualizar:

marcar visualmente la prosa para el | ilizacié .
. ector con la utilizacidn de pérr: -
raciones, etc. prmafos, nume

- usar marcadores discursivos.

revelar el prop6sito y la estructura explicita ! i
¢ plicitindolo, mencionar el ng
titule de los apartados, cte, mera ¥

Para evaluar y diagnosticar:
- oralizar el texto escrito.
- simular [a respuesta del lector.
- comparar el borrador con los planes o los esquemas iniciales
- aplicar guiones de autocorreccion. .
- dialogar con un lector intermedio.
- barrer la ortografia del texto.

Fara operar cambios:
~ reestructurar el texto.

g c

- pasar a limpio el texto.
- buscar economfa y claridad.
- adaptar la legibilidad al lector.

. Sé];?s 1mp9;tante destacar que en la composicién escrita en el aula de E/LE los alumnos
0 escriben o redactan, sino que deben leer los borradores propios y los ajenos y

deben’
dqderr goder comt?n.t?rlos con sus autores y profesor. De esa forma, se trabaja en las activi-
ades de composicion todas las habilidades lingtifsticas.

Elpapeldelae i6 ;
Xpresion escrita en la ensefianza del i
; espanol co
extranjera pe mo lengua

Vivimos i i
atmos en un xpundo alfabetizado donde las situaciones de comunicacion escrita son
emente irecuentes y comportan un nivel de exigencia en cuanto al cAdigo escrito
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Nos parece adecuado que los profesores de E/LE reflexionemos sobre el papel de la
expresi6n escrita en el aula. Por mucho que actualmente nos empefiemos en equiparar la
expresién escrita con las demds destrezas, la necesidad real que tiene el estudiante de
mejorar la comprension auditiva y lectora, asf como la expresién oral, no es la misma que
tiene de desarrollar la expresion escrita.

Segtin Widdowson (en Eusebio Hermira, 1997) la lengua posee una doble funcion:

Funci6n conceptual: permite formular proposiciones. Es lo que se Hama acto focal.
Funcién comunicativa: permite que las proposiciones se hagan accesibles al interlocu-
tor. Bs lo que se llama acto capacitador.

A la hora de practicar o ensefiar 1a escritura, lo primero que debemos planificar son los
macroactos verbales o funciones comunicativas. Una vez que nuestra intencién esté clara-
mente definida debemos seleccionar los actos focales, o sea, las proposiciones necesarias
para Ilevar a cabo el objetivo comunicativo. Pero, al mismo tiempo, necesitamos organizar el
contenido, el modelo textual, para estructurario y darle forma, esto es, los actos capacitadores.

En alumnos de nivel elemental no es tanta la diferencia entre lo que escriben y lo que
hablan. Pero esta diferencia se agiganta a medida que el estudiante va avanzando, Hegan-
do al nivel superior con la famosa pdgina en blanco y la angustia que le causa dicha
situacién. De esa manera, el profesor tiene que saber secuenciarla, teniendo en cuenta el
nivel del alumno, o sea, la complejidad de 1a producci6n escrita debe ir paralela al nivel de
lengua que el alumno posea.

Para eso el profesor debe ofrecerle ejercicios que sean capaces de satisfacer la necesidad que
sienten los alumnos de comprobar el nivel global de fluidez que tienen en la lengua en cuestion.

Los profesores de E/LE no hemos sido formados en la ensefianza de esta destreza, y
fos pocos métodos que existfan y los articulos que sobre E/LE se publicaban se ocupaban
poco de Ia expresién escrita, cosa que ha cambiado radicalmente en los dltimos afios.

Por ser esa una tarea ardua y la menos gratificante a corto plazo, los profesores debe-
mos tener cuidado para no cometer los errores més frecuentes. Por ejemplo: “Para mafiana,
una redaccitn sobre...” Orientacion habitual pasada al alumno para que elabore su produc-
cidn escrita como tarea.

En ese caso, seguramente tenemos garantizada la angustia por la premura de la entre-

ga —“para mafiana”— y también por la falta de concrecion y de instruccion.

Para tener éxito en nuestras clases de escritura debemos partir de unos principios

comunes a cualquier actividad comin, evitando asi cometer errores como:

- Falra de instrucciones previas.

- No presentar modelos, ni informacion previa sobre el tema que se va a desa-
rrollar.

- Creer que la escritura s6lo sirve para crear algo original.

- Considerar que calidad es igual a cantidad.

- Creer que escribir en clase supone una pérdida de tiempo.

- Dar por supuesto que los estudiantes disponen de la competencia organizativa,
lo cual implicard la competencia gramatical y textual.
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I\‘IO tener en cuenta la situacidn en que se encuentra quien escribe, el lugar y el
tiempo.

- No aclarar previamente la finalidad o funcién por la que escribimos

- Considerar la expresi6n escrita como una destreza aislada.

- Norevisar el borrador,

- Aplicar una técnica inadecuada de correccidn.

La actividad de expresién escrita también puede servir como:

- rompehielos;
- pretexto para abordar el estudio de un tema gramatical;

introduccidn para demostrar las carencias de léxico que el alumno presenta y
por tanto, subsanarlas; ,

~ introduccién a un debate;

- actividad breve dirigida a relajar o activar el ritmo de la clase, o simplemente a
rellenar esos huecos que nos quedan cuando, por ejemplo, nos sobran unos

1r1{11nuzios ¥ nos encontramos con que casi la mitad de la clase todavia no ha
egado.

En general, se piensa que escribir es una actividad individual y que se puede realizar
fucj,ra del aula. Tendemos a pensar que a causa de las horas limitadas de clase, lo més
prictico es dejar las tareas de escritura como tarea o trabajo complementario fuera ;iei aula
Deese modo estamos aceptando implicitamente que la escritura es una prictica individuai
¥ 00 soc:lail y que el alumno puede desarrollar por su cuenta fos procesos de composicién
Al contrario, escribir en el aula de E/LE no sdlo es un procedimiento didéctico potente;
pdia Ele:sarrol‘lar las habilidades intra e interpersonales de escritura o el propio sistema
lingtiistico, sino también una posibilidad para practicar la lectura y la conversacién ligada
a tareas de produccidn escrita. .

' La expremén.escrita puede y debe aparecer en la clase. Existen varias posibilidades:
al final de una‘umdad; dentro de una actividad mds amplia; como actividad distinta ‘

.El procedimiento mds idéneo para el aprendizaje de la composicién son las tarez;s de
escritura cooperativa en que aprendices y docentes colaboran escribiendo en el aula

‘ La funcién del profesor en la composicidn cooperativa va mucho mds alld del asleso-
ramiento en la tarea, debe ponerse a escribir con los alumnos y ofrecerles modelos del
proceso de composicidn, ya que el alumno carece de modelos porque escribe solo en casa
o en el aula en situacion de examen, Como mucho, tiene modelos de escritos acabados que
lee y 'comenta en clase, pero no de procesos. En este caso, el profesor es el autor mis
experimentado en clase y el que puede ofrecer colaboracion de distintas maneras: ued;:
aportar sus escritos en espafiol con el fin de mostrar el proceso que sigue y los d.i\If)ersos
pm{liuctos que va generando; puede modelar los procesos de composicién del aprendiz
haciendo demostraciones précticas de técnicas patticulares o procesos concreto‘s? uede
ayudaln: a Ios’alumnos en particular a superar bloqueos y limitaciones. Ademds el p’rgfesor
también actiia como gestor de la actividad: negocia y plantea la tarea, explora las represen-
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taciones que cada alumno se ha hecho de ella, tutoriza el trabajo de cada grupo, atiende las
dudas que se planteen, suministra caudal lingiifstico, actia como lector experto en la
revisién, etc. O sea, guia el trabajo del grupo, {nterviene tinicamente cuando es necesario
y fomenta la autonomfa de cada aprendiz de autor.

Hay que ensefiar a pensar, a imaginar. De esa manera se dard forma a los contenidos,
No podemos centrar la ensefianza s6lo en teoria, hace falta la prictica también. Tenemos
que ensefiar a los alumnos la importancia de la préctica continua, pues es etla la que
permitird el dominio de las destrezas. Los alumnos también precisan ser responsables de su
propio aprendizaje: escribir y hablar, aunque no haya calidad al principio. Eso es mejor
que no expresarse por miedo.

En el enfoque comunicativo, por ejemplo, el alumno se implica a través del proble-
ma y fija su atencion en los contenidos, olvidando el riesgo de comunicarse en una
lengua que no es la suya; por otro lado, la tarea permite presentar la actividad de formas
diversas y a distintos niveles de dificultad: se atiende a las necesidades individuales de
cada estudiante.

Las tareas dependen de la programacion, las necesidades de los estudiantes, las fases
del proceso (planificacion, redaccion y revision), fa motivacién, ¢l nivel de lengua, el
ritmo de aprendizaje... y, por lo tanto, las actividades que se planteen en clase han de
contemplar y desarroflar aspectos como: aprender a aprender a escribir, la motivacion, las
fases del proceso de composicion, en nive! del estudiante, su ritmo de aprendizaje, el
syllabus...

En este proceso de enseftanza/aprendizaje de la composicion escrita es importante
destacar la actividad del profesor y del alumno. El profesor serd un asesor, instructor,
facilitador/colaborador, guia, como motivador de! alumno para incitarle a escribir en L2,
intentara mitigar su frustracidn y siempre compartird la responsabilidad del proceso con el
aprendiz. Por otro lado, al estudiante se le debe ofrecer un espacio en el que se sienta
participante activo, que aporte temas, que elabore criterios y planes para guiar su propio
texto. Se trata de hacer un trabajo en equipo.

Hay que mentalizar al alumno de que la composicién de un texto no es producto de
{a inspiracién, sino de un proceso de elaboracion y reelaboracién. Es necesario que el
alumno reflexione sobre sus hdbitos ante la expresién escrita, sus necesidades, su estilo de
aprendizaje...

La creatividad en la expresion escrita en L2

Al escribir elaboramos las ideas tratando de expresar los conceptos que acuden a nuestra
mente por medio de palabras o de frases. Este proceso es una creacion individual que
difiere en cada persona. En un enfoque comunicativo de la escritura parece conveniente
proporcionar al alumno ocasiones en que pueda crear su propia lengua y sentir que es
producto de su voluntad y esfuerzo personal. A fin de posibilitar este proceso creativo, es
importante programar actividades informales en {a L2. También parece indicado seleccio-
nar temas sobre los que el alumno ha leido o ha tenido una vivencia personal y que le
resultan de interés,
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Las instrucciones estrictas, las reglas de escritura obligatorias potencian la imagina-
cidn, la creatividad y la comunicacidn real. Paraddjicamente, la libertad no favorece la
creatividad, por el contrario, las reglas de juego cuanto mds precisas, mds agudizan el
ingenio.

Para que los alumnos participen en el aula y no se pierda el ritmo de la clase, debemos
plantear actividades colectivas. Aqui es donde empieza la verdadera bisqueda vy selec-
cién. Los alumnos en clase pueden escribir en parejas o en grupos, con lo que, por una
parte aprenden a trabajar con los demds, lo que mejora el conocimiento entre ellos, y por
otra, superan la barrera de la creatividad, ya que lo que no se le ocurre a uno, se le ocurrird
a otro. La introduccidn de lo lidico y de la competicién también ayudard enormemente a
concebir esta tarea como algo agradable,

En actividades de expresién escrita los problemas de motivacidn y de necesidad
comunicativa aparecen unidos a los mecanismos que despiertan la imaginacién.

El juego, por ejemplo, es un recurso metodoldgico valioso que define la nocién de
ticeidn, lo cual permite que el alumno se sienta mds motivado para abordar 1a tarea de
escritura y de creacion. La imaginacidn permite que nos acerquemos a los obstaculos del
alumno para “inventar” un texto, La distancia que introduce lo lidico puede desbloquear
la imaginacién proporcionando un terreno segurc para la creatividad del alumno en el
trabajo de la expresién escrita.

A los alumnos se les puede estimular a escribir textos creativos presentando un forma-
to, proponiendo un comienzo y exponiendo una situacidén absurda.

Un buen estimulo a la escritura creativa es el de proponer a los alumnos formatos
inusuales, la entrevista, la poesfa y el decdlogo, por ejemplo.

Las entrevistas dan més espacio al juego vy a la invencidn; todo personaje famoso por
el cual los alumnos tengan algiin sentimiento, sea de simpatia, antipatia o interés, puede
ser utilizado para este tipo de escritos. En este tipo de escritos los alumnos tienen la
posibilidad de mezclar las informaciones que tienen a su disposicidn con invenciones
verosimiles o paraddjicas. También se les puede proponer algunos temas de reflexion
sobre el mundo y sobre la vida pidiéndoles que escriban una poesia. Por ejemplo, “Las
cuatro edades del hombre™. Escribir cuatro estrofas en forma de poesia libre, una para cada
edad, utilizando sobre todo imédgenes.

Cuando los alumnos estdn libres para escribir una poesia o un cuento, con mucha
frecuencia hacen poesfas en las que corazdn rima con pasién, y cuentos llenos de los
estereotipos de nuestra cultura. Siguen las modas y para muchos de ellos los uinicos
esquemas de referencia son los escenificados y las peliculas de la television o las histo-
rietas. Por esa razon es mejor proponer las primeras experiencias de escritura creativa
partiendo de estimulos literarios, canalizando el esfuerzo creativo antes de hacerfo de
una forma libre.

Los textos literarios pueden ser utilizados de varias maneras como estimulo para la
escritura creativa: pueden ser utilizados como un material sobre el que se harfan varia-
ci9nes, personalizaciones o actualizaciones s6lo en algunos aspectos, o pueden consti-
Imr;e en un punto de referencia del cual partir para escribir un texto completamente
autonomo.
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La motivacién y el estimulo de la creatividad, dos ingredientes basicos para el desarro-
flo de la expresion escrita. La necesidad de aprender a escribir puede ser un motivo que
predisponga positivamente a los alumnos; placer en la realizacién y satisfaccion por com-
probar los progresos.

Dentro de las técnicas especificas para el desarrollo de la expresion escrita, nos deten-
dremos en aquellas que fomentan ciertas actitudes positivas hacia la expresién escrita en
una lengua extranjera. El objetivo es motivar al alumno, conseguir que se exprese natural-
mente sobre todos aquellos temas que surjan en la clase.

Fn cuanto a las técnicas especificas, podemos recurrir a los talleres de escritura creativa,
asi como al desarrollo de otras destrezas. Algunas propuestas de técnicas de escritura
pueden resultar para nosotros, profesores de lengua extranjera, una herramienta muy inte-
resante de trabajo para el disefio de actividades de expresion escrita. Por ejemplo, resultan
especialmente interesantes los ejercicios para construir un debate a partir de la respuesta a
preguntas absurdas -;Para qué sirven los dragones amaestrados? ;Con qué se cortan los
4tomos?-, escribir historias sin usar algunas palabras determinadas o tachar ciertas pala-
bras de un texto periodistico de tal forma que se cree una noticia nueva. Quizd mas diver-
tido todavia, supone dejar que los alumnos salgan a dar un paseo por la escuela y recojan
frases sueltas de las distintas conversaciones que puedan escuchar accidentalmente. Con
ellas habr4 que construir una historia.

La realizacion de talleres de escritura en el aula de E/LE puede ser una excelente
ocasién de animar un grupo de trabajo y discusién en el que lectura y escritura van
indisolublemente unidos y en el que la tarea de escritura individual o colectiva compor-
ta esa dosis de descubrimiento, de resolucién de problemas, de pensamiento divergente
que subyace en un tipo de aprendizaje mds cercano a la necesidad comunicativa real.

Técnicas de generacion de textos significa toda formulaci6n que induce a la activi-
dad de escritura. Entre las muchas técnicas cuya finalidad es potenciar la expresin y la
creatividad del alumno, hemos elegido algunas que nos pueden ayudar a disefiar o
reformular actividades de escritura:

1. Arboles de relatos: generacién colectiva centrada en las decisiones de un
grupo de alumnos sobre un tema a ser elegido a partir de un esquema narrati-
vo de eleccién multiple, en el que los personajes pueden combinarse y pue-
den seguir lineas de actuacién diferentes. Por ejemplo, las lecturas juveniles
del tipo “Td eres tu propio héroe”. Al abstraer lo mds posible una trama,
llegamos a un esquema narrativo que potencia la invencion de historias. Den-
tro de la tipologia del cuento infantil podemos realizar un taller de cuentos en
clase, este tipo de actividad demuestra que los ejercicios de creatividad pue-
den ser muy rigurosos.

2. Los binomios imaginativos: consiste en la generacién de un texto a partir de dos
palabras lo mis alejadas posible, elegidas aleatoriamente; en una segunda fase
se unen las dos palabras mediante todas Ias combinaciones posibles y se utili-
zan para producir un texto. Es una técnica muy utifizada por (. Rodari.
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3. Las hipdtesis imaginativas: consisten en llevar lo més lejos posible una hipéte-

sis imaginaria reuniendo un sujeto y un predicado de manera aleatoria. Por
ejemplo: ;Qué pasaria si un hombre se despertara convertido en insecto?

Las transformaciones o combinaciones de palabras: o proverbios y expresio?
nes que hay que introducir en textos o que sirven para generarlos. Consiste en
utilizar obligatoriamente una combinacién de palabras. Por ejemplo, escribir
definiciones de palabras inventadas por combinacién para un nuevo dicciona-
rio: de “limpiabotas”, “parachoques”, “sacacorchos”, “matarratas”, “rascacie-
los”, etc. obtenemos “rascachoques”, “limpiacielos”, “pararratas”, “sacabotas”,
etc...

. Las animaciones de metdforas y comparaciones: consiste en tomar al picde la

letra expresiones que s6lo se emplean en sentido figurado para dar continuidad
aun relaFo. La‘s expresiones figuradas aparecen en textos “serios”, en los que el
alumno interviene de manera lddica para darle una orientacién narrativa dife-
rente.

La transformacion de textos: a través de modificaciones o inversiones que con-
sisten en transformar de manera radical elementos de textos conocidos pode-
mos manipular tipos de textos conocidos para introducir la idea divergente. Es
una técnica Gtil para trabajar con estereotipos y tépicos. Por ejemplo, cémo
serfa el cuento de Caperucita si el lobo fuera vegetariano,

Ensalada de cuentos: consiste en combinar personajes de relatos diferentes, el
rol de cada uno se desvirtualiza, las posibilidades combinatorias se multiplican
y el alumno puede explotar otros aspectos virtuales del personaje; es una téeni-
ca utilizada como recurso literario.

Expansion de textos: consiste en completar los textos, bien escribiendo el prin-
cipio de la historia o el final, o que expliciten lo no-dicho.

Desviacién: se trata de un ejercicio de reconstruccién ladica y creativa
aplicable a todo tipo de texto. En este tipo de actividades podemos aplicar
una tipologia textual a un contenido completamente diferente al habitual.
Por ejemplo, describir las “Instrucciones para lorar” o “Instrucciones para
subir una escalera” como lo hace Cortdzar en Historias de cronopios y de
famas. La creatividad surge al asociar una forma con un contenido aleatorio.
De esta manera podemos proponer a los alumnos, por ejemple, la creacién
de una pégina de un periddico donde se anuncia “Se necesita abuela. Re-
quisitos:....”. En verdad, la desviacién se refiere a los efectos expresivos
sorprendentes que se derivan del choque entre los conceptos de super y
macroestructura.
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10. Poemas: reescribir un poema a partir de un almacén de versos entremezclados o
de palabras que pueden asociarse a partir del significado o del significante.

En todos estos casos los inductores al relato actilan como potenciadores de la imagi-
nacion.

No queremos cerrar este apartado sin volver otra vez no 560 a la actividad motivadora,
sino también a la creativa, ya que van muy unidas. En los métodos de espafiol mds recien-
tes, por ejemplo, hay cierta tendencia a salir de los temas tradicionales, aunque la metodo-
logia sigue siendo la misma: se parte generalmente del texto escrito o de la experiencia
comunicativa. Es verdad que los temas pretenden ser més abiertos; sin embargo, siguen
apareciendo frases como “inventa una historia que sea humoristica”, “nsa tu imagina-
cién”...

Conclusiones

Escribiendo el hombre se personaliza, se diferencia de los demads, aprende a interpretar,
desvelar, analizar y valorar {tanto lo bueno como o que no lo es) las capacidades, aptitu-
des anhelos y deseos.

La ensefianza de la expresin escrita en todos los niveles del aprendizaje es un caba-
llo de batalla con el que todos los docentes tienen que enfrentarse. A través de esta expo-
sicitén quisimos abordar el problema de la adquisicidn de una “escritura creadora” no
como un gjemplo pasivo e individualista, sino como un medio mis de interrelacidn, emi-
nentemente activo; compartir con ustedes propuestas que nos han resultado de gran utili-
dad en el aula; y también demostrar que, aunque la expresién escrita es una destreza ardua,
€s necesaria su practica para adquirir un conocimiento global de la lengua,

Para aprender a escribir, también es imprescindible la creatividad, no solamente del
alumno, sino también del profesor. Hay que descubrir la necesidad y el placer de la escri-
tura. No se puede olvidar la fase imaginativa de la escritura dentro de una prictica docente
que tiende a la transmisidn exclusiva de moldes retéricos y conocimientos gramaticales.
Es importante ensefiar a pensar, a imaginar y a ordenar las ideas.

Siendo asi, quisimos contribuir en e sentido de destruir algunos de los fantasmas que
planean sobre la escritura.

En lo que se refiere al cédigo escrito, el prejuicio mds importante es el de la
supervaloracidn de la gramética. Muchos escritores y profesores valoran la correccién
ortografica y gramatical de los textos por encima de otros factores como la coherencia, la
adecuacidn o el desarrollo de las ideas. Nadie pone en duda que [a ortografia y la gramdtica
son importantes y tienen una funcidn en la expresidn escrita, pero no hay que olvidar que
sélo son un componente del cddigo escrito.

En cnanto al proceso de composicion, una de las supersticiones que todavia perdura es
la idea de la “inspiracidn”. Sabemos que las ideas v las palabras de un texto proceden de
nuestra memoria, que registra lo que escuchamos y leemos, o de los libros y materiales de
consulta con que hemos trabajado. Durante la composicién las reelaboramos utilizando
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procesos intelectuales como la generacidn de ideas, la organizacion, la planificacién o la
revisién. Mediante estos procesos podemos incluso crear ideas nuevas: desarrollar concep-
tos nuevos a partir de viejas ideas, refundir y ampliar informaciones, compararlas, etc. De esa
forma, el autor es el tinico responsable de los textos que produce y no hace faita que espere
ningin tipo de “inspiracién’ para encontrar las ideas o las palabras para escribir un texto.

Hay otras supersticiones que afectan al proceso de composicién del texto. Algunos
escritores creen que la redaccién de un escrito es una operacion tan simple y espontinea
como hacer improvisadamente un discurso, cogen papel y ldpiz y redactan una primera
versidn del escrito que serd la definitiva y vélida. Muchos de estos escritores creen que
hacer borradores, corregir o revisar el texto son sintomas de inmadurez y sélo lo hacen los
autores aficionados.

Pero la realidad es muy distinta, Los buenos escritores suelen ser los que dedican mas
tiempo a componer el texto, hacen borradores, corrigen y revisan cada fragmento, los que
elaboran minuciosamente el texto. El proceso de composicién no se caracteriza por el
automatismo ni por la espontaneidad, sino por la recursividad, por la revisién, por la
reformulacion de ideas, etc. Es un proceso de reelaboracién constante y ciclica de las
informaciones y de las frases de los textos.

Escribir es una actividad compleja y lenta, requiere tiempo, dedicacién y paciencia.
En pocos afos los estudios sobre la expresidn escrita han avanzado muchisimo y buena
parte de los avances se deben al cambio de perspectiva en la investigacion. Se han dejado
a un lado los planteamientos fonocéntricos y perspectivos basados en la lingilistica, que
habian guiado el aprendizaje y la valoracién del cédigo escrito, y hemos pasado a consi-
derar el mismo objeto de una forma més global ¢ interdisciplinaria, analizando tanto los
conocimientos gramaticales que exige como los procesos mentales a través de los cuales
se desarrolla. Antes ponfamos énfasis en el producto, en el anélisis minucioso de los
escritos y de las reglas que lo forman; ahora, en cambio, concebimos el escrito basicamente
COIMO Un proceso, Como Un organismoe o proyecto que se va desarrotlando incansablemen-
te en ia mente del escritor.

Aungue sigue habiendo mucho que hablar sobre la expresion escrita y sus técnicas,
creemos, sin embargo, que deben quedar claras algunas ideas:

- En las actividades de expresién escrita hay que tener en cuenta sus procesos
propios;

- Una de las primeras tareas del profesor es romper la inhibicidn que todo alumno
tiene al escribir, principalmente en L2, para eso debe proponer siempre una
actividad para introducir el tema, una actividad de precalentamiento. También
hay que hacerles perder el miedo a la correccidn o nota final para que se sientan
libres para expresarse;

- Nuneca olvidar que debe partir de la experiencia personal del alumno, su conoci-
miento de la lengua, su vivencia, sus intereses. Por eso es recomendable dedicar la
primera clase a dinimicas de presentacion y de descubrimiento de intereses;

- Y, para terminar, la clase debe ser el punto de encuentro con la creacion, las
dudas gramaticales, los debates y las discusiones.
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De esa manera, las actividades de expresion escrita pueden servir para desarrollar
tanto las habilidades de comunicacién (trabajos en grupos), de comprensi6n de lectura (a
través de las fichas de lectura) y del aprendizaje de la gramitica, ademds del desarrollo de
los modelos de expresién escrita en s{ mismos.

Marfa Cibele Gonzdlez Pellizzari Alonso
Colegio Miguel de Cervantes
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo
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Breve panorama do processo evolutivo do
Espanhol e do Portugués no plano fonoldgico
e intercambios lingiiistico-culturais entre

~ essas comunidades lingiiisticas

Maria de Lourdes Otero Brabo Cruz

retende-se enfatizar neste trabalho a fonologia diacrdnica em termos contrastivos e

fazer referéncia A representagiio ortogréfica efetuada pelo Portugués e pelo Espanhol.
Algumas referéncias a outros planos lingilisticos sdo realizadas, mas o fio condutor € o
desenvolvimento destas linguas no plano fénico.

Nosso interesse em chegar a uma vis3o mais integral das relagdes ¢ do desenvolvimento
do Espanhol e do Portugués levou-nos a recuperar algo da histéria dessas linguas,
aparentadas e tio préximas, no marco das linguas e dialetos peninsulares oriundos do
latim. Estas linguas mantiveram uma trajetSria bastante prxima, mas com suas
especificidades em diferentes estdgios de evolugdo lingiiistica, que sio marcadas pelo
contexto cultural no qual se inseriam.

Da proniincia antiga do Espanhol e de Portugués com suas maiores
convergéncias

O Castelhano distinguiu até o século XII fonemas que, mais tarde, foram confundidos
ou substitufdos por novos, numa simplificacfio crescente do sistema lingiifstico existente

b : até entfio, marca do processo de evolugdio lingiiistica, enquanto que o Portugués manteve-

_ se mais préximo 3s origens, e adotou solugdes distintas no mbito da fonologia.
' e ‘ : O cariter arcaizante do Galego-Portugués revela-se, segundo Lleal (1990:161}, na
2 6 0 3 manutengio dos timbres abertos do /3/ e do /6/ do latim e uma consegiiente ndo ditongagio
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(ponte>[pénte]; servu>{serfio]), na conservagiio dos ditongos decrescentes sem
monotongar (com os resultados [éj] e [6w]), na manutengio do /T+/ (lectu > [iéjio]) e
redugdio das consoantes germinadas /LL/ e /NN/ sem palatalizar (capiliu>[{kabélo];
pannu>{pdno]). Outros tragos conservadores no Galego-Portugués, tais como a manutengio
do /f-/ inicial e dos grupos consoninticos /MB/ € /ND/ eram compartithados por vérios
dialetos peninsulares, bem como algumas evolugdes, entre outras a palatalizagio de /1.1 e
a vocalizagio de /KT/ e /LT/. Frente aos tragos arcaizantes do Galego-Portugués jdarrolados,
temos trés inovagdes fundamentais neste romance, descritas a seguir: _

Lleal (1990) assinala que também houve inovagdes fundamentais no romance galego-
portugués, tais como: a) a queda de /-L-/ ¢ /-N-/ intervocilicos, possivelmente apds a
absorgiio da soante pela sflaba anterior e posterior nasalizagfo ou vocalizagdo, logo perdi-
das: [liVna > lan/a > lid/a], [do/léfre > dol/élre > do/G/re]; b) palatalizagio dos grupos
consonénticos iniciais /PL-/, /KL-/ e /FL-/: ¢) metafonia: a evoluciio do vocalismo galego-
portugués apresentou indmeros casos de inflexiio vocilica.

Castela, unificada por Ferndn Gonzalez (970), lutou pela sua independénciae passou
a exercer 0 dominio sobre os demais povos da Espanha. O pouco apego que o romance
castelhano tinha em relagio & norma culta possibilitou, segundo Lapesa (1997), que fossem
assimiladas e adaptadas as inovagGes obtidas nas regides vizinhas: do leste sdo provenien-
tes as assimilacBes /ai/ > fe/, fau/ > /of, /mb/ > /m/; do noroeste a palatalizaciio do /I/ dos
grupos iniciais /pl-/, /kl-/ e /fl-/, com a posterior supressio da primeira consoante; do
centro a ditongago /8/>/1é/; 76/ >/ué/; e do norte (bascos) vem a tendéncia em substituir
o /t/ por /h/ aspirado ou omiti-lo. :

A convergéncia na adogio de soluges propostas por outros dialetos, soma-se no
castelhano a diferenciagiio na apresentagiio de soluges préprias, inovadoras, tais como:

Tabela 1: O Castelhano — aspectos diferenciadores em relacdo aos
demais romances peninsulares

* Passagem do /f/ inicial ac /h/ aspirado ou na perda do /f/

s Supressdo de /g/ e /j/ iniciais ante /ef, /i/ dtonos

¢ Os grupos /se/ e /st + yod/ resultavam em /ts/ (haga, agada, antugano) em vez de /lf, que
era a situaclic dominante em toda a peninsula

» Os ditongos fué/, /i¢/ separavam o castelhano do galego-portuguds, catalfo ¢ mogérabe,
mas o /o/ em noche, payo, ojo, hoja - distinguiam-no do leonés, do aragonds e do

mogdrabe central, pois no castelhano o yod impedia a ditongacio.

O /4! de Hamar, lover, lama contrastava tanto com 08 grupos intactos clamar, ploure,

Sama, plantain, do aragongs, cataldo e mogdrabe, quanto com os resuitados /c/ e /ff dos

galego-portugueses e leoneses,

Os grupos /kt/ e /(ult/, que em outros romances detiveram-se na vocalizaglic, com o

resultado jt, no castelhano avancam no sey processo evolutivo, com uma articulagio

cacuminal da semi-consoante ¢ uma posterior palatalizacdo do grupo: [it>j°t>tf].

*  No grupo /sk™/ foi produzida a absorgo da sibilante, tendo o conjunto passado a evoluir

como /k™, diferenciando-se dos demais romances hispénicos (asciata>[atsédal).

Fonte bisica dos dados: Lapesa (1997) ¢ Lleal (1990). Adaptagiio ¢ compilagio da autora.
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Notamos, no entanto, um cardter mais conservador no caso do romance Galego-
Portugués. H4 uma maior flexibilidade do Castelhano, que tende a adotar 1r}ov.21g€)es pro-
venientes de outros romances ol a romper com a norma vigente, o que contribui para uma
aceleragiio de suas tendéncias evolutivas e um maijor distanciamento em relagiio ao
Portugués. o

Podemos constatar que a proniincia antiga do Espanhol, que se estendeu até 0 §ecu~10
X11, apresentava uma maior proximidade em relagfio ao Portugués, pela maior participagio
de fonemas sonoros.

Tabela 2: Prontincia antiga do espanhol (até o séc. X1)

De ximio, baxo, exido, axuar, que se pronunciava como no
asturiano Xuan, no gal.-portugués peixe, ou no catalfio maleix, xic.
Representava o fonema pré-palatal fricativo surdo /f/

grafia x correspondia a0
fonema /§/

grafias g, fou i De gentil, mugier, jamds consejo ou conseio, ‘oreja u’?re:a.

. i
correspondiam aos Correspondia 2o fonema prepalatal sonoro rehllado. ) 'de
fonemas /dz/ ou /3/ articulaciio originariamente africada /d3/, que se tornou fricativo

/34, como hoje no portugués jarela e no catalio afudar,

De cerca ou gerca, braco. Correspondiam ao fonema /ts/
dental africado surdo.

De fazer, razimo. Representagio no espanhol antigo do
fonema dental africado sonoro /dz/,

De rosa, prision. Correspondiam ao fonema dpico-alveolar
fricativo sonoro /2/. -

Em principio de palavra ou depois de consoz.mtc em posi¢do
interior como em sefior, pensar ¢ -s5- entre VOgais como passar,
esse, amasse, Representavam o fonema 4pico-alveolar fricativo
surdo /s/

grafias c antes de e ou j, ¢
ante vogal » /ts/

grafia z correspondia ac
fonema /dz/

Grafitas e ss

De cabega, embiar, lobo, huebos, boto. Correspondiam ao
fonema bilabial oclusivo /b/ .

De cawallo ou cavallo, auer ou aver, hueuos ou huevos.
Correspondiam ac fonema fricativo de articulagdo bilabial [B] oun

labiodental [v]

grafiabev
correspondiam aos
fonemas /b/ e v/

Fonte bisica dos dados: Lapesa (1997). Adaptagio e compilagio da autora, ~

Também ocotria nesse periodo da prondncia antiga do Espanhol uma maior identidade
em relagio ao Portugués pela distingfio entre /b/ e /v/, pela conservagio do ditongo
decrescente [e]f], pela vocalizagfio do /I/ interior seguido de conscante e pelo /F-/ inicial
(com freqliente omissdo a partir do século XI). A principios do século XV, hd uma definigfio
pelos segundos membros das alternincias vigentes (e/y; non/no), ¢ que distancia mais o
Espanhol do Portugués.
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No pe.riodo que vai dos séculos XI a XIH, a Espanha promove um apoio da imigragiio
de além Pirineus, devido aos enlaces matrimoniais entre reis espanhdis e princesasgda
Franga. Ocorre também um repovoamento de zonas reconquistadas na luta contra os mouros
com populagdio de origem francesa. Esta imigragdo influencia a lingua espanhola da épo:
ca, segundo Lapesa (1997), na incorporagio de estrangeirismos com final consonantico
durf) {ardiment, arlot, duc, franc, tost), e apocope do /-¢f final apds consoante (roch, dix
recib, mont, part, allend), com um ensurdecimento da consoante precedente (/v/ final > /f/',
nube>nuf, nueve>nuef, nave>naf, ove>of; /3/ > /{/: homenaje>omenax; /g/ > /k/
Rodrigo>Rodric, Diago>Diac). HE .

O MEsmo ocorre em Portugal durante o século XIII. A presenca dos franceses, tanto
pelas peregrinagBes a Santiago de Compostela quanto pela participagiio em ZOIzlaS de
repovoamento ou acompanhando a dinastia dos Borgonha, influenciou na apécope do -¢
dtono final, que teve lugar depois de sonantes ¢ sibilantes alveolares /I/, /t/, /n/, Is! e [/, e
afetava também as formas verbais (val, fiz, etc). B ,

Na 2° metade do século XIII inicia-se, na Espanha, a época alfonsina. O reinado de
Alfm}so X vaide 1252 a 1284 e esse monarca espanhol, de cognome o rei sdbio promoveu
uma‘mtensa aFividade cientifica e literdria. A tradugio de obras escritas origi,nariamente
em Einguas orientais era realizada por uma equipe de tradutores, composta por judeus e
cristédos que, conjuntamente, se ocupavam de verté-las para o castelhano. : ‘

' A prgdugﬁo da escola de tradutores fez com que o romance castethano ganhasse um
mgmfl.canvo corpus literdrio e o subseqiiente prestigio decorrente disso levou 2 su:
consolidagdo como urma lingua neolatina. e

‘ O Cas.te]hano medieval apresentava cinco fonemas simples (/a/, /e/, /i/, [o/, luf) e dois
d:tonfgos (/jé/ e /wély em posi¢io tonica. Em posigiio final s6 o /a/, fe/ e .;0/ };odériam estar
A apo?opf‘, estrangeirizante € os amalgamas fonéticos de palavras distintas (gquemblo - * uc:
mc'a lo ; nimbla — ‘ni me la’; mayuntasse — ‘me ayuntase’) sio ocorréncias freqi )
principios do século X111, s fretentes 8
' No combate & apGcope estrangeirizante ¢ A amilgama de palavras, tendéncias que se
mstalarafn na lingua por influéncia francesa, o rei sibio promove no c’asteihfmo a :di i
ou repgs:gﬁo da vogal eliminada, bem como o respeito & palavra como unid;de i
. tff‘unda _hé, no periodo alfonsino, uma oscilagio no uso ou niio da apécope: vi'en/viene'
tien/tiene; diz/dize; faz/faze; fiz/fize; quier/quiere. Porém, o prestigio da produg.ﬁo alfonsin ,
¢ da norma toledana gera frutos e, em 1390 ou 1400, ha o restabelecimento do /je/ sa]va
quando acompanhava as consoantes finais 4, £, , r s ou z. Portugal, porém mar;tém Z
apdcope estrangeirizante, outro contraponto que podemos realizar em r:elagﬁo az) Espanhol

dure lﬁéf(;nso X usa o Galego-Portugués como lingua lirica, mas o Castelhano contarei
a seu 1elpado com uma vasta produgio em prosa. Além do significativo poder
politico que o reino castelhano tem em suas méos {com a anexagéio do reino de Ledn
~desde Fernando IIT— e Galiza, que se via unida a Le6n), Alfonso X toma a decisio de qu
nas Cortes se utilize unicamente o Castelhano, e o eleva 2o status de lingua of'tqi E;
empregada nos documentos reais que circulavam pelos trés reinos. : .
Os.escritos alfonsinos estabelecem normas para a grafia valendo-se de uma b
fonolégica, normas estas que prevalecem até o século XVI -
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Tabela 3: Sistema consonéntico do Castethano no periodo alfonsino

Diferenciagio na norma toledana entre /b/, labial interrupto sonoro, procedente de /B-/ inicial
ou de /-P-/ intervocélico latino (representado por b) ¢ /B/, labial continuo sonoro, procedente
de /V/ ou de /-B-/ intervocélico latino. )
e O/F-/ inicial latino manteve-se graficamente representado por f, embora ja fosse freqilente no
século XIIT e XIV a realizagio dos alofonos /ff o /h/, segundo as regides ou estratos sociais
que estivessem falando o casiethano.
e No ambito das dentais, a oposigio entre uma surda ¢ uma sonora, A/ e /df, manteve-se até o
final do século X1IL A partir do século XIV, hd uma tendéncia a neutralizagio.
e A oposigio entre uma africada dental surda /ts/ ¢ o seu correspondente sonoro /dz/ era
relativamente recente. No séeulo XII, surgem as primeiras tentativas de diferenciagio grafica
Z com copete para a variante surda, e 2 simples para a sonora. O ¢ foi utilizado graficamente
pelo corpo alfonsino de tradutores ¢ escritores como & representagdo para o fonema surdo Jtst,
e 0 z para o sonoro /dz/,
s Nas sibilantes alveolares, mantinha-se a oposi¢io entre uma apico-alveolar fricativa sonora e
outro surda /s/ ¢ /2/, respectivamente. Oposigdo neutralizada em posigio final, mas sempre
mantida em posiciio intervocalica, representada por <-s-> ou de <-55->.
Entre as palatais, o sistema alfonsino refletia a exisiéncia de um fonema africado surdo /tf/
dos fricativos surdo /f/ e sonoro /3/. Neste sistema havia dois aléfonos de /3/: /d3/ e /3, ©
primeiro em posigdo inicial e o segundo em posigdo interior (procedente de /LI, UL e
/G’LA). Graficamente era representado por i ou J, indiferentemente. O fonema /3/ opunha-se
ao fonewma surdo /§/, procedente de /KS/ do latim ¢ representado sistematicamente pela grafia
<X,
No ambito das velares existiam dois fonemas, um surdo /k/ e outro sonoro /g/, representados
com as grafias de <c> diante de a, o, v ou <qu> diante de ¢, i; ¢ g diante de @, 0, u OU <gU>
diante de ¢, i, grafias que chegam até os nossos dias.
e Como elementos marginais funcionava uma série de nasais, opostas pelo ponto de articulaglio
(uma labial /m/, outra alveolar /n/ ¢ ouira palatal I/, & uma série de liquidas: vibrante simples
Jr} ou maltipla /rr/; lateral alveolar /If ou o palatal /A,

Fonte bisica dos dados: Lieal, 1990. Adaptagio e compilagio da autora

Portugal torna-se um reino independente a partir de 1143 ¢ Alfonso I11, rei da nag&o
portuguesa, promove a adogdo do Portugués como lingua oficial em 1255, medida que
provoca uma selegiio das variantes a serem empregadas e uma maior estabilidade em
relagiio ao Galego, que permanece atrelado ao dominio espanhol.

No entanto, é a partir do século XV que passa a haver uma diferenciagiio entre 0
Galego e o Portugués, com a adogio em Portugal de evolugbes provenientes da regido
centro-sul, da antiga zona mogdrabe. Descartam-se, a partir de ent#o, as solughes prove-
nientes do norte, identificada como uma zona mais conservadora. Maia (1936:519) obser-
va, a0 analisar documentos do século XIIT ao XIV:

£ notério o menor grau de conservadorismo ¢ a mais acentuada estabilizaglo dalingua

dos documentos portugueses, aspectos Gue contrastam com o magor grau de instabilidade
e flusuacio que caracterizava os documentos de Galiza. :
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Permanecem marcas comuns entre o Galego e o Portugués, como o infinitivo pessoal
que € em muitos contextos, segundo Posner (1998), uma variante social e estilistica com
que se procura enfatizar o sujeito da agao. HA toda uma tradigfio lingfifstico-cultural que
faz com que, apesar da separagiio politica, seja mantida uma estreita relagfio até o século
XIV entre Port_ugal e Galiza, bem como até essa época fosse mantida a unidade lingiifstica
na 4rea galaico-portuguesa. ... : '

Portugal e Galiza produzem uma poesia lirica modelar e, nos séculos XIIf ¢ XIV, os
cancioneiros galego-portugueses contém obras de leoneses e castelhanos, que escreveram
suas cantigas nessa lingua. E a lingua galego-portuguesa o veiculo de expressio da poesia
lirica na época. No século XIV, a influéncia dessa Hrica reflete-se no castelhano por meio
da entrada de muitos lusismos (coita, coitado, ledo, alguien, enfadar, etc.).

Durante o pré-renascimento, de 1390 a 1475, tenta-se transplantar ao Castelhano
usos sintaticos latinos: o hipérbato, com o deslocamento do adjetivo em relago ao subs-
tantivo; o infinitivo dependente de outro verbo; o verbo ao final da frase e a introducio de
grande mimero de latinismos. ,

Na primeira metade do século XV, alternavam-se indiferentemente no Castelhano as
grafias ¢ e d finais. O finicial tem a preferéncia na literatura, enquanto o k iniciat aspirado
€ dominante na fala. Havia, ainda, alguns raros casos de perda de e final, como fiz (hice),

nol (no le} e sil (si le), que perduraram até o reinado de Henrique IV. Com o renascimento
introduziu-se o critério etimoldgico no estabelecimento da grafia.

Do periodo pré-clissico & época histérica moderna do Espanhol ¢ do
Portugués

E no chamado periodo pré-cldssico, de 1475 a 1525, que o Castelhano adquire maior
solidez, A unificagfio lingti{stica vé-se favorecida pela difusio da imprensa, pela unido dos
reinos de Castela e Aragio, através do casamento dos reis catdlicos, que finalizam a recon-
quista em 1492, derrotando os drabes e recuperando Granada, Nesse mesmo ano, dé-se o
descobrimento da América por Cristéviio Colombo, um empreendimento da coroa
espanhola, que geraria, entre outros tesouros, a sua expansio lingiifstico-cultural.

Em 1492 € publicada a Gramdtica Castellana, escrita por Antonio Nebrija, o primeiro
tratado formal de uma lingua neo-romanica, ao qual se sucederam muitos outros, nesta e
nas demais linguas desta mesma familia, no intuito de sistematizar a lingua. Em 1536, &
publicada a Grammatica da lingoagem portuguesa, de F. de Oliveira, seguida, em 1540,
pela Gramatica da lingoa portuguesa de J. de Barros.

De fundamental importancia foi também, a principios do século XVII, o aparecimento
do primeiro diciondrio pensado desde ¢ para um romance hispénico, o Tesoro de la lengua
castellana o espafiola, escrito por Sebastidn de Covarrubias, em 1611,

Nesse momento, desaparece no Espanhol a alternincia grifica de t e d finais, e tornam-
se pouco vistas formas com . Na literatura continua havendo o uso de finicial (fablar,
fermosura), mas jd € muito geral o £ inicial, que passa a dominar entre 1500 & 1520 Quanto
a alternincia y/e, entre 1500 e 1520, opta-se por y. A alternincia non/no viu-se soluciona-
da, algumas décadas antes, com a opgiio pelo segundo termo. Hé vacilagBes de vocalismos,
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se igualmente vos (darvos, vos despielrta) ou os (cl.arosé osj d;:sp;z;;
ta). Torna-se pouco frequente o uso do artigc? com O adjetw‘o ggfses/s\;r;foe oigduaz ol
popular. Castela nio pronunciava o /hf asplradlo, confundia o e tre.pzec o
ensurdecimento das sonoras, com as conseqllentes insegurangas graticas entre. . Cs
o I’\Iisjnilxz;gées lingiiistico-culturais entre Portug’al e a Espanha ocorlrem éltneé'iaogr(:;i 51 i
nificativas, como reflexo do panorama politico da época. Em Portuga ,éo_ zzi neiro 4o
Resende contém obras castelhanas de autores portuguefes, ao .con‘trGr_:loV‘ 0 I?te o
ocorrido até o século XIV. Os vinculos com a Espanha s80 (I:'sttreltos. il Vicente,
Miranda, Camdes, Rodrigues Lobo e Melo prattcgm 0 bl!mg}nlsmo. . -

Essas relagdes guardam conflitos na tentativa de dominio que a Espanh Eélj-icos :
exercer, bem como convergéncias pelo fato de ambos 0s pafses serem 1 ricos ©
professarem a mesma crenga religiosa. Assim arma-se um jogo no qua% Port;:9ggal )pl oo
ra manter a sua identidade propria, a sua sobcran.m. Segundo Sarfnva ( ) um
inicio sdo os interesses do monarca e da aristocra}cm feudal que defmen; 0s rLtlm;)i >
politica portuguesa, mas com O passar do tempo € a voz do povo que se ievanta

indi te. B

> mjgl;?:la:':incznsucesséria faz com que Portugal vqlte a es'tar sob a ameaga do :ii?;n131iz
ezes, isto quase sempre com o apoio da aristocracia feadal que defen

Na morfologia emprega-

espanhol virias v
i i interesses.

o que fosse mais conveniente aos seus .

! O século XVI traz ao panorama cultural de Portugal os reflexos do crescimento

experimentado pelo pafs através da politica expam?ionista l;cvada a cz}boz Gil V;ce‘r‘x(t)e;
Bernardim Ribeiro, S4 de Miranda, Antdnio Ferreira, Ca?oes, e'multos outros_. -
descobrimentos transformaram o pequeno Portugal numa nagio mundial, pDrche a atm, Sadz
dos portugueses passa a ter por teatro 0 mundo...” (Saraiva, 1991:185). Camo_elsﬁ, atfav? de
Os Lusiadas, publicado em Lisboa em 1572, torna-se 0 baluarte da consciéncia €pt
pormlggii?;al, apesar dos territdrios conquistad(?s.além-mar & apesar da efe.rveiclzznc%a CZ:}L,:
ral experimentada, volta a viver o dilema sucessorio e, em abril de 1581, FehPe aEsp n:
torna-se seu rei e jura obedecer aos estatutos que garantiam cerFa autonomla6a200pa1s recé
incorporado, condigdes cumpridas no primeiro perff)do, que vai de 1.58(.) al .
O segundo periodo vai de 1620 até a restauragao, em 1.668., e coincide com a mu .dage
da politica espanhola que, segundo Saraive (1.991),_110 intuito de conseguir a uni
politica, procura eliminar as semi-indepcndencms. exls‘tentes. N
A uma sociedade pluralista, formada por catdlicos, Judeu§ e drabes, que per mdm;:ceram

quase sempre nos territorios reconquistados, segundo Sara}wa (19"91)., tendo qu,t, paga;
altos impostos e, muitas vezes, tendo que aparentar uma fé que na\o tmhfm,. Sf:g,ue—se 1
acirramento de uma postura catdlica fandtica que produzllu ocultoa aparéncia: Portuga
era “um pafs onde grande parte da populagio teria de‘vwir & parecer 0 qu.e nio era e~ a
tentar esconder-se da morte clamando uma fé que nio tinha (Se?rzuva, 19?1 .§1), situacio
que também vemos registrada na literatura espanhola. Culmina o radicalismo com a
expulsio dos mouros e judeus, ao final do século XV, tanto em Portugal quanto na

Espanha.
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A censura mqt‘nsnonal soma-se a censura do governo espanhol ao que pudesse
representar algum tipo de patriotismo. Mais uma vez a esséncia portuguesa manifesta-

se zlijlraves lda ‘Imca, e o passado apregoa o sentimento pétrio nos versos de Os Lusiadas
a obra mais lida em todo o século X VI Soma-se a este quadro o patriotismo lingtifs~

tico:

F:‘c.)m o patriotismo histérico estd intimamente relacionado o patriotismo lingiifstico, O
idioma, falado ou escrito, ndo é visto como simples meio de comunicar, mas como L;m
tesouro que deve ser cultivado. E certo que muita gente fala e escrevc‘ em Espanhol;
durante o perfodo filipino, o Portugués continuou a ser a lingua oficial, mas a fala do:;

dominadores nio deixou de se impor e o bilingiiismo foi moeda corrente, mesmo entre
o povo de Lisboa... (Saraiva, 1991:222).

'Tragado este breve panorama histérico podemos compreender o fato de que muitos
escritores pqrtugueses de renome tivessem escrito nas duas linguas, como j4 fora anterior-
mente mencionado. Também se capta através desse infer-relacionamento tio estreito entre
a Espa:nha e Portugal, bem como da fertilidade das letras portuguesas nesse perfodo
porquef!a entrada de lusismos no léxico espanhol da época e o status dado io o8
espanhdis mais refinados 2 citagfio de autores portugueses. S
g é:f?ﬁ :eﬂrm;lo cé)ns:iierava—lse na Espanha deﬂborln tom utilizar o Portugués para fazer

: g:ao_ e Cambes e, inclusive, a referéncia a certos estados de alma que se
c.onsnlfie.rava tnais bem .retratados através da lingua portuguesa, ou de algum eméréstimo
lingliistico dela proveniente. Sem divida, refletia-se nessa postura do Espanhol frente ao

P()ItugUCS (o] I‘ﬂCOIlheCllIlellt() d() u!a de OUre l l”e’a”l'a rituguesa ex elllllclltad()
Sec aa
(4]
p g 4 P

Duranu? aépoca dos Austrias o Portugués foi de bom tom na Espanha; damas e palds
vangion'avam-se a0 adomar alguma conversa com uma citagio de Camdes, e 0 Portuguds
eraco.nsmerado o protétipo do apaixonado platdnico. A vida da corte espanhola pertencem
os lusismos sarao e menino, ¢ A sentimental o si guificado de ‘melancolia’ ou ‘reF:)rda fo’
que o Castelhano soledad tomou freqilentemente por influéneia do Portugugs safdo

de. A nostalgia subjaz também em achar menos ‘notar a falta de alguém ou de alg;‘

transformado pelos espanhéis em e i
$ char menos e mais tarde em
Lanesn, 1997 411, echar de menos.

SalV 3 i i
o ad(n (Sd) GEUCIda que o ]U.Slsmo ﬂCh(l}' HHeRos acabou substituindo pOl' completo
halla 1 lf,’i.lOS, c.x‘pressao USEldEl amda por CC[’VZU“CS, hiStOfiandO-l’l()S Q fato de que hOUVe
uima fil sa ldentlilcagao de CICI'I(I]' come ’ " [ § i p uma ror cad estilis-
. cnar, o CILIC IR tﬂ.mente Hmn rimitl E: f ilf:
fica pr'pria E\l expr S8a f. - i i I lh‘
Q [ 0, aZﬁI‘ldO a trluniar S()b]‘e i i is i v
i ' anteflor, mats mtelcctual € menos
ESSC erf v i
1 p ;‘lOdO em qule POI‘ltugal esteve Unldo com CaStela também pl‘opiciou a entrada
de caste. han Smos no p ano éXiCO relacionado 5
. S, .segundo L!eal (1990) inci
h : , prlnmpalmente
com a literaturae o teatro, gue se ref[etlam em {erras portuguesas (pr'(U'(?SCO, sainete bObO
» »
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lhaneza, pundonor), bem como com a vida politica (pronunciamento, intentona, cabecilha,

liberal). ;
Nos séculos XVI e XVII, o Espanhol, idioma em plena evolugdo, numa sociedade
marcada por fatos importantes, tais como a expulsio dos judeus e a colonizagio da Améri-
ca, realiza um trabalho de selegdo de sons, formas e expressoes coincidentes. Diminuem as
vacilagdes, sio fixados usos na lingua literdria e alguns também na fala. Na primeira
metade do século XVI, ainda se tolerava o f arcaizante de fijo, fincar, fecho, etc. Entre
tabelides ainda se observa esse uso ao longo do século XVIL Na primeira metade do século
X VI, segundo Lapesa (1997), enquanto os fonemas /%/ (transerito g, j) € /3/ {representado
com x) mantiveram o seu cardter pré-palatal, era freqiiente confundi-los, respectivamente,

com o /2/ sonoro (-s- na grafia).
A transformagao do sistema lingtifstico do Espanhol, em curso jd desde a Idade Média,

torna-se mais abrangente entre a segunda metade do século X VI ¢ a primeira do XVIIL O
conhecido século de ouro espanhol frutificou na literatura com a maturidade de uma
lingua estabelecida, com a consciéncia lingiiistica aflorada. Além mar, também o Espanhol
experimentava a sua expanséo: em territério americano a lingua estabelecia-se e adaptava-
se as condigBes locais.

Lapesa (1997:381) apresenta uma divisio em duas variedades bem definidas do sis-
tema consonintico do espanhol no século XVI, a saber:

1 - Metade setentrional do domnio castelhano peninsuar, ampliada com o r¢ino de
Toledo, Mircia e zonas da Andaluzia oriental: suas trés fricativas surdas /07, /s/ e /x/
continuam as trés ordens de sibilantes antigas, mas simplificadas pela desaparigiio dos
fonemas sonoros (...)

2 . A maior parte da Andaluzia, com extensio a Cartagena, s ilhas Candrias € 2
América: reduz as trés ordens de sibilantes a somente dois fonemas consondnticos, ©
/5! dental (ou os seus aldfonos dento-interdentais ou interdentais) e a pos-palatal, velar

ou faringea /y/, /x/ ou /b/,

A evolugio do Castelhano acaba por enveredar num ensurdecimento das sibilantes
medievais, questiio explorada por Cabrera Morales (1992), que frisa o fato de que duran-
te toda a época medieval faz-se a diferenciagdo entre surdas e sonoras, e que € com
Alfonso X que fica consolidada a diferenciagfio gréfica correspondente. Cabrera Mora-
les (1992) confirma-nos que podem ser detectados indicios de ensurdecimento que
afetavam especialmente o par /s/ ¢ /z/, a partir da segunda metade do século XIV ¢ no
século XV.

A mudanga radical do consonantismo marcou a passagem no Castelhano do siste-
ma fonoldgico medieval ao moderno, e € entre a segunda metade do século XVIe a
primeira do X VIil que as transformagoes delineadas desde a Idade Média se cristalizam,
tornando-se pleno o processo de ensurdecimento dos fonemas /7/ (grafia z), /2/ (-s-) e [2/
(g, f), que passaram a ser confundidos com os surdos correspondentes. As confusdes
geradas na escrita por esse consolidado ensurdecimento foram contornadas a partir da
reforma ortografica efetuada pela Real Academia Espanhola em 1815.
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Tabela 4: Alteracées consonanticas na passagem ao
Espanhol moderno

¢ _Estende-se a nfo diferenciagiio entre o fonema /b/ oclusivo e o /v/ fricativo. .

* Ensurdecimento dos fonemas /#/ (grafia z), /2/ (-s-} € ¥/ (g, ), que se confundiram com os
surdos correspondentes /§/ (escrito c, ¢), /s/ {~ss- entre vogais) e 4/ (x).

¢ Mudangas na forma ¢ ponto de articulagio das sibilantes dentais. As africadas /&/ ¢ /2

tomam-se fricativas, passando a ser articuladas como um fonema interdental,

» No caso das sibilantes pré-palatais, a sonora (escrita &, j) articulava-se normalmente como||
fricativa ‘rehilante’ /#/ , embora em posigdio inicial ou pés-consondntica, subsistisse como
aléfono alguma vez a pronincia africada [#].

* As articulagSes dpico-alveolares foram eliminadas em beneficio das dentais. Ha umll
ensurdecimento das sibilantes sonoras — os quatro fonemas origindrios se reduzem a um na
maior parte da Andaluzia.

* A velarizaglio chega a ser completa. O progressivo desaparecimento da  oposigio
surda/sonora enire as sibilantes apresenta como resultado a transformagiio das palatais /2/ e
/8/ na fricativa surda A/,

*  Nas regities onde se conservava o /lv/ aspirado procedente de /ff lating e de aspiradas drabes,
a fricativa velar /x/ resultante de /%/ e /¥ tomou-se também aspirada, confundindo-se com
aquela.

* O yeismo, um processo que comegol ji no infcio do séeulo XV, despoja o /47 da sua
caracteristica fricagdo lateral, convertendo-o em J/y/ ou /3/. E um fendmeno de grande
difusdio na peninsula e no espanhot americano,

*  Desaparecimento do -d- intervocalico, Ocorre no Ambito geral da fala no munde hispénico,

cada vez com mais alcance, embora sefa considerado um vl garismo.

Fonte bdsica dos dados: Lapesa (1997). Adaptagiio ¢ compilagio da autora.

No século XVIII, ao término da Guerra de Sucessio, a Espanha encontra-se exaurida
e deprimida. O tratado de Utrech traz a paz, & custa de uma divisio das possessies
espanholas. Neste século, marca-se uma quebra da tradigio hispanica. A Espanha é assolada
pela influéncia estrangeira. Procura-se alcangar o progresso cientifico, num mesmo
patamar que as poténcias estrangeiras, das quais a Espanha mantivera-se afastada em
relagiio & produgdio técnico-cientifica desde o século XVL Jogou um importante papel
neste isolamento o fator religioso, através da a¢do da Inquisi¢fo, feroz inimiga da
modernidade,

A ortografia e a aciio das Academias para a consolida¢io do Espanhol e
do Portugués

A fundagio da Real Academia Espanhola (R.A.E.), em 1713, representa um grande passo
para a regulamentagio da lingua. Em 1726, a R.AE. publica o Diciondrio de Autoridades.
A Academia imp6sas formas latinas concepto, efecto, digno, solemne, excelente, rejeitando
as redugBes. As excegdes sio mantidas por forga do uso da comunidade hispano-falante, Ag
tendéncias eruditas também fazem com que a Academia restaure na escrita o A latino
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(honor, hombre, hiimedo). O cultismo latinizante promovia transcrigdes como philosophia,
theatro, christinno, monarchia, lyra, quanto, quando,l qual, e!oquente,. ﬁ:equen{e. A
ortografia vigente demandava uma reforma urgente, pois n”a'.o corresp’o?dla 4 prontéincia
real de 1700, como nos descreve Lapesa (1997:421): “O sistema gréafico que se vinha
empregando durante os séculos XVIe XVI era csscncialm-ente\o mesmo .de Alfonso X,Ot?
portanto mantinha oposi¢Bes grificas que nio correspondiam prontincia real de 1700:
assim distinguia be v, cou¢ez, -55- € -s-, x ¢ g, J, quando os respectivos pares deNfonengs
tinham se reduzido cada um a um s6 fonema, como conseqiiéneia da transformagio culmi-

nada entre 1450 e 1620™.

Tabela 5: Reforma ortogrifica — R.ALE,

Destinou o signo » exclusivamente para representar a vogal u ¢ o signo v para
. representar a consoante, até entfio usados em um ou outro caso. _

»  Suprimiu a cedilha ¢ distribuiu o uso de ¢ diante de ¢, e z diante de @, 0, w ¢
final de silaba. _ -

o Quanto a bfv, embora reconhecendo que 0s e_spzm}}c'ns nﬁg fazem distingfio na
pronuncia destas duas letras, optou-se por seguir a etimologia, ‘ .
e A Academia inclina-se pelas grafias ph, th, ch, y (symbolo, mdrtyr) no
vocdbulos de origem grega, repde o A latino ¢ a consoante dupla. .
1763 |« Suprime a distingdo entre -ss- e -s-, reduzindo tudo a -s-: esse, grandissimo,
tuviesse > ese, grandisimo, tuviese.

Qs latinismos ph, th, ch sfo substituidos por £, ¢, ¢ ou gu.

Y é substituido por £, em alguns casos, como bra, systbolo > lira, simbolo.

O z helenizante de zelo d4 lugar a celo.

0 s Hquido de stoico, sclencia > estoico, clencia.

1815 E consumada a modernizaglo, sendo fixada a ortografia hoje vigente:

C no lugar de g, em cuatro, cuarto, cual, elocuente, frecuente, cte

Fixa o uso de Iy como semivogal, em aire, peine, ley, rey, muy, etc

Reserva o x para o grupo culte /ks/ ou /gs/: examen, exencion,

Desaparece o ttimo resto grafico da distingio entre sibilantes surdas e sonoras,
extinta na fala dois séculos antes: o fonema /x/ serd representado graficamente
pelo j (caja, queja, lejos, defar, em vez de caxa, quexa, lexos, dexar), e por g
diante de efi (gente, género, tragedia).

. ® o »

a0 & 9

Fonte bdsica dos dados: Lapesa (1997). Adaptagio e compilagio da autora,

Pode-se observar que as obras ortogrificas que tém lugar em Portugal obedecem
claramente a critérios etimoldgicos, ao contririo do que ocorre na Espanha, que se orienta
pelo critério fonoldgico {com excegio da onda cultista e de critérios latinizantes, experi-
mentada durante o século XVIIID.
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A grafia em lingua portuguesa teve, entretanto, o chamado periodo fonético, coinci-
dente com a fase arcaica do idioma e que se estendeu até o século XVI. Esse perfodo foi
caracterizado pelas alternfincias graficas, na tentativa de aproximacio 4 lingua oral, em
alguns casos havendo, inclusive, a adogiio da grafia castelhana. Sem o estabelecimento de
um padrao na transcrigio, marcada pela presenga das variagOes dialetais que emolduravam
a sociedade portuguesa, este é um periodo de extrema instabilidade, no qual se forjava a
identidade da lingua.

A partir do século X VIII, t8m predominio os critérios latinizantes. £ o chamado perfo-
do pseudo-etimoldgico, que tem inicio no século XVI e vai até o ano de 1904. Neste
periodo recuperam-se grafemas que dificultam a compreensio ou ndo t€m qualquer fungdo
para marcar a pronincia. Coutinho (1976:76) manifesta-se em relagio a esta postura
etimolégica da scguinte forma:

Além da dificuldade que acarreta na prética, por exigir do escriba o conhecimento de
viérios idiomas, € este sistema por natureza anacronico, assinalando um divércio total
entre a [ingua falada ¢ a escrita,

No final do século X VIIL, surge o primeiro Diciondrio da lingua portuguesa, de Morais
Silva, publicado em 1789, o que representa mais um avango para a consolidagiio da lingua,
proprietdria a partir de entfio de um inventdrio léxico organizado.

A publicagiio da Nova Ortografia de Gongalves Viana faz com que, a partir de
1904, se inicie o periodo simplificado, que compreende, segundo esse autor, dois
sisternas simplificados: o Portugués e o Luso-Brasileiro. Obtém-se certo valor precep-
tivo a partir dessa obra, que norteia a reforma da ortografia para Portugal e suas col6nias
em 1911, reforma duramente criticada por Fernando Pessoa (apud Schwartsman, 1999)
que defende a escrita etimolégica como um fator de identidade cultural e diferenciagiio
em relagdo ao Espanhol: “'a necessidade de marcar de todos 0s modos a nossa separagio
de Espanha (a escrita espanhola ¢ basicamente f6nica), a nossa fntima dessemethanga
com ela”.

Sabe-se da importéncia de se estabelecer um trabalho em prol da unidade do Portugués.
No inicio deste século também a Academia Brasileira de Letras tinha se definido pela
simplificagdo do sistema vigente, em func#o de uma série de estudos que enfocavam a
realidade lingiiistico-cultural brasileira, e que a levaram a propor uma reforma em 1907 e
outra em 1929,

Finalmente, é celebrado um acordo em 1931 entre a Academia Brasileira de Letras
¢ a Academia de Ciéncias de Lisboa. As reformas realizadas, a partir de entfio em comum
acordo, contribufram para o intercimbio entre Portugal, Brasil e os outros paises luso-
falantes,

Ferreira (1996:9) relata-nos que a preocupagfio com a lingua se reflete na criagio da
Comissdo Nacional da Lingua Portuguesa em 1986, que reverteu num maior fortalecimento
da unidade do Portugués através de um acordo com o Brasil sobre a reforma ortogréfica,
que apds revisdo pela Academia de Ciéncias de Lisboa, aceita pela Academia Brasileira de
Letras em 1989, foi assinado pelo Brasil em 1995,
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O Espanhol na América ¢ o Portugués no Brasil

Lieal Garcerdn (1990) aponta que na diferenciagio do Espanhol peninsular e do america-
no interveio um conjunto de fatores, tanto lingiiisticos quanto extra-lingilisticos, € ent-

mera alguns deles:

[...] a situagiio politica, econdmica, social ¢ cultural da populagfio indfgena durante o
periodo de conquista, € da populagio colonizadora ao longo do perfodo colonial; os
ideais linglifsticos durante o século XIX, ou seja, a valorizagiio da propria lingua e da
norma de correg@o durante o processo de independéncia; a evolugio posterior dos
paises hispano-americanos {processo de industrializagio ¢ fenGmenos migratdrios) e,
finalmente, o estado das inter-relagSes comunicativas das diferentes zonas americanas
entre si, e do seu conjunto com a antiga metrépole.

Steel (1990) considera que o Espanhol da América sofreu considerdveis mudangas
apés os quinhentos anos de sua descoberta. Cria algumas categorias de palavras em sua
descrigdo dessa variante: americanismos de fregiléncia (embora nio sejam desconhecidos
na Espanha sio de alta freqliéncia de uso na América Hispénica); palavras que, ainda que
originadas numa drea da América Hispinica tenham se propagado e passado a fazer parte
do Espanhol peninsular ou de outras linguas; um certo nimero de americanismos
sintdticos e morfoldgicos, além de um pequeno nimero de abreviaturas, acrénimos e
simbolos.

Os neologismos ou palavras de origem hispano-americana derivam muitas vezes das
linguas nativas existentes na época do descobrimento (observe-se o clissico estudo
apresentado por Henriquez Ureiia), ou de uma relagiio com as linguas que se superpuseram
nesse processo (Italiano, Portugués, Africano, Inglés, etc.).

Outras vezes, hd formas com boa fregiiéncia de uso na América Hispdnica que se
apresentam como formas arcaicas no Espanhol peninsular e que se explicam
diacronicamente, como uma manutengio do que se usava no momento do descobrimento
e colonizagfio. Isto também nos leva a entender que determinadas oscilagdes que se
apresentavam naquela época tenham resultado em distintas solugdes no Espanhol da
América e no Espanhol peninsular.

Moreno de Alba (1995) enumera como fendmenos de origem andaluza a aspiragio do
h, a confusdio de -r ¢ -l implosivas, e 0 # velar que tem uma geografia coincidente com a
aspiragiio ou perda do -5 implosivo ou em final de silaba. Aponta também o yeismo como
um dos mais importantes fendmenos fonolégicos no Espanhol americano, ou seja a
nivelacio (desaparecimento do /&/, cuja disting@o frente a /y/ tinha se mantido ao longo
do século XV1), declarando que esse fendmeno se estendeu da Andaluzia para boa parte da
Espanha e para a América.

Porém outros autores sustentam uma posi¢io anti-andaluzista quanto ao yeismo,
como & o caso de Henriquez Urefia ¢ Amado Alonso (1962), que localiza o fendmeno na
América Hispinica com um século de anterioridade em relagio ao yeismo andaluz. Lope
Blanch (1967:40) tem essa mesma posi¢io:

155




Muaria de Lourdes Otere Braho da Cruz Antario brasilediv de esiudios hispinicos, 13

A Andaluzia foi provavelmente a primeira em realizar o yeismo dentro da Espanha, mas
o yefsmo das outras regides ndo é extensdo do andaluz... Logo, o fendmeno na América
¢ autbnomo... (Lope Blanch, 1967:40).

Assim como ocorre em relagio ao Espanhol da América, hd duas hipéteses
interpretativas sobre o Portugués do Brasil (doravante PB) que apresentam, segundo
Castilho (1992), duas posi¢Ses antitéticas: uma modalidade conservadora, que reflete o
falar quinhentista trazido pelos colonizadores e uma modalidade inovadora, que proclama
o distanciamento a passos rdpidos do Portugués de Portugal (PP).

~ As caracteristicas fonéticas do PB manifestam-se, segundo esse autor, da seguinte
forma: a) no fechamento da vogal média dtona final {-e>-i, 0 > u, como em fdli, fialu por
fale, falo), prontincia que foi corrente em Portugal até o séc. XVIIL; b) na proniincia do
ditongo ei como [ej} em lei, e como [e] em primeiro; ou soa como [o] em vou, ouro. O Brasil
rido acompanhou Portugal em sua pronincia [aj] de primeiro, [4j], inovagdes ocorridas no
séc. XIX; ¢} no rotacismo de / travador de silaba (marvado por malvado) na variedade de
sujeitos ndo escolarizados; d) supressio de -r final de silaba: fald, comé; e) na iodizaggo da
palatal [A] (muié, fiyo} na variedade nio escolarizada.

Tessyer (apud Castilho, 1999:246) aponta o inovadorismo do Portugués do Brasil,
quanto as suas caracterfsticas fonoldgicas e caracteristicas gramaticais. As caracteristicas
fonoldgicas do PB, segundo Castilho (1999), incluem: 4) ndo oposigio de timbres aberto
a timbres fechados da vogal a seguida de nasal: ¢f. PB ~ presente e pretérito: cantamos —
; PP — presente: cantamos/ pretérito cantdmos — ; b) nas vogais « - ¢ — o, em silaba
pretbnica, nio oposigdo de um timbre aberto a um timbre fechado. Assim, ndo distingui-
mos, como no PP, pregar (um prego) e prégar (predicar); ¢) semivacalizagio do -/, ex.:
animau por animal, com [1] velarizado; d) ditongagiio da vogal tdnica final seguida de -s,
-z: atrds, dito atrdis, luz, dito luis; e) palatalizagio de /t/ ¢ /d/ seguidos de vogal média
anterior: tie [t{ju] e mesmo [tffju], diferenga [diferénsa).

O distanciamento produzido em relagio ao PP, pela manutengiio de caracterfsticas
fonéticas quinhentistas que na peninsula passam por inovages, bem como as caracteristi-
cas préprias desenvolvidas no PB, fazem com que ao interagirmos, nés brasileiros, com os
povos hispinicos, tenhamos facilidade para compreendé-los, ao passo que tenhamos que
realizar um esforgo maior para compreender o PP.

Posner (1996:261}) relata que os portugueses nio tém dificuldade para compreender a
variedade brasileira, haja visto o sucesso de nossas telenovelas em Portugal e “que os
portugueses se consideram adaptéveis, ripidos de mente e jeitosos, entendendo facilmente
0 discurso escrito ¢ falado em Espanhol (embora essa compreensiio niio seja reciproca)”’.

Os hispanos sentem uma dificuldade maior para compreender o PB, dado que o
Portugués € mais complexo, tendo-se em vista que o castethano caminhou a passos largos
para a simplificagio do plano fonolégico.

Na aprendizagem de Espanhol por brasileiros é freqilente a transferéncia das caracte-
risticas fonéticas da LM no inicio da aprendizagem. Em alguns casos este fenbmeno &
superado e obtém-se uma realizagfio préxima & da L-alvo. Em outros, como se pode verifi-
car em Cruz (2001), mant&ém-se alguns tragos préprios da LM, de forma esporidica,
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demonstrando uma instabilidade na interlengua, que algumas vezes pode levar 2
fossilizacgiio.

No PB as transgressoes 2 correciio gramatical ocorrem ndo s6 ao nivel popular, mas
também nas camadas cultas da populagiio, como se pode depreender das pesquisas realiza-
das quanto A norma urbana culta ~ projeto NURC. As inovagdes presentes nas caracteristi-
cas gramaticais do PB também afetam a aprendizagem de uma LE tao prémm? quanto o
Espanhol. Tem-se observado, ao longo do tempo, que muitos dos desvios ocorridos na L2
sio decorrentes da gramdtica interior da L1 que o aprendente possui das transgressGes que
o aprendiz opera em sua LM. .

A integragiio econdmica estabelecida pelo Mercosul ampliou os nosses horizontes
indicando, cada vez mais, a necessidade do aprendizado do Espanhol por brasileiros, bem
como do Portugués por falantes de Espanhol. O interesse reciproco pela aprendiza_gem
destas linguas, tio préximas mas com caminhos proprios, levou-nos a perseguir as
informagdes que nos revelassem diacronicamente 0 processo evolutivo com suas identida-
des e dessemelhangas, refletidas nos graus de proximidade ou distanciamento do Portugués
e do Espanhol, para uma maior compreensio do fendmeno lingiifstico e cultural que nos
tange.
A cultura tem sido a moeda mais forte e & através da lingua que se tém permeado
vivéncias e construfdo uma civilizagio na Peninsula Ibérica. Num novo mundo repete-se
a presenga de espanhdis € portugueses... Uma nova histéria, uma mesma lingua, que se
renova ao permear vivéncias, construindo novos elos...

Maria de Lourdes Otero Brabo Cruz
Universidade Estadual Paulista — Unesp — Campus de Assis
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O dicionario como veiculo de representacoes
ideolégicas: uma andlise empirica
com pontos e contrapontos

Sandra Mara M. S. Bassani

objetivo principal deste trabalho é fazer uma exposigio das caracterfsticas ideoldgi-
Ocas presentes nos diciondrios e desse modo, suscitar reflexdes sobre como os
responsdveis por essas obras usam seus discursos para transmitir suas representagdes '1deo-
légicas, e de que forma isso pode interferir nas formag@es discursivas da comunidade
lingiiistica.

1. O diciondrio como veiculo de representacoes ideologicas

Os diciondrios, ao lado da gramdtica, surgiram da necessidade de legitimar a lingua falada
através da escritura, com o objetivo de “estabilizar”, de certo modo, a palavra de nossos
ancestrais e sedimentar o conhecimento lingiiistico para as relagdes futuras. O dicionério,
particularmente, procura agrupar vocibulos, dispostos alfabeticamente com seus respecti-
vos significados para atender a necessidade que a comunidade lingiiistica tem de registrar
os termos de sua lingua, abrindo acesso aos registros, fazendo com que seja uma obra
basicamente de consulta.

Assim, as pessoas recorrem a ele para solucionar ddvidas sobre verbetes, termos,
palavras e expressies, quanto ao género, regéncia, ortografia, entre outros, ¢ o fazem de
forma tio pritica e simpléria que, na maioria das vezes, niio percebem que a obra
dicionaristica pode nio ser apenas um depositdrio de unidades léxicas, mas primordial-
mente um veiculo de representagdes ideoldgicas.



Sandra Mara M. 8. Bussan} Anuario brasitefte de estudivs hispdnicos, 13

O diciondrio ¢ visto por grande parte da comunidade lingiifstica apenas como um
compéndio de unidades lexicais e significados consagrados na lingua, elaborados como
simples taxonomia de unidades léxicas, valendo-se apenas de técnicas de compilagio de
palavras e sentidos. .

Muito embora parega apenas um catdlogo lexical, pela forma como é concebido, o
diciondrio revela um universo seméntico cultural através dos léxicos que dele fazem parte,
e transmite marcas histérico-culturais e ideoldgicas do pensamento individual do
enunciador para. o pensamento social coletivo.

Muitas vezes, essas marcas sio transmitidas pelo enunciador e recebidas pelos recep-
tores-usudrios de forma inconsciente, J& que a sociedade concede ao dicionario credibilidade
a priori porque o considera um elemento de posicio neutra em relagiio aos registros que
caracteriza. .

O diciondrio é elaborado segundo a composigio do ¢cddigo lexicogrifico tradicional
para dar um tratamento adequado a significaglio de termos lexicograficamente vinculados
a uma rede de diferentes sentidos. Dessa forma, ele estabelece uma comunh@o necesséria
entre a Lexicologia, quando se preocupa em selecionar e segmentar as unidades lexicais,
¢ a Semdntica, quando atribui ao Iéxico um tratamento conceitual. Nessa relagio, o
diciondrio foge do cardter empirico e se estrutura em base teéricas de natureza lingiifstica
e assim, incorpora um caréter cientifico de legitimagiio do léxico,

Seguindo a estrutura lexicogrifica, pode-se estabelecer critérios cientificos sobre
a organizagiio lexical, que se inicia com a estruturagio de suas unidades, busca e
andlise do Iéxico e por fim a construgllo da significagio. Nio obstante, na construgio
dessas significacdes, o enunciador pode consignar sua prépria palavra escondida sob
o manto formal de um verbete e transportd-la para a comunidade lingiifstica por seguinte,
aprenderd esta palavra e a consolidars, J4 que a sociedade se orienta por registros
dicionarizados, como forma de obter respaldo “legal™ de seus dizeres e construgdes
lingiiisticas.

Ha de considerar-se, ademais, que o enunciador pode reproduzir em seu discurso
elementos da formacio discursiva dominante, o que contribui para reforgar as estruturas de
dominagdo. Se, entretanto, a posigdo do enunciador é “contriria” A formagio discursiva
dominante, seu discurso pode desencadear uma dubiedade das estruturas sociais.

L1 A ideologia e a relagdo entre pensamento e linguagem

A compreensio do que é ideologia se manifesta neste trabatho como fruto das andlises de
Marx e Engels que, em A Ideologia Alemd, defendem que a linguagem € a consciéneia real.

Para reforgar o pensamento desses autores, Bakhtin (1979) acrescenta que “a
consciéncia constitui um fato socioideolégico™, o que sugere entender que a realidade da
consciéncia € a linguagem. Assim, o que povoa a consciéncia sio os fatores sociais, que
ademais determinam a vida concreta do homem no meijo social,

Dessa forma, a consciéncia é formada pelos discursos totais interiorizados pelo sujeito
durante o percurso de sua existéncia. Por conseguinte, o ser humano aprende a ver o
mundo de acordo com os discursos que assimila, ¢ de uma forma ou de outra, reproduz
ditos discursos por meio da fala.
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Uma vez que se utiliza a linguagem como instrumento de comunicagéo, a ldeol?gia
estd estreitamente vinculada a ela, e assim, a cada formagio ideoldgica correngnde uma
formagao discursiva, que se aprende 20 longo do processo de aquisigio lingiiistica e que

determina o que o individuo verbaliza. .

Para compreender-se a relagiio entre pensamento ¢ linguagem, serfio toma.das Como
referencia as consideragGes de Vygotsky (2001) “apesar de o pensamento e a ‘imguag:em
serem diferentes em sua origem, no estagio do pensamento verbal, torna-lsc 1mposs;lvil
dissociar as idéias da linguagem. Pensamento e linguagem sio distintos, mas mseplarévexs .

O dualismo formagio ideolégica versus formagio discursiva faz par respecnv.amente
com impor o gue pensa versus determina o que dizer, Nesses termos, dgve—se. refletir ‘sobrc
o fato de que se a ideologia dominante € a da classe dominante, por conseguinte, o discur-
so dominante ¢ também o da classe dominante. )

Dando inicio ao processo de andlise empirica a que se propds este trabalho, serfio
apresentadas breves descrigBes dos diciondrios e seus respectivos préfogos.

1.2 Apresentacéio dos diciondrios analisados

O Diccionario Salamanca de la Lengua Espaiiola tem como responsdveis Juan Gut‘iérr‘ez
Cuadrado e José Antonio Pascual, e € endossado pela Universidade Salamanca e Edltor:al
Santillana. O diciondrio apresenta instru¢Bes para uso, lista de sinais € abrev1a~turas e
declara que se dirige primordialmente a todos os estudantes, estrangeiros ou ndo, que
queiram melhorar seu dominio da lingua espanhola, e a todos professores que se dedicam
a ensinar espanhol.

Quanto ao uso & registro, considera normal ou neutro o termo gue se Pode escreve:‘ em
meios piiblicos e, por conseguinte, ante pessoas desconhecid‘as sem p’engo de ofendé-las
ou parecer ridiculo. Considera a giria como termo nfio préprio para lingua geral' e falada
por quem n#io se enquadra nas regras e se refere 4 lingua jovem e c.ertos us’os relativamente
marginais, apesar de que is vezes se emprega por razbes de estilo na lingua comux’n. O
diciondrio estd organizado por ordem alfabética e oferece exemplos de uso através de
frase-modelo. o

O Diccionario Sefias para la Ensefianza de la Lengua Espafiola para Brasalenoiv tl:az
uma apresentagio das edigSes brasileira e espanhola. Na apresentagiio da edigio l?raf;llclra
o editor esclarece que o diciondrio é composto de uma base monolingiie constituida na
integra pelo Diccionario Vox para la Ensefianza de la Lengua Espafiola elaborado pela
Universidade de Alcald de Henares. o

Nessa apresentagiio, o diciondrio é considerado como o _primeirg diciondrio de
espanhol concebido especialmente para estudantes brasileiros e declara aliar as vantagens
dos diciondrios bilinglies &s dos monolingties. )

A apresentacfo da edigio espanhola é assumida por Francisco Morepo Fernindez e
pbe em evidencia a colaboragio do Departamento de Filologia da Universidade de Alcald
de Henares e Editorial Biblograf S.A.

Estabelece-se como objetivo da obra fornecer aos estudantes de espanhol de m’\fel
médio a ajuda necessdria para ler, falar e escrever a lingua espanhola com mais éficécia.
Declara-se que proporciona formagfo suficiente para prontincia correta de cada entrada,
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mas pde em evidéncia que, embora exista uma ortografia normativa declarada e aplicada
pFEaARfcai Academia Espanhola, ndo existe uma proniincia correta ou unificada no Ir)mmdo
EIL;spamco. f{essalta—se que todas as linguas apresentam modos diferentes de pronunciar as
ent:.f:léﬁ ::t:;:;ajgfoq:e no espanhol essas diferengas sio de escassa importancia, sobre tudo

Delxa-se. declarado que a prondncia refletida no diciondrio corresponde 4 norma
culta promovida pela Real Academia Espanhola e que se trata de uma proniincia que
desfri:ta de prestigio internacional. Destacam-se as acepeles usadas em registro formalqou
que sdo t-lSildaS com maior freqtiéncia por falantes cultos ou em textos literdrios e que estio
em opos:g:ao_z‘lque!as que aparecem em situag@es informais, familiares ou intimas.

O Diccionario Real Academia Espaiiola se apresenta em dois tomos e € assumido
COH;% utm tra.balljc-) coletivo das comisstes e membros da Real Academia. Alcanga 83.500
;;); mL; r(jz ; Justifica sua publicagiio o desejo de celebrar o V centendrio do descobrimento

Nio se dirige a um publico alvo determinado como fazem outros diciondrios, mas
cstabegece como objetivo cooperar com a manutencéo da unidade lingiiistica dos me;is d
300 m:lh(?es de falantes desse idioma nascido h4 mais de mil anos, ;

'O Diccionario Maria Moliner é uma obra pela qual se responsabiliza a prépria auto-
r4, ainda que faga referéncia a vérios colaboradores e destaque que a obra se baseia funda-
‘r‘ar}entalmente no Diciondrio da Lingua Espanhola da Real Academia. B considerado um

mst.r‘ument.o‘para guiar o uso do espanhol” tanto aos falantes nativos quanto acs aprendizes
que ja adquiriram um conhecimento mais amplo a um ponto em que o diciondrio bilingis
pode e deve ser substituido por um monolingiie, . -
. .A autora assinala ademais, que o diciondrio ajuda a resolver dividas sobre a
leg:tlmldad(:, ou ilegitimidade de uma expressio, da maneira correta de resolver certo casé
de’ f:onstrugao, etc. Justifica-se termos e palavras classificadas como “raros” ou “em desu-
s0”, embora a prépria dicionarista faga ressalvas quanto a esse procedimento, esclarecendo
que pode ocm;rer que um leitor de determinada regidio pode surpreender-se ac encontrar
palavras consideradas “raras” que lhe parecem famitiar e palavras consideradas de uso
comum que lhe parecem estranhas.

Dessa forma, argumenta-se que ndo ¢ possivel mensurar com precisio o desuso das
palaVraMs, porque alguma pode ser considerada de uso corrente em determinada regifio e em
O}tt}'a na(?. Nio obstante, cofisidera dtil aos leitores destacar caracteres preponderantes ao
lzxrlgotatnlfoé aqueles que se encontram diariamente em jornais, revistas, livros, etc., mas
fima :rraoZ ez; c(:;l tsg:sl :Ss palavras, usuais ou nfio, estio i disposigio de quem as necessite ou

O Diciondrio Aurélio Bdsico da Lingua Portuguesa é assumido por Aurélio Buarque
de H'oianda Ferreira, que se declara da Academia Brasileira de Letras, da Academia de Ciérﬁ:ia
de Llsboa}, c?a Academia Brasileira de Filologia ¢ de The Hispanic So’ciety of América. Define
como objetivo da obra “oferecer copia razodvel de palavras e expressdes vivas” I.lessa]ta
que, em relagio & fraseologia, se adotou o critério do Diccionario Real Academia I.E‘spar‘io!a
Apresenta a nova Nomenclatura Gramética Brasileira e exposi¢io dos critérios lexico, réficos.
adotados pelo diciondrio. Nio declara um publico alvo a que se destina. :
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O Diciondrio Antonio Houaiss traz uma biografia do autor que inclui sua trajetéria

1o meio literdrio, um breve comentdrio sobre suas obras ¢ nele se menciona o Instituto

Antonio Houaiss de Lexicografia, fundado pelo préprio autor, que assume o término da
obra.

A apresentagio versa sobre a disposigdo lexicogréfica do diciondrio e ndo se dirige de
forma declarada a um piéiblico alvo, antes procura detathar a composigiio € o trabalho de
estruturaco da obra.

O Diciondrio Espanhol-Portugués / Portugués-Espanhol da Editora FTD ¢
responsabilidade dos autores Maria Esmeralda Ballestrero-Alvarez e Marcial Soto Balhds.
Os autores destacam que sua preocupagio, ao elaborar o diciondrio, foi proporcionar o
conhecimento do espanhol aos falantes da lingua portuguesa e ressaltam que foram
respeitadas as diretrizes promulgadas pela Real Academia Espanhola.

O critério usado para elaboragiio foi a compilagio de palavras usadas nos livros
da série ; Quieres aprender espaiiol? (ao redor de 15.000 vocébulos), produzida ante-
riormente.

A disposigio do [éxico estd em ordem alfabética ¢ sua definigio tem um cardter
sinonimico e oferece poucos exemplos de frases modelo. Limita a definigéo lexical ao
minimo necessario.

Em andlise geral, dirfamos que os diciondrios monolingiies nao se dirigem a um
publico especifico, como fazem os diciondrios bilingiles ou “mistos”, que procuram valo-
rizar-se através do argumento de que sdo elaborados “especialmente para alunos
brasileiros”, como se fosse possivel a um diciondrio de “uso comum” adentrar nos proble-
mas de interculturalidade ou incongruéncias seminticas, fonéticas, fonolégicas e
morfossintdticas que se interpdem entre os falantes do portugués e do espanhol, ou oferecer
subsidios capazes de amenizar tais problemas.

Os diciondrios monolingiies proporcionam uma diversificagio ampla de significa-
dos, que alcanga um horizonte muitissimo maior que os diciondrios bilingiies.

Os diciondrios bilingiies surgiram no século XVIII, da necessidade que os viajantes
tinham de aprender uma serie de palavras bésicas para negociar suas mercadorias com
comerciantes estrangeiros. £ admissivel pensar que na atualidade eles ainda mantém ca-
racteristicas de seu objetivo inicial, qual seja, o de oferecer termos equivalentes entre as
linguas de forma objetiva e linear.

Geralmente o diciondrio bilingiie é pensado para um determinado pablico, na maioria
das vezes estudantes de uma determinada nacionalidade ou classe, e ndo oferece frases-
modelo para exemplificar as defini¢Ges.

O diciondrio misto é um tipo relativamente novo e busca aliar as vantagens de um
diciondrio monolingile s de um bilingiie. Assim, sdo apresentados termos com ampla
variedade de defini¢Ses, frases-modelo e, a0 final, um termo equivalente na segunda lingua
que sintetiza a definigio,

Quanto & consideragiio do Iéxico e da proniincia, ainda se valoriza o léxico legitima-
do por instituigBes responsdveis pela regulamentagio de normas, e s6 hd referéncia a
termos de uso “familiar” ou “informal” classificados dentro de suas respectivas categorias

e s vezes com ressalva.
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Cada diciondrio traz uma apresentagio da disposi¢io das unidades Iéxicas, de como
estilo distribuidas e classificadas, e resultaria um trabalho exaustivo e até de pouca utilidade
transcrever aqui, a integra dessas apresentagdes.

1.3 Analise dos termos selecionados

Estes termos foram selecionados do corpus de minha dissertagio de Mestrado, a obra
Cacau de Jorge Amado na sua versio espanhola Cacao da Editorial Alianza, que recorta-
dos de um universo mais amplo, servirio aos propésitos, inicialmente estabelecidos, deste
trabalho. Desnecessdrio dizer que também a seleciio feita pela autora deste trabalho é fruto
de uma seleglio e, portanto, nio é asséptica, mas sim carregada de ideologia. Vejamos:

ALMA.: O Diccionario Real Academia se refere a0 termo como ‘substiincia espiritual
e imortal’. E possivel perceber que a influéncia religiosa faz parte do universo ideolégico
de quem definiu esse termo. Devido i diversidade de credos religiosos, o consulente pode
contradizer essa afirmagio segundo os seus préprios conceitos. .

Maria Moliner trata o termo com mais “neutralidade” e se refere a ele apenas como
‘espirito’, parte imaterial do homem. O Diciondrio Aurélio o define apenas como *espirito,
&nimo, conjunto das fungdes psiquicas e dos estados de consciéncia’, ndo retratando o
termo sob tendéncia religiosa. O Diciondrio Houaiss da Lingna Portuguesa caracteriza o
termo como religioso e assinala que, para os cristéios, 6 parte imortal do homem, dotada de
existéncia individual permanente, e que, apds a morte do corpo, tem como destino a
felicidade ou a danagiio eternas, conforme os atos que praticou durante a existéncia terres-
tre’. Ao limitar o campo desse pensamento com ‘para 08 cristios’, presume-se que o
dicionarista vai definir o termo de uma forma neutra, mas a seguir, carrega a definigiio de
pressupostos ideol6gicos sobre a religiio e suas crengas. Nio se pode afirmar isso com
seguranca, mas o aprofundamento na definicio do termo leva a supor que o definidor
compactua essas idéias,

O Diccionario Seiias de la Lengua Espaiiola afirma que ‘a alma ndo morre com o
corpo’. E suspeito fazer tal afirmagdo, pois ndo se sustenta em comprovagio cientifica e 56
pode ser aceito como verdade de acordo com a concep¢io ideoldgica e religiosa de cada
individuo. Os outros diciondrios analisados se referem a0 termo de forma que niio suscita
questionamentos.

BURGUES: Os Diciondrios Moliner, Real Academia, Aurélio e Houaiss definem ini-
cialmente o termo como ‘habitante de um burgo’ e fazem uma breve descrigfo histérica.
Moliner o classifica como “oposiciio a proletdrio’ e a Real Academia, o define como ‘em
contraposi¢io a proletdrio’.

Moliner apresenta uma segunda defini¢fio do termo dentro da categoria despectivo
apenas como *pessoas que desfrutam sem preocupagGes de uma posigio econdmica comoda’,
enquanto o Diciondrio Aurélio trata o termo, dentro da mesma categoria como ‘individuo
sem elevagiio ou largueza de idéias, apegado a valores materiais (...)’. Dentro da categoria
pejorativa, o Diciondrio Houaiss se refere ao termo como ‘aquele que néio tem grandeza
nem abertura de espirito por excessivo interesse por seguranga, éxito material, bem-estar,
etc. {...) Antiprogressista, preconceituoso, reaciondrio ou que nio entende das coisas do
bom gosto e da arle, ou ter inquinagbes e sentimentos pouco elevados’. O Diccionario
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Salamanca, dentro da mesma categoria, afirma que o burgués ‘se preocupa s6 com 4
comodidade material e tem idéias muito conservadoras’. )

O discurso como combinagdes de elementos lingiiisticos (frases, oragdes, et.c.)‘temﬂo
propGsito de exprimir os pensamentos do autor, e muitas vezes, pode realizar a e.x'tenorlzag’ao
do discurso de forma extremamente individual. Esse d;scursoj ao ser transmitido, ppntem
um sistema de valores, ou seja, de estere6tipos que sio valorizados de forma positiva ou
nega;::c;s esteredtipos podem consolidar-se de forma tdo arraigada na consciéncia que
acabam sendo considerados naturais. No se pretende aq1.1i sugerir que o conlsulente deva
colocar sempre uma interrogagio nas defini¢des do en.uncmdor, antes se deseja alertar que
nio se deve esquecer que os csteredtipos estdo na !mguagem“ por,quf repres-entam L‘:éna
pritica social, muitas vezes estabelecida e consagrada por guem detém .o'saibel, e muni dos
dessa consciéncia, ¢ salutar fazermos uma anélise prépria de qual defini¢io se enquadra

is3 mundo. .

o n%%;\éﬁggl;: Os diciondrios Aurélio € Houaiss fazem uma descrigiio histdrica do
termo e o classificam como ‘classe media’, . .

A segunda definicio de Moliner deste termo pode causar f:str'fmheza. a0 co’ns1derai
‘atualmente como classe media, formada por pessoas de situagio fm.ancexra estivel que
nfio vivem de um trabatho manual’. Acredito que sgja possivel que mult‘as PESSEM? tenham
situagdio financeira estdvel e exergam trabalhos manuais, como os artistas pldsticos, por
exemglci)?.eal Academia define-0 como um conjunto de pessoas ricas. Ha uma dicotonhua
entre os termos. ‘classe media’ de Moliner e ‘rica’ da Rea! Academfa: AAs lduas classes t8m
caracteristicas e posigOes distintas e nio podem ser tomadas como smor‘umo. 3

CORONEL: Todos os diciondrios analisados tratam ¢ termo como ‘chewfe militar que
manda um regimento’. Os diciondrios brasileiros, além da mesma defini¢fio dada pelos
diciondrios espanhdis, ddo uma defini¢o prépria da cultura bra§1le1ra. (Eo,mo se 'p(.)de’vc?r
no Aurélio ‘chefe politico, em geral proprietdrio de terra, do interior do pais . O Diciondrio
Houaiss traz uma defini¢io similar & do Diciondrio Aurélio, porém o 'cEassxflca dennjo cfa
categoria politica: “individuo, geralmente proprietdrio rural () COmC[‘SlaI.]tE ?u proﬁssm‘ndi
do interior do pafs, que controla o poder politico, social e econdmico’. Em sentido
pejorativo: ‘individuo poderoso e influente politicamente entre os integrantes de grupo,
organizacio, partido, etc’. o ‘

Os diciondrios niio-histdricos deixam uma lacuna na defini¢io de termos que surgiram
em detrimento de um periodo histérico, e a falta dessa informagao pode causar estranheza
ou entendimento debilitado no consulente.

A tftulo de exemplo, muitos proprietdrios de terra recebiam o tftulo”de coron:el de
patente no periodo do coronelismo. Essa patente foi criada pelo Padre Feijé que criou a
Guarda Nacional. Como niio havia soldados suficientes para corrxlbf;atel' 0s ban'ciolfill'os, 0
coronel de patente detinha essa fungio. Atualmente o termo € utilizado com ironia para
referir-se & pessoa rigida, sem abarcar o significado do passado. N e

DEUSA: Moliner e Real Academia s6 definem esse termo como ‘deidade feﬂmmma .0
Diciondrio Aurélio traz em sentido figurado ‘mulher que € objeto de adorag@o. Mulher
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que personifica a suprema aspira¢do (...) mulher muito atraente ou de extraordindria beleza
fisica’. O Diciondrio Houaiss nio traz esse termo, s6 se encontra a palavra deus. O termo
“deusa” ndo estd registrado. O Diccionario Seiias define o termo como ‘ser nfio material do
sexo feminino, superior ao homem (...)’. H4 uma ambigliidade de significado, pois nio se
deixa claro se essa superioridade & em relaglio ao sexo masculino exclusivamente, ou se &
a0 homem no sentido de humanidade, ser humano, raga humana,

DONZELA: Os diciondrios coincidem com a defini¢io ‘mulher virgem, que nfio teve
relagBes sexuais’, embora Moliner adicione o termo “jovem” & palavra “mulher”. Os
diciondrios espanhdis trazem uma definigiio que nfo aparece nos diciondrios brasileiros:
‘empregada, criada doméstica destinada aos trabalhos de casa, excluidos os da cozinha’.
Provavelmente é uma caracteristica peculiar & cultura espanhola. O diciondrio da editora
FID é o dnico dentre os consultados que define donzela como ‘dama de companhia’,

NEGRO: a Real Academia trata o termo negro como sindnimo de moreno. No entanto,
0 termo moreno, no mesmo diciondrio, niio é tratado como sinnimo de negro. O Diciondrio
Aurélio e FTD dizem que por extensiio, € sindnimo de escravo. Essa definigdo poderia
causar um impacto negativo no consulente, j4 que ndo se esclarece que negro € escravo
mantinham uma relagdo semintica no século XIX, quando da fase escravagista, porém
hoje, essa relagiio ndo se sustenta.

MORENQO: Os diciondrios tém dificuldades de definir o termo, e alguns nio coincidem
em suas defini¢Ges. Moliner e Real Academia o tratam como ‘pessoas de raga branca que
tém a pele um pouco escura e o cabelo negro ou castanho’. O Diciondrio Houaiss trata
como ‘aquele cuja cor da pele estd entre o branco e o pardo (...}, ou que tenha pele azeitonada
ou amarronzada (...), aquele cuja pele apresenta uma tonalidade entre o pardo e 0 negro;
qualquer individuo do sexo masculino’. O Diccionario Sefias nio entra na questiio da cor
da pele, apenas faz referéncia ao cabelo escuro ou negro. O Diccionario Salamanca expoe
duas definigbes contrastivas: ‘pessoas de raga branca que tem a pele ou cabelo escuro’ e,
em Cuba, ‘pessoa de raga negra’. O diciondrio da editora FTD trata o termo como sinbénimo
de “mulato”.

Esta questio ¢ sintomética de duas coisas: primeiro, o negro pertence a uma raga, ou
seja, & raga negra, € o moreno nfio se enquadra nem na raga branca nem na raca negra, quer
dizer, nio possui uma raga determinada, o que impossibilita tomarem-se os termos negro
€ moreno como sindnimos. A segunda, € que a simples descriciio da tonalidade da cor da
pele de um individuo pode implicar significados sociais diversos na comunidade lingiifs-
tica, jd que a noglo de identidade ou consciéncia étnica nfio é comum 4 maior parte da
populagio. Assim, caracterizar alguém por sua cor de pele pode pretender denotar mais do
que apenas uma tonalidade precisa. Sob esse manto pode estar oculto o estabelecimento
do individuo numa escala social, muitas vezes escamoteando pensamentos preconceitiiosos
e discriminatirios.

Ao referir-se a “moreno” como ‘qualquer individuo do sexo masculing’, o Diciondrio
Houaiss denota imprecisio em sua definigiio, pois nfo se concebe na prética, chamar, por
exemplo, um alemdo ou polaco de moreno.

PLEBE: Com excecio dos diciondrios Sefias e F TD, os outros dicionérios fazem uma
descrigdo histérica do termo. Entretanto, o Diccionario Seiias traz. uma segunda defini¢do:
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‘conjunto de pessoas que ndo tém muita cultura’. A deﬁnigfio d_o \DiCCiOi‘l’flrfO'Sc’ll:m:?l;’.!i;cs‘(;
se contrasta com a do Diccionario Seiias, ao nio fazer refere:}c:a a cultura e sim 2 ‘cla
social baixa, sem posigdo social nem econdmica de destague . o )
Ao analisar essas duas definigdes, se reafirma a idéia de que dois discursos podem
lidar com os mesmos elementos seminticos e revelar visdes de mundo claramente- d1st151»
tas. Muitos individuos tém utilizado o termo cultura apenas como o resultado da apreensio
do saber sistematizado, sem, contudo, atentar para o fato de que o termo cultura tem uma
énci ito maior, ]
abral}l”goe::ll:drg-‘;:(zzomo relevante a definicio de Sodré (em Trindade, 1999), a cult-urade
“a dinimica de relacionamento que o individuo tem com o real dele, com a sua Eegkldade
(...Y" (grifos meus). Dessa forma, € preciso esclarecer que ndo s.er letradondo é sm.omimo €
nio ser culto. B possivel ser sibio, no sentido de saber lidar beT corﬂ o real, sem
necessariamente estar ou ser escolarizado. Nio obstante, a norma Cl-llta. en.smalc_la ga
escola se torna produto de legitimagio social, que faz com que a norma institucionalizada
ja a (ni ira correta de falar.
e i\ll:er;;(;as?nat?;o, que significa ndio ter muita cultura? Seria nfio fazer parte de uma clafse
social elevada? Nio deter nenhum poder? Néo fazer parte do mur:do Eetj'ado? Estas questoe.s
suscitam buscar respostas através de outras investigagdes ¢ nido serao trabalhadas aqui.
Pretende-se com estes questionamentos, despertar reﬂexées.e Eevxsoes de. })o§tura§ que
possam indicar novos caminhos e novas visdes voltadas ampliagio da consciéncia prdpria.

Conclusio

Se nos reportamos aos primeiros questionamentos, p_odemos constaFar que équase 1mpos’3iyel
conceber o enunciador de uma obra dicionaristica como um individuo apenas, nico
A ra tio ampla e importante. -
respo(giz:zllopg gfzriorizado%or um Enico enunciador, 0 di§curso revela apenas uma visio
de mundo, uma tnica forma de perceber e conceber a realidade. Some'-se a isso o fato de
que um s6 individuo nio poderd cumprir a drdua tarefa c.ie estar auial:'zado com Fodas as
mudangas que ocorrem nos vérios campos da morfplogl?, da semintica, do lcxtclo, e;t;c.
Assim, seria por demais exaustivo para um finico individuo, descrever de maneira tao
pormenorizada o léxico de qualquer idioma. o o ) o s
O discurso, enquanto materializagfo das formages 1deolog1€§s, pde 0 enunciador
condigio de suporte da ideologia, e a verbalizagio de suas idéias e pensamentos € a
reprodugfio inconsciente do grupo social a que pertence. o '
Dessa forma, o enunciador também é modelador de uma visao de rr}undo, p{l)l?, ao
reproduzir em seu discurso elementos de formagio 1d§:010g1ca ! da’scu.rswa d.omnmnt:[i
contribui para reforgar as ideologias dominantes. De'?fxdo 4 sua prdpria natureza, o s r
humano é eminentemente ideol6gico. Hi de cons1derar-se que tu'do no muT]do é
efetivamente ideologizado. O que ¢ prejudicial ¢ o dogmatismo para impor caminhos.
Vide os “ismo™: comunismo, facismo, stalinismo, maofsmo e Ea‘ntos outros). .
Nio obstante, abdicar de um rumo ideolégico € cair no niilismo. No} teatro, na poesia,
na literatura, de modo geral, nas relagBes mais intimas, o ser humano esta sempre mostran-
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do sua face ideolégica, o que € salutar. S6 o dogmatismo & prejudicial, pois encobre outras
possibilidades de visdo.)

O primeiro objetivo estabelecido pelo presente trabalho foi fracar um perfil dos
diciondrios nas categorias bilingiie, monolingiie e misto (aqui, termo da prépria autora)
que se explicita a seguir.

Os diciondrios em geral definem suas fungdes e objetivos em seus proprios prélogos
¢ a grande quantidade de exemplares langados no mercado parece “obrigé-los™ a se dife-
renciar um do outro, utilizando JustificacOes, alguma caracteristica preferencial que desta-
que em aspecto e que o salve de ser lugar comum dentro de Seu grupo.

Os dicionirios monolingties, por sua prépria natureza, trazem uma definigio/
explicagdo do termo, utilizando frases-modelo para que se exprima o significado oferecido.

Nesse particular, uma obra tho interessante e Gtil como o diciondrio s6 seria bem
elaborado se contasse com um trabalho coletivo. O discurso seria sustentado por diferentes
visGes de mundo, o que pode favorecer o despertar da prépria consciéncia e visio de
mundo do consulente.

A elaboragio e produgiio de um diciondrio se baseiam necessariamente nos conceitos
iexicogrificos, embora cada dicionarista busque adequar a disposigio das unidades léxicas
aos objetivos estabelecidos. Geralmente, guiam-se por um diciondrio legitimado e fazem
adequagdes, insergdes ou subtragOes de termos segundo lhe pareca conveniente.

Um outro aspecto é que o diciongrio tem uma caracteristica de catdlogo e engloba
outros diciondrios especificos, ou seja, técnicos e cientfficos, que juntos formam um
compéndio de termos compostos da esséncia de cada um,

A obra dicionaristica, no entanto, nio se define apenas como uma listagem de termos,
um depositdrio “fiel” dos registros lingiisticos de uma determinada comunidade. E um
universo semantico-cultural de uma coletividade lingiistica que, por sua complexa tarefa
de nomear, definir, atribuir significados, € semanticamente co-participe da cultura recorta-
da de uma realidade.

Embora nio seja conveniente classificar um diciondrio em termos absolutos como
“bom” ou “ruim”, é necessdrio que o consulente, ao buscar um termo, esteja consciente de
que pode e deve, consultar uma ou vérias obras, principalmente se o termo é de dificil
defini¢do ou se a definigfio apresentada ndo for convincente. Deve ademais, cleger a
definicdo que melhor se adapta aos seus objetivos, ao texto, ao contexio ou i realidade
com a qual estd lidando no momento em que surge a necessidade da consulta,

2] importante também verificar se a obra estd legitimada por uma instituicdio acad&mica
de prestigio ou se & apenas uma obra com fins comerciais.

Sandra Mara M. S, Bassanj
Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Colén, las posibilidades de la imaginacion

Alfredo Cordiviola

r I ‘oda reputacién estd sujeta a las vicisitudes del tiempo, pero la reputacién de los
viajeros parece ser todavia mis vulnerable. Confrontada con las ulteriores certezas

" que la historia, la geografia y el comin acuerdo proporcionan, la fama de los viajeros corre

el riesgo de ser eclipsada por acusaciones de todo tipo, no siempre falsas ni siempre
verdaderas. La mentira sistemdtica, la exageracion, el engafio deliberado, la vanidad, sue-
len ser los pecados atribuidos por la posteridad a ciertos viajeros que cuentan historias
fabulosas, o historias que, segin los criterios de verosimilitud vigentes, se tornan falaces y
fabulosas. Hay un pacto de lectura que rige las aproximaciones entre los curiosos lectores
y las crénicas de viaje: un pacto que suspende la incredulidad y transforma al narrador en
testigo autorizado (por osadfa, determinacién u oportunismo) para describir las peripecias
de 1a travesfa. Pero nada en este mundo es eterno, mucho menos ese pacto; autores que una
época consagra como indiscutibles y veraces son llamados farsantes y despreciados afios,
décadas o siglos después. La credulidad pasa a ser vista entonces como prueba de ignoran-
cia, la obra de referencia pasa a ser lefda como ficeion especulativa, la precisién se funde
con la ilusién, y el conocimiento con la imaginacién. Ese es el peligro que aguarda a los
viajeros cuando son vistos en perspectiva; el tiempo viene a contradecirios, para mostrar
sus falencias, y para destacar los errores de apreciacion, las ineficaces tentativas de persua-
si6n, las limitaciones propias, las limitaciones de su época.

Esa ley, que permite al tiempo denunciar ciertos errores y ciertas verdades, puede ser
aplicada a casi todas las narrativas de viaje, pero parece ser un instrumento propicio para
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condenar, escarnecer (o, a pesar de todo, exaltar) las afirmaciones singularmente fantdsticas
de determinados viajeros, aquellos que por ambicidn, estupor o engafio transbordan los
limites de lo verosimil. En la larga lista de viajeros exagerados o confusos que exploraron el
continente americano (la lista que incluye, en posicién destacada, nombres como los de
Cabeza de Vaca y André Thevet), el primer lugar corresponde, por muchas y obvias razones,
a Cristébal Colén, el marinero genovés que lefa la Biblia, los tratados astronémicos y las
profusas crénicas sobre tietras distantes mientras sofiaba con otros mundos ¥y ofros destinos.
Son por todos conocidas algunas de las erréneas interpretaciones hechas por el
Almirante. En su primer viaje, las referencias al Gran Khan y a Cipango despertaron el
debate sobre las verdaderas motivaciones del viaje y sobre los previos conocimientos que
lo impulsaron. ;Colén sabia o no sabia que en 1492 habia llegado a otro continente?
¢Fingia no saber o crefa en una continuidad geogrifica que se revelaria después como
imposible? Preguntas como éstas dieron lugar a las laboriosas elucubraciones de detracto-
res y apologistas en defensa de una u otra teoria. Pero constatar aqui los equivocos geogra-
ficos y culturales o las intenciones del navegante es, después de tantas hipSteses y refuta-
ciones de infinitos estudiosos, un ejercicio fitil. Menos irrelevante que ser drbitro de
deslices es intentar comprender las peculiares simbiosis entre los modos de ver lo real y los
modos de interpretar lo real que pautan las descripciones de Colén. Entre Io aparente (esa
multiplicidad de elementos diferenciales que sorprenden al viajero e impelen la narracién,
como la tierra, las gentes, los hdbitos, las riquezas, las latitudes, los accidentes geogrificos,
los animales y plantas de América) y las matrices de pensamiento que otorgan sentido al
mundo observado (las lecturas, los célculos, las expectativas, las esperanzas), surge toda
una densa trama discursiva donde se confunde lo que es con aquello que pudiera o debiera
ser, y donde la conjetura se torna tan certera como Jos irrefutables contornos de lo percep-
tible. En los textos de Col6n, la imaginacién y la percepcién se completan, ya diluyendo,
ya reafirmando el antagonismo que las une ¥ las separa. Imaginacién y percepcion son asi
formas distintivas y complementares de una visign, palabra que alude por igual a la apre-
hensién del fenémeno, a la opinién, a la fantasfa, a la ifuminacién y a la quimera.

En el primer viaje, varios episodios revelan y son revelados por las maltiples di-
mensiones de una visién. Dos de esos episodios estdn entre los mas memorables, quizds
porque se refieren a sirenas y parafsos. En la entrada correspondiente a un miéreoles, el 9 de
enero de 1493, leemos que en el dia anterior, Colén habfa avistado tres sirenas. Este trecho,
como gran parte del Didrio, estd narrada por Bartolomé de Las Casas, que utilizarfa ése y
otros documentos para componer su Historia de las Indias. Como se sabe, el manuscrito
original, cuyo destino se desconoce, es transcrito en primera persona o comentado en
tercera por el dominico. Esa versi6n, que a través de las comillas y del discurso indirecto
invoca y glosa una voz ausente, es la tinica que tenemos del texto de Coldn. En aquel dia,
Las Casas escribe que “El dfa pasado quando el Almirante yva al Rio del Oro, dixo que
vido tres serenas que salieron bien alto de la mar pero no eran tan hermosas como las
pintan, que en alguna manera tenfan forma de hombre en la cara” (Columbus, 1992: 184),
Los comentadores modernos no dejan de afirmar que se trataba de tres ejemplares de
manatf, especie de la familia de los sirenideos comiin en jas Antillas y en el Atldntico,
Colén, que naturalmente no podia conocer todas y cada una de las extrafias criaturas que
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encontraba, se habria por lo tanto apenas engafiado. Como cuando mencionaba, Ee!’l, lz
“Carta a Lufs de Santdngel” de 1493, la isla de Avan f‘adondc nace la gente con c:) 3 ,io
cuando confundia pirita de ferro con oro (“pensava quigd el Almirante que era oré) 3 o °
que reluzia”, comenta un desconfiado Las Casas (Co!.umbus', 1922: %84)), se tratal a e.t:ir;a
ilusién creada por la credulidad o por la falta de .eqmvalencm. ngmend'o esaviéflcz;ﬁ; e
parece pero no es oro, un manati parece pero cierfamente no es un’a s;rer:a. ol Islz vacicn
apresurada, espejismo, hechizo que se desvanece ante un examen mas atento ? ut B,
mds instruida. Pero lo que Hamd la atencidn de tantos Iet':tores noes elhechode ada ri ’u }
errénea, sino la absoluta conviccién sobre la existencia de las sirenas, reforza 1a aur.: rtnzr:ls
por el inolvidable y melancélico comentario “pero no eran tin hermosas como as pér; laér;
que en alguna manera tenian forma de hombre en la cara”. Nunca sabreglos s1(mden-
escribi6 esas mismas palabras, o si expresé su desencanto .de otra forma. Las aniS T .
sa la desilusion en una frase, como si restase importancia al asunto, o cor.no si el propio
almirante hubiese recomendado esa reticencia. De una u otra forma, o que'mteresia ;:s c;uc:
para Colén, avistar sirenas en aquellos mares era algq perf'ectamente posibie. A H;a h si
tantos autores, tantos grabados supieron describirlas e incluirlas en lra esfera de lo real, jno
serfa natural encontrarlas justamente alld, del otro lado del mundo? . -
Uno de sus autores favoritos, el fantdstico y medievat John Mandev1l!e s quxf?:l ariz;
viajado entre 1322 y 1356 por las tierras de Egipto y del Gran Khan,ly?dhabla df:sc’rr;1 2 Zfe;_
extravagantes, Su obra Viafes, escrita originalfnentc en francés', fue. ei ‘a,cocrll e;:o me sler
cién en varias lenguas y ejercié una notable influencia en la 1mag1nac1on‘ e los (;m
durante casi dos siglos. Continuando una tradicién que remontaba a Herddoto, S0 muzrj;
Plinio, Mandeville afirma que en ciertas islas las gentes suelen beber sangre hulmanadlz3 °
sellar acuerdos, en otras existe un pueblo que vive en cavernas y desconoce € u!i()rmmte
razén, y en otra residen los cinocéfalos que a pesar de tener cabeza de perro Isofn a acmnes
racionales ¢ inteligentes (Mandeville, 1983: 134): Esas .son algunas de las in orma pone
que posteriormente condenarian la obra de Mande?v;lie al hmb(? reservado p’ara\l/os inven ;0;
mentirosos v exagerados. Y es precisamente el -npo de narra}twa que Coldn, despu?xo ){atos
portugueses inauguran, la narrativa de los ViaJF:S renacentlist.'?s., la que con erllafalrexw
como los de Mandeville al ostracismo. Los criterios de verosimilitud mudar} enelsiglo ,
y las historias de monstruos y magdvillas (que, lejos de desapare'cer, se multiplican} pasan lno
obstante a ser vistas con suspicacia, y son relegadas a otro dmbito, el de la pllf(l)bable flccu?n.
Mandeville, sin embargo, fue leido, como Marco Polo, con devocién por Coldn.

Uslar Pietri escribe:

Cristobal Col6n, segiin el testimonio de su hijo Hemando, lo leyé y z.moté com culdafio.
Su visién del mundo no es otra que Ja que le transmite Mandeville. Su aﬁrm;.acxén
fundamental de la posibilidad de atravesar el océano reproduce en rlnucho las aﬁrm_amones
del imaginativo viajero y da por buenas las més de las informaciones que contiene. S:e
puede decir que el Libro de las maravillas fue el baedeker de Coldn. Lo c.lue se proponfa
hallar era en gran parte, lo que Mandevilie referfa. Iba en busca de las tierras de Preste
Juan de las Indias y del Gran Kan. Cuando llegé a las Antillas creyo estar en la costa de
Asiay llamé a los seres que allf hatl6 “indios” porque crey6 que eran vasallos del Preste

175



Alfredo Cordiviola

Anuario brasilefle de estidios hispdnicos, I3

Juan. Cuando se acercé a las bocas del Orinoco creyo que aquél debia ser uno de los
cuatre rios que brotan det Jardin def Edén y entendi que laisla de Santo Domingono era
otra cosa que el Cipango fabuloso del Gran Kan (Uslar Pietri, 1991: 201).

Si el Almirante encuentra criaturas fabulosas, porque confirma con su percepcidn
las percepciones de otros viajeros, existe otro elemento que, presente en los textos
sagrados, se transformaria casi en una obsesién para Colén en los iltimos afios de su
vida: el Paraiso Terrenal. Ya en las tiltimas semanas de su viaje, en la entrada correspon-
diente al dia 21 de febrero, Las Casas escribe “Concluyendo dize el Almirante que bien
dixeron [os sacros thedlogos y los sabios philésophos que el Parayso Terrenal estd en e]
fin de Oriente porque es lugar temperadissimo. Asi que aquellas tierras que agora él avia
descubierto es (dize é1) el fin del Oriente” (Columbus, 1992: 228). Las Casas expresa
Otra vez una cierta reserva, toma distancia y coloca paréntesis, pero esta asociacidn entre
clima temperado y localizacién del Edén (la asoctacién que Sérgio Buarque de Holanda,
en Visdo do Paraiso, condensa en el leit-motiv “non ibi frigus nem aestus”, “ni frio ni
calor”) servird de argumento conclusivo para et Almirante. En su tercer viaje, en 1498,
dird en la “Carta a los Reyes Catélicos” que al Parafso se podia llegar a través de un rio

“tan grande y tan fondo” que habfa acabado de descubrir, seguramente uno de los cuatro
mencionados en las Escrituras:

Y creo que esta tierra que agora mandaron descubrir Vuestras Altezas {escribe ent [a
Carta) sea grandisima y haya otras muchas en el Austro de que jamis se hubo noticia.
Yo no tomo que ¢l Paratso Terrenal sea en forma de montafia dspera como el escribir de
elios ros amuestra, salvo que éf seaen el colmo all{ donde di je la figura del pezén de la
peray que poco a paco, andando hacia all{, desde muy lejos se va subiendo a él; ycreo
que nadie no podria llegar al colmo como yodije, y creo que pueda salir de allf esa agua,
bien que sea lejos y venga a parar allf donde yo vengoy fagaeste lago. Grandes indicios
son éstos del Paraiso Terrenal, porque el sitio es conforme a la opinién de estos santos
€ sanos tedlogos, y asimismo [as seffales son muy conformes, que yo jamis lef no of
que tanta cantidad de agua dulce fuese asf dentro ¢ vecina con lasalada; y en ello ayuda
asimismo la suavisima temperancia. Y si de allf del Paraiso no sale, parece afin mayor

maravilla, porque no creo que se sepaen el mundo de rio tan grande y tan fondo (Colén,
1991: 184),

Con la promesa de la grandisim
surge la confirmacién del locus mds
temperados vientos del Paraiso.

Pero esos vientos no proceden apenas de [a geografia; ya estaban augurados en las
palabras del libro sagrado. Ia Biblia preanuncia aquello que el navegante encontrard en su
trayecto, y la geografia de mil maneras confirma lo que habia sido previsto mucho antes, y
que, por lo tanto, era indiscutible, por obedecer designios divinos. Yo muy asentado
tengo en el dnima que allf adonde dije es el Parafso Terrenal y descanso sobre razones y
autoridades sobrescritas™ afirmaciones como ésta de la carta del tercer viaje reflejan las

a tierra sudamericana que se adivina en el horizonte,
deseado, y comienzan a soplar para Coldn los suaves,
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visiones de profetas e intérpretes, y pueden ser vistas co‘mo la cqrro?ora.cdtog csi;:)esn::s;:
monios, opiniones y revelaciones que a su regreso Colén cqmpxl{;xral c:u:D afgdas
gse catdlogo de “razones y autoridades” conocido com'o'el Libro de £;S5 : 2ro ; L,—b;‘o o
Escrito principalmente entre el tercer y el cuarto viaje, en 1501y ) , € Lo & o
cuaderno de citas que sistemnatiza los intereses y consta’tacxone’s que desvelaron a s
durante toda su vida. De hecho, el Libro de las profecms. habfa come’nzado adser ela oraco
mucho antes, en 1481, en las anotaciones que Colén escribe en 1os.margenles. el i)u ejepip .
de la Historia rerum ubique gestarum, escrito por Aeneas Sylvius P1cc}oiom19(;, e apzzl roios;
Entre el 13 de septiembre de 1501 y el 23 de marzo de 1502, Colon CF?CIH e cor;gao a o
fragmentos que considera més relevantes para su ca}Jfa, y encarga a su EI}O‘ err;z;ctor );l as
amigo el padre cartujo Gaspar Gorricio la redaccllon del cuade.rno. ertmgzl ctor de lo
Biblia, Colén organiza un vasto conjunto de anotac:ones: ¥, a partir de un trz; ;JC; i eectial
de recorte, meditacidn ¢ interpretacién, forma una especie de mapa persona f:d ec I;Jitji,dido
hoja de ruta capaz de guiar y dar sentido a sus peregf’m‘z‘tcmnes porlo descgm.)cxu;)’., i
en tres partes (“De Preterio”, “De Presenti et Futuro”, Dej Futuro. In Nov1ssmf1 oL Libro
suministra una explicacién integral del devenir, compendlafldo, v:-,ntrf:’otra(s1 rle Gel:encis . o
mos, parrafos de los Apdstoles, de San Agustin, de‘Jeremla:s, de Isalfxss, 'ﬁ ;;ez ,-bfo o
Apocalipsis, junto con fragmentos de las Etimologias de Is,‘ldoro de ev;l a:g L Libro de
leyes y sectas de Pierre d’ Ally, y del célebre fragmerllto de Séneca que en Medea uncla e
descubrimiento de una nueva tierra. No eran ésos, sin e.mbargo, apuntes para’klllso p ei
sino textos explicitamente compilados para ser oflrecl1dos a los Rs:yes Catg 1c;)s, ;:rc;tr; o
objetivo de persuadirlos de que los viajes y descubrimientos de Coif)n eran simp err:: onte &
realizacitn de aquellos “grandes eventos” anunciados por las prqfecxas: 'Sm agrega;ra men-
tarios (salvo aisladas y breves notas u observaci?ngs), el anEo}loglsta dej':; %llledeios I gilador
tos, capaces de suprimir toda duda, hablen por si mismos. Asf, la voz elidida e C:; pde or
evoca un narrador omnisciente, que exhibe las palabras verdadet:as' y autorizadas
otros, y ensambla en sigilo las partes de un todo elocgente y’categonco. e e
El Libro incluye una carta, escrita por el propio Colén pé'lrfl elreyyla reu;a, q -
modo de introduccién orienta la lectura y cxplicit‘a 10§ Proposuos de la anto oglai’n
Almirante se presenta como un hombre de experiencia, hdbil en !as::utes dela ne'lvegac;a;
con dominio de la geometria y de la aritméfica, e idéneo‘ para disefiar mapas ¢ mter.pr ‘
las indicaciones de las estrellas. También destaca su dedicacion al estudio de todo t'lpolai
textos, pero, sin olvidar el tépico de modestia, evoca las palabras de Matec(;i, gi)jtra qu;:l; as
almas simples eran mAs aptas para entender las verdadcs. reveladas, v se edi'ne c;; o
hombre comiin, que tuvo la gracia divina de ser condugldo ?umbo a las Indias. Hom
comin e iluminado que, con la ayuda de otros hombres 1iumma'do‘s por el don’de a’ntevczf
el mafiana, advierte que, si las profecias permiten forjar el cc?noc:mlento deT lo que atin estd
por venir, también pueden explicar el pasado y dar un sentido ﬁna} ala h1§tor1a Eiui‘mana(‘)
Amparado por la teleologia visionaria de los profetas, Colén confirma el 1'611113c
lineal de las Escrituras, y reserva para si mismo un pz‘npel pre‘ponderante e:nIia' ev;) ucxolxza X
los planes supremos. Imagina, por ejemplo, haber sido demgn'i\do para 1m£cmr a vus{) '
Jerusalén, porque Joaquin del Fiore habia dicho que de Espafia s‘aldna e:1 Lel‘r;cargaonfor'
cumplir esa misién. Ese es uno de los dos temas principales que articulan el Libro, ¢
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me aclara el incipit, (“materiam recuperande sancte civitatis, et montis Dei Syon™). Enla
carta del cuarto y {iltimo viaje, escrita en Jamaica en 1503, volverd a insistir sobre esa idea:
“Hierusalem y el monte Sién ha de ser reedificado por mano de cristianos. Quien ha de ser,
Dios por boca del Profeta en el décimo cuarto salmo lo dice. El abad J oaquin dijo que éste
habia de salir de Espafia” (Colén, 1991: 201). De la misma forma, el otro gran tema, la
“invencién y conversion” de las Indias (“ac inventionis & conversionis insularum Indie et
omne gentium atque nationum™), estd sustentado por los capitulos de Isafas, extensamente
citado a lo largo del cuaderno. Como haria un siglo y medio después, ese otro gran escru-
tifiador de las Escrituras, el Anténio Vieira de la Histéria do Futuro, Colén ve en Isafas
referencias claras y precisas acerca de las nuevas tierras que formarfan el continente ame-
ricano. El Almirante escribe que, en sus viajes, no fue auxiliado ni por la inteligencia, ni
por las matemdticas ni por los mapas, sino por el ciego y providencial cumplimiento de las
palabras de Isafas. Y, si esa profecia era verdadera, aquellas relativas a Jerusalén irfan
igualmente a tornarse realidad. Colon es el artifice del destino, un destino que estaba
trazado y que le deparaba una funcién que el humilde marinero genovés habia cumplido
cabalmente: imaginar la ubicacién del Paraiso Terrenal, inventar la cuarta regién del mun-
do y difundir la Palabra por las ilimitadas islas y territorios de Occidente.

Pero si los profetas dieron las llaves para interpretar los pasados, y adivinaron los
secretos de los futuros, también supieron anunciar el fin de los tiempos. En el Libro, Colén
calcula que restan apenas ciento cincuenta afios para que el mundo acabe. Los siete mil
afios de historia estaban ya entrando en su fase final. En el siglo siguiente, Vieira coincidi-
ria en vislumbrar el apocalipsis, aunque ofreceria a la humanidad al gunos afios de supervi-
vencia. Si para Colén la consumacion del mundo ocurriria en 1552, para el Jjesuita el afo
dltimo, anunciado por calamidades y terribles coincidencias, serfa 1666. Los dos exégetas
$€ equivocaron, pero Con sus errores y visiones nos legaron, entre otras muchas cosas, una
invitacion irresistible para la creacion intelectual. Como apunta Uslar Pietri,

Lo que descubrieron, ante todo, fue la posibilidad ilimitada de imaginar. De los escritos
de Colén, de Vespucio y de Pedro Mértir de Angleria no sélo surge un anuncio de
inagotable novedad, sino una invitaci6n irresistibie a la creacion intelectual. Va a ser
posible hallar, al fin, todo aquello con |o que se habia sofiado, desde el Jardfn del Edén
a los hombres sin cabeza, desde las tribus perdidas de Israel hasta la Manoa resplande-
cienie de oro y pedrerfas, desde las yerbas alucindgenas hasta la Fuente de I Eterna
Juventud (Uslar Pietri, 1991: 22).

De esa ilimitada capacidad de imaginar somos herederos todos nosotros, que, qui-
nientos afios después, todavia habitamos este y aquel otro lado del Atlantico,

'El incipit de ese que después seria llamado Libro de las profeclas anmcia “hcipit liber sfive manipulus
de aulctoritatibus, dictis, ac sentiis et {prophetiis circa] materiam recuperande sancte civitatis et montis Dei
Syon, ac inventionis & conversionis insularum Indie, et omniwm gentium atque nationum, ad Ferdinandum
et Helysabeth etc. reges nostros hyspanos”, Para este trabajo consultamos la traduccidn de Delno West y
August King: The Libro de las Profecias of Christopher Columbus.
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Borges, a pés-modernidade e os limites

Ana Cristina dos Santos

Soy partidario de agotar todas las interpretaciones posibles de un
hecho. Pienso, por otra parte, que eso es lambién funeion del lector.
Jorge Luis Borges (apud Bravoe Paoletti, 1999:109)

A elaboracio da extensividade temporal

ma das mais importantes preocupagdes do modernismo e do pds-modernismo € a

questio do tempo. Steven Connor (1996: 98 ¢ s5.) postula que no Modernismo essa
preocupagiio cria tempos que vio desde a maciga arqueologia imaginativa do passado &
fragmentaciio do tempo cronolégico em mitico, a fusio do tempo contempordneo e histé-
rico, passando pela visio do ciclico ou universal cujo objetivo é “tentar derrotar a
transitoriedade ao enquadrd-la num padrio™!

Entretanto, no pés-modernismo essa preocupagio temporal ganha novos matizes &
fragmenta-se ainda mais, pois nio sé a noglo de tempo passa a ser questionada como
também o proprio universo referencial. O “real” nio & significante por si mesmo, pois ndo
passa de representagdes ¢ qualquer acontecimento, tendo-se transformado em discurso,

! (Connor, 1996: 99}
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pode ser lido como um texto e, portanto, considerado literatura, Com esse pensamento, as
respostas para as indagacSes sobre 0 que ¢ 0 tempo sdo vistas come construgtes do discur-
s0, podendo ser destruidas para, posteriormente, serem reconstrufdas através do préprio
discurso. Nesse jogo textual de significantes, a linguagem transforma-se em uma arena do
poder. Ela tem a faculdade de criar, destruir e recriar mundos®. Este fato acarreta, segundo
Steven Connor (1989:197), que os vinculos sempre existentes entre texto € universo
referencial sejam reavaliados: nio hd nenhum privilégiodo texto sobre o “real”, como no
modernismo, nem um retorno ao “real”, como no realismo, mas uma co-extensio entre
ambos.

Borges em sua poética extenua esta desconstrugo/reconstrugio da realidade, elabo-
rando a co-extensdc entre texto e universo referencial. Para ele, texto e realidade sio
sindnimos, estdo em um mesmo nivel. O nosso mundo ndo € mais real gue o universo
textual. Esse fato é fundamental para que o escritor argentino incorpore tudo o que existe
no contexto referencial A sua produgdio, nos limites entre o ficcional e o documental.
Longe de buscar uma experiéncia maltipla, ele problematiza a relagiio entre o texto e 0 que
estd fora dele. Marcada pela ambigiiidade, sua poética é construida com elementos retira-
dos da tradigdo literdria misturadas & reproducfio de outras lingnagens, numa
intertextualidade com vérios discursos do contexto social. No labirinto de significados
produzidos pela rede de linguagens que se torna o seu texto, sem um centro que lhes dé
coeréncia e consisténcia, o tempo da narrativa se estende e engaja-se na temporalidade
aberta do texto, que desloca o leitor de sua posigio acomodada e transforma-o em ser
*envolvido” no e com os textos.’

Essa visio de leitura, j4 apontada por Borges nas primeiras décadas do século XX,
colocou o leitor como o objeto principal da narrativa e nfio mais o texto, Cabers ao leitor,
reconstruir a narrativa com a sua pluralidade de significados que advém dos intertextos
para poder encontrar o centro do labirinto. Um centro que dard coeréncia e consisténcia ao
texto somente no momento de sug leitura, Assim, a narrativa serd sempre concebida em seu
sentido atemporal particular, em um espago aberto que remete sempre a0 momento em que
o leitor 1& o texio.

? Segundo Steven Connor (1989:105), uma das caracteristicas do pds-modernismo € a sua capacidade de
criar ¢ sustentar ingndos, pois “[...] o cardter ontolégico da romance pés-moderno é revelado em sua
preocupagiio com a criagio de mundos autdnomos. Por conseguinte, em vez e perguntarem como um
mundo pode ser coniecido, as ficgbes pés-modernas perguntam: o que € um mundo? Que tipos de
mundo existem, como sfo constituidos e como diferem entre si?”. Essa preocupagio ontoldgica também
pode ser estendida  poética borgeana cujo cerne ¢ a explicagiio do universo-labirinto imerso no tempo
linear e cronolégico ¢, na impossibilidade de interpretd-to, cria mundos nos quais o homem nfio ¢ mais um
ser preso acs limites ¢ cuja revelagio lhe ¢ permitida.

* Para Jozef (1992: 55), “A obra, ao transformar continuamente seus préprios significados em significantes
de outros significados, clabora permanentemente suas préprias denotagbes em conotagdes. Por este
motivo, estd aberta através do tempo a diferentes leituras criadoras ¢ cada momento histdrico realiza sua
atualizagio da mensagem, superando a dimensio exclusivamente sincrdnica do sistema. Um texto articu-
la-se sempre sobre outro do qual coastitui um prolongamento”.
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As mil e uma noites

Para tentar compreender como se produz essa temporalidade aberta do texto borgeano,
que fard com que suas narrativas possam ser usadas como exemplos de textos pos-moder-
nos, deve-se seguir as pistas que o préprio autor fornece a seus leitores ao longo de suas
narrativas.

Borges, sempre que podia, assegurava que um dos livros que mais o fascinou desde a

infiincia foi As mil e uma noites:

Lo que me parece conveniente, si queremos entrar en ¢sle terna que yo quiero tanto, gue
he querido desde la infancia, el tema del Libro de las mil'y una noches, o, como se llamé
en la version inglesa—la primera que lei—The arabian nights: Noches drabes (grifo
nosso) (“Las mil y una noches”. O.C.IIE 232).%

A atragio pelo livro e pelo tema estd explicada em um de seus textos intitulado “Las
mil y una noches”, que faz parte do livro Siete noches (1980). Porém, encontramos em sua
obra, em textos publicados desde 1934, a confirmagiio do livio como um dos temas
recorrentes de sua narrativa,

Para Borges a idéia de infinito provém do titulo do livro. E encontra-se também na
estrutura da narrativa, po:s a histéria de Sherazade ¢ entrecortada pelas vérias historias que
conta cada noite ao rei. B uma histéria dentro de outra hist6ria, ad infinitum. Essa idéia de
infinito, encontrada desde o seu titulo, passa a ser uma caracterfstica inerente A obra. E o
que fascina Borges. O Borges-leitor percebe a extensiio temporal do livro. Nota que a
narrativa, COMo uma mise en abime, remete sempre a outra, criando um sentido de rompimento
com a linearidade temporal da narrativa. Borges apresenta como se fosse o titulo de um
outro livro, o resumo do que seria para ele Las mil y una noches: um experimento com o
tempo. Fascina-lhe a idéia de um livro capaz de fazer com que o homem esquega por
alguns momentos de sua pobre condigfio humana: um ser feito com e para o tempo: “Uno
tiene ganas de perderse en Las mil y unas noches; uno sabe que entrando en ese libro puede
olvidarse de su pobre destino humano™ (Q.C.HI: 237), Um livro que se abre até o infinito,
atemnporal, sem limites, onde as histérias se imbricam uma as outras, formando uma rede de
intrincados fios onde personagens e histGrias se entrecruzam em uma estrutura labirintica
que transporta uma vez mais 2 um tempo em espiral e portanto, circular:

+ Para as citaghes das obras do escritor argentino, adotarcmos o seguinte procedimento: nome do conto ou
poema, a obra utilizada abreviada (O.C. (Obras completas); O.C. IH (Obras completas 1H); Q.C. IV (Obras
completas IV); LA, (El idioma de los argentinos)e & respectiva pdgina.

S No apéndice 11 de Barges en Revista Muiticolo, p. 439, ji encontramos um texlo intitulado “Las 1001
noches”: Apéndice Il -~ Obras de Jorge Luis Borges publicadas em Revista Multicolor de los Sdbados. Las
1001 noches ne 31, 10/03/34, onde os editores fazem a seguinte ressalva: “no incluidas en la seleccién por
haber sido ya editadas en forma de libro en Historia de la eternidad, OCE, parte del ensayo “Traductores
de las 1001 noches”, titulada “1. Bl capitin Burton™).
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Lahistoria sigue y llega un momento en que el protagonista no es un pescador sinoun
rey, luego el Rey de las Islas Negras y al fin todo se junta. El hecho es tipico de Las mil
y una noches. Podemos pensar en aquellas esferas chinas donde hay otras esferasoen
las mufiecas rusas. Algo parecido encontramos en El Quijote, pero no Hevado al extre-
mo de Las mil y unas noches. 1...] Con cuentos que estdn dentro de cuentos se produce
un efecto curioso, casi infinito, con una suerte de vértigo. Esto ha sido imitado por
escritores muy posteriores. [...] Laidea de infinito es consustancial con Las mil y una
noches. (Q. C. IIL: 239)

Também no prélogo do livro Siete ensayos Dantescos (1982) encontramos a idéia de que
a narrativa de As mil e uma noites transporta a um tempo circular que engloba tudo o que existe
no universo real — simuliineo e heterogéneo. Nele Borges, através de uma lmina pintada,
utiliza uma metifora recorrente em sua narrativa: o universo como um labirinto. Quira caracte-
ristica que observamos no texto de As mil e uma noites, que se tornard fema recorrente nas
narrativas borgeanas, € a comparagfo do universo a um labirinto no gual © homem estd preso
sem vislumbrar a possibilidade de encontrar uma saida. As mil e uma noites possui uma estrutura
labirintica como o préprio universo em que esti inserido o homem.

Podemos perceber que nos contos de As mil e uma noites, Borges encontra o gérmen
de alguns de seus principais temas: o sonho, a tradugio como metamorfose do texto apds
vdrias leituras, o tempo espiral e ciclico, a meméria, a ordem dentro do caos. A chave para
compreender estas metdforas estd no poema “Metéforas de las mil y una noches”, do livro
Historia de la noche (1977). Borges elabora o poema em um movimento ciclico e em
espiral (como o préprio texto de Las mil y unas noches) que vai da primeira metifora
utilizada que € o rio - a constante imagem de Herdclito para o fluir do Tempo — & dltima, o
Tempo, que remete A primeira, fechando assim o circulo iniciado com o rio. Através do
movimento ciclico, anuncia uma de suas premissas bdsicas: a preocupagio com 0 tempo
que limita qualquer projeto humano: “Las noches son el Tiempo, ¢l que no duerme”. (0. C.
IIL: 170). Um tempo que guarda toda uma tradi¢iio cultural — a memdria — que pode ser
utilizada por qualquer escritor. Um tempo que urde uma trama — el universe — que resulta
em uma desordem aparente, pois hd uma ordem dentro do que para o ser humano é caos que
faz com que os elementos aparentemente heterogéneos possam encontrar a sua semelhanga
e instituir-se denfro de uma disposi¢io. A ordem do universo estd na continuidade, num
tempo considerado pela medigio humana atemporal, Esse conhecimento estd para sempre
vedado ao ser finito que € o homem, motivo que ndo alcanga a ordem, sé a desordem. Ao
longo do poema percebemos uma mensagem mais inquietante: o Universo cuja “... orden
secreto fo gobierna” (O. C. 1II: 169) € um livro escrito com simbolos indecifrdveis ao
homem®, impossivel de ser lido até o final porque o Tempo, substincia formadora do
prdprio homem, limita a sua compreensio,

¢ Essa nogio de universo como labirinto, impenetrdvel ao homem, também estd presente no conto “El
idioma analitico de Johm Willis”, do livro Otras inguisiciones (1952), onde o narrador afirma que
“notoriamente no hay clasificacidn del universo que no sea arbitraria y conjetual. La 1azén es muy
simple: no sabemos qué cosa es el universo” {O. C.: 708).
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Assim, o universo referencial torna-se indecifrivel e confuso, revelando que o uni-
verso e 0 homem so apenas imagens. Um sonho que, tal como o livro de Las mil y una
noches, se divide em vérios outros, transformando o Universo em um labirinto cuja saida
nio é permitida ao homem. O lvro, tal qual o universo-labirinto que copia, permite
varias interpretagdes. Cada homem tem sua interpretagio do mundo ¢ cada leitor terd a
sua interpretaciio para o “cristal vivente” que se metamorfoseia a cada nova leitura. Por
isso “los 4rabes dicen que nadie puede leer Las mil y una noches hasta el fin. No por
razones de tedio: se siente que el libro es infinito” (Siefe noches, “Las mil y una noches”,
0. C. Ti1: 237).

Percebemos, apds a leitura do poema, que as principais metdforas utilizadas por
Borges em sua poética podem ser encontradas no livro drabe. Essa constatagho é sufi-
ciente para comprovar um dos seus axiomas bésicos: a literatura se faz com algumas
poucas ¢ repetidas metdforas, ou seja, escrever € reescrever € CONtar as mesmas histdrias
transformadas: “Haber vuelto a contar antiguas historias./ Haber ordenado en el dialecto
de nuestrof tiempo las cinco o seis metaforas” (La cifra, “LaFama”, Q. C. I1I, p. 325). As
metéforas que utiliza a literatura podem ser encontradas desde os textos de Homero que,
por sua vez, sio as mesmas utilizadas no texto de As mil e uma noites em um processo
ciclico e em espiral e que se abre & nogio de infinito — como o poema “Metédforas de las
mil y una noches”.

No poema “Ariosto y los drabes”, de El hacedor (1960), o livro de Las mil y una
noches é também tema. Novamente, como j4 havia feito em Historia de la Eternidad
(1936) com o texto “Los traductores de las 1001 noches”, Borges sustenta que o livro
oriental estd além do Tempo, as histérias se sustentam sobre & com o tempo quando da
interagiio do leitor com o texto, independente dos acréscimos e recortes que possam ter
existido nas tradugdes posteriores. As mil e uma noites converte-se, ao longo dos séculos,
em um livro que mantém a temporalidade aberta do texto.

Desde o final da década de 20 do século passado, é possivel encontrar a idéia p6s-
moderna de temporalidade aberta do texto nas narrativas borgeanas. Em 1928, Borges
publica no livro El idioma de los argentinos o texto “La fruicion literaria™. Nele, vis-
lumbra a idéia que trabalhard nos textos posteriores: “El tiempo, tan preciado de
socavador, tan famoso por sus demoliciones y sus ruinas de Itdlica, también construye”
(IA: 91). Afirma que a literatura se faz ao longo do tempo, através do contexto historico
do autor e também do leitor. Ambos contextos insepardveis. No mesmo livro, hd um
outro ensato, intitulado “La simulaci6n de la imagen”, onde também discute este enig-
ma persistente: a evasiva relagiio existente entre uma imagem e a sua recepgio. Argu-
menta que alguns escritores acreditam que a imagem que desejam transmitir a seus
leitores tem que estar presente no proprio texto, S6 assim o leitor € capaz de decifrar a
mensagem que ele, o escritor, envia-lhe através de imagens - a palavra escrita. Borges
rejeita, durante todo o texto, essa idéia. Para ele, as palavras quando no texto, nio
necessariamente, devem ter sentido porque esse se adguire quando da sua recepgio,
induzindo em cada leitor uma imagem diferente: “Una observacién tltima. Esas negli-
gencias o rendijas o indecisiones o premeditadas estafas de lo verbal cuentan, siempre,
con la complicidad del lector” (1A: 79).
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No texto “La supersticiosa ética del lector” do livro Discusion (1932)7, afirma que
os livros que alcangaram a imortalidade sdo aqueles que estfio abertos as novidades, ou
seja; 4 interagfio de opinides ao longo de sua existéncia. S3o 0s que permitem uma
participagdo ativa-do seu receptor — o leitor e, acrescenta:

La pégina de la perfeccidn, ta pagina de la que ninguna palabra puede ser alterada sin

. dafio es la més precaria de todas. [...] Inversamente, la p4gina que tiene vocacién de
inmortalidad puede atravesar el fuego de las erratas, de las versiones aproximativas, de
las distraidas tecturas, de las incomprensiones, sin dejar ¢l alma cn la prueba, No se
puede impunemente variar (asf lo afirman quienes restablecen su texto) ninguna linea
de las fabricadas por Géngora; pero el Quijote gana pdstumas batallas contra sus
traductores y sobrevive a toda y descuidada versién (O. C.: 203-4).

A consciéncia acerca do ato da enunciagiio (produgiio e recepgiio de um texto) na
poética borgeana conduz a uma valorizagfo do leitor. Essa idéia serd relevante para a
estética do pés-modernismo?®. Na pespectiva pés-moderna, é necessdrio levar em conta nio
80 as intengOes do produtor, mas também os aspectos referentes A recepgiio em que se infere
as atividades de um agente codificador. Segundo Nizia Villaga (1996:171), nessa estética
“o leitor ndlo serd mais espectador, como no periodo moderno, mas co-produtor através do
pacto de leitura participativa, s6 pensédvel através da maior explicitagiio do processo
enunciative™.

Essa consciéncia acerca do ato da enunciagfio e, por conseguinte, a valorizagio do
leitor, estd presente em Borges desde a publicagfio de seu primeiro livro Fervor de Buenos
Aires (1923) na citagio que abre o livro e prossegue em seus fivros posteriores, principal-
mente em seus prélogos. Em Luna de enfrente (1925), adverte na tltima linha do prélogo
que o livro, apds a sua publicagdo, j4 ndo Ihe pertence mais. Ele pertence agora aos leitores
que incorporardo dados ac texto, fazendo deles também o autor do livro: “Poco he modi-
ficado este libro. Ahora ya no es mio” (O, C.: 55). Em Cuadernos San Martin (1929)
admite a contribuicfio do leitor na confecgio de sua poética, valorizando-o: “Debo al
lector algunas observaciones” (O. C.: 79). No prélogo de Historia Universal de la infamia
{1935), Borges nilo somente corrobora a importincia do leitor, como também a do ato da
leitura que, por ser posterior A escrita, torna-se tio ou mais importante.

Para Borges, ler € sempre restituir ou inventar contextos: “El que lee mis palabras estd
inventdndolas” (La cifra, “Ladicha”, O. C. III: 308). Esta idéia serd ampliada no texto “Los
traductores de las 100] noches” de Historia de la eternidad (1936) onde Borges comenta
as tradugdes mais conhecidas para o texto de As mil e uma noites: as de Richard Francis

TA prépria epigrafe do liveo Diseusicn remete para a questiio que o texto literdrio estd sempre sendo
refeito ao longo de sua existéncia: “Esto es lo malo en no hacer imprimir fas obras; gue se va la vida en
rehacerlas” (Reyes, Cuestiones Gongorinas, 60) (O, C.: 99).

* Essa valorizagio do leitor no pds-modernismo é uma reagio contra o intencionalisme romintico
centrado no awtor onisciente ¢ onipresente ¢ contra o formalismo modernista, que na maioria das vezes
estd centrado no texto.
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Burton, Jean Antonie Galland, Eduard Lane ¢ Mardrus. Entretanto, em nenhuma parte do
texto compara as tradugdes com o original drabe, mas com as leituras que esses tradutores
fizeram do original e das outras tradugGes anteriores: “Lane tradujo contra Galland, Burton
contra Lane; para entender a Burton hay que entender esa dinastfa enemiga” (O. C.: 397).
Dessa maneira, Borges ndo questiona se as tradugfes estéio de acordo ou ndo com o texto
original. Seus questionamentos ultrapassam esta preocupagio. Eles se dirigem nfio 4 questdo
do respeito da tradugiio ao texto original, mas ao contexto em que o tradutor leu e traduziu
esse texto: os dados da percepgio sio essencialmente signos polissémicos no tempo e no
espago. Dessa forma, suas indagagdes sGo: em que €poca o livro foi traduzido, quem € 0
tradutor e quais os contextos sociais e histéricos que circundam este tradutor?

Com este raciocinio, Borges ressalta que todo tradutor € antes de tudo um leitor.
Como tal, transporta para a leitura o tempo em que 1€ o texto: o presente. Ao longo da
narrativa destaca que o leitor/tradutor nfio vé o texto somente com os olhos do passado ~
o momento da sua elaboragio e publicagfio, mas também com os olhos do presente, com o
contexto temporal e histérico em que o leitor/tradutor relé e reescreve o original.
Exemplifica sua teoria ao comentar que o texto de Burton retoma todas as mindcias erdti-
cas que o texto de Lane tinha omitido. Com essa preocupagio, demonstra que o texto pode
ser sempre desconstruido e construido pelos seus leitores (nfio € o que faz Pierre Menard
com o texto de Cervantes, El Quijote?), estard sempre aberto 4 interagdo de opinites e de
parcialidades ao longo do tempo. Somente assim, explica-se o problema fundamental que
encontra Burton para traduzir o livro oriental: “;Cémo divertir a los caballeros del siglo
diecinueve con las novelas por entregas del siglo trece?” (O. C.: 405). Ou seja: como fazer
que os leitores do presente se interessem por um livro escrito hé alguns séculos?

Ao discutir essas questdes referentes & tradugiio do livio de As mil e uma noites,
Borges faz com que observemos que cada texto implica um ato semiético de comunicagio
em que muito menos a palavra escrita ¢ mais o leitor, o receptor da mensagem, desempenha
um papel decisivo. Esta perspectiva contribuiu para que os tedricos da pés-modernidade
que analisamos em nosso trabalho exemplificassem a valorizagdo do leitor na obra literdria
com fragmentos da poética borgeana. ‘

Um mesmo texto, tal como mostra em “Los traductores de Las mil y una noches”,
pode ser lido e compreendido pelo leitor como parte do produto literdrio de uma escrita de
determinada época e também, como produto da moderna reescritura que ele faz dentro de
seu momento histérico. Dessa maneira, transforma-se em co-artifice do texto:

? Em 1932, no livro Discusion, Borges publica o ensaio “Las versiones homéricas” onde também faz o
mesmo questionamento: “;Cudl de esas muchas traducciones es fiel?, querrd saber talvez mi lector.
Repito que ninguna o que todas. Si la fidelidad tiene que ser a las imaginaciones de Homero, a los
irrecuperables hombres y dias que €l se represeatd, ninguna puede serlo para nosotros; tedas, para ua
gricgo del siglo diez” (0. C.: 243). No ensaio “Ei oficio de traducir”, publicado na revista Sur e
recopilado no livro Borges en Sur (1999), Borges retoma o tema e acrescenta: “El error consiste en que
no s¢ tiene en cuenta que cada idioma es un modo de sentir el universo o de percibir el yniverso.”
Podemos amphar esta nogiio afirmando que cada idioma e cada contexto social e histérico € um modo
diferente de perceber o universo,
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Cada vez que leemos un libro, el libro ha cambiado, la connotacidn de las palabras es
otra. Ademds, los [ibros estdn cargados de pasado. [...] Hamiet no es exactamente el
Hamlet que Shakespeare concibid a principios del siglo X VI, Hamlet es €l Hamler de
Coleridge, de Goethe y de Bradley. Hamlet ha sido renacido. [...] Los fectores han ido
enriqueciendo el libro. Si leemos un libro antiguo es como si leyéramos todo el tiempo
gue ha transcurrido desde el diaen que fue escrito y nosotros. (Borges oral, “El libro”,
O.CHL 17D

Borges encontra no livro oriental algo muito mais importante que os temas que iro
percorrer a sua poética, encontra o fio que ird norted-la: é necessdrio que o fazer poético se
insira na temporalidade aberta do texto, onde seja possivel o leitor situar-se temporal e
historicamente, para construir com as suas préprias particularidades os espagos abertos
existenies no texto:

La literatura no es agotable, por la suficiente y simple razén de que un solo libro no
lo es. El libro nio ¢5 un ente incornunicado: es una relacién, es un eje de innumerables
relaciones. Una literatura difiere de otra, ulterior o anterior, menos por el texto que
por la manera de ser lefda. (Otras inquisiciones, “Nota sobre (hacia) Bernard Shaw”,
0. C.: 7147

Borges toma da prépria literatura — o livro de As mil e uma noites - o elemento que lhe
permitird estender o tempo cronoldgico em sua obra, desconstruindo-o em sua narrativa.
Destarte, percebemos que a anulagiio e o rechago por um tempo linear e sucessivo nio
encontra-se apenas na temdtica borgeana, mas na prépria estrutura da obra que permite,
quando qualguer uma de suas paginas seja aberta e lida, que ela se insira na atemporalidade
do momento presente.

Confabulatores nocturni

Para desconstruir a nogio de linearidade em sua obra (e a0 mesmo tempo romper com
o tempo cronoldgico) Borges utiliza a mesma estrutura do lHvro As mil e uma noites: a
de uma fibula por noite, onde o mais importante ndio estd somente na hist6ria de
Sherazade e o rei, mas essencialmente nos relatos dentro da narrativa, contados por ela
a0 rei, Assim, tanto o narrador quanto Sherazade ndo produzem a histéria, mas contam
histdrias de outrem. Essa caracteristica contribui para enfraquecer o papel do autor e
fortalecer o papel do leitor que terd que reconstruir as virias histérias para formar um
todo coerente.

A arte de contar histdrias e ndio de produzi-las, segundo Borges, pode ser explicada
segundo a prépria tradigdo drabe, pois no oriente existem homens que tém como profissio
contar histérias 4 noite, sio 0s confabulatores nocturni. Estes homens contam as histérias
que tecem outras & assim infinitamente mas, a0 recontd-las, por utilizar sempre as poucas ¢
repetidas metiforas, recontam as mesmas histdrias, construindo assim uma narrativa infini-
ta, tal qual o livro de As mil e uma noites:
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Ahora, una noticiz curiosa que transcribe el barén de Hammer Purgstall, un orientalista
citado con admiracién por Lane y por Burton, los dos traductores ingleses mds famosos
de Las mil y una noches. Habla de ciertos hombres que €l llama confabulatores nocturni:
hombres de Ia noche que refieren cuentos, hombres cuya profesion es contar cuentos
durante Ia noche. (Siete noches, “1.as mil y unas noches”, O. C. IlI: 236)

Para Borges, qualquer escritor, inclusive ele mesmo, € um confabulatores nocturni,
pois estd sempre repetindo as mesmas histérias ao longo do tempo. Assim, os escritores
tornam-se devedores dos confabulatores nocturni ¢ também de Sherazade, pois estdio
sempre contando histérias que ndio the pertencem. Recontando ou reescrevendo o que
outrem jd o fez.

Fsse pensamento aproxima uma vez mais a poética borgeana da estética pds-moderna
que acredita que o autor tem consciéneia de que em vez de escrever, ele na verdade reescreve
(pensa mais em reescrever do que em escrever originalmente). Borges utiliza ao extremo
esta técnica dos confabulatores nocturni. Como Sherazade, seus narradores também ndo
sac 0s autores de suas histérias. Geralmente, contam as que outres ja contaram, estio
sempre contando algo que ouviram, leram ou releram. A fonte pode ser oral ou escrita, mas
é sempre alheia.

As histérias relatadas nos contos borgeanos sio aquelas que se conhecem por outrem -
através do descobrimento de manuscritos, de histdrias ocorridas no passado, de citagtes de
artigos literdrios ou cientificos (com data exata de publicagiio e pdginas), de situagGes
determinantes apresentadas como reais, isto é; sfio histdrias que 0s outros the contam, néo
que vivencia, em um processo andlogo ao “Era uma vez..” dos contos infantis, o que
contribui para construir um tempo aberto e infinito dentro da narrativa. Em alguns contos
o narrador conhece a histéria pelo que um amigo ou outras pessoas lhe contam: “El caso
me Jo refirieron en Texas, pero habia acontecido en otro estado” (Elogio de la sombra, *'El
etnégrafo”, 0. C.: 989). Em outros, a histdria chega ao narrador através de uma carta, um
manuscrito ou alguma outra forma escrita: “Lappenberg las hallé en un manuscrito de la
Bodleiana de Oxford {...] mi version espafiola no es literal, pero es digna de fe” (El libro de
arena, “Undr”, Q. C. II1: 48).

Dessa maneira, Borges propde em seus textos uma histéria € uma estrutura aparente-
mente tradicional, similar a de As mil e uma noites, com um nivel ficcional externo e um
outro interno, onde um eu-narrador ou um ele-narrador atuam como mediadores, assegurando
que o narrado realmente aconteceu. Geralmente, o eu-narrador ou o ele-narrador explica ao
leitor como tomou conhecimento do fato que vai contar. Algumas vezes o eu-narrador da
ficgiio externa volta ao final da narrativa para explicar algum detathe nfo resclvido da
ficgiio interna ou ento, sé aparece ao inicio do texto e nilo dd ao final nenhuma explicagiio
porque esta ji ocorreu dentro da ficgdo interna. No conto “El informe de Brodie™ do livro

% Eote nrador que narra afio o que vivencia, mas o que sabe por outrem ou assiste como espetdculo, €
uma caracteristica do narrador pds-moderno gue, imerso na hiper-realidade, niio pode mais narrar a partir
das experiéncias vividas, pois transformadas em representagBes as agdes j4 ndio reportam as experiéncias
de vida,
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homénimo (1970), a ficgFo externa comega guando o eu-narrador (andnimo, talvez Borges?)
e seu amigo Paulino Keins (quem lhe consegue o exemplar do livro oriental) descobrem
um manuscrito no primeiro velume do exemplar de Las mil y ung noches de Lane:

En unejemplar del primer volumen de Las mil y una noches (Londres, 1840) de Lane,
que me conseguié mi querido amigo Paulino Kleins, descubrimos el manuscrito que
ahora traduciré al castellano, (O, C.: 1073)

O eu-narrador continua explicando como se deu o encontro e acrescenta que a historia
nio chegou ao conhecimento piblico porque nunca foi publicada e que no manuscrito
falta a primeira pdgina (o gue permite ao eu-narrador furtar-se de explicacOes mais precisas
¢ dos detalhes que complementariam a histéria).

Dentro da ficgio externa, um fato nos chama a atengfo: 0 manuscrito foi achado dentro
de um livro e, especificamente, Las mil y una noches, um livro que encerra uma historia
dentro de outra, em um movimento circular. Para ampliar a nogfo de infinito dentro da obra,
Borges niio acrescenta nenhum dado temporal e/ou espacial na ficgio externa.

De central importincia & esta observagiio, pois permite ao leitor vislumbrar que o
manuscrito € produto de um universo ficcional (€ um texto que se encontra dentro de outro
texto} e nfio de um universo referencial, criando assim uma dupla ficcionalidade dentro da
narrativa (caracteristica que se considera prépria das narrativas pds-modernas). Para que
ndo existam diividas sobre o contado, o eu-narrador informa ao leitor que procurou dados
sobre o autor e sobre o préprio manuscrito, mas nio os encontrou, ¢ que lhe impede de dar
qualquer outra explicacfio sobre o fato, além das existentes. Entretanto, para manter a
credibilidade do narrado, acrescenta 0 ano e o local de publicacio do livro de Lane (“Las
mil y una noches (1840)”, de Lane) e informa a cidade onde nasceu David Brodie e onde
trabalhou como missiondrio - ainda que sejam informagGes vagas: “Oriundo de Aberdeen,
que predicé la fe cristiana en el centro de Africa y luego en ciertas regiones selviticas del
Brasil” (0. C.: 1073).

Ao final da fiegio externa, para que nfio exista divida de que a narrativa nfo lhe
pertence, o eu-narrador acrescenta um asterisco separando a sua narragiio da narragio de
David Brodie encontrada no manuscrito, delimitando o fim da ficgio externa e o infcio da
interna, além de reproduzi-ta entre aspas (indicando que o que consta niio sio palavras
suas). Diz ainda que a fic¢lo interna estd constituida pelo manuscrito traduzido fielmente
pelo eu-narrador. Nela, Borges aporta, geralmente, as idéias que deseja levar ao leitor.

Esses dois niveis de fieglio podem ser encontrados em grande parte dos contos borgeanos.
Noentanto, vale ressaltar que elas nfio t8m a fungfio de explicar 0 que serd narrado e tampouco
ade estabilizar o marco narrativo. Sua fungdo € a de criar um labirinto de histérias —em nivel
de significantes -- que enrede o leitor e o obrigue a tomar uma atitude ativa frente ao narrado
ao desconstruir uma leitura tradicional do texto e construir a sua prépria narragio. Esta
caracteristica contribui para fabricar a extensividade temporal dentro da narrativa,

Com essa estratégia o eu-narrador ou o ele-narrador cria a impressio de ser um cronis-
ta, cujo objetivo € o de contar algo que realmente aconteceu. Niio algo que imagina, mas
algo que soube e deseja compartilhar com o leitor,
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Essa estrutura narrativa corresponde a uma estrutura maior: a da propria poética
borgeana. A férmula pode variar, a fonte pode ser oral ou escrita, mas 0 esquema repete a
consigna declarada no prélogo da edigfio de 1954 de Historia universal de la infamia
onde Borges declara ser o receptor das histérias alheias'":

Em alguns poucos relatos o escritor argentino se apresenta como o “criador” de uma
histéria. Sua fungdo jd niio & a de criar mas, como 0s confabulatores nocturni, de receber a
histéria de outrem, escutd-la ou 18-1a, como se o primeiro passo para contar uma historia
fosse o de ser o seu destinatdrio. Para ele, o ato de narrar nZo implica em uma progenitura,
mas em uma espécie de adogiio secunddria, que se incumbe de uma histéria alheia.

Entretanto, seus textos nio escondem essa ado¢do. Preserva no texto todos os indicios
que delatam os empréstimos como atheios, ou seja: nome do autor e da obra, nacionalidade,
data de publicagiio, local, enfim, todos os tragos que possam identificar os seus verdadeiros
autores. Ainda que inlimeras vezes tais tragos sejam construidos por Borges para idealizar
uma histéria recebida por outrem. Porém, € uma construgio tio bem elaborada, chegando
ao ponto de respeitar todos os modelos instituidos pelo sociat {bibliografia correta, luga-
res e pessoas verdadeiros), que o leitor ndo chega a identificd-kos:

Desvario kaborioso y empobrecedor el de componer vastos libros; el de explayar en
quinientas paginas una idea cuya perfecta exposicién oral cabe en pocos minutos,
Mejor procedimiento es ef simular gue estos libros ya existen y ofrecer un resumen, un
comentario. I...]. M4s razonable, m4s inepto, més haragdn, he preferido la escritura de
notas sobre libros imaginarios. (Ficciones, “Prélogo”, 0. C.: 429)

Essa concepgio postulada por Borges desde 1941' serd revalidada, no final do
século XX, pelo pds-modernismo que assevera que qualquer acontecimento, uma vez
transformado em literatura, pode ser lido como texto. Realidade e texto tornam-se
indissocidveis e tudo o que estd escrito pode ser real e vice-versa — toda realidade &
discurso e todo discurso é realidade. O escritor argentino constrdi a sua narrativa sobre 0
discurso do outro, seja real ou imagindrio. Seu universo referencial € o discurso, o texto,
em uma profunda rejeigio & mimese tradicional. Essa particularidade da obra borgeana éo
elo que estabelece relagio entre as narrativas pés-modernas que lemos hoje ¢ as obras
borgeanas publicadas ainda na primeira metade so século XX,

Ao construir a narrativa sobre o discurso do outro, pode-se afirmar, em principio,
gue o narrador ndo tem nada préprio: nem experiéneia, nem capacidade de inventar, nem
poder generativo, nenhuma qualidade que fregiientemente se atribui ao narrador tradicio-

" Acreditamos que o termo “receptor das idéias alheias” advém de ser Borges um leitor incansdvel,
segundo seu testemunho, sua memoria era sobretudo literfria: “Mi memoria se compone, mis que nada,
de libros, Recuerdo con dificultad mi propia vida”. (Revista La nacidn, 11/04/1999.3. No “Epilogo” de
La rosa profunda (1975) adverte: “Como ciertas ciudades, como ciertas personas, una parte muy grande
de mi destino fucron los libros” (0. C. I1I: 202).

2 Em 1941 publica pela primeira vez o livro com o neme do conto que encerra o volume de 1944: E{
Jardin de los senderos gue se bifurcan, Em 1944, publica-o com o nome de Ficciones.
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nal. Todos os dados reais que o conformariam sfo retirados de outrem. Um outrem que néo
tem relagdo com qualquer realidade, pois também € uma construgiio discursiva intercepta-
da e assenhoreada pelo Borges-leitor:

No quise repetir lo que Marcel Schwob habia hecho en sus vidas imaginarias, inventan-
do biografias de hombres reales, sobre quienes ha quedado registrado poco o nada. En
lugar de eso, lef las vidas de personas conocidas y luego debidamente las modifiqué y
deformé segin mi capricho. Por ejemplo, tras leer The Gangs of New York, de Hebert
Ashbury, escribf mi version libre sobre Monk Eastman, el pistolero judio, en flagrante
contradiccion con la autoridad que elegf. Hice lo mismo para Billy de Kid, para John
Murrell (a quien rebauticé Lazurus Morell), para el profeta Velado del Jorasdn, para el
pretendiente de Tichborne y para algunos otros, ™*

Suas referéncias sdo outros textos de que se apossou através da leitura, experiéncia
presente em sua vida desde cedo. Devemos recordar que Borges sempre foi um dvido leitor,
acreditava que o ato de ler precedia ao de escrever.* Assim, o texto estard sempre unido 3
atemporalidade que advém de sua leitura. O texto serd um espago caracterizado nio pela
sua identidade ou diferenga espacial, mas por sua diferenca temporal com relagio a si
mesmo; que estard condicionado pela sua historicidade ou pela-dimensdo temporal da
guerra civil que trava consigo mesmo."* Uma atemporalidade que conduz sempre ao mo-
mento em que o leitor 1 o texto e aciona os intertextos (s6 um decodificador pode acionar
os intertextos), num presente eterno, onde niio hd continuidade temporal:

¢ Qué son las palabras acostadas en un tibro? ; Qué son estos simbolos muertos? Nada
absolutamente. ; Qué es un libro si no fo abrimos? Es simplemente un cubo de papely

cuero, con hojas; pero si lo leemos ocurre afgo raro, creo que cambia cada vez, (Borges,
oral, "Bl libro”, Q. C. IV: 171)

Sob esta perspectiva, desaparece também a marca subjetiva do escritor: a autoria'é, o
que, segundo Linda Hutcheon (1988: 29), torna-se uma das marcas do discurso pos-moderno,
pois “jd ndo se presume que o individuo preceptor seja uma entidade coerente, geradora
de significados”. Isso se deve a que o autor pds-moderno encontra-se impossibilitado de

1 Borges, 1. L., Autobiografia (apud Helft ¢ Pauls, 2000: 113).

" Borges no poema “Un lector” do livro Elogio de la sombra (1969} afirma “Que otros se jacten de las
piginas que han escrito, / a mi me enorgutiecen las que he lefdo” (0. C.; 1016.). No ensaio “E] Libro” de
Borges, oral (1979) afirma: “Yo he dedicado una parte de mi vida a las letras, y creo que una forma de
felicidad es la lectura; otra forma de felicidad menor es fa creacién poética, o o que Hamamos creacidn,
que es una mezcla de olvido y recuerdo de lo que hemos leido” (O. C. 1il: 170).

¥ Connor, §. (1989: 103}. Ou como afirma Borges “Um livro que quer permanecer ¢ wm livro que
podemos ler de diversas maneiras. Em todo caso deve permitir uma leitura varidvel, mutativa. Cada
geragio 1€ de um modo distinto os grandes livros” (Stortini, C. R., 1986:130).

' Para Nicolds Casullo {1999:212), um dos elementos essenciais para o nascimento da subjetividade
moderna ¢ o aparecimento do autor.
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ser um filésofo, um sociélogo, um profeta ou qualquer um que ensine ou revele verdades
absolutas, pois j4 niio é o sujeito que pode ser othado com admiragdo e considerfndo
romanticamente como o criador onipresente e onisciente. Agora, ele se encontra em pe dg 7
igualdade com o leitor, ambos necessitam esforgar-se para tirar um sentido da linguagem
que compartilham, para dar sentido 2 ficgfio da vida. -

A obra borgeana, como fard a pés-moderna algumas décadas mais tarde, desestabﬂ.lza
o conceito de autor-criador e o mito de autor como génio, — aquele que invenia histdrias,
elaborando-as a partir do nada. Agora o autor ¢ aquele que também reescreve e transforma
o que j4 existe: suas histérias sdo reescrituras de outros textos, pois todo e qualquer texto
tem como caracteristica a coletividade e a repetigdo. !’ Borges rompe com a questio da
originalidade pois todo escritor é antes de tudo um leitor e todo leitor € a0 mesmo tempo
um co-autor do texto lido: “Lo tosco, lo bajamente policial, es hablar de plagio” (Discu-
sion, “Nota sobre Walt Whitman”, O. C.: 253). A partir desse raciocinio afirma:

Un libro es més que una estructura verbal, o que una serie de estructuras vcrbales‘, esel
didlogo que entablaron su lector y la entonacion que impone a su voz y las carln'blvantes
y durables imégenes que deja en su mente. Ese didlogo es infinito ... (Otras inguisiciones,
“Nota sobre (hacia) Bernard Shaw”, 0. C.: 747)

Dessa maneira, a épica do artista borgeano ndo ¢ paterna nem demidrgica. E mais
modesta, mais astuta e infinitamente mais contemporénea: é a do transmissor, do propaga-
dor, do contrabandista; aquele que, em um universo onde ndo hd ori ginalidade, destina-se
a trabalhar com o que existe, com o que a tradigio fhe oferece, pois no mundo em gue
habita tudo j4 estd feito, dito ou escrito. A literatura é sempre uma continuidade, um poema
composto por muitas mios através das eras. O que todo escritor faz é mesclar e unir palavras
de outros escritores. Destarte, o escritor utilizard sempre as mesmas metdforas (0 que sugere
a imagem de um escritor plural redigindo todos os textos), o estilo € que serd diferente de
um escritor para outro. Idéia que confirma em vdrias de suas entrevistas: :

$é, por ejemplo, que el vocabulario del espafiol es muy extenso, y que muchas d.c sus
palabras me estdn vedadas; hay algunas palabras que puedo emplear sin demasiados
riesgos, algunas metéforas que yo repito. Han de ser lugares comunes, lo sé, pero es
mejor atenerse a los lugares comunes, por ejemplo, el tiempo y las flores, las esFreilas
y los ojos, las mujeres y las flores, 1a vida y el suefio, la muerte y el acto de dormir; son
metédforas esenciales, las Unicas gue son verdaderas.®

E também em suas narrativas, como no poema “Eclesiastés, I, 97 do livro La cifra
(1981): “No puedo ejecutar un acto nuevo / tejo y torno a tejer la misma fébula, / repito un
repetido endecasflabo, / digo lo que los otros me dijeron” (O. C.: 300).

17 “Na verdade uma obra literdria j4 nfio pode ser considerada original; se o fosse, nfio poderia ter sentido
para o seu leitor. B apenas como parte de discursos anteriores que qualquer texto ?bté{n sentido e
importincia. [...] os livros sempre falam sobre outros livros, e toda histdria conta uma histéria que jé foi
contada” {Hutcheon, 1991:166-7).

* Horges, J. L. “La visita misteriosa” (apud La Gaceta del Fondo de Cultura Econdmica, 1986:37).
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Essa premissa estd presente em Borges desde os seus primeiros escritos. Em 1932, no
livro Discusion, em um ensaio intitulado “El escritor argentino y la tradicién” discute a
nogio do regionalismo e cosmopolitismo na literatura argentina e defende a idéia de que
o escritor deve utilizar todas as informagdes que lhe fornecem a tradic¢io cultural universal
€ ndo estar preso somente aquelas que fazem parte de seu universo local. No prélogo do
tivro El oro de los tigres (1972) corrobora essa idéia: “Un idioma es una tradicién, un
modo de sentir la realidad, no un arbitrario sistema de simbolos” (0. C.:1081). A poética de
Borges, tal qual a poética pés-moderna, desenvolve um didlogo infinito com o j4 existen-
te. Nao existem verdades absolutas a revelar. O mundo passou a ser um museu, pois tudo j&
foi dito. O escritor o que faz é dizer de outra maneira. Nesse universo nada é pré, tudo & pés:

Salomgo disse: “Niio hd nada de novo na terra™. E assim, da mesma maneira que Platio
imaginou que “todo conhecimento niic é mais gue uma recordacio™, do mesmo modo
na realidade “esquecido”. Somente a “releitura”, a interpretagio, a exegese textual
ocasiona, dispara 0 mecanisme do reconhecimento do esquecido e faz aparecer, com
toda a suz luz, a validade da “anamnese” platnica. Um s6 texto existe ao longo da
Histéria da literatura, um sé autor: o resto é acessério, anedético, parcial. Existe o
espirito que gera, regera, Tevive y atualiza as “presengas reais” da literatura.” (grifos do
aitor)

Através dessa maneira de construir o texto, Borges abriu um nove paradigma na
literatura do século passado: j& ndio a considera como mimese da realidade, mas como
mimese da literatura. Seu discurso se embasa sempre no discurso de outrem. Seus textos
sdo intertextos que remetem a outros textos. Dessa maneira, o texto deve ser entendido
como uma realidade propria. Através desse universo de significantes elabora uma poética
atemporal que desdobra, em um movimento ciclico ad infinitum, a temporalidade efémera
que se estende entre 0 eu ouvi dizer e 0 vocés vio ouvir. Uma poética na qual Borges
introduz uma marca pessoal: a pluralidade discursiva.

Um manipulador de contextos

Pode-se afirmar que esta pluralidade discursiva dos textos borgeanos explicita-se com
a publicagdo de Historia universal de la infamia (1935). No prélogo A primeira edigo,
Borges declara que os exercicios de prosa narrativa apresentados ao longo do livro
530 atos de segunda mio e, ao final do livro, apresenta o “Indice de las fuentes” (0.C.:
345), uma lista de livros que consta como fonte dos textos escritos e que o leitor pode
consultar, se assim o desejar. Ambos viriam a confirmar o que se intufa, principalmente
com os livros de ensaios publicados na década anterior: a narrativa borgeana utiliza
como mobil o que toma de outros textos pertencentes i tradigdo literdria, filoséfica ou
teoldgica:

* (Cervera Salinas, 2000: 2-3)
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L.os ejercicios de prosa narrativa que integran este libro fueron ejecutados de 1933 a
1934, Derivan, creo, de mis relecturas de Stevenson y de Chesterton y aun de los
primeros films de von Sternberg y tal vez de cierta biografia de Evaristo Carriego. [...]
En cuanto a los ejemplos de magia que cierran el volumen, no tengo otro derecho sobre
ellos que los de traductor y lector. (0. C.: 289)

Dessa maneira, Borges explicitava o niicleo bdsico de sua produgio poética: o uso
constante de citagfes, alusdes e referéncias a outros textos, ou seja; o didlogo que os textos
podem estabelecer uns com os outros dentro da narrativa, ou seja a intertextualidade.?

O uso explicito da intertextualidade? possui no texto borgeanc uma importincia
primordial: ratificar a pouca relevincia que outorga Borges 2 autoria individual. No entanto,
o conceito de intertextualidade utilizado por Borges nfo € um simples didlogo com outros
textos. Borges ndo é um autor intertextual em stricto sensu. Ele vai mais além de citar ou
parodiar 0s textos ja existentes. Para Gutiérrez Girardot (1959:77) a intertextualidade em
Borges possui um cardter lddico, pois ele desconstréi o principio da intertextualidade
tradicional e reelabora um novo conceito, utilizando-a de maneira singular:

As citagBes ndo tém a funcio que teria para os humanistas (provar e comprovar). Pois
Borges nfo invoca autoridades, nem as citagGes significam clogio, nem pretendem dar
testemunho de um saber. Antes, pelo contrédrio: as citagdes em Borges t€m a fungio
estética, sio partes do jogo.

O que Borges toma das fontes nfio € o seu contetido, mas a estrutura que € conduzida
a outro nivel ¢ com isso transformada ~ o que ele proprio chama de continuar a tradigio
cultural. Os intertextos convertem-se em estruturas motivantes para a sua poética. Servem
somente de base para criar um novo texto com novos significados. O texto final tem pouco
ou quase nada a ver com o sentido/idéia original do intertexto utilizado. O joge encontra-
se nesse detalhe: do original é necessdrio contradizé-lo, expandir os pormenores, inverter
0s papéis dos personagens, encontrar uma outra maneira de contar a mesma histéria e,
inclusive, ter a liberdade de reinventd-fa. (Ndo € “La casa de Asterién” uma releitura do
mito do minotauro?);

% Recurso onde o autor utiliza o lexema (nome do autor efou da obra), o sintagma ou uma série deles (as
citagbes completas ou parciais de uma obra), ot uma estruiura {seqiiéncia de a¢Oes, personagens, modos
de narragiio) de outras obras ¢ que sdio inclufdas em seu novo texto seja por imitagho direta ou indireta
- parédia ~ ou entdo, os dados do texto anterior sfio complementados, refutados ou distorcidos.
Acrescentando que para ser considerado um intertexte a unidade incluida deve ter uma fungdio dentro do
novo texto (Toro, 1992: 149).

2 O uso da intertextualidade nio € wma criagio borgeana ou dos pds-modernistas. Ainda que ndo fosse
utilizada com esse nome, ela sempre fez parte da literatura. De uma forma ou de outra, vdrios escritores
da modernidade (como, por exemplo, Fernando Pessoa, Ezra Pound e T. S. Eliot) a utilizaram. Entretanto,
Borges torna-se um de seus praticantes mais refinados e faz com que os pds-modernistas tomem sua
poética como exemplo de uso de intertextos.
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[...]Y me parece gue estd bien eso; y es indudable que una obra tan compleja como la
que incluye a Macheth y Hamlet, ha sido modificada por... Goethe, por Coleridge, por
Bradley, y, bueno, y por otros criticos shakesperianos. Es decir, que cada critico, de
alga modo, renueva la obra que critica, y 1a contintia también. Y eso corresponde al
concepto que yo tengo de tradicidn: una tradicién no tiene que ser imitacién de algo,
tiene que ser continuacidén y la ramificacién sobre todo.*

Esse uso borgeano da intertextualidade aproxima sua obra do discurso pés-moderno
onde a citagho cldssica é parddica com o objetivo de produzir a ruptura das hierarquias
cldssicas e a desqualificagio da hegemonia de umas narrativas e textos sobre outros, Para
Linda Hutcheon (1991:106-7), esse € o discurso parodicamente duplicado da
imertextualidade pés-moderna, onde um texto sempre fala de um outro texto e conta uma
histéria que j4 foi contada. Entretanto, em Borges essa utilizagfo dos intertextos, em seus
mais diversos estilos e géneros, niio se dd somente em um estilo parddico, mas também
enquanto pastiche. Mais do que a parddia, o pastiche busca a fala recalcada, o nio dito,
porém niio deseja marcar a diferenga (a diferenga se reduz & semelhanga) e escapa i Idgica
dualista que opbe 0 mesmo ao outro como a parddia. Linda Hutcheon (1985:54-5) define
a parddia como “a repetigio que inclui a diferenga; € imitagfo com distincia critica, cuja
ironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo” e o pastiche “que tem que permane-
cer gerakmente dentro do mesmo género que o seu modelo” como “uma imitagiio nio de
um Unico texto, mas de uma infinidade de textos, [...] onde a diferenca se reduz &
semelhanga”. Nesse contexto, 0 uso dos intertextos por Borges podem ser vistos como
pastiche: mengio a uma infinidade de textos, dentro de um mesmo género, marcados pela
permanente desconstrucio autofdgica, cujo tnico desejo é revelar a faldcia de uma
representagio de signos —a linguagem linear e sucessiva — limitada pelo tempo cronolégico
para ordenar e representar o universo referencial, simultineo e infinito.

Tanto a parddia como o pastiche nfio se resumem s6 a imitagdes textuais formais, mas
a empréstimos confessados. Nesse ponto se estabelece a diferenga Sbvia entre parddia,
pastiche e plagiarismo. Os intertextas dentro da poética borgeana siio confessados. Entre-
tanto, esta confissio também faz parte do fogo, possuem o objetivo de gerar uma idéia. Por
isso, Borges nos revela suas fontes, que aparecem como ficgiio dentro da ficgio. E mais um
instrumento para destacar a artificiosidade do discurso. Por intermédio deste artificio, o
autor mostra o discurso e nfio mais a realidade, como o universo referencial de seus textos.
Exclui o referente realidade como elemento constitutivo da literatura. Seu alvo agora é
sempre uma outra forma de discurso decodificado que faz com que seus textos aparegam
corno textos que se referem a outros.

O massivo diliivio de intertextualidade por um convincente narrador induz o leitor a
abandonar um possivel questionamento sobre a veracidade proposta e provoca o
desaparecimento entre os limites do universo referencial e da ficgio, especialmente quando
0 leitor no as controla ~ o leitor comum pode carecer de conhecimento suficiente para

2 (Ferrari, 1998: 60)
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verificar todos os dados apresentados. Para o leitor/receptor do texto estes dados podem
adquirir um status tanto de reais como de ficcionais.

O leitor se confronta assim, com uma literatura onde predomina uma cota de referéncias
a autores e obras auténticas intercaladas com alusGes simuladas introduzidas de maneira
velada pelo autor. Com esta inovagfio, Borges desde 1935 comega a questionar 08 conceitos
que conformam os limites entre um texto ficcional de outro ndc-ficcional, tornando inse-
guro o leitor na sua habitual compreensdo racional do discurso e, por conseguinte, do
mundo. Conceitos que autenticam um texto, indicando como o leitor deve 18-lo. Com isso,
pretende mostrar que tanto um quanto outro sio atividades discursivas, construfdas pelo
sujeito, negando qualquer possibilidade de distingiio entre ficgio e nio-ficgho.

LAS DOS CATEDRALES. La filosoffa y la teologia son, lo sospecho, dos especies de
la literatura fantdstica. Dos especies espléndidas. En efecto, jqué son las noches de
Sharazad o el hombre invisible, al lado de la infinita sustancia, dotada de infinitos
atributos, de Baruch Spinoza o de los arquétipos platénicos? (La cifra, “Unas notas”,
0. C. III: 340}

A semelhanca entre os dois discursos, permite-nos encontrar em seus textos
referdncias literdrias, filoséficas ¢ teolégicas que convertem sua obra em uma biblio-
teca universal onde estdo contidas as principais metdforas literdrias. As historias das
narrativas sio as da prépria literatura (escritas por Poe, Kafka, Cervantes, Quevedo,
Stevenson), assim como as da filosofia ¢ as da teologia. Nos limites entre o ficcional
e o ensafstico, incorporando inlimeros elementos recortados do real, a obra borgeana
constitui-se exemplo de uma narrativa pés-moderna que afirma, num viés
foucaultiano, que s6 podemos ter acesso ao real discursivamente. Sua obra é como o
pds-moderno, autoconscientemente uma arte “dentro do arquivo”, construida com
clementos retirados da tradigfio literdria, da histéria e da filosofia misturados a
reproducido de outras linguagens {a pintura, o cinema como exemplos), numa
intertextualidade com vérios discursos do contexto social (o que para ele serd a
tradiciio cultural): “Pero algo queda y eso algo es 1a historia 0 la poesia, que no soin
esencialmente distintas”.?

Para Borges, escrever torna-se muito mais que trabalhar com palavras. E trocar as
fontes de lugar, cortar e colar, deslocar e recolocar, separar e inserir, extrapolar, enfim, € a
arte de manipular contextos da qual é o grande inovador. Com isso, objetiva que a litera-
tura comente a si mesma desde 0 seu interior, através de sua matéria-prima: a linguagem. E
acredita que uma das maneiras & através de reclaboragdes da literatura j4 existente. Assim,
comenta a literatura e o universo referencial que a forma.

Esse questionamento, iniciado por Borges no inicio do século XX, revitaliza-se quando
os escritores pés-modernos argumentam que o universo referencial nio € significante por
si mesmo e produzem uma estética da “auto-reflexividade” do texto, ou seja, uma formade

2 (Peicovich, 995:142)
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ficgio que investiga o préprio processo de produgio do sentido.? E a conscigncia semi6-
tica de que todos os simbolos mudam de significagio ao longo do tempo. Na estética da
“anto-reflexividade” um texto reconhece a sua condigiio de discurso, de representacio e
sua capacidade de auto-comentério. Questiona, como a narrativa borgeana, as categorias
de verdade, de tempo e de sujeito que, como vimos anteriormente, sempre andaram atreladas
a pressupostos culturais que condicionaram nossas visdes. O pés-moderno, como os textos
de Borges, ¢ o momento da literatura sobre a literatura, do texto que expde seu artificio e
renega o ilusionismo, exigindo do leitor uma participagio mais ativa.

Encontramos essa concepgao trabalhada por Borges no poema “Sherlock Holmes” do
livro Les conjurados (1985). Nele, a estrutura motivante € a personagem de Conan Doyle,
Sherlock Holmes, modelo de detetive. Na primeira estrofe do poema, Borges compara a
figura do detetive com as outras duas figuras criadas também pela discursividade; Addo e
Quijano, Esta comparagio serve para aumentar a relagiio que encontra Borges entre o
discurso ficcional e nio-ficcional: Quijano é Alonso Quijano nome de Don Quijote,
personagem de ficciio de Cervantes do livro E! ingenioso hidalgo don Quijote de la
Mancha, mas Addo € o primeiro homemn, figura da Biblia, cujo relato se considera como
pertencente & Histdria do homem. Ao equiparar os dois a Sherlock Holmes, afirmando que
ambos sio criagdo da textualidade, Borges elimina a diferenga entre os dois discursos.
Como no pds-moderno, ficgio e histdria se equivalem enquanto construtos narrativos.

Termina o poema afirmando nfo existir nenhum privilégio do universo referencial
sobre o texto, mas uma co-existéncia, assim ndo hé diferenga entre 0 homem do mundo
referencial ¢ Sherlock Holmes, ambos sfo copias, criagio de outrem.

Ao manipular contextos, Borges pretende mostrar aos seus leitores que o real nio &
significante por si mesmo. Produzir uma trama, urdir uma personagem &, antes de mais
nada, uma questio de produgfio de intertextos. Nio existem mundos paralelos: ficcional e
ndo ficcional. Nosso mundo € este universo discursivo que nos rodeia, constantemente
reescrito com outros significados, diluindo as categorias ontolégicas entre realidade ¢
ficgHo, arte e ndo-arte, e as fronteiras entre literatura e critica. Os frigeis limites entre esses
universos s#o questionados. E, a0 mesmo tempo, em um processo incessante de
desconstrugio/reconstrugao da realidade questiona-se os limites que sustentam o ser que
vive nesse espaco: o tempo, 0 espaco € a individualidade.

Ana Cristina dos Santos
Universidade do Estado do Rio de Janeiro

™ Esta caracterfstica j4 cra predominante nos textos modernistas. Entretanto, os escritores pés-modernos
a utilizam agora como uma forma de aprofundar e problematizar a percepgio do texto nic-ficcional,
Uma vez que o nosse conhccimento do universo referencial, como constantemente ressaltamos em 10850
trabalho, ¢ inevitavelmente discursive: conhecemos o passado e o presente pelos textos que dio conta
deles. Neste aspecto, o universo de Tlon ¢ a metdfora que exemplificaria este aspecto da pés-modernidade.
Todas as representagfes da realidade, todas os sistemas elaborados pelo homem sio imagindrios: “La
seccion idioma y literatura era breve. Un s6lo rasgo memorable: anotaba que la literatura de Ugbar cra de
cardcter fantdstico y que sus epopeyas ¥ sus leyendas no se referfan jamés a la realidad, sino a las dos
regiones imaginarias de Miejnas y de TIon...” (grifo do antor. O.C.: 432).
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La presencia mitologica en EI Obsceno Pdjaro
de la Noche: exclusion y encierro

Elsa Otilia Heufemann Barria

pesar de ser un autor escasamente conocido en Brasil, las obras del novelista chileno
José Donoso (Santiago,1924-1996) son ampliamente difundidas y estudiadas en
"Europa y en Estados Unidos e Hispanoamérica. Su obra més conocida es El obsceno
pdjaro de la noche (1970), una larga y compleja novela, fiel representante de la prosa del
ilamado Boom, de los afios sesenta y setenta, o “Generacion irrealista”, que marcd la
produccién literaria hispanoamericana en las citadas décadas. La obra se caracteriza por
no presentar una realidad mimética, sino por poseer un acentuado cardcter metaforico y
deformado de 1a realidad, mostrando una indeterminacién de lo real, que es reemplazado
por una irrealidad, donde lo objetivo y racional dan paso a lo irracional y extraordinario.
Como afirma el critico Cedomil Goic:

Acontecimientos sorprendentes, milagrosos o magicos, seres de atributos sobrehuma-
nos y alejados de la conformacion ordinaria de un yo empirico: espacios, escenarios o
paisajes irreales, configuran la desrealizacion de esta literatura (1972:247).

Todas estas caracteristicas entdn presentes en El Obsceno Pdjaro de la Noche (OPN),
ademds de presentar una superposicidn temporal y alteracidn de la voz narrativa. Esta
complejidad de la novela se obtiene, especialmente, por la mitologizacién de los persona-
jes, espacios y situaciones, que Donoso consigue hibiimente manejar. Por unos momentos
esta complejidad llega a confundir al lector, pero haciendo una lectura més detallada,
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permite constatar el perfecto equilibrio y armonia entre los elementos. £l mito presente en
el OPN es el Imbunche, mito terrestre chileno, originario del archipiélago de Chiloé, una
regi6n poseedora de una nutrida creacién mitica. La leyenda cuenta que el Imbunche es un
nifio recién nacido regalado o raptado del seno de una familia por los brujos, quienes le
cosen todos los orificios naturales del cuerpo, con el fin de evitar cualquier relacién con el
exterior, constituyéndose asi en el guardidn de la cueva de sus raptores.'

Dentro de Ia novela, el Imbunché se constituye en un simbolo clave y tiene el cardcter
de motivo mitico; o sea, que a pesar de ser un hecho del pasado, tiene la propiedad de
actualizarse en cualquier instante, porque el tiempo mitico ests repleto de acontecimien-
tos que van mds alld del flujo temporal corriente (Mielietinski, 1987:201). Practicamente,
ningtn elemento dentro del OPN estd libre del acto de imbunchaje, porque el cardcter de
encierro, de clausura, de exclusién, esta siempre presente en los diversos acontecimientos
narrados. El Imbunche, como simbolo de clausura, estd tanto manifiesto como latente,
apareciendo en diferentes combinaciones y metamorfosedndose de las maneras mds ines-
peradas, alcanzando a seres humanos, cosas y acontecimientos, constituyéndose en un
hilo conductor que mueve gran parte de la accién.

Con respecto a los personajes, estos estin divididos en dos grupos bien delimitados:
por un lado, aquellos que son “alguien”, tienen un nombre ¥ que son los que detentan el
poder econdmico, politico y social, y representan el orden socialmente aceptado. Por otro
lado, existe el grupo de los que estin destituidos de identidad y poder, y que quiebran y
alteran todo el orden social. Los primeros constituyen el anverso del mundo real y los
segundos, el reverso oscuro de este, representando lo oculto donde todo es posible. El
protagonista, Humberto Pefialoza, un frustrado joven escritor, hijo de un profesor primario
y nieto de un maquinista de tren, creci6 generando complejos de inferioridad por ser feo y
contrahecho, y de identidad por la insignificancia de su apellido:

Somos Pefialoza, un apellido feo, vulgar, apellido que los sainetes usan como chiste
chabacano, simbolo de la ordinariez irremediable que reviste al personaje ridiculo,
selldndolo para siempre dentro de la prisién del apeliido plebeyo que fue la herencia de
mi padre... (1970:98)

Su origen lo obligarfa siempre a buscar con ahinco, especialmente a instancias de su
padre, una identidad como familia, “Mi padre trazaba planes para mi, para que de alguna
manera llegara a pertenecer a algo distinto a ese vacio de nuestra triste familia sin historia
ni tradiciones ni rituales ni recuerdos™ (1970:99). Esto inspira en Humberto una desespe-
rada bisqueda de su esencia, deseando “ser alguien”; obsesién que se acentiia cuando
descubre la existencia de personas dotadas de todas las carencias que €| tiene. Entre estas

' La leyenda, en los términos en los que Donoso la ha utilizado literariamente, cs una de las versiones
conoeidas de dicho mitoe. El estudioso Julio Vicufia Cifuentes (1947:102) comprucba que el mito sufre
modificaciones dependiendo de la regidn. Las variaciones dicen relacién con el tratamiento gue el nifip

tecibe: o se le obstruyen sus agujeros naturales o lo deforman, dejindolo contrahecho. Todas las versiones
tienen en comun el encierro del Imbunche.
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personas estdn su patrén Jerénimo de Azcoitia y su mujer Inés, para quienes Humberto
trabaja como secretario.

Humberto Pefialoza es sometido constantemente a despojamientos, siendo que el
primero lo recibid de su propio padre, cuando este le reveld la insignificancia de su familia
y de su nombre. Sufre despojos también como secretario de Jerénimo, a quien admira y
envidia. Un tercer despojo lo sufre en una ambigua relacién sexual mantenida con Inés, en
la cual ella sélo acepta su potencia sexual, rechazando el resto de su cuerpo, al contrario de
lo que sentia él, que desde siempre la ha amado. Estos despojos van intensificando sus
complejos, va sintiéndose cada vez mds andnimo y falto de identidad. Por algunos pasajes
del relato es posible inferir que Humnberto es fisicamente un monstruo:

...a Jerénimo siempre le han fascinado los monstruos” {...) Claro. ; Te acuerdas de ese
secretario que tuvo hace afios, uno como medio enano pero no eraenano y con el labio
leporino mal cosido, y como gibado... una calamidad? (1970: 395)

Como escritor y secretario particular de Jerénimo, Humberto tiene Ia mision de escri-
bir la biografia de su patrdn. Pero en vez de escribir tal crénica, crea una historia de ficcidén
y, como no tenia condiciones de enfrentarse a un enemigo tan poderoso como Jerénimo, se
venga de este por medio de la ficcién que su fértil imaginacion crea. Acumulando humilla-
ciones y despojos, y sintiendo un profundo sentimiento de odio hacia su patrén, Humberto
Peiialoza escribe, con una notable imaginacidn, una novela en la que asume la identidad
del protagonista y narrador El Mudito. Por el poder del cual dispone como narrador,
manipula como quiere el destino de Jerénimo y se lo explicita cuando dice: “Tengo
muchas paginas en blanco esperando que yo escriba tu fin, tengo mucho, tengo mucho
tiempo para inventarte el fin mds abyecto...” (1970:472)

Todo lo anterior Heva a clasificar a Humberto como un ser imbunche, porque carece de
identidad propia; se siente anulado, excluido y sin ningln poder. Este imbunchaje ya lo
demuestra desde su nifiez, cuando se siente oprimido en su insignificancia, en su hogar modes-
to y en su fisico enclenqgue, sin posibilidades de destacarse por falta de oportunidades, de
dinero y de relaciones sociales, todo lo cual le provoca protundos complejos de inferioridad.
Humberto-escritor también es imbunche, porque acaba preso en la imposibilidad de crear:

¢Habia comenzado a escribir esa crénica de la Rinconada? No...no, bueno, a escribirla
todavia no, los calambres, las acideces rebeldes, cada vez que comenzaba a desarrollar
sobre el papel alguna de sus ocurrencias, tos dolores lo tumbaban durante dias y dfas...
(1970:244-245)

...110 puede comenzar, cada vez que se sienta a ia miquina termina con la pagina en
blanco metida en la Olivetti... (1970:280) 2

% El propio Donoso reconoce sentirse proyectado en algunos personajes, revelando que la fase de Humberto-
escritor, sin duda,corresponde a una fase por é! vivida mientras intentaba darle forma al OPN, cuando
inteniaba “agarrar la novela”. Cabe destacar que durante ¢l periodo de creacion del OPN Donoso sufrid
varias crisis de dleera y, en 1969, fue sometido a una delicada cirugia de emergencia.
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Es posible detectar una novela dentro de otra novela, puesto que se incorpora al relato
la ficcidn creada por Humberto, cuyo protagonista y narrador es El Mudito, un escritor (el
propio Humberto) que se siente perseguido por Jerénimo y, decide encerrarse en un asilo que
acoge ex empleadas domésticas abandonadas por sus ex patrones, llamada la Casa de Ejerci-
cios Espirituales, donde se finge mudo. Esta ficcién dentro de la ficcidn expone a lo largo del
relato las relaciones domésticas, sexuales, politicas y econémicas trabadas enire patrones y
sirvientes, alterando asi el mundo armdnico, racional, sefiorial y establecido que caracteriza
el universo de los primeros. El Mudito es un ser destituido de todo, principalmente de su voz,
fo que torna imposible su expresidn oral en 1a mayor parte del relato, y lo tinico que mantiene
de Humberto es “el principio activo de mi mirada” (1970:83). Siguiendo el proceso represen-
tativo de la narracién, es posible descubrir numercsos y complejos procesos sustitutorios
que sufre El Mudito; mudo v encerrado en la Casa de Ejercictos pasa a ser sirviente de ex
sirvientas, es destituido de su profesién, de su nombre y de su voz. Entre las diferentes
identidades que adopta, es posible destacar la de la séptima vieja, la del nifio milagroso, la de
un paquete y cuando este paquete es quemado, El Mudito se transforma en cenizas. Estas
transformaciones van ocurriendo progresivamente y es posible acompafiar la disminucion
de tamafio que sufre Ef Mudito hasta convertirse en un bebé de pecho, poco antes de ser un
paquete que una de las viejas sin dificultad coloca dentro de un saco, junto a otros paquetes.
Cualquiera de las identidades adoptadas se caracteriza por su condicién de exclusion y de
encierro. Esta clausura siempre estd presente en el protagonista, desde el comienzo hasta el
final de relato, cuando se perpetila su designio, llegando al imbunchaje total. Préximo al
desenlace, El Mudito intenta escapar del paquete “yo rajo y muerdo”, pero el hecho es ya
irreversible y ha quedado definitivamente enclausurado, convertido en un paquete.

Y otras se acercan con otro saco y me vuekven a meter y me vuelven a coser mientras
murmuran jacilatorias que casi no oigo (...) cosen, amarran mdés sacos sobre mi cabeza
y otras se acercan y siento levantarse alrededor mio otro envoltorio de oscuridad, otra
capa de silencio gue atenta las voces que apenas distingo, sordo, ciego, mudo, paquetito
sin sexo, todo cosido y atado con tiras y cordeles, sacos y més sacos, respiro apenas a
través de la trama de las capas sucesivas del yute... (1970:525)

Las viejas son ex empleadas domésticas de familias aristocréticas, que han sido aban-
donadas por sus patrones, juntamente con los objetos que ellos ya no usan, en la Casa de
Ejercicios Espirituales de la Encarnacién de la Chimba. Mujeres vieias y cosas viejas
olvidadas. Allf ellas esperan en vano el cumplimiento de las promesas hechas al dejarlas:

Buenas tardes Carmela, sf, si te van a venir a buscar, espera, mujer, pero hace dicz afios
que esperas y nadie viene, (...) pero la Carmela espera lo que todas esperan con las
manos cruzadas sobre a falda, mirando fijo a través de los grumos de resina acumula-
dos en los ojos... (1970: 25)

La proximidad de 1a muerte les otorga una dindmica propia a sus vidas, especialmen-
te representada por los actos magicos en que se envuelven; lo que unido a las historias que
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en el interior del asilo ocurren, da sentido a sus vidas, reglamentadas por leyes propias que
no obedecen al concepto comiin socialmente aceptado. No cabe duda que las viejas asiladas
no son sino imbunches. Es un proceso que se viene perfilando desde que servian a sus
amos, donde eran dominadas, excluidas, relegadas al fondo de la casa y privadas de vida
particular. En Casa de Ejercicios este proceso se acentla, transformandose metaférica-
mente en entes clausurados y que, solamente el nifio milagroso, El Mudito, podrd sacarias
de esta situacién. Ellas se encargan de preparar las condiciones para realizar su imbunchaje.

Hay que buscar una pieza en el fondo de la casa para guardarla escondida, que nadie
vaya a saber que el nifio naci6, y asi va a crecer lindo y santo, sin salir jamés en toda su
vida de esa pieza en que lo escondimos de los males del mundo {...) Y cuando vaya
creciendo lo mis importante de todo es no ensefiarle a hacer nada €1 mismo, ni a hablar
siquiera, ni a caminar, asf siempre &os va a necesitar a nosotras para hacer cualquier
cosa. Ojald que ni vea ni oiga {1970: 63)

La madre Benita también forma parte de estos seres clausurados, viviendo al margen
de la sociedad. Después de haber vivido por afios como religiosa en el Convento, sin
percibirlo, ha cafdo en el imbunchaje. Ha pasado gran parte de su vida encerrada, reducien-
do su mundo al asilo y a su conservacion. Ella desconoce las particularidades de las vicjas
y el mundo que estas urden a su alrededor “...me estoy muriendo en la Casa, de aburrimien-
to, de no tener con guien hablar, me muero de miedo que esta legidn de viejas me devore
como devoraron a las demds monjas™ (1970: 306-307).

El padre Clemente de Azcoitia, “un cura politiquero”, vivié rodeado de consideracio-
nes y comodidades, como un “sefiorén criollo™ después de ser dispensado de sus deberes
sacerdotales. Representante del ala conservadora de la Iglesia y del partido politico tam-
bién conservador, se dedicé miés a la actividad politica que a la religiosa. Ya enfermo, es
llevado a 1a Casa de Ejercicios de propiedad de su familia, donde es encerrado en una celda
y con las ventanas tapiadas para que no huya; en este lugar muere mudo, en la mayor
condicidn de imbunche. Vale resaltar que la empleada doméstica que siempre le sirvig,
Maria Benitez, también acaba asilada en el mismo lugar.

Estos personajes excluidos del mundo y encerrados en si mismos, comparten un espa-
cio fisico cadtico y también con marcas de clausura: 1a Casa de Ejercicios, vigja construccidn
del siglo XVIII de propiedad de la familia Azcoitia, convertida en un asilo de viejas ex
sirvientas, y habitada por tres monjas, El Mudito, cinco huérfanas y cuarenta viejas margina-
das y desprovistas de todo. Constituye un mundo mutilado, lleno de desechos y trastos
inservibles. La que fue una opulenta e importante capeliania en la época de su construccidn,
aparece en el relato como una edificacion roida por el tiempo, ocupando una manzana
completa y que creci6 sin control. En este recinto no existe actividad ni dinamismo y sus
moradoras viven esperando la muerte de sus compaiieras para apropiarse de sus pertenencias,
creando un mundo pesadiliesco. El Mudito se refiere asi a la Casa de Ejercicios:

Rara vez se vislumbra desde afuera un reflejo de luz en que cientos de ventanas ciegas
de polvo, o ciegas porque yo las cerré con tablas remachadas y vueltas a remachar y
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otras an ciegas porque por ser peligrosas yo las tapié (...) también adentro de la Casa
he clausurado secciones peligrosas... (1970: 52) 0

Entre los personajes que representan a aquellos que detentan el poder, es posible
destacar a Jerénimo de Azcoitia, sus relaciones y familiares. Estos representan el orden
socialmente aceptado y constituyen el anverso del mundo real. Jerénimo es todo lo que
Humberto nunca fue: rico latifundista, senador de la repiblica, lider, de sangre vasca,
hermoso, elegante y respetado; en suma, “alguien o un caballero”. Es un personaje domi-
nador, perfecto, armdnico y equilibrado, que aparentemente no tendria ninguna restric-
ci6n en su vida. Se casé con la bella Inés Santillana, lo que constituye otro camino hacia
la perfeccidn, ya que asi podrd cumplir con el mayor deber que Ie fue asignado: continuar
con la extirpe Azcoitfa, porque es el dnico descendiente masculino de la familia. Por su
parte, Inés tiene la responsabilidad de dar a luz al descendiente Azcoitia, pero su esterili-
dad no se lo permite. Se siente anulada y cosificada por Jerénimo, sin ser reconocida porlo
que es, sino por lo que su Gtero puede atbergar. Inés se suma a la cadena de seres clausurados
que desfilan a lo largo y ancho de la novela, como lo refleja el siguiente trecho:

Hablaban y hablaban, sobando y sobando el dolor que crecia con los afios de esterili-
dad, viviendo con su nana lo que no podia vivir con su marido, porque era absoluta-
mente necesario ser bella y elegante y tierna y apasionada y envidiada por todo el

mundo y nadie fa envidiasfa si supicran que en las tardes, acudia al cuartucho de su -

nana, a hablar interminablemente, a deshilvanar la perfeccion, a rezarle a Santa Rita de
Casia, patrona de imposibles, a gemir... (1970: 209)

Sin embargo, la perfeccién de la pareja es destruida por Humberto en su ficcidn; a la
infertilidad de Inés y a la impotencia de Jerénimo se suma, sin lugar a dudas, la peor de las
imperfecciones de la pareja perfecta: el nacimiento de su hijo monstruo Boy, con lo cual se
quiebra el orden establecido en la descendencia Azcoitia, ya que el dltimo descendiente
sGlo es capaz de engendrar un monstruo:

Cuando Jerénimo de Azcoitfa entreabrié por fin las cortinas de la cuna para conternplar
a su vistago tan esperado, quiso matarfo ahf mismo: ese repugnante CUEIpo sarmentoso
retorciéndose sobre su joroba, ese rostro abierto en un surco brutal donde labios,
paladar y nariz desnudaban la obscuridad de huesos y tejidos en una incoherencia de
1asgos rojizos... era la confusion, el desorden, una forma distinta pero peor de fa
muerte (19701613,

Desde el punto de vista cientffico, lo confirmaron los expertos, el nacimiento de Boyera
una aberracion: ese gargolismo que le encogfa el cuerpo y le encorvaba la nariz vla
mandibula como ganchos, ese labio leporine que le abria la cara como la carne de una
fruta hasta el paladar (...) esta joroba, estas piernas, si parece que todos los defectos
posibles estuvieran congregados en este cuerpo... (1970: 240).

Jerdnimo, junto a su secretario Humberto transforma el ex fundo La Rinconada en
una colonia de monstruos de diferentes categorfas, con el fin de aislar del exterior a su hijo
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Boy, para que no tuviera nocidn de st monstruosidad. De esa manera, creceria encerrado en
un ambiente creado para él, sin conocer nada ni a nadie fuera de ese universo. “Era una sola
su exigencia: que Boy jamds sospechara la existencia del dolor y del placer, de la dicha y
de la desgracia, de lo que ocultaban las paredes de su mundo artificial” (1970: 235). EnLa
Rinconada fue creada también una estética de lo monstruoso. Jerdnimo mandé sustituir
los naranjos, los lirios v las hortensias por matorrales podados en formas geométricas; a las
estatuas de Diana Cazadora y de Apolo las monstrificd para que més tarde Boy reconociera
en ellas su perfeccidén. Se trata de un universo oculto ai resto del mundo, con un orden
particular, en el cual lo monstruoso no produce miedo ni exclusion y sus moradores viven
ociosos y gozando de todo tipo de comodidades y lujos.

Los adelantos estupendos que don Jer6nimo de Azcoitia les concedid sobre sus sueldos
futuros les permitieron deshacerse de todas sus pertenencias anteriores (...) Luego vino
el alborozo de elegir habitaciones y departamentos, que fueron alhajados, cada uno,
segin el alcance de su gusto, con delicadas sillitas estilo Directorio, un pastel de
Rosalba Carrera, un gran crepisculo sobre ruinas decorativas firmado por Claude
Lorrain, comodas venecianas, petits meubles de marqueteria {...) Los que se abstenfan
de la nataci6n tomaban cocteles bajo sombrillas mudticolores o jugaban al croquet o al
fiitbol en los prados (1970: 238-239).

También es creada, a pedido de Jerdnimo, una estratificacidn social en la colonia de
monstruos. Existen los monstruos de elite que acompaiian de cerca a su hijo, viven
lujosamente, mandan y se relacionan s6lo entre ellos. Luego existen los monstruos de
segundas, tercera, de cuarta y de quinta categoria, que gradualmente van perdiendo privi-
legios, hasta que los de ditima categoria viven en la periferia de la colonia en condiciones
opuestas a la elite.

Jerénimo es victima de su propia creacién y es humillado y torturado hasta la muerte
por los monstruos de la colonia, asustados por su perfeccién y belleza

Boy lanzé una carcajada que desperté a Jerdnimo convulsionado, con los ojos
lagrimeando, se apretaba el estdmago de la risa y sefialaba a su padre con su dedo
retorcido, tienes razén, Mateo, no es feroz, mira, cdmo sopotta que 1o azote con esta
varilla, qué risa da tirarle el pelo, pérate, camina, miralo cémo obedece y eémo camina,
Mateo, tan tieso, los pasos todos iguales, la cabeza tan alta, que cémicoes (...) jSalta!
iOtra vez! jOtral ;Ahora en una pata! Ahora que corra, miralo cémo corre por el
sendero y vuelve acezando, qué cosa mds divertida. .. (1970:497)

... todos agotados de larisa porque soy yo el monstruo, me lo gritan dia y noche por los
pasillos confusos. .. (1970:502)

Jerdnimo no escapa del destino de la casi totalidad de los personajes de la novela y

muete en ta mayor condicién de imbunche, humillado, cositicado, dominado, excluido y
encerrado en el mundo por €l creado. Por todo lo analizado, cabe destacar que los persona-
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jes, cualquiera que sea su origen y condici6n, son seres imbunchados, o sea, encerrados en
sf mismos, sin poder y faltos de identidad. Ambos espacios, la Casa de Ejercicios Espiritua-
les y la colonia de monstruos también presentan la caracterfstica de clausura. Otra manera
de manifestarse esta caracteristica, es a través de la utilizacién de verbos como clausurar,
cerrar, tapiar, encerrar, coser, empaquetar, inmovilizar, callar, entre otros, que se tornan
frecuentes en el relato.

Las imdgenes presentes en la novela son estratagemas de que se vale el narrador
para construir sus ficciones. La presencia del Imbunche adquiere forma y sentido en situa-
ciones distintas y lejanas, como en la Casa de Ejercicios Espirituales o en La Rinconada/
colonia de monstruos. Pese a la ambigiiedad de El Mudito, presenta elementos convergen-
tes cuyo principio conductor es ia historia del nifio robado por los brujos, que atraviesa
tiempo y espacio. El Imbunche, como elemento mitico, sumado a las vivencias acurmnula-
das desde la nifiez de Humberto, constituye el principio conformador de mundo, que sirve
de base para que el narrador desarrolle todo su poder fabulador y consiga alcanzar sus
objetivos de venganza y destruccidn, motivado por sus sentimientos de inferioridad, de
frustracién y de odio que lo dominan. El Imbunche se constituye en una estructura matriz,
que sirve de unién entre los elementos del plano de las objetividades (acontecer, espacio
¥y personajes) con los del hablante (narrador, tiempo, modos narrativos). Todo en la ficcion
Heva al camino del imbunchaje y a la condicién de tal, lo que e otorga al texto una unidad
dentro de la gran diversidad de posibles interpretaciones. El mito, siempre presente, se
transforma en el hilo que liga entre si los diferentes niveles de 1a novela al todo, formando
una totalidad coherentemente estructurada.

Elsa Otilia Heufemann Barria
Universidade Federal do Amazonas
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De Juan Ramén Jiménez y Gerardo Diego:
un ejemplo de lealtad literaria

Francisco Javier Diez de Revenga

1 dia 24 de agosto de 1975, cuando en la Espafia de las postrimerias del franquismo se

conmemoraba, timida y casi clandestinamente, el centenario de Antonio Machado, en
el diario Arriba de Madrid, Gerardo Diego publicd un articulo titulado “Lealtad” ! donde
¢l poeta, a punto de cumplir sus ochenta afios, se extiende sobre quiénes fueron sus maes-
tros y la lealtad que hacia ellos ha mantenido a lo largo del tiempo. En otro texto, recogido
en las obras completas, dice que en 1918 se debatfa, en sus preferencias, entre Menéndez
Pidal, Juan Ramén Jiménez, Andrés Bello y Vicente Huidobro (2000: VI, 420), pero a la
alturade 1975, ya no le quedan dudas: Unamuno, Antonic Machado y Juan Ramén Jiménez
fueron sus maestros, pero con algunas precisiones que son del méximo interés. Al primero
que leyd, desde luego, fue a Juan Ramdn, antes que a Machado (2000: VI, 460):

Sin duda durante la década del 20 al 30 parecié mayor la influencia de Juan Ramén
sobre mis amigos. Algunos de ellos le trataron entonces con mayor constancia y fami-
liaridad que yo. Frente a él permanecf distante e independiente, lo cual me evité poste-
riores disgustos, Mis gustos en poesia espafiola y extranjera eran muy distintos de los
de ellos, y sin que muchos lo comprendiesen entonces ni llegasen a justificarme, me
interesaban a la vez las épocas y tendencias més diversas, que yo nunca cref opuestas.

! Seguimos Gerardo Diego, 1997, Obras completas, Prosa. Memoria de un poeta, volimenes IV y Vi y
2000, Obras completas, Prosa. Prosa literaria, volimenes VI, VIII y VI
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Y asf he seguido siempre, gracias a Dios. Aungue debo més, mucho més, a Lope o
Schumann o Debussy (hablo como poeta}, debo mucho a Machado y a Juar Ramén, y
los sigo admirando hoy sin que sepa preferir a ninguno.

_ En el momento de estudiar los medios para conocer una época tan brillante de la
Literatura Espafiola como lo es la Edad de Plata, y los procedimientos para recuperar su
memoria, quiero reivindicar la trascendencia de los textos en prosa de Gerardo Diego para
abordar el conocimiento de esta etapa histdrica. Y no me estoy refiriendo ahora a los
sesudos estudios criticos y ensayos explicativos que el gran poeta santanderino escribiera
sobre sus compafieros de viaje, sus coetdneos, los poetas de su generacidn, sino aquellos
textos, que, aqui y alld, nos devuelven trozos de la memoria de un poeta de la Edad de
Plata, fr'agmentos de vida més que fragmentos de literatura que han quedado insertos en
Sus escritos.

En los dos volimenes de prosa que tuve la honra de reunir y prologar, de las Obras
completas del poeta, con el titulo de “Memoria de un poeta”, di muy cumplida cuenta de
la multitud de textos prosisticos de Gerardo Diego en los que ilevaba a cabo una operacién
d.e memoria, de recuerdo de su tiempo, y de los poetas de su edad. Posteriormente, al haber
stdo publicados los tres volimenes siguientes, 1os que se titulan “Prosa literaria”, y que
f'eunié José Luis Bernal, la sorpresa se produjo al comprobar que una vez mds, en una
1mp9rtapte parte de sus escritos prosisticos, no estamos ante estudios eruditos o ensayos
explicativos de la obra de los escritores. De nuevo, Gerardo Diego escribe sus memorias.

Alguin dia habrd que reconstruir toda la historia de la generacion del 27 basdndonos
en los textos que los propios poetas escribieron sobre sus amigos. Afortunadamente, todos
los poetas del 27 fueron excelentes prosistas, y muchos de ellos frecuentaron los escritos
memoriales, dejando en ellos testimonio de coincidencias y divergencias, de encuentros y
desencuentros, de amistades y enemistades, pero sobre todo juicios scbre compatfieros,
fc?chas y datos que nos ayudan a comprender mejor este espacio tan valioso de nuestra
historia literaria reciente, este tiempo en el que la poesia espafiola alcanzd no ya una edad
de plata sino un nuevo periodo dureo. La prosa de Gerardo Diego, en este aspecto, entre
otr‘os muchos valores, posee un excepcional valor documental. Al mismo tiempo, nos
referiremos, dado el enfoque del presente estudio a numerosas cartas cruzadas entre los
pratagonistas de este tiempo literario.

Y .para demostrar la verdad de este aserto, VOY en esta 0casion a reconstruir, a través de
los testimonios de Gerardo Diego, un importante sector de la memoria de esta generacion
bfisz'mdome en los textos que ahora se han publicado, y que son en muchos casos muestr:;
viva de la memoria del poeta. Pero en esta ocasién no me voy a referir a los poetas de su
generacion y a los recuerdos que de ellos permanecen vivos en la mente del poeta y,
‘r:aturah'x_lentel, una vez que este ha desaparecido, permanecen vivos en las pdginas de su

Prosa literaria™. Prefiero, en esta oportunidad, reconstruir en la memoria de Gerardo Diego
la apasionante figura, siempre dificil y controvertida, de Juan Ramén Jiménez. Quizd, a
través de Ia relacién entre Juan Ramén y Gerardo Diego, que fue siempre relativamente
buena, en la medida que podia serlo cualquier relacién con Juan Ramén Jiménez, pode-
mos comprender mejor lo que nuestro gran poeta y Premio Nobel supuso para los poetas de
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la generacidn de Gerardo Diego, y que algunos de ellos, por razones que son de sobra
conocidas, jamds reconocieron o negaron posteriormente.

Hay que partir de la base de la alta consideracion que como poeta tuvo siempre Juan
Ramon para Gerardo Diego, al que no duda en [lamar en una ocasién “patriarca” (2000:
VIII, 1095), y figura clave en el segundo Siglo de Oro de la literatura espafiola, que para
Gerardo es la época que “estamos viviendo”. Hay que devolver a Gerardo Diego loquees
suyo en este dltimo aspecto. Gerardo Diego, si las fechas no fallan, es el autor de la
denominacién “segundo siglo de oro”, para esta época, y es el primero que la utiliza,
considerando a Juan Ramén centro de ese momento para la poesia espafiola. Este tipo de
consideracién aparece por primera vez en el radiotexto inaugural de Panorama Poético
Espafiol, perteneciente a 1946 (ndimero 1) (2000: VIII, 665-666):

Quiz4 no se haya dado nunca, como en fos dltimos acho afios de la vida espirituat
espafiola, nunca al menos desde el siglo XV1I, tal floracién delicada e impaciente de
poesfalirica. Y al afirmar esto, aun con el matiz moderador de un “quizd”, no olvido que
nuestro siglo es, desde aquel, el nuevo siglo de oro de la pocsfa de alta ambicién y
esplendoroso logro. El siglo o medio siglo de oro que tras la enscfia de Rubén —ya lo
dijo él, “mas es mia el alba de oro”, y ese alba resulté no sélo suya sino de todas las
Espafias de su idioma— vio desfilar a Unamuno, Antonio Machado y Juan Ramén
Jiménez, a quien nos complacemos en enviar un nostalgico saludo. ..

Asf también en un articulo publicado en Mundo Hispdnico, en 1949, dice lo siguiente:

Descle hace medio siglo la Poesfa espafiola estd viviendo una nueva edad de oro, sélo
comparable en la Historia ala de los siglos XVIy XVII, y en nuestros dias, a la Poesfa,
también espafiola de lengua e igualmente esplendorosa, del continente americano (2000:

VIII, 1091).

En ese momento estelar, Gerardo considera siempre maestros indiscutibles a Antonio
Machado, Miguel de Unamuno y Juan Ramdén Jiménez. Por cierto Antonio Machado,
segdn nos cuenta Gerardo, llamaba a nuestro Premio Nobel no sabemos si carifiosa o
irénicamente, “Juanito Ramén” (2000: VIII, 1074). Y tal consideracién de maestros, ya la
expone en un conocido trabajo de 1929 (2000: VI, 198), en el que sefiala que hay “tres 0
cuatro nombres que pueden aspirar al rango de magistrales’™

Y ;cuiles son esos poetas Gue nos interesan? Vivos actualmente, en Espafia, yo no recuerdo
mis que tres nombres, o cuatro alo sumo, que puedan aspirar al rango de magistrales. Y son
maestros precisamente porque estin vivos, porque su obra, como dice el més joven de ellos,
esth “en marcha”, porque acaso ya no puedan reservarnos sorpresas de orientacion, de
hallazgo de nuevas vetas en sus respectivas minas (quizé si, sin embargo), conservan en
pleno vigor su capacidad creadora, de la que nos han dade recentisimas y conmovedoras
muestras. He aludido a Unamuno, Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez. Intermitente-
mente y con menos intensidad revive la musa de Manuel Machado.
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Y hallaremos en las pdginas de Gerardo Diego algunos asuntos muy reveladores de lo
dificil de las relaciones entre los escritores de su tiempo. Sabemos la fecha exacta en que
Gerardo Diego fue por primera vez a casa de Juan Ramén Jiménez y quién le acompand.
Fue nada menos que Ledn Felipe, a quien Gerardo conocia de Santander, por ser el farma-
céutico amigo de sus hermanos mayores de 1a época en que este residio en la capital de
Cantabria. La fecha, 1920, cuando Gerardo manifestaba sin rubor su admiracién hacia
Vicente Huidobro, a quien, por cierto, dedicd espléndidos articulos, hoy felizmente publi-
cados en las Obras completas. Pue bien tal admiracidn hacia Huidobro era incomprensible
para Juan Ramdn Jiménez (2000: VIII, 192):

Juan Ramén Jiménez, por ejemplo, en 1920 —fecha de mi primera visita a su casa,
acompaiiado de Ledn Felipe y requerido para ella por el propio Juan Ramén, que
deseaba conocerme— le negaba [a Vicente Huidobro] durante horas y horas de conver-
sacién y pretendfa disuadirme de seguir a un poeta a guien juzgaba con desprecio
absoluto,

Y ahora viene la sorpresa, una de las muchas, que vamos a encontrar en esta interven-
cién (2000: VIIL, 192-193):

¢ Quién me iba a decir a mi en aquefla tarde memorable, pasada junto a un amigo de mi
nifiez y un maestro a quien anles, entonces y siempre admiré y de quien tanto aprendi,
que el intransigente poeta de Eternidades me iba a acusar en 1934 de no incluir en mi
antologfa, dispuesta con ef consejo y conformidad suya, a Vicente Huidobro, como si
en una antologia de poetas espafioles no estuviese siempre justificada su ausencia?
Cierto que aquella antologfa la encabezaba Rubén Darfo, pero Darfo vivié siempre
mucho més enraizado en Espafia.

Juan Ramdn Jiménez, en efecto, escribié en el Heraldo de Madrid el 29 de marzo de 1934,
en su carta a Miguel Pérez Ferrero, Poesia en soledad, lo siguiente, confirmando o que ya
habia indicado en una entrevista telefénica con este periodista, al que habia deslizado frases
como “no concedo en este ¢aso la menor autoridad a Gerardo Diego para hacer una antologia’™:

Vicente Huidobro aunque americano también y cuya literatura no me interesa, tampoco
podia faltar donde estaban representados |y con qué longitud! el propio colector y su
amigo Juan Larrea, recalcitrantes huidobristas.

Y esta otra de mds calibre:

Un poeta del grupo, G. D. por ejemplo, no puede tener autoridad ni independencia para
elejir una Antolojfa jeneral como era la suya, a pesar del prélogo.

Las antes citadas reflexiones de Gerardo, recogidas del articulo titulado “Poesia y
creacionismo de Vicente Huidobro”, publicado en Cuadernos Hispanoamericanos, en
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1968, figuraron veinte afios antes, como es muy habitual en el poeta, en un'texto ‘de
Panorama Poético Espafiol, titulado “Visitas y polémicas” 2, difundido por Radio Nacl(‘J:
nal de Espaiia para Hispanoamérica, que Juan Ramén conocid, ya que lt{ego se quejo
amargamente en una carta de su contenido. ¢ Quién comunicé a Juan Ramon el tenor de
este radiotexto? ;Lo oy6 el mismo por la radio? He aqui parte del texto de la carta a que me
refiero, fechada por Juan Ramén el 16 de junio de 1948 3 (1992: 280):

Mi querido Ginés de Albareda:
Por alguna referencia periodistica he creido que usted ha pensado mal de mi.

Cuando le dije a nuestro amigo Juan Guerrero que era mejor no publicar
impresas las pAginas tefdas en Radio Nacional de Espafia.por mi navidad, le espliqué
con toda honradez los motivos que yo tenfa: el primero que fui siempre opuesto a los
homenajes. Los evito cuando estd en mi mano hacetlo. Paramino hubiera sido necesa-
rio que otros hubieran ofdo esa emisién; con ofrla yo y los méas mios, mi satisfaccion
habria sido la misma. Y luego el otro motivo: Gerardo Diego ley6 por aquellos diasy
en 1a misma Radio una nota sobre Vicente Huidobro, a su muerte inesperada, con una
alusion injusta en lo histérico, muy entristeccdora para mi en lo amistoso. Yo que
agradeci de ustedes tan de veras aquel hermoso recuerdo con tantas cosas dentro,
necesito hacerle a usted esta aclaracion, mi querido amigo. Yo pensaba que Guerrerole
habria esplicado tode.

Volviendo a 1920, hay que sefialar que en ese mismo afio Gerardo dedicara a Juan
Ramén un temprano poema, titulado “Madrigal” ¢ (1996: 1, 144) {que {uego recogeria en
Imagen), y que aparecers en diciembre de aquel afio en el ndmero dnico de la revista de
José de Ciria y Hscalante, Reflector, con este bello texto:

Estabas en el agua
estabas que yo te vi

Todas las ciudades:
lloraban por &

Las ciudades desnudas
balando como bestias en manada

A tu paso
las palabras eran gestos
como estos que ahora te ofrezco

2 Archivo de Gerardo Diego, sin fecha, pero de 1948, Nimero Archivo Gerardo Diego 2322,

3 Seguimos para todas las cartas, Juan Ramdn Jiménez, 1992, Cartas. Antologia, avnque corregimos la
firma de las dos altimas, de acuerdo con los originales que figuran el en Archivo de Gerardo Diego.

4 Segnimos la ordenacion tipogrifica de Reflector.
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Creian poseerte
porque sabian teclear tu abanico

Pero
No

Ta
no estabas alli

Estabas en el agua
que yo te vi

Conocemos la opinién que mereci6 este poema a Juan Ramén Jiménez, ya que el
poeta de Moguer escribié, agradecido, a Gerardo Diego una expresiva y detenida carta, en
la que comentaba detalladamente algunos aspectos del poema, y teorizaba sobre asuntos
tratados en la reciente entrevista (1992: 95-97):

Madrid, 14 de noviembre de 1920

Sefior don Gerardo Dicgo.
Soria.

Mi querido amigo:

Como Je dije hace unos dfas, reeibf su librito y su carta, con 1a poesia que ha
tenido usted la amabilidad de dedicarme.

Me alegra mucho tener esta ocasién, que usted mismo me da —y0 no sabia su
direccién exacta— de escribirle; porque, después de la tarde que estuvo usted a verme,
he pensado con pena, muchas veces, que usted se llevé, quizds, una impresién falsa de
mi respecto por las ideas ajenas.

A mi me escitaba que un grupo de “jévenes verdaderos” tan ilenos de
pasidn y entusiasmo por un arte, puro en su direccién, tuvieran —"“quisieran te-
ner”"— como ejemplo majistral a un prendero de vida y artificios —imitados aqui
alld, y bullangueros en todas las ocasiones—. Nada més afeador ni més dafiino para
lalibre juventud, que esos fardos —;no s61o unol-—, cuerpos muertos que han ido
cayendo, jmal lastre!, de jeneraci6n en jeneraci6n. Bien claro le dije a usted que yo
estimaba las cosas de usted y de algin otro del grupo de ustedes, sobre Jas del
consabido “...ista™.

Por o que me dice el joven Guillermo de Torre, esto lo van ustedes compren-
diendo y yo me alegro en el alma,

Para gusto propio quierce concretar aqui mis ideas de aquel dia —y de siem-
pre— sobre los puntos que hablamos:
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1. Creoen todo arte, sea el gue sea y como sea, con tal de que tenga “calidad”, esa “carne
espiritual” tan dificil y tan rara.

2. Que la juventud debe, tiene la obligacion ineludible de ser revolucionaria, andrquica,
si es preciso; ambiciosa, y sobre todo, libérrima.

3. Entiendo que s6lo al final de una vida, y como resumen de lo hecho, puede, el que lo
estime “necesario”, publicar un manifiesto —un “testamento”, como Goethe---, aungue
nunca con la idea de discipulo

4. En cuanto al punto concreto de los actuates “movimientos” juvenites del mundo
estético, me parece que, en conjunto, estdn viviendo hasta ahora de los lugares comu-
nes del simbolismo, puestos por é] al alcance de todos los sensitivos. En los “antes”
del simbolismo, cualquier imajen de un poeta actual, mejor o peor, hubiera parecido
sorprendente —lo tan sabido de Oscar Wilde, sobre las puestas de soi de Turner—.
E} simbolismo cred con su beileza espiritual diffcil, un vocabulario de “belleza facil”,
que puede manejar de mil maneras, cualquier muchacho listo de cualquier pafs. No
creo que afiada el menor valor, ninguno de esos “movimientos”, a o realizado en ese
sentido por aquel gran grupo primero: Corbiere, Laforgue, Rimbaud, Mallarmé,
Verlaine —-Rimbaud sobre todo, en el que también estd el cubismo y sin pensar
ilibreme Dios!, que la poesia debe ser esto ni lo otro, en tal o cual momento —porque
yo siempre espero que ia aurora de cada dia sea la mas befla—, me parece que la
reaccién “fatal”, natural, 16jica gue ha de venir, que viene, tras la decadencia del
simbolismo —a mi juicio, el centro del arte moderno més alto todavia—, es una
poesia idealista més interior, més sintética, espresada con todas las conquistas de
sensacién y técnica que el simbolismo nos ha legado; de ningiin modo, un arie de
injenio, sétano de los intelecinal,

Ahora bien, aunque yo crea esto, me parece magnifico que fos nuevos —
ustedes aqui, en este caso— hagan lo que hacen, y lo otro y lo de mds all4, todo cuanto
signifique “contra” y “verde”, inico valor juvenil, mientras cada uno —el que pueda—
va encontrando por st solo, aun dentro de su grupe natural, su propio clasicismo.

En cuanto a su libro y su Madrigal, le digo francamente que prefiero éste a
aquel, porque tiene algo mds abstracto, sintético y puro, v, sobre todo, porque es la
espresidn sincera de lo que ahora apasiona a usted. Pureza, esto es lo tnico; valor de
ta pureza, retraimiento; hasta cierfo punto solo, y ¢so porque no haya posibilidad mejor;
tranquilidades; poca ambicién de gloria eterna y una ambicién desmedida de la gloria
profunda, la que dijo Barbey D’ Aurevilly.

Le ruego que no tome esta carta como consejista—en todo caso es consejo a mi
mismo—. Yo no creo en el consejo de nadie a nadie, en ningiin momento. Solo la
esperiencia propia.

Gracias, otra vez, de su buen amigo

Juan Ramén Jiménez

A esta carta, de la que Juan Ramén se debid de sentir muy orgultloso, aludird, viva en
su recuerdo sin duda, muchos afios més tarde, el propio Juan Ramén, ya el 3 de marzo de
1931, dia en que le dice a Juan Guerrerc {1998-2000: I, 166):
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Cuando vea usted a Gerardo Diego —me dice— pidale que le ensefie una carta que yo
le escribi en 1919, emplazdndole para cinco afios después. Ahora ya es tiempo para
contestar a lo que yo le decia entonces y vea usted que cuando Gerardo hace ahora lo
que hace, es porgue ya no estd conforme con lo que antes hacia.

En 1974, Gerardo Diego recordaria, ya de forma muy distendida, tanto la entrevista
como la carta (1997: IV, 418):

Oero dia, y esto fue anterior alo del Romarnceros, me Hamé Felipe para proponer-
me ir con €] a casa de Juan Ramdn, a quien yo no conocia. Y es el propio poeta de
Erernidades el que tiene deseos de hablar conmigo. Ledn Felipe le habia vuelto a visitar
paraentregarle su libro y recibié del poeta una acogida més favorable que la de la primera
visita de inédito espontineo. Cuatro hora de conversacién, més bien solitoguio del tan
excelse como implacable poeta, que intenta convencerine de lo errado de mi rumbo y de
la necedad o poco menos de la poesfa de Vicente Huidobro. Es muy curioso gue al cabo
de los afios Juan Ramdn, tan olvidadizo, me censure piiblicamente, porque en mi antolo-
gia no inclui a Vicente Huidobro- ; Como fe iba a incluir si no era un poeta espafiol?

Estaba yo sentado frente al poeta que se recortaba a contraluz sobre los
vidrios y visillos del baledn, Su silueta negra, con ojos y barba negra y negros, me
herian y me impedian coordinar mis ideas. Por otra parte éI era un maravilloso
conversador, de palabra precisa y agudisima, y yo, un convaleciente de oposicio-
nes, vaciado completamente por el esfuerzo del estudio de temas. Era, en suma, ese
tonto provisional, ese guifiapo que es el que sale, vencido o triunfador, del tdnel de
ta oposicion.

Asf es que yo, como puedo, soslengo ia conversacidn y Leon Felipe apenas
interviene. Al salir de Conde de Aranda comentamos sonrientes la entrevista. Dos
meses después, ya en Soria, recibo inesperada carta de Juan Ramoén en su aljamiado
caligréfico. Enorme sorpresa y muy agradecida por mi, porque la carta era extensa y
cordial. Ella trataba de puntualizar su teorfa sobre |a auténtica poesia nueva, la simbolista.
Naturalmente, yo le envié uno de mis romanceros y, naturalmente, é1 no me contestd,
No le podia gustar mi poesia, a pesar de que uno de sus precedentes era justamente [a
poesfa juanramoniana, la de su adolescencia romdntica.

Juan Ramdn Jiménez, excepcionalmente sin duda, también participari en la revista
de Ciria con tres poemas inéditos y una carta al director. Y asf lo destacé Gerardo Diego
en un recuerdo de Ciria, cuando evocaba ese primer ejemplar de la revista: “honrado con
la colaboracidn excepcional de Juan Ramén Jiménez, ese ndmero es de una calidad
selectiva rara vez alcanzada en las revistas juveniles y no juveniles” (2000: VIII, 317).

Conocemos algunos datos interesantes sobre esta revista, hoy totalmente olvidada y
merecedora de una edicién facsimilar, y sobre la participacién de ambos poetas en sus
paginas. Juan Ramén Jiménez hizo, sin duda, una excepcién al colaborar en la revista del
Jjoven poeta céntabro. Y asi se lo hace constar en una carta muy interesante, sobre todo por
la parrafada de Juan Ramén en torne a los jévenes (1992: 87);
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El segundo (2), se titula, al final de la composicidn, “(Hijo de la alegria)™

De Juan Rawén Jiménez y Geraldo Diego:..

Sefior don José de Ciria y Escalante
Director de Reflector

Amigo mio:

Gracias por su amable invitacién, Le mando, para ese primer niimero de Reflec-
tor, tres poesias inéditas; y se las mando con verdadero gusto.

Entre jovenes Henos de entusiasmo, como ustedes, por una direccion estética
pura —sea €ésta [a que sea—, me encuentro mucho mejor que entre comparicros de
jeneracion secos, pesados, turbios y alicaidos.

iCalidad artfstica, gloria interior, fe en el presente y en el futuro —las “dos
tinicas” piernas de la aurora!

Suyo,

Juan Ramdn Jiménez,

Madrid, 22 de noviembre de 1920.

Y he aqui los tres poemas inéditos. El primero titulado, tras el poema, “(Mar ideal)™:

No se ve el agua;

pero en su presencia oscura,
se bafta

la desnudez eterna,

para la que el hombre es ciego.

Y este no verla que yo siento, fijo,
en lanoche que ya va verdeando
- noche interior, noche del mundo?—,
es mas que verla, es no saber
si se bafia en el mundo o en mi alma
la desnudez eterna, la mujer
sola,
para la que ef hombre es ciego.

1]

Parecias,
apasionada ya, y atn iracunda,
una puesta def sol, tras la tormenta.

El fulgor rojo de tus ojos chotreantes

iluminaba, aquf y all4, tu sombra trdjica,
en coronacién Gltima;
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——;oh, qué nostaljia inmensa de un crepdsculo ~-jéste! —
que habia de venir!-—

iDdnde vi yo un paisaje de cindad

—barrios abiertos al ocaso

del mar, con las fachadas de cristales recorridas
deroja luz sangrante—

asi, terriblemente, gloriosamente tinico,

que parecfa una mujer?

... Que parecfa una mujer desconocida;
—ijoh, qué nostaljia inmensa de una mujer —;ti! -
que habia de venir!e

Y el 3, con el titulo pospuesto de “(Fuego y sentimiento)”:

Cada hora mfa me parece

el agujero que una estrella
atraida a mi nada con mi afén,
quemami alma.

i Y ay, cendal de mi vida,
agujereado como un pafio pobre,
con unaestrella viva viéndose
por cada trijico agujero oscuro!

De los numerosos recuerdos de memoria que suministra Gerardo Diego sobre Juan
Ramon Jiménez a través de multitud de textos, podemos sacar algunas conclusiones y
encontrar algunos datos curiosos. Por ejemplo, sabemos que “Juan Ramén se negé” (2000;
VIII, 1232), tal como indica Gerardo Diego literalmente a participar en Carmen. La nega-
tiva la conocemos a través de una carta de Juan Ram6n publicada hace ya algunos afios, ¥
que dice asi (1992: 98):

St. D. Gerardo Diego

Mi querido amigo:
Gracias por su invitacién para colaborar en Carmen. Lo harfa, con mucho
gusto, si no me hubiese hecho el propésito firme de no cotaborar, desde hoy, més que

en mi propio Diario poético. Pero cuente conmigo como suscritor constante y como
lector deseoso.

Su amigo,

J R
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Y justamente las relaciones no buenas de Juan Ramén con Carmen, se dejaron sentir
en Lola, sobre todo a través de dos episodios ya famosos: la participacién de Juan Ramén
Jiménez en la “Tontologia” (2000: VIIL, 1243) y el poema acréstico “Biba Juan Ramoén
Jiménez”. También todo lo referido a K. Q. X.

Respecto a la reaccién de K. Q. X, Lola nos facilita informacién preciosisima, sobre
todo la carta a Rafacl Alberti, en la que se niega a participar en el homenaje a Géngora (2000:
VIII, 972), que fue glosada y comentada por Gerardo Diego (2000: VI, 981-582 y 989).

En efecto, tal como cuenta el niimero 2 de Lola, en la “Crénica del centenario de
Goéngora”, “Juan Ramén Jiménez contestd a nuestro requerimiento con una esquela que
no se recibié postalmente, y que ha hecho piiblica ahora en el nitmero 1 de su “Diario
poético (Obra en marcha™)”. Bl texto merece ser recordado:

Madrid, 17 de febrero de 1927
Sr. D. Rafael Alberti
Madrid

Mi querido Alberti:

Bergamin me hablé ayer de lo de Gongora. El cardcter y la extension que
Gerardo Digo pretende dar a este asunto en la REVISTA DE DESORIENTE, me
quitan las ganas de entrar en él. Géngora pide director mds apretado y severo, sin
claudicaciones ni gratuitas ideas fijas provincianas —gue creen ser atin jias pobres!
gallardias universales—, Usted —y Bergamin-- me entienden, sin duda.

Suyo siempre:
KQX

Los comentarios que a continuacion prodiga Gerardo Diego a la tal esquela son
merecidamente irénicos (“las acusaciones que en esa esquela se leen no parece lo mds
congruente con esa bromita de firmar en cifra™) y el gran poeta de Moguer se gana asi el ser
llamado Kuan Qamén Ximénez y el aviso de que su Diario poético serd quemado en
holocausto, mientras que el propio Gerardo dirige otra esquelita breve al Secretario de la
comisién, Rafasl Alberti condenando muy duramente la superficialidad de Juan Ramdn,
que, al acusarlo a €], estd acusando a todos los que han preparado el centenario. Merece ser
una vez m4s reproducido el parrafo final, conciliador sin duda, objetivo y sincero, de este
Gerardo Diego que, a pesar de haber sido insultado y menospreciado, no remite en su
admiracién hacia Juan Ramdén Jiménez:

Y nada mds, porque la opinion de K. Q. X. sobre mis ideas poéticas y mis claudicacio-
nes —supoengo que estéticas o literarias, porque morales, gracias a Dios, no me acusa
mi conciencia de ninguna— la respeto, como respetara € la mia sobre las suyas, que por
ghora es francamente admirativa y cordial.

Respecto a las iniciales K. Q. X., Juan Ramén recordard algunos afios después a Juan
Guerrero que Gerardo estaba equivocado cuando crey6 que eran un seudénimo, y no era

221



Francisce Javier Diez de Revenga Anuarla brasilefio de estudios hispdnicos, 13

asi por que K. Q. X. correspondian a ciertos poemas que figuran en un libro asf titulado,
“que es un libro donde figuran muy buenos poemas”, (1998-2000: I, 202).

Otra broma pesada de aquellos tiempos, y que debié de gustar muy poco a Juan
Ramoén Jiménez, también se produce en Lolg, en el nlimero 6-7, cuando Gerardo Diego
incluye su originalisima Tontologia, realizada también, segiin asegura, colectivamente y
en la que recoge “algunos de los muchos reshalones de los poetas capaces de escribir
versos buenos”, resbalones entre los que incluye poemas del propio Diego, en concreto
“El epitalamio de los faroles”. De Juan Ramdn recoge nada menos que cuatro poemas, de
uno de ellos, incluso dos versiones.

Y, por tltimo, esta vez en Carmen, ¢l poema “Cifra”, también con una alusién muy
directa a Juan Ramén Jiménez que se burlaba de los poetas acrésticos. Dedicado a Ddmaso
Alonso, es un poema serio, que aparecié en Carmen e intenta captar el cardcter abstracto de
la poesia de Ddmaso, que en ese momento clogiaba nuestro poeta. Pero las letras iniciales
de cada verso, impresas de forma destacada en la revista, dejaban leer un *Biba Juan
Ramon Jiménez”, que, como referia Diego muchos afios después, en 1938, en una revista
Insula, dedicada a Diémaso, estaba escrito el “Biba” con dos bes, como en las tapias (2000:
VIII, 435).

Todo esto explica que, a lo largo de la lectura del interesante libro de Juan Guerrero
Ruiz, Juan Ramdn de viva voz, los comentarios del poeta de Moguer sobre Gerardo Diego
¥y sus compafieros “de grupo” sean cada vez peores. Especialmente cuando en el camino de
todos se cruza la polémica y a la postre canénica Antologia de Diego, que, publicada por
primera vez en 1932, contaria con Juan Ramén Jiménez en sus paginas, mientras que para
la segunda se excus6 ptblicamente, como es ya sabido por haberse dedicado a esta Anto-
login numerosos estudios 3, Lo que ahora nos interesa es la opinién de Juan Ramén Jiménez
sobre Gerardo, quien, una y otra vez, aseguré que la Anzologia fue una obra de seleccitn
colectiva, mds o menos consensuada, en cuya conformidad también participaron los tres
poetas mayores: “y previa aquiescencia u otorgamiento ticito, desde Unamuno a Juan
Ramdn Jiménez” (2000: VI, 236).

Las primeras referencias de Juan Ramdn de viva voz, pertenecientes a 1930 y coin-
cidentes con los preparativos iniciales de la Antologia, revelan los recelos absolutos de
Juan Ramén hacia el grupo que la estd gestando. As{ califica a Gerardo Diego, junto a
Altolaguirre y Garcfa Lorca, de “irresponsable™ (1998-2000: I, 73), por lo que se niega a
participar en la Antologia, entre otras cosas porque se excluye a algunos poetas, como
Basterra, “que vale mds que Diego” (1998-2000: 1, 83). Debido a los buenos oficios de
Juan Guerrero Ruiz, va convenciéndose de que no puede faltar y empieza a exigir cosas:
por ejemplo, hacer €l la seleccidn de sus poemas; por ejemplo, revisar €l mismo sus poemas
y las pruebas de los mismos (1998-2000: 1, 85 y 86). Otro de los asuntos que parecen en
estas fechas es la realizacion por Juan Ramén del retrato de Gerardo Diego, que va mencio-
nando constantemente, y que asegura tener ya redactado para publicar el 15 de enero de

# Gerardo Diego, 1932, Poesia espafiola. Antologfa 1915-1931. Ver Gerardo Diego, 1991, Antologia de
Gerardo Diego. Poesfa espaiiola contempordnea, y Gabriele Morelli, 1997, Historia y recepcion de la
Antologia poética de Gerardo Diego.
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1932 (1998-2000: 1, 88). A éste retrato, que quizd no lleg6 a escribir, ya que no se conserva
—y que si escribid, lo debié de destruir— se alude en numerosas ocasiones, a lo IEargo de
estos afios, cargando al final las tintas, debido al rencor suscitado por los més jovenes,
como hemos de ver &

El 1 de enero de 1932, Juan Ramén cambia el tono de sus menciones de Gerardo
Diego, al recordar la publicacién de 1923 de una reseiia hecha por Gerardo de su Segunda
Antologia poética (1998-2000: 1, 107), anotando Guerrero que a Juan Ramdn “le gusta lo
que dice”. Es muy curiosa la reaccién de Juan Ramoén cuando Gerardo Diego, en Io§
primeros meses de 1932, comienza a mandarle trabajo: que si revisar la seleccidn, que si
corregir pruebas, que si redactar la nota biobliogrifica: Juan Ramén se agobia. Y asi, anota
Tuan Guerrero el 29 de enero de 1932 (1998-2000: 1, 129):

Le lamo por teléfono para preguntatle por Zenobia, que se encuentra mejor. Ledigo
que he recibido también carta de Gerardo Diego sobre su colaboracién en laAntologia,
animéndole a que atienda su ruego. Responde que desde luego, pero que son muchas
fas cosas que Ie pide Diego: la seleccién, notas biogréficas, notas bibliograficas, el
concepto sobre Iz poesia en general y sobre la de uno en particular, un retrato... Para
todo esto necesita un mes a lo menos, pues ha de hacer otras cosas también. En
cualquier pafs, eso o hace el que publica la Antologia, pues si cada autor le diera todo
eso hecho a Diego resultarfa que éste cobraba una cantidad por el trabajo de los demds,
en tanto que los autores habfan gastado su tiempo; cree que estd mal plantear asi el
trabajo y es posible que le dé Ia seleccién y la nota sobre fa poesia, para que lo demids lo
haga él,

El caso es que la nota con los datos biogréficos quien acaba redacténdola es el propio
Juan Guerrero (1998-2000: I, 152), mientras se acrecientan los tonos desagradables respecto
a Gerardo. Asi, en 3 de marzo de 1932, aparece €l comentario sobre la famosa carta de 1919
(1998-2000: I, 166), que como sabemos es de 1920, mientras sigue anunciando con un tono
poco amistoso, que ya tiene terminado el retrato de Gerardo como el de otros compafieros de
su grupo. El 8 de abril de 1931 Gerardo, sin duda para calmar las cosas, y aprovechando las
vacaciones de Semana Santa visita en su casa a Juan Ram6n Jiménez acompafiado de Juan
Guerrero y parece ser que, en efecto, Hevaron a cabo fos tres una auténtica reunién de trabajo,
tras la que tanto Juan Ramén como Gerardo Diego, quedaron muy de acuerdo y tranquilos.
Leyeron las notas que uno y otro habfan escrito y Juan Ramén dio la conformidad a todo:
“Gerardo ha salido bastante complacido de la actitud de Juan Ramén” (1998-2000: I, 206).
Pero al dia siguiente, escribe Juan Guerrero (1998-2000: 1, 207):

Le digo que ya tengo a méquina la nota que tomé anoche de las poesfas elegidas parala
Antologia de Gerardo, y que éste quedd satisfecho de su entrevista. Juan Ramén me
pregunta s es que temia gue le recibiese de un modo desagradable, alo cual le digo yo
que esto 1o, pero que como se ha hecho una falsa atmdsfera en ef sentido de que él estd

¢ No figura, I6gicamente, cn Juan Ramon Jiménez, 1987, Espaficles de tres mundos.
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contra todos fos poetas de este grupo, &l se acogié a mi amistad prefiriendo ir conmigo
a visitarle sélo. Juan Ramén dice que en todas esas cuestiones enojosas, cuando no
existe una mala fe decidida ¢l las olvida, y al desear Diego verle paraun asunto literario,
que ademnds representa sna atencion para 6], no podia hacer otra cosas mds que recibirle
armablemente.- “Lo mismo que si Bergamin un dfa necesitase verme para un asunto
literario, le recibiria aun cuando no volviese a verle en un afio”.

El 30 de agosto de 1931, Juan Ramén asegura que tiene ya escrito el retrato de
Gerardo Diego para publicarlo en FI Sol, y mds adelante, el 14 de marzo de 1933 alude a
unos Cuadernos que piensa publicar con los retratos de Salinas, Guillén y Diego, para los
que ya tiene pensado dos titulos: Trio de cuerda y plata o Fisicos ¥ Quimicos.

En 1933, asistimos a algunos comentarios interesantes: ya se ha publicado la Antologia
de 1932, ya han surgido las reacciones, que conocemos gracias al trabajo de Gabriele Morelli
(1998-2000: I, 24). Guerrero y Juan Ramon planean hacer unas separatas con los poemas
publicados en la Antologia, y el dia 13 de marzo de 1933, ante la lectura de un articulo en I
Sol de Juan José Domenchina, sobre los poetas de 1913 a 1931, Juan Ramén manifiesta su
disconformidad con las opiniones que el autor expresa sobre Garcia Lorea, pero estd de
acuerdo con las que a Gerardo se refieren. Escribe Juan Guerrero (1998-2000: 11, 78):

En cambio es justo Domenchina respecto a Gerardo Dicgo, que realmente es un poeta
que noencuentra su camino. Algunos de los sonetos que ha publicado Gltimamente eran
iy buenos; lo que no comprende es por qué le quieren tan poco sus compaiieros,

Y a partir de este momento las relaciones empeoran sensiblemente, ¥ no sélo contra
Gerardo, sino contra todo lo que pueda proceder de ese grupo, de manera que puede saltar
la disconformidad hasta por los mds minimos asuntos. Un ejemplo: el I de septiembre de
1933, Juan Ramén propone a Juan Palazén, el editor de Signo, que planea llevar a cabo
una nueva antologfa “grande” de poesia espaiicla, que incluya a Pedro Salinas, Jorge
Guillén, Ddmaso Alonso y Gerardo Diego (1998-2000: 11, 103); vy el dia 13 Palazdn le
informa “de las exageradas pretensiones econdmicas de los catedraticos —Salinas, Guillén,
Démaso, Diego— que se han encargado de formarla. Palazén se muestra descontento con
ellos.” (1998-2000: 11, 123-124). Ya en 1934, Juan Ramdn se queja de lo que estdn hacien-
do los “del grupo” con sus poemas jévenes, y vuelve Gerardo Diego a recibir un comenta-
rio un tanto adverso. Estamos a 21 de febrero del afio de la segunda Antologia, 1934

Le digo a Juan Ramén que he acompaiiado a Salinas al Centro donde éste me ha
enscfiado un retrato de Juan R. Jiménez a los 17 afios, pubticado en la revista Vida
Nueva en 1899, Pregunta extrafiado Juan Ramén que como estaba allf esa publicacion
y le digo que como Salinas estd escribiendo una historia de Ia literatura contemporinea,
esta revisando todas las revistas de fin de siglo y de comienzos del actual sacando las
papeletas de lo publicado por todos los autores principales de hoy.

huan Ramén se muestra contrariado y dice: “No, eso est4 Hevado allf desde la
Hemeroteca o la Biblioteca Nacional para ensefar Salinas a sus amigos las poesias
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gspantosas, escritas por mf a los 160 17 afios, y que fueron publicadas a los 18 en Vida
Nueva y otras revistas. Eso no es més que un aspecto de la campaiia que Salinas, Guillén
y sus amigos han emprendido para echarme abajo; ya verd usted c6mo en futuros articu-
los de Bergamfn -0 de otros— se mencionan esas poesias que estdn buscando ahora.
Luego, no le pondrén la fecha, como ya hizo Gerardo Diego en otra ocasion, que publicé
Tropical escrita en mi adofescencia bajo influencia de Rueda, y ladio sin fecha...”

Naturalmente, “Tropical”, perteneciente a Ninfeas, es uno de los poemas que forma-
ron parte de la Tontologin. No llevaba, en efecto, fecha, pero si esta nota, que parece peor
que la carencia de fecha:

Esta preciosa habanera esté en la pigina 69 de Ninfeas (MCM) el segundo libro de K.
Q. X., con un retrato imberbe y malva. Cosas de los pocos afios. He aqui el estado actuat
de la misma poes{a, segtin la depuracién de 1928).

Por estas fechas, Juan Ramén decide no participar en la segunda edicidn de la Anto-
logia y los comentarios son de todos los gustos, como por ejemplo negarse a “colaborar en
ningfin sitio donde figure esa pandilla a que pertenece Gerardo” (1998-2000: 11, 180), o
ltamar a Diego y Larrea “recalcitrantes huidobristas” (1998-2000: 11, 198), o, para coronar
el ciimulo de despropdsitos, esta tltima manifestacién, ya de 28 de abril de 1934:

De otros poetas como Gerarde Diego, por ejemplo, no hay ni que hablar, pues es
solamente un aficionade, que un dia hace versos huidobristas, otro un libro para un

concurso, después un via crucis absurdo.

Gerardo Diego, sin embargo, siempre traté a Juan Ramén Jiménez de la forma més exqui-
sita. Soportd con paciencia ejemnplar las exigencias que el poeta impuso a la hora de realizar la
primera edicidn de la Antologia, siguié al pie de la letra todos sus consejos, transmitidos
directamente o a través de Juan Guerrero, y cuando llegé Ia hora de la separacién, y la decision
irrevocable del poeta de Moguer de no participar en la edicion de la Antologia de 1934, lo cual
debid de ser un enorme disgustazo para Gerardo, escribié una nota que revela la dignidad con
gue sopottd la desercitn, que, en ninglin momento, mermd su admiracién hacia ék:

Ya en prensa esta edicién, Juan Ramén Jiménez nos comunica su decision irrevocable
de no auterizar, de ahora en adelante, su inclusién en ninguna antologia. Respetando
esta voluntad del poeta y no pudiendo razonablemente suprimir su nombre en una
antologia contempordnea como la presente, nos limitamos a indicar las poesias suyas
que figuraron en la primera edicién de este libro, y a las indispensables referencias
biogrifica, poética y bibliogrifica (Nota del editor),

Sabemos, por testimonio de Gerardo Diego que la Gltima vez que se vieron fue en

1935, en un encuentro causal en un teatro. As{ lo contaba Gerardo en 1981, en su dltimo
estudio, magistral, sobre el poeta de Moguer:
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Mi iltimo recuerdo de Juan Ramoén data de muchos afios atrés, de 1935, en un interme-
dio de concierto en el Teatro de la Comedia de Madrid, hablandome de los poetas
j6venes de la hora.

Y el siguiente contacto, se produjo, a través de una carta de Juan Ramén Jiménez, ya
de 1941, en contestacién al envio, por Gerardo Diego, de Angeles de Compostela, el primer
libro publicado por nuestro poeta tras la guerra civil. Juan Ramén comienza a arrepentirse
de cosas ([992: 98):

Coral Gables, 17 de enero de 1941

Mi querido Gerardo Diego:

Siempre he dicho a nuestros amigos o conocidos que usted, asf lo creo, “reac-
ciona” honrada y dignamente en los casos desagradables. Para mi €l valor de una
persona siempre ha estado en su reaccidn mds que en su accion, Todos, segdn nuestro
cardcter y nuestras circunstancias, y las ajenas, podemos cometer lo pero; no todos
podemos volver sobre lo cometido, mejorarlo y mejorarnos.

Su libro, su poema Anjeles de Compostela, recibido ayer, me ha traido una
hermosa alegria. En la ausencia y en la naturaleza de la ausencia, qué ansia tiene uno
de borrar lo pequefio y salvar lo grande. Sobre todo cuando va uno acercindose a
las acciones dltimas y quiere dejar una conciencia tranguila fuera y dentro de Ia
tierra,

Olvidado de lo menor y 1o peor, y hablo de lo mio, anhelando siempre lo justo,
y aburrido de tener que contestar |y cdmo no? a la injusticia, le envio un abrazo sincero
y carifioso

Juan Ramén

Recuerdos a los amigos que sientan la amistad sobre la ocasién. Escribame,
hibleme de Espafia.

Le escribo a miquina porque algunos censores han dudado de mi letra. Lo
siento, y muy fntimamente en ¢l caso de una larga carta de nuestro buen Pablo Bilhao
Aristegui.

La lealtad de Gerardo Diego sigui6 ofreciendo pruebas de amistad, y la dedicacion
al estudio de la poesia de Juan Ramoén a través de las novedades que Gerardo iba conocien-
do desde Espaiia fue dando, con los afios, sus frutos. Los numerosos programas de Radio
Nacional de Espaila, a través del Panorama Poético Espafiol dedicados a Juan Ramdn, las
cartas que Gerardo le fue enviando, los nuevos libros, y el estar Juan Ramén en cierto modo
aislado, lejos de Espaiia, fueron acentuando en Juan Ramédn un sentimiento de
reconsideracion que habla también muy bien de su buen corazon. La dltima carta, escrita
por el poeta de Moguer a Gerardo Diego, ha sido citada en alguna ocasién como muestra
del estado de dnimo del dltimo Juan Ramodn respecto a sus antiguos amigos de Espafia
(1992: 99-100):
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Rio Piedras, P. R., 1 diciembre 52
Apartado 1933, Universidad

Todos, mi querido Gerardo Diego, podemos morirmos en cualquier momento
de nuestra vida, pero es més ficil que se vaya uno que ha tenido un serio aviso (un afio
de hospitales) de descompensacién cardiaca.

Y yo le quiero decir a usted hoy que le agradect siempre mucho todo lo bueno
que usted hizo por y para mf especialmente en su escritura. Recuerdo ahora su articulo
sobre mi Segunda antolojia poetica en la Revista de Occidente; sus cartas de felicitacion
cada vez que yo subfa un poco en mi poesfa, por ejemplo cuando yo publiqué mis
Hermanos eternos, sus hermosas adhesiones en tos saludos de esa Radio Nacional por
mis sucesivos cumpleafios, mis nochebuenas; otras muchas coas que no olvido.

Lo que yo haya hecho hacia usted piblicamente y que haya podido desagradarle
vino del chismorreo de los traeillevas que me rodeaban. Estaes la verdad. Perdéneme
por nio haber cerrado los oidos.

Me gustarfa poseer lo que usted escribié sobre mi en las emisiones de radio y
atn, si le fuera posible, lo demds. Yo lo tenfa conservado en Espafia, pero nunca ha
vuelto a mi. Guerrero me envi6 su preciosa p4jina de la Navidad primera en que usted
intervino, pero no me ha enviado nada més.

En las Gltimas de esta vida méa ya larga y gue me asombro de seguir viviendo,
me gusta ajustarme las cuentas. Un ajuste da como suma esta carta y un fargo abrazo

para usted, querido Gerardo Diego.
Juan Ramdn

Y para terminar: ; Por qué dedicS Espacio Juan Ramén a Gerardo Diego? En primer
lugar sorprende la dedicatoria en su tenor literal (1986: 121):

A Gerardo Diego que fue justo al situar como critico el “Fragmento Primero” de este
“Espacio” cuando se publicd hace afios en Méjico. Con agradecimiento lirico por la
constante atencidn de su reacciones.

Ya el mismo Juan Ramén explica las razones. Y también, como no podia ser de otro medo,
Gerardo Diego, quien en un articulo de 1954, titulado Espacio, recuerda (2000: VIII, 41):

Yo comenté el suceso con el entusiasmo que siempre me arrebata la contemplacion
sfibita de 1a Belleza podtica y que, gracias a Dios, no se amortigua ni se enfria conlos
afios. Y ahora el poeta corresponde a aquellas sencillas patabras mfas con la dedicacion
del poema integro en términos de justa nobleza que agradezco en el alma.

En efecto, Juan Ramén Jiménez publicé “Espacio (Una estrofa)” en Cuadernos Ameri-

canos de Méjico, en septiembre-octubre de 1943. A continuacidn, también en Cuadernos
Americanos, y con el mismo niimero de 1a revista, correspondiente a 1944, public “‘Espacio
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(fragmento primero de la segunda estrofa)”, ambos textos en verso libre, Y yaen 1953,enla

Nacién de Buenos Aires, apareciS una parte del fragmento tercero, en prosa, “Leyenda de un

héroe hueco”. Se siguieron publicando fragmentos y en abril de 1954, en Espafia, aparece en

Poesta espafiola, el texto definitivo. Juan Ramén se 1o ofrecié a José Garcia Nieto, segiin

. carta de 27 de febrero de 1954.Y ya en esa publicacién apareci¢ dedicado a Gerardo Diego.

Y vamos a cerrar esta intervencidn transcribiendo la carta que Gerardo escribid, agra-
decido, al autor de Espacio 7 (1986, 163):

Madrid, 7 de junio de 1954
Sefior don Juan Ramén Jiménez

Mi querido amigo:

Estoy como chico con zapatos nievos con su generosa dedicacién de Espacio.
Nada podfa hacerme mads ilusién por lo que significa su gesto de simpatia, por las
palabras tan nobles e inmerecidas de la dedicatoria y por laradiante, caudalosa hermo-
sura de su mdximo poema. Ahora al leer de nuevo la estrofa conocida ¥ completarla con
los ottos fragmentos, vuelvo a afirmarme en mi impresién de entonces y coronarla en
el goce altfsimo y total. Parece imposible en principio cantar tan sostenido en un poema
absolutamente lirico, plenamente paético, sin apoyos argumentales (aunque sf con tanta
vidaregistrada en torno) y cantar sin desmayo con embriagada lucidez. Hazafia de poeta
afa que no encuentro fAcil parangtn (“Diamante parangén de la poesia™.)

Reciba, pues, Juan Ramén, con mi gratitud muy honda mi enhorabuena més
entusiasta.

Y un abrazo

Gerardo Diego

Como sabemos, Juan Ramén Jiménez, a partir de la publicacién de Espacio, su ditima
obra, sufri6 una serie de complicaciones en su salud de cardcter depresivo que continuaron
hasta su muerte en 1958. Por su parte, Gerardo Diego se mantuvo muy fiel al recuerdo del
maestro y amigo, y sobre él siguié escribiendo textos, entre los que destacan los que
contienen el gozo del Premio Nobel. Con ochenta y cinco afios, en 1981, Gerardo partici-
po en el homenaje con el que la Real Academia Espafiola conmemor6 su centenario el 15
de noviembre de aquel afio, con un extenso ensayo que recogié el Boletin de la institu-
cién. Sin duda, fue uno de sus dltimos estudios, con el que correspondia, con el entusiasmo
de siempre, a quien le dedicé también la dltima de sus creaciones.

Francisco Javier Diez de Revenga
Universidad de Murcia

" En Juan Ramén Jiménez, 1986, Tiempo y Espacio.
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Tango: reflexo de Buenos Aires

Lara D’Onofrio Longo

O tango é wm pensamento triste que se danga
Enrique Santos Discépolo

ascido nos subitbios da capital portenha, s margens do Rio da Prata, fruto do encontro
de diversas culturas e etnias, 0 tango é mais do que musica, canto e danga; ¢ uma
manifestacio artistica complexa, cuja formagio se mistura com a prépria histdria da Argentina.

A palavra “tango”

A palavra “tango” tem muitos sentidos e origem incerta. Suas origens mais provaveis sfo:
1} voz africana: o comércio escravagista 3 América provinha de vérias regies africanas
onde hd a palavra “tango” em seus dialetos, significando “lugar fechado” e envolvendo
religiosidade; 2) voz onomatopéica: no candombe (danga ¢ mésica de negros e escravos;
sincretismo de pelo menos quatro dangas sagradas oferecidas a seus respectivos orixds), o
bailarino pedia ao candombero: tocd tangd ou tocd tambs (“toca o tambor”).

Origem musical

Por volta de 1870, existiam em Buenos Aires misicas de origem africana, folclérica,
camponesa, a payada (tipo de repente) e também a misica européia. O gosto popular deu



Lara D*Onafrio Longo ’ Anuaric brasilefo de estidios hispanicos, 13

preferéncia & miisica derivada de ritmos negros, a qual se fundiu A guajira flamenca ou
cubana (canto e danga aflamencados procedente do folclore cubano, cujas letras se referem
a cidade de Havana e a seus habitantes ou a temas de amor e de saudade; guajiro é o
camponés branco de Cuba; guajira é seu tipo de misica), 3 habanera {(danga de origem
afro-cubana, difundida na Espanha, e cuja forma ritmica, além do tango, influenciou também
0 maxixe ¢ a misica popular de quase todos os paises hispano-americanos), ao fandango
{danga espanhola, cantada e sapateada, em compasso terndrio ou bindrio composto, de
andamento vivo, ao som do violiio e das castanholas), ao fandanguillo, ao tango andaluz
ou tango flamenco (tango primitivo que é localizado em Cédiz em fins do século XVIII
como tendo vindo de Cuba trazido pelos comerciantes da América), dando ori gem a moda-
lidades também primitivas ou iniciais do tango argentino.

Houve novamente o fendmeno da transculturaciio e esse ritmo mais lento e
compassado se transformou em outro mais vivo e rdpido, que os payadores gostavam
mais, dando origem a milonga, a qual posteriormente se desdobrou no tango propriamente
dito. Esses payadores (musicos € cantores intuitivos, que nio se ajustavam a nenhum
padrao musical) romperam com a misica européia (heranga branca), com o chamado
candombe e com outros ritmos j4 mencionados (heranga indireta africana) para criar sua
propria miusica.

Ambiente em que surge o tango

Em 1880, Buenos Aires ¢ eleita sede do governo central de um pais agro-exportador,
ligado por lagos coloniais ao Império Britnico, regido politicamente por uma elite
culturalmente afrancesada e com o grosso da sua forga de trabalho proveniente da imigragio.

Os imigrantes europeus eram trabathadores rurais que foram basicamente enganados por
propostas sedutoras de que conseguiriam comprar terras a pregos muito baixos. Vendo que a
terra argentina jd estava repartida em mios de uns poucos fazendeiros, tiveram que dirigir-se &
periferia das grandes cidades, em especial 3 de Buenos Aires, e Improvisar-se em novos trabathos.

Assim, 0s arrabaldes de Buenos Aires acabam se tornando pontos de encontro de duas
culturas: a rural e a urbana. Nesses locais, reinava o compadre (gaucho urbano: mistura de
gaucho, mau e de delingiiente siciliano, metido a valente, farrista, orgulhoso e machio),
que, junto i seu representante mais jovem, o compadrito, criaram a milonga como gozagio
as dangas negras.

A milonga como danga

No inicio, a milonga era dancada de forma solta somente por homens, como nos candombes,
depois 0s homens se juntam, dangando de casal masculino, e, entdo, passa a ser aceita entre
casais mistos quando passa aos prostibulos.

A milonga se estabelece entfio nos cuartos de chinas, que eram os quartos das mulheres
(negras, mulatas, aborfgines, mesticas e algumas brancas) dos militares, localizadas nas
proximidades dos seus quartéis. Como esses cuartos de chinas eram um prolongamento
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dos bairros portudrios, a milonga se tornou inevitivel nas suas alegres tertﬁli'as.. Nelas,
compareciam, além dos militares, alguns amigos civis, musicos, cantores € as \flzmhas da
dona do quarto. Dangava-se em casais, mas com os corpos em contato, muito diferente do
que se fazia na Franga na mesma época.

Instrumentos musicais

O negro trouxe junto com a misica seus instrumentos musicais, na maioria tamb{:fre§, eo0s
descendentes de europeus, o violdo e a flauta. Logo foram acrescentados o violino, a
corneta e outros instrumentos de sopro. Em fins do século XIX, chegaram os organitos ou
pianos mecAnicos, vindos da Europa e também foram introduzidos. Além destes, também
o acordefio e a harpa eram utilizados.

O bandonedn, instrumento mais caracteristico de uma tipica tangueira, certamente
foi trazido por algum marinheiro alemio e, por ser de ficil transporte, comegou a aparecer
com freqiiéncia nos trios que se apresentavam em cafés e prostibulos, logo substituindo a
flauta e tornando-se indispensdvel para a interpretagio de qualquer tango.

Entretanto, somente em fins da década de 1930, o piano e o bandonedn substituem
definitivamente o violio e a flauta, formando com o violino um trio e, posteriormente, o
contrabaixo € introduzido, formando-se assim o quarteto bisico tangueiro. O sexteto também
¢ bem tipico, agregando-se bandonedn e violino adicionais. Hoje, existem octetos e
formag@es com até mesmo mais masicos.

Os primeiros tangos

Com a substitui¢iio da flauta pelo bandonedn, o tango, ainda muito ligado & milonga,
perde seu cardter brincalhfio ¢ desordeiro e adota uma modalidade temperamental severa,
cadenciada, apagada e se transforma num ritmo melancélico e sentimental. O bandonedn
acaba se transformando no melancélico transmissor da nostalgia portenha, da saudade que
os imigrantes sentem de seus paises de origem, da irrecuperabilidade do passadq.

Possivelmente, o primeiro nome de tango surgido por volta de 1890 e divalgado
quase sem limites foi 0 chamado Queco ou El Queco, nome derivado do tango andaluz
Quico, diminutivo afetivo de Francisco. Entre outros que se seguiram nessa mesma época,
destacam-se El choclo, tango até hoje incansavelmente reproduzido e dangado, La morocha,
Mi noche triste, Una noche de garufa, ete.

Lunfardo: o socioleto do tango

Considerado como linguagem dos delingilentes, o lunfardo {(que vem de /unfa: ladriio) é o
dialeto desse grupo social que vivia nos arrabaldes de Buenos Aires, é a 1_1’ngua do compa-
dre, do compadrito ou guape, dos matandros, das prostitutas, dos cafetdes, dos marinheiros,
do veterano de guerra, do gaucho urbanizado, do imigrante desenraizado. Se € nesse
ambiente suburbano que surge o tango, é essa a linguagem que permeia suas letras.
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Com rafzes nas girias francesa, inglesa, portuguesa e, até mesmo, brasileira, o lunfar-
do misturou-se ao espanhol falado no Rio da Prata, que, por sua vez, estava composto de
italianismos, perdendo seu cardter de marginalidade com a fundagiio da Academia Portenha
do Lunfardo, em 1962,

Desenvolvimento do tango

No comego do século XX, o tango argentino é levado & Europa e € aceito em respeitdveis
casas noturnas parisienses, respondendo ao gosto da belle épogue pelo exdtico. Também
passa a ser ensinado em diversas academias de danga,

Ao mesmo tempo que os endinheirados turistas argentinos - que niio apreciavam o
tango, por ser considerado danga de classes baixas, de prostitutas e cafetes se
surpreendem a vé&-lo executado em Paris e, a0 retornar, comegam a aceiti-lo, grupos de
Jovens trazem o tango da periferia para o centro de Buenos Aires. Contudo, o tango
executado na capital francesa tem um ritmo mais melodioso e compassado, o que vai de
encontro com seu estilo de vida sem sobressaltos.

Na década de 1910, os tangos estiio em uma fase hibrida entre o tango criollo (do
campo} ¢ 0 urbano, seus compositores sfo miisicos mais letrados em matéria musical e os
conjuntos musicais tém estabilidade trabalhista. Nesse momento, a classe alta portenha
comega a reconhecer que estava errada e que o tango, como misica e danga, niio tinha nada
de condendvel. Sdo criados cabarés para tango, por onde desfilavam as orquestras de
misicos famosos como Arolas, Cobidn, Canaro e Firpo e, a partir de 1913, os concursos de
tangos adquirem maior importincia,

Esta é a etapa do tango-cangfio ¢ estd relacionada com o processo de urbanizagio
progressiva de Buenos Aires e a conseqiiente temdtica mais urbana do tango. Entre 0s anos
de 1923 e 1929, d4-se o auge das rddios, e intérpretes como Carlos Gardel, Ignacio Corsini,
Miguel Cald, Azucena Maizani, entre muitos outros, sio ouvidos diariamente.

Com a mudanga de ritmo favorecida pelo bandonedn e para que pudesse ser dangado
pela juventude da cidade, o tango se torna mais lento e a coreografia se simplifica, nascendo
assim o chamado bailar liso. Nessa época difundem-se as confeitarias dangantes e os cafés-
concertos,

No que se refere ao cinema, em 1933, a Argentina produz seu primeiro filme sonoro
chamado Tango, com protagonistas que fizeram histéria: Tita Merello, Libertad Lamarque,
Mercedes Simone, Luis Sandrini, Pepe Arias e Alberto Gémez, Muitos outros filmes
envolvendo o tango foram produzidos na seqiiéncia e Gardel alcancou grande fama com
seus filmes nos Estados Unidos e na Franga.

E interessante ressaltar que recentemente o espanhol Carlos Saura dirigiu um exce-
lente filme também chamado Tango, produzido em Buenos Aires, que mostra trechos do
filme homénimo.

Apbs 1930, com o avango politico-cultural da Argentina e também com as novidades
tecnoldgicas para uma melhor propagacio do som, houve melhorias & uma maior
profissionalizagiio das orquestras, destacando-se as de Anibal Troilo, Héctor Stamponi,
Osvaldo Pugliese, entre outras, e surgem orquestradores e arranjadores como Pascual
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Momone e Astor Plazzolla. Nasce, entiio, a vanguarda tangueira, que aceita a modernizagfo,
mas nilo esquece as rafzes.

Astor Piazzolla

Estou farto de que todo mundo me diga que o que fago nfio € tango. Eu— como estou

cansado —- lhes digo que bem, que o que fago se quiserem € midsica de Buenos Aires.

Mas como se chama a misica de Buenos Aires?: tango. Entéo, o que fago € tango.
(fatado no radio em meados de 1963)

Com sélida formacio académica, Astor Piazzolla abriu novos caminhos especialmen-
te com sua Sinfonia de Buenos Aires, estreada em 1953, Piazzolla nfio renega a tradigfio
tangueira herdada, mas a muda tanto que a faz parecer negada e, por isso, sofre resisténcia
dos tradicionalistas. Ele superou os limites do conhecido e causou grande impacto, ao
ponto de que suas composi¢des chegaram a ndo ser consideradas como tango por alguns.
Alcangou um sucesso massivo com Balada para un loco, com letra de Horacio Perrer,
estreada em 1969, influenciou muitos misicos, poetas, arranjadores ¢ cantores ¢, até hoje,
tem muitos seguidores.

Muitos dizem e ele mesmo dizia gue, por suas caracteristicas, sua musica nfio servia
para dangar e que nfo lhe importavam os bailarinos. No entanto, vé-se hoje composi¢des
como, por exemplo, Verano portefio, Adids Nonino e Fuga y misterio apresentadas por
bailarinos em performances belissimas,

O tango como danca e expressio de sentimentos

A tristeza, o desajuste, a saudade, a frustragdo, a dramaticidade, o descontentamento, o ’

rancor e a problematicidade dos habitantes da periferia de Buenos Aires, especialmente
dos imigrantes europeus, do comego do século XX, talvez tenham sido os responséveis por
incutir no tango essa caracteristica de danga séria, triste, melancélica, que envolve paixao
e recusa, amor ¢ dor, essa sobriedade que quase a transforma num ato religioso (lembrando
um dos sentidos da palavra “tango™). Outros fatos que também vieram contribuir foram a
transformagdo do tango em ritmo mais lento pelos franceses e a introdugio do melddico
bandonedén. Hi quem niio concorde com a tristeza do tango, mas sua profundidade €
inegdvel, chegando a ser considerada como “A danga popular mais profunda do mundo™
pelo escritor norte-americano Waldo Frank.

No que toca & danga, é extremamente inovadora; pois introduz a figura, tipica das
dangas soltas e das dangas folcldricas, numa danga de casal unido (pareja enlazada) e
também a suspensio do deslocamento, ou seja, o casal pdra e um dos parceiros faz adornos,
gira e realiza performances individuais enquanto o outro espera. Pode parecer simples, mas
sd0 esses detalhes do tango que o distinguem de outras dangas de saldo de casal unido e o
tornam complexo e aparentemente impossivel.
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Também € necessdrio fazer a distingio entre o tango de saldo e o tango-show. O tango
de saldo € o que se ensina nas academias ¢ que teoricamente pode ser dangado por qualquer
um e semn a necessidade de parceiro fixo. Envolve passos como o sete, o oito para frente e
para trds, a cadéncia, as caminhadas, a sentada, a meia-lua, o compasso, entre outros. Para
evitar atropelos ou acidentes, néo permite os famosos ganchos nem saltos ou giros de
muita amplitude, os quais sdo relegados ao tango-show, tango coreografado especialmen-
te para apresentacdes.

Atualmente, além do tango, danga-se muito a milonga — que mantém suas caracteris-
ticas originais de alegria e vivacidade ¢ que compartilha com o tango muitos dos seus
passos, executados obviamente com maior rapidez e agilidade — e o tango-vals, que é um
tango em ritmo de valsa.

Por todas essas caracteristicas, o tango — seja como miisica, danga ou canto — é um
espetdculo que se renova a cada apresentagio, surpreendendo o espectador e trazendo 4
tona uma carga sentimental poucas vezes notada em outros ritmos. Se no é “um sentimento
triste que se danga”, € provavelmente a danga que mais expressa emogdes, quer de quem a

executa, quer de quem a observa,

Lara D"Onofrio Longo
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Jaguﬁgos, jacobinos, libertarios y otras
hierbas. Os Sertoes, Itélet Canudosban
y La guerra del fin del mundo.

Manuel Calderéon Calderdn

Algunas obras literarias han sido reescritas por uno o mds autores en épocas distintas
con el fin de adaptarlas a otro contexto cultural, otros intereses y otro punto de vista.
José Zorrilla, Azorin, el borgiano Pierre Menard, James Joyce, Sdndor Marai y Vargas Llosa
son algunos ejemplos de escritores —también ficticios— que vertieron el vino nuevo de
su cosecha en los odres viejos de El burlador de Sevilla, El licenciado Vidriera, el Quijote
—sin atreverse a tocar ni una coma—, la Odisea —mucho mds nihilista y radicalmente-—
y en el caso que nos concierne, Os Sertdes (1902). Mi intencién aquf es comparar la forma
en que Euclides da Cunha, Sdndor Marai y Vargas Llosa elaboraron literariamente un
mismo hecho histérico —la campafia de Canudos— en épocas y contextos sociopoliticos
y con presupuestos ideoldgicos diferentes.

Os Sertdes ilustra bien lo proteico del género. Elaborada con materiales de distinta
procedencia, empieza siendo un tratado de geologia, topografia, botdnica, fauna y, en
menor medida, economia del sertdn; su autor hace, a continuacidn, una serie de especula-
ciones de tipo etnogréfico y antropoldgico, segtin las teorias filoséficas y cientificas en-
tonces en boga, sobre los habitantes de la regién y termina con una crénica de las cuatro
expediciones que la flamante Repiiblica brasilefia envié a Canudos para exterminar a una
rara comunidad de jaguncos ~-alzados partidarios de Antdnio Conselheiro— que se pro-
clamaban antirrepublicanos y catélicos. Para sorpresa de todos, las cuatro expediciones se
estrellaron una detrds de otra, de-noviembre de 1896 a octubre de 1897, contra un pufiado
de cangaceiros —sangrientos bandidos del sertén que, de la noche a la mafiana, se habian
convertido en fieles seguidores del Buen Jests y de su apdstol en la tierra— y sertangjos
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enfervorizados por un predicador llamado Anténio Vicente Mendes Maciel, mdis conocido
como O Conselheiro. .

Euclides da Cunha era un ingeniero militar que colaboraba en la prensa paulista
como propagandista de la Repiiblica. Desde este punto de vista, escribié sus crénicas de la
campafia de Canudos basdndose en informes y testimonios de otros militares, asf como en
su propia experiencia de corresponsal de O Estado de Sdo Paulo en 1a dltima expedicidn.
Lo que vio alli debi6 de hacerle mella. En los tres afios siguientes, atemperado su fervor
republicano, traté de explicar en una novela los mismos sucesos, pero afiadiendo datos vy
juicios que antes habia callado. Con todo, el bagaje filoséfico —determinismo, positivis-
mo-— y “cientifico” —frenologfa, racismo-- con que emprende su nueva crénica es extre-
madamente endeble. Por eso Vargas Llosa lo presenta, en La guerra del fin del mundo
(1981}, como un periodista miope y torpdn al que le cuesta enterarse de la realidad. Es, al
principio, uno de tantos que van a Canudos a ver lo que han decidido que van a ver; pero
a medida que transcurre la narracién, el andnimo periodista del Jornal de Noticias consi-
gue vislumbrar la realidad y acaba aprendiendo a sumar.

En Veredicto en Canudos (1970), la novela de Sindor Marai, un antiguo cabo
narra, cincuenta afios después, fo que recuerda de las cuatro dltimas horas de campafa y de
la entrevista que mantienen el Ministro de la Guerra —el mariscal Bittencourt— y una
prisionera que habia ido hasta allf en busca de su marido, médico famoso en un pais de
Europa, quien, de la noche a la mafiana, lo habia dejado todo para integrarse en aquella
comunidad. Las ideas del cabo y de esta mujer, ganada para la causa, son bastantes confu-
sas debido, primero, a que el autor interpreta la guerra de Canudos como un precedente de
mayo del 68 y, después, a que la protagonista confunde el orden, el alumbrado ptiblico,
alternar en sociedad, los inventos y el barniz cultural con la “civilizacién™; hasta que un
dia se percata de que su vida es una pantomima y decide, de manera tan superficial como
presuntuosa, que la civilizacidn no sirve y que hay que volver a la caverna.

Este otro rechazo a la modernidad procede de dos ideas romdnticas. La primera es fa
dicotomia spengleriana entre cultura y civilizacion, segiin la cual aquélla es una emanacidn
espiritual del alma colectiva —Ia nacién—, vitalista —seglin el organicismo roméntico— y
trascendente; mientras que la segunda seria un producto artificial, racional y deshumanizado,
cuyos valores son puramente materialistas y utilitaristas. En Iberoamérica, una y otra fueron
identificadas por Rubén Dario (“El triunfo de Calibdn™) y José Enrique Rodé (Ariel) con las

‘La misma mezcla de rebelidn contra ia madernizacidn, utopismo, bandelerismo, martirio y represcidn
republicana tuvo ¢l movimiento milenarista de Tomochic (1891-1892), en Chihuahua, México {Lynch,
2001:329-330).

* Lo que el médico queria averiguar es por qué en un pais moderna y civilizado, con “miildes de células sadias,
aparecia uma que se insurgia, tinha pensamentos diferentes dos das demais... & a transmissiio era veloz. O pafs,
o Governo, as autoridades ficavam impotentes” [...) “E porgue nio podiam fazer oulra coisa, tomavam da faca
€ comecavam & cortar” Su mujer, por ko demds, “sabia que s vezes o impossivel € a tinica coisa em que vale
a pena acreditar”. Y cs evidente que la siguiente declaracidn sélo podfa hacetla una guerrillera def Che y no una
Jagunga: “nio hi nada que vocé possa fazer. B indtd ter canhdes. Amanhi haverd dez Canudos no Brasil, E
depois de amanhd, cem”. A pesar de lo cual, queda bien claro que em Canudos “niio havia anarquistas y que
aguello nio era comunismeo” {Séndor Marat, 2001: 84-85, 116, 120, 123 y 127).
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naciones de tradicién anglosajona y latina, respectivamente; dicotomfa en virtud de la cual
también Olavo Bilac se consideraba “el tltimo de los helenos” frente a los “bérbaros”.? ‘

La segunda idea, tributaria de la anterior, consiste en atribui.r las dos guerr_as.mundla—
les, asi como las causas y consecuencias de ambas -—el nacionalismo, el colomal:sr:no yel
totalitarismo—, a la tradicién humanista e ilustrada; lo que, a su vez, ha dado origen a;E
relativismo cultural, al antioccidentalismo y tercermundismo “politicamente correctos
entre la progresfa occidental de la segunda mitad del siglo XX.*

AGON

Arvores sem folhas, de galhos estorcidos e secos, revoltos,
entrecruzados, apontando rijamente no espago ou estiran-
do-se flexuosos pelo solo, lembrando um bracejar imenso,
de tortura, da flora agonizante [...} Pernas surdindo
inteiricadas, bragos repontando desnudos num retesamento
de angiistia, mios espalmadas e rigidas, maos contorcidas
em crispaduras de garras, apodrecendo, sinistras, em gestos
tremendos de ameaga ou apelos excruciantes.

Agon significa ‘combate’. Agoniza quien combate con la muerte ¢, mejt?r, quien dcﬁenfie.con
ufias y dientes la Gltima pavesa de vida antes de que se conviertg en ceniza. Aperz‘:ns la dltima,
porque la vida va diluyéndose, invisible, en “presentes sucesiones de difunto”; de lo que
resulta que omnia secundum litem fieri, etc. Asimismo, el sertanero “compreendeu-se envolvido

3 Este planteamiento fue desarrollado en Buropa por Werner Sombart —quien en Hr‘z:ndier m.'ld H‘elden
{1915) opone la civilizacién mercantil e individualista de Inglaterra a la .cu“um hc_:ro:c.a. nacionalista y
estatalista de Alemania—, Joham Plenge y Paul Lensch, autores en quienes se inspiraron, a su vez,
maestros del nacionalsoctalismo como Spengler y Mocller van den Bruck. ) )

* Segiin Naphia, el jesuita comunista de Le montaiia mdgica {1922), “los doctores de fa Jovenllg‘.lcma no s¢
cansaban de poner en guardia contra las mentiras de los fildsofos y (EIB los poetas de. fa Antigliedad y en
particular contra fa elocuencia voluptuaosa de Virgilio, ;Y en nuestros dlfIIS, en que termina una cra y aparecfe
un alba proletaria, se es favorable a esos sentimicntos!” Para este personaje, “lo que estaba et el orden del dia
era saber si la tradicion mediterrdnea clisica y humanista era un asunto de Ia humanidad entera yl, por
consiguiente, una cosa humana y eterna o si no habfa side mds que un estado de esp.l'r.itu y un acccioriohde
una época, fa época burguesa y liberal, y si iba a morir con ella”. A lo que Seuembr’:’m“rephca q1ie no hay
nids que una sofa cultura, Ia que llamdis cultura burguesa, que es la cultura i_aum:ma . “A Hans Castorp, e_n
cambio, le aparecfa evidente que enire esas exageraciones, entre el humanismo c]qcucntc y f:sa barbarie
analfabeta, debfa encontrarse algo que se hubiera podido abordar, con un espiritu cor}m}mdor, como
puramente fugmane” (Thomas Mann 1993: 719-723). Sin embargo, en la estela del ‘jpes:m:smo cultural
alemdn”, Ramiro de Maeziu en La crisis del humanismo, Heidegger en La época de lalmfagen del "mmf",’ y
en £l ser y el tiempo y Horkheimer y Adorno en Déaléctica de la Hlustracidn persisticron e.n Ia crmc’a
irracionatista al Humanismo continuada por los “negativistas criticos” franceses, Fouczfulty Derrida, después
de mayo del 68. Por otro lada, el estructuralismo antropologico de Lévi-Strauss msPlré a Althuss.er la
revisidn del economicismo y la dialéctica marxistas que sentarda las endebles bases de la critica al eurocentrismo.
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em combate sem tréguas... atravessa a vida entre ciladas... preparando-se sempre para um recontro
que nio vence e em que se nio deixa vencer” (Euclides da Cunha 2000: 108-109).

Euclides da Cunha no presenta la guerra de Canudos como una guerra convencional, sino
como un combate primordial entre el hombre y su hébitat. “O que era preciso combater a todo o
transe e vencer ndo era o jagunco, era o deserto” (413). Pero esta lucha por la supervivencia del
hombre del sertén prefigura el combate de la dltima parte: el del jagungo contra la Repiiblica.

El “sertidio” es la terra incognita de la cartografia antigua del Brasil, un desierto sin limites,
amenazador y leno de prodigios. Por eso en la novela de Euclides da Cunha tiene un carécter
diplice: es desolado, yermo, siniestro; un espacio en cuyos parajes mds abrasadores apenas
sobrevive la mangabeira. Y al mismo tiempo, es un espacio maravilloso, con sus “barbacis de
velhissimos castelos” (la Serra do Cambaio} y sus animales fantésticos como el que forman
“mithares de corpos que sfio um corpo tnico, monstruoso, informe, indescritivel: o estouro da
boiada™; un espacio que prefigura la nugva Canadn que serd Canudos, capaz de convertirse, de
la noche a la mafiana, en un paraise con “umbuzeiros estrelando flores alvissimas, eritrinas
purpura y bignbnias multicolores™; con “quixadas de canela ruiva, emas velocissimas e seriemas
de vozes lamentosas™ en mafianas “que tienen uma palpitacio de asas”.

La relacién entre la tierra y el hombre (primera y segunda parte), as{ como entre éste y
su cultura es determinista, como el combate politico de la tercera parte ({a lucha), explicado
por factores raciales, medipambientales e histdricos, segiin la consabida trinidad positivista
(raza, medio, momento) de la que se sirve el autor para estructurar la novela. Seglin este
planteamiento, el sertanero es un ser racialmente inferior por ser mestizo (163) y es sabido
que antes de Gilberto Freyre el mestizaje era considerado una lacra. Incluso el urbanismo
cadtico de la favela de Monte Santo es sintoma de esta decadencia bioldgica (216).

En segundo lugar, el medio adverso, el desarraigo némada y el aislamiento secular de
estas gentes —determinado por las condiciones geografico-climdticas y por una politica y
una economia coloniales, latifundistas y oligdrquicas (97-98)—, explica supuestamente
la fase religiosa {(Comte)} y, por tanto, primitiva en la evolucién histérica del sertén; lo
cual, de paso, también explica supuestamente su cultura popular, tejida de leyendas y
supersticiones (124), y el brote de misticismo extravagante de los jaguncos.

Por tltimo, Buclides da Cunha interpreta la explosién de Canudos como un atavismo,
una regresion al clan, “Canudos estereotipava o facies dibio dos primeiros agrupamentos
bdrbaros” (163) contra los que arremeten las legiones de Varo {304). Supone el autor que
Canudos fue ¢l resultado inevitable de lo anterior, agravado por un estirén histdrico de la
Republica que al modernizarse en el litoral, descabalgd a la poblacién del interior del tren del
progresa, convirtiéndola en una sociedade morta, anacrénica y reaccionaria. 8i por algo falla-
ron aquellas campaiias de exterminio promovidas por la Repiblica fue por no haber sabido
nacionalizar “uma civilizagfo de empréstimo” (174-175) y por no haber traido “para o nosso
tempo e incorporado & nossa existéneia aqueles rudes compatriotas retardatdrios™ (425).3

*En ef altimo cuarto del siglo XIX, Konstantin Dimitrich Lievin achacaba la pobreza de Rusia “no
Gnicamente a la desigual distribucion de fa propriedad tersitorial y a las falsas doctrinas econdmicas, sino,
sobre todo, a una introduccién mal comprendida y prematura de los principios de la civilizacidn
europea”, entre ellos, los métodos de trabajo opuestos al “espiritu del pueblo” ruso, cuya “misién” era
pobiar y cultivar espacios inmensos (Tolstoi, 2001:458 y 621).

242

Tagungos, Jacobinos, libertarios y otras hierbs.

Anteario brasilefo de esnwdios hispdnicos, 13

NACION

A nacionalidade, depois de o enjeitar cerca de trés
séculos, procurava levi-lo para os deslumbramentos
da nossa idade dentro de um quadrado de baionetas,
mostrando-ihe o brilho da civilizagio através do
clardo de descargas.

A diferencia de Silvio Romero (Histdria da literatura brasileria, 1888), Euclides cree que el
aislamiento del sertanero favorecid la aparicion de una raza que él proclama “o cerne” o
“roca viva da nacionalidade”. De manera un tanto confusa, ademds, critica la falta de un
temperamento nacional en la manera de hacer la guerra (221). Sintométicamente, no puede
dejar de asociar estos dos términos: guerra y nacién. ¢ Por qué, si no, un ingeniero militar iba
a describir tan escrupulosamente la geografia fisica del futuro teatro de operaciones? El
hombre del sertén, enfundado en su armadura de cuero, perfectamente adaptado al terreno y
conocedor de las técnicas de supervivencia en un medio hostil fue, por eso, capaz de derrotar
a todo un ejéreito prusiano (a civilizagiio de empréstimo, jibarizando de nuevo el concepto
“civilizacién™).

Pero es evidente que las legiones de Moreira César y los demds no consiguieron en
el sertén lo que los romanos en Tunicia (60-61) y, de este modo, el combate con la tierra
sigue, todavia hoy, perdido. En cuanto al hombre, jcon qué podriamos comparar el
formidable proceso civilizador que llamamos romanizacién? A la vuelta del siglo XX no
habia en Bahia un ferrocarril que comunicara, més alld de Queimadas, el interior con la
capital y a duras penas se tendid, durante la campafa de Canudos, una frigil linea de
telégrafo.

A la vez que declara que los mamelucos, caboclos o curibocas son “o elemento
conservador que forma o cerne da nossa nacionalidade”, frente al “torvelhino” de las
“handeiras”, el “desvario das pesquisas mineiras e as utopias roménticas” de las misio-
nes {186),% Buclides da Cunha no se muerde la lengua: fa Repiblica jacobina de Floriano
Peixoto congregd a “todos os mediocres ambiciosos e atrevidos”, entre los cuales acaso
se reconocié a si mismo cuando afiade que de ellos “surgiram na imprensa” guienes
“peados num estreito circulo de idéias, em que entusiasmo suspeito pela Repiblica se

¢ Las misiones jesufticas guaranfes, como el ensayo de Vasco de Quiroga con los indios de Michoacdn,
fueron mds bien intentos planificados racionalmente de aplicar a la poblacién indigena de América una
Utop(a inspirada en fa ilusoria visidn del Paraiso —para emplear la expresién de Buarque de Hollanda—
que Colén habfa transmitide a Moro, Montaigne y Rousseau, No se trataba tanto de copiar o europeo
como de instaurar un nuevo orden, ya fuese teocritico o republicano; en cuyo Gltimo caso unos cuantos
hombres decretaron que todos los demds podfan ser libres, iguales y felices. La diferencia entre las
Repiiblicas iberoamericanas y la de EEUU es que aquéllas se fundaron de golpe y de arriba abajo (al
estilo del Despotismo ilustrado), mientras que ésta surgié de abajo arriba y se elabord experimental y
paulatiramente.
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aliava a nativismo extemporineo e 4 c6pia grosseira de um jacobinismo pouco lisonjeiro
a histéria”, convirtieron la legalidad en la “consagracio de todos os crimes” (246-247).7

OUROBOROS

A animalidade primitiva, lentamente
expungida pela civilizagio, ressurgiu
inteiriga. Desforrava-se afinal. Encontrou nas
mios, ao invés do machado de diorito e do
arpiio de osso, a espada e a carabina [...]
atravessando quintalejos pobres de cercas cai-
das e canteiros rasos, sem mais uma flor.

La tesis de la regresién implica una concepcidn bioldgica, lineal y progresiva de la histo-
ria. “Ou progredimos ou desaparecemos” (71). Euclides da Cunha recurre al arsenal teérico
de la biologia —leyes de la herencia, evolucionismo— para explicar fendmenos histéri-
cos como el de Canudos. En la “luta pela vida das ragas, a raga forte nfio destréi a fraca
pelas armas, esmaga-a pela civilizagiio”, Asi que para progresar adecuadamente, una socie-
dad debe asimilar de forma paulating, “preparando-se para a conquistar um dia”, la civili-
zacion superior (102-103); de lo contrario, ésta serd “uma civilizagdo de empréstimo” que
s6lo servird para “arregimentar, como sempre fez, o banditismo sertanejo” (167).

Euclides coincide en esto con su compatriota Silvio Romero, quien en 1888 habia
publicado una historia naruralista de la literatura brasilefia. El positivismo, el darwinismo
social y el bioeconomicismo eran doctrinas arraigadas entre los intelectuales progresistas
de Iberoamérica, especialmente los argentinos de {a generacién de 1880.2 Por el contrario,
el Humanismo no nacié con Descartes, como pretendia Heidegger, ni fue un invento del
positivismo, la biologia y la economia del siglo XIX, como afirmaba Foucault.®

En contraste con el tiempo progresivo, el tiempo del sertdn es un tiempo circular,
“mondtono, imével”, en el que afio tras afio “tornam os mesmos dias longos de transes e

? En el primer cuarto del sigle XIX, Alex de Tocqueville (1993: 1, 91) distingufa dos tradiciones politicas
trasplantadas a América: la liberal inglesa, basada en la autonomia del individuo y en el gobierno
municipal, y Ia jacobina de la Revolucidn Francesa, basada en la centralizacién del poder cjecutive y de
Ia Administracién; de modo que los agentes de este segundo modelo de Estado ~decia- son sicmpre
retdricos “amantes de lIa libertad” y efectivos “servidores de la tirania”.

¥ Camo Domingo Faustino Sarmiento (Conflictos y armonias de las razas de América, 1882), uno de los
caudillos de Ia genocida Guerra del Paraguay (1865-1870); Carlos Octavio Bunge (Nuestra América,
1903) y José Ingenicros (Sociologfa argenting, 1913), quien s¢ apoyaba, igual que Euclides da Cunha,
en tedricos racistas como Gobineay, Gumplowicz y Novikow.

* “Humanites taduce el término  @UAavOpwnict tal como la entendfa Cicerdn, estaba relacionada con la clementia
y a ella desembocaba el estudio de Ias artes y a literatura mis que la filosoffa. Ei humanista es el individuo libre
que no se deja coaccicnar por ideales, principios ni especializaciones, sino que sabe elegir compaiiia entre los
hombres, las cosas y las ideas tanto del presente como del pasado” (Annah Harcndt, 2003:342-345).
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provagdes” (124-126). Se diria que mientras una parte del pafs progresa, la otra permanece
en una perpetua Edad Media de campeadores dispuestos en cualquier momento a lanzarse
a una guerra santa (380-381)." Euclides da Cunha interpreta negativamente la relacion de
los hombres del sertn con el tiempo sirviéndose de un viejo lugar comiin sobre la Edad
Media. Pero Vargas Llosa lo enfoca de otra manera.

La voz inica y omnisciente del narrador de Os Sertdes se torna polifnica en fa novela de
Vargas Llosa. Las ideas filos6ficas, politicas y cientificas de aquél aparecen aquf en boca de los
portavoces politicos y militares del Estado jacobino, asi como de un estrafalario personaje, el
anarquista Galileo Gall, aficionado a la frenologia y con menos sentido de fa realidad que el
periodista del Jornal de Noticias, pues confunde obstinadamente a los conselheiristas con
revolucionarios."! Este aventurero politico y apdstol de la libertad del género humano, a
quien, por lo tanto, no le interesa lo especifico de cada ser individual ~——como también les
ocurre, de otra forma, a Rufino y a sus compadres Ulpino y Caifds—,'" observa que en estas
tierras “era como si el tiempo hubiera sido abolido o fuera un tiempo distinto, con su propio
ritmo”. Y enseguida intenta recordar si hay algin huesecillo donde esté asentada la relacién del
hombre con el tiempo, pero sélo recuerda “las aptitudes o ineptitudes que” esa relacion “reve-
la: puntualidad e impuntualidad, previsién del futuro o improvisacién continua, capacidad
para organizar con método la vida o existencias socavadas por el desorden, comidas por la
confusion... «como la mia», pensé” (Vargas Llosa, 1981: 252).

SOBRE HEROES...

A soldadesca varejando as casas pusera fora, s portas,
entupindo os becos em monturos, toda a ciscalhagem de
trastes em pedagos: [...] candeeiros amolgados, de azeite...

Fracasadas las dos primeras expediciones contra los jaguncos, la Repiblica envia otra
bajo el mando de un héroe nacional. El coronel Moreira César tenfa “una fisonomia mérbida,

0 “Bry, Canudos no havia tempo” —dice la protagonista antnima de Veredicto em Canudos (Séndor Marat,
2001:126).

it En el nombre de este personaje se barajan otros dos: cf del astrdnomo perseguido por el dogmatismo y
12 ortodoxia (los mismos gue le hacen exclamar a Yuri Andreevich Jivage: “Que autodeslumbrarmento! Os
interesses da revolugio e a existéncia do sistema sclar, para efe, sdo a mesma coisa”, Boris Pasternak,
2002:386) y el de Franz Joseph Gall, fundador de una pseudociencia: la frenologfa.

1 Galileo Gall y Strefnikov son, cn este sentido, vidas paralelas (Boris Pasternak, 2002:288), Nétese, por
otro fado, que el c6digo del honor —comin a judeocristianos, visigodos y musulmanes— al que se someten
Rufino, Ulpine y Caifds ¢s caracteristico de otras sociedades cerradas como el hampa (los cangaceires
convertidos en jagungos), la aristocracia (la protagonista de Veredicto em Canudos, ed, cit., p. 105, explica al
mariscal Bittencourt Ta diferencia que hay entre un oligarca y un aristéerata: mientras aquél “quer guardar o
butim”, a éste “basta-lhe ser quem &) y el ejéreito (Moreira César antepone el honor a la dignidad de sus
soldados, a quienes desprecia cuando no estin a la altura de sus ideales en Vargas Llosa 1981: 169 y 306-307).

245




Manuel Calderén Calderén Anuario brasifeiio de estudios hispdnicos, 13

era um desequilibrado” —dice Euclides da Cunha, malinterpretando una vez mds opcio-
nes morales e ideoldgicas como futalidades bioldgicas (248-250). Este fanético militar
progresista, que habfa empezado su carrera asesinando en las calles de Rio a un periodista
por haber insultado al Ejército y que habia ascendido en el escalafén gracias al favoritismo
de otro héroe dudoso —el mariscal Peixoto—, era partidario de una Reptblica laica y
dictatorial que €l ejerceria después de reprimir a los jagungos: “Canudos era a nossa
Vendéia” (Euclides da Cunha, 2000:208; Vargas Llosa, 1981:146-147 y 166).

N Pero Os Sertdes es la crénica de unos cazadores cazados y de una ciudad en estado de
sitio que trae en jaque a los sitiadores. “A prictica venatéria dos jagungos inspirara-thes,
talvez, a criagfio pasmosa da ‘cidadela-mundéu’” (279). Tolstoi recurre también, en Gue-
rray Paz, al simbolismo de Ia caza para referirse no sélo a la guerra (Rostov y, después de
la batalla de Boroding, Kutdzov), sino al amor (las tres hermanas de la casa de Nicolai
Andréivich), la psicologia de las masas (Vereschaguin) v la justicia (Denisov, Pierre). Para
Euclides da Cunha, la guerra de Canudos era una “monteria” (352) donde los soldados,
unas veces, eran atacados entre gritos y “estampidas de um tiroteio irregular e escasso,
como o de uma cagada” (290} y otras, eran ellos los que aguardaban apostados como
“cacadores numa espera” (470),

Al final, el teniente Euclides da Cunha busca un camarada que encarne el sentido
comiin y que, a diferencia de oficiales como Sotero de Meneses y Firmino Rego, considere
superfluo el herolsmo. Y lo encuentra en el mariscal Machado Bittencourt, funcionario
e.sc‘rlfpuloso y amante del orden con quien contrasta el sertanero que vive al margen de fa
civilizacién y cuyas inicas leyes son las de la raza y 1a Naturaleza (37-38). Sandor Marai,
en cambio, ve en el mariscal al tdpico burgués caricaturizado por Balzac (Pére Grandet)
Daumier (Gros, gras et... constitutionnel) y Baudelaire (les repus). ’

En Cl'mnto a la novela de Vargas Llosa, el colega de Euclides, Teuténio Leal de
Cavalcanti, por méds buena voluntad que ponga, sélo consigue ver “profundamente soca-
vadas en estos meses ciertas creencias que parecfan sélidas” cuando se entera de que habia
oficiales que intentaban librarse de ir al frente fingiendo enfermedades, que tres generales
consecutivos rehuyeron ponerse al frente de los expedicionarios y que los soldados se
comportaban como capangas y ladrones (Vargas Llosa, 1981: 424-426 y 461-462).

« Y TUMBAS

O gadicho intrépido... cheftava o esquadrfio de lanceiros [que]
se extinguira pela morte de todos os soldados.

Euclides racionaliza el influjo que ejercié Anténio Vicente Mendes Maciel entre las
gentes dc?l serton diciendo que se debid a una suerte de neurosis mistica. Describe su
personalidad desde tres puntos de vista: psiquico (delirio de grandeza), antropolégico
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(atavismo) y biolégico (raza inferior) y concluye de forma lapidaria: “condensava o
obscurantismo de trés ragas” (143). Es un automatismo tipico del pensamiento pro-
gresista descalificar todo aquello que no se explica a la luz de la razén como
oscurantismo, sin reparar en los suefios de 1a razén a los que se refiere Goya.

A diferencia del patético Galileo Gall, que intuye las insuficiencias de la razén
pensando que “la ciencia es todavia un candil que parpadea en una gran caverna €n
tinieblas” (108), al narrador de Os Sertdes le basta una explicacién cientifica o
pseudocientifica. Otros, como el general Artur Oscar, llevan su racionalizacién mucho
mds lejos: a justificar la degollina de los prisioneros; practica en la que sobresalian
gailchos como el alférez Maranhio —*“aquilo ndio era uma campanha, era uma
charqueada”—, tipico producto de una historia cuajada de guerras y revoluciones.?

PASTORAL REPUBLICANA

Os jagungos... decapitaram-nos. Queimaram 08 COTPOS.
Alinharam depois, nas duas bordas da estrada, as cabegas [...]
Comissio adrede escolhida descobrira el caddver de Antbnio
Conselheiro... pensaram porém, depois, em guardar a sua cabega
tantas vezes maldita —e como fora malbaratar o tempo
exumando-o de novo, uma faca jeitosamente brandida, naquela

mesma atitude cortou-iha.

Euclides da Cunha Hama en su novela a los “meios mais adiantados — enluvados e
encobertos de ténue verniz de cultura — trogloditas completos”, pues “sempre que um
abalo profundo thes afrouxa em torno a coesfo das leis, eles surgem e invadem escanda-
losamente a Histéria” (300). Y afiade: “a luta pela Repdblica e contra os seus imagindrios
inimigos era uma cruzada” (380), juicios que Vargas Llosa desarrolla e ilustra amplia-
mente con las peripecias del anarquista Galileo Gall; del conspirador jacobino y director
del Jornal de Noticias, Epaminondas Gongalves, y mediante los didlogos que sostienen

15 Veinte afios antes de Ia guerra de Canudos, en la colonia alemana de Rio Grande do Sul estalld la guerra
de los Muckers (i872-1875), cuyos rescoldos sélo se apagaron cn 1898. Eran éstos los seguidores
fandticos de Jacobina Mentz, una profetisa semianatfabeta que imponia su autoridad interpretando la
Biblia y predicando el exterminio de los “impios”. Jacobina daba consejos como Antdnio Mendes Maciet
y sus sectarios —entre los que habfa veteranos guerrilleros de los Farrapos— crearon en el arraial de
Ferrabrds una comunidad de bienes donde la conselheira impuso la promiscuidad sexual, resistieron el
ataque de cuatro expediciones militares y hubo decapitaciones por ambas paries. Aungue & diferencia de
Antbnio Conselherio, Jacobina afirmaba, con mayor audacia, que ella era Cristo y a diferencia de los
Jjagungos, que formaban una comunidad interracial, no posefan tierras y su violencia se dirigia contra el
Estado armado y republicano, los muckers eran colonos alemanes o de origen alemdn y propietarios de
tierras que ejercian sistematicamente la violencia contra vecinos inermes, aprovechdndose de la inhibicién

del Estado.
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el Bar6n de Cafiabrava, el coronel Moreira César y el periodista que representa a Euclides
da Cunha.

El contexto histérico en el que se mueven estos personajes —Ila Repiiblica Velha de
1889— tiene algunos paralelismos con el de la II Repiiblica espafiola. Si aquélla fue
proclamada por militares jacobinos mediante un Golpe de Estado, ésta llegd después de
unas elecciones municipales (sic) —aprovechando el desmoronamiento del Régimen
mondrquico de la Restauracién— y después de querer imponerla, mediante una subleva-
cién militar, cuatro meses antes."* Como en el caso de la campafia de calumnias promo-
vida contra los mondrquicos de Bahia por politicos y periodistas jacobinos como
Epaminondas y Aleindo Guanabara, la campafia contra el Gobierno de derechas en Espa-
fia agluting en un Frente Popular a quienes ya habian apostado, dos afios antes de la
Guerra Civil,"” por deslegitimar a la propia Reptiblica y hacer la Gran Revolucién, que
dirfa Galileo Gall. Un personaje que, por cierto, estd inspirado en los anarquistas de la
Semana Trdgica y la guerra civil espafola,'® estos dltimos dedicados a desestabilizar a
Republica burguesa asesinando a sus adversarios politicos, incendiando iglesias y asal-
tando periddicos y domicilios particulares —como los del inocente Gentil de Cagtro—
con la connivencia de un Gobierno mds preocupado en “republicanizar las institucio-
nes”, esto es, institucionalizarse en el poder como Moreira César pretendia hacer una vez
terminada la campafia de Canudos y el movimientismo populista ha venido haciendo en
Iberoamérica durante los dos dltimos siglos."”

" El “jacobinismo desfasado” de los custodios del nuevo Régimen explica, segiin Cuenca Toribio (2003:
165 y 179}, su apropiacién exclusivista y exclryente de la Repiblica espafiota, asi como ¢l maniqueismo
¥y la deslegitimacion del adversario. Mds alld de las conocidas rectificaciones de Ortega y Unamuno,
pucden leerse 1os testimonios contempordneos de Aiberto Insda {2003:325-326, 330), Julio Camba,
Gaziel, Josep Pla y Manuel Chaves Nogales (2003: 181, 560-564, 769, 814, 816, 909911, 935}, ademds
del libro de Pio Moa (2000: 129-130, 231-235, 273-274, 323 y 350).

¥ En otro 18 de julio (de 1897) iniciaron el asalto final a Canudos los “modernos templarios” republicanos
(Euclides da Cunha, 2000: 381).

¢ «10s acorddis de los cendculos barceloneses que propugnaban asaltar los conventos para devolver
a las monjas, mediante la prefiez, su condicién de mujeres que los habia arrebatado la reclusion?”
(Vargas Llosa, 1981: 53-54). La frase que recuerda Galileo Gall, publicada ¢f | de septiembre de
1906 en Barcelona poer Algjandro Lerroux —un republicano histérico que fue tres veces Presidente
de Gobierno entre septicmbre de 1933 y septicmbre de 1935—, es del mismo jaez gue fa citada por
Euclides da Cunha: *Ao saber de caso escandaloso em que a lubricidade de um devasso maculara
incauta donzela, teve certa vez [0 Conselheiro] uma frase ferozmente cinica: «seguin o destino de
todas: passou por baixo da drvore do bem e do mall»”, ed. cit., p. 164, Sdndor Marai da una versién
més evangélica en su novela: “tinhamos pena dos senhores, os assassinos —dice una prisionera
dirigiéndose al mariscal Bittencourt—, porgue ainda nfio tinham sofrido o bastanie nem pecade o
bastante... Uma vez o Conselheiro disse... Um dia todos terdo de passar pela drvore do Bem e do
Mal... Disse a0 se referir a uma mulher que vivia na infimia, a cada noite dormia com outro” {Sidndor
Marai, 2001: 124).

" “La Repiblica estd obligada a defenderse de quicnes por codicia, fanatismo, ignorancia o engafio
atentan contra ella y sirven los apetitos de una casta retrégrada, intercsada en mantener al Brasil ca ol
atraso para explotarlo mejor” ~-hace pregonar el coronel, antes de degollar a los prisioneros, aunque los
corresponsales presentes “intuyen que esas palabras pasan ante esos seres silenciosos de detrds de los
centinelas como mero ruido” (Vargas Llosa, 1981:217).
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CIUDAD DEL DOLOR

A cidadela ali estava, sem muros, mas
inexpugnivel, pondo diante da invasio milhares
de portas, milhares de entradas abertas para a rede
inextricdvel dos becos tortuosos [...] Adiante
atordoava-os assonfincia indescritivel de gritos,
lamentos, choros e imprecagdes, refletindo do
mesmo passo ¢ espanto, a dor, o exaspero e acole-
ra da multiddo torturada que rugia e chorava.

En cierta medida, as novelas de Euclides da Cunha y Vargas Llosa son, come €l cuadro de
Picasso, una meditacion sobre el sufrimiento y sus sfmbolos y mitos no son histdricos sino
arquetipicos. Euclides da Cunha cita el informe de! capuchino que quiso hacer razonar a
Antdnio Conselheiro: “Os aliciadores da seita se ocupam em persuadir o povo de que [...]
ali, porém, nem € preciso trabalhar, € a terra da promissio, onde corre um rio de leite e sdio
de cuscuz de milho as barrancas” (169). Pero ni Cunha ni Sandor Marai ni Vargas Llosa
presentan la ciudadela de Canudos como la tierra de Jauja, el pais de Cucaiia o la Sio Sarug
de los pliegos de cordel (Franco Jinior, 1998: 221-226), aunque los dos 1iltimos insistan
en que los jagungos eran felices,'

Si en aquellos lugares maravillosos no habia jefes politicos ni profetas, en Canudos el
poder estd rigidamente jerarquizado.'® Si alld se practicaba el amor libre de forma gozosa
y desinhibida, semejante promiscuidad tiene en Canudos un sentido totalmente distinto.
Segtin Euclides da Cunha, es fruto del creciente resentimiento del apdstol contra las muje-
res desde que la suya le pusiera los cuernos; aunque en su relacién con la beata Maria
Quadrado, en La guerra del fin del munde, no hay el menor asomo de misoginia.®® Si Jauja,
Cucafia o Sdo Sarué eran paises de la abundancia, los conselheiristas practican el estoicis-
mo mas frugal. Sien aquellos paises todos permanecian ociosos, en Canudos se practica el
trabajo voluntario y comunal. 5i alla todos conocfan la eterna juventud y estaban abolidas
la historia, la generacidn y la corrupeidn, en el arraial mueren ocho o nueve cada dfa antes
de la guerra y es, fundamentalmente, un lugar de trinsito para el otro mundo, un Purgatorio

'® Hay un curioso paralelismo entre o Consellieiro —por su condicién de santdn mondrquico- y el Canciller
de la Monarquia inglesa y santo de la Iglesia catdlica que inaugurd el utopismo politico, inspirindose en
la interpretacion colombina del Nuevo Coatinente como Parafso Terrenal.

1" Para las gentes del sertdo, el conselheire era un grado superior al beate: aquel que, ademds de scrmonear
y pedir limosna, daba consejos. Uno y otro suplian la carencia de sacerdotes.

% La addltera serfa su primera mujer, Brasilina; pero to cierto es que Antdnio Mendes Maciel enseguida se
unié a otra, lklamada Joana Emagindria porque era estatuaria o pintora de imdgenes. "Acreditamos que ndo
scrd desproporcionado indagar [..Jse na imputagdo feita ap Bom Jesus Consetheiro nio estaria também o
bidgrafo se projetando no pensamento do biografade” (Calasans, 2002: 193). En cuanto a la novela de
Séndor Marai, su protagonista es una portavoz aaacronica de la fiberacion sexual de los afios 70.
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terrestre. Si la tierra de Jauja era un mundo al revés que compensaba los trabajos, las
frustraciones y las desdichas de esta vida, Canudos es, para Euclides da Cunha, lo mis
parecido a un campo de concentracidn donde los adeptos son vigilados dia y noche por un
elé policiado. 8i a Cucafa podia acudir quien quisiera, al falanstério de Antdnio
Conselheiro sélo acuden lugarefios crédulos, vaqueros ilusos y delincuentes hambrientos
que se dedican al pillaje y a servir de matones a los coroneles de la regidn (165-166).

Con respecto a la novela de Euclides da Cunha, a versién de Vargas Llosa es més
matizada, incluso al describir el infierno en el que se convierte la ciudadela después de los
asedios y ataques de cuatro expediciones de exterminio. El narrador de Os Sertdes estd
siempre, fisica y emocionalmente, en terreno republicano; hasta el punto de que el lector
se ve encajonado, como un soldado mas, en ese carril de doble sentido que va de Queimadas
a Canudos y vuelve, ya que el objetivo de aquél es explicarnos por qué tardaron tanto en
ganat una guerra que, en principio, era insignificante. Y la respuesta es que se cometieron
muchos errores, tanto tedricos —de estrategia y tictica— como téenicos —inadaptacidn
del equipo y del armamento, intendencia desorganizada— v, sobre todo, debidos a la
ignorancia de la geografia fisica y econdmica de la regién —de ahi las minuciosas descrip-
ciones de la primera y segunda partes de la novela, donde el autor subraya las diferenciag
entre el litoral y el interior del Brasil. Carencias histdricas, errores de célculo y falta de
planificacién que hicieron peor el remedio que la enfermedad.

El narrador de La guerra del fin del mundo no se conforma con estas explicaciones y
en busca de otras, relata los hechos siguiendo los avatares de personajes de ambos lados de
las trincheras y aun de otros lugares distantes f{sica y emocionalmente de la guerra, cuyas
historias se entrelazan con las del periodista miope.

ARIEL

oy

O jagungo comengou a aparecer como um ente i parte, teratolé-
gico e monstruoso, meio homem e meio trasgo.

Los que observan Canudos desde fuera sufren una curiosa aberracién dptica: confunden a
los cafuzos y curibocas del sertdn, a los indios kariris de Mirandela y a los negros del
Mocambo con extranjeros®' y canibales. Al propio Euclides da Cunha le ocurre algo

# “Invadia-os o sentimento exato de scguirem para uma guerra externa. Sentiam-se fora do Brasil”
(Euclides da Cunha, 2000:422).

2 “Para eles a cucaristia era uma festividade selvagem —a celebrago literal da carne ¢ do sangue” {Sdndor
Marai, 2001:29). “Tenemos a frente a simples canibales”, piensa [Teutonio].*Y sin embargo, estamos
perdiendo la guerra.” Al general Oscar “le incomoda que esos canibales degenerados sean, pese a todo,
brasilefios; es decir, en un sentide esencial, semejantes a ellos” (Vargas Llosa, 1981:427 y 462).
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parecido al querer explicar la revuelta como una regresién historica causada por la supues-
ta inferioridad racial y el fanatismo religioso.

Son lugares comunes. En el Gabinete de Lectura de la Academia Histdrica, el periadista
del Jornal de Noticias lee todo lo que se ha escrito sobre Canudos: “hordas de fandticos,
sanguinarios abyectos, canfbales del sertdn, degenerados de la raza, monstruos desprecia-
bles, escoria humana, infames lundticos, filicidas, tarados del alma” (341). Siglos antes, el
Inca Garcilaso de 1a Vega cuenta en sus Comentarios reales, 1, VIIE que un ndufrago llamado
Pedro Serrano vivié tres afios en una isla desierta hasta que un buen dia se top6 con otro
ndufrago que él imagind ser el demonio en figura de hombre. Lo curioso es que el recién
Hegado creyd también que Serrano, con aquella apariencia de hombre salvaje salido de un
libro de caballerias, era el Enemigo y huyeron despavoridos el uno def otro.”

Un movimiento retrdctil parecido ante lo diferente, lo desconocido o lo inclasificable
experimentan el narrador y algunos personajes de Os Sertdes ante los jagungos. “Eram como
animais raros num divertimento de feira” —dice Euclides; frase que inspirarfa a Vargas Llosa
otros personajes como el tullido, hidrépico pero inteligente Le6n de Natuba y la monstruosa
troupe del Circo Gitano, cuya carreta de penas y miserias seguimos a medida que transcurre
la novela: el Enano *“que cantaba romances con delicadeza, vehemencia, romanticismo e
imaginacion”, la Mujer barbuda, el Gigante Pediin, el contorsionista Idiota...

Seri precisamente esta humanidad ‘caida’ que rueda por tas veredas y arrastadores
del sertdn, teniendo como epicentro la ciudadela del Buen Jesis, la que desvele al perio-
dista del Jornal de Noticias el secreto de Canudos,

EL ARBOL DE LA CIENCIA

O mulherio acobardado, sacudido das casas a pranchada,
a bala e a fogo e fugindo para toda banda, clamando,
rezando.

El primero que intuye que algunas cosas no son lo que parecen es el anarquista Galileo
Gall, no porque sea especialmente ldcido, sino porque estd convencido de tener el aparato
ideol6gico que puede explicarlas (89-90). A su vez, el coronel Neri propone 1a siguiente
hipétesis: “no es la raza sino la ignorancia la explicacién de Canudos... pero se siente
intimamente escéptico sobre lo que dice... ; Vocacién de barbarie de gentes acostumbradas

2 Las diferencias sociocconémicas producen la misma aberracion dptica en Ia novela de Pérez Galdds (2003:185-
191), donde Fortunata es tildada de “mujer salvaje” y los chiquillos del “Cuarto Estado” que visita Jacinta en

(TS LI

engendros infernales”, “salvajes”, “cafres” y “mandingas”.

(TR

¢l Rastro son “tagarotes”,
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a la violencia y que se resisten por atavismo a la civilizacién?; Tiene algo que ver con la
religion, con Dios? Nada lo deja satisfecho™ (469).

E] periodista del Jornal de Noticias se pregunta, en cambio, si “puede explicarse
Canudos de acuerdo con los conceptos familiares de conjura, rebeldia, subversidn, intrigas.
Cree gue no, que se trata de algo més difuso, inactual, desacostumbrado, algo que su escep-
ticismo le impide llamar divino o diabélico o, simplemente, espiritual” (250); pero hasta que
no ve cercenada la cabeza de Moreira César, no reacciona (327). Sélo a partir de entonces, en
lugar de atenerse a lo consabido, a las teorfas “cientificas” o a la ideclogia —como seguird
haciendo Galileo Gall— empieza a tantear la realidad en busca de conocimiento.

I.a protagonista de Veredicto em Canudos opina que aquello fue, en parte, la reaccién
de una sociedad ante una de esas situaciones falsas en que personas e instituciones han
dejado de creer en lo que éstas representan, pero a pesar de carecer de contenido y haber
dejado de servir a la vida real de las personas, siguen funcionando por inercia, dando tugar
as{ a un doble sistema de valores en la vida piblica y privada.™

*O sea, que Canudos” —dice con sorna el Barén de Canabrava en la novela de Vargas
Liosa— “*hizo de usted un periodista integro”— (338). “S{”’ —contestara éste mds adelan-
te—, “Canudos ha cambiado mis ideas sobre la historia, sobre el Brasil, sobre los hombres.
Pero, principalmente, sobre mi” (401). ;Y qué podfan tener en comiin alguien como €l y
aquellos olvidados en el fin del mundo? Una serie de defectos fisicos, por ejemplo, que desde
nifio lo apartaron de la vida normal haciendo de €] un monstruo como Feliciano Pardina «
el escribano de Antdnio Conselheiro— vy los del Circo Gitano. Este ser ridiculo y estrafalario,
cuyo resentimiento lo convertiria, de adulto, en un cinico vendedor de humo, descubre
conviviendo con ellos que los “danados da vida™ siguen teniendo una dimensidn moral y
espiritual. L.a misma que Antdnio Vicente Mendes Maciel supa explorar para darles esperan-
za y hacer que cada uno se sintiera orgulloso de su destino (94).

El periodista miope descubre, ademas, que las desgracias de aquellas gentes son
formas del Mal. Que éste no es una realidad de orden politico ni social ni econdmico y, por
lo tanto, tampoco histérico.”® Que sélo aquellas gentes conacen el cardcter proteico del
Mal: el derivado de las relaciones de poder (Jodo Satdn); el ocasionado por el rechazo y el
odio al que es distinto (el Ledn de Natuba), una de cuyas manifestaciones es la envidia; el
mal ciclico y amoral de la Naturaleza (las secas v 1a supervivencia en el sertén) y de eso
que Hamamos azar, suerte o destino {Antonio Vilanova); y, sobre todo, el mal absurdo, que
es el Mal por antonomasia y el que mds nos escandaliza (Jodo Grande). El Mal, que no
siempre aparece en estado puro y cada cual tiene que aprender a discernirlo,? es gratuito e

# “.—Penso que meu marido... guande foi a Canudos... qucrié ver 0 que acontecia quando as pessoas
abandonavam.., 08 acordos. —Que acordos? —Todos 0s que entre os homens... sfo acordos. —O pals? A
sccicdade? —E a religifio. Tudo” (Sdndor Marai, 2001:103).

¥ “No todo ha de ser politica cn fa vida” —dice el Barén de Cafiabrava. Antes bien, Ie que caracteriza a un
sisterna politico totalitario es precisamente “su presuncién de haber subordinado todas las esferas de ta vida
a las demandas de la politica e ignorar el derecho a liberarse de la politica” (Arnah Hareadt, 2003: 236).
% Hay dos episodios en el Libro del caballere Zifar (1300) que ponen en evidencia fa dificuitad del ser
humano para distinguir entre el Bien y el Mal: las aventuras del Caballero Atrevido en el Lago Solfireo y
de Robodn en las Islas Dotadas. Cfr. Ferreira de Vasconcelos (1998: 276).
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incomprensible.” Finalmente, el periodista miope descubre que 0tros personajes, como

Galileo Gall, son agentes pasivos de ese Mal cuando invocan las fuerzas ocultas del in-
H ”

consciente, los impulsos, ete. y activos cuando lo que pretenden es “criar um outro homem

invocando la Revolucidn?®

ROBERTO EL DIABLO

Atraia-o aquela natureza original. A sua flora
estranha, o seu facies topogréfico atormentado, a
sua estrutura geogndstica ainda nio estudada
antolhavam-se-lhe... escritas numa pagina revolta
da Terra que ainda ninguém lera. E o
expediciondrio destemeroso fazia-se, ndo raro, o
pensador contemplativo.

Si Euclides da Cunha condena la confusién de ideas de Antdnio Conselheiro y lo denuncia
como un mixtificador logotreico, el narrador de La guerra del fin del muneo sostiene, por el
contrario, que hablaba a los que querfan seguirle de cosas sencillas, importantes y actuales
en un lenguaje que todos entendian y no con las tedricas y abstractas racionalizaciones que
empleaban Moreira César y Galileo Gall. “jEstipido! iBstiipido! {Nadie te entiende! jLos
estds poniendo tristes, los estds aburriendo, no nos dardn de comer! jTdcales las cabezas,
diles el futuro, algo que los alegre! —porfia la Barbuda con este wiltimo™.

Por otro lado, si Euclides da Cunha describe el espacio fisico del sertén como un
lugar maravilloso, Vargas Llosa hace Jo mismo con su espacio espiritual y literario; de
manera que las fronteras entre la vida de los personajes “reales” de la novela y los “ficti-
cios” de las leyendas se difuminan.® El nexo comin de ambos enfoques es el viejo topos
que presenta al mundo como un libro que hay que descifrar. Si en Os SertGes sélo Siqueira

77 Cfrr. los absurdos Meursault, de Camus, y Dick y Perry, de Truman Capote, con las explicaciones biologicistas
y sociclogistas de Anthony Burghess / Stanley Kubrick en Lo naranje mecdnica. Javier Marlas {(2002:217-
2183, en su dltima novela, habla de la “obsesién por comprender lo odivso, [...] como sifa malafeyla
traicién, 1a malquerencia y la voluniad de dafio no formaran parte de la norma”. No me refiero, por tanto,
al mal como tema kterario (Mario Praz, Georges Bataille), sino en sentido aristotélico (Politica, 1263b, ) v
tal como lo entendfa Schelling: como parte constitutiva de la esencia humana y no algo contrapuesto al Bien.
B Yeredicto em Canudos, ed. cit,, p. 138. Lz democracia liberal parte, en cambio, de la conviccién de que “no
todo est4 permitido en interés de Ia sociedad”, regula y encauza la ambicién de poder con Ia participacién y et
control ciudadancs, liga ¢l cgofsmo e interés personales af bicnestar de la socicdad [cfr. Tolstoi, 2008:343-346
y 459} y contrarresta las teorfas utdpicas con la experiencia democritica (Alex de Tocquevitle, 1993: 1, 89,
222-223, 276 y 295), mediante esas formas a las que se refiere, con gran provecho de Fortunata, Evaristo
Gonzélez Feijoo, alter ego de Galdés en Fortunata y Jacinta {2003:667-675, 740) y que Nobert Efias Hama,
al explicar ¢l proceso civilizatorio y el origen de la democracia, “autocontrof”,

® “Jodo Abade salié del almacén pensando en lo raras que resultaban las cosas de su vida y, acaso, las de
todas las vidas. «Como en las historias de los troveros», pensé” (178).
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de Meneses, alter ego de Euclides da Cunha, sabia “leer” aquella pigina que ningiin otro
brasilefio habia lefdo antes (314), en La guerra del fin del mundo sélo el Enano contador
de romances es capaz de llegar al alma de aquellas pobres gentes con sus historias sobre
Oliveros, la Princesa Magalona, Carlomagno y los Doce Pares de Francia.

Al explicar la génesis y evolucidn de este ciclo épico en el sertén, Luis da Ciimara
Cascudo (1939) cita casos de sertaneros cuyos hijos se llamaban Carlos Magno, Rolando
y Oliveros. La guerra de Canudos fue, ademds, el primer gran acontecimiento registrado en
los pliegos de cordel nordestinos por Jodo Melchiades Ferreira da Silva, un soldado que
habia participado en la expedicién del general Artur Oscar, la misma en la que fue Euclides
da Cunha (Curran, 2001:48-53),

El legendarlo Roberto en quien ve reflejada punto por punto su vida el hijastro de 7:é
Faustino y Dofia Angela en la novela de Var gas Llosa, era un diablo porque su madre habia
hecho un pacto con el Diablo y ahora a él fe tocaba pagarlo. El mismo fatalismo que encon-
tramos en los pliegos de cordel, donde los legendarios cangaceiros Antdnio Silvino y Lampiio
entran en el cangago por un tépico motivo de honra: vengar la muerte del padre.

Pero Vargas Llosa recoge ambas tradiciones literarias interpretindolas de otra mane-
ra. Pajed y sus secuaces son en su novela, ms bien, personajes de la estirpe de Cristébal de
Lugo, el rufidn dichoso de Cervantes, quien un buen dia decide dejar de hacer el mal para
hacer el bien. Al cambiar de actitud, cambia también de pais y de nombre: se va a México
y se convierte en Cristébal de la Cruz. Allf conoce a una dama, Ana de Trivifio, convencida
de que nos es imposible borrar el pasado; asi que Cristébal se las ve v se las desea para
persuadirla de que ella es tan libre como él para arrepentirse de su vida anterior y vivir, por
propia voluntad, de otra manera.

Esta capacidad de sustraerse a los condicionamientos biolégicos (Darwin), psicol6-
gicos (Freud), econémicos e histéricos (Marx) y vitales (Nietszche), reclamada por Husser!l
y que Calderdn de la Barca y Kant llamaban “libertad” es lo que distingue a tales persona-
jesy es intrinseca a la ficcidn literaria. Asi es como en la novela de Vargas Llosa, Jodio Satdn
~luego Jodo Abade- se identifica con la historia de la Duquesa estéril fornicada por ¢l Can
que pari6 a Roberto el Diablo y “después de cometer todas las maldades, se arrepintié y
anduvo a cuatro patas® hasta que, habiendo alcanzado la misericordia del Buen Jesds,
salvé al Emperador del atague de los moros y se casé con la Reina del Brasil” %

* Como el Ledn de Nawuba, apodo que recuerda al del cangaceiro Antdnio Silvino, el Ledo do Norte:

' Por el contario, Foucault y Lacan parten de Ia afirmacién nietzschiana de que “no hay hechos sino
interpretaciones™ para elaborar una genecalogfa del saber que 1o s¢ basa en los supuestos progresos de
la razén y la concicacia, sino en la interpretacidn de los discursos de la razdn y la moral, a fin de
desvelar los determinantes externos que se ocultan en tales discursos {déconstruction). La psicologfa
lacaniana incluso niega la autonomia del sujeto, convertido en mero simbolo y deseo. Mucho antes,
Tolstoi quisc demostrar, en Guerra y Paz, que no somos libres, puesto que hay innumerabics factores
€X1ernos € internos que, mds que condicionar, determinan —segin él— nucstras ideas, opiniones y
sentimientos. Pero esta forma de plantear Ia cuestion es deudora de un concepto paulino y agustinianc
~—es decir, tedrico e introspectivo— de la libertad, cuando la libertad s, sobre todo, un hecho de razin
prdctica (Annah Harendt). Sea como fuere, 1o que hace verdaderamente valiosa la novela de Tolstoi no
es la supuesta déconstruction de un discurso moral —ei libre albedrio—, sino la creacién de un mundo
imaginario que nos habla de lo que sabemoes que no sabemos y de lo que no sabemos que sabemos.
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EL HILO DE ARIADNA

O gado diariamente adquirido era, porém, um paliativo in-
suficiente ao minotauro de seis mil estdmagos.

El personaje de Jurema, la callada y sumisa mujer de Rufino, redne en torno a si a f)tros
sumisos: su marido, que lo estd al cédigo del honor; Galileo Gall, a la Gran Revolucidn; el
periodista del Jornal de Noticias, a les enfants de la Patrie; y el Enano de los romances, al
desprecio de todos. Pero ella, la méds humilde, la esclava de su sefior, serd la madre adoptiva
del Enano y quien guie involuntariamente a los otros.

A Rufino lo guia hasta Galileo y cuando lo encuentra, cada uno decide mata.rse por un
ideal. Aquél lo hace porque es un ser elemental, incapaz de cuestionarse el cédigo que lo
obliga a matar a su mujer; si no lo hiciera, seria rechazado por a tribu y tend-i:fa que emigrar.

Galileo Gall y el periodista miope, en cambio, tienen algo de quijotescos. Enlla
primera parte de la novela de Cervantes, don Quijote no comprende las burla§ porque sélo
ve lo que quiere ver y al no encontrar lo que busca, se ciega. Es, ademds, victima de sus
ofensores porque estd convencido de que no hay personas malvadas y que la maldad no es
cosa de hombres, sino de impersonales encantadores. Pero en la segunda parte, resulta que
ison los hombres quienes hacen de encantadores! Don Quijote peca, entonc'es, dc-crédulo
y no de loco. Cree, por dltimo, que la naturaleza de las cosas es la perfeccién y juzga lo
imperfecto como aparente. N

La ceguera de Galileo, a diferencia de la de don Quijote, es perversa, pues utll}za su
cultura libresca y sus capacidades intelectuales para abolir 1a moral. Su lema preferido es
“la ciencia contra la mala conciencia.”* Comae los cientificos de Brave new world, quienes
“ainda ndo tinham aprendido a fazer a distingdo, importante mas por vezes muito sutil,
entre a indecéncia e a ciéncia pura” (Aldous Huxley, 2000: 56) y, sobre todo, como Rubachov
—el Comisario del Pueblo purgado por sus camaradas estalinistas—, Galileo Gall *ha
descubierto en si una conciencia y tener una conciencia lo hace a uno inepto para la
Revolucién” (Arthur Koestler, 1962: 170).

2 gn la Nueva Inglaterea de 1650 fue, en cambio, “Ia religion lo que condujo a Ia ilustracidn”, ya que “la
nocién dé los derechos no es mds que la nocidn de la virtud introducida en el mundo politico” y fuem.n
fa libertad civil y moral, junto con “una idea mis clevada y completa de los deberes de la sociedad hacia
sus miembros” las que sentaron las bases de la democracia (Alex de Tocqueville 1993 |, 43 y 224). Cfr.
Giambatista Vico 1995: §§ 1109-1112, Asimismo, decia Tolstoi (1979: 1444 y 1446) que “a través de la
razén el hombre sc observa a sf mismo, pero no tega a conocerse sino por medio de la conciencia. Por el
contrario, esos hombres llamados progresistas, es decir, la muchedumbre de los ignorantes, ha tomado los
trabajos de naturalistas, que se ocupan de un solo aspecto del asunto, como solucién de tode €l problema”.
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A su vez, Galideo Gall se diferencia del periodista del Jornal de Noticias por que éste
s{ aprende a descifrar la realidad, poniendo en cuarentena los ideales con que habfa llega-
do a Canudos y, sobre todo, por darse cuenta de que ningiin ideal tiene derecho a exi gir de
los individuos el sacrificio de su vida y su libertad.

Jurema es un vilano al viento, doblemente sumisa por su condicién de mujer sujeta al
varén en una sociedad arcaica y a un cddigo moral deshumanizador. Ella es, incluso, guardiana
y transmisora de esos valores hasta que, en Canudos, descubre su condicién de ser auténomo
con libertad para elegir qué y a quién amar. La relacién que mantiene con el periodista miope
ya no serd la misma relacién de subordinacién y obediencia que tenia con los hombres anterio-
res, sino de igualdad e interrogacion. “Ella estaba acosturnbrada, desde siempre, a hacer
automdticamente las cosas que alguien, con autoridad o poder, le decfa que hiciera[...] perocon
este hombre {...] eso habia cambiado. El queria saber qué ocurrfa, a derecha y a izquierda,
adelante y atrds, por qué se hacian y decian las cosas. Y era ella quien debia avertguario para
satisfacer su curiosidad, devoradora como su miedo” (487-488).

EROS XY THANATOS

Mulheres tendo ao colo criangas engelhadas como fetos [...}
Havia mulheres e criangas sobre que rolavam durante trés
meses massas de ferro e de chamas e elas punham muitas
vezes, no fragor das refregas, a nota comovedora do pranto.

Vargas Llosa no sélo da protagonismo a personajes que en Os Serfdes estin difuminados y son
un simple telon de fondo; también los singulariza y describe huyendo del esquematismo de
Euclides da Cunha. Al caer la ciudad, éste tiltimo se fija en una mujer anénima que “tinha nos
bragos finos uma menina, neta, bisneta, tataraneta talvez, E essa crianca horrorizava. A sua face
esquerda fora arrancada, havia tempos, por um estilhago de granada; de sorte que os maxilares
se destacavam alvissimos, entre os bordos vermelhos de ferida j4 cicatrizada” {(494). En La
guerra del fin del mundo esa mujer se llama Catarina, una antigua victima de Jodo Satdn que s¢
reencuentra con €l en Canudos. La relacién que ambos mantienen desde ese momento va
intercaldndose sutilmente en la narracién hasta culminar en esta nueva versién de la escena
anterior: “‘Antonio Vilanova encontré a Catarina mojindole la frente a un muchacho con
brazalete de la Guardia Catélica al que una esquirla habia vaciado un ojo y abierto el pdmulo.
Estaba prendido con avidez infantil a ella, que le canturreaba entre dientes” (316).
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La mujer no tiene a su hija en brazos, sino a un muchacho que, ocasionalmente,
ha adoptado y que se ha vuelto tan vulnerable como un nifio; porque Ia dnica forma
de seguir sintiéndose seres humanos en medio de aquel horror es intercambiando
algo de amor. Lo mismo les sucede a Catarina y a Jo#o, a Pajed, al periodista miope
y a Jurema.

Por el contrario, Galileo Gall hace voto de castidad durante diez afios, en pro de la
causa libertaria, para acabar violando a la mujer de Rufino. Cuando recapacita, constata la
existencia de fuerzas irracionales que condicionan fa conducta humana y eso le sirve, una
vez mds, para acallar su conciencia.

Del mismo modo, el Bardn de Cafiabrava reprime durante afios —por mor de una moral
convencional, en este caso- la lujuria que le inspira Sebastiana hasta que aprende, en sus
conversaciones con el periodista del Jornal de Noticias, 1o que éste, a su vez, habia apren-
dido en su convivencia con los jaguncos, la troupe del Circo Gitano y Jurema: que es vital
experimentar placer y amor en nuestras relaciones con los demds. Pero cuando el barén
quiere dar rienda suelta a sus deseos, lo que consigue es herir a otra persona. Asf, sedala
paradoja de que la biisqueda del propio placer acarrea, en ambos casos, el sufrimiento
fisico y la degradacién moral del préjimo, pues éste deja de ser un fin en si mismo para
convertirse en unt medio. Galileo y el Bardn agravan adn mds ese sufrimiento condenando
pricticamente a muerte a Jurema, en el primer caso —pues Rufino no parard hasta camplir
con el inexorable cddigo del honor— y forzando a una lesbiana, en el segundo, a fornicar
con un hombre,

MASA

E que ainda nfio existe um Maudsley para as loucuras e os crimes das
nacionalidades.

Enelsiglo XX, que empez6 casi al mismo tiempo que se imprimia la primera edicién de Os
Sertdes, el individuo vio usurpado su protagonismo social por el de la masa y con ello, su
responsabilidad individual. Segiin la protagonista de Veredicto em Canudos, los “jagungos
comengaram a ter medo porque na mata apareceu um pais [...] Achavam que era tudo uma
cilada. Comegaram a ter medo de perder alguma coisa... A individualidade, o que cada um
era [...] Nessa ordem o homem seca por dentro, deixa de ser quem é... Tem que se parecer
com os demais™ (139).

Asimismo, Galileo Gall en La guerra del fin del mundo socializa la responsabilidad
diciendo: *una cicatriz en la cara me revelé su pasado de capanga, de bandido o de
criminal (en todo caso, de victima; pues, como explicé Bakunin, la sociedad prepara los
crimenes y los criminales son sélo los instrumentos para ejecutarlos)” (88). Por eso ni él ni
las antoridades de la Republica tendrén empacho en matar a los otros para imponer sus
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ideas y a cuantos mds, mejor. ™ A la postre, “es mds ficil imaginar la muerte de una persona
que la de cien o mil —murmuré el Barén—. Multiplicado, el sufrimiento se vuelve abs-
tracto. No es facil conmoverse por cosas abstractas” {365).

Por otro lado, el ex cabo que narra las tltimas horas de la ciudadela, en la novela de
Sdndor Marai (2001: 27), hace el siguiente comentario: “ao matar com o mosquetio ou
jacaré, o jagungo ainda se responsabilizava pessoalmente”. Mientras que para Galileo
Gall, “todas las armas valen. Es la definicién de esta época, del siglo veinte que se viene”
-aflade el Bardn. “No me extrafia que esos locos piensen que el fin del mundo ha llegado”
(242).

El Bardn representa, en la novela de Vargas Llosa, otra manera de hacer politica. “En
el viejo sistema se trataba de conseguir la obediencia de la gente hacia las instituciones, de
negociar, de persuadir, de usar la diplomacia y las formas [...] Eso se acabd, desde luego.
Hemos entrado en la hora de la accidn, de la audacia, de la violencia, incluso de los
crimenes. Ahora se trata de disociar totalmente la politica de la moral” (330-331).

En efecto, Galileo Gall, como el alcaide Ivanov en la novela de Arthur Koestler
{1962: 181-183), quieren hacer de la Historia una prolongacién de la Naturaleza: algo con
lo que se puede experimentar y que carece de conciencia; pues si nadie se queja de los
millones que mueren por epidemias, hambre y catdstrofes naturales —razona Ivanov—,
{por qué nosotros no podemos fusilar a otros tantos por ser “objetivamente nocivos” para
los fines de la Revolucién?

Personajes como Galileo Gall, Moreira César y la protagonista gauchista de Marai
comparten la misma visién aventurera de [a politica, desde tres posiciones distintas —la
revolucionaria, la reaccionaria y la anarcoide o “progre”. Esa visidn consiste en identificar
la actividad politica con una suma de experiencias frenéticas —el “vivir peligrosamente”
nietzschiano-—; hacer tabla rasa de la tradicién humanista en pro del relativismo cultural;
sustituir al individuo como sujeto de derechos por la nacidn; escamotear el andlisis de la
realidad y la identificacidn de fines concretos ~esa rutina callada y responsable que ea la
Espaifia de la transicién democrdtica se descalificd llamandola “desencanto”™—, por bellas
abstracciones, principios utdpicos y victimismo; en suma, lo que Max Weber ilamé “poli-
tica de la conviccidn”, opuesta a la “politica de la responsabilidad”.

*Uno se asombra de ver agitarse a las nuevas naciones de América del Sur” —escribia
Alex de Tocqueville em 1835-— “entre revoluciones constantes”, sumidas en una “extrafia
mezcla de pasiones, de ignorancia y de erréneas nociones sobre todo”, como la de disociar
democracia y desarrollo econdmico, libertad y justicia social, sustituyendo el Estado de
Derecho por el populismo nacionalista y el utopismo revolucionario,

En la Carta de Jamaica (1815) y el Discurso de Angostura (1819), Simén Bolivar
rechazaba modelos fordneos para su Revolucidn, porque Hispanoamérica —argiifa— era
una realidad distinta a la norteamericana y la francesa: faltaban alli los habitos democrati-
cos que hicieron posible Ia Revolucién norteamericana y tampoco existia fa homogenei-

¥ La orden era arrasar Canudos y exterminar a los jagungos, como asi se hizo. El Presidente de 1a
Repiiblica, Prudente de Morais, declard: “em Canudos ndio ficard pedra sobre pedra para que nio mais
possa reproduzie-se aquela cidadela maldita” (Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 8-10-1897).
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dad social que habia en la Francia de 1789. Sin embargo, &l mismo incurrié en incoheren-
cias como la de trasplantar la Cdmara de los Lores a Hispanoamérica y pretender ilevar a la
prictica los ideales ilustrados mediante una dictadura personalista, populista y car_ismﬁ;:ca.
No s6lo eso. Simén Bolivar se sirvié del caudillismo e, incluso, lo legitimd. Y éste, aliado
con el nacionalismo, acabaron desplazéndolo del poder y convirtiéndose en parte de una
gravosa herencia politica.

Por el contrario, “el gran privilegio de los norteamericanos” —afiade Tocqueville
(1993: 1, 212)— consisti6 en “tener la facultad de cometer faltas reparables” gracias a su
tenaz experiencia democrdtica. Con ello quiso decir que la democracia no es una mera
estructura politico-jurfdica que se aplica y obra instantdneamente,* sino una forma c?e
vida mejorable en una sociedad abierta (Karl Popper), cuyos miembros comparten amplia
y profundamente un conjunto de valores, creencias, presupuestos y actitudes capaces de
promover, antes y mds alld de las leyes positivas, la libertad y el progreso de esa sociedad;
un progreso que se mide por el alcance que tengan derechos humanos universales como la
vida y la libertad del individuo, su igualdad ante la ley, su participacion exi las dec.isxorlles
politicas y su acceso tanto a la salud, la educacion y el bienestar como a la autorrealizacion
personal. _

Para explorar este nuevo camino, al final de la novela de Vargas Llosa, el personaje
partidario del Orden propone al caudillo del Progreso, Epaminondas Gongalves, el si-
guiente pacto: “Olvidese de las estridencias jacobinas, [...] de pedir la nactonalizacion de
los comercios [...] y defendamos juntos, en esta hecatombe, el orden civil. Bvitemos que la
Reptiblica se convierta aqui, como en tantos paises latinoamericanos, en un grotesco
aquelarre donde todo es caos, cuartelazo, corrupcién, demagogia..” (333).

Manue! Calderén Calderén
Consejeria de Educacion de la Embajada de Espaiia en Brasilia

 “Las costumbres y, sobre todo, Ia libertad no se cambian de golpe, sino graduaimente y a lo largo del
tiempo” (Giambatista Vico, 1995: § 249, Cfr. Aristételes, Polftica, 13102 y 1337a.
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El espacio asfixiante en “Como latas
de cerveza vacias”, de Ernesto Cardenal

Rhina Landos Martinez André

La Literatura Centroamericana

a literatura centroamericana por mucho tiempo ha carecido de atencién critica, pues la

mirada editorial, con bastante frecuencia, se dirige a otras voces que emanan desde
México, Chile, Argentina, Perti. Sin embargo, un aspecto positivo que origind la crisis
politica y econémica que afecté a la regién centroamericana durante fos afios 80-90 fue el
interés que se volcd hacia la produccién literaria y el hecho de que se iniciara el rescate de
obras y autores de gran envergadura, tales como: Rogue Dalton, Ernesto Cardenal, Sergio
Ramirez, Claribel Alegria, Manlio Argueta y otros, que en la actualidad contindian elevan-
do su voz desde la Regién. Aun asi, la poesia no recibe la total atencién de la critica, ni de
las editoriales, como para incorporarla a las corrientes estéticas del resto del continente
para estimular la produccitn.

Chase (1985:4) anota que la riqueza de esta literatura constituye un amplio mural de
a historia social de nuestros pueblos en que convergen dos temas constantes a pesar de las
diferencias individuales y generacionales y de contingencias especificas e histéricas: “las
luchas sociales y la conciencia del escritor ante ellas”. Esta temdtica se caracterizaria por
la existencia como telén de fondo de fuertes dictaduras militares y una postura de protesto,
causa y consecuencia de los movimientos de renovacién social. El autor observa, en la
mayoria de esta produccién, el uso de un lenguaje verndculo que vendria a concretar esa
postura:
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[...] nos permite descubrir [...] una tensién verbal como una manera de testimoniar la
tensién interna y fa imprecacidn, ta furia razonable, como una manera de establecer
batalla contra el medio, de madificar [a historia contingente y aspirar ala creacién de un
mundo mejor, {Chase, 1985:5-6)

De esta manera, la poesia de esta regién ha venido a influenciar otras dimensiones de
la realidad centroamericana, por la calidad artistica que ha mantenido y por adoptar fun-
ciones testimoniales e instrumentales:

La poesia centroamericana sefiala rutas, marca diferencias, especifica tonos, pudiéndo-
se percibir, por la obra y la voz de los poetas, las coincidencias y divergencias de
nuestros pueblos enfrentados a un destino comiin y a una actitud vital que trasciende lo
inmediato. (Chase, 1985:8)

Asi, cualquier estudio de la produccién poética de un pais centroamericano en parti-
cular tiene que tener en cuenta los fenémenos regionales que han afectado a as obras y a
los autores, Por tanto, los asuntos que estdn implicitos no pueden entenderse de acuerdo a
categorizaciones nacionales o por el {imite de fronteras nacionales, ni siquiera como ex-
presién de posturas revolucionarias de izquierda, sino a modo de fuerza activa y creadora
de nuevas representaciones poéticas de autores que, sin lugar a dudas, han sido influenciados
por nuestros poetas mayores: Darfo, Dalton, Neruda, Guillén.

En tal sentido, este trabajo se centra en el poeta centroamericano Ernesto Cardenal,
en quien, a partir de una visidn generalizada de su obra, es posible constatar rasgos y
preccupaciones comunes a [a historia de su tiempo y a la historia pasada. De sus obras
poéticas emanan la melancolia y el dolor intimo frente a una realidad sin sentido; aspectos
que podemos ver materializados mediante el andlisis del poema “Como latas de cerveza
vacfas”. Es un breve poema en que se teje la crisis espiritual que desborda a una crisis
espiritual colectiva. A este poeta casi siempre se le ha enfocado desde una tnica perspec-
tiva ideoldgicopolitica sin reparar en la calidad estética de su poesia, en el uso de un
lenguaje coloquial, en el rescate de la identidad del centroamericano y en la reconstruc-
cién necesariamente critica de 1a historia. Su voz se une a otras voces para representar la
ignominia, la humillacién y la violencia cotidiana que ha asolado a la poblacidn civil,
Pero se hace necesario conocer un poco su frayectoria de vida para entender mejor su
itinerario poético.

El poeta

Ernesto Cardenal, poeta y sacerdote nicaragiiense, nace en la ciudad de Granada, en 1925,
De joven conspiré a favor de la caida de Somoza y continué esa lucha por medio de su obra
poética en la que repetidamente emerge la actitud de denuncia. En mayo de 1957, Carde-
nal ingresé en una Comunidad Mondstica, un momento clave en sua actividad poética y
politica, pues adquirid un fuerte compromiso cristiano y su visién del mundo se vio
permeada por una peculiar e intensa relacién con Dios. Fue ordenado sacerdote en 1965,
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época en que el catolicismo viene a constituirse en prictica discursiva de oposicidn & lag
dictaduras y al imperialismo, con el surgimiento de la Teologia de la Liberacién y movi-
mientos similares en Guatemala, Nicaragua y El Salvador. Sus rajces como poeta se hallan
en el movimiento vanguardista de las décadas de los afios 20 y 30 que florecid, precisa-
mente, en la ciudad provincial de Granada, centro cultural de las grandes familias conser-
vadoras. Sumentor principal fue José Coronel Urtecho, admirador de Ezra Pound yde T. S.
Eliot. Fue a través de Urtecho como Cardenal entrd en contacto con [a literatura norteame-
ricana. Profundizaria esos estudios en la época en que vivié en los E.U, donde estudid con
Thomas Merton y se relaciond con otros poetas de la “Beat Generation™.

Durante los afios 60 y 70 desempefié diversas actividades para el Frente Sandinista
como portavoz y embajador, periodo en que pasé de lo que €l llama un “pacifismo contem-
plativo” a una participacidn activa en el proceso revolucionario que termind con la caida
de Somoza. De ese compromiso nace su deseo de utilizar 1a poesia como medio para
contribuir a la liberacion de su pafs.

Cardenal es quizd el poeta nicaragiiense mis conocido en el 4mbito internacional por
su militancia politica, sus simpatias hacia ¢l marxismo y por su irreductible oposicién a la
dictadura y su condicién de religioso!. Ocupd, después del triunfo de la revolucién
sandinista, el cargo de Ministro de la Cultura en el nuevo gobierno. En el dmbito de Ia
poesia centroamericana Cardenal y Dalton, son voces totalmente originales. El acento de
Cardenal fue en un principio, pausado, inaugurando una tendencia casi neo-romdntica
que produjo éxitos relevantes en La Ciudad deshabitada (1940} y El Conquistador (1947)
aungue €l se denomind exteriorista por el uso de sus referenciales poéticos.

Escribid una serie de Epigramas en 1961 que hoy figuran entre los aspectos mds
interesantes de su vasta obra poética.

En 1966, en la isla de Moncarrén del archipiélago de Solentiname, lugar donde habia una
vieja ermita, funda una comunidad cristiana integrandola con artistas, campesinos, hombres y
mujeres interesados en reflexionar y entender mejor el evangelio para desarrollarse espiritual-
mente ¥ formar una conciencia artistica. Ese lugar, es su parroguia; pequefia, riistica, constituye
un experimento de contemplacién y de servicio. Una escuelita de arte para los nativos produce
cerdmica, esculturas y pintura. Hoy se ha constituido en un Iugar de visita para peregrinos y
turistas. Trabaja en artesanias, hace esculturas, escribe poemas, contesta correspondencia del
mundo entero, predica, leva los sacramentos, en fin, ayuda al pueblo.

Sus poemas, en general, son vastos documentos sobre la historia cotidiana de Nicara-
gua, sus infortunios, pesares, sufrimientos. Sin embargo, cuando ordena su poesia Ia inicia
con sus Epigramas.

Gethsemani Kentucky, 1960, contiene 31 poemas, fruto de la experiencia en el mo-
nasterio de Gethsemany, en Kentucky. A partir de esta experiencia se produce en el poeta

' Véase al respecto Dalton, Roque, 1996, Apuntes de dos encuentros con Ernesto Cardenal, en Rev,
El Salvador en construccion, ed. 12, Region. UCA Editores, San Salvador, pp. 67-80; en que se establece
un didlogo en que es perceptible fa posicion de marxista y catdlico, afirmando que se puede ser “marxista-
feninista y revolucionario-cristiano”. Esta entrevista se publicé por primera vez en la Rev. Tldloc, afio 3,
n® I, feb, 1973, Nueva York.
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una renovacién profunda que delata una cierta actitud profana. “Es el descubrimiento de
la hurnildad desde Ia expresién poética, o 1a poesfa que hace un voto de pobreza, sin saber,
quizds que ese es su voto de riqueza”, tal como afirmard en el Prélogo su antologista Pablo
Antonio Cuadra {Cardenal, 1971: 17). Su poesia y su actitud estdn llenas de amor como
savia interna y vitalizadora: “La sustancia no falsificada de nuestro ser es amor. Somos
ontolégicamente amor”, escribe Ernesto en el libro Vida en el Amor — Edic. Lohlé, Buenos
Aires, México, 1970.

Los Salmos, su obra mds difundida, ha sido traducida a casi todas las lenguas de
Europa y ha servido para darle relieve universal. En la tesis de Los Salmos aparece un yo
que representa al Hombre en didlogo con un Dios humanizado en que se pierde toda
solemnidad respetucsa, Dirigirse a Dios, de esta forma, significa establecer una relacién
que busca materializar la esencia de lo divino y lo profano en la palabra poética a favor de
la solidaridad humana. Para esta nueva temadtica que cardenal configura literariamente en
los Salmos, Cuadra hace la siguiente reflexién:

Cardenal oré con la patabra de su tiempo « ras del universo. Pero no debe perderse de
vista la singular hazaiia literaria que el poeta realizé para expresar, en toda su emocidn
y con toda autenticidad, esta percepcién mistica de la solidaridad humana: vertid en los
mds prestigiados y antignos odres de la oracion judiv-cristiana, el licor reciente y
doloroso del hombre de hoy, usando una hdbil —en cuanto poética— sustitucion de
elementos antiguos por modernos. Logrande asi, que el bellisimo molde de los Salmos,
no sélo no perdiera su acumulada carga de siglos de tension religiosa, sino que presta-
ra esa energla a la voz nueva y humanista, (Cardenal, 1971:19)

Su relacién con Dios, en los Salmos, se establece de manera racional con total familia-
ridad y camarader{a:

Porque ti no eres un Dios amigo de los dictadores
ni partidario de su politica
ni te influencia la propaganda
ni estds en sociedad con el ganster.
(Salmo 5)

El poema/didlogofsalmo materializa el Dios de los hombres en figura concreta para
desafiarlo:

i Por qué escondes tu rostro
olvidado de nuestra persecucion y de nuestra opresion?
Despicrta
Y jayildanos!
iPor tu propio prestigio! ‘
(Salmo 9)
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Luce Lépez Baralt, citada por Roman-Lagunas (2000:202), expresa que Cardenal es
el primer mistico cristiano que acepta su pasion erética por la divindad sin eufemismos,
cuando lee en el Salmo 28:

[...] me he entregado a Ti con la misma pasién/ con que antes me entregué a la belleza
de Ias muchachas.../ Y 56 que encontré ¢n Ti los rasgos/ de todos los rostros bellos que

vo he amado en mi vida.
(Salmo 28)

Una sorprendente manifestacién de este éxtasis mistico y, por cierto, inhabitual en la
mistica hispdnica, en la cual el poeta irreverencia la tradicién al expresar con matices de
erotismo su refacién con Dios, se encuentra igualmente en muchos momentos de Cdntico

Césmico:

Cierro los ojos
¥ te acercas méis
en lanoche de la nada,
qué bien conozeo tu sabor
y vos el mio,
amado y amada, suspiros
tembloresos como los de ta orilla,
caricia callada
en lanoche oscura de ta nada.
{Cardenal, 1989:18)

Otros poemas como Ordculo sobre Managua o La hora cero se encaminan para el
testimonio y la denuncia:

Noches tropicales de Centroamerica,
con lagunas y volcanes bajo laluna
y luces de palacios presidenciales,
cuarteles y tristes toques de queda
{Cardenal, 1971:29)

En Qracidn por Marilyn Monroe y en Apocalipsis se exterioriza e interioriza aun mas
el sentimiento de solidaridad con la humanidad. Intercede por Marilyn, convertida en el
simbolo de un mundo de inautenticidad y violencia, con un sentido de profunda piedad:

[..]

Sefior

recibe a esta muchacha conocida en toda la tierra con ¢l nombre de Marilyn Monroe
aunque ese ho era su verdadero nombre

(pere Td conoces su verdadero nombre, el de ia huerfanita violada a los 9 afios
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y laempleadita de tienda que alos 16 se habia querido matar)

¥ que ahora se presenta ante Ti sin ningilin maquillaje

sin su Agente de Prensa

sin fotdgrafos y sin firmar autdgrafos

sola como un astronauta frente a la noche espacial. [...]
(Cardenal, 1971:103)

En El Estrecho dudoso y Homenaje a los indios americanos, el discurso establece un
contraste constante; se observa Ia tensidn creadora entre el ayer y el hoy. El tiempo se va
contraponiendo mediante un juego de metiforas en que fragmentos de documentos del
pasado se proyectan irénicamente sobre la pantalla del presente y marcan que la revolu-
cién es el contenido de la tradicién. Eduardo F. Eligs anota:

El hablante poético penetra totalmente el mundo y visién mayas, sirviéndose de nom-
bres indigenas para los ciclos del calendario, modificando antiguas profecias halladas
en los libros histéricos (tales como en ¢l Chilam Balam) y los aplica a la vida contem-
porinea de Latinoamérica.

(Elfas, 1999:195)

Las referencias a la opresién, el abuso de autoridad, la triste condicién politica del
pueblo y la justificacién de la rebelién son el punto dlgido de muchos versos.

Otro libro, un largo poema de cardcter épico, Canto Nacional, estd construido toman-
do de base elementos de 1a flora y la fauna regional y momentos claves de la historia
nacional. Numerosos versos representan la onomatopeya del canto o grito de algunas aves
para denunciar los males de la sociedad; pero, en ese maremagnum de sonoridad, la belleza
de la patria se alza por encima de su infinita tragedia. Sobre la destruccién del mal el poeta
ve el mundo florecer de nuevo.

Uno de sus Gltimos libros, Cdntico Césmico, es un intento de asumir la hechura del
universo en un poema. Es una construccidn poética tanto del origen del Universo
(cosmogonia) como de las leyes generales que rigen el mundo fisico (cosmologfa) y su
evolucion: desde la explicacién del Big Bang (fa gran explosidn} a las distintas etapas
macro y microcésmica, tanto sideral como nuclear. Es decir, es 1a construcci6n poética de
la evolucion del universo basada en el lenguaje de la ciencia, en la visién cientffica del
mundo; la poesia en concordancia con las leyes de Ia evolucidn astrofisica; la naturaleza
del universo (tanto el fisico como el mitico-religioso), la del hombre y la ansiada integra-
cién permanente de los dos. El andlisis de Paul W. Borgeson sobre Cdntico césmico, en la
resefia que elabora para la divulgacidn del poemario, estd sintetizada en estos términos:

Asi como ¢l material cosmico se compone de dtomos, formados en moléculas que
se combinan en elementos que forman sustancias que se unen en abejas, mares,
estrellas y galaxias, su poema va de la palabra (4tomo), a la frase (molécula), ala
sustancia (poema), hasta llegar a 1a galaxia o universo del poema entero. (Borgeson,
1991: 1079}
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Con esta obra Cardenal intenta cientifizar la poesia y poetizar la ciencia; una obra
maestra de uno de los poetas més grandes de América Latina.

El espacio asfixiante

El poema “Como latas de cerveza vacias™ es la metdfora claustrofébica de la existencia
restringida a un circulo de fatuidad que él procura acentuar para constituirlo en el testimo-
nio de la realidad social.

Como latas de cerveza vacias

Como latas de cerveza vacias y colillas

de cigarrillos apagados, han sido mis dfas.

Como figuras gue pasan por una pantatla de tefevision

y desaparecen, asi ha pasado mi vida.

Como los automéviles que pasaban ripidos por las carreteras

con risas de muchachas y musica de radios...

Y la belleza pasé rdpida, como el modelo de los autos

y las canciones de los radios que pasaron de moda,

Y no ha quedado nada de aguellos dias, nada,

més que latas vacias y colillas apagadas,

risas en fotos marchitas, boletos rotos.

y elaserrin con que al amanecer barrieron fos bares.
(Cardenal, 1971:82)

Una reflexién sobre la monotonia de la vida y la desesperanza se advierte de entrada
en la frase de la primera parte que da nombre al poema. Es una frase que permite la compa-
racion de algo que va a ser enunciado de inmediato. “Como latas de cerveza vacias” se
repite en el primer verso del poema para reforzar su sentido. Comparacién que enuncia la
vivencia que sacude su yo intimo en que se extrapola el sentido de la vida con objetos
inservibles tirados en el camino en los latones de basura como detritos industriales. Son
versos que tienen un sentido sonoro significativo, aspecto éste que va a ser relevante para
ahondar en la reflexidn.

A este enunciado siguen observaciones sobre un mundo superfluo, insustancial y frivo-
fo que estd ligado a la cotidianidad. Al hacerlo va transponiendo la imposicion de un modelo
de existencia. Los dias habituales det autor —o de la humanidad-— semejan “figuras que
pasan por la TV”, o como “los automéviles..., la risa de las muchachas..., l]a musica de
radios...” A la par que establece las comparaciones se va mostrando el deterioro y fragmenta-
cidn: residuos de vida castrada en su existencia. En las desinencias del 6 verso se esconde el
silencio impuesto a la vida. La persistencia de la comparacion se muestra enfética por el uso
repetitivo de la categorfa “como” que especifica la cualidad de la asociacién.
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Riirie Letndos Murtinez Amdré

En la 2° parte alude a la efimeridad de la belleza de la existencia, insistiendo en lo
pasajero e intil, sin valor, porque es la futilidad que la ha cercado. Esta reflexion de vacio
se confirma ante la certeza dramdtica:

Y no ha quedado nada de aquellos dias, nada/, Gnicamente latas vacias, colillas apaga-
das,/ risas en fotos marchitas, boletos rotos,/ y el aserrin con que se barrieron los bares.

El entorno, como se puede constatar, s¢ configura cargado por su contenido de futili-
dad: cerveza, cigarrillos, pantalla de TV, autos, radios, bares, La industrializacién o
madernidad circunscribe al ser a un contexto insustancial: lo que es intrinseco al tiempo:
banalidad, superfluidad, intrascendencia.

El poeta describe la accidén del tiempo y cédmo este ha marcado su movimiento; todas
las acciones verbales remiten a dos aspectos contradictorios, inmovilidad/movimiento,
que se muestran por el uso de conjugaciones compuestas, algunas en forma de pasiva y por
la referencialidad de los verbos “quedar™ y “pasar™. Tal como si el flujo temporal se marca-
ra por un permanente pasado, donde el ser no se percata de la duracidn del presente o este
caminara con una velocidad tal que impide la vivencia o la experiencia de la percepcién
vital, Sentido este que se amplia por el uso del verbo “pasar” que remite también a transi-
toriedad, pasajero y a “marchitar”, volviéndose expresiones que aluden a pérdida del
vigor y la lozania. En tal sentido, los movimientos del tiempo remiten a un vaivén de
pasado que perfila la momentancidad del presente en que la vida se diluye, o como si una
misteriosa fuerza la impidiera y la marchita. La recurrencia temporal se constata: “han
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sido”, “que pasan y desaparecen”, “ha pasado”, “que pasaban”, “pasé”, “‘que pasaron de
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moda”, “no ha quedado nada”, “barrieron™ y lo comprueba Ia reiteracién marcada en “pa-
gados”, “apagadas”, “vacias”, “vacias”, “marchitas®, “rotos” que Hevan a la aniguilacién.

La rapidez con que oscila ese movimiento temporal y por tanto de la experiencia
vital, se muestra a manera de figuras que pasan por la TV: el destello de un instante que
impacta, para enirar en el olvido o en el abandono. Es el ritmo en que transcurre la rapidez
e inmovilidad de la existencia. La vida se marchita sin haber sentido el efecto de la
florescencia.

Aungue parezca paradéjico, el poema es una reflexin sobre la existencia y la melan-
colia que provoca la introspeccién. El autor/protagonista se lamenta porque en el transcur-
so vital no ha sido posible la meditacién sobre su presencia en el mundo y la construccién
de un futuro. El cimulo de experiencias de vida que se guardan es un archivo de futilida-
des. Las reiteraciones fonéticas refuerzan la tonalidad de lamento y nostalgia: 1a -i- ténica
en los palabras: “vacfas”, “colillas”, “cigarrilios”, “dfas”, yuxtapuesta a los fonemas late-
rales ~{- y -ll- refuerzan la eufonia del sentimiento de frustracién.

El bloqueo de la vida, de sobresaltos y banalidad se marca no sélo por un presente
efimero que se vuelve un eterno pasado, se marca también por la sonoridad de la alitera-
cién de la oclusiva -p- y la sibilante -s- que arrastran el silencio existencial mostrando la
persecucidn mortal: el ser silenciosamente acorralado. Las vibrantes dobles -#/rr- en voca-
bles come: “rdpidos”, “carreteras”,“risas”, “radios”, “rotos”, “aserrin”, con su sonoridad

dspera, a manera de ronquido, aluden no sélo a la onomatopeya que produce el paso ripido
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de los autos, también mimetizan la embriaguez a que el ser ha sido sometido. En general
las reiteraciones fonemdticas matizan musicalmente el sentido del poema en su totalidad.
Incluso los referenciales: cervezas, cigarrillos, pantallas, TV, automéviles, radios, bares y
los desechos: latas, colillas, aserrin, aluden a signos claves que marcan elementos que
producen un estado de ebriedad y aletargamiento; colocan una barrera para reflexionar y
distorsionan la realidad. Son signos que se convierten en [a metdfora de la banalidad. Il
hombre de esta manera vive en un permanente vértigo, como callejon sin salida a la espera
de la hora.

El poema todo explora ese sentimiento de frustracién, de fragmentariedad y de me-
lancolfa frente a una realidad que castra el ser y lo envuelve en un circulo de fatuidad.

La referencialidad que marca el poema —como obstdculos omnipresentes en casi
todos los textos de Cardenal— aluden a los simbolos de la modernidad y de la tecnologia;
son el resultado de la industrializacién que castra el ser y lo absorbe en una vida artificial
e irremediablemente lo arrastra a la catdstrofe.

La extrafieza que causan los simbolos de la industrializacién, y por tanto, del “capi-
tal” deviene en una relacién cerrada con el mundo; son los simbolos de la “sociedad de
consumo” en que “as almas e os objetos foram assumidos e guiados, no agir cotidiano,
pelos mecanismos de interesse, da produtividade” (Bossi, 2000:164). Los seres humanos
también son objetos de uso, perecibles, porque cada uno presenta fragmentos de uso.

Rhina Landos Martinez André
Universidade Federal do Mato Grosso
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El Facundo en la circunscripcion tedrica
moderna de América Latina

Romulo Monte Alto

n su segundo exilio chileno, a la par que articulaba la oposicidn argentina que hufa

del general Juan Manuel de Rosas, Sarmiento escribié el Facundo planteando el
binomio civilizacién y barbarie en el centro de la vida americana. Lo que no sabia Sar-
miento era que, al mismo tiempo que escribia el que seria uno de los mas importantes
textos de fa historia de la critica literaria y cultural del continente latinoamericano, tam-
bién estaba trazando las lineas que pasarian a designar las fronteras geograficas, histdricas,
culturales e incluso epistemoldgicas sobre las cuales consolidarfa la construccién del
concepto tedrico de América Latina. Nuestro objetivo es investigar tal categorizacidn que
presenta al continente desde la periferia, el atraso y la dependencia, con el fin de crear asi
las condiciones para una critica descolonizada y descolonizante desde y sobre el conti-
nente.

Las fronteras

Enframos af tema de la mano de Roberto Yahni, utilizando una cita suya que se encuentra
en la Introduccién al Facundo del texto publicado por la editorial Cétedra:

La férmula “civilizacién y barbarie” utilizada con anterioridad en la literatura de viajeros
al Rio de la Plata (Humbolkdt, Isabelle, Head), también por Fenimore Cooper y por
muchos tratadistas de economia politica permitié a Sarmiento nombrar una realidad,
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aunque €l mismo descreyera de opuestos tajantes y absolutos, Sarmiento comprendi
que “civilizacién y barbarie” formulaba una significacién paradigmdtica e insuficiente
para nombrar una realidad tan diffcil como nueva. Estas oposiciones pierden sus limites
estrictos, tratando de adaptarse lo mejor posible a la nueva realidad histérica. Poresola
barbarie puede tener su civilizacién que Sarmiento encarna en esos singulares persona-
jes del rastreador, el baqueno, el cantor (Cap. II), que colman su admiracién y espanto.
Junto al elogio a la civilizacidn estd el encarrizado denuesto a la barbarie, pero gracias
alanueva manera de concebir larealidad, estas patabras ya nombran hecheos y situacio-
nes totalmente paraddjicas.'

El uso de las oposiciones civilizacién y barbarie supone una arriesgada operacidn
semdntica que Sarmiento lleva a cabo — con relativo éxito —, al escribir sobre la vida de Juan
Facundo Quiroga, uno de los caudillos que se alzaron en armas, en el turbulento perfodo que
siguil a la independencia argentina de la corona espafiola. Su objetivo era convencer a los
lectores del diario chileno El progreso, en mayo de 1845, de que entre los bandos en jucha
habia diferencias abismales en torno a la organizacidn del pafs, reflejo de estadios histdricos
opuestos y disparejos de ambos grupos. El pafs conocerd mds de tres décadas de luchas
intestinas entre los que se llamaban unitarios, por sus ganas de construir una nacién centra-
lizada en forno a un gobierno fuerte y los federales, que abogaban por la independencia de
cada provincia frente al gobierno central. Aunque pueda parecer demasiado rigida la duali-
dad sobre la que construye sus planteamientos, recubriendo dichos polos con el manto
histdrico, geogrifico y antropoldgico de su época al evocar las razones de la colonizacién
y del terreno argentino, el pensador san juanino no consigue evadirse del laberinto que su
Juego de polaridades crea. La civilizacién no supone la barbarie como polo antagénico, ni
tampoco espera superarla dialéticamente, sino que la mantiene en su sitio como umbral —
y, afiadiriamos, hasta como espejo — donde suele moldear la imagen con que intenta
nombrar la realidad que describe.

Domingo Faustino Sarmiento, un ex profesor de escuela primaria que llegd a la presi-
dencia de la Argentina, empezd a publicar el Facundo en forma de folletin, Su labor
periodistica estd encauzada en una tradicidn que se remonta a mediados del siglo XVIJ, el
“periodismo colonial” tal como fo nombiré Picdn-Salas,? que nacié con las Volantes, avi-
sos y relaciones de sucesos y evoluciond, en el siglo XVIII, hacia ias Gaceras, donde
criollos ilustrados intentan fijar nuevos patrones de desarrollo cultural para las naciones
americanas que presagiando el colapso de la colonizacidn espafiola empezaban a moverse
en direccién a su independencia. Como sus precursores, hombres de accidn, intelectuales,
Sarmiento quiere describir la realidad para entenderla, atribuyendo a la naturaleza un
papel ensencial en fa determinacién de las personalidades y de los hechos histéricos. Bl
razonamiento de que el ambiente juega un papel determinante en la formacién social se
encuentra en el recetuario del pensamiento liberal de su época. Una mirada tlustrada de
corte naturalista, también herencia del periodo preindependentista, le permite juntar sus

! (YAHNI, 1997:14)
? (PICON-SALAS, 1994)
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recuerdos con los datos que recoge para “explicar” los hechos que se dieron en la repablica
argentina a través de la biografia® de Facundo Quiroga:

[...] porque en Facundo Quiroga no veo un caudillo simplemente, sino una manifesta-
cién de la vida argentina tal como la han kecho la colonizacidn y las peculiaridades del
terreno [...] Facundo, expresién fiel de una manera de ser de un puebio, de sus preocu-
paciones e instintos; Facundo, en fin, siendo lo que fue, no por un accidente de su
carficter, sino por antecedentes inevitables y ajenos de su voluntad, es el personaje
histérico mds singular, més notable, que puede presentarse a la contemplacion de los
hombres que comprenden que un caudilio que encabeza un gran movimiento sockal no
es mis que el espejo en que se reflejan en dimensiones colosales fas creencias, las
necesidades, preocupaciones y hdbitos de una nacién en una época dada de su historia.®

En la fntroduccion al Facundo, al referirse a Bolivar como el general que todavia no habfa
recibido el tratamiento que le seria debido por no tener una biografia que lo revelara en su
totalidad, Sarmiento interrumpe su pluma para protestar contra la manera de redactar del escri-
tor de la enciclopedia donde habia leido sobre el gran Libertador: “Es que las preocupaciones
cldsicas europeas del escritor desfiguran al heroe”. Bolivar fue retratado desde la Gptica euro-
pea, casi como un general francés, sin referencias a su origen colombiano, al “barro” americano
con que “hizo su glorioso edificio”. Se reconoce la intervencién de elementos extrafios al
proceso de narrar, reafirmado en otro instante de la Introduccicn: “Bolivar es todavia un cuento
forjado sobre datos ciertos”. La palabra, segiin afirma Sarmiento, ademds de describir y expli-
car, también forja y desfigura, Sus palabras forjaron la biografia de uno de los grandes caudillos
de la guerra civil argentina, crearon el “‘personaje histérico més singular”, digno, incluso, de la
admiracién del autor y de los lectores; forjaron también uno de los mds polémicos textos del
pensamiento latinoamericano que vino a la luz en julio de 1845 en forma de libro, Civilizacién
y Barbarie / Vida de Juan Facundo Quiroga, sefialando los lazos intimos que la vocacion
literdria y la prictica politica disfrutaban en aquella época.’

De la mano de Sarmiento, civilizacidn y barbarie se convierten, como ha dicho Yahni,
en un concepto de “significacién paradigmitica e insuficiente” para nombrar Latinoamérica.
Es bérbaro todo lo referente al americano, al salvaje, al atrasado, al hostil que habita la
“villa nacional”.® a los hispanoamericanos que presentan “esa falta supina de capacidad
politica e industrial que los tiene inquietos, y revolviéndose sin norte fijo, sin objeto
preciso”.” Es civilizado todo lo que atafie al europeo, al progreso, a la vida culta y ordena-

3 Véase la acotacion que hace Roberto Hozven sobre la preferencia de Sarmiento por e discurso biogréfico
{1993:429, nota 7).

* (SARMIENTO, 1997:48}

$ En carta dirigida al amigo Don Valentin Alsina, Sarmiento reitera su vocacién de eseritor: “Tengo una
ambicidn literaria, mi caro amigo, y a satisfacerla consagro muchas vigilias, investigaciones prolijas y
estudios meditados.” Su ambicion le mueve a desear comparecer delante de las grandes naciones, fos
tribunales, diarios y personalidades de Francia e Inglaterra, presentdndose como un “narrador america-
no”, para entregarles el libro en que estuviesen claras las atrocidades del gran ditador que era Rosas,

¢ Todas las palabras entrecomilladas, sin referencia inmediata, pertenecen al Facundo.

7 (SARMIENTO, 1997:41)
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da, es decir, a la vida citadina: “La elegancia en los modales, las comodidades del lujo, fos
vestidos europeos, el frac y la levita tienen alli su teatro y su lugar conveniente.”

Asi nace la América Latina ambivalente, ® de doble cara, oscilando entre el péndulo de
la civilizacién impuesta por los colonizadores v la barbarie como herencia del periodo
indigena, Sobre fa circunferencia trazada entre fos polos que no se tocan, pero que giran en
sus ejes y se desplazan en movimientos correspondientes, Sarmiento dibuja las lineas y los
limites geograficos, histéricos y culturales que se convertirdn en el paradigma conceptual
del continente: periférico, atrasado y dependiente. Desde esas tres columnas escribe su nove~
fa en que anuncia la pelea entre la “inteligencia” y la “materia”, erigiendo a Europa como
modelo civilizador que necesariamente debe venir a fecundar el suelo americano. Mariano
Picon-Salas, un siglo después, hace referencia repetidas veces a este tipo de nomenclatura en
su repertorio critico: “la cultura hispanoamericana injerta lo espafiol sobre un suelo autéetone
primario” o “En ese fenémeno de afloramiento de lo nativo y compenetracién con lo indige-
na se cifra o mds original de nuestra cultura desde el siglo X VI"® Animal bifronte, nacido de
la cépula forzada de la culta inteligencia europea con la bruta materia indigena, América
Latina se cristaliza también como el local de la insuficiencia donde las carencias de toda
monta sirven de pasto para la imagineria romdntica del siglo XIX y su hija moderna, la utopia
social. Tal referencia serd usada a la larga por varias generaciones de estudiosos que, al
examinar las desigualdades interregionales producidas en el marco de las politicas de desa-
rroflo industrial llevadas a cabo en el continente, a partir de los afios 20 del siglo XX, van a
explicar dichas desigualdades en razdn del acceso a los distintos medios de modernizacidn.

La naturaleza exhuberante ha dejado de ser elemento de adorno, aunque se la cree
dotada de pendores estéticos, pues posee cierta capacidad de engendrar situaciones, como
advertimos en estas palabras: “Existe, pues, un fondo de poesia que nace de los accidentes
nlaturaies del pafs y de las costumbres excepcionales que engendra”!! Ya no estamos,
ciertamente ante Las silvas americanas de Andrés Bello y la exaltacién de lo que serd
tomado sélo como un escenario de lo maravilloso; no, ahora la naturaleza estd invitada a
abrirse a la gran aventura del hombre americano: dejarse poblar de ciudades, hacer navega-
bles los rios, permitir su explotacién racional y rigurosamente calculada por las técnicas
cientificas. Se le pide que no impida el paso de la ciencia por sus dominios.

La misma dualidad con que enjuicia al continente latinoamericano, la extiende Sar-
miento a su pais, que en un primer momento es llamado de “volcin subalterno, sin nombre™:

En la Repiiblica Argentina se ven aun tiempo dos civilizaciones distintas en un mismo
suelo: una naciente, que sin conocimiento de o que tiene sobre su cabeza, estd remedando
lf)s esfuerzos ingenuos y populares de ta edad media; otra que sin cuidarse de 1o que
teene a sus pies, intenta realizar los Gitimos resultados de fa civilizacién europea: el siglo
XIX y el X1l viven juntos; el uno dentro de las ciudades, el otro en tas campafias. 2

? (Idem: 66)

® La expresion nace no supore novedosos tiempos ni tampoce la ruptura con el pensamiento ilustrado de
sus coitemporineos.

10 (1’[CON»SALAS, 1994:53 y 85). La cursiva es nuestra,

1 (SARMIENTO, 1997:78)

2 (Idem: 91)
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La operacidn en curso, determinante de las polaridades identitarias e identificatorias
de Latinoamérica, se pone en marcha también en la Argentina. Su funcionamiento se
alimenta, por un lado, de la creencia en la progresién de las especies, tal como proponia el
empirismo determinista procedente de las expediciones viajeras que caracterizaron al
siglo XVIIL La necesidad de periodizar conllevaba en su seno la certeza de un origen y la
premisa evolucionista que acompafiaba a las hazafias de los muchos estudiosos que, por
aquel entonces, vinieron a América especialmente para nombrar, clasificar y catalogar
especies del reino animal y vegetal.

Por otro lado, el encuentro del naciente historicismo con las ideas positivistas en las
tierras americanas recién liberadas y, por ende, en busca de estructuras de afirmacidén de su
autonomfia, les ofrecfa campo fértil para su desarrollo. El manejo de estructuras rigidas,
conceptuadas (nica y exclusivamente con las coordinadas tiempo y espacio a partir de un
mirador historicista, como son los términos civilizacién y barbarie, le brinda al escritor la
posibilidad de acometer sus definiciones sin necesitar precisar sus limites pues se los cree
definidos @ priori en su discurso. Sin embargo, sabemos que en ese instante previo al acto
discursivo, momento en que se estdn organizando los elementos materiales del enunciado,
entran en funcionamiento estructuras de regulacidn del discurso que sobredeterminan las
categorias utilizadas. La asociacién de un término con un territorio, Europa o América
Latina, o con una prenda de vestuario, el frac o el poncho, no le afiade sélo un ejemplo de
un modelo representativo de culturas opuestas, sino por lo contrario, le otorga niveles de
significacién distintos en el dmbito discursivo. Si la civilizacién se expresa cargada de
adjetivos positivos, por supuesto que su polaridad se adscribird en un nivel considerado
positivo sobre el de su oponente, la barbarie. Asiun término, especialmente el que goza del
privilegio en la diferencia, no busca la superacién del otro en ningtin encuentro dialéctico
ni tampoco opera por su desaparicién total, sino mds bien, prevé su utilizacion retdrica en
juegos de oposiciones que pueden servir a fines diversos, como ya hemos referido al
comienzo de este ensayo."

Al elegir la geografia como punto de partida para trazar lo que Hamamos las fronteras
del pais y del continente que surgen de las guerras posindependencias, Sarmiento se
presenta como heredero de un método y se torna un importante estabén de una cadena que
empezd con los jesuitas mexicanos y paraguayos que intentaron explicar la historia det
continente desde su ambiente geografico. Son hombres que creen que “El espiritu de la
Hustracidn, tan perceptible en el auge de los estudios geogréficos y las extensas monografias
sobre regiones americanas, ha de determinar nuevos métodos y nueva perspectiva para ver
el pasado.”* Como aguellos jesuitas que un siglo antes decidieron dar a conocer a Europa
el continente donde vinieron a vivir, viajando a pie y retratando en sus escritos lo que
recogfan de la vida cotidiana de los pueblos americanos, los intelectuales del XIX s¢
sienten: compelidos a la construccidn de los aparatos de las naciones que acaban de hacer-

3 D¢ manera andloga lo entiende Hozven (1993:428) al comentar la lectura que realiza Noé litrik del
Facundo, afirmande que “los términos no sigaifican por lo que son sino que por su proposicidn dentro del
sistema”. Ver LACLAU (1996:32, 33).

¥ (PICON-SALAS, 1994:174)
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se independientes. Dibujar las fronteras territoriales, reescribir la historia, fijar patrones
culturales y ordenar medidas de cardcter administrativas, todo bajo una mirada técnico-
cientifica, serdn varias de las muchas labores que les tocard en esa misién.

Las fronteras geogrificas son definidas a partir de una doble negacién: una, de que
Armérica Latina estd en la periferia del mundo desarrollado, culto y civilizado, cuyo epicen-
tro se encuentra en Europa; y otra, de que en el interior del continente, la ciudad reproduce
la misma refacién jerdrquica sobre la campafia, reafirmando sus [fmites salvajes como territo-
rio impropio para la vida civilizada. Al asignar a Latinoamérica un local en la periferia,”
Sarmiento limita sus potencialidades de desarrollo al nivel de su significacion en relacion a
los ocupantes del centro, afirmando: “Los pueblos en su infancia son unos nifios que nada
preven, que nada conocen, y es preciso que fos hombres de alta previsién y de alta compren-
sion les sirvan de padres.”'s Nuevamente se brinda al continente la extenuada férmula de la
tabula rasa, que tan trgica se mostrd para las comunidades indigenas en el perfodo poste-
rior a la Congquista, sobre la que se ha de escribir la historia de los nuevos colonizadores
europeos. Al buscar paralelos entre fa vida de las comunidades pastoras argentinas y de
algunas tribus del lejano oriente, Sarmiento utiliza nuevo juego de palabras para reanudar la
importancia que los signos cobran en la determinacién de los polos centro-periferia: asocia
las ciudades al mundo occidental al mismo tiempo en que las campafias estarfan relaciona-
das con el (no citado) oriente, aludiendo a su distancia de las practicas civilizadoras.

En el marco histdrico, el proyecto civilizador de Sarmiento renueva la utopfa del
descubrimiento en el corazdn de la independencia — a fuerza de las ideas romdnticas que se
vehiculan en textos y libros — por querer realizar en suelo americano lo que no fue posible
en Europa, como afirma:

Rivadavia viene de Europa, se trac a la Europa; mis todavia, desprecia a [a Europa;
Buenos Aires (y por supuesto, la Repiiblica Argentina) realizard lo que la Francia
republicana no ha podido, lo que la asistocracia inglesa no quiere, lo que la Europa
despotizada echa de menos. Esta no era una tlusién de Rivadavia; era el pensamiento
general de la ciudad, era su espiritu, su tendencia."”

Amdérica todavia permanece como el local de reatizacién histdrica del hombre nuevo
que habrd de imponerse al vigjo mundo como marca de lo mesidnico que acompafia al
continente desde su conquista. Esa marca, que se reconoce en los escritos de casi todos los
inteléctuales latinoamericanos del perfodo pre y posindependencia, se ha vuelto el sustrato
sobre el que crecieron las ideas revolucionarias en Hispanoamérica. En el texto Iniciativa
de la América. Idea de un Congreso Federal de las Repiiblicas, leldo en junio de 1856 en
Parfs para mds de treinta ciudadanos americanos emigrantes, Francisco Bilbao renueva la
certeza de que el continente tiene un futuro distinto al de otras naciones: “La América debe

¥ Por supuesto que la expresidn periferia guarda mucho menos relacidn con la distancia fisica que con la
diseminacién de un logar especifico dentro del juego de poder en que baten las nacioncs.

% (SARMIENTQ, 1997:206)

ST (SARMIENTO, 1997:175)
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al mundo una palabra. Esa palabra pronunciada serd la espada de fuego del genio del
porvenir que hard retroceder al individualismo yankie en Panamd: esa palabra serdn los
brazos de la América abiertos a la tierra y la revelacién de una nueva era'®

Sin embargo, sabemos que los mesianismos, que por su doble caracter fanatico y
conservador se encuentran en la raiz de los regimenes totalitarios, estdn intimamente
asociados al culto del pasado, trabajando por la manutencidn de sus estructuras arcaicas y
esperando su regreso en un futuro proximo. Al contrario del dngel de la historia de Walter
Benjamin que es arrojado del paraiso en medio de un turbillén de fragmentos, América
marcha mirando hacia adelante con la conviccion de que su punto de llegada se ubica en
algdin sitio més alld de la historia, local donde la tradicion reniega de la propia historia y
determina un hiato temporal en el encuentro con la etapa histérica —Ia modernidad - que
se avecina. A este lapso temporal lo Hamaron atraso. El continente estd atrasado para el
encuentro con la civilizacién porque insiste en mantener formas arcaizantes aungue
trajeadas con un nuevo ropaje brindado por las ideas que llegan de Europa y Estados
Unidos; esté atrasado porque niega al frac y a la levita como piezas necesarias del vestua-
rio civilizado: esté atrasado porque resiste a las ciudades como fuerza motora del progreso
e impositora de las leyes sociales; estd atrasado, en fin, porque imagina poder detener el
avance del tiempo y crear su propia cronologfa ciclica y atemporal.

Ademis de periférico y atrasado — y quizés como reflejo o razén de eflo — Sarmiento
reconocera al continente también como dependiente, sefialando el triple trazado desde
donde dibuja las fronteras de América. El traslado po apenas de ideas sino también de
personas para poblar las vastas extensiones americanas es sugerido por motivos de sobrada
superioridad cultural de que disfrutan los “sabios europeos”. La ciudad juega papel deci-
sivo en fa construccién del argumento binario que se vuelve suelo comdn de la retorica
civilizadora, pues son la extensi6n del viejo continente: “[...] las ciudades argentinas, que
eran como todas las ciudades americanas, una continuacién de la Buropa y de la Espafia.”?
La dependencia se naturaliza mediante la estratagema de presentar las ciudades como una
parte derivada de las costumbres europeas, dando la espalda al hecho de que ¢l aparecimiento
y desarrollo de las ciudades en América siguié un rumbo distinto al de sus congéneres
europeas.”® La copia se vuelve el método privilegiado propuesto para el desarrollo del
continente: “A. la par de la destruccién de todas las instituciones que nos esforzamos por
todas partes en copiar a la Europa..”™!; la lengua con que se habrd de reivindicar la
americanidad tampoco era propia: “El americano, el enemigo de los europeos, condenado
a gritar en francés, en inglés y en castellano: jMueran los extranjeros! jMueran los unita-
tios!™2 finalmente, hasta la conciencia se presenta como herencia del legado civilizador
de la Conquista: ““; qué freno contendrd al salvaje argentino, que no conoce ese derecho de

¥ (BILBAD, 1993:53,54)

¥ (SARMIENTO, 1997:112)

® Por supuesto que tal actitud devino de que toda lectura histérica de enlonces se hacia tnica y exclusiva-
mente dentro del marco eurocéntrico.

U ([dem: 338)

2 (SARMIENTO, 1997:361)
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gentes de las ciudades cultas? ; Dénde habri adquiridoe la conciencia del derecho? ;En la
Pampa?”.”? Para colmo de su argumentacién — y adelantdndose mucho a su época —
Sarmiento esgrime el consumo como argumento civilizador, ademds de hédbito adquirido
de los europeos, al mismo tiempo en que lo estrena como paradigma de los nuevos tiempos
que la humanidad tiene por delante, al afirmar:

¢{ Quiere fa Inglaterra consurnidores, cualquiera que ef Gobierno de un pafs sea? ; Pero
qué han de consumir seiscientos mil gauchos, pobres, sin industria como sin necesida-
des, bajo un Gobierno que extinguiendo las costumbres y gustos europeos, disminuye
necesariamente el consumo de productos suropeos?™

Silviano Santiago nos ha dicho que el Descubrimiento significé nada més que la
entrada del continente americano a un sistema discursivo que aseguraba a los paises cen-
trales el privilegio del enunciado histérico y la demarcacidn en su entorno del perimetro
regulador de este privilegio: el occidente. Domingo Faustino Sarmiento, como tantos
otros intelectuales gue vivieron en la época de los conflictos que siguieron a las guerras de
independencia y escribieron sobre ello, buscaba elaborar artefactos con que armonizar lag
disparidades que encontraba en la realidad del continente. Todavia, al seleccionar los
~ elementos con que construyd su discurso no hizo nada mis que reafirmar la dependencia
a esa discursividad eurocéntrica que ofrecia a los extrarradio las herramientas de refuerzo
de su dependencia por su posicién periférica. Sarmiento confirma la reduccidn propuesta
por el Descubrimiento. Eso produjo o que Gdmez-Martinez calificd como “la historia de
un pensamiento que ha fracasado”, pues no habfa sido propuesto para la “circunstancia
americana’”, sino que servia a la expansién de los intentos neocolonialistas de los paises
centrales. Las fronteras tedricas bajo las cuales el continente serd pensado desde entonces
y que pasardn a constituir la idea de Latinoamérica se construyen a partir de este triplice
locus de enunciacién - la periferia, el atraso y la dependencia - cuyos fundamentos brotan
de una episteme elaborada especialmente con el fin de controlar y reducir las diferencias
locales, restidndole sus elementos potencialmente subversivos e incorpordndolos en un
sistema al que se pretende universal.

Romulo Monte Alto
Universidade Federal de Minas Gerais

# Idem. p. 253.
# idem. p. 353.
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A importancia da oralidade na poética de
Jorge Luis Borges

Ronaldo Assungdo

[...] un hombre inculto no puede saber cudles son las palabras incultas, para acumular-
las artificiosamente como lo han hecho después casi todos los autores de letras de
tango. Es decir, el hombre del pueblo habla con espontancidad, intercala alguna palabra
en lunfardo, acaso sin saber que esa palabra estd en lunfardo, pero no las acumula
artificiosa y jocosamente [...]

1. L. Borges, “Poesia y arrabal”.

Jorge Luis Borges sempre considerou “Hombre de la esquina rosada” o seu conto
mais popular, além de ser o primeiro de fato.! De forma reiterada, demonstrou sua
surpresa pelo extremado &xito que teve tal conto. Dizia que era um relato *afortuna-
do”, pois considerava a sua histéria “teatral” ¢ “afetada” e seus personagens soavam
“falsos”; inclusive o via como uma “espécie de aberragao” ou “excentricidade” dentro
do conjunto de sua obra {Borges, 1999a:100-101}. O conto, na verdade, vai além

IA primeira versio (embriondria) do relato foi cscrita ainda na década de 20, intitulada “Leyenda policial”
(Martin Fierro, 26 de fev. 1927), depois inclufda em El idioma de los argentinos (1928) com o titulo de
“Hombres pelearon”, sem mudangas. Anos mais tarde, bastante alterado, aparece estampado no suple-
mento de Critica, 16 set. 1933, com o titulo “Hombres de las orillas”, e, em versiio definitiva ¢ com
pequenas mudangas, incluindo o titule, € incorporado em Historia universal de la infamia (1935).
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desses adjetivos depreciativos. Borges revela, por trds de sua costumeira ironia, uma
grande estima por ele, incluindo-o, por sinal, na sua Nuevae Antologia Personal, que é
de 1967.

O relato tem como ¢lemento estruturante fundamental a oralidade, que funciona come
o modus operandi da lembranga, da meméria. E por meio do ato de “contar” uma
histéria que se rememora uma determinada experiéncia. A presenca da oralidade no
relato, talvez tenha sido um dos fatores que contribufram para urna forte identificagio
entre o texto e uma grande parcela da populagio leitora.

A histdria, contada por um dos personagens a um interlocutor (que é o préprio Borges),
refere-se ao que aconteceu em um baile de saldo, na noite em que mataram Francisco Real,
“el Corralero”, um “caudillo-compadrito” do Norte que veio desafiar Rosendo Judrez, “el
Pegador”, para um duelo & faca. Nas palavras do narrador-personagem: “A mi, tan luego,
hablarme del finado Francisco Real, Yo lo conoci, v eso que éstos no eran sus batrios
porque €l sabia tallar mds bien por el Norte, por esos laos de la laguna de Guadalupe y la
Baterfa” (Borges, 19995:331). Rosendo Judrez, frente ao desafio de Real, se nega a hutar.
Por sua vez, o narrador-personagem nio esconde a sua revolta pela covardia de Rosendo
Judrez e decide, as escondidas, desatiar Francisco Real logrando matd-lo, mas s6 no final
revela a sua identidade como sujeito do crime.

E preciso anotar que quem conta a histéria (o personageni-andnime) ndo somente
estd convencido da covardia de Rosendo, como busca convencer o seu receptor (e 0s
leitores) dessa covardia e de sua suposta valentia, Essa é a histéria visivel. Corrobora
também para tal interpretagfio a mulher de Rosendo, “la Lujanera”, que, ato seguido da
negativa de seu “homem” de lutar, se langa nos bragos do rival como se mudasse de dono
e assevera: “~Dejalo a €se, que nos hizo creer que era un hombre” (1999b:333). A seguir,
sai com Real como se fosse o prémio de recompensa por sua coragem. A Lujanera, na
verdade, tem um papel mais importante do que parece. E ela quem decide, no final das
contas, quem é o homem de “verdade”, o vencedor, e quem € o derrotado, o homem fragit
e covarde. Em seu nome, estd cifrado o préprio fim (a morte), seguindo a tradigio dos
gatichos, que chamavam “Lujanera” a uma determinada carta do baralho que quando
aparecia decretava a derrota do jogador.?

*0O termo “Lujanera” remonta & origem da prépria Buenos Aires, ligada 3 morte acidental de um tal capitio
Diego Lujdn, que, em uma batalha, em 1530, foi arrastado por seu cavalo até um rio préximo, onde
morreu afogado. Tanto a batalha como o rio passaram a scr chamados de Lujdn. HA controvérsias sobre
esses fatos, pois estudos histdricas mostram que o nome “Lujdn” provém das nagdes indigenas que por
cssa zona viviam (Suyan, Luyan, Layan). O que importa ressaltar, catectanto, ¢ que a lenda da morte do
capitio Lujdn afogado no rio seguiu ocupando o imagindrio popular, sobrctudo do gadcho, durante
séculos, identificando o nome com a md sorte no jogo de cartas dos gaichos. Hilario Ascasubi cita o termo
“Lujanera” no poema “Felicitacidn”, de Paulino Lucero: “{..} jpor Dios¥/ que en la primavera/ ya le atraca
a Ciriaco/ la Lujancra!”. No rodapé, o préprio Ascasubi esclarece: “Lujanera: le llaman los paisanos a
cierta carta de naipe que en varios lances al juego det paro, o del monte, se presenta haciéndole perder la
suerte a quien fa cree muy segura” (Ascasubi, 1955:97).
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O recurso & oralidade permite a Borges dar um cardter confuso ao relato, pois, nas
palavras de Ricardo Piglia, “la presencia del que escucha el relato es una suette de extraio
arcaismo pero el cuento como forma ha sobrevivido porque tuvo en cuenta esa figura que
viene del pasado. Su lugar cambia en cada relato pero no cambia su funcidn: estd ahi para
asegurar que la historia parezca al principio levemente incomprensible; hecha de sobreen-
tendidos y de gestos invisibles y oscuros” (1999:8). Borges, ao escutar uma histéria, envolve
o leitor nessa escuta, tentando decifrar (enganosamente) o mistério do relato. Termina por
decifrar uma trama aparentemente verdadeira, mas sabe que algo ndo ficou claro, algo
ficou escondido, permanecendo silenciosa e secreta uma outra trama. “El arte de narrar es
el arte de la percepcién errada y de la distorcién. El relato avanza siguiendo un plan férreo
e incomprensible y recién al final surge en el horizonte la vision de una realidad descono-
cida: el final hace ver un sentido secreto que estaba cifrado y como ausente en la sucesion
clara de los hechos” (Piglia, 1999:10). No caso de “Hombre de la esquina rosada”, o
sentido secreto que se revela no final nio € falso, mas incompleto. E um relato que deixa
uma porta aberta para ser continuado, para ser recontado e reescrito.

E & na voz de outro personagem (de outra leitura), trinta anos depois, em “Historia de
Rosendo Juirez” (El informe de Brodie, 1970), que a histdria serd recontada. Somente
agora ficamos sabendo, por exemplo, que o narrador € um assassino, pois matou Francisco
Real & trai¢dio; traindo, portanto, a honra dos “compadritos”. No relato, Borges e seus
leitores se enfrentam novamente com a mesma (e a outra) histdria dessa noite em que nao
houve o esperado duelo entre Rosendo Judrez e Francisco Real. A primeira versio passa a
ser vista, agora, por um &ngulo distinto, como um texto provocador, que havia deixado
cifrado um contra-relato, uma contra-histéria, um livro que encerra seu contralivro.

Em “Historia de Rosendo Judrez”, Borges intertextualiza a primeira parte para desfazer
ou contradizer uma verdade j4 consagrada por um processo de recepgiio. Rosendo Judrez,
que antes era visto pelo prisma de um outro personagem, agora atua COMo personagem
narrador e o leitor (e o receptor-autor, que volta a figurar no plano da ficgio) pode ouvir a
outra versiio dos fatos. O procedimento construtivo do conto, entretanto, € similar ao
anterior; isto &, estd configurado a partir da oralidade, em que um narrador se dirige a
Borges para contar a sua (versdo da) histdria:

~Usted no me conoce mds que de mentas, pero usted me es conocido, sefior. Soy
Rosendo Judrez. Bl finado Paredes le habrd hablado de i, El viejo tenfa sus cosas; le
gustaba mentir, no para engafiar, sino para divertir a la gente. Ahora que no tenemos
nada que hacer, e voy a contar lo que deveras ocurrié aguetia noche. La noche que lo
mataron al Corralero. Usted, sefior, ha puesto to sucedido en una novela, que yo no
estoy capacitado para apreciar, pero quiero que sepa la verdad sobre esos infundios”
{Borges, 1999¢:410).

Rosendo Judrez revela ao autor-ouvinte-Borges que escutou por ai o que o outro
narrador contou (sabemos, apora, pelas palavras de Rosendo Judrez, que o narrador de
“Hombre de la esquina rosada” funciona como um meio, um artificio literario, para contar
a histéria contada por Paredes) e que se transformou num relato, chamado por Rosendo de
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“romance” (a leitura-escuta de uma histéria primeira desencadeia uma histdria segunda).
Temos aqui um tipico caso em que o personagemn da segunda parte leu (se néio leu, escutou,
que &, a rigor, 0 mesmo) a primeira parte de sua prépria histdria, Rosendo é personagem e
feitor da histdria ao mesmo tempo.

“Historia de Rosendo Judrez” ndo s6 refuta a histdria de “Hombre de la esquina
rosada” como a amplia. Os dois relatos conformam, na verdade, um mesmo texto, uma
mesma obra. De modo que o leitor que 18 (ou ouve) a “Historia de Rosendo Judrez” descobre
que a primeira parte escondia um outro segredo, que foi postergado.? Com a segunda parte,
entfo, o relato se amplia e uma nova verdade aparece, muito mais complexa e rica.

Os dois contos vistos configuram, também, a tradiciio literdria em que Borges se move
ou inaugura. Uma tradigio ambientada em um novo tempo € em um novo espago: 0 tempo
estaria mais ou menos centrado no final do século XIX e no inicio do século XX; e o espago
é o das “orillas” ou do “arrabal”. S&o contos “orilleros”, cujos personagens sio os “malevos™,
“compadritos” ou “cuchilleros”. E essa tradigio ¢ inaugurada a partir da oralidade que, por
sua vez, esteve presente como eixo central de uma tradigio passada e superada pelo préprio
Borges: a “gauchesca”.

Borges, como fizeram José Herndndez e outros poetas “gauchescos’ com o galicho e
© pampa, ird eternizar o “compadrito” e a “*orilla” mitificando-os para sempre. A “gauchesca”
contava as histérias de gatichos jd em processo de decadéneia e extingdo no dltimo tergo
do século XIX, sucumbidos pela reorganizagio das relagBes sociats no campo e 0 novo
regime de terras, centrado na produgo agricola e bovina, no qual o destino individual de
Martin Fierro é uma amostra embiemdtica de tal processo. Borges, por sua vez, fard o
mesmo com os personagens do “arrabal” que, na segunda década do século XX, também ji
estavam em fase de extingfio. Os “‘compadritos”, acostumados a comprovar a sua valentia
na luta de faca, foram superados pelo aparecimento da arma de fogo, enfim, pelo progresso.
Nas palavras do prdprio Borges:

Conhect cuchilleros aposentados, digamos assim, porque aqueles tipos desapareceram
com as armas de foge. Eram guarda-costas de caudilhos aqui destes bairros. Mas, depois,
do que lhes servia a faca, se os matavam a cem metros de distincia, com o revélver? Os
valentes se acabaram com a chegada das armas de fogo. Os cuchitleros que aparecem em
meus livros morreram quando eu era muito pequeno (Borges, 1984:24).

No relato “El indigno”, que reproduz a histdria contada por um livreiro que foi amigo
de um “compadrito”, Francisco Ferrari, quem vence no final € a policia que usa armas de
fogo. Ferrari e seu comparsa, dom Eliseo Amaro, sio presos durante um assalto que, nas
palavras do narrador, “L.os habfan ardido a balazos” (Ef informe de Brodie). Ferrari, pouco
depois, termina vitimado, ao tentar fugir, nfio de uma facada, mas de um balago. A
modernizagio da cidade condena o “compadrito” ao aniquilamento.

*Em uma entrevista, Borges confessa sobre “Hombre de la esquina rosada™ “Lo habré cambiado... (...).
Pero después traté de corregirle con otro cuento, pero esa correccién fue inidtil. Se llama “Historia de
Rosendo Judrez”. La misma historia contada por €l, desde otro dagulo” (Borges, 1999f.15).
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E sabido que Borges entra no mundo das letras, por um lado, por meio do ramo de seu
pai (da biblioteca composta de “ilimitados libros ingleses™), &, por outro, por meio do ramo
de sua mie (de uma cultura local e de uma tradigio oral). A cultura letrada (da biblioteca)
e a cultura oral (“la tradicion oral de mi casa”) se convertem na heranga familiar recebida
por Borges. Segundo Ricardo Piglia, “la cultura y la clase se vinculan con la herencia y el
linaje: ése es el niicleo bésico, que adquiere la forma de un mito familiar, define los rasgos
permanentes de la concepcién que tiene Borges de su posicidn en la sociedad y de las
condiciones de produccidn de su literatura” (1981:93). Para Piglia, as duas linhagens
herdadas do pai e da mie definem dois “sistemas de relato, dos maneras de mangjar la
ficcion”, que “dividen formalmente” a obra de Borges: os afirmados na voz, nos relatos
orais, ““en cierta ética del habla, en la historia, en la memoria, en el culto al coraje, en el no
saber, y que tienen al duelo (es decir en Borges, la relacién entre el nombre vy la muerte)
como estructura fundamental”. De outro lado, os textos afirmados na leitura, “en la lectura,
en la traduccidn, en la biblioteca, en el culto a los libros, en el saber, en la parodia, y que
tiene lo apéerifo (es decir, Ia relacidn entre nombre y propriedad) como instrumento funda-
mental” (1981:94).

Pode-se dizer, entdo, que a questdo da oralidade converte-se em Borges em um dos
mecanismos centrais de sua obra, que permite trabathar a relagfio dialética entre a tradigio
“gauchesca” e “orillera” com uma cultura letrada adquirida na biblioteca paterna composta
de * ilimitados libros ingleses™.

Os relatos ¢ poemas de temdtica “gauchesca” se constituem, em Borges, com
fregiiéncia, naquilo que se poderia chamar de uma escritura que nasce da leitura que ele faz
de uma tradicio literdria j& consolidada. Em “E! fin”, por exemplo, ele observa no prélogo:
“nada o casi nada es invencidn mia en el decurso breve del iltimo [se refere ao conto]; todo
lo que hay en él estd implicito en un libro famoso y yo he sido el primero en desentrafialo
o, por lo menos, en declararlo” (Borges, 1999d:483). O “livro famoso” € uma referéncia
clara a0 Martin Fierro. De modo que, nessa posi¢do declarada de leitor, Borges se situa
como aquele que rescreve ou escreve versdes, tradugdes de textos jd escritos, ampliando-
os. O papel de leitor como traidor ai € uma de suas marcas.

A posigiio de leitor niio se limita somente no que tange & literatura universal. Borges
é um leitor atento de sua tradigiio literdria, promovendo cortes, apropriagbes, desvios,
falsificagdes, como se pode ver na leitura que faz de Martin Fierro.

Em “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz”, o narrador é o leitor de um texto ji escrito e
reescrito por outros: “La aventura consta en un libro insigne; es decir, un libro cuya
materia puede ser todo para todos (1 Corintios 9,22), pues es capaz de casi inagotables
repeticiones, versiones, perversiones” (Borges, 1999e:561). Anteriormente, o narrador havia
alertado que da histéria escrita de Tadeo Isidoro Cruz s6 lhe interessava “una noche”. A
posicio de leitor que se apropria do texto, daquilo que lhe interessa, é evidenciado pelo
préprio narrador-leitor. Assim, nds, leitores de sua leitura, somos inseridos na leitura de
uma leitura que, por sua vez, nos convida a participar dela também.

Borges ndo ocupa somente um lugar dentro da tradigio literdria argentina e universal,
como maneja essas duas tradigbes a partir de uma posigio ndo subalterna, pois a sua
condigio de ser um “escritor en las orillas” (Sarlo) The permite uma maior liberdade para ir

287



Ronalde Avsungdo Anuarle brasilefto de estudios hispdnicos, 13

além de sua tradi¢@o e da *biblioteca européia”. Como Sarmiento, Borges sabe que sua
condi¢io ndo é a de um escritor marginal em um sentido negativo. A marginalidade &
apenas “‘aparente’; uma estratégia que lhe imputa um elemento diferenciador com relagéio
ao saber europeu, demarcando, assim, o seu papel de escritor latino-americano.

O dado revelador € que no contexto de uma tradigfo nacional, “criolla”, a questiio da
oralidade € determinante, Daf que a oralidade aparega com freqiiéncia sempre que a temé-
tica escolhida se relaciona com o “criollo-orillero”. A entrada nesse universo se dd niio
somente por meio da leitura, de uma cultura Hvresca, mas, sobretudo, por meio da oralidade,
de uma tradi¢io oral que estd referenciada a partir de uma outra posigao de leitura que
segue pelo caminho do ramo materno, a tradic@o oral de sua casa, do universo épico de
seus antepassados, das histdrias transmitidas oralmente (“esa ticita voz que desde lo anti-
guo de la sangre me tHega”, diz Borges). De modo que os relatos e poemas ambientados
neste novo contexto, o da “orilla”, se nutrem de hist6rias ouvidas mais que de histérias
tidas. H4, portanto, uma tensfo dialética entre 0 ouvir e o ler que define uma das coordena-
das de sua obra, ora edificada no universo do saber erudito e livresco, ora nessa outra linha
que em sua escritura se arma a partir dos mecanismos intrinsecos da linguagem oral. Aquilo
que se escuta (resultado ou nfio de uma tradiclio oral que se repete) se materializa no texto
escrito, mantendo os seus tragos originais, 0 que permite nio somente ler, mas ouvir a voz
do relato, a voz do outro (“una voz, hoy pretérita, que narra™).

Borges, dentro do ambiente da tradi¢hio oral, é aquele que sempre se posiciona como
ouvinte. Daf que se inclua dentro do préprio texto como personagem ficcionalizado.
Vejamos alguns exemplos emblemadticos. Em “La trama”, 1é-se: “Estas palabras hay que
oirlas no leerlas” (£l hacedor). Em “El muerto”, o narrador anuncia: “quiero contarles el
destino de Benjamin Otdlora, de quien acaso no perdura un recuerdo en el barrio de
Balvanera y que murié en su ley, de un balazo, en los confines de Rio Grande do Sul.
Ignoro los detalies de su aventura; cuando me sean revelados, he de rectificar y ampliar
estas pdginas. Por ahora, este resumen puede ser Gtil” (El Aleph). “La intrusa’™;

Dicen (lo cual es improbabie) que la historia fue referida por Eduardo, al menor de los
Nelson, en el velorio de Cristidn (...). Lo cierto es que alguien la oy6 de alguien, en el
decurso de una larga noche perdida, entre mate y mate, y la repeti6 a Santiago Dabove,
por quien la supe. Afios después, volvieron a contdrmela en Turdera, donde habia
acontecido. (...) La escribo ahora porque en ella se cifra, si no me engafio, un breve y
trdgico cristal de la indole de los cuchilleros antiguos. Lo haré con probidad, pero ya
preveo que cederd a la tentacion literaria de acentuar o agregar algin pormenor (£/
informe de Brodie).

“El indigno™: Borges conversa com Santiago Fischbein, um vetho livreiro: “Una
tarde en que los dos estdbamos solos me confid un episodio de su vida, que hoy puedo
referir. Cambiaré, como es de prever, algiin pormenor” (El informe de Brodie). “El encuen-
tro”. Aqui € o préprio Borges quem presencia um duelo i faca € conta para don José Olave:
“Sea lo que fuere, aqui va la historia, con las inevitables variaciones que traen el tiempo y
la buena o mala literatura” (El informe de Brodie). “Juan Murafia™ Borges estd de viagem
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em um trem para Morén e reencontra um antigo colega de escola, Emilio Trdpani, que lhe
confessa ser sobrinho do famoso “cuchillero” Juan Murafia e lhe conta uma histéria:
“Algunos énfasis de tipo retdrico y algunas frases largas me hicieron sospechar que no era
la primera vez que la referia” (El informe de Brodie). “El otro duelo”. Aqui temos um relato
cujos protagonistas sio dois gatchos. A hist6ria, porém, niio estd referenciada em um texto
j4 escrito, mas é recebida oralmente de boca em boca. Primeiro de um velho capitiio militar,
Juan Patricio Nolan, depois com outros detalhes de um velho capataz que “habia recibido
por tradicidn oral ciertos pormenores que ahora traslado sin mayor fe, yaque el olvido y la
memoria son inventivos” (Ef informe de Brodie). “l.a noche de los dones™: “En la antigua
Confiteria del Aguila, en Florida a la altura de Piedad, ofmos la historia” (El libro de
arend).

Como se pode ver, o narrador insiste em frisar que a histéria que houve serd retocada
por ele, numa mostra clara da interferéncia da escritura no processo de recomposigiio do
relato oral. Se promove uma simbiose entre oralidade e escritura.

Borges consolida, desse modo, a partir de uma posigio de leitura centrada na “orilla”,
nas miiltiplas facetas do “compadrito” e na oralidade, a constru¢o de uma “mitologia de
la nada”, que se perpetus, enquanto mito poético, como um dos momentos mais fecundos
de sua literatura e da literatura argentina.

Ronaldo Assuncio
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
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Maria da Gloria Franco Gongalves da Silva. Tiempo de Silencio: texto de outros textos.
Tutora: Magndélia Brasil Barbosa do Nascimento. Universidade Federal Fluminense (UFF).

3. Tesinas de maestria

Adriana Aparecida de Figueiredo. La fiesta del chivo, de Mario Vargas-Llosa: uma viséo
literaria da histéria. FCL — UNESP-Assis.

Beatriz Gradaille Martinez, Um mar no meio: afs) identidade(s) construida(s) no discurso
de Imigrantes galegos no Rio de Janeiro. Orientadora; Prof® Dr® Maria del Carmen Fdtima
Gonzélez Daher (UERI).

Bethania Guerra de Lemos. A poesia de Miguel Herndndez e César Vallejo. Na guerra civil
espanhola: o verbo que sopra e incendeia. Tutora: Mariluci da Cunha Guberman (UFRJ).

Céndida Pitta. Hasta no verte Jesls mio: as tensdes e rupturas no processo narrativo
hispano americano. Orientadora: Prof® Dr* Livia Reis (UFF).

Iaci Pinto Souto. Os sete loucos, de Roberto Arlt como representativos da vida urbana de
Buenos Aires no inicio do século XX. Tutor: André Bueno y Bella Jozef (UUFRI).

Juliano Gaeschlin Alonso. Para chegar a Susana San Juan: as jornadas épica em Pedro
Piramo.Tutora: Maria Aparecida da Silva (UFRI).

Lea Cristina Andrade. O papel da Muther e do indigena em um romance do século XIX:
Aves sin Nido, de Clorinda Matto de Turner. Orientadora: Prof* Dr® Livia Reis (UFP).

Regina Simon Da Silva. Memdria ¢ utopia em Los perros del Paraiso, de Abel Posse.
Tutora: Cldudia Luna (UFRI).

Renata Lobo Moutinho Vivone. Interlocugdo seletiva: andlise de provas para selegéio de

docentes - construgdo do perfil do profissional professor. Orientadora: Prof® Dr* Maria del
Carmen Fitima Gonzilez Daher (UERJ).

Veber Viana Gusmio. Los rios profundos, Transculturagéio e heterogeneidade na obra de
José Maria Arguedas. Qrientadora; Prof® Dr* Livia Reis (GFF).

Zilda Andrade Lourengo dos Santos, Um estudo dialdgico de noticias sobre os eventos de .

11 de setembro e ataque ao Afeganistdo. Orientadora: Prof* Dy* Vera Lucia de Albuquerque
Sant’ Anna (UERJ).

4, Tesinas de maestria en elaboracién

Ei'iseu Xav.ie.r de Carvalho. Um estudo da cenografia discursiva em discurso politico
(titulo provisional). Orientadora: Prof* Dr" Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna (UERI).

Manuela Pazos Conde. Tradigdo e renovagdo no Romancero Gitano, de Federico Garcin
Lorca. Tutora: Magnélia Brasil Barbosa do Nascimento (UFF).
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Marco Antonio de Almeida. Santa Teresa - « mistica cristd em confronto com a poténeia da
renascenga. Tutora: Magn6lia Brasil Barbosa do Nascimento (UEE),

Thereza Maria Zavarese Soares. A nagdo no cancioneiro popular brasileiro: uma perspec-
tiva discursiva (titulo provisional). Orientadora: Prof* Dr* Vera Lucia de Albuquerque

Sant’ Anna (UERI).

5. Proyectos de investigacion cientifica
Ary Pimentel. Imagens do Mundo do Outro: O discurso europen sobre a América Hispdnica.
UFRJ. '

Celia Regina de Barros Mato. Dom Quixote de La Mancha: Metdfora da luta pelas
infinitudes. UFR].

Claudia Heloisa 1. Luna. Representagdes da alteridade e formagiio dos imagindrios
nacionais na literatura hispano-americana do século XIX. UFR}.

Consuelo Alfaro. Politica Lingiiistica Hispanica ¢ Linguas Amerindias. UFR].

Cristina de Souza Vergnano Junger. Leitura e ensino de espanhol como lingua estrangeira:
uma abordagem integrada quantitativo-qualitativa, proyecto con apoyo institucional
del PROCIENCIA (UERJFAPERI). '

Eline Matques Rezende. A narrativa espanhola do periodo pds-franguista. UFRJ.
Julio Aldinger Dalloz. Artes da Modernidade: Surrealismo. UFR].

Leticia Rebollo Couto. Processamento computacional da fala: Aspectos Prosddicos do
Portugués e do Espanhol. UFR].

Livia Reis. Relagdes literdrias e transculturagiio na narrativa latino americana do sécu-
lo XX. UFF

Livia Reis. Por uma aventura intelectual de integragdo: o didlogo Brasil x América
Hispénica. UFF

Magnélia Brasil Barbosa do Nascimento. O verso romance: didlogos transocednicos
2001-2003. UFE

Marcia Paraquett. Tradugio comentada do ensaio critico El pafs de las maravillas. Los
argentinos en el fin del milenio de Mempo Giardinelli. UFF.

Marcia Paraquett. Aquisi¢do de Lingua Espanhola (ALESP). A recepciio da cultura
hispdnica pela midia brasileira. O texto de literatura infantil em lingua espanhola. A
linguagem cinematogrdfica no universo hispanico ( PIBIC ~ em andamento). UFF.

Maria Aparecida da Silva. Intertexto — Inter-Relagdes textuais na Literatura Hispano-
Americana (Séculos XIX e XX). UFR]L

Maria del Carmen Fatima Gonzélez Daher. Estudos enunciativos: prdticas de linguagem ¢
género de discurso. Proyecto con apoyo institucional del PROCIENCIA (UERI/FAPER)).
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Maria del Carmen Fatima Gonzilez Daher. Diglogismo, prdticas de linguagem e mundo do
trabalho: selegdo do profissional de ensino. UERJ,

Maria do Carmo Cardoso. O dialogismo entre a tradigdo popular e o erotismo: La Serrana
e La Gallarda. UFRJ

Maria Mercedes Riveiro Quitans Sebold. Diferengas morfolégicas entre linguas e
aprendizado de linguas estrangeiras. UFRI

Mariluci da Cunha Guberman. A Literatura Hispano-Americana E Q Sistema De Imagens:
Do Criacionismo Ao Neo-Barroco. UFRL

Silvia Inés Carcamo. Poéticas e Retdricas do Realismo na Modernidade e na Pés-
Modernidade Espanholas. UFRJ.

Ucy Soto. Nés-Otros: interface ensino-aprendizagem de linguas préximas (portugués e
espanhol no Brasil). UFF

Vera Lucia de Albuquerque Sant’Anna. Prdticas discursivas de heterogeneidade
enunciativa. UERI.

6. Cursos de postgrado

Bela Jozef, Multiculturalismo e identidade. UFRJ.

Claudia Luna. Utopia e imaginacdo na literatura hispano-americana (séculos XIX e XX). UFR]
Consuelo Alfaro. Politica lingiiistica hispdnica e linguas amerindias. Consuelo Alfaro. UFRJ.

Consuelo Alfaro. Aspectos histéricos da representagio unitdria e dados da diversidade
do Espanhol. UFRI.

Leticia Rebolle Couto. Lingua oral, lingua escrita: um enfoque dialético da identidade.
UFRJ.

Marcia Paraquett. Metodologia do Ensino de Espanhol 11. Universidade Estadual de Feira
de Santana/BA.

Marcia Paraquett. Modelos de Aquisicdo e Abordagem de Ensino de ELE. UFF.

Marcia Paraquett. Especificidades morfossintdticas da lingua espanhola. Universidade
do Grande Rio Prof. José de Souza Herdy (UNIGRANRIQ)/Caxias/R]

Maria Aparecida da Silva y Silvia Cdrcamo. A reflexdo sobre a metdfora na cultura
hispinica. UFRJ.

Maria del Carmen Fitima Gonzdlez Daher. Semindrio temdtico: diferentes marcas
lingiifsticas nos estudos enunciativos. UERJ.

Maria del Carmen Fitima Gonzdlez Daher. Semindrio temdtico: Géneros de discurso e
marcas de subjetividade. UER],
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Mariluci da Cunha Guberman. A vanguarda hispano-americana: a renovagdo da
linguagem poética. UFRI.

Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna y Maria del Carmen Fitima Gonzélez Daher, Andlise
do discurso: um estudo dialégico dos géneros entrevista e questiondrio como instrumen-
tos de pesquisa. UER]L

Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna . Semindrio femdtico — Diferentes marcas lingiiisticas
nos estudos enunciativos. UERL

Vera Lucia de Atbuguerque Sant” Anna y Maria del Carmen Fatima Gonzélez Daher. Andlise
do Discurso: perspectivas enunciativas. UERJ.

Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna. Semindrio Temdtico — Estudos enunciativos e
enfoque dialdgico: perspectivas de andlise, UERJ.

7. Cursos de especializacion
Prof* Dr* Cristina de Souza Vergnano Junger. Lectura como proceso interactivo. UERJ.

Prof® Dr* Maria del Carmen Fitima Gonzdlez Daher. Metodologins de ensefianza de len-
guas extranjeras. UER].

Prof® Di* Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna. Topicos Especiais I — La noticia en clase
de lectura: aportes enunciativos. UERJ.

8. Cursos de extension

Andlisis de materiales diddcticos. IV Curso de Formacién Inicial de Profesores de Espa-
fiol, Prof* Dr* Marcia Paraquett. Instituto Cervantes do Rio de Janeiro (4 horas) e I Jornada
de Estudos Lingiiisticos e Literdrios do Vale do Iguagu, Faculdade Estadual de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Unifio da Vitéria (FAFI), Parand (4 horas).

Construccion de sentidofs: una gramdtica desde el pundo de vista discursivo. Prof* Dr*
Ucy Soto. VII Jornada de Letras (UFSCar)

Formagdo de professor de espanhol como lingua estrangeira: conhecendo metodologias.
Prof* Dr* Maria del Carmen Fitima Gonzédlez Daher. UER].

La ensefianza de la gramdtica avanzada. Prof* Dr® Ucy Soto. I Curso de Formacién avan-
zada de Profesores de Espafiol do Intituto Cervantes, Rio de Janeiro

La letra y el sonido: elementos de fonética espaiiola para futuros profesores de ELE. Prof*
Dr® Ucy Soto. 10a Jornada de Letras (UFF).

La novela espaiiola contempordnea: de Delibes a Pérez-Reverte. Prof® Dr* Magnélia Bra-
sil Barbosa do Nascimento. Instituto Cervantes, Rio de Janeiro.

O Quixote e seus livros. Coord. de Julio A. Dalloz y Maria do Carmo Cardoso. UFRJ.
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 surrealismo. Coord. de Julio A, Dalloz y Cldudia I. Luna, UFRJ

Os temas transversais dos PCNs e o ensino/aprendizagem de E/LE. Prof® Dr* Marcia
Paraquett. Instituto Cultural Brasil-Estados Unidos (ICBEU), Sdo Gongalo/RJ. (3 horas}

Produccion de materiales diddcticos. Prof® Dr* Marcia Paraquett. IV Curso de Formacion
Inicial de Profesores de Espafiol, Instituto Cervantes do Rio de Janeire (4 horas) e I Jornada
de Estudos Lingiiisticos e Literdrios do Vale do Ignagu, Faculdade Estadual de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Unifio da Vitéria (FAFI), Parand (4 horas).

9. Otros cursos y eventos

X1 Seminario de Dificultades Especificas para la Ensefianza del Espafiol a Luschablantes.
Consejeria de Educacién y Colegio Miguel de Cervantes. Sio Paulo, 25 de outubro.

IIT Coléguio de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Letras Neolatinas.(Faculdade de Letras —
UFRI). 27, 28 y 29 de agosto.

V Semana de Letras Neolatinas. Saberes em movimento. Desde el 29 de septiembre al 3 de
octubre. (Faculdade de Letras — UFRI) Con la colaboracién de 1a Consejerfa de Educacion
y del Instituto Cervantes.

Jormada de Iniciacdo cientifica (Faculdade de Letras — UFRJ). Noviembre.

Foro 2003 do CLAC (Cursos de Linguas Abertos & Comunidade). (Faculdade de Letras —
UFRI) Noviembre.

La gdrgola y el hipopdtamo. El grotesco en las culturas hispdnicas, John Kronik (Univer-
sidad de Cornell} Instituto Cervantes do Rio de Janeiro y Fac. de Letras (UFRJ)

El Haiku en las literaturas hispdnicas, por Ricardo de la Fuente Ballesteros (Univ. de
Valladolid, Universitas Castellae). Fac. de Letras (UFRIJ)

La pasién de Rafael Barrett. Obra unipersonal de José Luis Ardissone, sobre textos de
Rafael Barrett, y comentarios de Augusto Roa Bastos, Francisco Corral y Elvio Romero.
Instituto Cervantes de Rio de Janeiro y Fac. de Letras (UFRJ)

Comunicagéio politica: um estudo sobre os discursos de Getiilio Vargas e Domingo Perén
aos trabalhadores no 1° de Maio. Maria Del Carmen Fitima Gonzdlez Daher y Joice
Hurtado. VIH SIMPOSIO INTERNACIONAL DE COMUNICACION SOCIAL, 2003, San-
tiago de Cuba. Actas - VIII Simposio Internacional de Comunicacién Social. Santiago de
Cuba: Centro de Lingiiistica Aplicada - Ministerio de Ciencia, Tecnologfa y Medio Am-
biente, 2003. v. II, p. 802-807.

Discurso relatado na literatura de textos académicos em aulas de graduacio de espanhol
como lingua estrangeira. Cristina de Souza Vergnano Juger. IIE CONGRESSO INTERNA-
CIONAL DA ABRALIN, 2003, Rio de Janeiro. Anais do 1II Congresso Internacional da
ABRALIN. Rio de Janeiro: ABRALIN, 2003. v. 1, p. 73-80.
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Lectura como una prdctica en desarrollo permanente: un reto en la ensefianza/aprendi-
zaje de espafiol lengua extranjera en la licenciatura. Cristina de Souza Vergnano Junger.
LINGUISTICA 2003 - CONFERENCIA CIENTIFICA INTERNACIONAL, 2003, La Haba-
na. Lingiiistica 2003 — Conferencia Cientifica Internacional. La Habana: Instituto de Lite-
ratura y Lingiifstica José Antenic Portuondo Valdor, 2003. v. 1, p. 1-12.

A construgdo informativa: um Mercosul dos jornais. Vera Lucia de Albuquerque Sant’ Anna,
Luise Campos da Silva; Paulo de Carvalho Jr.; Raphaela Dexheimer Mokodsi; Rosane
Manfrinato de Medeiros. VIII SIMPOSIO INTERNACIONAL DE COMUNICACION SO-
CIAL, 2003, Santiago de Cuba. Actas del VI Simposio Internacional de Comunicacion
Social. Santiago de Cuba: Centro de Lingiiistica Aplicada; Mimisterio de Ciencia, Tecno-
logia y Medio Ambiente, 2003, v. I1, p. 808-813,

Construgdo do Mercosul como espago discursivo: um estudo de prdticas discursivas da
imprensa escrita. VeraLucia de Albuguergue Sant” Anna. Il CONGRESSO INTERNACIO-
NAL DA ABRALIN, 2001, Fortaleza. BOLETIM DA ABRALIN. Fortaleza: Abralin, 2003.
v. 26, p. 298-300.

XIV Seminario de Estudios Hispanicos, 17 de mayo de 2003, Colegio Pedro II; evento
orientado a la difusién y discusiones de temas académicos relacionados a la lengua espa-
fiola y a sus literaturas y culturas,

II Grupo de Trabajo: aprendiendo con las dificultades, 12 de diciembre de 2003, Instituto
Superior de Educacion de Rio de Janeiro; evento orientado al docente de E/LE en diferen-
tes niveles, para discusién de su prictica y formacién continuada a través de los talleres y
mesa redonda.

X Jornada de Letras, Instituto de Letras, Universidade Federal luminense, del 10 al 12
diciembre de 2003

Il Semindrio de Alunos da Pés-Graduagdo em Letras da UFF - Vertentes de Pesquisa. 27
de Noviembre de 2003,

Arturo Arias ¢ a Guatemala de Rigoberta Menchii. Prof® Dr* Livia Reis. Congresso Interna-
cional da Latin American Studies Association., Dallas Texas,margo 2002,

As narrativas testemunhos no Brasil dos anos de chumbo. Prof* Dr* Livia Reis. Congresso
Internacionat da Latin American Studies Association., margo 2002.Dalas, Texas, margo 2003.

Transculturagdo. releituras e resemantizagdes. versdo 1.V Semana de Estudos Neolatinos,
Prof* Dr" Livia Reis. Rio de Janeiro, setembro de 2003. UFRJ.

Pontos para o estudo do didlogo Brasil X Hispano-América. Prof* Di* Livia Reis. 51
Congresso Internacional de Americanistas. Santtago do Chile, julho de 2003.

Leitura e ensino de literatura hispano-americana. Prof* Dr* Livia Reis. Congresso Brasileiro
de Professores de Espanhol. Natal. Rio Grande do Norte, agosto de 2003,

Libertango: Cultura e politica da Argentina. Ciclo de conferéncias. Pontificia Universidade
Catslica de Sfo Paulo, Sio Paulo, 10 a 14 de noviembre de 2003,
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XI EPLE — Encontro de Professores de Lingua Estrangeiras do Parand. Londrina (Parand),
Universidade Estadual de Londrina, 28 y 29 de noviembre de 2003,

Semindrio Literatura: fronteiras e teorias. Vitoria {(Espirito Santo), Universidade Federal
do Espirito Santo, del 01 at 05 de diciembre de 2003.

10. Publicaciones
a) Libros

Amayo, E. y Segatto, J. C., 2003, Maridrteguei e 0 marxismo na América Lating, Araraquara:
FCL-UNESP.

Andrade, Otivio G., 2002, Matizes do verbo portugués ficar e seus equivalentes em
esparhol, Londrina: UEL.

Andnimo, 2002, A vida de Lazarilho de Tormes e de suas fortunas e adversidades, ed.,
trad., est, e notas de Alex Cojorian. Brasilia, Circulo de Estudos Cldssicos de Brasilia,

Garcia, Alai y Barros, Luizete G. (org.), 2003, Espaiiol: nuevos aportes y materiales,».
Florianépolis: UFSC.

Gorrostiza, I., 2003, Morte sem fim e outros poemas, ed. bilingie, trad. de Horacio Costa,
Sio Paulo: EDUSP; México: Fondo de Cultura.

Pajaro Pérez, E., 2002, A inexisténcia da Terra Firme: A imigracdo galega em Sdo Paulo,
1946-1964, Sio Paulo: EDUSP;Imprensa Oficial; FAPESP.

Palméro Gonzilez, Elena, 2003, Relatar ¢l tiempo: Alejo Carpentier, Rio Grande: FURG.

Guberman, Mariluci da Cunha, 2003, Catdlogo cem anos de poesia (1888-1988) Poesia
espanhola e poesia hispano-americana, Fac. de Letras (GFRI).

Pedrero-Sdnchez, Maria Guadalupe, 2002, A Peninsula Ibérica entre o Oriente e 0 Qcidente:
cristdos, mouwros e judeus, Sio Paulo: Atual,

Pereira, R. H. 5. 2002. Avicena: a viagem da alma. Sio Paulo: Perspectiva.
Reis, Livia e Paraquett, Marcia (org.), 2002, Fronteiras do literdrio II, Niteréi: EDUFE,

uedas de la Serna, Jorge (org.), 2003, Literatura e Histéria: Homenagem a Antonio Candido:
Campinas: ed. UNICAMY; Sio Paulo: Memorial da América Latina; Imprensa Oficial.

Silva, Maria Aparecida da y Guberman, Mariluci da Cunha {org.), 2003, El cuentos espa-
fiol ¢ hispanoamericano contempordneos, Fac. de Letras (UFRI).
b) Capitulos de libros

Alfaro, Consuelo “Elementos de politica lingiiistica colonial hispanica: o terceiro Concilio
Limense” en Bessa José Ribamar y Rosa, Maria Catlota, Linguas Gerais. Politica lingiiis-
tica e catequese na América do Sul no periodo colonial, Rio de Janeiro, Ed. EDUERYJ.
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Cércamo, Silvia 1., “Texto autobiografico y teoria de la escritura en Roa Bastos”, en
J. Pérez Magallén, R. de la Fuente Ballesteros y K. M. Sibbald, Memorias y olvidos:
auto y biografias (reales, ficticias) en la cultura hispdnica, Valladolid, Universitas
Castellae.

Junger, Cristina de Souza Vergnano, 2003, “Una lectura de Hombre de la esquina rosada
bajo la 6ptica del andlisis del discurso francés”, en LEFFA, Vilson J. (org.), Tela 2 - Textos
em lingiifstica aplicada, v. 1, Pelotas, pp. 1-16.

Nascimento, Magndélia Brasil Barbosa do, 2003, “E! hereje: una mirada sobre el autoritaris-
mo y el silencio en el siglo XVI”, en La Literatura Iberoamericana en el 2000. Balances,
perspectivas y prospectiva, Salamanca: Universidad de Salamanca, v. Gnico, pp. 1631-1838.

Sebold, Maria Mercedes Riveiro Quintans y Rezende, Eline Marques, Material diddctico
para ensino presencial de Espanhol nas Unidades do Exército brasileiro, “En Espafiol,
Bdsico I, volumen 1.

¢) Revistas

Paraquett, Marcia, “Mulheres em Lorca: o tipo e o individuo”, en Nascimento, Mello,
Vereza (orgs.), Cadernos de Letras da UFF, nimero 24, Niter6i: UFF, 2002, pp. 81-90,
ISSN 1413-053X%.

Revista ALEA, Estudos Neolatinos, Revista Semestral de Programa de Pos-Graduagdo em
Letras Neolatinas, Fac. de Letras (UFR]), ndmero 5/1. Mar. Jun. de 2003.

Revista ALEA, Estudos Neolatinos, Revista Semestral de Programa de Pos-Graduagdo em
Letras Neolatinas, Fac. de Letras (UFRI), nimero 5/1. Jul. Dic. de 2003,

Revista Cadernos Neolatinos, Rev. Electronica del Departamento de Letras Neolatinas,
Pac. de Letras (UFRIT).

d) Articulos de revistas

Cércamo, Silvia Inés, “Memoria, realismo y sesgo autobiografico, en O. Soriano y G.
Saccomanno”, Espéculo, n° 23,Univ. Complutense. http:iwwwaucm.es/infolespeculo/23

Costa, Maria do Carmo Cardoso da, “A serrana nas arates visuais: atualizagbes medidticas
do mito”, Cadernos Neolatinos, Fac. de Letras (UFRJ).

Daher, Maria del Carmen Fatima Gonzilez e Sant’ Anna, Vera Lucia de Albuquerque, 2003,
“Extensdo universitiria e ensino de lingua estrangeira: aproximagdes entre formagio e
formagiio continuada de docentes” en Interagir Pensando a Extensdo, Rio de Janeiro, p.
71-76.

Daher, Maria del Carmen Fitima Gonzilez ¢ Sant’ Anna, Vera Lucia de Albuquerque, 2002,
“Reflexiones acerca de la nocidn de competencia lectora: aportes enunciativos e interculturales™.
Revista Hispanista, internet, v. 11.
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Daher, Maria del Carmen Fitima Gonzdlez e Sant” Anna, Vera Lucia de Albuguerque, 2002
“Reflexiones acerca de la nocién de competencia lectora: aportes enunciativos e
interculturales”, en Guberman, Mariluci. {org.). 20 afios de APEERJ: El espafiol: un idoma
universal- 1981-2001, Rio de Janeiro, pp. 54-67.

Dalloz, Julio Aldinger, O ensaio biogrifico e Gabriela Mistral: Sor Juana Inés de la Cruz,
Revista Hispanista.

Luna, Cldudia Heloisa 1., Texto ilustrado: fronteira e representacio no romantismo argen-
tino, Cadernos Neolatinos, revista electednica, Fac. de Letras (UFR]).

Nascimento, Magndlia Brasil Barbosa do, Cipriano Salcedo y el Capitdn Alatriste: una
mirada hacia el pasado de Espafia, Revista Hispanista, n° 14, julho-setembro/2003
hitp:fwww. hispanista.com.br/revista/artigo 19 htm

Reis, Livia, 2000, “Testemunhos de fim de século na América Latina”, en Terras & gentes,
CD rom, VI Congresso Abralic.

Reis, Livia, 2002, "“Transculturagiio narrativa: aproximagdes e releituras”, en Mediagdes,
VII Congresso da Abralic.

Sant’ Anna, Vera Lucia de Albuquerque e Daher, Maria del Carmen Fitima Gonzilez, 2003,
“Extensfio universitdria e ensino de lingua estrangeira: aproximagdes entre formagio e
formaciio continuada de docentes”, en Inferagir, Rio de Janeiro, v. 3, pp. 71-75.

Sant’ Anna, Vera Lucia de Albuquerque, 2003, ““O discurso relatado como estratégia orga-
nizadora da noticia”, en The Especialist, Sio Paulo, v. 24, n. n” esp, pp. 1-11.

Silva, Maria Aparecida da, Arte, poesia e identidad (esbozo critico de dos tiempos), El
arco de la rosa, Cidiz, Espafia.

Silva, Maria Aparecida da, Cuerpo mistico/ cuerpo erdtico: Las Buenas Conciencias y la
critica a los valores catdlico;burgueses, Espéculo, Univ. Complutense de Madrid, vol.
VIII, fasc. 23,

¢) Otras

Restimenes de {as ponencias del XIV Seminario de Estudios Hispénicos, en la pdgina web
de la asociacion (www.apeerj.hpg.com.br)

Foro de discusiones sobre materiales did4cticos en la pdgina web de la asociacidn, abierto
a la participacidn de todos los interesados: www.apeerf.hpg.com.br
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Holloway, Vance R., 1999, El posmodernismo,
y otras tendencias de la novela espaiiola (1967-1995),
Barcelona, Editorial Fundamentos, 396 pp.

Anarrativa espanhola, dos anos sessenta em diante, cultivou uma diversidade de
tendéncias, que variam desde o romance documental até o mais extremo
experimentalismo. A proliferaciio de publicagfes, especialmente a partir dos anos oitenta,
acarretou a mesma diversidade de opinides criticas. Diante da complexidade do panorama
literdrio espanhol, os estudos que buscam configurar essa diversidade sio sempre bem-
vindos. E o que se pode dizer do livro de Vance Holloway, professor de Letras Espanholas
na Universidade de Texas, que se apdia em numerosas fontes criticas para identificar um
niicleo de catorze autores cujas obras imy.useram as notas dominantes do romance espanhol
durante a década de oitenta, remontando ao infcio criativo dos mesmos, no final dos anos
sessenta, bem como projetando suas influéncias na década de noventa.

Os autores estudados sio denominados pelo critico como “a Gerag#o de Setenta”, por
ter sido a década em que a maioria deles comegou a publicar. Os catorze romancistas
comentados sio; Félix de Azda, Luis Mateo Diez, José Antonio Gabriel y Galdn, José
Maria Guelbenzu, Marina Mayoral, Eduardo Mendoza, José Maria Merino, Juan José
Millds, Vicente Molina Foix, Alvaro Pombo, Soledad Puértolas, Lourdes Ortiz, German
Sanchez Espeso e Manuel Vizquez Montalbin.

O autor afirma que os romances examinados (s#o comentados pelo menos sessenta),
reproduzem as trés tendéncias literdrias fundamentais do século XX: a continuagio do
realismo narrativo, a evolugiio do vanguardismo e uma sintese dessas tendéncias, associada
especialmente com a metaficgdio e o pés-modernismo. Seu estudo compde-se de trés capi-
tulos sobre as amplas tendéncias presentes na narrativa dos autores elencados, e de outros
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trés capitulos monograficos, dedicados as obras de José Maria Merino, Marina Mayoral e
Juan José Millés,

No segundo capitulo o autor se ocupa de duas das principais tendéncias cultivadas
pela Geragiio de Setenta, o vanguardismo narrativo € ¢ pds-modernismo, ambas interpreta-
das em seu contexto histérico. Desse modo, o critico examina as aplicagOes ja existentes
do pés-modernismo i literatura espanhola, como preficio ao comentério de dois perfodos
literarios. O primeiro abrange o final dos anos sessenta e o primeiro lustro dos setenta, e 0
segundo corresponde i narrativa espanhola a partir de 1975. Conforme aponta Holloway,
a chamada Geragiio de Setenta se estabeleceu como o micleo dos Novissimos, 05 quais
iniciaram uma nova onda de vanguardismo narrativo, ainda associado com o modernismo
ocidental tardio.

Deentre as principais contribuigbes da presente obra, destaca-se, no referido capitutlo,
o estudo comparativo de onze romances vanguardistas, escritos entre 1967 & 1975, bem
como o exame da recepgiio critica da Geragio de Setenta, confirmando seu papel dominan-
te. A dltima parte do capitulo compde-se de comentdrios sobre cinco romances representa-
tivos do pds-modernismo, segundo a variedade que manifesta esta tendéncia na literatura
espanhola a partir de 1975: La verdad sobre el caso Savolta (1975), El mistério de la
cripta embrujada (1979), ambos de Eduardo Mendoza;, El rio de la luna (1981), de José
Marfa Guelbenzu; El hijo adoptivo (1983), de Alvaro Pombo; ¢ En las alas de las maripo-
sas (1985), de Germdn Sanchez Espeso.

Assegurando que o pds-modernismo nio pode ser considerado como paradigma do-
minante da narrativa pés-franquista, Holloway classifica os romances publicados pela
Geragiio de Setenta em quatro categorias: o romance experimental, o romance pds-
modernista, o romance social e o romance da crise do sujeito. No terceiro capitulo, sobre o
romance social, o autor examina cerca de vinte obras que enfocam agrupamentos sociais ¢
condig¢des histdricas de significado simbdlico. Os romances sociais sfo classiticados pelo
autor em trés subcategorias: o romance histdrico, o romance geracional e o romance
detetivesco.

O capitulo quarto analisam-se estruturalmente 0s romances que se ocupam da crise do
sujeito contemporineo. Dentre eles, o autor destaca as narrativas de Soledad Puértolas, Ef
bandido doblemente armado {1980} e Queda la noche (1990}, nas quais examina a presenga
de temas como o isolamento social e a falta de razfio de ser, bem como 0s momentos de
epifania pessoal. Em sud anélise dos romances de Alvaro Pombo - El parecido (1979), El
héroe de las mansardas de Mansard (1983) — e de Vicente Molina Foix — La comunicn de
los atletas (1979) —, discorre sobre os temas da transgressdo sexual, a intolerincia e a
alienacfio da sociedade contemporiinea, explorados pelos romancistas. Ao analisar a
trajetdria de Luis Matco Diez, destaca a celebragiio do otimismo e da capacidade fabuladora
em La fuente de la edad (1986), passando pela temdtica sombria e angustiada de Las horas
completas (1990), até o deslocamento continuo de uma busca perpétua em Expediente del
ndufrago (1992).

O capitulo quinto se ocupa de José Maria Merino, autor que explora os elementos
pos-modernistas do desdobramento na relagio de sujeito a objeto, bem como a metaficgio,
além dos temas miticos e fantdsticos. Nos romances de Merino, detecta a tensdo entre o
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mito ¢ a metaficgio como dimensdes do sujeito contempordneo, cujo apogeu ocorreria na
obra-prima do escritor, La orilla oscura (1981), analisada mais detidamente pelo tedrico.

A obra narrativa de Marina Mayoral aparece analisada no sexto capitulo. O autor
demonstra que, enquanto os romances de Merino oscilam entre o mito e a metafic¢#o, as
narrativas de Mayoral se ocupam inicialmente do mito, afastando-se dele posteriormente,
Suas obras revelariam uma evolugiio intrinseca, que vai desde uma visdo estitica, mitica,
feudal e incestuosa, até a mudanga e a liberagiio social feminina, especialmente evidentes
nos romances Contra muerte y amor (1983) e Recdndita armonia (1994).

O livro de Holloway encerra-se com um capitulo monogrifico sobre um dos romances
mais representativos de Juan José Millds, El desorden de tu nombre (1987). Seu tema
principal, segundo o tebrico, & a crise do sujeito contemporineo, expressada mediante a
fungdo da linguagem num processo simultineo de fragmentagio e constitui¢éo do eu,
quase sempre condicionado pelo complexo de Edipo e as dimensées subconscientes da
vida humana.

Como pode-se perceber, o trabalho do professor Holloway, por sua abrangéncia e
clareza na configuracio das correntes e tendéncias narrativas de um perfodo de quase
trinta anos, sem cair em simplificacGes desnecessdrias, proporciona uma acertada mostra
da literatura espanhola, resultando em uma obra imprescindivel para a compreensio da
recente narrativa espanhola.

Maria de Fatima Alves de Oliveira Marcari
Universidade Estadual Paulista — Campus de Assis
Centro de Ensino Superior de Presidente Epitdcio
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Navajas, Gonzalo, 2002, La narrativa espafiola en la era global
(imagem — comunicacién — ficcién), Barcelona, EUB, 186 pp.

Sabemos que, nos dltimos anos, a indefinicio cognitiva e ética constituiu o discurso
cultural e, em particular, o discurso critico literdrio. A critica literdria alinhou-se, entfio,
em torno do poés-estruturalismo, do pés-modernismo e da andlise das ideologias
hegemédnicas, buscando nesses procedimentos a desconstrugiio de modos estabelecidos de
interpretacfio, a desvirtuagiio das aparéncias textuais e a descoberta de motivagles mais
profundas.

Partindo da premissa de que carecemos de um modelo tedrico (nico e prevalecente,
Gonzalo Navajas, em La narrativa espaiiola en la era global, se nutre da condigho intelec-
tual estabelecida pelo pés-estruturalismo e o pés-modernismo, apoiando-se em seus
procedimentos. Catedrético de literatura moderna, cinema e histéria intelectual da
Universidade de Califérnia, o autor redne parte de sua produgiio em torno da literatura
contemporinea, inserida dinamicamente dentro de um discurso cultural mais amplo.

Os cinco primeiros ensaios gue compdem o livro sdo de natureza tedrica ¢ os restantes
s#io préticas analiticas dentro do marco tedrico proposto pelo autor, que pretende inserir o
texto literdrio dentro de uma rede de interconexdes miiltiplas: a literatura et relagiio com
outras artes, como o cinema, a arquitetura e a cultura popular, € em conexifio com aspectos
determinantes da andlise filoséfica.

Neles se discute a emergéneia da hibridez pés-estruturalista e da ruptura pds-moder-
na, gue desencadearam o momento epistémico atual, cujo discurse crftico se concentra em
um repertério de questdes compreensivas em que se destacam as possiveis dimenses
axiolégicas presentes nas atuais produgdes culturais espanholas, que as conectariam, de
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modo inconsciente ou subliminal, com os principios ideoldgicos do projeto moderno.
Nesse contexto, a literatura contemporinea seria uma opgdo ética em um meio cultural que
favorece a indeterminacio e o relativismo.

No ensaio introdutério, o autor propde uma defini¢io otimista da globalizagiio, nfio
apenas um fato econdmico que leva 3 homogeneizacio da cultura sob uma 16gica mercan-
til, mas vinculada conceitualmente ao projeto inacabado da modernidade, no qual a
dimensfo ética da histéria adquire prioridade. A globalizagdo implicaria em uma visfio
transnacional da literatura que supera o modelo historicista que categorizava autores e
textos em periodos imdveis, e inclui conexdes entre o passado e o presente literdrio e
cultural.

No segundo ensaio, o critico analisa a situacfio da literatura hoje, que deixa de ser o
veiculo primordial da comunicaciio cultural, competindo com modos miltiplos de
comunicagiio e incorporando procedimentos ¢ cédigos da comunicagio de massas. Ao
tratar das atuais relac@es entre a literatura, a tecnologia e as artes, reitera o poder da palavra
escrita na atualidade, a qual desafia mais intensamente do que nunca o paradigma cognitivo
convencional, por sua capacidade de assimilacio de diferentes pulstes conceptuais e
emotivas. Também sugere um novo modelo de investigacio cultural, no qual os paradigmas
cognitivos propostos de um modo universal como um fato a priori dentro do debate
cultural (modernidade, romantismo, pés-modernidade), sejam submetidos a revisiio per-
manente e inclusive i reversiio. Nesse infercimbio dindmico entre o compromisso paradig-
mitico e as reconstrugdes que o desafiam residiria a vitalidade do discurso cultural.

Uma contribuigio fundamental do impulso estético pds-moderno € a incorporagio da
tecnologia &s manifestagbes artisticas, como revelam, por exemplo, o cinema de Almodévar,
a ficgio de Antonio Mufioz Molina e a poesia em torno dos codigos comerciais de Rossetti.
Tal incorporagiio nilo significa simplesmente adesdo incondicional, mas discussio ativa, a
partir da utiliza¢io de procedimentos de distanciamento critico, como a parédia e a ironia.

Nesse contexto, a literatura exerce seu poder também a partir da insergfio de formas da
cultura popular (como a ficgiio detetivesca ou sentimental) dentro do cddigos da alta
cuitura. O atual modelo hibrido do romance espanhol pode ser visto como uma bem-
sucedida disso, especialmente em autores como Vizquez Moltalbdn, Mufioz Molina e
Soledad Puértolas, entre outros. Assim, a literatura atual converte-se, na acepgiio do autor,
em um agente da remodelagio da apreensio de um mundo cultural complexo e plural.

No quarto ensato, Navajas propde um método critico paradigmético para a literatura
atual, segundo o qual o texto literdrio deve ser localizado em um marco significativo
miltiplo, transtemporal e multidirecional. Para estudar a ficcio dos 1dltimos vinte anos,
propde a conex&o dos textos com outros procedimentos estéticos: os romances de Milan
Kundera, José Augustin e Arturo Pérez-Reverte, por exemplo, com as pinturas de Magritte,
Andy Warhol e o cinema de Almodévar, Bigas Luna e Woody Allen.

O método estabelecido pelo critico ndio preconiza a equiparagio de obras e autores e
tampouco a dissolugio dos critérios de gualidade, mas aponta a pouca funcionalidade dos
procedimentos hierarquizadores e classificatérios, que impossibilitam o estabelecimento
de uma rede de significa¢io complexa. Assim, autores contemporineos como Pérez-Reverte,
Gala e Almudena Grandes, podem ser estudados ao mesmo tempo ~ nio a0 mesmo nivel —
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que Unamuno, Pérez de Ayala e Cela, numa co-simultaneidade gue enriquece 08 textos ¢
Ihes confere atributos que de outro modo ndo seriam percebidos. _ _

Em seu quinto ensaio, Navajas busca reafirmar a globalizagio como um aovo mareo
epistémico geral para a compreensdo da cultura. Em sua acepgio, 0 conceit pode substi-
tuir em grande parte ao da pds-modernidade, definindo a globalizagio como um horizonte
programatico mével e nio um paradigma descritivo e estitico de uma realidade complexa
e fragmentada. A globalizagdo conotaria um internacionalismo sem reservas €, no ¢aso
espanhol, a estética se volta para um acervo cultural compartilhado. Um exemplo desse
internacionalismo é Almodévar, cujo discurso cinematogrifico €, a0 mesmo tempo, pro-
fundamente local e universal, 2 medida em que o autor transforma o discurso urbano
internacional em uma versiio pessoal ¢ identificivel.

Analisando a ficgfio espanhola contemporanea, Navajas aponta o surgimento de novos
procedimentos narrativos, que incluem formas mais integrativas, buscando superar as
lacunas deixadas pela desintegragio ¢ a indefini¢do pés-modernas. A pluralidade e a
diversidade de formas e temas podem conduzir a modos de integragfio coesiva, a partir de
segmentos narrativos em que uma dimensao dramdtica e pessoal emerge como pretensio
legitima. O romance El amante bilingiie, de Juan Marsé, por exemplo, no lugar de visOes
unidimensionais em torno da identidade nacional, propde a indeterminagio e a falta de
fixagiio do sujeito com uma entidade supraindividual que, ainda que o caracterize, nfio o
define de modo absoluto. Seu protagonista €, a0 mesmo tempo, toureiro, falante do cataliio
e conhecedor da cultura particular de seu meio. Seu “microdiscurso” € uma alternativa
Jegitima ao discurso coletivo nacionalista, anénimo e impessoal.

Navajas também enumera vdrios exemplos de produgbes estéticas que itustram a
diversidade e a inclusividade textual que caracterizam a estética contemporinea. Dentre
eles, analisa mais detidamente romances de Javier Marias, Arturo Pérez-Reverte ¢ Antonio
Muiioz Molina, em trés ensaios monogréficos.

Nos romances Mafiana en la batalla piensa en i, Todas las almas e Corazor tan
blanco, de Javier Marias, pode-se constatar a presenca de um narrador declaradamente
onisciente e onipotente, dono de um saber enciclopédico e universal que revelaria a
preponderiincia do componente narrativo sobre os outros elementos, como a trama € a
configuracio dos personagens. Além da superdeterminagfio perceptiva dos narradores, contata-
se a incorporagio da linguagem do video e a proliferagdo de referéncias lingiiisticas e literdrias
nos textos, que viio desde o repertério candnico convencional até autores periféricos.

J4 nos romances de Mufioz Molina, o autor salienta a dimensfio ética presenie na
recriagio da histéria espanhola, mais especificamente do perfodo da Guerra Civil e da pos-
guerra. A recriagiio desse periodo privilegia a emergéncia de atributos humanos excepcionais,
patente na homenagem aos homens do passado, que entregaram sua vida a uma causa
supraindividual. Dessa forma, em sua orientagio axiolégica e formal, a fic¢lio historica de
Mufioz Molina se situa além das premissas determinantes da modernidade, mas mantém
uma contracorrente que a conectaria com os grandes principios do projeto moderno.

Os romances de Pérez-Reverte sio examinados por Navajas no oitavo ensaio do livro,
Em El club Dumas, romance cujo protagonista é Alexandre Dumas ~ um dos escritores
paradigméticos da literatura popular —, detecta a existéncia de uma dupla vertente que, de
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um lado, estabelece conexfes com as formas populares e, de outro, o associa com a litera-
tura candnica. Ao enfatizar no romance os procedimentos de elaboragio dos textos de
Dumas ~ sen modelo folhetinesco e a utilizagio de escritores-colaboradores ~ o autor
criaria uma fundamentacio teérica para seu prdprio conceito de textualidade. Assim como
Dumas, Pérez-Reverte trata a histéria de modo transgressor, saqueando seus dados ¢
convertendo-a em folhetim.

As relagBes entre o cinema espanhol contemporineo e o cinone literdrio s&o investi-
gadas no dltimo ensaio do livro. O critico acredita que o cinema seja a realizagiio estética
mais versdtil da atualidade, por sua capacidade de associagio a formas culturais cldssicas,
populares, efémeras e dispensiveis ao mesmo tempo. No entanto, o cinema espanhol se
encontra ainda fortemente vinculado com o passado e as tradigdes culturais, sendo a
tradigdio literdria espanhola forte provedora de temas do cinema e, ac mesmo tempo,
orientadora na exploragiio de novos temas e técnicas. Sio exemplo disso filmes como Ay,
Carmela e Bodas de sangre, de Carlos Saura; La pasién turca e Amantes, de Vicente
Aranda ou Beltenebros, de Pilar Miro, todos baseados em obras literdrias e analisados no
ensaio.

A obra de Pedro Almoddévar e Bigas Luna também sio examinadas neste dltimo
ensaio. Ambos o0s cineastas alcancariam, na acepgio do ensafsta, uma configuraciio nova ¢
distintiva do desejo e da conduta sexual, a partir dos modos e linguagens populares,
somados a uma vitalidade primordial, culminando num discurso cinematografico que
deixa de ser estritamente local para assumir os pressupostos do discurso internacional,
cujamarea principal € rediscussfo dos cinones culturais, a invasiio dos meios audiovisuais
frente & cultura cldssica, o predominio do entretenimento sobre a reflexio, do efémero e do
individual sobre o monumental ou histdrico, motivada pela heterogeneidade e pela
multiplicidade conceptual e lingiiistica.

Como podemos perceber, o livro do professor Gonzalo Navajas compreende um sig-
nificativo estudo da literatura ¢ do cinema espanhol contemporineos, contextualizados
dentro dos aspectos mais determinantes da estética atual, constituindo, assim, uma exce-
lente contribuigio para o enriquecimento do debate cultural contemporineo.

Maria de Fatima Alves de Oliveira Marcari
Universidade Estadual Paulista — Campus de Assis
Centro de Ensino Superior de Presidente Epitdicio
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Palmero Gonzilez, Elena, 2003, Relatar el tiempo:
Alejo Carpentier, Rio Grande, Editora da FURG, 72 pp.

Na década de 1940 inicia-se uma fase de desenvolvimento de novas formas de expressiio
na narrativa hispanc-americana que fevaria o romance de Nossa América a protagoni-
zar um dos momentos de dpice da tradigfo literdria ocidental, como reconhece Eric
Hobsbawm no capitulo de Era dos extremos dedicado A analise das artes apds 1950.
Nesta década e no infcio da seguinte surgem romances que rompem com as tendéncias
narrativas dominantes representadas pelos procedimentas mimético-realistas do regiona-
lismo, crioflismo e indigenismo, assim como pelo reformismo bem intencionado das obras
de deniincia social, e transcendem as fronteiras nacionais a partir de um salto do particular
para a universalizacfo. Obras como El sefior presidente (1946), Al filo del agua (1947),
Hombres de maiz (1949), El reino de este mundo (1949) e Pedro Pdramo (1935) incorporam
novas técnicas narrativas, entre as quais muitas das que ja haviam sido experimentadas por
nomes como Joyce, Kafka, Faulkner e Virginia Woolf. Autores como Miguel Angel Asturias,
Alejo Carpentier, Juan Rulfo e Jorge Luis Borges levam a literatura hispano-americana a
atingir um alto nivel técnico e expressivo, a0 mesmo tempo que, ao reivindicarem uma
certa autonomia da literatura diante da realidade, introduzem o realismo migico e
maravilhoso, além de uma nova proposta de fantasticidade que supera a narrativa fantgsti-
ca tradicional. Mas, antes disto, as linhas centrais desta renovagiio j4 se prenunciavam em
narrativas curtas como as que, publicadas originalmente em periédicos, apareceriam re-
unidas em Ficciones (1944), El llano en Hlamas (1953) e Guerra del tiempo (1958). Tem
stdo grande a preocupacio da critica com as profundas transformagtes sofridas por esta
produgfo literdria pds-40, embora na maioria das andlises tenha sido maior o destaque
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dado ao estudo dos romances que ao dos contos, 0s quais constituem as experiéncias
narrativas precursoras deste processo evolutivo.

O livro da professora Elena Gonzélez Palmero Relatar el tiempo: Alejo Carpentier,
recém-langado no Brasil, retoma agora esta discussfo pelo viés da temporalidade e dando
uma atenglo particular s narrativas curtas. Trata-se de um cuidadoso trabalho anterior-
mente apresentado como Tese de Doutorado defendida na Universidad Central de Las
Villas (Cuba), onde Elena Palmero também atuou como professora.

No conciso estudo introdutério a autora nos apresenta uma contextualizagio literdria
da narrativa dos anos 40 e 30, na qual o cubano Alejo Carpentier desponta como um dos
escritores responsaveis pela modernizagio da arte narrativa hispano-americana a gue nos
referfamos acima, momento em que se generaliza a alteragio da linearidade temporal €
quando, segundo a autora, o ponto fulcral de interesse da escritura deixa de ser a trama e
passa a ser o tempo. Um dos maiores exemplos deste corte € Guerra del tiempo y otros
relatos (1958) que em sua primeira edigiio reunia a novela “El acoso” e trés relatos nos
quais j4 estava presente o interesse em tematizar o tempo e explorar os procedimentos
compositivos a ele relacionados.

Elemento central de diversos contos e romances, o tempo se converterd em verdadeira
obsessdo para Carpentier, reaparecendo como uma constante em variantes desenvolvidas
a0 longo dos anos, que nos permitem estabelecer uma relago entre diferentes titulos do
autor. Elena Palmero ressalta a importincia deste aspecto temdtico como ponto de contato
entre estas primeiras narrativas e os demais momentos da obra do autor cubano.

Profundamente equilibrado na distribuicio de suas partes, o livro apresenta-se divi-
dido em trés capitulos, que se somam ao estudo de abertura chamado “Preliminares”. No
primeiro, a autora faz uma reflexdo sobre algumas das principais referéncias tedricas rela-
cionadas a nogiio de temporalidade e as implicagOes desta para a exegese do texto narrati-
vo. Estudiosa dos tedricos da narrativa, Elena Palmero ressalta neste momento as conexdes
entre tempo e literatura no decorrer dos séculos, desde Aristételes ao pés-estruturalismo,
passando pelos formalistas russos ¢ pelos principais nomes do estruturalismo, o que nos
permite uma rica aproximagiio aos desdobramentos que o tema da temporalidade apresentou
no campo dos procedimentos de composi¢io narrativa,

No segundo capitulo do livro, a autora se langa 4 analise de textos e opera com 0 universo
tedrico-conceitual historicizado no capitulo anterior. Apresenta, entiio, algumas hipdteses de
Ieitura sobre *“Viaje a la semilla(1944), “Semejante a la noche” (1952) e “El camino de Santia-
2o” (1958), os trés contos de Guerra del tiempo que siio o objeto de sua reflexdio. PropSe uma
abordagem integrada dos trés relatos a fim de observar a recorréncia de estratégias compositivas,
temas e motivos na obra de Carpentier, enfatizando especialmente o tratamento temporal
adotado pelo autor nos trés relatos e a importfincia do tempo na renovagao temdtica do periodo.

O terceiro capitulo apresenta um panorama do tempo no conto cubano dos anos de
1940 e 1950, conformando uma série literdria contemporinea ao momento de escritura dos
refatos que integram Guerra del tiempo, o que, a partir da insergfo das trés pegas narrativas
em um eixo diacronico, ajuda a entender a produgio de Carpentier ndio como algo isolado
ou singular, mas como um dos elementos, ainda que dos mais importantes, de um processo
de renovacgio muito mais amplo.
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O conto “Viaje a la semilla” comega com a polissémica fgura de um velhio negrogue,
enquanto murmura palavras incompreensiveis, observa o aglio de um grupo de operdrios que
trabalham na demoligio de um antigo solar. No pdtio da velha casa hd uma estdiua de Cleres,
mas bem poderia ser de Jano com seus dois rostos, um voltado para trés e outro para diante;
ambos derivados de um mesmo ponto, de um mesma tronco. O olhar que se projeta para o
futuro € também uma mirada que se dirige &s origens, um mergulho na tradigfo ¢ nas raizes.

Ap6s o fim do expediente e a saida dos operdrios, o velho faz estranhos gestos com
seu cajado sobre o material de demoli¢io ¢ ativa uma outra dimensio do tempo. Os tijolos
voltam para as paredes, as telhas para o seu lugar ¢ Dom Marcial, Marqués de Capellanias,
levanta-se de seu leito de morte, voltando 4 vida e sentido-se cada vez mais forte ¢ mais
jovem. A medida que a narragio avanga, a linha narvativa que apresenta os fatos relativos
4 existéncia de Dom Marcial comega a retroceder até que este volta ao ventre materno.
Quando os operdrios chegam no dia seguinte, Marcial jd havia reassumido, numa viagem
retrospectiva que dura algo em torno de doze horas, a sua condigio de semente. Observa-
mos assim que no conto convivem duas concepedes temporais, uma que corre no sentido
dos ponteiros do relégio e outra que avanga no sentido contrario. A proposta temporal do
conto relativiza o sentido do tempo, porém o gue se ressalta ndo € o tempo em si, mas a
relacio deste com a experiéncia humana e o consegiiente aprofundamento de problemas
relativos 3 identidade e 4 interioridade.

A partir deste relato, Carpentier rompe com os aspectos convencionals da ordem
cronoidgica ¢ explora outras possibilidades de constitui¢Zo do tempo. Para elaborar um
tempo estético, enlouguece o “tempo das cronologias™ e propde em diferentes textos a
articulagiio de uma pluralidade de tempos, o resgate de um tempo mitico e o didlogo com
as estratégias temporais levadas a cabo em outras manifestages artisticas, como a misica
e ¢ cinema. Emerge, entdo, um tempo heterogéneo, simultineo, coexistente e
pluridimensional, baseado em encadeamentos, alterniincias e redugBes.

Assim como a viagem de Marcial, a do soldado de “Semejante a [a noche” e a dos
diversos desdobramentos do personagem Juan em “El camino de Santiago”, o processo
literdrio e cultural latino-americano € formado por tempos plurais, por um tempo que volta
a0 passado, que é pleno de persisténcias, reiteradas rupturas e fusdes. A nova narrativa
hispano-americana, na qual Carpentier conquistou um lugar de destaque com textos como
“Viaje a la semilla”, El reino de este mundo e Los pasos perdios, processou-se a partir da
mescla de continuidades e rupturas em relagio aos momentos anteriores.

O livro da eminente hispanista combina, por sua vez, panorama tedrico com andlise
de textos, duas faces se unem para alcangar um resultado comum. Este ensaio onde se
estudam “todos os tempos, o tempo” também apresenta suas faces de Juno. Nele temos
duas faces que parecem olhar para lados diferentes, mas que fazem parte um sé tronco, de
um esfor¢o conjunto que tem como resultado abrir duas linhas que se tocam, ou melhor, se
entrecruzam constantemente em sua reiterada reflex@o sobre o tempo, acabando por elabo-
rar, a partir de um corpus aparentemente reduzido uma verdadeira poética do tempo no
relato curto hispano-americano.

Em sua preocupagiio com o especifico literdrio, a autora foge de lugares comuns e
evita o reducionismo simplista das andlises sociol6gicas. Constrdi um texto denso de
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idéias que ilustra os mecanismos da narratologia através de uma reflexfio rigorosa e enri-
quece a leitura do autor e do tema abordado, mas isso de uma forma discreta, sem alardes de
erudigio critica.

E importante salientar que, embora escrito com um rigor académico e uma acuidade
excepcional, estd 14 também a clareza ¢ a leveza da escrita. Trata-se de um texto generoso
com o leitor, Além da contribuigio decisiva para o estudo do tema tratado, devemos regis-
trar nma outra: a leitura do ensaio de Elena Palmero desperta o desejo de ler os contos de
Carpentier e perder-se no labirinto da literatura hispano-americana contemporiinea, o que
J4 € um mérito inquestiondvel para um texto critico.

Ary Pimentel
Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Penadés Martinez, Inmaculada, 2002, Diccionario de locuciones
verbales para la enseiianza del espaiiol, Madrid,
Arco Libros, 304 pp.

| Diccionario de locuciones verbales para la enseiianza del espaiiol {(DICLOCVER) €8,
Epor sus caracteristicas, una obra lexicogrifica especializada. Por una parte, recoge un
tipo de léxico especifico, las unidades fraseoldgicas (urF), y entre éstas las locuciones
verbales, por lo que puede considerarse un diccionario frasecldgico. Por otra parte, estd
dirigido, principalmente, a unos usuarios concretos: estudiantes de E/LE y sus profesores,
aunque, puede servir, asimismo, como una herramienta Gtil en la ensefianza del espafiol
como L2 0 como L.

En funcién de esta caracterizacién constatamos su primer logro: por un lado, se trata
de una obra ajustada al tema que aborda, porque aplica de forma apropiada la terminologia
fraseoldgica, es decir, en ella encontramos realmente un tipo de ur, las locuciones verbales,
y no una mezcolanza de unidades de varios tipos, como suele ocurrir en tantos dicciona-
rios fraseoldgicos. Este dato cobra especial importancia si consideramos que fa cuestién
de la delimitacion y clasificacién de los elementos fraseoldgicos es uno de los principales
problemas que atafie tanto a la fraseologfa como a su tratamiento lexicogrifico. A través de
una extensa investigacion la autora logré constituir el corpus de unidades que componen
la obra, de {a que excluyd una farga lista de unidades en desuso o que en otras obras suelen
clasificarse como locuciones, pero que son, en verdad, colocaciones. El resultado final fue
la seleccidn de 1.942 locuciones verbales vigentes en el espafiol peninsular, lo que nos
lleva a afirmar que puede que no estén todas las que son, pero ciertamente son todas las que
estin. Por otro lado, esta obra es, igualmente, adecuada a los usuarios a los que se destina,
ya que fue pensada, hasta en el mas minimo detalle, para atender a las necesidades de los
que precisan obtener informaciones completas sobre las locuciones verbales.
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Su autora, la Dra. Inmaculada Penadés, es especialista en fraseologfa y ha publicado
varios estudios sobre este tema, de modo que podemos considerar esta obra como una
culminacidn de su labor investigadora. Y es en este sentido donde constatamos el segundo
logro: la exactitud que obtiene en la ejecucién de su cometido, es decir, la calidad del
tratamiento lexicografico dispensado a las vr. Al ser fruto de un trabajo de investigacidn,
incorpora los resultados de ahi obtenidos y, por ende, viene a subsanar uno de los mds
graves problemas de que adolece el tratamiento lexicogréifico de las ur la distancia exis-
tente entre la teoria fraseoldgica y la préictica lexicogrifica, lo que ha ocasionado, a lo
largo de los tiempos, muchos equivocos. Por lo expuesto, esta obra destaca en el pancrama
lexicogrifico, de ahf que resefiemos los aciertos que presenta y, principalmente, los avan-
ces que ha supuesto su realizacion.

Teniendo en cuenta Ja macroestructura, el pICLOCVER estd estructurado en tres bloques:
prélogo, corpus fraseoldgico y apéndices. Debemos sefialar la presentacidn y el apartado
*Instrucciones para el use del diccionario”. Desde la fraseografia, hace mucho ya, se viene
llamando 1a atencién sobre la necesidad de que se presente un prélogo bien cuidado, en el
que quede clara la estructuracién de la obra. El picLocver cumple ese requisito y ese apar-
tado suministra tanto al usuario comiin como al especializado las claves para entender
cOmo estd organizada la obra.

En lo que se refiere al corpus, es decir, al diccionario propiamente dicho, debemos
destacar que las ur estdn organizadas alfabéticamente por la primera letra del vocablo que
las inicia. Este tipo de ordenacidn por el primer elemento que compone la unidad, en este
caso, casi siempre, el verbo, nos parece muy acertado, alin mds en el caso de las locuciones
verbales. Cuando la locucidn sufre variacion en el verbo que la inicia, como en agarrar/
coger/tomar el portante, se opta por presentarla en entradas diferentes vy, a través de un
sistema de remisién, se indican las unidades sinénimas.

En cuanto a los apéndices que figuran al final de la obra, es obligado decir, antes
que nada, que son un éptimo instrumento didictico, porgue, tal como estin organiza-
dos, permiten a los profesores apreciar las varias posibilidades de explotacidn pedagd-
gica de las ur y, asi, preparar materiales. Son, ademds, una eficaz estructura de acceso,
pues les ofrecen a los usuarios la posibilidad de localizar facilimente cualquiera de las
vk que integran el diccionario, segiin sus necesidades de bisqueda. En los nueve
apéndices que conforman la segunda parte de ese obra, las ur figuran agrupadas seglin
su nivel de ensefianza (intermedio, avanzado y superior); segin su dmbito de uso
(informal, vulgar o sin marca, lo que indica que corresponden a un uso estindar o
formal); por campos conceptuales, es decir, segiin la idea que expresan; de acuerdo
con las relaciones de sinonimia y antonimia, y, finalmente, registradas bajo los
sustantivos que las integran (bajo grito se agrupan las Ur estar en un grito, pedir a
gritos y poner el grito en el cielo).

Considerando su microestructura, podemos afirmar que el picLocver ofrece, en cada
entrada, una de las mas completas descripciones lexicogrificas de las locuciones verbales
que se ha visto, hasta hoy, en el panorama de la lexicografia espafiola peninsular. Otra vez,
se ven atendidas las reivindicactones de los fraseégrafos en cuante al tratamiento que debe
dispensarse a las UF. De este modo, cada entrada estd constituida por:
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i. el lema de la unidad, en negrita. £n él se indican, siguiendo fa praxis lexicogrdfica,
las variantes cuantitativas de la unidad, caer chuzos (de punta), asi como las estructurales,
poner el / un puiial en el pecho.

2. La clase de la locucién, que se sefiala, en negrita y en cursiva, mediante las abrevia-
turas v. (locucién verbal) y v.-pral., que indica que la unidad puede acompafarse 0 no de
formas pronominales.

3. La acepci6n o las acepciones de la unidad. En este caso, el lema y la categoria no
se repiten y cada acepei6n va separada por nlimeros ardbigos en negrita:

caer como una bomba v, 1 (11) infor [algo] Producir sorpresa {una noticia}: La
dimision del presidente del banco cayd coma una bomba. 2 (11) infor. {algo, aalgnien}
Sentar mal {un alimento o una bebida a una pessona}: A inf las cenas copiosas me caen
como una bomba.

En esta parte, el rigor en la asignacién de las acepciones da fe del esmero con el que
se ha elaborado la obra. Lo que se presenta en el ejemplo anterior como dos acepciones
figura, casi siempre, como una sola acepcion en la mayoria de los diccionarios.

4. La indicacién del nivel en el que la unidad podria figurar en el proceso de ensefian-
za de B/LE: intermedio (i), avanzado (a) y superior (s).

5. En algunos casos, la referencia al 4mbito de uso de cada acepcion. Hay acepciones sin
marcacién, como las dos de la unidad abrir (el) fuego, lo que indica, como ya hemos dicho, que
corresponde a un uso normal o formal, y acepciones marcadas, como alzar ¢l vaelo, donde la
segunda acepcién es informal, o como hacérselo, donde la primera acepcion es vulgar y la
segunda, informal. Cuando se da esa informacicn, se usan las abreviaturas inf. y vulg.

6. En cada acepci6n, cuando se exige, Ia informacion, entre corchetes, sobre los
elementos del contorno de la ur, es decir, aquellos elementos que deben combinarse con la
vr cuando &sta se emplea. Se indican el sujeto y complementos de cada unidad, mediante
las formas algo y alguien, para cosa y persona respectivamente, y algin lugar, algin
modo, entre otras. Igualmente, se indican las preposiciones que introducen los comple-
mentos. Asi, siguiendo los datos presentados sabemos que los elementos del contorno de
cerrar los ojos, en la acepcién 2 ‘No querer enterarse de una cosa’ son: [alguien, a/ante
algol, o sea, ‘una persona cierra los ojos a o ante una cosa’. Las posibilidades de variacién
de esos elementos figuran separadas mediante una pleca (/), como se ve en gjemplo citado.

7. La definicién de la focucién. Esa corresponde a un sinénimo o a una parifrasis
explicativa de la ur. Hay que resaltar que se ha tenido el cuidado de no ofrecer como
sinénimo de la unidad definida otra vr, como suele ocurrir en otras obras. Cuando los
elementos del contorno coinciden con los de la definicidn, esos Gltimos figuran entre
llaves. Cuando eso no ocurre, &l contorno de la definicidn no aparece sefialado:

abrirse Ia boca v, (1) infor [a alguien] Acometer {a una persona} un bostezo o
bostezos: La pelicula no me gustaba y pronto empezd a abrirseme la boca.

recoger velas v. (1) [alguien] Desdecirse, desistir de un propdsito: Cuando vieron la
oposicién de la familia, recogieron velas y se casaron por la iglesia.
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8. En todas las entradas, los ejemplos de uso, en cursiva. Esos provicnen de tres
fuentes: muchos han sido elaborados por ia autora, otros han sido sacados de los materiales
escritos y orales que le sirvieron de base documental y otros han sido extraidos del Corpus
de Referencia del Espafiol Actual, de la Real Academia Espafiola,

9. La unidad sinénima o antdnima, cuando ésta se recoge en la obra. Esa locucion
puede aparecer precedida de una mano (%), cuando la sinonimia se establece s6lo entre
dos unidades; de una flecha (=), cuando sélo hay dos unidades anténimas, o de un asteris-
co en negrita (*), cuando forma parte de una serie, es decir, integra un conjunto de ur que
son sinénimas o anténimas.

10. En algunas entradas, precedidas por un idpiz (&), las informaciones sobre aspec-
tos gramaticales y pragmadticos, seguidas de ejemplos que las aclaran:

tomar nota v, (11} [alguien, de algo] Fijarse bien en una cosa para tenerla en cuenta: £/
presidente deberd tomar nota de las consecuencias de su decisién. I El elemento nota
de la locucidn puede ir modificado por el adjetivo buena: Toma buena nota de las
correcciones para no volver a equivocarte. El complemento [de algo] puede ser tam-
bién una oraci6n subordinada introducida por de que: Ha tomado nota de que quieren
un nuevo consejo de administracion.

Esa parte retine, sin duda, una de las mds importantes reflexiones que se ha hecho
sobre las locuciones verbales, tanto desde el punto de vista lexicogrifico como fraseolégico.
Es de gran utilidad para profesores y estudiantes, por lo que ratifica la vocacion pedagdgi-
ca del DICLOCVER. .

Concluyendo, el picLocvER es una obra bdsica, que viene a ocupar un fugar hasta ahora
vacante en la lexicograffa espafiola. Se convertird, ciertamente, en una obra de referencia
para todos los que estan involucrados en los estudios fraseoldgicos, fraseogrificos y en la
ensefianza de E/LE.

Maria Eugénia Olimpio de Oliveira Silva
Universidade Federal da Bahia
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Pérez Gutiérrez, José Antonio, 2003, Textos expositivos.
Aplicaciones didacticas, Brasilia, Embajada de Espafia,
Consejeria de Educacién, 96 pp.

(Coleccién Complementos, Serie Didéctica)

parece una nueva publicacidn de la Coleccidn Complementos, editada por la

Consejeria de Educacion de la Embajada de Espafia. La Coleccién —como su
nombre indica, a pesar de contar con algn volumen propuesto como *método™ o
“manual”— desde su inicio se concibié como una oferta de material “complemen-
tario”: auxiliar o de apoyo. En concreto, este libro se incluye dentro da la Serie
Did4ctica.

La presente obra estd dirigida tanto a profesores de espafiol lengua extranjera
(E/LE) como a los propios estudiantes del idioma, que quieran o necesiten un recur-
50 auxiliar en su proceso de ensefianza o aprendizaje. Constituye una herramienta
para desarrollar el texto expositivo (escrito). Por sus presupuestos léxicos y por
proponerse la meta de construir un texto en forma de resis, este material se destina
especialmente a estudiantes de un nivel intermedio o avanzado de lengua espafiola
y que posean escolaridad en su lengua materna equivalente a un nivel de ensefianza
superior.

Su finalidad es de complemento didédctico de la ensefianza/aprendizaje de E/LE
en Brasil y el propio autor no oculta que piensa como posibles destinatarios en
profesores brasilefios de espafiol o aprendices lusohablantes (es decir, de lengua
materna portuguesa). La referencia a contenidos recogidos de bibliografia brasileiia,
asf como algunas definiciones del diccionario Aurelio, la traduccién al portugués
de algunos fragmentos y la abundante presentacién de contrastes de estructuras del
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portugués con el espafiol son recursos que ayudan a comprender y aplicar las activi-
dades de cspafiol en un contexto de ensefianza/aprendizaje a/de lusohablantes, so-
bretodo de Brasil.

No obstante, las orientaciones hacia la construccién de textos expositivos pre-
sentadas en este libro pueden servir a cualquier estudiante de E/LE en lo que se refiere
a cémo a redactar un texto de manera organizada y objetiva en espafiol, pues se reco-
gen reflexiones e instrucciones generales y detalladas de cémo organizar las ideas y
conocimientos y expresarfas como fesis. La gran paradoja de este libro es que, con
cierta benevolencia, puede resultar til para ensefianza y aprendizaje de las propias
lenguas maternas: espafiola o portuguesa. Se disefiaron materiales que conceden bas-
tante autonomia, especialmente por el cuidado de presentar muchas y variadas activi-
dades acompahadas de correccidn, lo que puede fomentar cierto autoaprendizaje y
eleccidn de ritmo.

Podriamos destacar una caracteristica y es la de su circularidad o coherencia a un
esquema expositivo: el propio libro estd construido para expresar una fesis (“punto de
vista, idea que se quiere probar”) sobre un tema (“c6mo elaborar —indirectamente
cémo comprender-— textos expositivos”), apoydndose en argumentos (“datos o he-
chos™). Por ello, poseen tanto peso la introduccidn, los argumentos, la constante
gjemplificacidn, lag conclusiones... El autor, por tanto, expone la definicidn de texto,
presenta los elementos estructurales y semdnticos del discurso expositive {escrito),
demuestra cada etapa de la creacidn del texto con ejemplos incluso reales, dispone las
herramientas y propone a sus interlocutores actividades para construir nuevos textos.

El libro se estructura en ocho apartados: se inicia con 1, “Introduccién (interesan-
tisima)” y se concluye con el apartado 8, “Bibliograffa”.

La “Introduccion” —cuyo titulo resulta un verdadero guifio de intertextualidad
dirigido al lector— constituye una apasionada defensa del {lamado “enfogue
contrastivo”. En una época donde este enfoque se asocia a métodos tradicionales
bastante denostados, nos sorprende, cuanto menos, la firme convencién del autor de la
necesidad de dicho enfoque para la ensefianza/aprendizaje del espafiol a alumnos
lusohablantes.

En el apartado 2, “Hacia una nocién de texto”, la reflexion etimoldgica llevaala
precision 1éxica del concepto clave: el de texto. Se cierra con la Actividad I, una
sencilla pero sugerente tarea, que prepara los apartados siguientes.

Los apartados 3 y 4, entran de manera muy intuitiva en los conceptos dificiles
de abordar de “coherencia” y “cohesidn” textuales. A partir de actividades como la
traduccidn de un apéerifo de Clarice Lispector, se conecta con la actividad que
cerraba el apartado 2, para reflexionar sobre lo constitutivo de un texto. Se repasan
las “funciones del lenguaje” de Jakobson, y se reftexiona sobre la importancia del
componente pragmdtico de una manera prictica, con actividades muy “visuales”. El
apartado 4, “Cohesidn textual”, ya demuestra el interés del autor por cuestiones
formales, y la profusién de actividades tocan cuestiones que especialmente suelen
ser escollos morfosintdcticos o kéxicos del aprendiz luschablante. El subapartado de
“Los marcadores discursivos” anticipa uno de los temas después recurrentes. La
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Actividad 12, no exenta de dificultad, es privilegiada por la riqueza de potenciali-
dades; de hecho, la propuesta vedada de *“traducir” al portugués una complejisma
(pero bastante completa} lista de “marcadores” constituye un desafio muy interesan-
te. El tema de la “Puntuacidén” pretende llamar la atencién sobre un tema que se
descuida mucho en la actualidad, pero de capital importancia: asociar diferentes
significados a frases con palabras iguales pero diversa puntuacidn {entonacidn) es la
manera mds ttil de que nuestros alumnos reflexionen sobre la verdadera importancia
de puntuar bien los textos.

El apartado 3, “Tipologia de textos™, sugiere y polemiza mas que concluir o
afirmar definitivamente.

En el apartado 6, “El texto expositivo”, el de mayor extensidn, el autor hace
hincapié en el contenido y en la estructuracién del texto, con instrucciones de cémo
utilizar los “marcadores discursivos” en cada etapa de la construccion de la exposi-
cién: la introduccién, el desarrollo y la conclusion. Se distinguen cuatro tipos de
“introducciones™ (“guidén”, “de tesis”, “con cjemplos” e “interrogacion™) tlustradas
con frases que se acompafian de la correspondiente traduccidn al portugués, El
subapartado de “Desarrollo” se organiza en torno a los modelos: “causa y consecuen-
cia”, “tiempo y espacio”, “comparacidén y contraste”, “enumeracién” vy
“efemplificacién”; se especifican algunas expresiones con la correspondencia al por-
tugués. La “conclusién-resumen”, “conclusidn-propuesta” y “conclusion-sorpresa”,
sin duda, piden una mayor aplicacién diddctica.

Ademds de presentar estas estructuras en espafiol, se muestra sus correspondien-
tes elementos en portugués, lo que hace que el aprendiz analice las semcjanzas y
proximidades entre el portugués y espafiol o las situaciones contrarias 4 estas similitu-
des (esto es un supuesto clisico del “enfoque contrastivo™). Esta comparacidn axplici-
ta ayuda al alumno a adquirir efementos claves del vocabulario especifico del discur-
S0 expositivo, un paso importante para construir sus propios texios en espafiol. Para
completar el proceso de construccidn de textos, el autor propone actividades practi-
cas. Una prueba objetiva de autoevaluacidn es el tributo que el autor de exte material
paga al predicamento del llamado *método audiolingual™ o “audiovisunl™ (también
“situacional” o “funcional™); también se encuentra en la linca de la evshugeldn mis
cldsica de la competencia lingiiistica (por ejemplo, “P5” o “Prugba de Cramiticn v
vocabulario” de algin DELE).

Hay en el séptimo apartado las “Soluciones a las actividades™, que ofrecen un
apoyo para el profesor de espafiol 0 un pardmetro para el aprendiz putodidasta,

El (ltimo apartado, el 8, “Bibliografia”, con cuatro piginas, demuestra Ia labor de
documentacién previa de este libro. Faltara, sin duda, un mayor uso de fos *oorpus”
lingtifsticos. No obstante, sorprende gratamente a profusién de bibliografia en fengan
portuguesa, 1o que enriquece un enfoque contrastivo. Tenemos que advarlr fqug no
toda la bibliografia se cita en el texto, pero lo abundante de la referencis bi hEinj&.
tiene que verse como una posible via de ampliacidn del tema de log textos a4

En definitiva, podemos recomendar encarecidamente (para profesorss
nos y especialmente para alumnos-profesores) esta nueva propiesty de {a

aluine
{mgeton
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Complementos, Serie Diddctica, siempre y cuando seamos conscientes de su cardcter
“complementario” y sobretodo si somos valientes a la hora de lanzarnos a algunas
sugerencias y motivaciones que sutilmente aparecen en el texto y que podemos hacer-
las Hlegar a nuestros alumnos. Desde 1a experiencia como profesora de futuros profeso-
res de E/LE, se puede comprobar en Ia prdctica la utilidad y potencialidades del libro
aqui resefiado.

Rosilei Justiniano Carayannis Cardeal
Universidade de Brasilia
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Reis, Livia de Freitas e Paraquett, Marcia (orgs.), 2002,
Fronteiras do literdrio I1, Niteréi, EQUXF, 232 pp.

leitura de Fronteiras do literdrio II, organizado pelas professoras Livia de Freitas

Reis e Mircia Paraquett, da Universidade Federal Fluminense, transforma-se numa
surpresa agraddvel jd que o livro extrapola o que normalmente se espera desse tipo de
publicagdo, bastante comum (e cada dia mais necessdrio) em nossos meios académicos.
Nio se trata apenas de uma coletinea que recolhe textos apresentados por especialistas
durante um evento académico, no caso o Il Semindrio Fronteiras do Literdrio, realizado no
Instituto de Letras daquela Universidade em fins de 1999.

Os autores que desfilam pelas paginas do livro em questio, dentre os quais estio trés
importantes escritores hispano-americanos, tentam definir as diluidas fronteiras do discurso
literdrio, sob diversos pontos de vista, de dentro e de fora da literatura. Tarefa nada ficil, diga-
se de passagem, mas extremamente necessdria, nestes tempos em que 0s géneros literdrios
andam cada vez mais hibridos, resultado evidente da prépria indefinigdio cognitiva, ética e
estética pela que atravessa o discurso cultural na sociedade globalizada dos ditimos decénios.

De um lado, a prépria critica literdria ja ndo dispde de um modelo tedrico tinico capaz
de discutir e/ou explicar os procedimentos literdrios que, por sua vez, inseridos num con-
texto cultural cada vez mais amplo e menos uniforme, tentam responder as necessidades da
sociedade globalizada, na qual se estabelece uma multipla rede de interconexdes, onde se
misturam as vdrias manifestacdes artisticas, em vias de acabar por transformar-se em produtos
efémeros de consumo da sociedade que nega a existéncia de cnones cristalizados. Nesse
universo é bastante temerario falar em manifestagio artistica, sendo mais apropriado, talvez,
mais que de manifestagio cultural, falar de produgiio cultural.



Antonic Roberto Exteves Anteario brasilelo de esnudios hispdnicos, 13

Nessa diregio apontam os dezoito ensaios que constituem o livro, a maior parte dos
quais circula pelo universo cultural hispano-americano, cinco dos quais escritos em espanhol.
Os trés primeiros refletem teoricamente sobre o tema: tentam definir as fronteiras do literario.

O volume abre-se com um texto do escritor argentino Mempo Giardinelli, no qual, em
linguagem poética, tenta mostrar que os limites do discurso Hterdrio sio constituidos pela
prépria linguagem, através da qual o homem manifesta seus desejos, loucuras, utopias,
individuais e sociais, a vida, enfim. No texto seguinte, a jornalista e também escritora
argentina, Norma Morandini tenta explicitar o desafio de narrar as verdades criadas pelo
homem, seja dentro da literatura, seja dentro da prépria histéria. E nesse contexto aparecem
ancestrais perguntas ainda nao respondidas: o que seria, afinal de contas, a realidade. E
possivel, enfim, falar de verdade?

A primeira parte fecha-se com outro ensaio elaborado por um escritor, Arturo Arias,
romancista guatemalteco, abordando a vida e a obra de seus dois conterrineos mais ilustres,
discute as complexas relagGes culturais de seu pais. Estudando a obra de Miguel Angel Asturias,
Prémio Nobel de Literatura, e de Rigoberta Menchii, Prémio Nobel da Paz, Arias nio circula
apenas pela discursividade das intricadas relagdes s6cio-culturais da Guatemala, mas fornece
um elaborado modelo tedrico que, m termos gerais, poderia ser utilizado na reflexéio sobre a
realidade periférica predominante nos demais pafses latino-americanos.

A segunda parte do livro retine cinco ensaios que discutem as intricadas relagdes entre
literatura, memdria e nacionalidade, A partir do referencial teérico de Homi Bhabha, Euridice
Figueiredo discute os conceitos de literatura, nacionalidade e identidade na América Latina,
dedicando especial atengdio ao Caribe francéfono e ao Brasil. Magaly Pazelo, tomando
como ponto de partida as reflexdes do historiador Eric Hobsbawn sobre o século XX, reflete
sobre as complexas relagBes s6cio-culturais na América Latina no mesmo periodo.

No ensaio seguinte, a professora Mrcia Paraquett, uma das organizadoras do volume,
faz uma leitura de El harén. Los drabes y el poder politico en la Argentina, uma espécie de
ensaio-teportagem onde a jornalista e escritora argentina Norma Morandini (que também
aparece na coletdnea) discute a atuagfio da familia Menen no perfodo em que esteve no poder
na Argentina. A partir da discussiio das relagdes entre a literatura e a histéria, a autora tenta
mapear a teia das relagGes de poder no pafs vizinho, espécie de metonimia do que acontece
em todo o continente,

A presenga hispanica (espanhola e hispano-americana) nos primordios da historiografia
literdria brasileira € o tema do ensaio de Roberto Aciselo, que assinala em nosso pais, no
sécule XIX, atuaciio de criticos como José Indcio de Abreu e Lima, brasileiro companheiro
de luta de Bolivar; do chileno Santiago Nunes Ribeiro, radicado no Rio de Janeiro ¢ dos
espanhois Antonio Deodoro de Pascola e Juan Valera, o primeiro radicado no Brasil e o
segundo representante diplomdtico de seu pais na corte. No texto que fecha a segunda
parte, Tereza Cristina Filippo, tomando como referéncia os pressupostos tedricos de Garcia
Canclini, apresenta uma visdo panorimica da questio indigenista na América Latina.

A terceira parte do volume apresenta uma interessante série de didlogos entre a litera-
tura ¢ outras linguagens. André Luiz Gongalves Trouche passeia pela imagem do Brasil e
do brasileiro construida e divulgada pelas cronicas esportivas e pelo futebol em geral.
Claudia Neiva de Mattos e Santuza Cambraia Naves abordam, sob 6tica diferente, aspec-
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tos da Miisica Popular, suas relagdes com a literatura candnica ¢ sua im‘pm:tﬁnciu nc.:‘ wn
texto cultural brasileiro. Com a palavra novamente, Mempo Giaf‘dmelln, discute o tango,
manifestagio popular e literdria, um dos cernes da cultura argentina (E‘o séeulo XX
Laura Cavalcante Padilha busca a ancestral palavra sagrada que circula por diferentes
textos das literaturas africanas de lingua portuguesa. Essa ancestral palava:a tamb‘ém’\ csF{\
presente na poesia produzida nas favelas do Rio de J aneiro, fo'rma de exorcizar a violéncia
banalizada que assusta e também destri geragdes inteiras de jovens brasileiros, conforme
o texto de Magndlia Brasil Barbosa do Nascimento. . .
Literatura e cinema & o tema do ensaio de Maria Luiza de Castro da Silva (IIU": a}nahsa
a adaptagdo cinematogréfica de contos de Guimardes Rosa no filme O:ftr'as haszorz'as, de
Pedro Bial. Leda de Carvalho prefere circular pela ponte entre teatro e pintura, anthsando
obras do Século de Ouro espanhol; como Calderén de la Barca, em seu teatro, recria cienas
da mesma forma que o fazem pintores barrocos espanhéis como Velézquez: ou Zurbardn ou
até mesmo o brasileiro Ataide, um século mais tarde. Ainda dentro do universo espariho},
Norma Beatriz Torres aponta a presenga do discurso religioso no romance contemporaneo
Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes. ' . '
No cerne da preocupagiio tedrica que norteia o volume, Livia (?16 Frgtas Reis, organi-
zadora do evento e da publicagfio, discute a diluigio do cinone hterérl:o no .testemunho
jornalistico, género hibrido por exceléncia. De forma comParativa z}nallsa dois exemplo‘s
em que a violéncia urbana contra jovens e adolescentes latmo-lamericanas acaba transfm:
mando-se em romances reportagens, como € o caso de Araceli meu amor (1979), de José
Louzeiro e Catamarca, (1991) da ji referida Norma Morandini. Ao debrugar-se sobre
histérias cotidianas de violagio de mulheres estes escritores reporteres nffo apenas pr\j)du.zem
um hovo tipo de podtica, mistura de romance € de testemunho jorne.llisnco, rTms, principal-
mente, acabam radiografando a violenta realidade dos paises iatmo—lamerlcano‘s que na
maior parte das vezes escapa ao discurso oficial e & historiografia mais c:(znvencpnal. .
Assim, ao discutir as nebulosas zonas fronteirigas que esgar¢am 0s géneros llter:cirxos
candnicos, os ensaios do livro convidam o leitor a penetrar num universo pluridlmen.s1on~al
que permite, entre muitas possibilidades, analisar a l6gica perversa daﬁomggene;zag;;m
cultural instaurada pela globalizagio dos meios de produgio e de circulagdo de m.fo::n?agao.
Permite, no entanto, além disso, o desenvolvimento de uma dimensio ética da hlStOﬂi} qule
possibilitaria vislumbrar ares de bonanga depois da tempestade que arruina os frégeis
edificios da utopia humana.

Antonio Roberto Esteves
Universidade Estadual Paulista - Campus de Assis
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Souza, Ismara Izepe de, 2001, Repitblica espanhola: um modelo a
ser evitado, SAo Paulo, Arquivo do Estado, Imprensa Oficial. 188
pp. (Colecio Inventiario DEOPS: Médulo 1V — Espanhdis)

A expansdo da lavoura cafeeira pelo interior o Estado de Sdo Paulo, principalmente a
partir da segunda metade do século XIX, modificou profundamente a regifo, que em
poucos anos foi quase totalmente colonizada. Com o avango dos cafezais, foram surgindo
uma série de cidades novas, ac mesmo tempo em que também avangavam as ferrovias,
integrando as dreas ocupadas & nova vida econ6mica e social que se consolidava
rapidamente. O café, de certa forma, também foi responsével pela transigio politica do
pais, que pouco antes de finalizar o século experimentava o regime republicanc, embora a
estrutura bisica social, s6 comegaria a sofrer alguma alteragio algumas décadas mais tar-
des, quando o excedente da agricultura iriam implementar o processo de industrializagio
da cidade de Sdo Paulo, comegado com o nove século, mas que se expandiria
progressivamente com ¢ passar dos anos.

Uma das marcas da agricultura cafeeira paulista que costuma ser apontada & a
substitui¢io gradativa da mdo de obra escrava pelo trabalho de imigrantes europeus. Q
processo de imigragio, oficial ou incentivado, fez com que a regifio recebesse, nas idltimas
décadas do século XIX e primeiras do século XX, cerca de trés milhdes de imigrantes, a
maioria dos quais vindos diretamente para as lavouras cafeeiras. E evidente que parte desses
trabalhadores, acabavam fixando-se nas cidades mais importantes, em especial Sio Paulo,
capital do Estado e centro econdmico e Santos, porto pelo qual safa a produgiio cafeeira.
Estas cidades, que na primeira metade do século XIX eram acanhadas vilas, decadentes e
estagnadas, com o fluxo cafeeiro e o avango das ferrovias ligando o porto de Santos aos
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cafezais do interior, via Sio Paulo, cresceram rapidamente e se tornaram, elas proprias, um
foco receptivo de mio de obra, principalmente no setor dos transportes e prestagiio de servigos.

Com o passar do tempo, parte dos trabalhadores que tinham se fixado no campo, acabaram
por dirigir-se a esses centros urbanos, seja porque a vida na lavoura do café ndo fosse aguilo
que eles esperavam, seja porque buscassem melhores oportunidades na prestago de servigo
ou em profissdes mais proximas daquelas que tinham exercido em suas terras.

Embora a maioria dos imigrantes que chegou a Sdo Paulo fosse composta por italia-
nos {as estimativas apontam que entre 1870 e 1930, deve ter chegado cerca de um milhio
e meio de italianos ao Brasil, a maioria deles a Sfio Paulo), outros grupos sio importantes,
entre os quais os espanhéis. E claro que a vinda de mais de meio milhdo de espanhéis para
o Brasil, a maioria dos quais se fixou em S#o Paulo, entre 1880 e 1930, € pouco, conside-
rando-se os cinco milhdes de espanhdis que deixaram seu pafs no mesmo periodo. Os
emigrantes espanhdis tinham vérios destinos na América do Sul, sendo a Argentina, o mais
importante, com quase quarenta por cento deles.

Mesmo que o Brasil ndo fosse o principal destino dos emigrantes que deixaram a
Espanha, os espanhéis representam o terceiro grande contingente de imigrantes europeus
a chegar no Brasil nos séculos XIX e XX, atrds apenas dos portugueses ¢ italianos. Os
demais grupos significativos, alemies, japoneses, drabes ou judeus, chegaram em niimero
bastante inferior. Apesar disso, a imigragio espanhola no Brasil ainda € pouco estudada,
tatvez pela discreta atuagio dessa grande colnia, principalmente no Estado de Sio Paulo.

Normalmente os espanhdis, seja nas lavouras de café, seu principal destino inicial, seja
na prestagiio de servigos em centros urbanos emergentes, acabaram por integrar-se rapidamente
4 populagiio local. Pouco dispostos a fechar-se em guetos, come alemiies ou japoneses, por
exemplo; mais propensos a casamentos mistos, fora da col6nia; pela facilidade em assimilar
alingua e pelo aportuguesamento rapido de seus nomes de familia, essa alta cifra de imigrantes
espanhdis acabou por misturar-se aos paulistas, sendo bastante dificil, passadas duas ou trés
geragBes, trilhar sua trajetdria e encontrar seus lugares de origem.

Nesse sentido, é de suma importincia o trabatho realizado por Ismara Izepe de Souza.
Trata-se de parte de um projeto amplo de sistematizagio dos arquivos do famigerado
DEOPS/SE, Departamento da Ordem Politica e Social, de Sdo Paulo, depositado no Arquivo
do Estado de So Paulo, em 1991, apds sua extingio com o fim da ditadura militar. O
volume ora publicado refere-se 4 documentagio relativa aos prontudrios dos cidadios
espanhdis, descendentes de espanhdis, ou brasileiros que foram perseguidos pelas autori-
dades brasileiras, principalmente durante a ditadura de Getitlio Vargas, por atuarem, de
alguma forma em defesa da Repiiblica Espanhola, durante a feroz Guerra Civil que enlutou
aquele pafs entre 1936 e 1939,

O Departamento da Ordem Politica e Social foi criado pela Ditadura de Getiilio Vargas
com a finalidade de vigiar os possiveis adversdrios de seu governe nacionalista e totalitario,
implantado gradativamente apds sua chegada ao poder com um golpe de estado em 1930.
Funcionou regularmente, mesmo durante os rdpidos perfodos de democracia, at€ ser extinto
com o retorno da democracia, a partir da Counstituicio de 1988. A truculéncia de sua atuaglo
deixou marcas funestas na sociedade brasileira, principalmente durante o Estado Nove de
Getilio Vargas (1937-1943) e 0s periodos mais duros da dltima ditadura militar (1964-1982).
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Getiilio Vargas havia chegado ao poder em 1930 através de um golpe de Estado que
liquidou a chamada Primeira Repiblica, perfodo em que o poder era controlado pelas
oligarquias rurais, principalmente os fazendeiros de café de Sio Paulo, associados com
grupos do Estado de Minas Gerais. O novo governo representou, num primeiro momento,
a chegada ao poder de certa classe média associada, principalmente, & industrializacfio e
prestacio de servicos que havia se desenvolvido nas primeiras décadas do século XX e que
defendia a modernizagfio da economia além da construgio de relagbes sociais mais justas
num pais de imensas desigualdades como era o Brasil na época. As relagfes com os setores
progressistas da sociedade brasileira duraram pouco tempo e em poucos anos Getilio
Vargas acabou por aproximar-se, pele menos ideologicamente, aos regimes totalitdrios
que dominavam a Europa da época, principalmente o fascismo italiano. Em 1937, deu um
novo golpe, uma vez mais com o apoio dos militares, e fundou o Estado Novo, de clara
inspiragio fascista.

A proclamacfo da Repiiblica espanhola coincide com a chegada de Vargas ao poder
no Brasil, de modo que o novo regime espanhol nunca contou com a simpatia do cauditho
brasileiro. O inicio da Guerra Civil, em 1936, coincide com o recrudescimento do regime
varguista, principalmente apds uma tentativa de golpe por parte de dos comunistas em
£935. Dessa forma, quando em plena guerra civil espanhola, Vargas dé seu golpe de estado
¢ instala um regime totalitdrio & semelhanga daqueles que vigiam na Alemanha e na Itilia,
néo por acaso, financiadores dos nacionalistas espanhdéis, falar da Repiiblica Espanhola
no Brasii era praticamente um ato de subversdo.

Da mesma forma que a guerra tinha dividido a Espanha em dois bandos que se
enfrentavam em armas e que dividia, n#io apenas a opinido publica mundial, mas principal-
mente os paises, também o Brasil ficou dividido em relagio ao conflito. E evidente que o
governo de Vargas ficou do lado dos nacionalistas. Embora as relagGes diplomdticas com
a Repiblica fossem aparentemente normais, seus funciondrios eram estritamente vigiados
no pais. Os setores mais progressistas, intelectuais principalmente, que faziam oposigio,
mais ou menos discreta, ao regime de Vargas, acabaram por adotar a causa da Repiiblica.
Esse apoio, no entanto, também teve de ser discreto, pois qualquer manifestagio mais
ostensiva significava ter a policia politica de Vargas nos calcanhares.

O mesmo aconteceu com a coldnia espanhola de Sdo Paulo que também acabou
dividindo-se. Ser republicano, no entanto, significava perseguicio dupla: dos nacionalis-
tas e também da policia de Vargas. Vale a pena dizer que a presenga de anarquistas ¢
comunistas espanhdis sempre foi significativa por aqui, principalmente na vida sindical
brasileira. Desde os primeiros movimentos grevistas brasileiros, na década de 10, a presenca
de espanhdis na lideranca foi importante, daf que, nesse momento em que qualquer
manifestagiio politica ou sindical estava terminantemente proibida, estas liderangas de
esquerda ou anarquistas estavam sob vigilincia cerrada.

Os documentos catalogados no presente livro tratam desse momento delicado da histéria
espanhola. Referem-se aos prontudrios dos cidadios vigiados ou presos durante os anos 30,
basicamente, embora alguns deles cheguem até bem mais recentemente. O perfodo principal,
no entanto, & o periodo da Guerra Civil espanhola. Os vigiados, presos, ou processados, so
cidadiios espanhdis, imigrados no Brasil; filhos de espanhdis ou brasileiros e estrangeiros
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que agui viviam e que atuaram em favor da Repiiblica espanhola. Entre eles estiio os dezesseis
cidadios brasileiros, em sua maioria militares vinculados ao clandestino Partido Comunista
Brasileiro, que partiram para a Espanha lutar nas Brigadas Internacionais.

Hi ainda expedientes abertos contra os membros dos dois Centros Republicanos
Espanhéis fundados no Estado de Sdo Paulo, em 1937 e fechados pouco depois pelas
autoridades policiais brasileiras. Ambos localizavam-se no interior do Estado: um em
Sorocaba e outro em Santos, importantes centros urbanos onde era forte a colénia espanhola,
que reuniam importantes liderangas sindicais, vinculadas a partidos de esquerda, princi-
palmente o Partido Comunista Brasileiro.

Curiosamente cita-se a existéncia de um documento que investiga uma reunifio
ocorrida no inicio de 1938 no Restaurante Olimpia, em S3o Paulo, com a presenca de cerca
de cento e cinglienta pessoas, patrocinada pela Falange Espanhola, com a finalidade de
combater as “idéias extremistas”. Nao & necessdrio dizer que a investigagio nio foi para a
frente, nem foi indiciando nenhum dos presentes. Era a outra face da medalha.

Evidentemente o arquivo do DEOPS/SP também mostra que as autoridades brasileiras
nem sempre se limitaram a perseguir comunistas. Hi o caso, dramiitico, da costureira Julia
Garcfa, asturiana, que teve a correspondéncia violada, foi processada, condenada e expul-
sa do pais em 1937, por terem encontrado em sua casa “material subversivo”. Julia era irmi
de Victor Garcia, um militante comunista, preso vdrias vezes, até ser deportado em [933.
Uma das provas usadas para a expulsiio da jovem, era uma carta em que o irmao dava
noticias do andamento da guerra na Espanha.

Assim, a presente publicagio, ao sistematizar as informagdes existentes nos processos
do DEOPS/SP, muitas vezes bastante volumosos, acena para uma série de possibilidades
de pesquisa que permitam entender a ativa participagio politica dos imigrantes espanhdis
¢ seus descendentes num periodo dificil tanto da histéria do Brasil como da histdria
espanhola. Ao mesmo tempo, tal material, abre novas perspectivas no estudo da imigragio
espanhola no Brasil, além de ajudar a esclarecer as nem sempre pouco conturbadas, mas
com certeza sempre muito ricas, relagdes culturais entre os dois pafses.

Antonio Roberto Esteves
Universidade Estadual Paulista — Campus de Assis
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Valdés, Alfonso de, 2003, La vida de Lazarillo de Tormes y de sus

fortunas y adversidades, intr. de Rosa Navarro Durin y edicién

y notas de Milagros Rodriguez Caceres, Barcelona, Octaedro,
222 pp. (Coleciio Biblioteca Octaedro, 15)

o deixa de causar surpresa e impacto o fato da presente edigfio de Lazarillo de

Tormes consignar registro to explicito de autoria: o erasmista Alfonso Valdés (149..7-
1532). Como se sabe, uma das grandes polémicas suscitada por essa obra diz respeito ao
ocultamento, ao longo dos seus anos de existéncia, da figura do seu autor. O anonimato,
ademais, seria um trago de estilo, como aponta Francisco Rico na «Introdugio» ao seu
Lazarillo de Tormes (1987), corroborando a célebre ponderagio de Américo Castro de
que a autobiografia da obra € soliddria do anonimato de seu autor (Hacia Cervantes,
1957). No mesmo sentido, Mario M. Gonzalez aponta que o anonimato «serve de protegiio
para alguém que, mesmo dentro do sistema, é marginal ao mesmo» (A saga do anti-herdi,
1994).

Trata-se, portanto, de uma questdo intrincada, que sucessivamente vem alimentando
tanto as indagaces criticas quanto as formulagGes da historiogratia literdria, Em 1605, o frei
jerdnimo José de Sigiienza, em sua Historia de la Orden de San Jerdnino, atribui ao frei Juan
de Ortega a autoria do texto, divulgando a noticia, que circulava na época, de que os manus-
critos haviam sido encontrados em sua cela. Juan de Ortega notabilizou-se, entre 1552 ¢
15535, por sua condigiio de Superior Geral dos Jerénimos ¢ principalmente por suas posi¢oes
reformistas, fatos que justificariam o recurso ao anonimato, considerando-se o alto teor de
anti-clericalismo presente na obra literdria. Vale observar que, no «Prélogo» ao sen La vie de
Lazarillo de Tormés, (1938) o eminente hispanista Marcel Bataillon defende, com a autoridade
critica que lhe & inerente, a possibifidade de Juan de Ortega ter sido o tio buscado autor.
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Outra candidatura plausivel é a do embaixador de Carlos V, dom Diego Hurtado de
Mendoza. Em 1607, o bibliéfilo flamengo Valerio Andrés Taxandro, em seu Catalogus
clarorum Hispaniae scriptorum, argumenta em favor de dom Diego, posigio que é reforcada,
em 1608, pelo jesuita Andrés Schott em sua Hispaniae bibliotheca. Muitas edi¢des do
Lazarillo, principalmente no século XIX, expuseram o nome de Hurtado de Mendoza
como verdadeiro autor, o mesmo ocorrendo com a primeira «tradugiio» brasileira, melhor
dizendo, a adaptagfo do texto feita por Antdno Lages em 1939, conforme salienta Gonzélez
na obra citada.

A suposta autoria de Hurtado de Mendoza foi rejeitada por A. Morel-Fatio em seu
«Recherches sur Lazarille de Tormes», presente em Etudes sur I'Espagne (1895). Neste
estudo, o hispanista sugere a possibilidade do autor ser um humanista ideologicamente
muito proximo aos irmios Juan de Valdés (?-1541) e Alfonso de Valdés, tese corroborada
por Manuel J. Ascensio, quem se inclina, mais precisamente, por Juan de Valdés em suas
eruditas pesquisas «La intencidn religiosa del Lazarillo de Tormes y Juan de Valdés» (HR,
XXVII, 1959) e «Mds sobre el Lazarilo de Tormes» (HR, XXVIII, 1960}. 1. Ascensio encontra
fortes analogias entre a obra andnima e o Didlogo de la lengua e Didlogo de doctrina
cristiana de Juan de Valdés.

A Sebastidn de Horozco (15107?-1580) também foi atribuida a possibilidade da autoria,
por José Maria Asensio em seu Sebastidn de Horozco. Noticias y obras inéditas de este
autor dramdtico desconocido, de 1867, Essa autoria foi reafirmada em 1914 por Julio
Cejado nos Cldsicos Castellanos, XXV, negada por Emilio Cotarelo em 1915 (Libro de
proverbios ou Refranes glosados de Horozeo, BAE I e reconsiderada, com instrumental
mais cientifico, por Francisco Mérquez Villanueva, no ano de 1957, em «Sebastidn de
Hotozco y el Lazarillo de Tormes» (RFE, XLI).

O dramaturgo Lope de Rueda (15..?-1552) é 0 nome proposto por Fonger De Haan, na
obra de 1903 intitulada An outline of the history of the novela picaresca in Spain, onde
sugere ser 0 Lazarillo uma autobiografia auténtica. J& Arturo Marasso, em Estudios de litera-
tura castellana (1935), destaca o humanista Pedro de Ria como o autor possivel e, por sua
vez, A. Rumeau, em Le «Lazarillo de Tormes». Essai d ‘interprétation, essai d attribution, de
1964, vincula o autor andnimo ao humanista Herndn Nifiez de Toledo (14757-1553).

S#o muitos os registros que se tornaram candnicos na fortuna critica de Lazarillo de
Tormes sem que, até hoje, a questio tenha sido definitivamente solucionada. Conforme
assinala Francisco Rico (1990), o fato é que a obra «sigue en su impenetrable anonimaton.

Nio ¢ essa, porém, a posigiio defendida por Rosa Navarro Durin, professora da
Universidade de Barcelona. Especialista em literatura dos Séculos de Quro, dedicou gran-
de parte de suas pesquisas A figura e 4 obra de Alfonso de Valdés, sendo responsdvel pela
edicdo comentada dos dois didlogos atribuidos a esse autor, Didlogo de las cosas acaeci-
das en Roma e Didlogo de Mercurio y Cardn, ambos sem data de publicagdo definida.
Junto a ela e na condigdo de interlocutora académica, a professora Milagros Rodriguez
Ciéceres, da Universidade de Castilia-La Mancha, responsdvel pela edigio de autores
contemporéineos e de cldssicos da literatura espanhola, referenda tal proposigio.

O livro recém-langado por ambas apresenta um extenso estudo introdutério, assinado
por Navarro Durén; bibliografia comentada; esclarecimentos sobre a edigfio; o texto literdrio
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estabelecido, anotado e comentado por Rodriguez Céceres, de awrziu ;’inm '
a edi¢io de Burgos; e um apéndice com os acréscimos da ediglio de Aleal
a pontuagio foram modernizadas e as abreviaturas expandidas, wacimﬁ@nlmi
a favorecer o acesso do leltor contemporineo ao tcxto renasccntlsta

No tocante &
subpartes, a saber: 1. La vidade Lazanllo de Tormes (1.1 Ei texto mcomp]ctc) I, ,& %Vlisi}%# :
tra Merced» y «el casow; 1.3. Las referencias histéricas del Lazarillo); 2. Datos bmg; dficos:
de su autor, Alfonso de Valdés, 3. El género literario del Lazarillo (3.1. Los amos de Lazaro;
3.1.1. El ciego rezador; 3.1.2. Los amos al servicio de la Iglesia ; 3.1 A, Elescudero) ; 4. Las
lecturas de Alfonso de Valdés y su presencia en el Lazarillo (4.1. El modelo: La Celestina;
4.2. La lectura de un clasico: las comedias de Plauto; 4.3. La presencia de la Propalladia
en el Lazarillo; 4.4. Otra lectura clave: La comedia Tebaida;, 4.5. La Lozana Andaluza: la
lectura inmediata); 5. El realismo del Lazarillo.

Como se constata, o estudo é abrangente e se alicer¢a na recuperagio critica do
contexto cultural e literdrio de produgdio da mais célebre obra da picaresca cldssica
espanhola. Além disso, o estudo procura fundamentar, com critério ¢ abundincia de dados,
a proposi¢io de Alfonso de Valdés como legitimo autor, preconizando, dessa forma, o
término da histérica e longa polémica que gravita ao redor da obra.

Para Navarro Durén, Alfonso de Valdés teria escrito a obra entre 1529 e 1523, talvez
na Italia, para onde viajara como membro do séquito de Carlos V, talvez em Ausburgo ou
Regensburg. Teria sido divulgada entre 1532 e 1540 e destinada, no testamento do autor,
ditado em Viena em 1532, ao seu irm#o Juan de Valdés, A estudiosa reitera, como assinalam
outros especialistas, a possibilidade de existéncia de duas edigles anteriores s quatro
aparecidas em 1554 (Burgos, Medina del Campo, Amberes e Alcald de Henares) e argu-
menta que, em fungdo de interferéncias de natureza editorial, o conjunto textual ¢ iﬂ?()i‘nm
pleto. Faltaria exatamente o « Argumento» da obra, ou a parte que permititia a sepm‘m;;ﬁtis de
dois discursos supostamente fundidos no «Prélogo»: o do autor, que se dirige 108 leitores,

e o de Lazaro, que se dirige a «Vuestra Merced» dando inicio narrativa proprinments ditd.
Sendo assim, o relato ficcional se deflagraria jd no «Prélogo», com apresefiagiio cia HIES
tola em si, apés a apresentagiio geral da autobiografia. :

Visando fundamentar a argumentaciio favordvel A autoria de Alfonso die Valdés, N" Vit
rro Durén orienta-se por uma metodologia comparatista, resgatando fonted f?ﬁ_i i
referentes ao contexto de produgio do Lazarillo, bem como 0§ asped
procedimentos lingiifsticos da obra e suas semelhangas com 0% og
estruturam os Didlogos de Valdés. '

Importa ressaltar, ainda, que a pesquisadora empreende Ui At
genealogia literdria do Lazarillo em seus estudos «Lazarillo g i_f%;s;;ﬁ
Valdés (Salamanca, 2002) e Alfonso de Valdés, autor del «Lagirilla
2003}, resenhados na parte 6 da Introdugfo, «Bibliogratin coiug

No primeiro ensaio, Navarro Durdn respalda a propodta
aspectos, tal como os resume na referida bibliografia: # £6
corresponde A que aparece em todas as edigdes dovidy i fi
(de leitores em geral a «Vuestra Merced»); # eplatola talve
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alguma forma vinculada ao arcipreste de San Salvador; as correspondéncias entre o Laza-
rillo e 0s Didlogos referendam a autoria de Alfonso de Valdés; sobre ambas as obras incidem
marcas das leituras principais efetuadas pelo autor; o Lazarillo foi escrito no comego dos
anos trinta, tendo Valdés Valdés falecido em 1532,

No segundo estudo, Navarro Durdn estabelece as marcas de leituras presentes no
Lazarillo, destacando como parte de sua rede intertextual obras como La Celestina, as
comédias de Plauto, La Propalladia, La comedia Thebaida e La Lozana Andaluza.

Observa-se, portanto, que a presente ediglio de Lazarillo de Tormes elabora, justifica
e fundamenta uma tese que a critica especializada, em geral, nfio chegou a sustentar de
forma categérica. Cabe, portanto, indagar se o Lazarillo continuard em seu «impenetravel
anonimatox», como decretou Francisco Rico, ou se, finalmente, desvenda-se aqui um enig-
ma literdrio que tem suscitado mdltiplas reflex3es e controvérsias. Com a palavra o leitor.

Heloisa Costa Milton
Universidade Estadual Paulista — Campus de Assis
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