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La interlengua :
en la adquisicion de lenguas proximas

Irene Revilla

E.s'.te trabajo pretende ser un estudio comparativo de la interlengua (IL) de tres suje-
tos de lengua portuguesa (variante brasileiia) en la adguisicion/uso del espafiol co-
ma lengua extranjera y como segunda lengua (LE/L2),

Lat proximidad tipoldgica del espaiiol y el portugués hace que el estudio de la inter-
lenguta de las producciones en lengua meta de los sujetos se desarrolle en un terreno
donde las hipétesis permanccen muiliiples ya que, traduciendo a Besse y Porquier
(1984:235), «el recyrso eventual a la lengua materna proviene sea de lo permeabilidad
de la interlengua a la lengua maierna, sea de estrategias de comunicacion, sea de las
dos».

Por otro lado, los fendmenos de contacio de lengnas varian de acuerdo con factores
individuales dependiendo del contexto, ket idea de proximidad o lejania de las lenguas,
la motivacicon y las actitudes de los sijetos,

I. Introduccion

Bl término interlengua {Schinker, (972) se wtiliza para referirse a un sistema lingtistico
aproximative que ¢l aprendiz de una lengua va construyendo en el proceso de adquisicion
de la misma. No puede considerarse como una versién errénea de la LE/L2, sino como
un sistema en sf mismo. FI sistema lingiiistico del aprendiz no es ni el de la lengua ma-
terna (L.1) ni el de la lengua extranjera o L2, aunque contenga clementos de ambas.

£l
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Una inferlengua, considerada en un estadio cualguiern de su {.l%ii_l’;"(}ilf) (<;) E'(:sili’z,aFEa
si el desarrollo se interrampid), responde a lo esencial tl_c: oy diversos crlerios que sur-
ven para caracterizar una lengua: sistema simbdlico de signos, {_i{_)hlci articulacion, siste-
maticidad, inteligibilidad, etc. Sin embargo, comporti rjns ﬁs«;muﬂu}(;:«: e s dl‘i(:)l‘(m—
cian de tas Hamadas lenguas naturales, como varintitidad, inestabiidad, permeabilidad,
fosilizacion, regresion, simplificacion, y que fiened gt i su carficler gvolutivo.

La influencia de la fengua materna en 8l proges , m&r;_i{):i'l de una ]Qnguz} ex-
tranjera es notable; el recurso a ka1 o pradpable; 2l thnlen ostrategia uulw:zf-
da por los aprendices/usuarios, o ey tiggatones creativas d'c]()s mis-
mos en L2, Los estudios aefualeg ¢ sran gdndo influye lallle

' i iinderng puide neolerar o retrasar cl
w g seduencia misma, ya que pare-
fic Lt de que se parta.
de investizacion, de deseripeion y
o errores. Lste opera sobre pro-
i, i estudio de la L se ocupa no
Lag coripetencias subyacentes y de fa ma-
ner en que 64t ¥ ‘ i S pringipat objeto cs describir Tas gra-
mdlicas interiorizadaga través de aetividadas de lenguin gquo las manificsten, para carac-
terizar las ospecificidades, fas propivdades y mesclalichaddes de sy desarrolio.

pase por w
ce que oxis

2. Interlengua de lusohablantes en adeuisicion/uso de espaiiol LE/L2

2.1, Definicién

Se trata de un estudio sincrénico comparativo de la fnterlengua de tres sujetos en situa-
ciones diferentes de aprendizaje/uso de da lengua meti. Bl estudio es descriptivo e inter-
pretalivo, ¥ en ningtn momento s¢ considera concluyente ¢l andlisis de las actuaciones
lingiifsticas de los informantes.

2.2. Metodologia

¥l corpus analizado procede de tres entrevistas a tres sujetos diferentes. El instrm‘nent.o
alilizado (el cuestionario de 1a entrevista) fuc ¢l mismo e {os tres Casos, pero no fue Fll-
sptindo para ¢l estudio de la interlengua. La cnlrevista pretende investigar las creencias
yue fos brasilefios y brasilefias tienen sobre ia lengua espaiiola, sus actitudes y motiva-
giones. ‘

il isesiio del cugstionario, su aplicacion y a transcripeion de las entrevistas grabac}as
enr wdio, fugron realizados por la autora def presente estudio y forman parte de ta in-
vesttae i que estit Heovando a cabo sobre aprendizaje/adquisicion de E/LE por hablan-
s i portigis,

2.3, Contexio

Eas onlravistas se reabizaron en contextos diferentes:

17 Endreviste: Sy
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La primera informante, S1, realizé la entrevista en cspaiiol 1.2 en Barcelona, en octu-
bre de 1995, S1 fue aprendiz formal de espafiol LE durante seis meses en Brasil y hacfa
dos afios que era aprendiz/usuaria en contexto natural. En cl momento de la entrevista,
S1 estaba realizando estudios de doctorado en la Universidad Pompeu Fabra de Barce-
tona e investigaba en el drea de la Lexicologia. Ademds del portugnds v el espafiol, la in-
formante hablaba francés ¢ inglés, y tenfa conocimientos de cataldn ¢ itakiano,
2° Entrevista: Sujeto 2 : T

La entrevista tuvo lugar en abril de 1996 en Rio de Jancire. El segundo informante,
52, era aprendiz de E/LE en contexto formal desde hacia un aito y medio aproximada-
mente. Cursaba el tercer afio de Ingenierfa Quimica y ademas del portugués, hablaba in-
giés y tenia conocimientos de italiano. La motivacién respecto al aprendizajefadquisi-
cién dei espafiol era instrumental, y el inicio del aprendizaje habia sido casual (no habfa
encontrado un horario aceptable en los cursos de italiano}. S2 habia practicado espafiol
en contexto natural (Argentina y Chile).

3% Entrevista: Sujeto 3 i e

Esta informante no habfa estudiado espafiol y podria considerarse ung usuatia de es-
pafiol LE y 1.2 ya que estaba relacionada familiarmente en Brasil con espafioles y habfa
estado viajundo por Argentina, Cuba y Espafia. 83 es médica y durante los cstudios de
medicina habia utilizado bastante bibliografia en cspafiol; habfa estudiado inglés y tenfa
conocimientos de italiano. La entrevista se realizd en Rio, en abril de §996,

2.4, Objetivo

Bl objetivo de este trabaje es realizar una primera aproximacion al estudio de la inter-
lengua de los hablantes de portugués orientados hacia el espafiol como lengua meta,

3. Caracteristicas de las muestras de interlengua

Las principales muestras de IL que aparccen en las entrevistas de los tres sujetos tiencn
que ver con fenémenos de contacto de lenguas como la alternancia de codigo y las trans-
ferencias de fa L1 manifiestas en las simplificaciones, los préstamos y calcos semanticos
y sintdcticos, y en la traduccién literal,

La proximidad tipolégica del portuguéds y el espafiol, por un lado, y, por otro, la si-
tuacién bilingiic del intercambio (ya que entrevistadora y entrevistados hablan las dos
lenguas), imposibifitan saber dénde y cémo los informantes colocan fa frontera entre las
lenguas utilizadas en la interaccion.’ Ast, ¢l recurso a la fengua materna cotno eslrategia
de comunicacion, se deberd en nais de una oeasion b consenso bilingiie de los interlo-
cutores (Py, 1992).

I, En mds de una ocasion a lo fargo de la tanseripeién de la entrevista, aparccicron dudas sobre fa perte-
nencia at espafiol o al portaguds de téeminos empleados por los sujetos que son simifares en las dos lenguas.
La fonética no siempre pudo syudar en fa discriminacién, debide a las imperfecciones de la grabacidn, Se op-
16 por considerar tos términos didosos como pertenceientes al espaiiol ya que la entrevista se realizaba en es-
ta lengua,

13
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La caracteristica de la IL con mayor presencia en el Corpuis analizado es 1a simplifica-
cién, tanto semdntica como morfolégica o sintdctica, ya que-al teatarse de un .cstqdio
transversal no es posible observar caracteristicas come ol dinsmigiano o Ja fFosilizacion,
por gjemplo, que pueden manifestarse en cstudios lnﬂégi{_u;iiﬁ{lii’éﬁ;- nhe o .

La variabilidad, en cste caso variacién libre,-ae obigeive gan: una. cierta incidencia
—al igual que las reformuiaciones— y $¢ manifiesta sabre odo womedida que se desa-
wrolla la entrevista debido a la interaceidn di s oo, .

Por la misma razén de fa proximidad del’| iy alaspafiol no s recurre a la in-
véncion de nuevas palabras, ya que las fasik sedivas dlo fos sujetos pueden

[ Simplificacidn morfolagica y sintdetiva poe orrision (‘ff? ponstituyentes
obligatorios (preposiciones, articulos, pronombres; copula):

§2 —fui [a] estudiar; empezaré |a] estudiar; no hay probiemu [en] guedar|se] en B}ra-
sil; si yo [me] quedo; pueden comprender lo que {se] dice; coma yoy i man‘;:i Uf”l dra-
mos; pienso [en] inghés; pienso [enf espafiol; entonces |es) cuando pratice s oidos,

$3 —sc ouvia [fal radio; y asi [nos} familiarizdbamos con fa fingaa; estiomulo [a] o8
fithos {a} que aprendan; fell cuiiado, parecia que [lo] poderia ler, [el] periddico,

1.2, Simplificacion léxica en la forma y/o el significado:

a) uso de palabras de L1 adaptadas a L2:

§2 —me recuerdo; no es la misma cosa hablar ¢l portuiiol; yo pratiqué; queda mis
dificil; quedaron sin comprender lo que pasaba; el curso (la carrera); fan bien asi.

S3 —vezifios.

b) uso de palabras de Li:

S| —anglosaxdnicas; propria. .

§2 —pratico; errada ; quier; pre erencialmente; entendo (tengo €l propéssto?.

83 —contatos lngua;, cunhado; Jala; estrangeiro, romances, melhorar, conjigagdo;
ithe; interesse.

1.3, Simplificacién morfolégica y/o sintdetica:

81 w-agui y Alr]gentina; dejando la cosa de la vergilenza.

52 10 que el argentino a el chileno, lo hispanchablante habla; exisic ese en espafiol;
coi mneho mis facitidad; mucho mids bien recibido;

%% . Uso de los nexos, determinantes y ofras particulas gramaticales en L1 o adapta-
dow i E20 e (pere); fo (cateo det articulo ‘o’ del portugués); nds; quasi; sem; alguma,
freler, nor best ity e iy s s6; waducidos para POrtgues.

1.4 Stmplificaeton verbal: ‘
a) Torsas verlakes simplifieadss por delecto, utilizando una hipotética regularidad:
ST —terimoyr (luvimas ) coste,
82 ——peclieron, dicieion,
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S3 —ye senten; penso.

b) hipergeneralizacion de la diptongacién:

S| —depiende.

§2 wempiezar, empiezando; vielvi.

¢) el subjuntive aparece como {a mayor dificultad verbal:?

S1 —va a depender de con quién estards; depende de con quien vas a hablar.

82 —a mi me gustaria {me hubiera gustado} estudiar italiano; en un horario que po-
dria (pudiera) ser bueno para mi; si no hablaba (hablara); cuando yo tendréd (tenga) tiem-
po yo empezaré.

d) uso de la estructura de L1:

53 —yo penso que seja algo cultural.

¢) calco indiscriminado de «fer» portugués:

S2 —los cursos de italiano no habian clases; empecé a estudiar espafiol porque hay
cl Metrcosur comenzando; porque hay [en] inglés; no hay problema quedar [-se].

83 —habia ta colonia cspaiiola.

£ neutralizacion de fa oposicidn pretérito perlecto / pretérito indefinido:

S1 —he estudiade un semestre; este semestre que he hecho de estudios.

83 ——yo he compradeo un libro en Cuba,

£) uso de formas det portuguds, o adaptadas en parte al espaiiol:

S3 —se ouvia radio; como se foxse; yo estieked inglés: como s estivesse on Brasil; ha
muchos brasilefios; & importante; estd vindo; fala-se dos vtros padses; parcce que ndo te-
mos hermanos; se fala ; he ervado; sc senten enuna itha,

h) repeticion mecdnica sin analizar:

$3 —las primeras cosas que ofsfe en mi inlancia,

1.5.  Sobreutilizacion del pronombre sujeto "yo'en 52 y 53.
1.6.  Hipergeneralizacion de la conjuncion *y’:

S1 —oir y intentar comprender.

852~y inglés; y intentar,

2. Analogias semanticas:

S1 —tlas midsicas que mi padre cantaba; ovendo (escuchando); oyendo por 1a tele; ¢6-
mo un brasileiio mira (ve).

82 —pratico mis ofdox; cuando oigo una nrisice.

S3 —fala de nnisicas (letra de canciones),

3. Invencidn de palabras:

§2 —expectancias.

2. 52 hace una acliracion metalingiiistica af respecto: «... si no hablaba (hablara} - yo no sé los subjuntivos
tan bien asi».

I5
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4. Bstrategias interfinguales de comunicacion:

a) calcos o transferencias del portugués: e

S1 —eys esto (Cpues eso’ 0 ‘eso es); llamarli de .. .0 eptdngey{pues, nsi pues, por con-
siguicnte, por lo tanto); pero también (tampoco) no sé; #f It (_i’fs;ém;::aﬁm con el ver-
bo de la pregunta, sin complemenios). S EREEEL RS

§2 —pero no tan bien ast, no habla tmbidp (G
mo asi?; entonces no hay tanta prisa asi, e

53 —se escolarizd (respucstiy cot i)
habla en espafiol ‘cunhado’ (s digg), o
b) traduceidn literal; o
S1 —hay una otra coss SRR pArg 1

HERED, HO CONOZeo; (c0-

el e de g pregunta); no s¢ como se

#i éffos que lo hacen peor;

iE S eatndinile Tiva § sy en el dic a dia de no-
: vidb dfere viver en Avgentingg s un pogaiie;
hrexfitbzncion de marcadores conversacioniles o muletlag:

§1 —enfonces; para nadsa; fatal; y tal, nuden (osti yletifls aparees ,f":muumcmcmc y
podrie ser un caleo de otha’, equivatiendo en espaiiol, adends de “mira’, a0 pues, bue-
110, oye, escucha, cte.

S2 —entonces.

d) presencia de otras lenguas: o .

§2 —Inglés: léxico (well; becanse;) y estructuras (por mas de dier afios; trabajar co-
mo un ingeniero quimico).

83 —Inglés: and. Italiano: brasilianos; ma; io.

e) alternancia de codigo: N N

S3 -y después, casamento... ndo é? Il y se hablaba, se escutava misica // foi um po-
vo colonizado, ndo é? y se siente algo inferior; hay una dificuldad muy grandp na, nas ca-
madays bajas en confronto con lingua extranjera; // estuve en Cuba y COmO i esnv_esasg en
Brasil: a falar, tudo erraclo, mas falar, falar; /1 lo portugués £ muy dlf‘lCEl, muy dificil la
conjugagdo de verbos, la gramdtica, muchos sindénimos para fudo, no 86 si ¢ is50; / los
brasilefios se senfen en una itha, parece que nédo temos hermanos, vezifios, nds somos o
continente. No hay esa solidaridad y ese sentido de continente; // O e.s'par‘zho‘[ hoy se fala
en qualquer lugar def mundo si alguem fula, habla espaiiol, ndo €7 // Cudl € o termo?

3. Variabilidad: variacion lbre.

81 -y / e; depende / depiende.
83 weempezar fempiezar.
53 - pienso / penso; hablar / falar.

&, Beformulaciones de autocorreccion:

51 e o/ e v,

S2 vy e 1 il no e gustarly una préxima finf lengua; yo vol/ vieelv; 11}cga1‘ af en
Avgesting focilicddacd] Fagilidisles) si oo hablar! si no hablara; nechol la mayoria; mucho/
uy grande; tendrd e tamp,

53 estd Hegandof estid vindo: falaf habla masf pero.
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5. Analisis comparativo de los datos

Analizando comparativamente las muestras de interlengua de las entrevistas se puede de-
Cir que, aunque los tres sujetos comparten algunas caracterfsticas (manifiestas sobre fo-
do en férmulas), cada uno se encuentra en un estadio diferente de la adquisicidn del es-
pafiol.

/. La informante 83 se situarfa en los primeros estadios de Ia adquisicion,

Hay que tener en cuenta ¢l hecho de no haber sido aprendiz formal en ningdn mo-
mento y encontrarse en el espacie en que fa LI es hablada socialmente.

33 se apoya continuwamente en la L1 y consigue comunicar debido a la similitud tipo-
16gica de las dos lenguas y a fa situacién bilingtie del intercambio.

El recurso constante a la alternancia de cGdigo y a los préstamos hace que no se pro-
duzean muchas simplificaciones de los primeros estadios de la adquisicidn, como la omi-
si6n de elementos necesarios de Ja frase o la adaptacidén de palabras de L1 a LE; §3 uti-
tiza el léxico y los verbos directamente de la 1.1, Sin embargo, realiza algunas
reformulaciones y variaciones.

A lo largo de a entrevista (12 minwos), 83 responde con frases cortas evitando los
verbos y hace pausas frecuentes, a veces completadas por la entrevistadora con aclara-
ciones, reformulaciones de las preguntas o pautas de respuesia,

La informante pone su tensidn en la comunicacion y ¢sta se realiza sin problemas gra-
cias a la interaccién, apoydndose en la interlocutorn yenfa Lt

2. El informante S2 podria ser situado cn un estadio intermedio de adquisicidn,

De los tres informantes es el que manificsta mas simplilicaciones por omisién, adap-
tacién léxica, hipergeneralizacion, sobreutilizacion, etc,

52 se esfuerza en hablar bien y realiza bastantes reformulaciones (9, de las que 6 son
correctas). Como estrategia de comunicacién recurre a los préstamos y a la traduccidn
fliteral. Habla espafiol con un cierto acento ialiano, responde a las preguntas sin pausas
y suele ser bastante lacénico en sus respuestas, pues, al margen de su deseo de correc-
cidn que le lieva a no extenderse demastado para evitar posibles errores — la entrevista
durd I3 minutos —, cxisten las caracterfsticas individuales de los sujetos, experiencia
personal, cte. Recuérdese que la entrevista investigaba creencias existentes en Brasil go-
bre el espaniol,

3. Hay que situar a 81 en fos dltimos estadios de a adquisicion. Tienc plena compe-
tencia comunicativa pues, aungue fue aprendiz formal durante sdlo seis meses, Heva dos
afios de inmersidn en espafiol.

ST no realiza ninguna oniisian y L simplificaciones Kxicas, morfosintdeticas o fun-
cionales son escasas, Sus muestias de interfengua se sitdan principalmente en las estra-
tegias de comunicacian con translerencias del portuguds y muletillas conversacionales.
S1 realiza bastanies pausas y pone su lensién adquisicionista en fa forma intentando-se-
guir el ritmo y el acento de los espaiioles, aunque su fonética estd mds préxima del es-
paiiol de Argentina,

Durante fos veinte minutos de la entrevista, la informante sc extiende ampliamente cn
sus respuestas, produciéndose una interaccion propia de hablantes nativos,
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6. Conclusion

A partir de fos datos obtenidos podemos coneluir que el recurso a la lengua materna es
la caracteristica mas notable en la interlengua de fos tres sujelos entrevistados,

Las estrategias de comunicacidn son prictigaments.fa nas; anto fas cooperati-
vas, solicitando ayuda y consenso del interooutor, some s intlenguales.

Las diferencias se sitdan fundamentadmante ¢it b fiieiti ¥ en la intensidad con que
aparecen las transferencias de fa Lot s shmplifichel v ot salrategias de aprendi-
zaje/comunicacion. Rt e

El aprendiz formal de espafiol
fendmenos de contacto de keagud
teral, ete.— y simplificagion i
expueste.a. bl yoldyn
pafiol e S o SR

L proxiiidid deb portuguds ¥ el espano h prse por tos dilerentes estadios
de 1a interigiaun con g1 ritme particulars no bs-necesinio el-puriodo silencioso inicial,
habitual en Lo adguisicidn de fenguas mds distantes, La comuuauidn es posible en los
eutadios iniciades y se construye apoyidindose, por un ladlo, e a intercomprensidn de tas
lenguas y, por otro, en la interaceidn. Hste dhtimo factor es fundamental yn que sin taayu-
da del experto/pativo como «apuntalamicnto» de Ja interaccidn no se conseguiefa una co-
municacién sin problemas.

La instruccidn, sin cmbargo, cs necesaria para la superacion de los estadios inlerme-
dios de la interlengua, y progresar adecuadamente en la adquisicion de la LEL La inter-
comprensién entre hablantes de fenguas proximas hace que, dependiendo del proceso de
adquisicién, pueda retrasarse el paso por las secuencias intermedias, produciéndose fo-
silizaciones que Heven al aprendiz/usuario a un estancamiento en agpectos dc su inter-
lengus tanto [éxicas como morfosintdcticos,

La instruccién flevaria a un mayor desarrollo de la competencia estratégica, haciendo
al aprendiz adquiric autonomia y seguridad lanto en la comprension como en la expre-
sion en LE.

; mssiiag de interlengua relativas a
g, twansferencias, traduccion li-
sunElo;ya gue aguél estd mis
gancionets lnglistica del es-

Convenciones utilizadas en la transeripeién

$1, 82,83 Sujetos informantes.

Cursiva Las palabras susceptibles de perlenecer a la interlengua
del sujeto, al portugués o a otras lenguas.

Falta una palabra, morlema o fonema.

Explicaciones sobre la palabra o ¢l contexto.

NP
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Sobre algunos tipos de falsos cognados

Félix Bugueiio Miranda

1. Introduccién

El antecesor comiin de las leaguns espafiola y portuguesa, el latin,' provey6 para ambas
una base de similitudes en fos variados niveles de organizacion de ia lengua. Para un le-
go en cuestiones lingiifsticas no escapa de su atencién que cs relativamente «facil» la co-
municacion entre dos habiantes de ambas lenguas. Lo anterior se hace bastante evidente
en un nivel como ¢f [éxico, puesto que lag palabras «sucnan» y «quieren decir» mds o
menos lo mismo. Sin cmbargo, un andlisis més minucioso del material lingiifstico hace
ver que esta aparente simititud os engadiosa en muchos casos. El porqué palabras de dos
lenguas se parecen obedece w muchas ciusas,

1.1, Bn algunos casos, ks pulabrs de dos (o nais ) lenguas proviesen de lamisma base
y han hecho «una historiar mids o menos conuin, Asf esp. (ibro y port. livee provienen
ambas del latin liber-bri «parte interior de ke cortera de bus plantas» {cfr. Corominas
1973, s.v., Cunha 1996, s.v.). A simple vista puede observarse que ambas palabras su-
fricron procesos de evolucian fondtica en parte kdénticos: el ac. lat. iibrum perdid la con-
sonante en posicion final absoluta y la vocal posténica se cerrd en un grado. La dnica di-

1. Esta relacién directa permite deciv que latin y espaiiol son «denguas cognatass», expresidn que estd en es-
teecha refacin con el objeto de csta comunicacién. Cfr. Crystat 1988, s.v. y también Mattoso Céamara 1977,
5.v. faonilic lingiiistica. :
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ferencia es la presencia en esp. de una {b], mientras que la foema porluguesa tiene [vi.
Esta diferencia, por lo demds, no siempre fue tal, y o8 asl GO B CRCUETEL en (Jl espa-
ol medieval también la forma lvro (cfr. Menéndes Pidal 1865 F) 3 Dloyd 1993:382-
383; Penny 1993:94-96). ‘ SRR

1.2, Tin otros casos, dos palabras tienen signifioae
vecida, tal como ant. alto al. haben «lenets ¥:
ses etimoldgicas dilerentos. SRR
1.3, Hay también casos en que das parlaby
comun, pero la(s) sipnificacion{es)
redada(s) por aquellas, Yo
feliz de un nogocio, acluagic

$

i fonotdgica pa-
iptjué derivan de ba-

itgs Lienen un origen
gacesatinmente he-
y aap, dxito «esultado
wil persona o cosar (clt.
| i HAL esultadon, Vox-
Lat, s.v.. Fn b lengus ! it ki 3 pdeiyas el inglés «pri-
!

i : fig wihgtloden ol fendmeno 1xico (se-
Fabsaia )l vonngdala)? La fupptaing ¢ v zzxmkmu; } tradici;‘m le-
sicogrfici francean die neste hocho Hogl fativo ol nombie de fauy amiy stalsos amigos»,
designuciéa que no deja de tener sentido, porque estas patabras son ue ayuda camigas
a1 hora de aaducir,

vilegidy [ peh
Fow dog 4
miniticn) g0

2, Lawi fudsos copnados

Eattimnn { 1859) define falsos cognados como «Worlpaarc aus wel vcrschicdqncn Spra-
chen dio bei libnticher oder gleicher phonologischer Struktur verschicdene Bedeutung
aulwadsen, v ol Pigur vs, 2. la figure «Gesichts, dt. kalt, it. caldo «warm (o) {:_s‘v.
feriex sipiisy h‘im‘seae de palabras de dos lenguas diferentes que prescnian idéntica o similar
‘esiructirg Fanologica, como al. Figur [«figurar] vs. fr. la figure [«roslm.»], al. kalt
[selvices |, 4L getlelo [ecalicnte;tibio»]]. Crystal (1994), por otra parte, s¢ aproxima bastan-
e n b dafinieian antetior, seiialando que «falsos cognados» son f<w0t'(is in differcnts fan-
gunges whish resemble cach other in form, but which express different meanings; G.)»
(s,v. falye friendy) | palabeas en diferentes lenguas que se parecen en fa forma, pero gue
c.’i]'n’ﬁs&nr; significados diferentes; (.. BN o o

Ambas deliniciones propuestas coineiden, pues, en resalmr.l‘a idéntica o snm.lz‘u‘ €8~
(ruetura fonolégica de dos pajabras pertenccientes a lenguas diferentes y en la diferen-
¢in de significacion que se da entre ellas. ‘

Por las similitudes y diferencias que presentan simultdneamente este po cl}e palabras
pareciera (ue resuila pertinente preguntarse si es posible esbozar una tspo’logla de estos
falsons cognados (por mds provisoria que ésta sea). Tal tarea permite no splo proveer de
un soparte metadologico para los levantamientos 1éxicos respectivos, sino que Elyl..lda
fimbién a conprender gue este fendmeno no constituye sélo un prc}lz?icmz} $€mico, $ino
gue lo os fiunhbidy sinticlico (factor que deriva, €50 s, en consecuencias sémicas).

2. copnado, deb Il cogniing, g E CogrmReere «CORTeer junto al cultismo cognalo, ¢l espaiiol posee
también Lo vor patrimonial cudlido. Culiado desigha, unanees, al «conocitlos, porque pasa a formar parte de
la tamilia.
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Los falsos cognados son tratados como un problema de texicografia sincrénica.’ Sin

embargo, y partiendo de la nocidn de lengua cognata (v. nota 1) v, subsecuentemente, 1é-
xica cognato, es de preguntarse cl porqué de estos «desencucitros», Por ello es que, al
menos parcialmente, la dimension diacrénica es insostayable en un esfuerzo tipoldgico
de esta naturaleza. .
2.1. Cruce. Para ejemplificar fo anterior comparese port. geplarar ¥ esp, explorar. En es-
ie caso hay una idéntica estructura fonoldgica entre ambas palabras, Sin embargo, 1a sig-
nificacién de ambas no coincide plenamente. Para el cotejo respectivo sirvan de referen-
cia dos diccionarios {enidos como standard para cada lengua® A continuacion se
expondran las diferentes significaciones que se reconocen en cada lengua para cada una
de estas palabras.

RAE. 1992 Aurélio 1996
explorar explorar

«reconocer, registrar, inquirir o averiguar»
con diligencia una cosa o un lugar»

. «procurar, descobrir»
. «percorrer estudando, procurando»
. «pesquisar,observarestudanespecuiam
. «lirar partido ou proveito de; fazer
produzirdesenvolveremproender
{explotar) cultivars
5. alirre partido ou proveito de parenlesco,
wizade relagdes comisugars
6. «livar partido ou proveito de ( um fato,
e situagio)»
7. aabusar da ba-fé, de ingenuidade»®

P B —

3. Queda elars que la protension sincronicn debe contener o su vez otros gjes, tales como el diatdpico o el
diastrdtice. Asf, por chemple o, certe "gozar, disfeusar, con marca de «giriar en Aurélio {1996: s.v.) 0 va-
diar *gozar los placeres cormales” v eon extension sélo para cf Nordeste. Naturalmente, el modelo tedrico que
sustente un lexicén de falsos cognados deberd evaluar ta pertinencia de incluir lexias de esta naturaleza. Pala-
bras como curtir “distrotar’ son ya alestigaables no sélo cn sealizaciones coloquiales, sino que también en si-
tuaciones mis formales,

4, Las lenguas rominicas se cnusstenn ¢ una posiciin privilegiada en o que se reficre a estudios compa-
ratives. En principio serfa postble estudbar os falses cognados de manera panrropsidnica . Una ayuda inesti-
mable en este seatido b proporcioms ¢l tedavin hoy ciisico Romanisehets) Etymelogische(s) Wérterbuch
(REW) de Wilhelm Meyer-Eiibeke, A In fnveesn, este ef, ehiminsiologicunenie, tiles estudios comparativos
pantromanicos ya se han comenzado o haver, coms e gl cnso ded Dictionnaire onomeesiologigie des langues
romdnes (DOLRY de Henrd Vernay.

5. Por statidard se entiende las obeus lexicogedfivng de crdeler imodléicn, La leagua cspaiiola dispone para
esto del Diccionario de la Lesgue Espaitols, 1992, pubficido, cone es sabido, por la Real Academia Espafio-
fa (RAE). Seria injusto no mencionar tambidn o esle costexto el Diceionario de Uso del Espaiiol (1967) de
Maria Moliner, complemento del anterior, sobre fudo en cuestiones de régimen preposicional y valencia. Sin
embargo, sigue siendo of lexieon de la RAL o} instrumento normativo y erientador por excelencia. Para el por-
guss, por otro lade, sieve como oben de referencia el Move Diciondrio du Lingtia Portuguesc de Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira (1996).

6. Las acs. 8 v 9 (no expuestas aqui) bien podrfan haber sido incorporadas despucs de fa 3., por gurardar
mayor relacion sémica. Es de preguntarse si esla decision no habrd obedecido mds a un criterio histérico (acs.
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«Latu scnsu», las acs. 1 a3 de Awrélio 1996 coingiden con la.je. phiregada por la
R.AE. 1992. Sin embargo, a partiv de la 4a ac., fos contenidas semintigos ostidn reafiza-
dos onomasiolégicamente en esp. por explotar He st ol _{mﬂimis:efii‘ generaun «fal-
so cognado». Para entender por qué se produce pst by ,.‘_ls'tfs rel aciones en-
tre explorar y explotar (esta dltima palabra tambign .tusgucﬂﬁ)). Fin realidad,
fo que se ha producido en cada lengua cofd i _f’_/.(_i_jii.mbl() en sus rela-
ciones estructurales», como to dirfa Mal 2

Esp. explorar, port. explorar pi'cwit;i‘ls;m &
probar, poner a prueba’ (VoxLabssya Al
lenguas y con primeras aluitige
s.v.; para ¢l port.: s, xvil’
andioga. Hasta ef & 5% b
la misma, Sin emb

ks

i examinar, explorar;

¥
ibidn ta significacidn es
ai dentro del sistema fue
¢{ esp., primeramente, in-
s oy, esguilmar’, Bl desti-
s ol sproblemar lo presenta el por-
wrininnda drea, principalmente
T , : ;, B e comparan fas dos
; s tiolaed gite ambas se dilrencian fonoldgicamente so-
i este puplo-gue tiene que haberse producido to gue oo ln escucla de
ilenomina Kreuzng [«cruees entre dos palabirns, donde una e etlas, en o8-
le pa li,;f!f’ff‘nf', wosupGr parte de b significacion de 8 otra. Por eso es gque b contenido
st de syplorar on portuguds oy identificable en dos blogues que aparentcmen-
e no pyardan relncion entre si. Notese que de Tas 7 acs. expuestas por /\n.;‘{:lm 1996, las
{yes sirerag, con los matices del caso, podrfan reducirse a ‘procurar, zwu:'lguz'\r‘.; las acs.
4 8 %, por ot parte, ofrecen on conjunto una significacion completmn_cntc (Elsun}zt. (‘)h~
yingdin b tmatices sémicos diferenciales eatre cllas, su comun denominador seria 'll!’ill‘
pﬁ_w;ﬁ{a? da', Fxplatar, por otra parte, reconoce en el port. s6lo la ac. ‘tivar proveito econo-
TiHE 4 erninida dreq, sobretudo guanto aos reCursos naturais’, con la marca «(hre!-
(o coondmicos " (Aurdtio 1996, s.v.). Es decir, la palabra se «especiafizo» en un determi-
nado cainpo, Las demis acs. pasaron a ser cubiertas por explorar.

amiig regleess ) ue sEnico, LHQUe 10 parece ser éste of principic ordenador de lfl lllic;'ocstl'tfclill'u. Por otra
parte, al fianl del articudo viene una remisidn a expioiar (0fro ganto aconiece al pie de tal nmc’ulo), refen’:r?-
e il sin duda, pero insuficiente sila nota ctimoiogica de los artfculos respectivos no pasa mas alla del éti-
1o

7, Como se verd despuds, explotar tambicn ba traido cambios dentro del sistema léxico espaiiol. o

4. M squi upa lamentable fimitacién de estc notahle diccionario etimoldgico del portuguds. La mera indi-
caeion de la centuria es muy poco il para sacar alguna conclusién sobre la «historia de la palabras (Warl-
biugrg). Hndieneiones s coneelas se dan $610 a partir el s. Xix. Afortunadamente, en el «Suplemento» hay un
rataeniente migho Bils exhaustivo de las primeras documentaciones,

9. Walther von SWarlhurg, emminente fiidloge suizo. Redactor del Franzésische(es) Erymoingisches(s) 'ser'ir-
jerbuch (FEWL 1925 v 55, cmagnum opuss dle $a fexicografia histGrica romdnica, La propuesta de una .ctn-no-
logla «histosii e L pulishin, que o inherome aeste diceionario, se ha proyectado en algunos de sus discipu-
fos, tales come Bt Baldinger, Divtionnaive If.'r)'nmlrmiqw de U'Ancien Frangais (DEAF), 1976 y 8.y Max
Phister, Lessico Bifawstidiva Nalinne (LED Y980y 55, _

10. En la nota etizoidgioa despuds Jel ferma, se lew ado gr exploiters, Debe teatarse de un cerox de tipografid
por « fir exploiters.
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Finalmente, el poder reestructurador de explotar también se siente en espaiiol, La co-

lision en esta lengua no se da, sin cmbargo, con relacion a explorar, sino que con explo-
sidn y explotacién, respectivamente. Por analogia con estos sustantives, explotar sig-
nifica también ‘hacer explostdn’ (R.A.E.). .
2.2. Comportamiento sintdctico. Sin embarge, ¢l fendmenao de los Falsos cognados no se
restringe tan solo a la denotacion distinta de dos 0 mds palabras con un-mismo (o simi-
lar) significante pertenecientes a dos (o mds) lenguas. Puede haber tambign un problema
de «faux amis» en ¢l comportamicnto sintdctico de las mismas, Este es el ¢aso de ver-
bos como port. quedar-se «estar ubicado» o passar-se <aconteger», Para engarar este
problema convicne recurrir al concepto de «aceptabilidad» propucsto por Chomsky en
Svatactic Structures (1957). Conviene recordar este concepto en las palabras de Gross,
sobre todo por la estrecha relacion de este tipo de falsos cognados con los trabajos de las
léxico-gramaticas: «(...}, it is possible to construct [orms that are unacceptable in a cle-
ar-cut way, thought they are grammatical» (:382) [es posible construir oraciones que son
claramente inaceptables, a pesar de ser gramaticalmente correctas].

Se procederd ahora a aplicar este principio, haciendo una traduccion literal al espafiol.

1) «Alt onde se gueda o Bellas Artes» *«Allf donde se queda cl Bellas Artes»
2) «A trama se passa no Brasil dos anos *«la trama se pasa en of Brasil de los

50 ¢ 00 afios 50 y 60»

Para gencrar (en sentido amplio) oraciones peeptables y gramaticales gue den cuenta,
en este caso de enuncindos portugueses, os necesinio recurrir en espaiiel a otras expre-
siones. En concreto, fanio porl como esp. COonocen W uso pl‘Ull(llHiﬂu] de q‘l!ea’a’r Y pa-
sar, s6lo que las cspecificaciones deb wio pronominal eeouna y otra lengua son distintos
(por ello es que las traduceiones Hilerabes ul expuiio) do Jos counciados en portugués son
gramaticales, pero no aceplablex). Asf, esp. guedarse exige un sujeto marcado como
[+anim}’ («Mi padie s¢ quedd olvos e ddas oo b casa de camponr; «Bl ascensor se gue-
dé en el tercer pisos; «Se guedd parp siempre en Brasil») para denotar la significacién
«permanecers. El contenido sémicn "ostar ubicado’ se realiza, en tanto, por intr. guedar
(«Alli donde queda cf Bellus Artesn), Qo Lanto sucede con port. passar{se) y esp. pa-
sar(se). Bn esp. Ia significacidn cambin scgiin el verbo tenga las marcas, trans., intrans.
o prik. En este caso concreto, I traduceion de port passar-se *acontecer’ exige el uso in-
trans. de la forma verbal espafiobn ™

2.3. Homonimia.Un eshozo tipoldgico no puede dejar de lado los casos de homoni-
mia. El choque homonfnice pone en refacién dos palabras de historia distinta. Fste es el
caso de port. cueca ‘calzoncilos’, esp. eneca ‘haile nacional de Chile’.™ Port eneca pa-

EL. Lo macca (+anim] quicse signilicar «animacidng, en tanto euanto la entidad sujeto tiene la posibilidad
de desplazamiento (active o pasive), e oposicion a estaticidicl, Compirense los dos ciemplos siguientes:
[+anim} «Se l& gredds La bolsa en easis 7 {-anim} «Bl coneo queda en fa préxima esquinas

12, Inexplicablemente, [a R AL seinta para pasar ‘ocurir, acontecer, suceder” sélo el uso impers. (s.v.,
ac.48},

13. El término «espaiiols ¢s en vale caso mersmente referencial, Stefctu sensu se trala de un chilenismo, aun-
que fa RAE. (s.v.) extiende ¢l uso de esta patubra a varios otros pafses de América Latina (Colombia, Peetl,
Argentina y Bolivia).
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rece derivado de cueiro ‘pano em que envolve o corpo das erinneinhag do eimtura para
abaixo’ y éste a su vez de ci «anus», (Cunha, 1996; 5.-v.), Por otei pairte, osp. cieca es
de origen incierto, Corominas sostiene que s¢ teatanla di una sligeneidn-de sambacueca,
palabra que serfa un cruce de zanbalo con zamacues  onle! R
2.4. Falta de una pieza léxica. Hay quc conskderit: b ‘
compartieron una unidad léxica de andloga signif \
giin momento. Bste es el caso de pott. sofirade
reo’ y esp. sobrado, p.p. de sabrar, Bl i
del portugués, hoy considerada, slnam
sobrade ‘piso alto de una consHUCEIT
posicion 1éxica, una perifigis e :

Up esbozo tipoldgled s
para abordag este pro
a comprender mejur ki

g gue dos lenguas
il una do éstas en al-
frtgdio acima do té-
it deepeion andloga a la
g ALK, De esta forma,
for que vs necesaria una re-
(igdes piso» o similares.
salamente olvecer una pauta

{4, sine que ayuda también
ehispinicas,
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Consideraciones sobre el imperativo

Edna Parra Céndido

S e suele definir el imperalive come smodos verbal gue se caracteriza por la expresién
de orden o mandato. Cuando up profosor de I/LE trabaja con ese «contenido», en
general, se limita a caraclerizarlo frente & los modos indicativo y subjuntivo y a sefialar
al alumno su formacion, puesto que, oo W no naivo, no le inferesa al alumno «pro-
blematizar Ia lenguas, sino utilizarla To may efica, posibic.

Sin embargo, quedan, por detrds de ese interds objetivo de utilizacién concreta de la
lengua, algunas consideraciones imporiantes de que aqui trataré muy de pasada.

Para este pequefio comentarico e baso en algunas definiciones y textos de Andrés Be-
1o, Emilio Lorenzo, Bmilic A, Liorsely, Jesis 5, Lobato, Juan AL Franch y José M. Ble-
cua, de quienes extraigo las idean principales rerpecte al ema Primeramente lo defino,
luego trato de presentar algunis exprostones que, cristalizadas on llengua, sustituyen (o
pucden sustituir) of empleo det impesativo, tunto en et habla culta como en la coloquial.

Como delinicién del imperativa, se puede decir que se condiciona por la presencia de
cuatro caracteristicas: ) expresi exhortacion, 2) presenta sujeto gramatical de 2° perso-
na (singular y plural), 3) se presenta en el tiempo prescate (con valor de futuro), 43 tie-
ne atributo oracional positivo. No s precisamente un modo, una vez que se define como
una «llamada al interlocutors, nada mds (igual que el papel del vocativo en un dado sin-
tagma). Tampoco presenta distintos tiempos verbales, una vez que la orden, el mandato
0 atin el ruego s6lo pueden existir en una perspectiva del presente. Tiene sélo dos mor-
femas: O (cero) y d. Combinado con el pronombre os pierde la d, salvo en idos.
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Presupone un interfocutor (que, obviamente, cstard presents ; f,i;} no ser asf se .rcalizz’l—
14 en el modo subjuntivo y ya no caraclerizard orden, @Xi!(?!‘lil&i!(T?i'l) ¥ ¢ carz\ct.cn;a’ mAs
bien como una «abreviacitn» del subjuntivo (c:imérvgr%, o }éjs::h'splu, la sustitucidén cn
Quiero que ne oigas = Oye, o alin; Deseo e vergedis = Venfd), Yaen CL‘lEl!lt() al modol,
si o pasamos al estilo indirecto, sufre cambio, lo qus 1o ) Eon fos otros modos ver-

bales:

sliy st aqui,

Indicativo: Pedro estd aqui. = o fg il
ik,

ind. !
No guiero cenal, = oL i fler ffiisar cenar
irtel, . LR T

e i aue quiere que vayas.

Subjuitivo: Quieto iz VERgs

slif, __ b, ’ N
Cucnder yepe o hgiia quie suatido suplese se lo diria
s, _ sl

fmperativo: jCillaox! = Mo ha diche que nos callenos,
fmp. .

. : TS SRR e et i e PRt R

Aqui es importante ratificar que b «lormis smperalivi st ae iz on la 2° perso

na. Si se utilizan las otras petsonas (1* del plural y 3" del singular y plural), al pasarse a_li

estilo indirecto ya no configura el imperalive, una ver gue, ¢on diclus personas, s utl-
tiza el modo subjuntivo.

jCéllense! = Ha dicho que Hos callemos.
suby. subj.

Pero obsérvese que habrd un cambio en lo referen?c ala p_osic:l(’)n del p_rofm.nilbrc re-
ferente. Eso es porque una de las caracteristicas del imperativo, junto al infinitivo y fll
gerundio, es la exigencia del pronombre dtono ench’t:co_ (lo que establece la aposicion
con el subjuntivo) salvo si se toman del subjuntivo sus formas para componer cl impe-
rativo negativo. En este caso se dard fa proclisis por la presencia de palabra de sentido

negativo:

Imp. afirmativo Imp. negativo -
Ponte el abrigo. No te pongas el abrigo

Flay un consenso, actuahmente, entre los estudiosos de la lengua, al afirmar que, en
verdad, mo s puede Hamar imperative negativo a €sas fon_nas tomadas del su_bquntwot
Qe Ve Qe o existe una «no orden», La orden se caracteriza por su rasgo positivo, por
[0 tanie, no s teat do imperativo, y eso Jo demuestra el hc.cho de que se utilicen formas
de subjuntive y se descaracterice el rasgo del atributo pasitwq, una de las marcas {o con-
diciones) del fmpertivo, aungue persiste Ta perspectiva del tiempo presente. ‘

Bmilio A, Liogieh, en sy Bvindios de Gramdtica Funcional (1984 104) Juz’ga el im-
perativo, paraddficaments, como «lujon y «economiar del sistema. «Economia» por lo
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limitado de sus formas; «lujo» porque de él se puede prescindir, una vez que hay otras
tantas maneras de expresarse ruego o mandato.

El uso del imperativo presupone una accién del emisor, Ia cual puede realizarse con
diferentes matices, desde un ruego suave, pasando por un orden cfectivo, hasta un men-
saje extremamente irénico, con el fin de conseguir del recoptor wma reageidn (oral o no).

Ahora bien, no sélo con fa utilizacién del Hamado modo imperativiy se pueden con-
formar esas dichas reacciones. Sc pueden hallar, en espafiol, oty forming de lograrto, co-
mo son [a utilizacidn de: ceh ey D

a} Interrogativos: mds como un ruego, si no se tiene en cuenta i entonacion, se pue-
de decir, en vez de Baja la radio, = ;Bajas la radio?, 1o que parcee ser muy frecuente,
dada la caracteristica mas suave de la férmula;

b) Presente del indicativo: con un significado menos suave, mds autoritario, es fre-
cuente, por ejemplo, Ti te baiias mientras que tu hermano se peina (obsérvese fa utili-
zacion de la proclisis en estos casos);

¢) Infinitivo: precedida por 1a preposicién «a» (sin ella resulta vulgar), Ia férmula se
convierte en mandato, exhortacidn: jA dormin nifios! (en este caso, el valor de mandato
es mds tajante en las segundas personas que en las otras);

d) Presente del subjuntivo: de manera mds directa se puede ordenar, con ¢l auxilio del
«que», utilizando las formas del subjuntivo, incluso la 2° persona: Estudia. = Que estu-
dies. Probaos los trajes. = Que ox probéis los rrajes.

¢) IR + gerundio: muy corriente, este tipo de perilrasis se registra para expresar or-
den o matiz de rucgo (con variantes), agregdndose verbos en condicional: fdos cami-
nande. o Podriais ir pelando las naranjas.

Otras formas aducen fa idea de imperative on b lepgua. Bntee ellas, se pueden nom-
brar la interjeccion (jHala!l} y las formas verbales venga y vameos, para introducir una
orden (venga pucde tener sentido de “das”: Vengeor iy libroas). Asimismo expresiones co-
mo jojel, jAtencion! nos advicelen para que sciuemos (0 510),

También se encuentran en la lenghm ysos de o ver v = presente del indicativo: A ver
s comes a las dos, Bn este caso, xe pucde sualize ¢l rasgo de expeciacidn o el de rece-
fo. Obsérvese: A ver si comes = CXpechiitn - g ver i ne comes = tecelo (o viceversa).

Otros casos relevantes se dun on fittiere del fifinitivo: No matards o usted dird, tan
usual éste en Ja fengua, en lugar de diga. Asbidsmo con las perifrasis deber + verbo, te-
ner gue + verbo: Debes extudiar niis (magho mas come consejo que orden) y Tienes gue
estudiar mds (quizds con un matiz de arden, s qug de consejo).

Fdcilmente sc pucde observar gue, junio i las formns de seconomdas et imperativo,
se propagan otras formas de expresar In orden y e riego, eo espifiol, Justo en lo que mds
caracteriza el imperativo —sujeto gramaticnl de 2 persong-- se observa, e la peninsu-
la, su parca utilizacidn, Lise hwcho hage con gue, gradutivimente, se vayan sustituyendo
las formas del imperativa por ofvss consteugcienes con ef mismo valor de provocar en el
receptor una reaccion,
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A producao editorial para 0 eminﬂ /
aprendizagem de espanhol LE no Bmml

Maria Mercedes Riveiro Quintans Sebold

1. A questio do métogo

A primeira grande questio que deve ser golocadn é o fato de que ainda niio dispomos de
um curricuium especilico para u {formaghio de um professor de upanhoi LE (l.ingua Es-
trangeira). Cabe esclarecer esta informigiio dizendo gue a maioria das instituigBes res-
ponsdveis pela formagiio de professores de eapunhol LI t8m seus cursos espelhados em
curriculos de Universidades espanbolas ou graeniiticas espanholas.

Portanto, em geral, os profissionais desin dren nilo contam com subsidios tedricos pa-
ra a sua pratica pedagdgica ¢ quando dizphem dessa informagiio, enlrentam o fato des-
sas abordagens terem sido ks rendans pela controvérsia do que pelo consenso
(Omaggtio, [936: p. 41),

Os especialistas da drea tdn oseilado antre duiw perspectivas ledricas, com conse-
qiiéncias na conceituagiio do processo de ensinofuprendizagem de LE. De um lado estiio
os racionalistas que alivmam (RIe esle [Horesso de nprendivagem ¢ resultado de um pen-
samento critico ¢ nasee do desejo de comunicar. Do outro lado, a abordagem empiricis-
ta defende que a aprendizagem ¢ resultado de um comportamento condicionado. Esta
discuss@o tem reflexos importaies i lormagdo doy |')l'0”‘a“2i()l!di§ no desenho dos curri-
cula e sobretudo, no materiad diddtico que conslitui um dos principais auxiliares na pra-
tica pedagdgica do professor,

A fungio do texto diditico ¢ discutida por Rinvolucri (1990) que, utilizando a ima-
gem da «tercera personas, faz referéneia ao autor do liveo-texto adotado que monitora o
discurso do professor ¢ o processo dos aprendizes. Na verdade, a discussiio deve se cen-
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trar na linha metodoldgica subjacente ao material, na sua consisléneia tedrica ¢ na coe-

gncia dessa li com as atividades apresentadas, i ‘
13“;3;1 i{t?:?(?alclizi:aquc o professor programa pard 0 aprendiz, e ggura:l, sz}é) (.!.emeds:::;
dos materiais utilizados. Esta dependéncia do |jrc_3l¢ssur, do uiun‘u o (.) .p:‘ ?!3“0 .p:i)’m.qse
educativo com relagho aos materiais gerou i L{Eln}'us;- Ffi;ffii}iicti’j. r;nul;u ‘dln»_.cusmo c?( 1:10 :qo.de
com relagio a esses materiais, ao pape! (_lg_) profes ‘.,i_iaj..E‘}ii__l[_H;‘zl_fj() aluno o Process
aprendizagem de LE. ) R
No caso do ensino secunddrio dat vocke pbd i
«este [0 professor] ndo sc pergunti me\is' profe i,
livro, e parece delegar a0 manusl i s_sul_m’idi
formagdo, de subsidios ¢ dv lmim d@izni re
IVIO-te ADATCCE COME LT ¢HEifRiia & : ‘
L’\\:I:::Itrct:(:ntxﬂ}t:lte,;;dtxtiic% g aoatitul v -t‘s;é@‘@i‘ﬁﬂﬁiu n}muxl(ﬁ.()gllc.n flc ‘qu_c O,»p;?-
fessor de LB disptie g, portanio, g ot fiie wivel g muitas veros, mflubbu?l;‘“—}cci-
Na tentativa de bz gala ol !_;-;3-;_1.1é1_1*§ﬂ‘nl_c} lovar o conta o ;:sc‘.z'u -
mento sobire o noghe de petadin @ itm‘izsz’,ltaig%gia}; s;;s:';sm't)gim'ﬂ;mlcl il-‘::liil|"l:.1{)'()-l tincia n
questies relativas & programigii de olijottves o 8 ;ss_;;i gl LIL HIE n_xl ¢ 1(; dll:(‘). .
Autores como Swaller, Avetis, ¢ Mo (e Oinnggio, 1986: p. 43) vu{n\ n met
dologia como uima hicrarquia de tavelas, sio g, l.miu?-\ o ndtodos 111'5}‘]c!;1tn (_‘)b.]bl'wos se-
methantes, mas os procedimentas para aleangi-tos 10m 500 {';*apumlu:ulu(lp |?$)l q\u'c anta»
lus residem as diferengas de pressupostos, 1'ai1'n":i_cscs ¢ l‘ml:-‘.f,a,v. 1«;01‘1},:1;’}': I}(l (|lvll3.‘(:i/.’l l(:spc(iico‘
A lingua ¢ & aprendizagem. Fssas dilerengas rgstdmn,‘pmx, na prioridade atribuida a
terminadas tarefas e ndo na natureza das tarcfas emst. s atividas
A definicdo do método, por sua vez, e1lwolvc a deserigiio da [ugzuc.[ul‘.f A{.L-hfuih it }lcouc]_
des ¢ a posigio de cada uma na scqt’tém_:m de z‘tprc‘n(hmgcm._ stc !).l'u.a,u\:jn -V:[::)‘:n-l -
panhado de principios filosoficos ¢ tedricos. O método ‘ccnsnslg, dbhllll‘, 1‘1{1‘ L(()’I t:;p
de trés falores: o programa, que sc refere ap contexto c a ardem (%m _(]Ll(: C L.L,, 11p|\c;,:.i, d({)c’
do, o enfoque, que representa a base lc:(’)r{cg que dg{'me 08 proulc-:(anluiuf): I\\l;:] :{;-u 10
uais 0 programa serd abordagdé)(. ¢, a ;z;rategm, que € a atividade individuas de 1ns ;i
sctphal, apud Omaggio, 19861 p. 44). -
{ngm;‘(l);t‘;[::t]z assinabl?\r que na li?lguagem comum, especialmente entre 0s pm[-wb'?,f&;
<o identifica o material diddtico com & nogio de método, CO!I?Cbl(l() co‘mo‘um’ (:(')nj'l !
de tarelas cmbora desvinculado de qualquer reflexio metodolégica no sentido acima ex-
[)05'8;' materiais podem contribuir para o csmbelccimm?to c[e obje‘uvos,’;;arz;eou';tu:;:f
da quantidade de linguagem disponf\{CI ¢ para a determinagao (?0 ('(?f]mi( o C ol ou:
mas nio devem ser 08 (nicos determinantes do processo dfa aprendizagem nem tamp
o n Gnica fonte de contetido ¢ de disponibilidade linglitstica.

asils Putz ger (1994) destaca quet
0 & eomo ensinar o conteddo do
legisdess (p. 20). Na falta de in-
s dle objetivos diddticos insliluc'mn_ais, o
ador din pritica pedagdgica do professor.

R Ox materiais didaticos

O métodes de maior 2xito edilotial, além de ingorpora:'0m~a concepgao‘cstrutu: z;l;}t:‘;
m inplicits o ipotese conlrastiva, que relicte a interpretagac de «scrfso (,t(]m?u?ﬁ ‘: bre
as infiuéneing de L0 na aprendizagem de LM (Lingua Matcrna). Em espan o,c‘s]s;:u‘s ne
todos Lveram weit ot rapercussiio o p'm'lir da dcca(l_a de 60 quandg, 1‘105 ‘ ;{taL(?::
Unidos, foram prodhzidis i wérie du deserigies conlrastivas, coordenadas por R. L&
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do, entre as quais destacam-se as deseriches fonoldgica, morfoldgica ¢ sintdtica espa-
nhol-inglés de Bowen & Stockwell (1968).

A produgfio editorial voltada para o ensinofaprendizagem de espanhol LE & ampla e
variada com procedéncias diferentes, entre elas sc destace a produgiio americana, pelo
seu volume. A producfio editoral espanhola tambéne ¢ significativa, principalmente, a
partir da década de cinquénta. De wm fado, clase insere destro do pensamento gramati-
cal espanhol na perspectiva formal, eimbora também recebit influéincins das correntes me-
todoldgicas de ensino assinaladas, C e e

Da produgfio espanbola, um dos materiais mais divulgados e wm dog primeiros a ser
adotado no ensinofaprendizagem de espanhol nas Gltimas décadas ¢ Vida y didlogos de
Espaiia (1976), composto de imagens apresentadas em filminas, um livro de ir‘rmgens, e
um livro de leituras. Baseado nos principios de primazia da lingua oral sobre a escrita,
ele reproduz a hipétese de aprendizagem da identidade entre LE e LM, isto é, a lingua
se aprende Falando ¢ a escrita é uma representagfio secunddria dela. A concepgdio de lin-
gia como um sistema de unidades minimas que formam estruturas, organiza a infor-
magio gramatical apresentada pelo material. Quanto ao modelo de aprendizagem pro-
posto, segue os principios behavioristas da repeticio ¢ da automagio. Este método segue
a linha proposta pelo método dudio-oral que, por sua vez € uma das verstes moderniza-
das do método direto.

Um outro lexto de grande impacto cditoriat é Espaitol en Directo (1975), O material
inclui livro-texto, caderno de exercicios, livro de excrofeios estruturais ¢ livro de pro-
ntincia, além das fitas cassete. Sua linha metodolégica segue ainda os mesimos principios
do método dudio-oral, isto ¢, dando énfase 2 oralidade ¢ hs extratégias repetitivas de
aprendizagem.

O método organiza as tarelas ¢ torno A atividade pedagdgica do professor que, por
exemplo formula perguntas ¢ controla as respostas, Por outre lada, 0 uso de situagdes co-
tidianas ¢ as fungdes clementares comunigativas siio 1 base dos modelos de oralidade.

Nele a escrita ¢ caracterizada pelo seu papel seeunddrio frente & oralidade, porém, o
material apresenta (extos literdrios como repragentativos do discurso escrito ¢ introduz
materiais auténticos nio-literdrios deste registen, A sua abordagem se circunscreve &
compreensio conteudisticn, atraves de perguntis limitadas ¢ de atividades dirigidas & ex-
ploragio da informagfio sistémica da Jingun, Hate tipo de exercicio nilo prevé a fuidez
discursiva do aprendiz.,

Ap6s a divulgagiio dos conceitos Tuncionitistas nn drea da citnelas da linguagem, o
conceito comunicalivo assim como o vidores de use di Hogua comecam g infiltrar-se na
concepeiio metodolégica de LE. Lim sspunbol, o material Lodre Nosotros (1982) repre-
senta uma transicio entre os postulidos do méindn diveto e as propostas comunicativas.
Embora mantendo os excrefcios de repetigho, b wiliza o contextualizaglio de fungbes.
No entanto, as questdes relativas & Titeracidide extilo abnda vineuladas ao reconhecimen-
to de formas gramalicais.

Antena (1987), assume de unv maneira mais orgéinica os principios da abordagem no-
cional-furcional. Estes materiais, apesar de estarcn desenhados com vistas ao desenvol-
vimento das quatro habilidades lingiifsticas, apresentam uma especificidade frente & me-
todologia anterior. Concebidas cono wm continuum, o desenho de cada uma delas
guarda uma autonomia ¢, ao Mesmo tempo, cacda uma delas implica processos que cn-
volvem o uso lingiifstico como um todo. Assim, o discurso escrito deixa de ser uma ha-
bilidade de apoio ¢ o scu plancjamento ocupa um espago de relativa importéincia.
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O desenho curricular deste material estd centrado nos processos mentais do aprendiz,
por tanio, as atividades programadas (&m bases cognilivistas gue configuram uma nova
abordagem do discurso escrito, aplicando clementos de aiilise do discurso para a escri-
ta. Assim, a producdo, nos dois registros, busea Promover o aprendiz o uso criativo da
lingua ¢ quanto & informagiio gramatical, & proposta da sprendizagem congiste na com-
preensiio do sistema de regras em Tugar ¢e decoiir-glempntos em cadeia, Um ponto for-
e nesta proposta reside nos valores de signifiongiie: Tun 6, o 0§ exercicios quanto as
tarefas devem ser compreendidas ¢ situadas Gl tis significativos. A organizaglo
pedagégica do material estd sempre religloniuds aprendiz jd sabe.

Outros materiais t&m. aparegida 451 ignieativa ¢ 18m tido grande
aceitagio cmbora estejuni vl fa s quatro habitidades lin-
giifsticas. S0 eles: Pari et nigreambio (1989), Ven (1990).

Os mateeinis de aspand :
esforgo de adeeuighod
gui pOMUEUERE su)i 1
pilos da gramdties norn i it
lada, por textos de consults sob d Fopmmindle Gome
nuais para uso na sala de auli, g

A produgiio deo compéndios gramaticais redng obras como # de Antenor Nascentes:
Gramdtica da Lingua Espanhola (s. Ly, o de Agostinho Carnelro & Ma. do Céu Carval-
ho: Gramalica da Lingua Espanhola (1969) publicada peia FENAME, Curso de Bspafiol
(196%) de Emilia Navarro Morales ¢ Layta da Silveira Thomaz, Ciramitica Prictica de
Espafiol (1981) de Maria de Lourdes Coimbra. Hsses maleriais aprescatain, ainda que
com pequenas variaghes, uma abordagem sobre a.lingua numa mesina perspectiva. A
produgiio aprescnta dados sistémicos da lingua espanhola segundo uma visio normativa
¢ prescritiva onde a dedugio de regras ¢ uma das estratégias pedagdgicas indispensével
para a produgdo lingiiistica. Além da informagio gramatical, essas obras incorporam tex-
tos literdrios, primeiro, identificando literatura com Hngua ¢, depois, oferccendo padrdes
de corregiio a partir dos modclos literdrios. Essa perspectiva scgue 08 principios meto-
dolégicos apteriormente apresentados no Método Gramitica-Tradugio, incorporados
tardiamente por cssa produgdo.

A produgio diddtica retine obras de diferentes tendéncias cujas publicagdes vém cres-
cendo, em virtude do momento politico de incentivo ao ensino de espanhol. Um dos mais
antigos ¢ o Curso de espafiol de Idel Becker (1953) que constitul um marco para esta
questdo no Brasil. O desenho pedaggico estd bascado nas atividades de leitura exclusi-

vamente de textos literdrios, em atividades vinculadas ao 1éxico que evidenciam umsa
concepgiio de tngua mais préxima i idéia do diciondrio ¢ na tradugio como estratégia
de aprendizagem ¢ avaliagio. O material apresenta uma visiio normativa da lingua atra-
wis dos exercicios 2 base de modelos ¢ regras que sio o ponto de partida da produgio
lingtilsticn.

(3 Curso de Tapaiiol - textos; practica oral y escrita {1980) de Emilia Navarro ¢ Lay-
T da Silvein Thomae, estd organizado a partir de didlogos estruturados, segundo si-
tuggdes lemdtions que representam ma lenlativa de aproximagio ao método direto, res-
ponsdvel pela jatraduciio g oralidade no ensino de LE, da mesma forma, incorpora

k)

alguinas nogdes contrastivig aepanhol-portuguds. Bntrelanto, o material segue ainda uma
abordagem tradivionnd 13 piedida (ue 0 conueios implicitos na descrigio lingiiistica fa-
zem parte da gramdlica tradicionnl, Quanto & concepgito pedagdgica, as atividades con-
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Estrategias de lmlmelén*
el subtexto garcilasiano de la llm
«Amado duefio mio»
de sor Juana Inés de la Cruz

Anne J. Cruz

Yo no la eritico por haber eserito versos, Otrng gue Tueron canonizadas luego tam-
bién escribicron versos, Pero yo deseirfy gque Vil los imitara tanto en la eleceién
de los asuntos como en la forng,

(Carta a sor Juana Inés de Manuel Feradudes de Sama Cruz, Obispo de Puebla)

La lira «Amado duciio mies de sor Juann ha siide considerada como uno de sus poe-
mas mds acabados, pleno do un sentimisnte amoroso que, segin algunos eriticos,
sOlo logra explicarse en términos de una emocidn verdadera vertida en escritura, Radl
Leiva, por ejemplo, sigue cf pensamsiento de Mareeline Menénder y Pelayo al afirmar
que «mujer hermosisima, Juany Inds fue vehemente y apusionada en sus alectos, amo y
fue amadax (78). Conmovido por fu aparents sinceridad de su liricn, Leiva agrega que cl
gran critico decimondnico «parien seco s fodos aguetlos eriticos que han tenido miedo
a decir la verdad, y que les ha sido mds edmaode alipmar g Tos pos de amor de sor
Juana expresan alectos que no eran proploss, trigionindo, seguin Leiva, «la mids honda
verdad del intenso, estremecedor drm erdtico de la poctisis (18),

A pesar de su distancia generacionnl, ni Mendnder y Pelayo ni Leiva aceptan otro im-
pulso en sor Juana gue el de up enamoramicnto que debid experimentar en algtin mo-
mento de su vida, negando, por tante, cualquicr inlerto de imitacién gue pudo haber mo-
tivado a la pocta. En cleclo, Menénder y Pelayo ascgura que «hay acentos en sus versos
que no pueden venir de btilacion literaria», micntras que Leiva, al tratar de 1a lira, con-
sidera que «versos de esta acrebatadora clocuencia amorosa no se habian escrito antes de
sor Juanax (Leiva 17, 35). La visidn de sor Juana como pocta inspirada por algiin amor
que pudo haber sostenido no ha quedado relegada a la historia titeraria: en su cxhausti-
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vo estudio biogrdfico, Octavio Paz vuelve de nueEvo al deina ﬂl, asegurar que «sabe.r?x'og
que [sor Juana)] conocid, gozd y padecio las pasiones de tn glorin literaria, de fa amista
amorosa y, tal vez, las del amor mismo» {§58).°
Creemos, sin embargo, que se debe respondai i
tica ha establecido entre pasién personal o intelect
na.! Como hiciera en otra ocasion Avthuv Térry
acercamos a la préctica imitativa do sor Jung fii
ella la competencia poética que &f erilic
la «ansiedad de influenciar, Vale dea
imitativa debe al mismo tish
tidad podtica.’ o
De heeho, Ta obea ile
Siglo de Oro sapafiof, dun

la falsn digetomia que tal opinidn cri-
mlidad en tn obra podtica de sor Jua-
setta 8 los sonetos amorosos, hos
arar de qué manera funciona en
ity Flarold Btoom ha denominado
i o todo poeta de que su préctica
JrdOE pea croar asi su propia iden-

# entinidid ded discurso literario del
il gue recibio de ese acervo poético. Si,
como gsegur en st s Hagpiis g sor B il i, fa hbilidad de ‘vcrsﬁ.l.car le era
tan nitural que se violotabi par Gug Bost edi fnesi varta no le salicra en t‘m‘m,lta?-
bidn ex verdud que sus versos se aprovechan del Qfélkf{ié'll Hlerario que conocio en la bi-
Blioteca de su abueto materio, cuyi fectusn by inflay ea euanto a la forma de versifica-
Jqon, al léxico y o su tendlica) ‘ .
Lmii)'lir;ﬂcll;liarg(i sy transaccion imitativa sos revels ung poeta le> sulicicniemente ['uc‘1:te
¢n su arte como para apropiarse dei modelo |'mél,i¢:n y transfermarlo en m? [?r()pm. p?ema.
{il profundo conocimicnto de Gongora y del estilo culterano quc’dcnluc?l:;l\cn 51{1'5 goe-
mas, en particular en el «Primer suctio», Ic.hu olorgade b HLL‘.I'CC‘I(EEI faona do ;)(zc :1. -DC:]]-
gorista.’ No obstante, sor Juana no $6lo imita al pocia h'.u'mcf). sino que sabe valuse. c
Jos modelos mds tempranos de Garcifaso, de fray Luis de i,co_n N do san Fuan de ta Cruz
para transformarlos en obra que se allega a una nucva :ﬂcrmh;%uiml)l‘cmcnsn-u_y !1‘0’\!0—
mundista y, por tanto, divergente dc la tradicion convencional de la firica petrarquitsta.

ambidn Chivez, quics piensa gue sor juani «md cieslamente con unh amor ideal y puros (703 La
articulo de Enrico Mario Santf cn el gue
ad que ticnen todos Jos estu-
a asi «restituirlas a fa histo-

|. Véase t :
mejor critica dei libro de Paz, a nuestra manera de ver, e el reeiente :
zit;'ibuyc la «ficcion legals propuesta por Paz de fa vida de sor Juana a}a jl(::CCSld.
diosos sorjuanistas de rellenar las frcunace de su vida y del momento histdrico par
via ([ 18). ) .

2. Véase, ademds, ¢l ensayo de José Marfa Pemdn escrito en conmemorac ) . . nac
ama «urbado por la femincidad del sujetow (31), Pemin curu)samc.nfc m:t:m:\ fe-
artificios de la poesia amorosa negando a sor Juana ta habilidad retor{ca
mente ningdn Aleino, nin-

én del tercer centenario del naci-

mento de sor Juana, que €11
solver ia tension entre «sinceridad y ¢ ok
de suplantar la realidad por medio de Ta literatura: «{y] a se comprenderd gue difici & 12 g
a sor Juann, hacin abajo, un puro representante de la convencién retdricar (47).

in Fabd sde ser par .
TR Bioom no se refices

3 Bn s inkerpretacion <de Ta actividad poética imitativa, que €] llr.nma «‘crftica antitéticar, oM 10 56 1
w Lt trahsnisien de ideas ¢ indgenes propia del estudio de fucates lllcrnn:}s .(;uc busen las Sm-]ﬁ;:"[u% ek u,' l:-
digiones pudicas. Para 1, el poeta Tuerte, ¢ poeta ey obra I{?gx'a S(.)bl‘CVlVll’, |)adccc. (le‘ans’luv:l](( !).cerL;ilcl_é:[i_
premdy qog debs individuatse y estableer su autenomia al mismo tempo que mantienc wna relacion di
ci eomn au prevurser (7). . N o

4. Véuse ¢l pratloge de ledicin a vargo de Cieorging Sabat-Rivers y I,ﬂ.]‘(\S [:. Rivers. ‘ ' o este

S, Véanse los esluding de Cates v Mdades Plancarte (B suedo xxx~|xvu?. Iin su propio estudio 5(? )l(; este
L Georging Sotwil-Rivers aax recoerda que «fn tradicidn Titeraria qucldcscn‘lhoun en d Suefio no
. magorinog» (18). Viase lambién Ly introduccion a su edi-

diticil poeny :
puede explicarse total y exelusivaseie e rmings |
cion de fnandacion Castilide CVE 0, 320
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Aunque las circunstancias particulares de sor Juana ~-yi sociales, ya psicolégicas—
podrian haberla motivado en cuanto a cicrtos lemas posticos, es innegable que el éxito
que alcanzara su pocsia se debe en gran medida o la estrategia imitativa con que se acer-
ca a sus modelos.® Atenta siempre a fa tradicidn postica gue nuteia sus propios esfuerzos,
sor Juana no vacila, con todo, en desviarse de una imilacion repreadactiva para legar a
una imitacién dialéctica, segtin las divisiones de In inritatio renacentista fue ha formula-
do Thomas Greene es su estudio The Light in Trov” Dicha esteutegia imitmiva requiere
que ¢l poeta se deslinde de su modelo para luego enfrentarse a él como o su igual, aun
cuando lo reconozea como su antecesor. Asi, la poesia de sor Juana, desde Ia villances-
ca hasta la cortesana, no importe cusl sea su modelo, contiene alguin rasgo o detalle que
la distingue como propia, ya scan las referencias a su origen americano o la voz insis-
tentemente femenina de sus poemas liricos.?

Lalira «Amado duefio mio» nos brinda un claro ejemplo de ¢6mo sor Juana, al tomar
algunos poemas de Garcilaso como modelos, asimila la forma, el 1éxico y la temdtica
garcilasianos a su propia voz poética. Como es sabido la forma técnica de la lira, divici-
da en estrofas de cinco versos hepta y endecasilabos, fue introducida en Espafia por Gar-

6. Véuse el articulo de Blanco Aguinaga. Paea Terry, las diferentes clases de amor qQue expresa soF Jugna no
provienen el Neoplatonismo, pues no incluyen una escala platénica por mediao de ly cual se ssciende ded nmor
humano al divino: «si es que hay una «cscalas en n poesia amorosi de sor Juana, no cs snn cesealera espiri-
tual» en sentido neoplatdnico, sine una que coree u raves de Jas variedades <led swmor por eleceidnm, desde el
amou espiritual entre los sexos a las exigencias norimdes de pareoteseos familines. Y como trasfondo a todas
estas posibilidudes exisle Ta idea de wna newtralidad sexual G these ds p wsefes in sor Jua's love poems, it
15 not 2 «spiritual ladders in the neophirtonie sense, bul vng whih fus through the varictics of «amor por elec-
ci6n,» from spiritual love between the sexes (0 the nesiesl desnnds ol kinship, And at the back of all these pos-
sibilities is the idea of sexuai wewtvalitys [Terry, aHussuy ind Divine Loves 3061). En su reciente libro sobre
la poesta barroca, Ferry madiza us poco su posividis en sublo ol «wmors que sanifiesta sor Juana en sus poe-
mas amorosos: «Bsti clase de amor puede trscender iy dilrencisg entre los géneros sexuales de un mado
may caracteristico de sor Juann CVhis kindg of kve can trascend differences of sex in a way which scemns very
characteristic of sor Juanas (Seventeenth Centiry Spreandsh Pactry 2418, En todo caso, Terry coneuerda con Oc-
tavio Paz cn que los pocmas dirigidoy ol condesn dee Paredus, o pesar de su lenguaje erdtico, demuestran la
misma «nentralidads sexual de fos demids (252401,

7. Segiin Greene, en Ruimitacion reproductivy, of madeto o subtesto se percibe como un abjeto fijo mds alld
de todz eritica o alteracian {38), By cunbio, las demds estrateging do imitacion, que 6l divide on contaminatio
o imitacidn ecléctica, heurlstica, y dinbietion persiten que el pocta no sdlo ransmita su modelo, sino que se
enfrente a éb «El proceso Humade imitacién no ees silo wnn téenica o una costumbre: representaba también
un campe de ambivalencias, el euul sunéa s varizdoil eseadudis y n veees anlitétice de setitudes, CHPCLRITZDS,
posturas y renuncias que operaban dentre di an sdio congreto (The process called Tmilation was not oniy o
technicque or a habit; it was alse a fiekl of aubivaleney, driwing logether manifold, tangled, sometimes antit-
hetical attitudes, hopes, pictivs, and refucianees within s conerers focuss 45),

8. Efectivamente, Emilie Bergmann by scfislude que Yo mis pdmizable en a obra de sor Juana s la clara
cokciencia con que se aparta de s senies establecidas (152). Comenta que la introduccién del pronombre fe-
menino por primeras vez en el dltime vorso del «Primern sueiios («y yo despiertar) nos obliga a reconsiderar
lnexploracion del reconocimiente enciclopédico, apuentemente universal, desde una perspectiva y sujetividad
singularmente femenina (E59). En los dlimos wios, se ha publicado mucho sobre sor Juana desde una pers-
pectiva feminista, lo cual responde, segtin Santd, a [a necesidad de compensar por fa falta de documentacién
histérica (104}, Véase en pasticular, Merrim y ln introduccidn a Ta Respuesta por el Grupo Feminista de Cul-
tura.
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cilaso, quien a su vez se basé en lag odas horacianus de Bermrda Fasso, y toma su nom-
bre de la cancion V, «Si de mi baja tira».” En contrasts eon el soneto, la lica oftece al po-
eta una mayor variacién cstrofica; en general, comianza oo i apostrote y traza un ar-
gumento lincal, muchas veces de comtrapunta,. prri culiminge en Ja inlensificacion del
sentimiento que ha sido presentado af comier oy v, sor Juana emplea la for-
ma de la lira para exponer el tema e Lt au xn: Jos lamentos pastoriles
por la pérdida de la dama de la «Primar & Blsil, poema (ue, comao vere-
mos, se revela como subtexto de 1a fivg S

il 1y qusencia es uno de los as-
gging in cuando se inlerponga una
{hymiddeacion 44-45).

seinde la voz podtica en dos la-

pectos de amor que mis resallal
gran distancia entre su: 4y

Recordemaos gue b
mentos: ¢f del pastor 54
fa amadn, v of dis B
tiene fn eaperinzn peoplifGnii ¢ GHICIRH! ]
pastores emilen sus lafeitos de fodas ermeenie donde antes disfrutaban de la pre-
sencin de la amada, imbuyendo e palsuje con s reeuerdo, Bl poela, af conformar su al-
rededor con ese recuerdo, hace uny trasferencis de euslidades de la amada al paisaje.
Asi, Salicio, en su lamento por el cruel abaadono de Cinlaten, fa recuerday la recrea en
ta naturaleza:

Por ti la verde yerva, el fresco vienlo,
¢l blanco lirio y colorada rosa
y dulce primavera deseava. (Egt 1. 102-104)"

El lenguaje petrarguesco codificado del paisaje sirve para ubicar al pocta cn su medio
ambiente y para describir los mismos atributos de la naturaleza que tanto le atrafan de la
dama: su frescura, dulzura y juventud puestas todas al manifiesto en la blancura de su tez
y ef colorido de sus mejillas, atributos intercambiables con ¢l paisaje. De esta manera,
naturaleza y amada funcionan teolégicamente como principio y fin del recuento poético.

Pero si la naturaleza recoge en si la imagen ausente de la amada, también personifica
el sultimiento del poeta. En contraste con ol corazén empedernido de a dama, la natu-
raleza se conmueve al escuchar et canto 6rfico delf poeta:

Con mi Horar las piedras entetnecen

su natural dureza y la quebrantan;

los drboles parcce que s'inclinan;

las aves que m’escuchan, quando cantan,

con difterente boz se condolecen... (Egl. 1. 197-201)

Stpuiendn I convencion pelrarquista, la naturaleza atestigua y refleja el estado psico-
Logico deb pusilin

9 Veanse ¢l monutienial ssindio de Mendndes v Pelayo, Horacio en Espadiac ol apéndice de Dimase Alon-
g0y y Rivers, eblerserns Odenagos
10. Cito en base o la edividn de Biins L Rivers,
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La mala yerva al trigo ahoga, y nace

cn hugar suyo la infelice avena;

la tierra, que de bucna

gana nos produzia

flores con que solia

quitar en solo vellas mif enpjos,

produce agora en cambio estog abrojos,

ya de rigor d’espinas intratable, (E‘Zg‘l. L 300.307

o !\/L];I’{IF)S, p;:cs. que en fa «Primera églogas, la naturaleza funciona de tres maneras in-
crrelacionadas: primero, es ef locuy C 8¢ ‘da ¢l recuer \
e lact F: ta ‘; Fime 0, cs of locus (Eond_c, s¢ guarda el recuerdo de la amada del pocta,
C} ] a representa fragmentada en csa misma naturaleza, Segundo, personifica el dolor
del p??tg al slctl)ln' y condolerse de la pérdida que ha sufrido; y tercero refieja el estado
psicologico del pocta, quien se encuentra vacio v abs i ! cia ren
\ s v abandonado sin la presencia renova-
dora de Ia dama, . S e
En l_a tira de sor Juana, el apdstrofe de Ta primera estrofa introduce el sentimiento de
ausencia que separa a la amante del amado:

Amado duefio mio,

escucha un rato mis cansadas quejas
pues del viento las (fo

que breve las conduzea a tus orejas,

si no se desvancee el triste acento

come mis esperanzas en ¢l viento, {1-6)"

.La in}itzlci(’m dialéctica que Heva a cabo sor Juana del poema de Gareilaso no sélo se
cvidencia en el sentimicnto de tristesn y cansancio con gue se gqueja la amante c;prcm—
doen l_zl:s aliteraciones de las sibilantes y fricativas, sino en el vocabulario ga;'cilasiz{r;o
ya codificado («cansadas quejasy, «lriste acenton ) con sy preferencia por la adjetivacion
antepuesta. De la «Primera dglogas, da dica tomn e fuego del narvador a don Pedro dte To-
]cclq que escuche su poema («Bscucha 4 of canar de mis pastores» {1 421) y la queja de
SaE}cm de que fa dama lo ha obvidado (scbexng Hevar, desconocida, al vientof ¢l amor
fa fe que ser guardaba/ cternumente sélo u mi davieras [1, R8-90]). Pero la cstrategia imi)Z
tativa de sor Juana no se limita a la dglogu; incorpors sdemds parie de la pi‘ith@l‘el estro-
fa de la «Cancian It» garcitasiana: 7 k

e voy por los caminos que se afreee,
por cllos esparziendo

s quexas duna el unn

al viento, que Las Hevie do perecen,
Pues todas no meregen

ser de vos excuchacdin., (Can 1L 3.8y

11, Cito en base a fa edicion de Méndez Plancarte.
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La relacién entre la lira de sor Juana y los dos poeinas gacilasianos se revela inter-
textualmente a través de los vocablos claves como «escuchars, «gansadas y tristes que-
jas», y «vientos; éste dltimo, cn particular, endntiza ef temor de los dos pootas de gue sus
Jamentos no llegardn a ser escuchados. Sin embargn, 4;1 paeha de sor Juana sc aparta de
la imitacion reproductiva de su modelo en la segunds eatrob:

Oyeme con los ojos, i,
ya que estdn tan distantes fos ofidos,
y de ausentes enofos
en ccos de mi plEg mi
y ya que ati no I
dycine sorda, i

La sinestesia dit| 4l 4 0josd ya que estdn tan distantes los oldos»
subraya la distanein que sopary it fis wmanges, pero o diferencia de Gareilaso, recalea cl
deseo de b amante de uniese con s smmdo. o o o

Fin o que mds so distingue of poemia de sor Juana de sus modelos garcilasianos es en
f ruplura de la imagen tradicional de Ta transmision de fas quejas del amante por medio
det viento, de un clemento natural que refuesza el aspecto oral de fi pocsia. Aungue nos
recuerda ot famoso soncto de Quevedo en el que «escuchur a fos cldsicos ya muettos por
medin de sy leetura solitaria, la sineslesia se remonta a Petrarca, Bl primer soncfo del
Coroniere se vale del concepto poético de que tos suspiros del amanle no soh mas que
poctnys voleados en sonido («Voi che ascoltate in rime sparse il suono/ di quel sospl-
i fopos cldsico citado en Virgilio y Horacio entre otros, y anotado por Herrera en la
poesin de Carcilaso (Rivers, Garcilaso, 176).° » .

[Bgn Pelraren, el arlificio poélico complementa €] acto lisico: sonile y soneto
conliyan gn un solo lamento. . _

Fiay cambio, o fiea de sor Juana no ofvece ninguna solucién al dolor de la ausencia por
medio de B reileracion auditiva de sus quejas amorosas, sino a través de la _!eclm‘a del
pocma, Destruye de una vez la flusion oral petrarquista del amante que suspira y soiiq-
7, ya que sus gemidos se escuchardn a través df* su pluma: «en ecos de mi pluma mis
gemidos», Mis que figuras podticas, la sinestesia «byeme con los ojos» y la paradoja
capueja mudar son conceplos tedricos por los que la pocta se {sep’af‘a consclenfemente Flel
madelo garcilastuno para presentar su propia queja, no ya mimeticamente por el somldo
del poema, sine mediada por la escritura y por la lectura callada —y dlstan{e—w_dcl mis-
mo. Al admitir la condicién eminentemente artificiosa de su poesia, sor Juana ah’r:‘na que
la naturaleza no puede imitarse sin la mediacion visible y pz\ipab_ie'dcl arte poctico. Es
mds, pone de manifiesto su estrategia imitativa: su lira no infenta imitar sus propios sen-
thinicnlos amorosos, sini otra poesfa: la consagrada de garcilaso. El efecto glc la imita-
citn dialécticn que utiliza serd tanto el ascmejarse en st pogsna a su pasado literario, co-
mo el de aislarse en definitiva de 6, proponiendo una voz contraria de la convencional
que surge st ves de una posiur nucva y radical,

§

12 Véase tamlbién ¢l sotelo xxxit, «fstoy contimn cu bigrins badftado/ rampiendo ¢l aire siempre con sos-

pEros.»
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E_n _cpfllltol a su estructura, la ltra de sor juana sigue fa forma de égloga garcilasiana en
su_dlwsnon bipartita: consta de nueve estrofas que sitdan al amado lejos de Ia poeta, y de
seis mds que responden a su intensidad emotiva. La primera parte plantea una doble rela-
¢ién en forma condicional entre amante/naturateza y pocta/naturaleza, Asi, las estrofas ase-
guran que todos los elementos naturates de que disfruta el amado (el campo, el arroyo, la
tértola, la flon, fa pefia, el ciervo, la Hiebre, o ciclo) recuerden, af mismo tlempo, tanto el
dolor como la esperanza de la pocta susente. La quinta estrofu, por ejemplo, invierte b ima-
gen tradicional del poeta que imita la naturaleza y ofrece, en cambio, los simbolos de la
fidelidad, la t6riola gemidora y fa rama reverdecida, activamente imitando a la poeta. De
esa manera, indican tanto st sulrimiento como su desco por recobrar el amor perdido:

St ves que triste Hora

su esperanza imarchita, en rameo verde,
tartola gemidora,

en ¢l y cn clla mi dolor te acuerde,

que imitan, con verdor y con lamento,

¢t mi esperanza y clla mi tormento, (25-30}

Aqui, los elementos naturales que rodean al amado no pertenceen al nuevo mundo que
cireunda a la poeta, sino que reflejan fa ffora y ka fauna literarias tradicionales. En su des-
cripeitn del ciervo que no logra satisfacer su sed en las aguas eristatinas det arroyo, la
séptima estrofa recuerda de nuevo a la «Primera églogas (wardicndo ya con la calor es-
tiva, /el curso, enajenado, iba siguiendo / del agua fugitivas {1, 123-25)). Pero lambién
hace alusién a los simbolos convencionales del amor esquivo, tnto cldsicos (¢l ciervo
det épodo horaciano, el mito de Tantale) como misticos (san Juan de [ Cruz):

St ves el ciervo herido

que baja por el monte, acelerado,

buscando, dolorido,

alivio al mal en un arroyo helado,

y sediento al cristal se precipita,

no en el alivio, en cf dolor me imita, (37-42)

En la primera parte, pues, la lira hace hincapié on la distancia cultural que existe en-
tre el mundo del amado y of de la pocla, por mds que ella intenta reinscribirse en ja na-
turaleza al sefialar su reeuerdo como funcidn imitativa de s misma naturaleza («en ¢l do-
bor nie imita»).

La segunda parte de L Tira comienza con [ povena esteofis, gue reswime fu légica de
las siete anieriores, identilicando o wmado por su nembre, Fabie" Bsta estrofa sciiala la
funcién recordatoria de la naturaleza, pues In naturaleza titeraria en que se encuentra ¢l

amado hace eco del dotor de Luanunie, a pesar de su distancia [fsica:

13, Bl intento de eschavecer la identidad de Fabio ha llevado a extremos en cuanto a su interprelacion: segin

Irving Leonard, Fabio personifica ¢l intelecto (178-188), mientras que Victoria Urbano ve en {as afusiones
constantes el personaje podtico una manern disimulada por parcte de sor Juana de dirigir sus sentimientos amo-
10508 A la marquesa de Mancera (24),
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Ast que, Fabio amacdo

saber pues mis males sin costarte
la noticia cuidado, _
pues puedes de tos campos informarte;
¥ pues yo a todo mi dolor ajusto,
saber mi pena sin dejar t gustes (5§

it retdeiens cuya andfora cudndo

Las cuatro estrofas finales plablami 4 ya ar .
1 e lna queja mds de la distan-

acentia la preocupacion lcmp_qi'ét]. el
cia fisica que separa a tos sy
las diferentes maneras o ig i

Las preguntas refdricas responden rundificamante o las frases condicionales ante-
rieres, y la insistencta de las siete pregunins calining en i it estrola, que condensa
ef mensaje de la liva, aclarado on su epigrale; «Clue oxpresan sentimientos de ausentes.

Sin embargo, y a dilerencia de la égloga de Gurcilaso, en ver de contrarse l§1 poeta en
¢l locus amenus y lamentar la ausencia del amado, ¢s el amado misente quien se en-
cucntra en medio delf campo y rodeado por la naturaleza. El pronunciarse of l}o_mbre del
amado, Fabio, precisamente en la cstrofa situada entre las seis estrofas condicionales y
fas cinco estrofas siguicntes, refuerza la centralidad del amalacio Clt VoA clc_ ]q pocta,. En
cambio, la poeta debe advertirle al amado que fa naturaleza circundante le informard so-
bre el estado emotivo en que ella se encuentra. 81 €l descilra el mensaje codilicado en la
naturaleza —si la lee como un libro, tal como en esos momentos lee ¢ poema~- s¢ en-
terard de que la amante sufre por su ausencia, pero que también guarda la esperanza de
volverlo a ver:

Si del campe te agradas,

goza de sus rescuras venturosas,

sin que agquestas cansadas

ldgrimas (e detengan, enfadosas;

que en &l verds, si atento te enireticnes,
cjemplo de mis males y mis bicnes. (13-18)

Como vimos, la lira amplifica la descripeidn del paisaje en su catdlogo de flora y fau-
niey hace explicita la relacidn entre la naturaleza y las emociones de la poeta al denota
que cila elemento natural procede a imitarlas:

Sbves gue friste Hora

st esperinza naehita, en ramo verde,
irtahe gensidoss,

e Sy en el i dolior e aeaesde,

e it eon vardor v con lamento,

o esperanza v el b Loriente {'15»"()}
Emi cspernnza v ella mib loresto, {25

Auncrio brasileio de estudios hispeinicos, §
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Sor Juana invierte las funciones de la naturaleza como las empleara Garcilaso: en su
lira, la naturaleza lermina por personificar, no a la persona que estd on el campo, gino a
la amante ausente. Los gemidos de la t6riola por su ausencia y el verdor de la rama don- -
de sc posa el ave simbolizan cl «cjemplo de mis mates y mis bienes», pero ese gjermplo
debe encontrarse en la naturaleza descriln en o poenmi 8o teastruesa ¢f axioma renacen-
tista de que cl arte imita a la naturaleza, pues aqui es la naturaleza ta que paraddjica-
mente fimita fas cinociones expresadas a través de la lectura del poema. Tampoco fun-
ciona la naturaleza como locus de la amante, quicn, como hemos visto, queds fuera de
lugar y alejada def campo livico. Dicha ubicacion ex-céntrica refleja la marginalizacion
de sor Juana como mujer, monja y latinoamericana que eseribe en un muerdo pringipal-
mente mascutino, de lema seglar y de estirpe espafiofa.™ En vez de acceder af stimple cal-
co imitativo para agregarse asi a la corriente lite raria, sor Juana aprovecha la diferencia
de su femineidad y de su cultura, enriqueciendo con esta misma diferencia la convencian
lirica que ella hereda.

La imitacién dialéctica que sor Juana opera en fa lira se revela también en su manejo
del topos del ubi sunt veiterado en los dos lamentos pastoriles garcilasianos que evocan
el recuerdo de la dama ausente. Hemos visto gue, en el poema de sor Juana, se invierte
el topos para indicar ¢l deseo anhelante del momento en un futuro que permita de nue-
vo el encuentro entre fa amante y su amado. En cambio, en fa égloga, Salicio s¢ lamen-
la:

Tu dulee habia, jen ciya oreja sucna?
Tus claros ojos, za quiéi los bolvist? (Egh 1 127-128)

Mientras que Nemoroso pregunta:

120 estin agora aguetos claros ojos
que Hevavar tras s¢, comeo colgada,
mi alma doquicr que ellos sc bolvin? (Egl. 1. 267-269}

Si bien la amante de la lira se deleita en recordar algiin aspecto del amado que lo trac
a la memoria, también proyecta ese recuerdo hacia un cncuentro futuro:

&Cudndo llegard el dia

gue pongas dulee fin a tanta pena?
(Cuidndo veré ws ojos, dulce encanto,
y de los mios quitards ¢l Hanto?
(Cudndo tu voz senora

herird mis oidos, delicada. .. (36-68)

14, Si bien es cierto que sus poctnas se Hepazon i conoeer y admirar una vez fueron publicados en Madrid,
el mismo hecho de que no se publicaren en Mdéxico y de que tevo que abandonar ta actividad poética apenas
un afic despuds del «Exito clamorosos de la primera edicion de fnandacion casrelida, como nos wlvierte Sa-
bat-Rivers en su intcoduceidn (26). nos lleva a pensar que el sentimiento de avsencia de la lira cotments asi-
nismo fa condicidn vivencial de la sora.
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Al contrario de fa suspensién atemporal de ln égloga el lumento pastoril fujado en
poesia, cuya reiferacion es asegurada precisamsite por ¢l Ifmite t'cmporal convcncm_n’al
del amanecer y el anochecer— fa lira de sorJutie progresi haein el deseo de reunion
con ¢} amado, hacia un cierre lirico, Peroi liv vie se
terario en el cual su obra ya no quedard caril
participard plenamente ¢n una tradicidn Hignirie HE Y Bo la excluye. -

La ditima estrofa de ia lirg evoey ity dferiitica garcilasiana de pérdida y de
eterno lamento, pero la andlor in 1, piiess rechaza el pesimismo de la
égloga y subraya ol desco anhisliiie d sstoy amantes:

Ven pugs; mip
pries ya Tated

Fie nuevo. sor Fuana toma de Garetliso [ inmagen def mante que en vano lora su des-
ventura, Bn T «Primera églogas, Nemoroso lamanta, «yo hago con mis ojos/ crecer, Ho-
cando. ol fruto miserables y al empaparse de sus Jdgrimas, el paisaje refleja aun mds su
sstido emolivo, Bn su soneto XU, «A Dalne ya los bracos fe crecians, Guareitaso nos rel-
tern T idéntica figura del amante cuyo llanto s6le da Tugar a mis dolot:

Aquet que Tue la causa de tal dafio
a fuerca de Bovar, crecer hazia
este drbol, que con ldgrimas regava. (9-11)

Tomando t pauta de Petrarca, Garcilaso imbrica en esle soneto (}i mit{). de Dafne,
quien se metamarlosca en laurel obviando su posesion por {\polo.‘ Ln figura sirve de me-
talern del deseo per la amada vedada al poeta, cuyas Jagrimas Gnicamente sirven para
acelerar el proceso de distanciamiento que sc opera chtre élyel olbjeto c.lcls.u deseo. En
cambio, sor Juasa, en vez de emplear la imagen para reforzar la imposibilidad del‘?n-
cuentro, desvia su imitacién para proceder del dolor inicial a la esperanza de la unidn:
su Hanto no refuerza la ruptura entre clla y su amado, sino todo to contrario, fecunda y
TCNUCVE SUS CSPETanzas, o i

Si recordamos, ademds, que en la tradicién petrarquista la metamqrmsxs de Dafne cn
laurel huyendo de Apolo, el dios de la poesia, se relaciona con la ans‘;lcdud del poeta por
abtener la corona de laureles en reconocimicnto de su talento poético, notamos que ¢l
soneto gareilasiano responde a la neeesidad creadora del poeta.™ Efectiviimenie, lampo-
cola i de sor duana se limita dnicamente a deseribir una relacién amorosa: cs, ala vn;:z,
alegorin due su propia condician de eseritora, pues se enl'r_cma} A SUS PICCUFSOres o solp
para isitaclas, sine pari duenplazarlos con supreps pocsia. Bl optimismo !Ennl de su l!w
ra o debe hewologirse con of encuenira neoplatonice trascendental de la égloga garct-

15, Véanse Barnard (127} y Mavariete (98).
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lasiana, puesto que simbotiza ¢l deseo de la poeta de llegar a pertenecer a la misma tra-
dicidn literaria de la cual ha permanecido distanciada,

Bl lanto artistico —el lamento postico-— que vierle sor Tuana a laves de la imitacion
de garcilaso y que condensa ef dolor que ella siente por su marginalizacion literaria, sir-
ve para fecundar su obra en ver de ausentarla adn mds del candab literario que le sirve
de modelo. El éxito del poetna estriba en que la imitatio, esteatejla por.ta cual la litera-
tura castellana sc llega a clevar al mismo nivel que ¢ latfn y ¢l italinno paea erear el pa-
trimonic del canon peninsular, se Heva a cabo en un mundo nueve y por voz primera en
la atrevida voz poética de una mujer.” :
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Estebanillo Gonzalez: vadio ou bon vivant?

Maria Cristina Martinez Soto

uito tem se especulado sobre a naturezi da religdfio entre a novela picaresca e a rea-

lidade histdrica. A riquera de detathes, o restlamo dos episidios descritos, a intro-
duciio de personagens ¢ latos histdricos ao longe da narragiio, o cardter autobiogrifico
do refato, tem levado nilo poucos historiaderes o considerir este género literdrio como
uma descri¢iio veridica do submundo, & o pledro somo eirato do mais engenhose dos
criminosos da época. Reconlementa, o plearo pissoy 1 ser visto como uma recriagio li-
terdria da figura do vadio, Nio se trataria, pods, de wn rellexoe literal da realidade, mas
ainda se admite que este tipo de literdara [z referdnicia o ela, nuye-se defa. O problema
¢ que falar em realidade ¢ e vnp:thun(ln A0 MEEMO [P0 ¢ Lm exercicio cerlamente es-
corregadio. Pois «vadios niio ¢ senfio unt conepita, uimg imagem ceinda ¢ difundida por
vdrios canais, literatura, sendo apenas um deles, o aplivada sobre seres reals gue se con-
siderava que reuniam os sinats tpicos da vilingem,

Bastcamente, na defini¢iio da dpocn, vadio serin acpiely que por opgiio pessoal ¢ porin-
clinagdo para a diversfio ou para o anad, decide experimentar uim modo de vida alternativo,
mais atracnte, caraclerizado pela tnstabidade, peln Taltn de lagos familiares, peta mobili-
dade, pela auséncia de residénein fixa, de trabalhe estivel ou ocupagio honesta. Também
setia vadio aquele que, estando em condivies de teabalfuar, prefere aproveitar a vida recor-
rendo, se preciso, a infinidude do expedientes fraudulentos, exercendo atividades ilicitas
que o acabam coenduzido pela sendis do crime, da subversio, da periculosidade social, Hd
também um forte conteddo morat neste conceito: o vadio nio segue os padriies de com-
portamento tidos como decentes. Comao u,ptcscntagao, esta imagem estd sujeita a mu-
dangas em fungio de fatores diversos: interesses das autoridades, dos que aplicam a le, te-
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mores ¢ preocupagBes dos legisladores que the outorgam g forma pueidica. m linhas ge-
rais, no século Xvi se distingue definitivaments da representago de mendigo, explorador
da caridade alheia que, por sua vez, § tinha se destacada do spobre vergonzantes, aquele
incapaz de trabalhar, Paralelamente, a figue do viglio se HOUIL it do eriminoso.

A amplitude do conceito, ¢ sua indefiniglis ‘iilfiiéft‘i E!1i§|tlil' nele um amplo segmen-
to populacional que, consequentemente, gt dilgitir a ser punido como vadio. Q
conceito serve assim para incutir nogdes de m
ma de vida definida peta ocupagito profigsionial e pelivadserigiio a um lugar, a um grupo
famifiar e a um segmento sogial, . o ol

Feita esta ressalva, veinmos ¢
na obra de Estehunitio Gionga
dade do Império no séutla kil o

2

i A rapturs

Masee Estebanillo em Roma no seie dg waa faidlin honrada, com certo stafis —scus
pais sdo fidalgos galegos-—, mus com poucos recwsos, Bstas condigdes de c_)l‘igfar’ra $80
definitivas para sua trajetoria posterior, A diferenga de oulves piearos, cle ndo ¢ ortap,
nem seus padres exereem profissiio infamante ou atividade criminal. Ao contrério, as cir-
cunstincias de seu nascimento the proporcionam diverses canais do inlcgrztgﬁq social.
Sua condicio de fidalgo lhe inclui no estamento dos privilegiados, cml‘mm no altimo de-
grau da escada. Como lal, ele pode gozar de prestigio social. 'i'zunl}gn |‘Fcubc em sua
infancia uns principios bisicos de educagio intelectual ¢ moral. Mas isso ¢ tudo, Res;c_ie
aqui a grande contradigiio que preside sua vida e que constitul o centro (_la argumentagao
do romance: isto ¢, a disparidade existente entre os valores de uma sociedade aristocrd-
tica e a realidade de uma vida de pentiria.

Desde cedo, Bstebanillo observa que fidalguia de nada vale sem rigueza para susten-
tar uma condigio de vida ¢ uma aparéncia digna de tal status, apues poco impm‘r‘a que
mi padre se lame hogaza si yo me muero de hambre».' Impressionado com «la fiterza
del ore» = reconhece a validade da frase alcunhada por Quevedo «poderaso cabql’!em ey
don dinero». Ele comprova que o dinheito ndo 6 proporciona conforto material, mas
também abre outras portas, inclusive as da consideraghio social. E ele quem\consthwla
uma avantajada posi¢fio social, ¢ nZo o cultivo altruista dos valores zura}ado§ a condigio
nobilidria —bravura, honra, generosidade— que resultam ineficazes e insuficientes fo1:a
do lugar em que foram gerados. Por oposigdo, a riqueza é percebida como um valor uni-
versal, vélido em todas as partes, o melhor passaporte. .

Feita esta constalagfo, Estebanillo se sente preso as exigéneias pr(’)[_)rlas‘ (EC.S‘E:L] san-
gue, ladado ——como suas irmis— a repetir mecanicamente o modo de \_ncEa familiar, pra-
ticando ws virtades que lhe fariam digno merecedor de seu status, cultivando as apaién-
gins, cubtuando com orgutho sua linhagem como modo de afirmagéo, levando uma vida

1. Lt vicka v heclios de Bstebanillo Geosgedloz, hombre de buerd oo, compuesta por ébmismae, p. 34, v 1L
2, 3. ob. cit. p 98,
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regrada, resignada, contida nos moldes aceitos de moralidade ¢ mondtona, Ele é cons-
ciente de que a reproduciio de tais atitudes sem o correspondente suporle econdmico o
deixard perencmente exposto 4 misdria. Percebe que idealismo ¢ realismo nfo formam
uma dupla harmoniosa e complementar, mas uim pag antagdnico ¢ conflituoso. B justa-
mente esta inadequagio dos valores imperantes i realidicde que forga i raptura de Este-
banillo. Defrontado com a contraposiciio eitré duas formas deviday el realiza sua es-
colha: rejeita a perspectiva de uma vida assentada sobie valores fnoris e status,
preferindo uma outra baseada na abastanga ccondntica ¢ no gosto. B, tomada esta im-
portante decisio, resolve partir, :

Estebanillo corta seus Jagos alctivos, familiares, locais, rompe com suas origens ¢ se
fanga & aventura, tornando-sc um «cabailero aventureros. Ele renuncia também a uma
vida de trabalho rotineiro, a aprender um olicio ¢ abrir um estabelecimento artesanal, a
pertencer a um grupo social definido, o dos mestres artesdos, que possui seus proprios
bairros, confrarias, regras, hierarquia. Por tltimo, ele rompe as ligagGes com o seu lugar,
com a possibilidade de se apoiar nos conhecimentos familiares para se¢ promover social-
menic ¢ alincar rafzes. Em suma, Estebanillo destroi todos os vinculos que o amarram a
sociedade. E isto, por vontade prépria. Ele ¢, pois, um desarraigado voluntdrio. Neste
ponto se diferencia de outros picaros que jd nascem lora da ordem social ou sio dela ex-
pulsos por imperativos séeio-ccondmicos. E lambém este um gesto gue o aproxima do
coneeito de vagabundo da época, que considera como tal aquele que de mioties préprio se
afasta de padrdes de conduta accitdveis ¢ escolhe um modo de vida alternativo. A vadia-
gem nfio €, portanto, considerada como um fendmeno de cardcler social, mas como o fru-
to de uma opg#o individual ¢ de uma tenddneia pessoat para o may proceder. Também
ndo & atributo dos convencionalmente considerados excluidos (ciganos, criancas aban-
donadas, mendigos, doentes, desterrados ete.). Pode atingir jovens de certo status social
e econdmico. O contexto social, pelo menos a principio, ndio exerce uma influéneia de-
terminante: o préprio individuo ¢ dono de scu destino,

Estebanillo admite sua «miala inclinacidns ¢ sua escolha de vida, mas matiza: além
dos ditos fatores, ¢ a falta de opgfes em uma sociedade fechada sociatmente e sem apor-
tunidades econdmicas o que provoca sua saida de Roma. A partir da contradigfio entre
exigéneias sociais ¢ possibilidades reais, ele constréi uma nova e pessoal trajetdria. Nes-
te sentido, Estebanillo estaria a procura de caminhos inexplorados.

2. A viagem

Apos a ruptura, o prolagonista inicia sua andadura em solitégrio. Mas cle niio cstd total-
mente desprovido de bagagem. Vad munido de umi educagiio que provied ser de utitida-
de. Seu conhecimento de latim fhe pernditivd se comunicar nos mais alastados pontos
deatro ¢ fora do Império. Sua passagem pela cuttura erudita também the servird para se
eatrosar com seus superiores, proporcionando-The uma via de acesso soctal vedada para
outros personagens do género picaresco. Seu saber lhe capacita para atingir posig@es
mais elevadas que as reservadas a outros picaros. Além de facilitar seu trinsito espacial
¢ social, sua condiglo letrada tambdém fimita scu desenraizamento, ji que a cultura eru-
dita nfio € restringida a um local. Neste sentido, Estebanillo € um cidadéio do mundo: sc
de um lado ele rompera com o seu entorno, de outro, sua preciosa bagagem cultural o si-
tuava em wmn contexto mais amplo, em wm plano superior,
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enginamentos da vida-e,

e todda patraiiar».* B na

fii kucesso:

§ {ipig siempre ha sido fo que

fifga segnir diferente rumbo,
léf%[‘)l{&d{) aseguar, a fe de pi-

A csta primeira fonte de aprendizado, cle vid soringdo _
passando a dominar a arte da picardia, converlesse g s e
combinagiio erudicfio ¢ experiéncia que ele pro s

Era mi memoria tan feliz, que venciendo & midl
de presente es), supe leer, escribir y contees kg
y lo que me ha valido para continun ol i
caro honrado, que no es oficio para, o}

Com esta bagagem, o protagonist
mobilidade: espacial, social,
atividade, de lugas, e f_,':gf'fg_:ic;-? f
ele «era wit pobre oz j
nar un pedazgo de ji
digiio de desarraig
politice, seondmis
pertenser por gonplutoe i nenhi
nacfedne no sentido Hterad & simbs Mg . -

A instabilidade &, pois, o denaminador comin das diversas experidneias de Esteba-
nifto ao loage de seu percurso, Aa mesmo ternp dgue s¢ anslada de wm lugar para ou-
tro, também vai se deslocando por virios pontos da escala socto-prodissional, mudando
sua sorte, suas oporlunidades ¢ suas estratdging du solwevivingia, Fle ¢ alicrnadfqmeutp
pedretro, espido, soldado, criado, carteiro, cirurgiiio, aguadeira, maseate, peregrino, pi-
rala, bodegueiro, aprendiz de barbeiro, comediante, bufio, mendigo, doente, jogador de
baralho, rufido, ladedio, vagabundo. No amplo feque de ocupagiies destaca & constincia
de alguns elementos: todas clas cstio sujeitas aos vaivéns da fortuna, todas fiz"l() ambi-
guas, mal-afamadas, associadas a canais informais de sobrevivéneia, ¢ suspeitas. Tam-
bém estiio todas ancoradas nos limites entre o aceito ¢ o reprovade, o moral ¢ ¢ imoral,
o legal ¢ a ilegalidade. A obra traga, pois, um compiclo mostrudrio dos tipos que transi-
tam pela periferia da sociedade. o _

Mobilidade e efemeridade s@o, por exemplo, as caracteristicas principais dos criados

—que Formavam nas cidades utn segmento considerdvel, A diferenca dos artcsz"}os,_ nao
tinham definigio clara de seus hordrios ¢ condiges de trabalho, de suas competéncias e
formas de retribui¢iio. Ao entrar a servigo de um senhor, passavam a [azer parte de sua
famitia. Conseqiientemente, gozavam de privilégios de foro, de proteciio contra as crises
de subsisténcia —crdnicas durante o Anti g0 Regime-—, de amparo perante a justica, Is-
to favorecia o exercicio de uma série de ilegalidades como o armazenamento e revenda
de alimentos ou as provocagdes em grupo i justia. Beneficiavam-se também do presti-
gio do amo, ostentavam ricos uniformes, podiam negociar ¢im scu nome ¢ gozavam de
sengio de impostos, o que Thes permitia exereer outros tratos, abml' t.abel.'nzts por exem-
plo, 'pu:'u compensar uma remuncragdo escassa ¢ irregular. Seus prwllégms 08 destaca-
van e outros individuos de sua extragiio social, mas a perda do emprego significava vol-
tar 0 estuen zero, i desttuigio e, alé mesmo, 3 miséria,

HHR Lrajetdria caracterizada pela
LB __@55ivmncntc, vai mudando de
2tatus, Bm suas proprias palavras,
ferra en tierra buscando donde ga-
%0 (o experitecias reafirma sua con-
¢, também do ponto de vista social,
i na fronteira de varios mundos sem
o detine & vida como «varia peregri-

4. thidem, p. v,
S hidem, 6l
6. thidem, p. 197,
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A situagiio dos soldados nfio era muito diferente. Também clos beneficiavam-se de
prestigio, dos privilégios de foro, ¢ da toleraneia dos tribunais mititares, ¢ tamnbém isto
Ihes permitia exercer oficios paralelos, como o de taberneiro, ¢ ey con ferin uma pene-
tragio especial no mundo dag ilegalidades; contrabando, especulugiiv, uso de armas de
fogo, violéncia, roubo, resisténcia i Justica, Manobras n que eram torgados pela fatta de
saldrios, permitidas como mecanismo de compensagito, como tnion forma de reunir
exéreitos para defesa de um | mpério talido, Tudo, no entante, podis s ssvair no mo-
mento ent que o soldado caia ferido ou era desmobilizado ¢ obrigado a voltar para scu
lugar de origem, onde mas nada cstaria a sua espora.

As caracteristicas adscritas a0 modo de vida destas atividades as aproximavam do que
s¢ definia e perseguia como vadiagem por sua indefinigio, mobilidade, cardcter ocasio-
nal, ¢ por sua associagdo com a criminalidade. Os mascates, os comediantes, os forag-
teiros sempre foram vistos COIN FeCCIo como eslranhos, espitics, receptadores, imorais;
08 soldados eslavam perigosamente tnclinados & violéncia, ao roubo; os criados, ocupa-
dos em tratos comerciais poderiam se dedicar ao contrabando, envolviam-se freqliente-
mente em atentados contra a pessoa, ¢ assim por diante. Todas clas situavam-se no limi-
te enlre a mera subsisténcia ¢ o bem-estar, a exclusiio ¢ a consideragiio social, a
fegalidade ¢ a criminalidade; sobre todas elas pesava o perigo da esti gmatizacio,

A falta de ocupagiio estivel sc soma, no caso de Estebanillo, 4 auséneia de rafzes, de
residéncia fixa, de tagos familiares, de vineulos com a comunidade, também elementos
caracteristicos da nocio de vadio. De fato, vdrias vezes o Prolgonista cxpressa seu te-
mor de ser confundido com um vagabundo, Entretanto, cle se mantém nesse equilibrio
instavel sem ultrapassar a fronteira, Se o principal perigo da vigabundagem cra sua as-
sociagio com uma opgio de vida dirigida impreterivelmente pars a vriminalidade, Este-
banillo nfio da este dlimo passo. Ele préprio deixa ben claro (qUo cometia suas irrcgu-
laridades, mas nfio cra v delingliente «como mi nanral, aungue era picaril, no se
inclinaba a hurtos de importancia, sine o cosay rateras...»” Alravés deste perambular
pela periferia da sociedade «normals, organizada, o autor mostra siluagdes possfveis,
formas de sobrevivéncia mais ou menos helerodoxas, mas ndo criminosas. Nio ¢ o sub-
mundo do crime que a obra descreve. ‘

A viagem de Estebanillo também tem outras leituras. Ela constitui uma versio do re-
correate fema barroco da roda da fortuna, isto ¢, da superficialidade e caducidade dos. va-
lores terrenais, da fragilidade dos lagos econdmicos ¢ sociais, da rapidez das transfor-
magtes, dos ciimbios de sorte. A guerra dos 30 anos, pano de fundo das andangas de
Estebanillo, aumenta o sentimento de crise ¢ de instabilidade ao apresentar lado a lado
vitérias ¢ derrotas, abundancia o miséria, atos de bravura ¢ de cobardia, de generosida-
de e de oportunismo. As vivéncias do picaro mostram que ¢ possivel passar com relati-
va lactlidade da indigéncia e o desprezo para uma posicio de farturs e de reconheci-
mento. A viagem €, neste senfido, uma mctiafora da vida,

O desenraizamento ¢ a viagem também siio um pretesio para desfocar os valores ads-
Critos a um tempo ¢ um Jugar ¢ contrapor o focal a0 universal. Deste modo, o {ue pare-
ce legitimo em wm determinado contex (o, perde tal conotagiio ao ser descontextualizado,
A partir da viagem, o autor opoe & rigidez comportamental e-mental de uma determina-
da sociedade a fluidez, a perda de sentido dos valores quando aplicados a wma outra cir-

T Mhidem. p. 110,
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cunstancia. A variedade € riqueza de experiéneias, situagbes, valores, exibidos na obra
fazem parecer anacrdnico gualguer csquema social, ccondbmico ou mental que se pre-
tenda imutdvel ¢ universal. A viagem brinda, assim, uma inigualdvel oportunidade para
ironizar ¢ relativizar, deixando a mensaguen de fevar a vida de forma mats despreocupa-
da e bem-humorada. R :

Todos 0$ atrativos de uma vida livie « desimpedida stio expostos ao longo da obra. B
o protagonista tem plena consciénciy deles quindo se define como homem independen-
te que sabe viver bem: :

o, ho me despertaban celos, no me molesta-
1 Lox hijos, ni me enfadaban las criadas, y as{ no se
{fivce, Nl un elavo que s subjese et Persiano ni que
abi i barriga al sol... y me refa de los pun-
A irlanos, poraue. .. todas las demds son muer-

comia cot sosiega, duen

bhan deudores, No 1 P

me dat ten s gqoe b
s s Wl

[istebanitlo nio ¢, coMOo DULYS plearoy, aquels ser soltido que pelas desgragas que the
brinda o destino ¢ obrigado a agugar O enganhy parg sobreviver, nom wm ser perigoso ¢
fraudulento. E um sujeito simpiitico ¢ gracioso que tenti extEair o maior prazer, comodi-
dade ¢ entretenimento com o menor esforgo ¢ sem riscos desneeessirios. Deste ponto de
vista, a vida do andarilho adquire um tinte idealizado ¢ aparcee como uma opgdo de vi-
da atraente. Por outro lado, ao conservar sui posigiio neulral, cxlerni, sua niio pertenga
a nenhum grupo ou lugar, cle se torna o apdtrida por exceléneia «mi patric ¢s comis de

dos, pues mi padre, gue esté en gloria, me decia que erd espaiiol trasplantadeo en italia- .

2

no, v pallego engerlo en roniano _..»,” sendo esta condigio favordvel. Sua posigio de de-
senraizado he permite admirar o que 0s outros lugares tem de bom sem comparagdes li-
witndoras com sua cidade natal. Ele mesmo «siendo espaiiol en lo fanfurrdn, y romano
en calabaza, ¥ gallego con los gallegos, ¢ italiano con los italianos, tomando de cada
nacién algo v de entrambas no noda. Pues fe certifico que con el alemdn soy alemdn;
con el flamenco, flamenco; y con el armenio, arnienio»” tem um pouco de tudo.

Mas 0 pragmatismo de Estebanitlo impede construir uma aurd de romantismoe a sua
volta. Seu descomprometimento tem também outra vertente; a do oportunista que em to-
das partes lenta tirat proveito sem assumir nenfiuma responsabilidade «y con quicn voy
voy, ¥ con quien Vengo, vengo»," afirma, Sewn a menor dor de conscidneia, cle trai seus
amuos, seus conhecidos, scus parcntes. Nem mesmo estd disposto a manter uma fidelida-
de politica, ideoldgica, religiosa até o fim; assim, por mitigar a fome, por exemplo, «ser-
viria al mamelico».

Se as motivagdes do picaro e scu estilo de vida se assemelham & nogio de vadiagem
¢ ao que as autoridades tratam cOMoO 1 —alternaliva atrativa & vida do bom trabathador,
do pai de familia exempiar, do homem de bem-—, a ruptura inicial ¢ a fonga ¢ conturba-
da jornada, tidas por um outro vids, também podem ser interpretadas como vias de aces-

8. Ihicern, p. 20N
O, Hatefem, p. $7-58,
10, Widen, p. 64
i1, Ihidem, p. 61
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¢ a uma liberdade interior. Sem ataduras ou compromissos, e 4 principio, sem interes-
ses ou ambicoes, Bstebanillo pode julgar ¢ criticar, zombar de tudo, sabendo que aos
bufdes é permitido dizer as verdades: ... «tratando los romanos de desterrar todos los
bufones, por ser gente vagabunda y iniitiles a la repiiblica, no pudieron conseguir su in-
tento, por alegar todo el Senado v los varones sabios y doctos ser provechosos para de-
cir a sus emperadores libremente los defectos que tenian y las quejas y sentimientos de
sus vasallos, y para divertirlos en sus melancolfas 'y tristezasy.? Ble ofercce wma voz de-
simpedida ¢ ficida. -

O constante deslocamento do personagem ¢, portanto, um excelente recurso literdrio
do autor, um instrumento para & critica descomprometida via estranheza ¢ descontextua-
lizagdo, O protagonista se superphe A% circunsidncias sociais ¢ cspaciais para mostrar 0
absurdo de tudo. Pode assim langar seu humor corrosivo, suas burlas sobre todos os seg-
mentos sociais, tragar um panorama cubtural, ceondmico, social, politico pleno de con-
trastes, O desenraizamento do personigem constitul, portanto, o ponto de partida para
uma descrigio da realidade pretensamente isentn. Desde sua posigao limitrofe, ele pode
ce deter em vrias siluacdes, e nam exerufeio de ironta, mostrar o que clas 8m de gro-
tesco, de contraditério, de ridicuto, de mexguinho, de equivoco, de cdmico ou de hipd-
crita. Sua liberdade interna lhe pevmite eatendee sun eefticn por todas as esferas, Por scus
comentdrios causticos ¢ impiedosos pissiin desde o o cargo de uma armada até indi-
viduos do mais baixo calio. Desde sun privilegiada posigiio ele pade se dar ao luxo de
ser mordaz ¢ desvendar o que ndo ¢ admitido i pivel conselente,

Neste sentido, Bstehanillo ¢ coma nma sombra da vidi ansoronts projetando-se sobre
o outro lado da sociedade. Ele desmitifica, ¢ un contraponlo, A identizagho da guerra,
por exemplo, cle opie a indiferenca «iba a exta grerra fan sentrals W adnite, As gestas
herdicas contrapde o vator supremao da comodidade; A generosidade retribui com enga-
nos ¢ confronta o prazer & honestidade, «Mi gusto es i horar™ ahirmin, Nilo 86 ndo €
valente (virtude suprema para um homem) como chega a ser ridfculo na sua sérdida ma-
terialidade; salva-se cm decisiva batalha se escondendo embaixo de um cavako mortlo,
protagoniza uma grotesca futa de espadas com um rival em que subverte lodos os valo-
res atrelados a esta forma nobre de solugao de conflitos, enquanto scus companheiros lu-
(am furiosamente cle rapina as despensas, ¢ assim por diante. Ele ¢ 0 anti-herdi.

Este ¢ o papel que assume pard poder refletir sobre o mundo. A diferenga do eremitg,
que se retira para melhor compreendé-fo, Estebanitio extrai seus argumentos do centro
mesmo da contradi¢io, das encruzithadas de sentido. Ble nfio renuncia a0s seus prazeres
terrenais em prol de uma elevagdo espiritual —chega a ironizar que somente deixaria o
mundo e se dedicaria a fazer peniténeia se losse em uma adega. Ao contrdrio, o autor to-
ma como ponto de partida 0s grandes contros. Estebanillo passa pos cidades caracteriza-
das por sua grande movimeniaciio, multiplicidade de Lipos, cosmopolitismo, onde en-
contra outros sujeitos de vida crrante. file ¢ um produto tipicamenic urbano, que medra
naqueles Ambitos ecm que d ambigiiidade, o anonimato, us afertas de trabalho permitem
desde suplantar uma identidade, alé abler wmi ripida promogio social, ¢ onde, na ausén-
cia de mecanismos para Comprovig wina ascendéncia nobre, uma honra ¢ fama condi-

12, thidem, p. 39, v. [l
13. thidem. p. 87.
14. Ihidem, p. 34, v. 1L
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ais valores, convertendo-
‘o fmpressiona, nela bus-
19, na confusiio das «Ba-

zentes, a oslentagiio e uma cuidada aparéncia poderm suplantar
se em instrumento para consolidar uma posigio MM’!? f\ i
ca oponumdacles E no meio da diversidade 8 4?%3
bilénias» da época, onde observa as nui
necessidade de idear regras de convivéngis pa
mo cle de suas respectivas estrulurad 50

dor comum, :

i1 leque de seres que, extraidos co-
tidads, procuram um novo denomina-

3. A volta

EliEIcJ clc‘ixa mir laconicmncntc comcntzirios

Ao longo de seu afpi
osparsos (que dungt
lamentos que cole
menie de peedis, _
trices . vechmivin B vitii ¢
chréneias, As vezes denonste t
na media tegua, con herta pe mrfmniw ¢l f!f*im i ur!m.,.», «{‘(m.wdmc fo mucho que
perdia en dejarla (familia)s, «Pesdbame estar ausente de i padre y hernanas»; ¥ c,
apesar de nunca st bem recebido, ele visita as brmils pois, «wnnque es verdad que por
mis grandes travesuras ne me habian heeho ningiwna amistad, al fin eran mi sangre y d
guien deseaba todo Biens " Também ird a Santiago cn busca de rafves «par ver la patria
de mis padres»,'” Bm virias ocasies volta para w sua cidade natad, «Hegud o equella ca-
beze de la cristiandad, a quien siempre he tenido en lugar de patria, por haberme cria-
cdo en ella»,* para constatar sempre a distineia que o separa de seu mundo original e de
sua [amilia.

Lamenta igualmente que sua extrema mobitidade the imponha uma ruplura constan-
te, impedindo a cristalizagio de vineulos afetivos, locais. E, as vezes, lhe entristece a fal-
ta de conhecidos cu de amo que lhe ampare «vidndome sin amiges ni conocides»,” re-
clama. Trata sempre de fazer amigos «por no andar solo y por tener con quien
conversars. Adverte as dificuldades que um apdtrida tem para abrir camirho naquela so-
ciedade, «vine a veder mds su mentiva por estar en su tierra, que mi verdad por estar en
la ajena»™ ¢ o Tato de ser um cterno estranho. Sente-se incomodado nas cidades onde
nfio ¢ conhecido. Em vdrios momentos se sente ligado a um lugar, uma terra, uns ami-
gos, uma mulher, mas sempre tem que partic. E sua viagem, solitdria em ocasides, lhe
pesa come wn fardo. Frequentemente atua através de nogdes de identidade; assim, rela-
ta que, estando desacomodado, «ne planté en la p[aya y el primer espaiiol que encon-
iré en ella», the solicitou emprego. E quando ndo € ele que sente saudades, sdo os ou-

ES, thidin, p T @ RE
bo. Mriddesin p 4500 v 1
V1 Hiddem. 3. B4

I8, hidem, p. 16, v il
19, Ibideni, . 108, v 11
20, Whicden. p, 170, v 1L
21 Midew, p. 8L
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tros que o lembram da relevincia dos lagos familiares, da origem. De fato, cada vez que
encontra com wm possivel novo amo ¢ impreterivelmente questionado sobre sua filiagio
¢ naturalidade: «los cuales, habiéndose informade de mi patria y nombre...» Ao re-
lornar & sua terra, sente-se um estranpgeiro: ndo apenas cle mudou; a passdg,cm do tempo
também se fez sentir sobre seus conlerrineos, impedindo-o de retomar scus antigos lagos
afetivos. O contraste entre passaco ¢ presente The faz relletir sobre a fugacidade da vida:
«Considerd qudn breve flor es la hermosura y con cudnta velocidad se pasa la juventud
y cudn a la sorda se acerci la muerte y qué de mudanzas hay de un dia para otre»?

Também destila comentidrios preconceituosos ou pouco apropriados para quem sc
apresenta por cima de evenlualidades lerrenais. Seus jufzos deixam entrever que nfio &
tdo neutral ¢ isento. Siio os do um cidadfio do Império Haugsburgo, catdlico, que abo-
mina estrangeiros cm gerad, ingleses ¢ franceses em particular, a vida errante dos ciga-
nos, a suposta avarcza das judeus, ete, Ble lambém deixa escapar suas opgdes !ciigloms
e politicas, sua estreila fidelidade 10 seu amo, o Dugque de Amalfi, e 3 casa real —la-
mentando profundamente a8 mortes de sos membros—, seu orgulho de ser vassalo do
rei Felipe VI «mii seiiors. Nito ¢ ui sitples apdleida desnaturado, mas hd constéincia ¢
Edgica em suas lealdades. B finahimenie, 8 iagem do Imperador Carlos 'V, que se retivou
aYuste, ele, «por ver que se e ve pasanda fo juvenind, v gue me voy acercando o la
vefez... » ™ encerra scu périplo com uimis e *;um a Midpeles, concluindo dessa Torma suag
aventuras juvenis. ;

Tudo indica que existe wn lmite o ii' j th- mgmun de Lstebanitto, Lle nilo estd a
margem, niio & um comploeto inadapiades, i passn purny o lido do crime, Sempre hit uma
volla para as raizes, para o seio div sociedivde, o b ampare dos amos. A obra nio ¢ ree
trato de um outro mundo, o div vidingem, reveeso da normalidade. Mas, através do pes-
curso do protagonista, ela oferece w fepasso dos problemas sociais mais prementes. I,
por excmplo, marcante o presengi de sobbados deimobilizados com scus notdveis pro-
blemas de adaptaggio, a detalhals deko dus seqiclas da guerra que, neste relato, @€m
maior peso que em outros da génseo, Cxinforiinies dos que 18m de procurar diarfamente
sua subsist@nela, dos incapicitadons pagi exercer um eficio, dos que trabalham 4 margem
das corporagdes, dos endividiglog, das fmigrantes, a triste dependéneia dos criados, as di-
versdes dos Treqlientudores e nhernas, as tramdias dos que especulam com a miséria al-
heia, dos gue fueram com on problemas de abastecimento, as razdes dos amasiados, etc.
estfio representadas na giderin die personagens que desfilam ao longo da obra. Também
ocupam um ]uo'u de honr os grupos sociais cmergentes —a nobreza de toga, os co-
merciantes ek —4valeires sem posses.

Desvendando tais situngties, 0 obra aponta as numerosas contradigbes de uma socie-
dade que se transformi, de un fado, mas que se fecha a novas experiénetas; de oulro, de
uma econommia et crise (ue nilo admite a forga do dinheire, de uma hicrarquizagio so-
cial rigida que impede o acesso de grupos emergentes. Fla enfatiza a contraposigio en-
tre a rigidez ccondmica extremi o a simultfinea existéneln de numerosos canais informais
de sohrevivéncia.

hidens, p. 73
Ihidem, p. 174, v. 1.
4, thiclem, p. 252, v. 11
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A mudgdo nio &, pois, fruto de um barroco triunfante e magnificente mas, ao contrd-
1io, € produto de uma sociedade em constante mutaglio, ondo valores tradicionais se tor-
nam anacronicos, onde novos segmentos sogialy pugiany por encontrar seu lugar. Em
plena crise do século xvii, 0 autor mostra & inadequagiio de modelos & realidade e, des-
ta forma, propde a alteragio dos mesmos, Neg fddo, o lveo ¢ wm convite a uma mu-
danga de atitude mental, que contemple fiivis s Himgdes © comportamentos.

A diferenga do conceito de vadio, que-apligado sobre um amplo espectro da popu-
lagfio provoca a diferenciagfio ¢ a exclusiio, dé nprosentiv o problema de uma outra 6ti-
ca, a obm mdmc\ ]usimnum 0 oposto: i By ﬂ(}t‘lllzill(lddb soual a mupos mbtavcn

cas d(.. lcpmwm dn vticfi*"'
ta a nogio de varli,,
v:dd lltihlilpll[!l g i
. HRER §l£§ L.:s'zormmiu cslagnada. Sc a ﬂpilcagao
da canceito tfc‘ Vi 1dm gta wra annelede contealar tais grupos, de Thes assinalar um tu-
gar apropriado (cadein, instituigio assistencin), de v assentar i um local, de Thes fa-
zer reconhec(veis, a reflexiio desta obra val na dleeglto contrdria, a0 Sugerir uma mudanga
dos critérios classificatérios gue permila abrangey tmg maior vartedade de aeitudes, de
individuos. A mensagem ¢, pois, ampliar horizontes ¢ incluir situagtes ambiguas, in-
definidas, de dificit classificagfo. Proposta refevante considerando que neste século se
criminaliza definitivamente a figura do vadio, multiplicam-se as leis contra a vagabun-
dagem e sc reerudescem as penas.

Fstebanillo revela situagdes hipderitas ou contraditérias, propde uma renovagio men-
tal, mas nio sugere uma transformaciio radical. Ele ri de tudo, mas lambém cspera ter
uma vida acomodada na sociedade em que vive. Suas peripéeias, por mais heterodoxas
que possam parccer, 80 o scu caminho, a férmula para reverter sua sorte: se ¢levar so-
cialmente, melhorar cconomicamente, Espera, por essa via, consolidar suas conquistas ¢
tornar perenc uma situagio de transitoricdade. Em uma sociedade fechada para ino-
vagdes, lais aspiragbes podem soar subversivas ou utdpicas, mas na verdade ndo s@o: co-
mo acontece com outros picaros, hd um anscio de integraciio presidindo os atos de Es-
tebanillo. A critica estd sempre acompanhada da aceitagio ¢ da toleriincia. O
protagonista representa a todos os que em fase de mudanga ¢ ostentando {ormas de vida
consideradas heterodoxas, estio sempre ameagados de exclusiio, mas desgjam a inte-
graciio. Finalmente, em uma sociedade que define o sujeito em fungfio de suas ligagOes
sociais, de suas refages e contexto, o Estebanillo também constitui um canto ao indivi-
duo ou, ao menos, um reconhecimento de sua existéacia e de seus esfor¢os por emergir.
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El Anticristo de Juan Ruiz de Alarcén:
de antihéroe biblico a antihéroe metateatral

Lola Josa

Para Mariano

La primera cuestion que se impone al aproximarnos o esta obra es ditucidar su géne-

ro. Considerar £l Antieristo una tragedia sin ms, (al y como propone Millares Car-
lo," seria descontextualizar la acoidn dramtica de su propio espacio y tiempo escénico;
0, si se quiere, negar los fundamentos de fn civilizacion cristiana. Digamos que el final
que les espera al Anticristo y Soffy guadn enmareado dentro de una religidn cuya con-
cepcién del tiempo cs lineal, y on fa i Buesteo paso por este mundo es visto como un
camino de pruebas que nos conduce o u e condena, o a la vida clerna, seglin hayan sido
nucstras obras.® Desde csta tdnica perspectivi, debemos comprender que Soffa junto a
Baldn —éste, después de haberse convertido al eristianismo-— mucren, como vencedo-
Fes que son, para «comer def drbol de la vida, que estd en el parafso de Dioss. La vie-
toria frente al Anticristo les impedird ser heridos «con Ja segunda mucrtes* la que real-
mente importa para el alma cristiang, por lo gque ol fallecimicnio en cscena os mero
trdnsito a la cternidad que les aguarda:

L. Ruiz de Alarcén, Obras completay. Bdicion y notis de Agustin Millares Curlo, b, 465, vol. 1,
2. Desde una perspectiva laiea, asi sucede en los cscenarios que crea Ruiz de Afarcon,

3. Apocalipsis, 2, 7.

4 1bid, 2, 1],
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Lucgo dijo a sus discipulos: «Si alguno quicre vemir en pos e mil, nidguese a sf
mismo, tome su cruz y sfgame. Pues ¢l que guier salvay su vida fa perderd, pero
el que pierda su vida por mi fa encontrard, Hnelgctn, poud aprovechard at hombr.c
ganar todo el mundo, si picrde su vida? O gué durd el hombre a cambio de su vi-
da? Porque ha de venir el Hijo del hombee en fa glorin de su Padre con sus dnge-
les v entonces dard a cada uno sepsdn aus obypse

Sofia y el gracioso, micnfrag mug

Sofia U vieestens mniog, Sefor,
| eay nacisde,
Con forial withe
b gt Haldn,
aldn _ La puerta
: cintog miro abierta,
e, gpiien o Dios vive {236h, )"

La condena deb Anticristo tampoco ex trigicn, porguo no ha cometido falta alguna que
te haya hecho pasar de una situacion de biepaventuranza a otra desgraciada. El es dia-
balico por naturaleza como nos lo recordard con insistencia el dramaturgo. Por lo tanto,
debemos considerar justo que se condene & mismo a sulriv la seguide muerte,” al igual
que el Garcla de La verdad sospechosa se condend a frustrar su amor hacia Jacinta se-
gin las constantes de la justicia poética alarconiana. Comparacidn por la que se podria
justificar que Joaquin Casalducro califique al Anticristo de comedia muoral.® Su propues-
ta resulta légica si nos atenemos a lo que argumenta en torno a la ligura del gracioso co-
mo personaje que encarna los senticdos y los instintos de la condicion humana.” Sin em-
bargo, Alarcén, lejos de situar a Baldn en el nivel plebeyo por un moetivo estilistico,” y
siendo fiel al rigor intertextual con el que guicre recrear ¢l ambicnte evangélice y apo-
caliptico de su obra, iguala al gracioso y a Sofia ante la muerte para cjcmplif‘:car el‘men—
saje cristiano de que el Reino de los ciclos cs para tos puros de corazén. Soffa ha sido el
soldado cristiana, y el gracioso, con su simplicidad, con esa rusticidad, tan préxima, por
otra parle, a la de los pastores de la églogas de Juan del Encina, ha obradolcon ta pure-
za y la sinceridad de quien, sin prejuicios, sabe recongeer donde estd el bien y ¢l mal,
Conforme vefa y escuchaba, asf hacia. Al final, acata la fe de la religion de S()ﬁ’;} porque
es la que fe convence, Eso mismo se espera del piblico. Entonces, mejor considerar la
comedia como religiosa, sin mds, porque por comedia moral, en Alarcon, deberfamos
empezar a entender que es aquetla donde el dramaturge, en un escenario bastante des-

S, 8 Mesteo, 10, 240,

O, Baan R she Alivcon, fras conpiefos. Inproduccion y mievo estudio preiiminar de Alba V. Ebersole.
Siempre citard por eatu edicion, pxlenndo vatre pardutesis el ndmeyo de apigine, b columna y el volumen.

T Apocalipsis, 2148

8. Joaguin Casalduern (1072 1991,

0. Clve. Jbid., pp, 2072311

10, 1hid., p. 210,
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poblado de presencia divina, expone un cidigo élico mediante ¢l cual se debe guiar el
perfecto cortesano.

St bien es cierto que El Anticristo s aleja de ¢llo ¥y por comsiguiente, resulta una obra
verdaderamente extraiia dentro de la produccidn afarconiang, estd construida sobre unos
cimientos dramdticos que, con facilidad, nos permiticfan reconocer su autorfa, A propeé-
sito del Dueilo de las estrellas —inica tragedia del dramaturgo——, e una ocasion’! es-
cogi las palabras de Octavio Paz que ilustraban fo que pretendfl demostear con fo trdgico
razonadeo de la obra en cuestidn: en ¢l universo alarconiano —~dice of ensayista— «el
cielo cuenta pocow, y, en su mundo, nunca triunfargn

la pasidn ni la Gracia; todo se subordina a to razonable; sus arquetipos son los de
la moral que sonrie y perdona, [...)

El hombre, nos dice [...], es un compuesto, y el mal y el bien se mezclan sutil-
mente en su alma. En lugar de proceder por sintesis, utitiza ¢l andlisis: el héroe se
viiclve problema.”

A continuacién, argumenté cémo el proceder analftico™ impulsa a Ruiz de Alarcén a
fa recreacion metateatral, a un cuestionarse las [ronteras dramdticas en las que se mue-
ven sus personajes. De ahi el héroe como problema. Si ya se ha apuntado el papel he-
roico que desempeiia Soffa, caben ahora las matizaciones. Soffa resulta ser ka herofna del
bien, el soldado cristiano al modo erasmista, por fo que no daba margen alguno, al tra-
tarse de una obra evangelizadora, para convertirla en una prolagonista «problemiticas,
Lo que bien empicza, bien terming, y no cra cuestion ——segtin ef proceder alarconiano—
de que semejante «héroe» se cuestionara su propio desting, Ademis, ¢l dramaturgo se re-
serva a Solfa exclusivamente para filtvar su aceptacion del aegre y confiado cristianismo
propuesto por Erasmo. Para ddrnoste o eitender ta sutiteza alarconiana se sirve del her-
mano de Soffa, creado sdélo para reiterr que st hermana estd «locas: «sin duda, ha per-
dido el sesow (211h, 1. ; Acase no debemos comprender que se ta perfila como a una
de los alumbrados perseguidos? 81 alguna duda queda, un soldado cristiano, a lo gra-
cioso, en el ditimo acto nos divd que monacliaims non est pietas: «no estd el serlo en el
vestidow (23 th, 1I). Cabe proguntarnos fambién ol porqué fuc saboteada la obra en el dia
de su representacion. ;Tal vez, jos sospechosos del atropello, el arcediano Mira de
Amescua y Lope, pariente de fa Inguisicion, no fe perdonaban a Alarcdn semejantes des-
vios en su teatro?” Tal vez, Lo importante es que mi tesis que sostiene que Alarcdn es-
taba muy préximo at crasmismo y o Cervantes cuenta cada vez. ¢con més pruchas.

I'l. Lola Josa {en prensal,
12, Octavio Paz, (1993 39).
13, ClIv. Vevia Romero (1993:30) v Castro Lenl (804074,
4. También, en p. 2124, dende al final, acnba vennprendidndoliy:
Sagrado aliento L tnspiry,
y mi fe, con tales muesiras,
la que por loca Horsba,
por profetisa venera,
15, «La comedin, digo el Anticristo, de don Juan de Alaccdn, so estrend el miéreoles pasado. Echdronselo a
perder aquel dia con cierta redomilla que enterraron e medio €] patio, de olor tan infernal que desmayd a mu-
¢hos de los que no pudicron safirse tan aprisa. Don Miguel de Cdrdenas hizo diligencias, y a voces envio un
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El Anticristo es ¢l protagonista del escenario, Aungite sste lo avale el titulo mismo de
la obra, éf es el antihéroe —cn este caso—— convertido g probilema por la pugna que sos-
tiene con su propio destino satdnico; por la eonciensin gue adquiere de su poder para
obrar el mal, y fa voluntad que croe poseer pin (g et cmino, A Ruiz de Alarcén
no le sirve crear con personajes que s¢ Hmiten s:inl e su rol, quicre que sean con-
secuentes, los obliga a reflexionar aceren desy fanaddn v vida teatral: el metateatro in-
yecta vida en el teatro, otra clase de vida, 58 e pero que corrige y salva del aho-
go de [a predestinacion o tipificaciin g . B desarrotlo de lo que serd este
drama teoldgico ~pues gste en gl ey firei, Alarcon lo realizard con un en-
foque y unas téenicas bien pregiang i i Hi elasificacion recién propuesta.

ol

Lo dramdtico de L p

Ein univsodi escenn def primer neto, of Andigristo v sunadre nos informan sobre la fina-
licdack qque se peesigue con Ty bevidn denmidtien, los intecedentes que la han hecho posi-
ble, hastu centrarios en ol prosente gseénico dende of eunl empezard la obra. Los relatos
y fas relaciones son las téenicas con las gue se articulisd la fnformaciéa, y para com-
pensar la extensa amplitud de versos que ogupan, reprasiones y pregunlas, a modo de re-
proches, agifizardn el encadenamiento de las exposiciones. Esta es la oscena nuclear pa-
ra el cabal entendimiento del desplicgue de Ia tramma, Astmismo, fa cstructuracicn del
primer acto gira en torno a la presentacion de las dos Fuerzas estruciurantes del drama:
el bien y el mal, El ejéreito de la perversién y el engafio estard regido por et [also Mesi-
as, que contard con un lalso Elias, un gruvo de judios y Baldin —el gracioso, séle cn es-
te primer acto de manera completa—, La exposicién de éstos ocupard mis de la mitad
del acto, con lo que su protagonismo queda, evidentemente, seitalado. Bl ¢jéreito del
bien, del verdadero cvangelio, tendrd como abanderado a Soffa. A este grupo se suma un
patriarca judio y, en ¢l segundo acto, el verdadero profeta Elfas v Baldn, mds un coro de
personajes que, desengafiados de la doctrina del Antieristo, terminardn convirtiéndose al
cristianismo.

La presentacion def postulado de Soffa y los suyos requerfa pocas escenas. Alarcén lo
que desea es enfocar la intriga y los porqués de la fucrza contraria; justificar, incluso, la
presencia del mal en escena. Se abre la obra con unos judios, muy hien caracterizados
en lo tocante a los rasgos comunes que de ellos se acostumbraba a representar: estirpe
de usureros y codiciosos (Auladell, 1993: 40t-412). Guiados por el falso Elias, van en
busca del supuesto Mesfas que les ha de fiberar, porque a aquél se le figuré en suefios,
ordendndole que abandonara todo para ir tras él. El falso proleta describe tas imdgenes
sofiadas, y resulta que serdn todo un augurio de fo que sucederd:

recado al Vicasks pasi que prendiese o Lope de Vopn v o Masicde Aineseaa, s, Bis de Gangora, Obras com-
pletas. Recopiluchon, prologa y nots de Juan Milld y Ciménes ¢ sabet Milié y Gimdues, Madrid, Aguilar,
1943, p, 437

16 Carmen Magtdn Ginite cxpresn esta mism bden sohre b Blestur y la vida, gae o8 muy parecida a ta re-
lacion que sostionen feutro y petateatro. Vi Manlis gaite, BT coemter de nunea acabar, Bareclona, Anageama,
1988, p. 31.
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Vi salir del mar, hinchaco
una bestia, cuye aspecto
daba terror a lx tierry;
guerra amenazaba af cielo.
Era admirable de horrible
sin semejanza ni cjomplo

£ 0

Luego fe vi transformado

ci un bello infante tierno,

al tereenal Paraiso
trasfadarse con decreto,

.1

«Yo soy el Rey, yo ¢l Mesfas
promelido a los hebreos,
reinaré en Jerusalén,
reedificaré su Tempios. (203b y 204a, ID

La metamorfosis que se describe cobrard fuerza para bifurcarse a to largo de [a trama:
pot un ladf), Sf:z'_zi la que sufrird el propio Anticristo, que, de fiera diahgiica, pasard a
hnlg_n'se ol justiciero redentor; y, por otro lado, es la propia cvolucidn de fa accién dra-
matica, que de ser regida por la «bestiax, acabard siendo dominada y «reedificadas por
¢l v_crdadc‘m cristianismo. De esta manera, para seguir el breve esquema propucsto por
lns_Judfos introductores, la siguiente cscena la protagonizan ¢l Anticristo y su madre. La
fyer es un personaje cuya funcidn se circunseribe a dar testimonio de la estirpe maldi-
ta de su hijo —la antitesis de Marfa y Jestis——, af tiempo que realirmar la maldicién por
sU propia boca. Repudiada y vielada, ef hijo decide mmarta, porto que su reaparicién en
escena es imposible, "

Muadre iHijo de maddicion?, yp, fgué alrentoso
tudo habrd que o m maldad no cuadre?
&MNo e busin s pano incestuoso
teb gue sieade o abuelo fue w padre,
sinyque Tascivo ahora en amoroso
o e undenes o o mistma madre?
Mas s ibo de Dan, que Dios maldijo,
¥ pasdre fal correspondida sl hijo.  (204c, It

Y, precisamente, Ta mata porgue sl Anticeisto o sabin nida de su pasado, Fi parrici-
dio lo considera, tras ¢l incesto, fa culmingeion do esn mithdad gue su madre le reerimi-
na que es heredada por su estirpe:

17, A pesar de que el recurrir a persenajes externos a b trama paa ofrecer I informacion dramdtica sea un
recwrso que se aleja de fa verosimibitud protendida, Alwedn. ea ¢l caso de los personajes que s6lo aparecen af
principio y 1o mds-, logra soluciones muy verosimdles que justifican su ausencia. Con la madre del Anticristo
s¢ puede apreciar edmo funde su discurso con lps consecuencias que la harda no aparecer a fo fargo de [a obra;
con el fetrado de L verdud sospechosa, igrnlmenter sélo tene el tiempo necesario para dialogar con el padre
de Garcia antes de regresar a Salamanea.
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Anticristo -..quien tal hijo parid, a sus manos muern, (208a, ID

Pero ademds, también, porque asi ¢ree que, muriendo quien lo engendrd, nadie
podrd saber nunca su naturaleza R

Anticristo T4, cima obsewrs, -
cn quien este coddvae deposito,
guarda en lu fnve sapbiora
mi origen sipim 0.y i delito,
o slmids

ooy acredito,
i hipocresia
LHEN monargula. (208a, 11)

siehifes porgie nos definen a un Anticristo que quiere ir
# pisstestinieion que le acababa de revelar la madre ¥ que

fe abliga a ser quien es;

Madre Yo, guie advedtr curiosa ot intentos
perversa inclinacian en {us neeiones,
por excitarte honrosos pensimizntos,
y por templarte locas presunciones,
tc propuse en historias escarmientos,
le previne en crgafios persuasioncs,
[-..]
Mas pues fue mi cuidado tan perdido
en tu proterva y dura resistencia,
que, habiéndote en mit ciencias instruido,
ho sé cudl soberang inteligencia,
ne sdlo no te enmiendas, pero ha sido
para que con mas furia y mds violencia
corras a los delitos mds atroces. . (2064, I1)

El hijo sufrira un contraste brutal entre cse destino que le marca los pasos y ¢l libre
atbedrio 1 omuipotencia que cree poseet, pero que, sin embargo, por soberbia, quiere re-
conducir para superar las previsiones de su maldad que, en sucfios, se le anunciaron a sy
madre. Ledmoslo;

Anticristo  §i tan malo nac, si tan nocivo
genie asistio a mi concepeién primera,
ya que la malicia de la suerie,
e indbgnacion del cicto me la ostorbado
pava nelanda vida, justa muerle,
ek ol diving inteligencin
que de miinfausto nacimiento e dia
1o presentd en fanldstics apariencia,
centella enomi, que incendios procdueia,
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¢sa misma, que on una ¥ otra ciencin
ha informado de sucrte el alma mifa,
que, excediendo los [imites fnnanos,
mMe atrevo a 1os secretos soberanos:
Ssa misma, me ha dade tinte imprerio”
en cuanto of padre de Factén vircunda
dlel mids alte de Juces onsterio,
i la region de sombras mds profunda,
que, del pader de Dios cn vituperio,
produce Telus y Neptuno inunda,
Vulcano da calor, y aliente Eolo
at albedrio de mi gusto sélo,
[
no hay cosa a mis intentos imposible,
émulo soy de aquel poder cterno
que a conocerme obliga la justicia,
si a no reconocetle fa malicia.
{-.]
Con dste, [...] fundamento,
a obscurecer verdades soberanag
sc eleva mis obstinado pensamiento;
en faisas leyes y opiniones vanas

. ancgare [a terra, ¢l mar y ef viento,
intimande que yo soy el Mesias
{que prometicron tantas proleeias. (207, 1h

Lo verdaderamente dramtico det Anticristo oy que, ejerciendo esa libertad, estard, al
tiempo, cumpliende ¢l dictado de su predestinacion; crayendo regir vidas, estard conde-
nando fa suya como le advicric la madre, Ablarmiga el derma del satdanico personaje, sin
duda, el antihéroe, por exceleneia, alarconiano. 8 dejsmos ol margen ¢l contexto reli-
gioso de esta obra, es ¢l midximo extremo do fos héroes ¥ herofas de su teatro, caracte-
rizados, esencialmente, por fa concienctn no obpubilida— del poder del libre albe-
drio: cuando se conocen las inclinaciones del desting, of hombre debe corregir y guiar
SUS pasos para actuar conforme le exige su propic aliin de liberiad, pero sin crearse ene-
mistades con la divinidad que fo pone 4 prucha con continuos obstdcslos. Motivo por ¢l
que los mondlogos son esenciates en Aluredn, PorgyE 500 fos momentos eseénicos en los
que los protagonistas dan mucstrus do reconecey o o Jow dictuados de sy propia concien-
cia. EI Anticristo, contrarimmente, comete el error de separiise de T estirpe de Dan -
sobre la que pesa fa maldicidn de oy fingdendo ol mundo ser de la de Judd, sin ha-
cer mérito alguno que ke permita consagtivdo, tan solo silenciando  bocu de su madre
con la muerte. Su propio desting, que le habfa dado apartunidad de redimir sus cul-
pas, a través del conocimiento de que dstas crn debidus por las que cometieron sus an-
cestros, le induce a comelter o yasdle los misimo erroves, sino a condenarse eternamen-
te. Un estudio comparativo de todas las obras de fa produccion alarconiana, me permitird
arrojar mds tuz sobre la fuerzn drumdticn que posee la figura del Anticristo dentro del
universo teatral de un dramaturgo (ue, conforme se avanza en su estudio, demuestra una
solida ldgica poctica en su creacion,

De esta forma, ¢l Anticristo se ve voleado a luchar contea la determinacién en la que
le encierra la tradicién biblica —digamos, la intertextualidad de la que se nutre ef dra-
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ma—, v la de su propio nacimicnto. Convencido de su poder, decide iniciar una nueva
vida o drama segun su propia votunlad, pero cl gracioso Baldn se encargard, antes que
nadic. de amonestarlo por ro cuidar su vestuario. Como si de un espectador de corral de
comedias se tratara, le transmite al Anlicristo cierta sospecha de que sea el auténtico Me-
sfas por haberle nombrado a ¢l predicador de su retigion y por cl atuendo que presenta:

Baldn LUn pastor
haces W pradicuglor?
Pero, dime, j£omo estis?
Si el fejfa te dun
ol nombre, pde drbol vestido?
Oue aomd auls ne has pareeido
un ligrdn do weraydn
deabpdn gedin, (210b, 1D

Comontario destinado a las hierbas con las que el Anticristo cubre su cuerpo para de-
mostrar que viene del paraiso. Pero cb antibéroe sipue sicndo mal actor, pues desconoce
fus reglas del decoro que de permitan comporlarse como lo que representa ser. Casien el
cierre del primer acto, serd ahora e patriarca jucio quien Hame fa atencidn acerca de las
torpezas que comete en fa interpretacion de su papei de Mesias:

Patriaica  ;Mano mortal besas,
tii, de Dios hijo y Redentor del mundo?
Negando estds lo mismo que confiesas. (213, 1D

il Anticristo estd destinado al fracaso. Lo dicen estos comentarios, y lo dicen los
apartes y mondlogos que el protagonista pronuncia una vez Soffa le ha declarado su pro-
pésito de combatirlo, af cerrase el primer acto:

Sofla ...apercibe tus luerzas,
y en tus conjuros invoca
cuanlos cspiritus [ueron
ya luces, y ya son sombras,
cuanios ya precipitados
por soberbios de la gloria
nicgan arcepentimientos,
cuando escarmientos informan.
Que esta mujer flaca humilde,
a quien la verdad exhorta.
contra ti publica guectras,
y cnemistades pregona. {2 l4e, 1)

Adeimis, se rata de una enemign que, contrasimente a o que sulre cl Anticristo, sa-
be vivie en armonia con su predestinneion,

18. Entiéndase, Mesias.
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Solia ...el ciclo me destina
para oponerme a tu gloria. (2158, 1)

y su fibre albedrio:

Anticristo  (Qué ciega estds! ;Delfenderte
picnsas cn mi, cuande ves
que ¢l mundo tiembla a mis pies,
sirve a mis manos la muerte?
Softa Mids invencible y més fuerte
(e entre ambos es mi albedrio, (225b-226a, 11

De nuevo, es una mujer la que no duda en el teatro de Alarcén ante 1a controversia del
auxilio divinal gratial. En este caso, Soffa encarna esa actitud que proponia Erasmo en
su Enchiridion, que debfa caracterizar al cristiano: culto interiorizado y accitn, conse-
wuido mediante el conocimiento de uno mismo como st de ciencia de Dios se tratara.”

El Anticristo empieza a preludiar su derrota por 1a debilidad que siente frente a ia pa-
si6n que le despierta Soffa, quicn no deja de ejercer, paraddjicamente, la funcidn satdni-
¢a® de ta tentacién, Con este drama, Alarcon juega a invertir los papeles y las {unciones:
si bien Cristo supo vencer [a entacidn de aceptar lo que Satands e ofrecia, aqud, of An-
ticristo, sintiéndose tentado por la hermosura de Soffa, acabard rendido por la fortaleza
de la mujer. También, al teual que muchos monaecas de fas comeding abaeconianas, que
estin a punto de perder su reino por mmor, asi ke sucederd a este rey del mal. Recurrid a
su poder para poscerla y someterdn a sy religion: en el primer acto, creyendo que la ha
enmudecido: en el segundo, seosdndola on una escena nocturna, y on cl tercero vivien-
do la ilusion de que la posee, aungue tan solo se trate de un encantamiento infernal, pues
un diablo ha cobrado ef aspecto de Selia parn satisfacer los delivios del Antieristo. Co-
mo aguetlos monarens, ¢l fakse rey de los hebreos tiene como taldn de Aquiles el amor,
recurso Lpico de Alarcdn parahacer tlambalear fa soberanfa por considerarlo fa mds dig-
na de las tentlaciones:

Juedio 2 Testimonio dan lus obras
de te poder soberano.

Aprirle
Anticriste i 00 me veneiose hernosa,
fa e pogleroso venzo, (213k,10)

Este aparte es el que cierra b primer acto, A pactiv de ¢l los otros dos tienen un re-
parto paratelo de mondlogos y apartes en ¢l que ¢l Anticristo, como se ha sefialado, ma-
nifiesta su debilidad ante ¢l wnor.

19. Vid. Reglas V y V1, Ef Enquiridion o Maraal del Caballero cristiane. Edicidn de Ddmaso Alonso, Ma-
drid, C.5.1.C., 197].
20. San Maren, 16, 23.
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iNada me remedia? ;Nada

templa mis ardientes males?

Pues, ministros infernates,

vuestra fuerza o Hmitada,

pues no se extiende a vencer

la frdgil naduraloza

de una fomenil Aaquoza;

vuestro engafioso poder

renunciard, yo confieso, (228b, 11}

El segundo v tercee acto empiezan de igual forma «gl paratelismo es el proceder ha-
bitual del dramaturgo para trazar los discfios internos de sus comedias—: una primera
escena en fa que se siente vencedor ante los cristiunas, por lo que manda aniquilarlos. Bn
el segundo de los actos, dice

Anticr, Con su injusty sangra, Hlas,
verticda en furioss gieeren, .
se esculpiedn on i Hoprae.
fns clortas verd
fo. 7 eidecitsn m
que al mgngdn Tk brave
ey tepvar inivaesil, - {2 5ab, 1)

No renunciard, finalmente, porque un demonio con aparicncia de Soffa saciard su ape-
tito, pero su condena ya estd proclamada por él mismo. Vencer a Sofia ya le resulta diff-
cil, y més si a ella le acompadian el verdadero Elias y las chanzas de Baldn. Elfas apare-
ce en da obra pocas escenas después de haber empezado el segundo acto. Su intervencian
primera sirve para evangelizar, para corregir las destrucciones del Anticristo ~—«Eljas
ciertamente debe venir a restablecer todo»—- y testimoniar que aquéllas ya estaban re-
cogidas en la Biblia:

y en ¢l tercery;
- Frossde, martivia, v ma
los rebeldes on injurin, 2200, 1D

A continuacién, en ambos actos, se siguen fos apartes que exclaman su indefensién
ante ef poder de Soffa:

Bien sabes it que soy el mismo El{as,
que en ef carro de fuego arrebatado
por Dios, y al Paraiso trasladaco

con ¢l profeta Enoc, que en el Origate
evangeliza ya, de gente en genle,
destinado he vivido tantos afios

para propugnitador de tus engafios,

Y sabes &1 que exentos de ty furia
hemos de predicar Enoe y T

mil y doscicttos, v setenta digs,

veinte menos de aguelion gue e mano,
segin Daniel, gozart of cetro humano., (217, H)

-..la beldad peregrina

de W rostro soberano

me dice que soy humano,

pucs me vences por divina. (216a, 1)

En el aparte del «ltimo aclo:

Mds, jay de mi, cudnto es vana

mi soberbia majestad,

pues vence a mi potestad

el valor de una cristiana!

[...]

Posible es, cuando me veo

seiior de toda 1a terra,

que me den tan mortal guerra

ina mujer y un desco? (227a, It

Proseguird con més refaciones (ue irdn dando fe de la advertencia cristiana contra la
maldad def Anticristo, hasta acabar encarmando cf brazo justiciero de Dios que proteja a
Soffa, al final de este segundo acto, copndo dsta sea acosada por a fiera:

Sofia i Valedioe, Tostis!
Lilias Holfa,
fo temas. Eios es comtigo, (217,10
El tercer acto estd rescrvado paa erimrcar & cada personaje, a modo de estampa, en
la situacién final con la que quedar grabado en ta memoria de 1odos, La de Soffa y Ba-
ldn se expuso mds arriba; en una ricy acolieiin, se describe asi la del Anticristo y ¢l fal-
50 Elias:

El proceder por paralelismo le permite a Alarcén igualar la importancia de las accio-
nes que desarrollan los diferentos protagonistas, hasta que en ¢l desenlace ¢ueda de ma-
nifiesto 1o que se ha ido susurrando en aparies y mondtogos —con menos frecuencia, en
soliloquios-—: las debilidades y perfidias —como en este deamp— do quicnes perderdn
suventura al final, o las conviceiones y buenas voluntades de los que logrardn recupe-
rarla. En uneaparte, asimismo, se Hegaal cléimax de los tormentos amorosos del Anti-
cristo, mediante of jurmenio que huce, en el ditimo acto, antes de (Uc aparczca en es-
cena Soffa para rendirlo;

El Anticristo sithe por tramoya, v, en fo alto, parece wi dngel con espada desnuda
ydale un golpe, v cae el Anticrisio. Abrese un escotilion del teatro y, por él, entra
el Amticristo y Ll falvo, Salen lamas. (236ab, H}

21, San Maten, 17, 11,
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A Elias fe llega ¢l momento de morir como mérir:

Bl deercto
CON qUE & Morir me sijelo
es de Dios omnipotente,
que dol martivio, ol el ©
me destina por 4 marks, - (2200, 11)

e el espectador son fas burlas que de
i e, como son dichas desde ¢l nivel
d4iin debida, por lo tanto, su eficacia
b gensirn wlguna, Razén por la que, tam-
Jnte e Solfa. En el segundo acto, el aracio-
whtir, be by otorgado ¢ Anticristo—., al sen-
tirse latigado de tanto andar; g Hitfy porg; al inlentarlo, se rompe las piernas. Al
motento, su e ~-que se mueve oy el wrrene de fa credulidad visual— renicga del fal-
s0 Muesias para acogerse al eristinnismo de solfa, pera ante Jas falsas promesas que le
vuclve a hacer el Anticristo, vuclve a convertisse,

Sin lugar a dudas, con Baldn, Alarcon dramatiza lo que suponeinos por el engafio a
los ojos. Ya cen el tercer acto, diferentes escenas, cada vez mds cargadas de humor, vol-
verdn a recordarnos de la mano del personaje qué relativas se convierien tas creencias de
quienes ticnen que servir por necesidad. Sofo en ¢l desentace, cuando la maldad del An-
ticristo pone en peligro su propia vida, Baldn decide acogerse sin miramicntos a la evan-
gelizacion de Elfas y ¢l cjemplo de Solia. Nuestro dramaturgo ha conseguido, asi, salvae
al cristianismo verdadero de «las devociones menudass.

Con todo, EI Anticristo es el drama reflexivo de la disputa entre la libertad y ¢l desti-
no del hombre. Lo que en ¢l resto de su produccién encarna en personajes arraigados al
plano cotidiano del vivir, aquf lo ofrece —extrafio on €l— desde el mundo de 1a alego-
ria biblica. Esta obra debe considerarse como Ia cxégesis alarconiana de la comedia de
sus comedias. S6lo asi, se nos revela su misterio.

Lo mds crosionante del poder de) Aniceist
€ va haciendo Baldn., Ademuis, su luerz eadie
Jocoso del deama, el Antierigto i
recata directamente on gf ayenie o
bién, al final, ¢l grocios (3
S0 —confindo on af podee que, ¢

22. Erasmo, ob. cit, [ot. 70
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La Espana del 98 y la poesia de Castilla
(Azorin, Unamuno, Antonio Machado)

Francisco Javier Diez de Revenga

La relacidn entee log ik s gqug Formuron fa promocidn primera de la li-
teratura espafiols de EA Y tl(‘iu de suseitar interds. Hace un siglo, el afio 1898
marcd, segiin ha establegdhdn B hstosogralfa de la cubtura espafiola, cambios en la for-
ma de pensar de oy L,‘rﬂ‘iﬁﬁfﬁ’?s por o menos de b élite intelectual, Cambios que iban en
busca de una superaeiin dof ko tnperialismo, y pmscgunn la verdad de las cosas, in-
dagando su rafz, su significado primero, La regeneracion de Espaiia era empresa comiin,
y la contemplacion det puis vra elemento primordial de acercamiento, Habfa que ver la
realidad y descubrirty, haverla seativ a los espafioles y denunciar las desigualdades, 1a pe-
reza secular, En las glorins de Bspafia habfa que buscar su sentido, su médula. José Mar-
tinez Ruiz, Azorin, Miguel de Unamuno y Antonio Machado trasmitieron este senti-
miento en sus oseritos, v, como cs sabido desde hace muchas décadas, Castilta fue
elegida como representagicn del alma de Espafia para entender a Espafia y a los espafio-
les. Pero en estas reflexiones no vamos a volver sobre argumentos muchas veces ya es-
tudiados por la eritien, Vames o rederirnos exclusivamente a fa poesia del 98, a la poesfa
del 98 como compromiso, y, en concrete, a ta poesia de Castilla. Castilla como repre-
sentacién del compromiso del Y8, pero también como tema central de la poesia de Cas-
tifla, y de su reflejo de 1a realidad de Hspaiia.

Entre tos dias [0y 18 de lebrero de 1913, Azorin dio a conocer en ¢l diarioc ABC su
famoso articulo «La gencracion del 98», al que hay que atribuir, por supuesto, muchas
de las consecuencias metodoldgicas gue el (6rmino ha tenido en e estudio de 1a titeratu-
ra espafioda, y en su periodizacion, Asentd Martinez Ruiz una etiqueta o un marbete cu-
yas consecuencias son hoy din dificiles de caleular, ahora que tanio se discule la cxis-
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tencia de la gencracién del 98 como grupo, ahora que nadic utiliza el método de las ge-
neraciones para el estudio de la literatura, en estos tiempos en que sc niega sistemdtica-
mente la existencia de ofras generaciones en ¢f siglo como fa tan mathadada, en el as-

pecto estrictamente denominativo, generacion del 27, Pero dejando a un lado la

oportunidad del término, el articulo es de referencia obligada, porque a la altura de 1913,
Azorin se planteaba serias cuestiones sobre el prohlema do Espaiia, que es el que a éf le
llama mas 1a atencidn. El articulo ha sido muy reproducito, v fidltima vez que se ha pu-
blicado ha sido en el propio diario ABC, en tres entregns publicadas ¢1 2, el 3y el 4 de
enero de 1998." Me interesa ahora recoger by frase con by que Azordn termina el famoso
articulo, para volver a algunas considericiones anleelores:

La genereidn del 98 ping loa vigos puchlos y el paisaje; intenta resucitar los po-
sas primitivos (Hareen, Jus Rulz, Santhlaon); cehabilita & Géngora —uno de cu-
yos versin alree deeplgiale a Yertring, que crefa conocer al poeta cordobés-—; se
dectyen ronsinticn sn el banigugte olrecido s Plo Baroja con motivo de su novela
Camino de perfaceian] stente entusiasino por Larr v en su honor realiza una pe-
regrinacian al cementerio en que estd enterrpdo v lee un discurso ante sy twmba ¥
en clla deposita ramas de violelas; se eslugesn, en lin, en acercarse a la realidad ¥
en desarticular ol idioma, er agwdizarke, en aportar o & vicjas palabras, pldsticas
palabras, con ¢l fin de aprisionar menuda y fugrtemente esa realidad.

El pérrafo final contintia con otras referencias a los signos que podriamos derominar
generacionales que, a su juicio, no hacen sino continuar to que ya cstablecicron los de Ia
generacion anterior, y cita entonees a Echegaray y a Galdds. Se reliere al desastre yala
curiosidad por lo extranjero. Pero 1o que nos interesa es advertir cémo Martinez Ruiz de-
Ja establecida la relacion clara entre la Espafia del 98 y su descubrimiento del pais a tra-
vés de la literatura. Y es que cuando Azorfn escribe esto ya habia desarrollado una in-
tensa etapa de su escritura en la que habfa defendido y puesto en préctica lo que ahora
establece como signo generacional. Azerin, en 1912, reunirfa en su libro Castilla, uno de
los mds valiosos de toda su produccién, todo el lirismo en torno al concepto de «Casti-
ila», que su prosa era capaz de dar. En Castilla hay textos que son memorables, asf «Una
ciudad y un baleén» y «Las nubes»,® que son fundamentalmente eso, poesia. Pero antes
de Hegar a [912, Azorin habia escrito mucho sobre a Espaiia del 98, y Castilla llega a
ser en un momento motivo central de esa reflexidn, Son muchos los textos, recogidos
luego en libro, en los que el lector podrd reflexionar sobre Espaiia de fa mano de Azorin
situdndose en un quinquenio crucial de ta Espafia de nuestro tiempo, entre 1905 y 1909
(Diaz de Revenga, cn prensa). A partir de la primera de esas dos fechas, los fibroy que
publica Martinez Ruiz rednen articulos de prensa en los que se habla de Hspafia, de fa
realidad espafiola que el periodista ha conocido, de su impresion ante las diferentes re-

L Publicaddir co ABC, 2 de enero e 1994, Suprimesa publicaeicn on libso Tue en Cleisicos v modernos,
Renaciwiento, Milrid, 1381,

2. Azerin, Castifla, TipogradG ellevisis de Archivoss, Madsid, 1912 Los articulos e componen ¢ste libro
se publicaron tambidu, en La Virgrardio y en ARC, 0o Bge de 1912, Ver Azorin, Castitla, edicién de B, In-
man Fox (p. 79). Tambidn son interesastes Jus edictones erflivas de Juan Manuet Rozas (Barcelona, Labor,
1973} y la de Ang Sudres Miramadn (Barceton, Plaza & Fands, 1986),
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acciones de esa realidad. Tanto es asi, que uno de los libros se titulard justamente Espa-
fia, mientras que muchos de los articulos que luego fermarfan los libros, la mayorfa, se
publicaron en un periédico titulado Espaiia, que apareeié on Madrid en 1904 y 1905. So-
bre etfo hemos de volver. Pero antes, citemos los titwlos de os libros que nos interesan
¥ que van a abarcar el perfodo de tiempo transcurrido entre 1903 v 1909, es decir un
quinquenio de reflexiones sobre fa realidad de Espafta. Tales lihros son Loy pueblos, que
aparcce en 1905 en Madrid, con el subtitulo de «Ensayos sobre o vida provincianas; La
ruta de Don Quijote, que aparece, también en Madrid, y el mismo afto, coineidiendo con
el tercer centenario de la impresidn de ta primera parte del Quijote cervantino (se subli-
tularfa en su primera cdicion «Viaje por La Mancha»); E! politico, de 1908 y Espaiia, de
1909. Ambos se publican también en Madrid, y Espaiia aparece con un subtitulo o con-
tinuacidn de titule: «Hombies vy paisajes».

No vamos en esta ocasién a referirnos con detalle a la actividad periodistica de Azo-
rin en estos afios, que ¢s mucho mds extensa, ya que cl quinguenio 1905-1909 supone
una época de una gran actividad periodistica por parte de Martinez Ruiz. Bscribié nu-
merosos articulos en la primera década del siglo, y muchos de ellos pasaron a los cuatro
libros que nos ocupan y a otros que se editaron posteriormente, mientras una tercera par-
te quedaron en la colecciones de prensa, Una idea de la situacién hemerogrdfica y bi-
bliogrifica de los textos de Azorin en este momento, nos la ofrece Miguel Angel Loza-
no Marco cuando nos dice que fa época en que Azorin colabord en of periddico Espaia
«fue notablemente fecunda» (1905, p. 15).

Nos vamos a ceilir en esta ocasion a las crénicas que componen ¢l libro Espaiia, cu-
yo titulo insistimos en que es mds que representativo. Por supuesto, aparecicron también
en la prensa, aunque de forma muy dilatada, Jos¢ Martines Ruiz, Azorin, entrega a la im-
prenta el libro Espaiia en 1909, Sc publica en Madrid, y apircee con un subtitulo o con-
tinuacidn de titulo, muy el estilo de los pensadores do su generacion: «Hombres y pai-
sajes». En €], como es costlumbre ¢n el gxeritor en estos aflos, y posteriormente, retine
una serie de articulos o textos breves que Lenen un interds (emidtico comun. Respecto a
las cronicas que componen el Tibro Espada, cuyo tilulo cs mds que representativo, apa-
recieron en {a prensy, de formu muy didatudn, O por decirlo de otro modo, cuande Azo-
rin se decide a reuniv Espafia, os decir a gseribirlo comao libro, recoge articulos perio-
disticos, publicados en dos medios; borevistny Blanco y Negro, entre 17 de junio de 1905
y 18 de mayo de 1907, y ol periddico Diario de Bareelona, eatre 20 de agosto de 1907
y 6 de julio de 1909 Un largo petfodo de mds de cuatro afios, en el que Martinez Ruiz
se plantea una y otra vez cuestiones sobie fa naturddeza, fa identidad, of destino v las so-
luctones para lograr un Tulure distinto parn puestro pafs, Por eso el titalo no puede ser
otro que cl lacdnico nombre dol pads: fypaifa, Posteriormente, mas concrelo en lo geo-
grdfico, aunque iguahmente lacduicn, ol Utule gue eseogerd para su ohra macstra de Llodo
este tempo serd Castille, Los wrtfeubos gque componen el Bbro de 1909, como odos los
que retine en os libros de esta décadn, son del mdximo interés para entender la Espaiia
que Azorin guicre trasmitirsos, I Fspafia del 98 que o ¢l mds fe interesa, y son los ade-
cuados, segdn nos conficsa su propio wwor en el artieulo «La generacién del 98», para
«aprisionar menuda y fuertemente esa readidads,

Los articulos del fibro Espedia son, en cfecto, muy reveladores de o que Azorin, ala
altura de 1909, creia que debfa encerrarse o reunirse con el término de «Espatiax», es de-
cir bajo €l nombre de la patria o del paids. Es interesante observar los temas y contenidos
de los articulos, pere mis ain ¢f lugar donde son publicados, que, como ya sabemos, su-
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cesivamente corresponden a articulos publicados en Blanco y Negro, s decir, propios de
una revista ilustrada, y por to tanto podriamos pemsar que son articulos de difusién cul-
tural o de entretenimiento, y aticulos publicados en un diario de difusion como lo es el
Diario de Barcelona.

La imagen que Azorin quierc dar en este libro de Espafia se ajusta bastante a la idea
que los escritores del 98 tienen de Espaiia y, en particular, a fa idea que Azorin ticne de
Ruestro pais y de sus gentes, y, para ello, recoge wrifculos que ya habia organizado para
la prensa en series y articulos sucltos, Las Series nos anuncian, bajo sus ttulos genéri-
cos, aspectos de la Espafia contempordne que inerpsaban al escritor v a sus lectores, y,
en concreto, hay en este libro tres: «los amigos Hierarios», «Retratos histéricos» y
«Oficios». Un buen ndmero de ardeulos reflafan udemds costumbres ¥ otro sector ciu-
dades, un poco en ta Hnea de to que ha sido la saleceion hecha para Los pueblos. Bn to-
dos ellos se Hova o gabo | dise ipeion de wg Bspafia y de un paisaje en el que se sien-
te ef alma de Bspafia, S e _

Pera sélo nos vimos o valorly an esti ocnsici uf fue cansideramos, sin duda ninguna,
el mds representative di odos, el tiulado < poesta de Castillas, que al hilo de un co-
mentario literario, en realidad un eloglo de Ja possin gue se estd eseribiendo entonces en
Castilla, eva a cabo un canto del paisaje castelfano, sugerido por los versos de los poe-
tas castellanos el momento, pero no por tos de Campos de Castilla de Antonio Macha-
do, como mds adetante veremos con detenimiento. Surge entonces, eso sf, cn las pdginas
de Azorin la imagen mds nitida de la Espafia del 98, ta que recoge este «espivity de Fs-
pafia» a que antes nos hemos referido.

El artfculo «La poesia de Castilla» es aprovechado para mostrarnos su vision de Cas-
tilla, 1a visién def contemplador que se centra y limita a unos determinados aspectos de
esas tierras de Castilla, que no son otros que aguellos que han pasado a la mitica de [a
consideracion de la imagen de Castilla y de Espaiia del 98: paisaje, pueblos, edilicios re-
ligiosos, edificios civiles, calles, mesones ¥y posadas, y gentes, gentes que pueblan un
mundo singulfar en ¢l que queda impresa la imagen de Espafia;

¢k qué nos hace pensar este Rorecimiento de |a livica que hay ahora en Castilia?
Yo pienso en el paisaje castellano ¥y en tas vigjas ciudades, La poesfa Iirica de aho-
#i —bajo someras influencias extrafias— nos da Ia esencia de ese viejo pueblo de
Castilla.

Yo veo fas Hanuras dilatadas, inmensas, con una lejania de eiclo radiante y una
linca azul, tenuemente azul, de una corditiera de monatafias. Nada turba el silencio
de la Nanada; tat vez en el horizonte aparece un pueblecillo, con st campanario,
con sus techumbres pardas. Una columna de humo sube tentamente. En el campo
se extienden, en un anchuroso mosaico, los cuadros de trigales, de barbechos, de
eriazo. £n la calma profunda del aire revoloten una picaza, guo luego se abate so-
bre un montoneille de picdras, un majano, y salta sobre éf para revolotear luego
ofro poco. Un caming, torueso v estrecho, se aleja serpenteando; tal vez tas ma-
tricarias inclinan en los bordes sus bolones de oro, ¢ Na estd agui la paz profunda
det espiritu? Cunndo en estas Hanuras, por fus noches, se contemplen las estretlas
Lo Su prrpadear infinity, 4o estird A el stma srdorosa y dictil de nuestros mis-
toos?

Yo veo los pueblos vetustos, fas vetustas ciudades. Fn cilas hay un parador o un
meson de las Animas y olro de las Angustins: hay ealles estrechas en las que los
regatones y los falabarteros y los percoceros tenen sus tiendecittas; hay una fuen-
te de piedra granwlenta, grisdeen, con las amas de un rey; hay candnigos que pa-
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san bajo los soportales; hay un esquilén que en la bora muerta de la siesta toca cris-
taliramente y Hama a fa Catedeal; hay un vicjo paseo desde el que se descubre en
un mirador, por encima <e las murallas ~como en Avita, como en Pamplona-— un
panorama noble, severo, austero, de sembrados, huertecitlos y slamedas; hay en la
estacion un andén, adonde los domingas, fos diag de fiesta, van Jas muchachas y
ven pasar el tren, sofiadoramente, con una sensacidn de nastalgla.

Yo veo en las vigjus, venerables catedrales estoy pitiod gue rodean un claustro
de columnas. Estos patios —como en Ledn, conto en 1a ks Avilie— astin Hee
nos de maleza y de hierbajos bravios; nadie cuida esins rlantas; ni b hoz ni ¢ ras-
tritto han entrado aqui desde hace largos afios. Los péjaros trinan ¥ saftan entre ¢l
matorral. Nuestros pasos resuenan sonoramente en las losas del claustro; respira-
mos a plenos pulinones este sosiego confortader. En fas tumbas que estdn adosa.
das a Ins paredes duermen guerreros de la Edad Media, obispos y tedlogos de ha-
ce siglos. A mediodia, en el estio, cuando un sol ardiente cae de plano sobre 1a
ciudad ¢ inunda ¢t patio, donde los gorriones pian enardecidos; aqui, en ef claus-
tro sonore y silencioso, podemos pasar una larga hora con un libro en Ja mano, ro-
deados de frescura y silencio,

Yo veo a los viejos y grandes caserones solariegos. Un ancho patio de columnas
tienen en medio; una ancha galeria en arcadas rodea of patio, Por esta galeria ;no
pasarian fas damas cen sus guardainfantes y sus pafuelos de batista en la mano,
como en los retratos de Veldzguez? Por estas puertecitlas de cuarterones de las es-
tancias, de los corredores ;no entrarian y saldrian los vigjos y terribles hidatgos cu-
yas bravatas épicas recogid Brantéme? Hay cn estos palacios vastas salas desman-
teladas; una ancha escalera de marmol: un Jardin sabvaje; unas Tadsas o sobrado,
donde, entre trastos viejos, va cubriéndese do pobva el polva de los sighos -
un retrato de un conquistador, de un copildn de Flandes,

Yo veo las aftesas, seculares alamedas epie By e Jus afueras de las antiguas ciu-
dades; en ellas pascan lentamente los eldrigos, los abogados, los procuradores, los
viejos mililares,

Yo veo las ventas, mesones y paradores de fos caminos. Tienen un ancho patio
delante; dentro s¢ ve una epRcingg coving de campana. ;No se detuvieron aqui una
noche aquettos estudiantes del Buscdn que iban a Salamanca? ¢No pasd aquf unas
horas agued grave, docto, semencioso ¥ prudente Marcos de Obregon? iNe hay
agui alguna moza Freses y sanota que lene of dmbito de las cdmaras con sus can-
ciones?

Yo veo las vidus opacas, geses y mondtenas de fos scfiores de los pueblos en sus
casings y en sus boticas,

Yo vea eslos seforitos, cuyes padres poseen ticreas y bancales, y eltos tienen la
mesa de sueuarte Henn de Hbrog de Derecho: ¢l Marafion, Manrésa, Mucio Scé-
vola; libros que estudiog afanosos para hacer unas aposiciones.

Yo veo estos charladores de pueblo gue no hacen nunca nada; estos sefiores afa-
bles, ingeniosos, que tienen am profunda intuicidn de s COSMS, que os encantan
con su conversacion v su escepticisig,

Yo veo esta fueran, extn energlu iating de b raza, esta despreocupacidn, esta in-
diferencia, este altivo desddn, este rapte stbiie por ko heroico, esta amalgama, en
fin, de lo mds prosaico y lo mids otéren.

Todo esto me sugicren u mf algunos de estos poctas novisimos, que ponen en sus
rimas ¢l espfritu casieltano bajo ¢l afeite francés,

El articulo, publicado el 27 de julio de 1908 en el Diario de Barcelona supone la cul-
minacién de toda una filosofia sobre Espafia practicada por Azorin en el quinguenio que
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hemos acotado para mostrar of concepto del pais que tenfa nuestro escritor. Bl texto re-
producido es capital para comprender la posicidn de Azorin en coincidencia con otros es-
critores del 98, y no en este caso Antonjo Machadlo, tltya vision de Espafia en Campaos
de Custilla coincide plenamente, sin cmbargo, caon ln evocada por Azorin, Las dos alu-
stones a la influencia francesa s$on ingeniosas y responden bien al desdén que Azorin, co-
Mo otros escritores def 98, y especialmente Machado de uay forma definitiva a partir de
1907, mostrarfan por la influencia del simbotismo franeés en ol modernismo espaiiol,
Hay que pensar, desde luego, tambidn g Unamung, cuyo desdén por el modernismo fue
también sonado y poléniico. o

Volviendo al articulo (e Azorin, como se ha padido advertir, fa visién de Castilla en
SU tex1o a través de este comentario de fog poolas iltimos {«novisimos») responde fiel-
mente al topico acufindo durinie dedeadis do tavision de Espaiia del 98. Visign que (uie-
re sereso, wna vision divects, 1wl comrio 5 pretends en fa reileracion del «Yo veos que en-
cabeza cada uno (e Jon prrtsfon arites o < Un «¥o veon que va desde el paisaje
alas gentes, tl como Machado, stgutenda Tis cortientes de la filosoffa de Schopenhauer
que tapto furor haria en fos excritores de exe lienpo, establecerfa. La visisn del mundo
come contemplacidn directa, 1y experiencin pessonal ante ese mundo, que al mismo
tiempo cuenta con ynos tpos reilerados y con ung historta reflejada en velustos palacios,
Mundo tambidén corrompido por los vicios Que caracterizaron a Ja hidalguia de la Espa-
fia de ese tiempo: holgazaneria, vivir de lug rentas y soitar con Jas glorias pasadas. Esa
Espafia que Machado consagraria con su durisima critien social en sus Campoy de Cas-
tilla que en estas fochas empezaba a escribirse, Despreocupacion, indiferencia, altivo
desdén, rapto sibito por lo heroico, amatgama de lo prosaico y fo cléreo: eso og Lisparia
¥ €sos son los espaiioles para Azorin en esle momento crucial de crisis de valores y de
pensamiento, con la que se cierra la primera década de nuestro siglo. La Fspafia deca-
dente de pueblos aficjos, con iglesiag ¥ con tertulias de casinos, de mujeres encerradas
en su casa, de hombres que suefian con un pasado mientras viven de [as rentas y de los
que trabajan para cllos. Fiq ya para Azorin el momento de la reflexion, el momento en
que habia que olvidar log arrehatos juveniles y pensar, pensar en el préjimo y pensar en
Espafia. Y asi lo manificsta en Ja introduccién de su libro Espaiia en unas reflexiones que
siguen siendo espejo de su actitud vital en este tiempo de crisis:

Traen los afios una vision de tas cosas que ne es la juvenii. Nos preocupa menos
¢l color y Ia forma, Un ritmo clerne, escondido, de las cosas se impone a nuestro
espiritu. Si somos discretos, s la experiencia no ha pasado en balde sobre nosg-
tros, una sola actitud mental adoptaremos para el resto de nuestros dias. Nos reco-
geremos sobre nosotros mismos; confiaremos en los demds menos que en poso-
tros; bajo apariencias de afabilidad, desdefiaremos muchas gentes; miraremos
cen un profundo respeto el misterio de Ia vida; comprenderemos log Cxtravios aje-
nos; y tendremos conformidagd ¥ nos resignaremos, en suma, dulcemente, sin ten-
$HGn de espiritu, sin gesto trdgico, ante lo irremedinble,

3. Ver Aneles de Literatra Espaitode, Universidil de Alicanie, nimero 2, 1996, Serie Monogrifica ni-
wmere 2 Schopenhauer Yl creaciin fiteraria ey fsprnria, edician e Miguel Angel Lozano Marco, Alicante,
1996.

84

Let Espeidice del 98 v fa poesia de Caxtilly, .

Anstariv brasiferts de extugios hisperiicos, &

¢A que poesia de Castilla se refierc este texto? ¢ A Antonio Machado? iA Campos de
Castilla? Recordemos 1a fecha del artieulo: 27 de julio de 1908, En 1906, Antonio Ma-
chado, ante la necesidad de asegurar uma estabilidad profesional, vatidndose de suS co-
nocintientos de francés prepara las oposiciones a Cdtedras de Instituto de csa asignatu-
ra, para la que no era preciso scr Licenciado. ¥, en 1907, obtendria la plaza del Instituto
de Soria, al que sc trasladarfa on octubre ab comicnzo del curso acaddmico, Fu este mig-
mo 1907 aparece Ia segunda versidn de su primer libro, ahora con un tiwlo algo mas
complejo: Soledades. Galerius. Ones poenas. ncorporado a la vida cullural soriana, ¢o-
labora en algunos de sus periddicos: Trerra Soriana, El Porvenjr Castellane, il Avisa.
dor Numanting. Se hospeda en una madesta pension, en I Plaza de los Teatinny Yy entra
en relaciones amorosas con la hija de los duciios de establecimiento, Leonor lzquicrdo,
que en esas fechas tiene tan sélo quince aftos. Bl catedritico cumple el 25 de futio de
1909 tos treinta y cuatro. La boda se celebra el dia 31 de ese mismo mes.

Desde 1903 hasta 1907 ha desarrollado una clapa en su poesfa que se cicrra con la se.
gunda edicién del primer libro, con el titulo de Soledades. Galerins. Otros poemas, ¥ se
caracteriza por [a eliminacién, no del todo, de la influencia modernista, de acuerdo con
fos conocidos propdsitos del poeta, y que se advierten en las correcciones ¥, sobre todo,
en fas supresiones de poemas que figuraban en fa version de 1903, Comparece una bre-
Ve y primera versicn del paisaje soriano y se profundiza en la introspeccion de las «ga-
terfass,

El propio Machado, en un texto escrito muchos afios despuds, dectaraba loy Proposi-
tos que fe movicron en esta clapa:

Ningiin alma sincera podia emonces aspivne al elasicismo, si por clasicismo ha de
entenderse algo mds que ¢l diletantisinn hetordsta de os parnasianos, Nuevos epi-
gonos de Protdgoras {nictzscheanos, pragnstistas, humanisias, bergsonianos) mi-
litaban contra toda laber cansstiucloss, coherente, Iogicn. La ideologfa dominante
era esenciatmente subjetivi; ol aste so iteanizaba, y ¢f poeta, en cantos mds o me-
hos encegicos —recorhicl al gmn Whinnan entorando su mind cure, el himno
trivafal de Ia peopia conestesipo salo pretendia cantarse asi mismo, o cantar,
cuando mds, of humar de suraza. Yo amé con pasion y gusté hasta el empacho es-
ta nueva sofisticn, buen antidain para ¢ cullo sin e de los nuevos dioses, repre-
sentados ya en nuesicg pabrEs por i inagineria de cartén piedra. (p. 1063)

Desde 1907 a 1912 uny segunda etapa desarroflta la pocesfa anticipada en ¢t poema IX
de Soledades. Galerias, Otros Poeiiety v senos olvece como un hoventayochista tardio,
con interesantes incursioncs en iy preaiupucion espafiodista, 13 paisaje de Castilla y lag
geates que lo pueblan servirdn de buse Y SOporto b unn wstitud comprometida con ol re-
generacionismo.

Antonio Machado se referirfa, en FAEY, w esta ctupa tan fecunda:

Cinco afios en fa tierra de sosia, hoy para mi sagrada —allf me casé, alli perdf a
i esposa, a quicn udoraba—, orientaron mis 0jos y mi corazdn a lo esencial eas.
tellano. Ya ern, ademis, ity obtra mi ideologfa. Somos victimas ——pensaba yo—
de un doble cspejismu, $i miramos afuera y procuramos penctrar las €osas, nues-
tro mundo externo pierde en solidez, y acaba por disipdrsenos cuando ltegamos a
Creer que no existe por si, sino por nosotros. Pero si, convencidos de {a fntima re-
alidad miramos adentro, entonces todo nes parcce venir de fuera, y es nuestro
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mundo interior, nosotros mismos, [0 que s desvanece. ;Qué hacer entonces? Te-
jer et hilo que nos dan, sofiar nuestro sucio, vivir; s6lo asi podremos lograr clf mi-
lagro de la generacion. Un hombre atento & si mismo y procurando auscultarse
ahoga la dnica voz que podria escuchar: ta suya, £...1Y pensé que ta misién del
pocta era inventar nuevos pocmas de lo elorno humano, historias animadas que,
siendo suyas, viviesen, no obstante, por s mismas. Me parecio ¢l romance a su-
prema expresion de la poesia y quise escribir un niievo Romancero [...] Muchas
condiciones cncontraréis ajenas a estos propasitos que os declaro. A una preocu-
pacién patridtica responrden muchns de eflas; olyas, al simple amor a la Naturale-
za, que en mi supera infindamentc ol del Arte, Por dltimo, algunas rimas revelan
tas muchas hoeas de mi vida gastidag —-afguien dird: perdidas— en meditar sobre
los enigmas dei bombre y del nnedo, {tomo UL p. 1594)

La primera edicion de Campos de Castilla se publica en junio de 1912, en Editorial
Renacimiento, dirigidn entonees por ol drsmaturgo Gregorio Martinez Sierra. La com-
ponen un tolal de dieciogho unidades podticas (In unidad «Proverbios y cantares» estaba
compuesta, en esta primera edicion, de 28 poemillag). Todas las composiciones se han
eserito entre 1907 (la fecha de publicacidn de Soledades. Galerfas, Otros poemas) y
1912 (fecha de a muerte de Leonor), aunque b edicion ba aparccido unas semanas an-
tes de que Machado perdiera a su mujer, a la que el dia 24 de julio pudo dedicar el pri-
mer ejemplar que, en esa fecha, Hegd a sus manos, La edicidn conld con una favorable
acogida que venfa especialmente de aquellos que cran antecedentes de algunos de las in-
quietudes reflejadas por el poeta en su libro (paisaje, alma de Castilla, alma de Espaiia).
En concreto Azorfn, Unamuno, Ortega y Gasset se destacan entre os que mis clogiaron
la «nueva» poesfa machadiana.

Pero hay que sefialar que esta primera edicion de Campos de Castilia no contenia adn
aquellas notas, aquellos motivos que convirtieron el conjunto en una gran obra, en un li-
bro excepcional y miiltiple en sus temas y motivos.

" Laprimera edicitn, muy reducida, en realidad cstaba compuesta tan sélo por una se-
rie de poemas casteltanos (cuyo tema y tono ya habfa anticipado en el poema IX de So-
ledades. Galerius. Otros poemas), encabezados por ¢l famoso «(Retrato)» —una de las
piezas claves de toda la obra en verso de Machado-—, por el poema extenso de «La tie-
tra de Alvargonzilez», por los primeros «Proverbios y cantares» (veintiocho) y por al-
gunos otros poemas. La seccion de «Elogios» se redujo entonces a sélo los dedicados a
Unamuno y Juan Ramén Jiménez. Como se advierte desde el principio, Campos de Cas-
titla no responde en su totalidad al titulo que el poeta e dio, y més bien se recogen to-
dos los poemas que escribe en un determinado periodo temporal, aunque el castellanis-
mo presida toda la serie inicial del libro. No era otro el propésito del pocta, y ello se
demuestra cuando en 1917, al reunir por primera vez unas Poesias completas, ofrece una
ampliacion del libro, integrando en él clementos adn mds variados que fimitan en mayor
medida todavia la ya escasa la homogeneidad del tibro inicial, ahora podemos decir que
desaparecida cn su totalidad (Dicz de Revenga, 19953,

Azorin, cuando cscribe el articulo publicado en Diario de Barcelona dilicilmente po-
dia conocer un sélo poema de Campos de Castilla, porque ninguno de ellos en esa fecha
se habia publicado. £l primer poema de Campos de Castille que se publica cs «Retra-
to», que aparcce en &1 Liberal el | de febrero de 1908, y s ¢l dnico poema de Campos
de Castilla aparccido antes del 27 de julio de 1908, fecha del articulo de Azorin. Como
se sabe, «Retrato» no es un poema estrictamente castellano de Machado, y éstos se¢ ha-
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rén todavia esperar. Los poemas machadianos de Campos de Castilla mds caracteristi-
camente «castellanos» aparecen e periGdicos o revistas bastante despuds, en la revista
La Lectura y en El Porvenir Castellano y Tierra Soriana en 1909,

Sies que Azorin sc relerfa a poemas castetlanos de Antonio Machado, sélo podria ser
al tnico que figura en la dltima edicidn de Soledades. Galerias, Otros poemas, como sa-
bemos, de 1907, Sc trata del pocima EX «(OQritlas del Ducro)s, eserito 2 rafz de la prime-
ra visita a Sotia de Antonio Machade, cuando en mayo de 1907 ¢l poeta acude g 1a ciu-
dad castellana a tomar posesion de su cdtedra, aunque no so tasladars g vivie allf como
sabemos hasta el otoito, cuando comience el curso. Merece la pena recordar este pocma
y defenernos un momenio ¢n sus versos:

B¢ ha asomado una cigiiefia a lo alto del campanario.
Girando en torno a la torre y al caserdén solitario,
ya las golondrinas clillan. Pasaron el blanco invierno,
de nevascas y ventiscas fos crudos soplos de infierno,
Es una tibia mafiana,
Ei sol calienta un poguite la pobre tierra soriana.
Pasaclos los verdes pinos,
casi azules, primavera
s¢ ve brotar en los finos
chopos de ia carretera
y del tio. El Ducro corre, terso y mudo, mansanenle,
El campo parece, mis que joven, adolescenle.
Entre ta hicrbas alguna Nor ha nacida,
azul o blanca. jBelleza del campo spersas Rorido,
y mistica primavera!
iChopeos det camino blance,
&lamos dc ta ribera,
espuma de la montafia
ante la azul Iejands,
sol del dia, elaro Jdin!
i Hermosa tierrn de Eapanial

Ningiin otro poema do Soledades. Gealerfas. Chros poemas tiene tan clara Ia naturale-
za sorfana, manifestada por olen pirte wiced tituto del poema y en la mencién expresa in-
tegrada en los versos. Quizd, ef poema LXXVDiambidn esté eserito al mismo tiempo que
el antes transcrito, ya que conliene los mismos elomentos simbabicos, v expresa igual-
mente el comienzoe de la extroversion machilivni o goe nos vamos a relerir

FOl tarde Timinesn!
E# aire estd eneantadks,
La blanca cigiiedla
dormita vidande,
y las golondrinas se cruzan, tendidas
fas alas agudas ol viento dorado,
y en la tarde risnein sealcjan
volando, seitando. ..
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Y hay una que torna camo Ia saeta,

las alas agudas tendidas al aire sombrio,

buscando su negro rincén del tejado,

La blanca cigiiefia,
como un garabato,
tranquita y disforme jtan disparatacal
Sobre el campanario,

Sefiala uno de los editores de Soledades, Galertas, iras poemas, Geolffrey Ribbans,
que ao es fortuito que af Hegar of poeta o Sorka en 1907, psoribicra enseguida su primer
poema castellano sdescriptivon, yi que en su oben se estaba comenzando a producir un
proceso de extroversicn que alestizarta o of v siguiome la cumbre de su expresién:
«Poeta ya de lnrga y, sobie todo, handa experd neti: Machado se encontraba en el mo-
mente mids propicio paea recibir s leseiores gue habii de dictarle Soria. AHf aprende-
rd de mado decisivo a mivar hacis fuars, Brick el pidsaje, hacia los grandes problemas
macionales, sin perder por entero fa inteisn vet frdimista de los libros que nos ocupan
ahora.» (Ribbans ed., p. 91) Es deeir. sin purder fa votn intimista de Sofedades. Galerf-
as. Ofros poemas, el poeta volvia su mirada hacin el exterior, « contemplar lo gue le ro-
deaba.

(Conocia estos versos Azorin? Posiblemente no. Entonces, si cs asi, volvemos a pre-
guntarnos por el poeta que inspiré el articulo antes reproducido. Quizd pudo ser Una-
muno, y vamos a intentar justificar por qué pudo ser, o casi seguro, por qud fue Unamu-
no at que se referfa en ¢l articulo.

Miguel de Unamuno da a conocer su primer libro poético, con ¢l titulo de Poesias,
Justamente en ¢l afio que tanto nos preocupa, en 1907, a final de afio. Lo publica en Bil-
bao, en la Imprenta de José Rojas. Unamuno y Azerin estaban en contacto ¢ estos aftos
por medio de una correspondencia que se conscrva y se ha publicado. Azorin escribe en
este tiempo sobre Unamuno y don Miguel sobre él. Un libro de Laureano Robles reco-
8¢ esta correspondencia y escritos complementarios de las cartas entre ellos cruzadas,
Azorin enviaba sus libros a Unamuno, como s advierte por esta correspondencia, y cs
de suponer que Unamuno cnviara sus libros a Azorin, Sabemos de algunos que le envid,
¥ que Martinez Ruiz atendié en alguno de sus articulos., No sabemos si Poesias fue en-
viado por Unamuno a su amj 0. pero si podemos estar seguros de que el rector salman-
tino le hizo Hegar al escritor de Mondvar algunos de estos poemas para que los cono-
ciera, antes de incluiros en el libro, En el mismo 1907 estd documentado que al menos
cinco poemas le hizo Hegar. Por lo que podemos concluir sin temor a equivocarnos que
entre finales de 1907, cuando aparece el libro unamuniano, y julio de 1908, cuando se
publica ¢l articulo de Azorin, éste pudo conocer perfectamente ef libro de Unamuno.

Hay otras razones que nos permiten pensar que este libro es importante 2 la hora de
concehir su articulo de la «La poesia de Castillas de Azorin. Y no es otro que ¢ propio
contenilo del primer poctario unamuniano, Coma se sabe, ¢l poenario de Unamuno
SUpUSO una innovacidn muy acusadi y Hamativa en el terreno de fa pocsia que se apar-
taba del modernismo. Este libeo ha sido puesto en relacion por Ana Sudrez Miramdén *

4. En su edicidn de Miguel te Unamung. Poestet completa, p. 49,
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con Seledades. Galerias, Otros poemas de Antonio Machado que se publica en esos mis-
mos afos. La relacién Unamuno-Antonio Machado estd aun por estudiar, porque hay do-
cumentos sobre ambos que atin no se conocen, Lauwreano Robles (p. 24) alude a las car-
tas de Antonio Machado a Unamuno que existen en la Casa-Museo de Salamanca y que
el investigador no se Ic han permitido ver. Pero sf conocemos ung carta abierta de Una-
muno a Antonio Machado, muy citada por fa critica, y que Don Migue! publicd en la re-
vista flelios, en 1904, en la que e aconsejaba que se aparte def conceplo det «arte por el
arte», «del oficio de poetas ¥ Gue busque su «arte en la vidos ¥ que «adirme su propia es-
téticax, como recuerda Sudrez, Miramdn (p. 49). La relacién Machado-Unamuno estd en
la clave de algunos puntos de partida de Don Antonio, y que podemos hallar en los po-
emas de Unamuno, recogidos en Poesias. Al fondo, estd Azorin y su articule de 1908, al
que nos estamos refiriendo. Por otra parte, ya aludimos en un trabajo anterior (Bfez de
Revenga, 1997) a la importancia que tiene este libro en relacién con el desdén de Una-
muno hacia el modernismo y a todo lo francés, sugerido por Azorin en su articulo,

Del afio 1899, es una carta de Unamuno a Rubén Dario, de 17 de mayo, muy citada
por los estudiosos, en la que manificsta su falta de interés hacia Paris y hacia todo lo fran-
cés: «Yo, se lo confieso, no siento l1a menor atraccién hacia Paris, a la que ne creo ciu-
dad mds luminosa que Londres o que Betlin, En general, me penetra poco o [rancés.
Desde que aprendf alemdn primero ¢ inglés después —y hace ya afios— he lejdo poco
francés... Soy refractario, por defecto mio sin duda, a las clegancias ¥ exquisiteces de
Paris» . Insistird y reiterard sus ideas en otra carta posterior de 8 de noviembre de 1900
(José Luis Cano, 1974: 67 y ss.). De 1900 es ¢l articulo «Dejar los andanioss " en ¢l que
s¢ enfrenta a los pedantes. Sus ideas de renovacion, prero de renovacion en profundidad
de ta pocsia, sin pararse en alardes téenicos y formales, on uspectos secundarios y en bri-
lanteces superficiales, sc refleja en atgunos articidos de estos afios, como «La reforma
del castellano»™ de 1901, pero sabre todo ea fiearty e 1903, 0 Don Antonio Machado,
titufada «Vida y artes, que se publica en Helios (Ribhans, 1971: 288-292),* en agosto de
1904, a la que antes nos hemos referido, Estn magnifica carta, en la que da consejos a
Machado {que ya habia publicade su primers edicicn de Soledades en 1903) es muy va-
liosa para entender fa posicidn de Unamuno respecto al moderaismo, vy, si bien se lee,
observaremos guc no por cso deja de apreciar muchos de los rasgos innovadores de los
poctas modernistas, aquellos que nlectnn n la profundidad y a fa hondura de la poesfa.

También lo ha sefiafudo Manue! Alvar, al leer sus Poesias de 1907, y sobre todo los
poemas iniciales, en los que (1 sus jideas de ung poética innovadora: «Lo que Unamu-
no buscaba con sus recursos podticoy er alge ado gue por olros caminos tlegd también
Darfo: innovar ¢l instrumonto livico, libesar o ritmo, mohosos y olvidados en la poesia

5. Miguel de Unamung, «Sobig Ty literatirn Hispasonmericmn. A Rubén Davios, Lo Nacidn, Buchos Adtres,
19 de mayo de 1899, Obrus complerns (VI pp. 16420 Comenta clarticuls de Rubéa, «Las letras hispanoa-
mericanas», América, 45, 16 de abeil dy 1809, recogide ea Espaiia contempardned de Rubén. También Miguel
de Unamuno, «Una actasacions (Ruhén Darfo Juzgade por Unasmmo)», EI Sof, Buenos Aires, 8 de julio de
1899, en Obras completas (V11 pp. BL88).Y Jusé Luis Cano (pp. 67 ss.).

6. Miguel de Unamune, Qhras completas (V, pp. 672-74),

7. Miguel de Unamwino, Obras completas (H], pp. 79-83).

8. Helios, 11, VR, agosto, 1904, pp. 46-30.
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espafiola de entresiglos. Pero Unamuno anduve a contrapelo...» (Alvar, 1976: p. 79} En
este punto hay que recordar, como ha hecho Julio Lopez," que también en el Diario in-
timo sc traslucen estas mismas ideas, cuando clabora pensamicntos como éstos: «Tuve
por mucho tiempo en mi cuarto de estudio dos cartones, un retrato de Spencer y otro de
Homero, hecho por mi, a cuyo pie habia copiado aquellos versos de su Odisea, que di-
cen que «los dioses traman y cumplen fa destruccion te dos hombres, para que los veni-
deros tengan qué cantar», Quintacsencia del vano esplrit, det esteticismo, que mata to-
da sustancia espiritual y toda belleza» o]« iteratisine, neo-misticismo, religiosismo
romantico, piedad de moda, catolicismo de sensates humuang, fe aparente de buen tono,
luchas callejeras y periodisticas, disensiones de partics, doginatismos formalistas, mez-
quindades ruines de alinas estrechas, jewinin misgrials,’

De 1903 tambicn es (Ribbans, 1991: d7-52), aungue se publica en enero y en febrero
de 1904, otro texto del mayor interds PRI Itsitros peopdsitos, Se trata de 1a respuesta a
Batique Gdmey, Carrlllo que so publica en Le Niieldn de Buenos Aires y en Mercure de
Parfs, titulaca en casteltune <80 porvenir de Hlersura espaiiola. La opinidn de un pe-
strmista, Una visita s Don Miguel do Unaingnon, Se trata de un escrito gue produjo mu-
chas reacciones y creg potémica, en - que comparecieron varios escritores, incluso el
prepio Unamuno, que cn mayo de 1904 publicaria otro interesante artfeulo para conocer
Su posicion: «Almas jovenes», aparccido on Nuestio Tieopo (Qbras completas, TH, op.
718-36),

Los documentos mis interesantes en relacion con su postura ante el moderaismo y an-
te Rubén Dario surgen, justamente en fos afios que nos ocupan, en 1907-1908. Son cua-
tro cartas y un articulo de Rubén. Las cartas son Jas siguientes: La carta de Rubén a Una-
muno de 5 de septiombre, con respuesta de Unamuno de 26 del mismo mes, nucva carta
de Rubén el 10 de octubre y nueva respuesta de Unamuno en 10 de noviembre . E arti-
cuto es otro de los textos méds interesantes de toda esta polémica, ¢l titulado «Unamuno
poetan», escrito por Rubén en 1908 y publicado en La Nacidn el 2 de mayo de 1909. Una-
muno lo incluirfa como prélogo de Teresa en su cdicidn de esta obra, ya muerto Rubén
Dario, en 1924 y segin Ana Suérez. Miramen ¢s fa mejor erftica que ha recibido el libro
Poesias.™ Iin clla Rubén se convierte en el «dnico que realmente comprendié el valor de
sus versos y se mostrd de acuerdo con el concepto de poeta y de poesfa presentado por
Unamunos. " ]

Pero las reticencias de Unamuno no desaparecerfan del todo frente a la superficiali-
dad de algunos aspectos del modernismo. Y todavia en carta a Ricardo Rojas, de 27 de
marzo de 1908 mostraria estas reservas que siguen apareciendo en otros documentos de
esta época. Tres textos finalmente son interesantes para el entendimiento de las relacio-

9. Manuel Alvar (1974 9.

W, Ralio Lépez, Unamune., Jicar, Gijon (1985: 50).

HL Miguel de Unamuno, Didsio frtime (199 1oy 157),

12, Esfas cantas bas comenta Unamuse en ity epee ser justo y lueno, Rubénts, Obray completas (VIH, pp.
SHE-523) Vi Josd Lats Cano, «Uiisnione y Rubén Darfon, Expaiioles de dog siglos (De Valera a nuestros di-
as), pp. 65-81. La cinty de 26 de nbviemhee de Unanmine o Rubdn, en Miguel de Unamuno, Epistolario ing-
dito (1991, p. 228).

13. Miguel de Unamiw, (hray vonplatas (X3 ple 255264). Y en Paesia completa, edicidn de Ana Sud-
ez Miramon (11, p. 107-112).

90

L Espaiin del 98 ¥ fu poesia de Castilla. .

Amatrio brasiteiin de estudios hispdnicos, 8

nes de Unamuno con los modernistas. La propia Autobiografia de Rubén, titulada La vi-
da de Rubén Dario escrita por él mismo, de 1915 y tos articutos de Unamuno, escritos
tras la muerte de Rubén, especialimente el titulado «jHay due ser justo y bueno, Rubénl»,
publicado en la revista Summa en marzo de 1916,

Volviendo al libro Poesias en relacién con el articulo azoviniuno, hay que sefialar que
una de las secciones del libro de Unamuno se titulard justamente «Castillas, y estd com-
pucsta por once poemas de sabor y tema castellano. Bl primero de eltos os HHEY conoci-
do y ha figurado en las antologfas unamunianas mas difundidas. Su titilo os «C.‘aslil]gtl»,
y s trata de un poema de paisaje altamente significativo para nuestros propc‘)s‘ito.ﬁ. Sin
duda es un poema predecesor de las visiones machadianas de Castilla, porque si bien es
un paisaje que glosa la tierra abierta del paisaje, sus cielos y su cardcter abierto, hace pre-
sentes al mismo tiempo al hombre y a la historia, Es ¢l m4s breve de los once y su tex-
to es muy representativo de la conexi6n ideolégica y anfmica existente con los otros dos
autores que nos ocupan, Antonio Machado y Azorin:

T4 me levantas, tierra de Castilla,
en ta rugosa palma de tu mano,
al cielo que te enciende y te refresca,

al cielo, tu amo.

Tierra nervuda, cnjuta, despejada,

madre de corazones y de brazos,

toma ef presente en 1 vigjos colores
del noble antafio,

Con ba pradera céncava deld ciglo

lindan en terno s desnudes cungos,

tiene en i cungs e sol y en 4 sepulern
yen b ssntuaarke,

Es todo cimn tu extensidn sedond

yen tome siesdo ol cleta Jevantado,

aire de cumbee ¢35 o gaie ve respira
agul en s plemos,

Arg gigsnte, Uerra eastelnng,

acse e aine softard mis cantos,

si te son dignos bagardn al mundo
desde Jo al,

Los restantes poemas de li serie se refieren a otros aspectos de la Castilla mis pro-
funda, desde las ciudatles, comp el dedicado a «Salamancar», 2 monumentos representa-
tivos, como «La Torre de Monierrey», «fin la catedral vigja de Salamanca» o «E] Cristo

14, «;Hay que ser justo y bucuo, Rubénls, Sumug, ndmere 11, Maddid, 15 de marzo de l?ié (Obras com-
pletas, VIIL pp. 518-523) y «ld¢ i corresproadencia de Rubéo Dasion, La Nacidn, Buenos Aires, 10 de mayo
de 1916 (Obrag compleras, VHI. pp. 531-545), Vid. Joss Luis Cano, «Unamuno y Rubén Darfor, P. 67 ss.
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de Cabrera» —uno de los mis valiosos poemas de Loda la obra lrica mds sincera y en-
cendida de Unamuno—, mientras que ofros poemas recrean, leen e interpretan paisajes
abicrtos. Asf, en «El mar de encinas», «Cruzando ¢l fugars o «Hermosura. Respecto al
primero de estos tres pocmas, ta relacin con Anlonic Machado se hace atin més evi-
dente, ya que en Campos de Castilla contamos con un amplio poema titulado «Las en-
ctnas», directamente emparentado con esie como ha sefiatada mas de un estudioso (Ruli,
[984: 175-182; Sudrez Miramén, I, p. 248). No faltan, en ¢ conjunto, los pocmas refe-
ridos a personajes prototipos que lorjaren |a historia y la teyenda castellanas: «Bl dltimo
héroe», y «El aventurero suciian,

Los poemas proceden de diversas épacas, «B Cristo de Cabreras es de 1899, v ¢s el
mds antiguo fechado de fa serie, pero «Hermosurny es de 1906, Es decir que el abanico
temporat o5 muy amplio, Manuc! Alvae se b refurido al descubrimiento de Castilla en
Unamung, que se Hovi o caho algunos wios ames de publicar cste libro, ¢ incluso antes
del poema fochado mis lejanamente, Fn 1899 ascribe (ros articutos sobre Aleald de He-
nares y ya forja en etfos Jo que v o ser su improsida del paisaje de Castilla, vy, hoy, le-
yenda estos once poemas de difemnles dpocas confirmamos lo que Alvar consideraba Ia
primera vision de Castjla por parte de Unansuna come una vision (ue permanecis en el
tiempo, pot lo menos hasta 1907, que s cuando se pubtica ¢l fibro poético. Segiin Al-
var, «la primera Castilla que Unamuno descubre es un eco de tristezas: tristezas en la
grandeza perdida y tristeza en el sobrio CAMPO, pero «jgue hermosa fa tristeza enorme
de sus soledades, ta tristeza lena de sol, de aire, de ciclol .. Unamuno. . ha descu-
bierte un hondo sentido det paisaje de Castitla; mds atn, 1o ha humanado en el simboto
impar de la estirpe: los horizontes dilatados de Ta tierra Ie hacen pensar en los <horizon-
tes dilatados del espiritu de don Quijote, horizontes cdlidos, yermos, sin verdura,» {Al-
var, p. 71}

No vamos a detenernos mas en insistir en unos documentos y en otros que nos pro-
barian la conlluencia de formas de pensar entre estos tres escritores, pero con Unamuno
al frente, iniciando, ya cn 1899, o que serfa una forma de mirar Castilla que desarrolla-
tfa Azorin en muchas de sus obras, que culminarfa en 1912 en of tibro Castilla, ef mas
nutride de fas esencias castellanas, el que mejor, y de forma mds literaria, gjemplifica la
forma de ver Azorin Castilla como simbolo de unas gentes, de unos pueblos, de una his-
toria y de una tradicion, y como simbolo desde luego de una manera de ser, de una for-
ma de ser Espaiia. Por eso no nos puede extraiiar que el continuador de esty cadena du-
rea, Antenio Machado, seducido por Castilla en la época en que vivid en Soria, saludara
Castilla de Azorin con un pocIna por tamas razones memorable, y que a ia hora de ce-
rrar estas reflexiones sobre un texto azoriniano, «La poesia de Castillas, se hacen sus
versos tan luminosos, tan reveladores de la gran influencia que tanto Unamuno como
Azorin vealizaron en la torja y el estilo de un libro tan especial como os Campaoy de Cas-
tilla. Bl poema, muy conacido, se escribe en Bacza en 1913, cuando Machado recibe Ia
edicién de Azorin, cuando ya estd alejado de su amada Castilla:

Con este libro de melancolia,
toda Castilla a mi rineon flega:
Crstillu la gentil y 1 yavia,
Bpardacy I manchegn,
Castilla, Uspana de los Largos rlos
que ¢l mae bo ha visto y corre hacia fos tares;
Castilu de los pdramos sombrios,

92

La Expania del 98 v ln poesia de Custithe...

Avnarie brasilesio de estudios lispdnicos, 8

Castitla de los negros encinares!
Labriegos tasmarinos ¥ pastores
trashumantes -—arados y merings-—,
labriegos con latante de sefiores,
pastores de color de os caminos

Un poema que va mucho mds alld de to que podriamos considerar un «elogio» para
convertirse en una concepeian comiin Yy compartida por ambos escritores de un senti-
miento ante el paisaje que revely compencetracicn con las gentes que lo pucblan y preo-
cupacidn por su fuluro sociad, veondinico, © incluso ideoldgico. «Basta, Azorin, —eseri-
be machado en el pocina yoereo /en ¢l alma sutil de Castilla, / y en esa maravilla
/ de tu hombre triste en of balodn, Que veo / siempre afiorar, la mano en a mejillas. «Fse
hombre... que veor, visan personad v por tanto vision directa y mental de la realidad,
que machado, a continuncion, ponded on relacién con las propias criaturas ya forjadas en
Campos de Castilla, en «Bl diog ihoron, paei concluir con una manifestacion final de sin-
ceridad, con la que cicem sy THEY eon B que nosotros queremos terminar nuestras
reflexiones: «Crea en o Hhertud ¥ el dy esporangn, 7y on oumg fo gque nace / cuando se
busca a Dios y no s¢ afcanzy, / ¥ el Dies guie se Hoviy que se haces.
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La metafora en el cruce de Ia poética
y la filosofia (teorfas de Ia imagen
en la modernidad hispanica)

Silvia Inés Cdrcamo

1. Teorias de fa metifora en la madernidad hispdnica

«~Hay hombres, decia mi NAESIEO, que van de fa podtica a lg filosafia; otros que van
de la filosofia o ia pogtica. La inevitable 5 ir de lo uno o lo atro, en esto, como en to-
doy, nos dice Antonio Machade, o traveds del heteednimo Juan de Mairena, quien, como
devoto discipulo, recucrda o sy v uhi sentencia de su macstro Abel Martin, La frase
(que transcribimos se nos figuen como wna sintesis dof mode dialogante en que Machado
concebia la reflexidn sohro oy virtidos asumos gue Jo preocupaban; mado que lo lleve,
de manera constante, «de lo une o lo oo, Bl wdnsito de ta (Hosolfa a la poética y vi-
ceversa sc vuclve método o, por lo menos, procedimiento consciente, cunndo tndaga so-
bre el sentido de la metdfors en of fenguaje y, particutivmente, en Iy pocsia. Perspectiva
fitoséfica y perspectiva pecticn se atinnn en los comentarios gue ol antor dedics al tema,
En fa vision del pocta ~y en ello coineitdn con Borges-— entee filosolfa y litoratura ha-
bia sélo un paso; ambos nos hicieron notar que las aguas de una v otra se funden mds de
una vez.

Queramos volver a fos textos o prosa do Machado que discuten ef problema de la me-
tafora para examinar, cn primera tnstancia, et modo en que fa filosoffa penetra en su vi-
sidn del lenguaje. Dichos texlos —mdgunos verdaderos €nsayos, otros pequefios comen-
tarios dispersos en su prosu— nos conducen de manera inevitable a otros textos de
importantes autores de la modernidad hispinica que también escribieron al respecto de
ta metifora. Reunidos, conforman lo que podriamos considerar la contribucion hispani-
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ca a la teoria de la imagen' en ¢l contexto de los cucstionamientos introducidos por la
modernidad. Estamos pensando en los ensayos do M. de Unamuno, J. Ortega y Gasset,
. Garefa Lorea, J. L. Borges, G. Diego, O. Paz, ¥, por supuesto, del mismo A. Machado.
Se trata, por lo tanto, de una indagacidn producida ya en nuestro siglo. Conio lo hemos
seftalado a propésito de Machado, la metdfora no cs en la vision de los autores mencio-
nados un mero problema téenico de la pocsia: clla revela, antes que nada, aspectos del
lenguaje ntimamente vinculados a la historia de ta cultura y del pensamiento humanos.

Concebimos auestro estudio, entonces, en ¢l marco general de la configuracién his-
pédnica de una teorfa de la imagen. Dada la mposibilidad de considerar con suficiente
profundidad a todos los autores citados, optamos por fimitarnes a Machado, Garefa Lor-
ca y Paz. Ellos representan, cn principio, tres momentos sucesivos de una reflexion so-
bre fa metdfora en la modernidad. Es decir, nos proponemos rastrear un cuestionamicn-
to que se icia en los comienzos de nuestro siglo (Machado) hasta mediados del mismo
(Paz), pasundo por ¢f momenta chuve del gl de ta déeada del 20 (Lorca}, con las pro-
puestas de renovacidn pudticn que confluyeron en ta generacion det 27, Los otros nom-
bres referidos en el pareato anterior aparecerdn, sin embargo, por contraste o coinciden-
cia con los ensayos que forman nuestro corpus inicial,

2. A. Machado: el concepto y la intuicién

Antonio Machado pensé alguna vez, como fruto de sus preocupaciones de pocta y pro-
fesor, en la necesidad de escribir una «historia interna» de la literatura espafiola. En su
cuaderno de escritor —publicado de forma parcial y finalmente, como obra postma, ba-
jo el ttulo de Los complementarios— anoté una serie de tdpicos concernientes a ba Hri-
caen particular, La lectura de estas breves anotaciones nos permite representarnos lo que
el poeta entendfa por esa «historia interna». Machado llamaba Ja atencién sobre un con
Jjunto de problemas centrales en fa historia de 1a poética espafiola que constituirian, co-
mo sistenia, la historia esencial de a lirica. El interds sc desplaza de la obra al sistema
concebido, este dltimo, como ek conjunto de problematicas que ilumina la escritura de
las propias obras y que es aun anterior a las mismas.? De los temas apuntados por Ma-
chado, varios sc reficren directamente a la metdfora: «Trdnsito de la expresion directa a
la metdfora», «La metdfora como expresion de lo intuitivos, «La metdfora como cober-
tra de conceptoss, «Sobre el uso discursivo y conceptual de las imdgenes».* Los ensa-
yos mds extensos en los que Machado aborda ¢l problema de la imagen nos autorizan a
suponer que otros tpicos («Trdnsito de lo mistico a lo barrocos, «Trdnsito de la intui-

I. Actarumos que consideraremos sindnimos los términos «metilfosis o «iiagens porque s asi como apa-
reeen i s ensayos & nuestio corpus, No desconocemos, sin erhaggo, gue ¢l nsento os polémico en B teo-
ria podtica. Fvier del Prado (3993: 9523 rechaza ol (Semino “imagee por amlsiguo y equivoco. Bachelard op-
t6 por la pakabra shmugens, inerpretady come B melifon asoviada Taern del pensamiente [dgico. 3, Cohen
explica que fa figera o el lesgoaje Srumdo lermisen identilicisdose s s “bnagens porque muestran algo,
nos permite «vers,

2. Esta perspectivi es la prodominante en b eorin de b histaria lieravia sctual {Goic, Mignolo).

3. Machado (1987; 168-64).
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cion al concepro») estarfan centrados también en la imagen. Ello nos muestra la impor-
tancia que le asignaba al tema.

Tres ensayos del poeta dedicados a la mélafora demandan particular alencidn, Dos de
cllos estdn incluidos en Loy complementarios: «Sobre oy fmdgenes en le iivica (al mor-
gew de un libro de V. Huidobro)s v «Sobre el libro ‘Coleevion” del pocta andaluz José
Moreno Villa». El tercero, tiulado «f7 ‘are podtica’ de Jian de Maireneas, perlenece a
Cancionero apderifo.* Nos detendremos en este Gitimo OX1D, paro antes nos parece per-
tinente presentar, por razones de claridad, una sintesis de us ideas sobre la metifora de-
fendidas en los tres ensayos. Como toda invesligacion debe comenzar por el reconoei-
micnto de los estudios precedentes, haremos alusion a la crftica que examing la posicion
de Machado sobre la imagen como aspecto de su teorfa podtica.

En dichos ensayos, Machado expresa su aversidn hacia ia imagen barroca en fa que
veia la sustitucion de ta intuicidn por el concepto y, como consecuencia, la anulacion de
fa lirica. Pero ¢l rechazo no se limita a Ja imagen barroca. El poeta llega a expresar su
desconfianza [rente al propio empleo de la metifora: «Los buenos poetas son parcos en
el empleo de metdforas», aunque reconozea de forma inmediata —y ahf estd San Juan
de la Cruz como muestra— que «a veces, son verdaderas creaciones».® Manuel Alvar
observa que Machado «no acepta la metdfora como elemento referencial ni comoe orna-
mental y mucho menos como elemento emotivor.* Es como si la metifora ayudara a se-
parar al hombre de las cosas, del mundo, interponicndo entre ambos la mentira, Alvar
cree acertada fa interpretacién de A. Lefevre” segiin fa cual ¢l autor aspararfa o recrear la
situacién mitica de Addn en ¢l Paraiso: ¢l hombre dando @ cada vosay i crda ser su nom-
bre tinico y definitivo. Machado serfa el creador de una wpoesiy verazys, es decir, una es-
pecie de Addn confiriendo un nombre a cada cosa, Ceeemos, sin cinbargo, que la escena
imaginada por Lefevre tiene algo de falso o, porlo tmenos, de tnexacto. Bn la lengua, dni-
camente las frases y no las palabras pueden ser verdaderas o lalsas. Bn los estudios de
la metdfora que incorporan el concepto de interaceion las metiloras son oraciones y no
palabras aisladas (Martinez Duefia). Par o tanto, tiene sentido «desconfiar de la verdad
de las metdloras, que son frases, pero no de s palabras.

Sabemos que una de las translfommineionss que produjo of arle moderno fue fa inclu-
sién de la subjetividad det artistn en Iy representacion del mundo. Al criticar la metéfo-
ra barroca, Machado también atacarin ol lenguaje do los poctas que, desde Juan Ramén
Jiménez en adelante, eran favorabios a [y expresion de la subjetividad. Octavio Paz, en
un admirable andlisis del repudio de Machado a la imagen batroca y moderna, interpre-
ta que (Paz, 1972: 65);

Aparte de ser fnjusta b condonpeidn del burroco, identificario con el arte moderno
s una confusicin, Anmban, of postn barrogo v el moderano, plensin que ta metdfora,
imagen o agudera, es ol centro det powm sueneion es erear In sorpresa, la «ma-
ravilia qua suspende ol dnimos, medimme ¢f deseabrimiento de retaciones insose
pechadas entre os objuetas. Alora bien, fa imagen moderna cs una aceleracion de

4. Machado, Poesias vompletas.

5. Machado (1987: 85).

6. Alvar, Introduceidn (Machido, 1987 311
7. Lefevre 1949 fapud Alvary,

8. Santaclin y Noth (1998: 200),
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las relaciones entre las cosas y tiende sicimpie a ser dindmica ¥ temporal; el «con-
cepton y la metdfora barrocos son movimicntos congelados,

En ladltima frase de cste fragmento, el poeta mexicano acierta cuando sefiala que el
tiempo es la categoria clave para explicar ta razon de la resistencia del poeta sevitlano a
aceptar el abuso de la imagen. La critica subray la importancia que tiene el ticmpo en
la poesia de Machado; tal vez sea el aspecto de su obra mds analizado. Su vision se re-
sume en la ultracitada flase «La poesia es pedabra en el tiempos, de ahi que, para el po-
eta, el concepto, en tanto dependicnte de |a I6gica, climinara ¢l tiempo en fa poesia.

Vayamos ahora a «El ‘arte podtica’ de Juan de Mairena». Demostraremos que este
ensayo se ajusta en su totalidad a un breve wexto de F Nictzsche titulado «Sobre verdad
Y mentira en el sentido extra-norals (1873). Antes, dedicaremos algunas palabras a la
estructura enunciativa del ensayo e Machado ya {ue ¢sta pone eh evidencia una escri-
tura plenamente mrmonizndn con la estdtica de fo moderidad.

¢ Quién habla an <5l ‘aree podiica’ de Juan de Maivenas 7 En principio no es el autor
ttnico, sino que varias voces se haeen earga de l enunciacién, Bl discurso de Juan de
Mairenia ~—recordemos que éste <mueres ¢ 909 oy reproducide en forma literal se-
gin ¢l recurso del entrecomillado, una de s maners de enmarcar el discurso ajeno, de
acuerdo con Bajtin:® «Todas las artes —dice Jian de Mairena en la primera leccion de
su Arte poética— aspiran a productos permanentes, en realidad, a fruos intemporalesy
(p. 329). Juan de Mairena es el encargado de exponer la teoria de oposicin radical a la
estética del barroco. Otro enunciador relativiza [o expuesto de manera tan absoluta: «E/
pdrrafo es violento, acase injusto, Encierra, no obstante, algunc verdods {p. 3323, de
suerte que dicha voz debe acudir constantemente a modatizadores relativizantes. Para en-
tiquecer todavia mds la dialogfa, s introduce 1a opinién de Abel Martin, ¢l maestro de
Juan de Mairena, otra creacién de Machado. B texio en Su conjunto cs enteramente po-
tifénico en su cnunciacion ya que la supuesta teorfa poética de Juan de Mairena, es com-
pletada, criticada o apoyada por una segunda voz, que va citando, a su vez, las opinio-
nes y comentarios de otras voces. Machado parece petseguir como objetivo fa exposicién
de su teoria sin autoritarismos, con cierta ironfa hacia sy propio discurso,

Pasemos ya a la relacion que planteamos entre los textos de Machado y de Nietzsche,
Como estudis Gonzalo Sobejano las obras de este tltimo fi6sofo eran leidas con fervor
por los escritores espafioles que se estaban dando a conccer en la Ultima década del si-
glo pasado, como fue el caso de Machado. En Ia prosa de este escritor hay innumerables
comentarios a su filosofia, v, particularmente a algunos de sus libros, pero ninguna refe-
rencia a Schre verdad Y mentira en el sentido extra-moral, razon por fa cual reviste es-
pecial importancia estudiar las sorprendentes coincidencias cntre Ef werte podticar de
Juan de Mairena y ¢l mencionado ensayo de Nietzsche.

Ambos (extos pueden ser considerados como expresion del cuestionamiento a la vi-
sion racionalista del mundo que fue consolidindose en Occidente desde el Renacimien-
to. Latesis de Nictzsche pasa por la demostracion de fa falsedad del orden racional cons-
trutdo a partir de los coneeplos. Como en ol ehsayo de Machado, las nociones opuestas
y centraies son ¢ concepto y la intuicion, Por ¢ cancepto, fruto de una racionalizacion

9. Ner Estética de I creqeitn verbal, Fambicn: Maexisiie v fitusofie del lenguaje.
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de la vida, el hombre redujo lo real a lo idéntico, sacrificando la multiplicidad en pos de
una falsa igualdad. La intuicion permite penctrar en la intimidad de un objeto para cap-
tar lo que éste tiene de nico. Veamos ahora fas coincidencias, destacando fragmentos
significativos de Machado y Nictzsche.

En cuanto al concepto, escribe el fitdsofo alemadn,

Todo concepto nace por igualacién de o no fgual, Asl come os clerto (ue nunca
una hoja cs completamente tzual a otra, es cierto que el coneepto de herda es for-
mado por un arhitriio abandono de las dilerencias individuates, por un alvido de
lo que es distintivo,

La desconsideracién de fo individual y efectivo nos da ¢l concepto {p. 48w

Leamos ahora estos fragmentos de Machado, referidos tambign al conceplo:

La misma inopia de intuiciones que, incapaz de elevarse a las ideas, leva al pen-
sammienio coneeptista, y de éste a la pura agudeza verbal, crea la metdfora cultera-
I, no menos conceplual que el concepto conceptista, la seca y drida tropologia
gongorina, arduo trasiego de imdgenes genéricas,

Se puede razonar, en electo, por medio de conceptos escuctamente légicos, por
medio de conceplos matemdticos —ntmeros y figuras— o por medio de imdge-
nes, sin que el acto de razonar, discurrir entro lo definido, deje de ser ol misimo:
una funcidn homogencizadora del entendindento que persigue ipusldades - reales
0 convenidas ~ eliminando <iferencias (p. 333}

Con respecto a la intuicidn y a la «netdlorn iMuitivies nos dice Nietzsche:

(el hombre) Coloca ahors su acticion coma ser «racionads bajo la regencia de las
abstracciones; no soporti mds ser sermsirndo por kas impresiones sibitas, por las in-
ticiones, univessaliva odas exas inpresiones en conceptos més descoloridos, mds
Irios.

Todo o que destacn al bombre del animal depende de esa aptitud para licuefa-
cer la metidlorn intuitivi en s esguema parz disolver una imagen en un concepto,

Mientras cada msetifors intuitiva os individual y sin igual y, por eso sabe esca-
par & tockeitimlogacidin, el wrn edilicio de los conceplos ostenta la reguiaridad ri-
gida de un cobumbario romuno £, (., 49y,

El poeta espaiiol eseribe sobte |s intuigion:

(¢l pocta) acude siempre 3 indgenes sngulares, o singularizadas, es deeir, o imd-
genes que no poeden eneerog coneeptos, sine intuiciones (.. (p. 335).

Es sorprendente la whilizacian de la imagen de la abeja por ambos autores. Asf, en
Nietzsche:

10, Lactraduccidn al espadiol fue realizada por nosotros a partir de la edicion en portugués,
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Como genio constructivo el hombre s¢ eleva (...) mucho mis alto que la abeja:és-
ta construyc con cera, que recoge de la naturaleza, & con la materia mucho més te-
nue de los conceptos, que en cambio tience gue Fabricar a partir de s mismo (p. 49)

Para Machado:

Esa abeja que Hba en la miel y no en las flores es mis ajena a toda labor creadora
que cl humilde arrimador de documentos veales, {p. 334)

Lametilora de [a abeja apunta, cn los dos textos, al mismo significado: el hombre co-
mo una abeja que sc atimenta, no de o que exteae de a paturaleza como lo hace la ver-
dadera abeja, sino de o gque 1 mismo fubrica (fos concepos),

Nietzsche cierrn su ensayo diciendo que of hombre intuitivo —aquel que el filésofo
situaba en b Grecin antign— recogin de sus intuiciones la lelicidad, el entusiasmo y la
redencion, pero que, cuamde sulrin, subein profundamente porque no sabia aprender de Ia
expericncia nb gobernarse por los concoplos. Machado vela en los clementos intuitivos
fa esencia de la livica, ya que cllos Hevaban en s «loy fmdgenes en el tiempo», un tem-
po vital, psiquico y no matemitico. Bn Juan de Mairena (1986: 292) ¢l poeta hace coin-
cidir este tiempo psiquico con la angustia o inquictid existencial. Bs decir, el sufrimien-
te del hombre intuitivo de Nictzsche se transforma en angustia del pocta en Machado,

Juan de Mairena ensefiaba a sus atumnos ta estructuracion poética de la filosofia, En
sus clases les mostraba como los poctas «pueden aprender de los filésofos el arte de las
grandes metdforas» (vol. IL, p. 267): ¢l rio de Herdclito, Ta caverna de Platén, ¢l molino
de Leibniz, la paloma de Kant y el terrdn de azdear de Bergson, Nos parece natural que
Machado admirara esas metdforas creadas por filésefos ya que por cllas lo abstracto pa-
sa a adquirir una representacion concreta; para ello, la filosofia debe incorporar elemen-
tos de la ficcion, de la fdbula.

Asl, podemos reconocer relaciones de oposicion entre: wive/artificial; intuitivo/con-
ceptual; temporedidad psiguica/intenporalidad de la ldgica (acronia); meraforismo in-
ntitivo/metaforisnio concepiual. Dichias oposiciones conforman ¢l sistema bdsico a par-
tir del cual ambos autores desarrellan sus ideas.

La teoria de Machado sobre la metdfora estd lejos de la que esbozd su contempord-
neo Unamuno, del cual of pocta sevillano se declaraba discipulo, En Paisaje Teresiano.
L eampe de e metdfora (pp. 161-165), Unamuno cscribe que «E! universo visible es
una metdfora del imisible, del almea, aungue a veces nos parezea al revéss (p. 164). Hay
cn la idea expresada en csta frase una orientacién claramente romdntica. El universo, co-
mo obra de Dios, es una gran metdfora del alma del hombre. Por otro lado, cs el hombre
el tinico ser capaz de interpretar esta metilora, de recrearla ab representar ¢l mundo por
imdgenes que son siempre recuerdos. Es decir la memaoria es la condicidn de la capaci-
dad simbolizadora (metalorizadors) del hombre.

3. F. Garcia Lovea: Imaginacion ¢ Inspivacién

En un movimiento simétrico y perleclamente opuesto ab que realizé A, Machado cuan-
do criticd la metilora barrocn y fn de os poetas de las vanguarding, Garefa Lorea exal-
tard Ja metdfora gongorisa pary legitionr fa renovacion podlica del que €l mismo era la

100

Anprairio brasileito de extndivg hispdnicoy, 8 La meteifira en ol crnee de la padtica ¥ la filusofiu, ..

mejor expresion. La extraodinaria reivindicacion de Gongora realizada por los jévenes
poetas espafioles hacia ¢l afio 1927 es sulicientemente conoci<la. Ahora sdlo basta recor-
dar que la famosa conferencia de Gareia Lorea tiwlada La imagen podtica de don Luis
de Gdngora representd un bito en la historia de dicho reconogimiento. Eito no nos auto-
riza a pensar que Lorca recayera en el error de identificar a Ja imagen barroca con la de
los movimientos vanguardistas y post-vanguardistas, Por el contrario, encontramos en
los ensayos del poeta una conciencia det abismo que mediaba entre fns propuestas poé-
ticas del siglo xvit y fas que estaban guiando la creacidn en esa segunda déeada det si-
glo xx. Goéngora seria el precedente de Mablarmé sin el cual no existiria [a poesia de van-
guardia, pero los problemas que ésta nos presenta merecen una alencion particular,

En primer lugar, cxistia la necesidad de encontrarle raices hispdnicas a [a renovacion
de la poesia frente a la acusacion de que os jévenes poctas no hacian mds que imitar &
los vanguardistas franceses. El primer articulo de 1. L. Borges publicado en Buenos Ai-
res nos ayuda a iluminar este momento, Sabemos que el interés de Jorge Luis Borges por
la metdfora lo llevo a eseribir numerosos ensayos sobre el asunto;" él mismo confesé ha-
ber defendido, a lo largo de su vida, teorfas contradictorias entre si. Sélo nos interesan
por ahora dos articules de 1921, En uno de ellos, titwlado Ultraisimo (Borges), cl escri-
tor argentino, que habia acabado de llegar a Buenos Aires, se proponfa rebativ las erft-
cas que Manucl Machado habia lanzado contra ¢l ultraismo desde £V diario expaiiol de
fa capital argentina el 23 de octubre del mismo ano. Dice Borges:

(... ) latendencia a escribic en sucesion de insdgenes, fendencia que Miachado apua-
ta como Ia exteriorizacion mds resaltante de Ja liricn wlivaivs ——campea en nues-
tros cldsicos, y no s6lo en poctas conscientamente mivginales y banderizos como
don Luis de Gangora, sino en Calderdn, en Balesar Grueida, v con principalisimo
relicve, en Quevedo. (p. T}

Mis adetante completa

Por paraddiice que paresen, es livito afiomar que cb ultraismo, al instaurar 1a ima-
gen como centro nucens del organistwe Hirico y devolverle su primordial preemi-
neneia seve aningwlo poy el eapfritn netamente castizo. (p. 109)

Para justificar el use de imdgenes por los ubtraistas, Borges recuerda que éstas cran
centrales también en poctas como Gongora, Quevedo v Calderdn. Los fragmentos que
acabamos de yeproducirs causng sorpresn sl pensamoes gue Tueron oseritos por un autor
que no participd del entusinsma despertado en Hapafia por Gongora en ef 27 y que has-
& dedicd a lag conmemoraciones del Centenirio comentarios cargados de fronia, En La
metdfora, también de 1921, Borges se dadicn woestablecer fa dilerencia entre la imagen

T, Estos ensayos fueron eseriton vnditorentes pesiodos: Lo metdfora (Rev. Cosmdpolis, 1921), Ulhalsmo
(1921, publicado en Buenes Adses), Fyanien de metdforas (Inguisiciones, 1925), Ofra vez la metdfura (E1 idio-
mat de fox argentinos, V928, Sobre ln deseripeiin fitevaria { Rev. Sur, NU97, oct. 1942), La metdfora (Histo-
rie de la eternidad, 1953). Tambicn pronencio conterencias sobre ¢l tema que no han sido publicadas en tibro.
En otros ensayos ne destinados divectmente a analizar la metdfora, el autor hace también comentarios de su-

e interés sobre fa mismi
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propuesta por los ultraistas y el uso clésico de esta ligura; en el ultratsmo predominan fas
imagénes que se hallan al margen de la intelectualizacién ¥ que raramente se encuentran
en la poesia tradicional. Bl poeta argentino tiere razén cuando subraya el cardcter inte-
lectual de [a metdfora tradicional; cardeter que derivaba de su base estrictamente analé-
gica, En cambio, por las metdforas ultraistas, «la realidad objetiva —esq objetividad sy-
puesta que Berkeley negd y Kant envié al desticryo polar de un noiimeno inservible,
reacio a cualquier adjetivacion ¥ ubicuamente ajeno— se contorsiona hasta plasmarse
en una nueve realidad.» (p, 119)

Sinos detuvimos en los dos articulos de Borges ¢s porque hallamos una coincidencia
de procedimiento entre éstos y los ensayos de Lorca: por un lado, un movimiento desti-
nado a legitimar por la tradicicn (Gdngora, los barrocas) ¢l uso abusivo de la imagen;
por otro, la necesidad de oxplicar la nuova pocsta come instauradora de una nueva ins-
tancia referencial, La comprobacian do Jo fque eslamos diciendo se encuentra en el con-
Junto de los textos e prosa que of pocta nos dejd —conferencias, cntrevistas, cartas di-
rigidas a su anigo Jorge Guillén—, extos YU nos perntiten reconstruir su teoria estética,
Dos conlerencias son particutarmente imporlantes para comprender su visién de la me-
W@hora: La imagen poética de don Luis de Gidngora y Imaginacion, inspiracicn, evasicn,

Comencemos por la lectura de lu conferencia sobre Géngora, pronunciada en Madrid
en 1927, Para Lorca, la imagen podtica og «sfempre una traslacion de sentidos, defini-
ci6n que recoge lo esencial de las ideas aristotélicas. Pero e poeta no aborda de jnme-
diato fa imagen en [a poesia; antes va a Hlevarnos al terreno del lenguaje popular, ya que
los procedimientos poéticos encuentran su fundamento en [a lengua comdn de todos los
hombres: «£1 lenguaje estd hecho a base de imdgenes, y nuestro pucehlo tiene una ri-
queza magnifica de ellas.» (Garefa Lorea, 1980: 132) El conferencista tiene la habitidad
de recurrir en sus cjemplos, no a las lamadas «catacresis», metdforas totabmente lexica-
lizadas y que por Jo tanto han perdido ya toda su fuerza como figura, sino a las que con-
servan todavia rastros de su sentido primitivo, las que cstin en vias de lexicalizacion, Es
el caso de «aleron (parte saliente del tejado), «suspiros de monjas {un dulce), «media
naranja» (cipula). Usando términos de los actuales estudios sobre el lenguaje, dirfamos
que estas expresiones aparccen en cierta medida adn como cxiraias a la isotopia del tex-
to en el que estdn insertas,™ o que, por lo menos, Lorcea se esfuerza por percibirlas como
ajenas a la isotopia de la frase. Para cllo, debe retrotraerse al momento de su creacion
que &t sitda en la imaginacién popular.

Este punto de partida lo distanciaba de la teorfa que por la misma época cxponia Jo-
s¢ Ortega y Gassel en La deshumanizacion del arte. En el famoso ensayo de 1925, ¢f qu-
tor afirmaba que «cl arte nuevo» —cl de las vanguardias— era impopular «no por caso
Yy accidente, sino en virtud de un desting eseneialy (Ortega y Gassel, 1932: 890). El ar-
te de las vanguardias significaba un «arte de privilegio». Su teorfa de Ia cxperiencia es-
tética se basaba er una divisién del hombre en funciones, de manera que las sensaciones
¥y emociones artisticas se oponian a las cotidianas y vulgares: entre las primeras y las se-
gundas no habia comunicacién posible. Bl arte nueve era necesariamente «PAra pocos»,
las masas no teafan posibitidades de enfenderlo porque careelan de sentido estético. Tiew

12, A, 1. Greimas define n dy isolopfivcome [ iomogenvidad semgntice de un entnciade o de una parte de
un enunciado. La metifora viva quebrinia B isotopia (Le Guern, 1980 I8-19).
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ftie razén 1. R. Resina cuando afirma (RUC, en este aspeeto, el ensayista cspafiol se equi-
voca al reducir todas Jas compiejas problemiticas de las vanguardias al comdn denomi-
nador de la confrontacion del artista con su priblico." La perspectiva de Crareia Lorca se-
td la contraria: si el puchlo eg capaz de crear metdforas tan ingeniosas, quicre decir que
también puede entender lag indgenes de Gdngora y las de t poesia do vanguardia,

En su aspecto formal, ol casayo de Lorca se cariicteriza porun magnifico despliegue
de imdgenes sensorjales y de sinestesias; traslada, por ejemplo, sensaciones oculares al
campe auditivo cuando cscribe al respecto de un cancionero del siglo xvi «8e¢ oyen en
las pdginas hechas para alos aristocrdticos las voces de rufianes en lus tabernas» (p.
1033). En el mismo (exto cstablece un orden de importancia de los seatidos nara la po-
esfa. Coloca en primer | ugar & ta vista («La metdfora estd stempre regida por la vistcts)
¥, en segundo, al taclo. Tambidn Borges en La metdfora determing fa prieridad ds fa vi.
sién, pero colocs en segundo rmino a la audicion: «De la serie de estados que elabo-
ran lo que denominanos conciencia, sélo perduran los que son traducibles en términos
de visualidad o de audicions {p- 115). El escritor argentino fundamenta este orden en la
memoria que s6lo puede ser visual o auditiva; las otras sensaciones no son recuperadas
totalmente por el recuerdo. Lorea no ros dice la razén por la cual privilegia el tacto; ipo-~
demos interpretar que, para cl poeta, la imagen debe ser tocada, palpada como si tuvie-
ra cuerpo? Cuando nos hable del método de Géngora sefalard que éste consiste on “ce-
zar» las imdgenes y proceder «como si Juera un escultors —y tado escultor, sabemos,
desliza sus manos por el marmol o el bronce que se van transformando en arte.

De ta teoria lorquiana de fa metdfora nos parcee importanie destaear by proximidad, o
tejor, la identificacidn quic ¢l pocta percibid catre 1n hagen y el mito: «Cad imagen
es aveces wn mito creado» (p. 1039), Fue Vico quicn vio en la metdfora una pequeiia fa-
bula, concedicndo a la misma un valor antropeddgico ¢ histdrico que represeataba, de he-
cho, un alejamiento de las retéricas que destacaban ol mero valor ornamental de la ima-
gen. La metdlora y ¢l mito, asi identificados, constitufan Para ¢t fildsofo «elementos
principales de la comunicacicn mtersubjetiva en la humanidad heroica».* Nos parece
natural que un pocta como Loven, interesado on dilucidar el valor de la imagen en la po-
esfa moderna, volvicra —no sabesmos ui de Torma conscicnte— a la concepeion de Vico,

Javier del Prado plantea como cuestion central de fa poesia moderna su tendencia a la
oscuridad que puede Hegar a yna «imposible comprension». Con la visién que se nutre
de las acluales eorfas de anglisis <ol lenguaje, ol cellico nos dice que ef problema de Ia
poesia moderna, desde Matlarmig - tunbida para Lorea significa este poeta un punto de
partida— es ¢l problema del referente, 8t no hay referente no hay significado, pero jcudl
es el referente en la expresion moderny fque se cinneteriza por a indelerminacion se-
mdntica? EI problema toca hondamente a Jn tmetilona: por eso, para algunos movimien-
tos de vanguardia, la imagen acupd el ceatro de fas reflexiones. Fillo oy espectdmente

3. Véase Resina, Dice ¢l erflico pd respeeta de Buinterpremeisn de Ortega y Gasset: «Sy faboriose andlisis
de este replegarse del arte sobre si nifsie Perte de it premisa, incuestionada, de ana distineion categdrica en-
e placer vital y goce extético. Sétp este diing serta ol gaje de nng actividad especializada, de una disposi-
cidin geninamente cultuval. B planteamionto del fendmerc modernista en estos 1érminos procede de ane sim-
plificacion moral » (. 333)

4. ¥éase «Mito y metifom en Vico ¥ en fuestélica contemporineas.
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vilido para et ultraismo y el surrealismo,” las propuestas renovacoras de mds amplia y
estridente repercusidn en el mundo hispinico. Creemos e «lmaginacion, inspiracion,
evasions, ta conferencia de Garcia Lorea, debe ser leida en el contexto de esta proble-
milica del referente de la imagen de la poesia moderna que acabamos de sintetizar,

La columna vertebral del mencionado casayo del poeta andaluz es la diferencia entre
la imaginacion y la inspiracion. 1.a primera nocion se asimila a la capacidad para des-
cubrir. Imaginar es descubrir, pero la imaginacion opera «siempre sobre hechos de lg re-
alidad mds neta y precisas ~—légicamente sicmpre se «descubres lo que ya existe, Por
eso el conferencista conctuye que «la imaginacién es pobre, Y la imaginacion poédrica
muche mdss (p. 1065}, Los descubrimicntos ~—ta imaginacién— de la ciencia pueden
ser superiores a tos ded milo imaginativo, Lorea acude a un ejemplo simple y ala vez
muy ingenioso: frente a la existencin do unza gruta, ¢l mito urde fa explicacidn de los gi-
gantes constructores; la ciencia, en cambio, descubre que fa gruta ha sido construida por
la lenta caida de gotas do aguie, Como explicacion, esta dltima es mucho mds rica que la
anterior.

Ante fas limitaciones de fn imaginacidn, cf pocta debe dar un paso grande hacia la ing-
piracion, «quee es wn estado det almeas, 1 inspiracidn, nos dice Lorea, es un «don», por
clla «ya no hay términos ni timires, achiivable liberteads. Aunque no lo cite, jcémo no
acordarnos de Platon, gue identiticaha by inspiracion con la locura? La escritora nortea-
mericana Cynthia Ozick {pp. 27-29) nos dice que T inspivacion «instiva a caminar au-
dazmente junio a jos acantilados, corre a su presa hasta el borde de abismoy descono-
cidos», y también que ella apuede terminar en ensofiacion ¥ fantasia, pero empieza con
el terror», Hay coincidencias entre €' Ovick y ¢l pocta espaiiol: ¢s necesario cntrar en el
terreno de lo «peligrosos, dei ferror hasta logear la libertad que, como G, Lorea cscribe,
implica una evasicn, una fuga def orden racional. La metifora moderna escapa a Ia ra-
00, su formacién debe ser buscada en los espacios libres de la ensofiacién y de Ia per-
cepeidn particular de la realidad, «por el camino del sueiio, por el camino del subcons-
ciente, por el camino que dicte un heeho insdlito que regale o inspiracion» (p. 1067),

4. O. Paz: contradiceién e identidad

Desde la perspectiva de tos nuevos estudios de seméntica, cualquier figura del lenguaje
estd basada en ¢l reconocimiento de una contradiceion interna del enuaciado, Veamos cl
giemplo que analiza A. Bereendonner: en un enunciado metalérico clemental como «es-
fa actriz muge», percibimos una contradiceion explicita entre dos significados léxicos.
El lingiiista observa que se afirman dos predicados distintos del mismo objeto, predica-
dos que por la estructura misma del léxico son contradictorios. Los dos sememas {aciriz
Yy nuge} contienen caracteristica inherentes incompatibles (+ humano; - humano), Este
problema de la contradiceion inherente 4 la metdlors es ¢l nticleo de Lo imagen, uno de
los ensayos mds extraordinarios incluidas en I arco y la liva, ol Hibro de Octavio Pag pu-
blicado en 1956,

Y5, «Para Breton, b exencii del surreadfsie extd figode o fir metifiora (. Cetitra en elfe la evolucion de
foda la poesia vecidental YA opasicidn entre pocesiu ¥ prosas Javiey def Prado (p. 244),
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O. Paz también i ba, como A, Machado, «de lo o « lo oros, Silg cuestion plantea-
da inicialmente era de orden lingiifstica (fa contradiceion en la Imagen), pronto vamos a
Ver que imagen ¢s en la acepeion def autor sinonimo de poesfa y hasta de literatura; si
parte de una caracteristica del lenguaje podtico el uso abundante del oximaro, de [a
adjetivacién antitélica, de la paradoja— indagard en los Nundamentos filosoficos de nues-
tra civilizacién para hallar una explicacion de ese rasgo. O, Paz se instala ya en el cam-
po de la filosolTa, de la historia del pensamicnlo occidental; y de allf, sabta al pensa-
miento oriental para advertir las diferencias. La imagen, nos dice, wes cifra de o
condicion humana», de ahf el interés que le despierta.

«Cada iniagen —o cada poenia hecho de imdgenes— contiene nnches significaclos
contrarios o dispares, a los que ubarca o reconedlia sin suprimirlos» (Paz, 1986 98),
Los dos ejemplos iniciales del ensayo que ayudan a constatar esa afirmacién son cmble-
miticos: el oximoro de «la nuisica callada» de San Juan y la figura del héroe tragico di-
lacerado por ta contradiccion. El torcer cjemplo («las piedras son plumas») reaparecers,
como un leitmotiv en el sentido propiamente original de esta eXpresién, como una frase
musical que le da al ensayo su estructura ritmica;

El poeta nombra tas cosas: éstas son plumas, aquéllas son piedras. Y de pronto
afirma: las piedeas son plumas, esto es aguetio, Los clementos do Ia imagen no
pierden su cardcler conereto v singula: fas picdras siguen siemndo [Hedeas, dsperas,
duras, impenctrables, amariilas de sol o verdes de musge: picdras pesadas, Y las
plumas, plumas, ligeras, (p. 25N

En sus rellexiones solie I magen, Octavio Pag uborda uno de los problemas mis
fundamentales <k filosofia y de s ciongay humanus: T cuestion de la identidad.

Nuestro pensamiento oceilenti) «nos dise PFuge.. so rige por la tormuta de identidad
que nos legd Parménides, Por o prineipio de ideatidid parmenidiano {(A=A), el ser cs
igual a si mismo, s¢ opone af no-ser o existivndo lugar para ta contradiceién, El pocta
mexicano se orvienta fucia otrn direceion, justiamente aquélla que sefiala una de tas line-
as fundamentales det ponsamionto contemporanco. Apartdndonos de las formulaciones
de Parménides y de todos Jog que lo shgicron, es posible pensar la identidad sin descar-
tar fa contradiceidn, albergindo en la sdentidad también la diferencia, Esta fue la pers-
pectiva adoplada por G, Detiuze en toda su obra, y, en especial en La ldgica del senti-
do. En ese libro tan fundsmental e fa contemporaneidad, Delouze presta atencién, como
Paz, a la paradoja, al no-sentido, a la contradiccidn,

En este momento de wiestio frabijo, o8 justo rescatar las reflexiones sobre ln metafo-
ra de Ortega y Gassel."™ Thinbign pari éste, fa metdfora despiorta interés en cuanto for-
ma elemental del objeta gatétivo, 1B ensayista, advirticndo que la metifora nos Heva a
cuestionar nuestro conceplo de identidad, explica:

En tod mictdior hity ua semcjanza real entre sus clementos y por esto se ha cre-
ido que T metifora consistian eseneiaimente en una asimilacion, tal vez, en una
aproximacidn nsimikitorta de cosus muy dislantes (1952; 257).

16. F. Ldzaro Carreter dedica en estwdio critico 2 fas tearfas de Ortega.
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Un poco después agrega: «Donde la identificacion real se verifica no hay metdfora.
Ln ésta vive la conciencia clara de la no-identidacds (p. 258). Ademds, como para Lor-
¢d, como para Paz, también Ortega ve en la metdfora 1a creacion de una nueva realidad,
es «algo nuevox, es decir, la figura puede abrigar la mayor de las contradicciones, pero
estd ahi, existe.

Paz se sitia en el lugar de la recepcién de la imagen para averiguar el efecto de ésta:
«resulta escandalosa porque desafia el principio de contradiccion. lo pesado es lo lige-
ro. Al enunciar la identidud de los contrarios, atenta contre los fundamentos de nuestro
pensar» (p. 99). Observemos que ¢l adjctivo utitizado para caracterizar el efecto de la
imagen («escandaloso») cs ¢l (érmine al que recwrre Barthes («scandales) para definir
el estilo como esencia de lo literario. Otros han dicho «abusor (Valéry), violacién {J.
Cohen), anomalia {Todorov), locurn (Aragon), varineion (Spitzer), para referirse a lo
mismo.” Advirtamos que dichas caracterizagiones son vilidas para describir ] efecto
que provoca fa imagen,

Por GHimo, nos interssa analizar dos asumos iiportantes del ensayo de Paz. En pri-
mer lugar, el contraste Oceidente/Ortente, siempre pensado a partir de la metdfora. En
segundo término, su propuesta de ubicar a la pousia (af arte) més alld de ta comunica-
cidn, mas allg del lenguaje.

El contraste entre el pensamicnto de Occidente y el que fundamenta a la cultura orien-
tal se nos presenta en el ensayo como una via de didlogo entre ambos mundos. O. Paz,
un mexicano universal, podia ir «de lo uno « lo otros para salir eariquecido por ¢l con-
tacto con lo diferente. Destaca, a propésito del pensamiento orienial, que €sie «na ha pa-
decido este horror alo “otro’, a lo que es y no es al mismo tienipo, El nundo occidental
es el del “esto o aquello’; el oriental, el del “esto Y agquello’y aun el de ‘exto es ague-
llo’.» (p. 102) Al no estar gobernados por et principio de contradiceion, tanto ¢l hin-
duismo, como el tacismo y el budismo, s¢ hallan mas capacitados para admitir Ia dife-
rencia. ¢Quiere deciv O. Paz que la tmagen no resulta, por ello, «escandalosa» en
oriente? Nietzsche se relieié en un breve ensayo (Nietzsche) sobre ¢l presocratico Tales
de Mileto a la incapacidad de fos antiguos gricgos para pensar por CONCeptos y no por
metdforas. La filosolfa gricga comicnza, segtin el (il6sofo alemdn, con fa absurda propo-
sicidn de Tales de Milcto segdn ta cual el agua es ¢l origen y la matriz de todas las co-
sas. Hsta formulacion ya indica una abstraceién: «todo €S Uno»,

En las pdginas del ensayo de Paz dedicadas a fa identidad en ol pensamiento oriental,
nos hubiera gustado encontrar alguna relerencia a Herdiclito ¥ a sus ideas del «devenirs
casi imperceptible entre nacimiento y muerte, noche y dfa, semilla v fruto, himedo Y se-
co. Era una forma de concebir la identidad como siendo eso y también otra cosa. Paz
menciona a Herdclito, pero para destacar la lectura hegeliana del presocritico: «£1 cas-
tillo de cristal de roca de la dialéctica se revela al S como un laberinto de espejoss {p.
101). Ya nos presenta al filésofo antiguo ahogado por cl racionalismo e la dialéctica de
Hegel.

A propdsito de fa imagen en oriente, s pertinente volver al mencionado ensayo de
Ortega y Gasset sobre la meldlor. La iden no es del escritor espaiiol sino de Max Mi-
lter, al que hace referencin explicity y comenta

17, Extrajimos estas caraeterizciones de 1. Dubuois,
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Max Miiller ha heche notar que en los Yedas I metdfors no ha encontrade todavia
para expresar su radical equivoce la palabra «comos, £n cambio, se nos presenta
la operacidn metaférica a la intemperic, despellojuda y ssislimos a este momento

de negacioén de fa identidad. (p. 259)

0. Paz, que ltefa en su juventud la Revista de Occidente y desting clogios a su funda-
dor, conocia con seguridad el ensayo de Ortega y Gasset. En éste, como constatamos, hay
alusiones al sentido y uso particular de la imagen en Oriente, aunque no Hegue a desa-
rroltar la comparacién entre las culturas oriental y oceidental como lo havd ¢l mexicano.

F Dubois escribe en su Retérica General que la aproximacion lingiiistica a Ju pocsfa
en cl sigho XX se origina, por lo menos en Francia, con la traduccicn de Ensavos de lin-
giiistica general de R. Jakobson. Bsta aproximacion, sin embargo, desembocard, para-
ddjicamente, en ¢l reconocimiento del cardcter no lingitistico de la poesia, Segiin la te-
sis de Dubois, las particularidades del lenguaje poético, llegan a descalificar a la poesfa
como lenguaje. Ef lenguaje es referencial cuando no es poético y sin rcfcrenciﬂ]i(?acl 1o
hay comunicacién, no hay lenguaje. Es precisamente esto lo que nos dice Octavio Paz
en las pdginas finales de su ensayo:

El regreso del lenguaje a su naturaleza original, que parcefa ser ¢l fin dltimo de la
imagen, no es asf sino ¢l paso preliminar para una operacién es;‘m mis radical; el
fenguaje, tocado por la poesta, cesa de pronto de ser lenguaje, O sew: conjunto <le
signos mdviles y signilicantes, Bl poems trasciende el lenguaje, (. 111

Mis adelante agregard que la pocsin -~y por o tanto ls imagen - cs lenguaje en ten-
ston; ella no tene ya funcidn verbad en sentdo estricto, Por 50, ex todavia mds impor-
tante que cualquicr leaguaje porgue al no separar o juzgar permite que el propio hombre
se haga imagen, cs deciv, sespacio dende los contrarios se fundens.

5. Conclusiones

Creemos haber demostrado gue el pensamicato hispdnico del siglo xx s.;obre la me}zifo—
ra represento, de hecho, un ondo cuestionamiento a Ia visidn racionahst_a de la v:c_la' ¥
que, por ello mismo, ented en sintonfa con kas propucstas de una modermdad en crisis.
Representa, por olro fade, ern evidencia de la dimension autorrcl‘écxnya del arte en la mo-
dernidad, segin la cual la uctividad creativa, ¢l lenguaje y 1a poesia figuran entre las pre-
ocupaciones centrafes de los poctas. S

Antonio Machado esbozd suy ideas de fa metdfora oponiendo concepto a inicion,
imagen conceptual o imagen infuitiva. «El ‘arte poética’ de Juan r!cfr_fl«ialirerm» encuen-
tra su filiacion en Sobre verducd v mentiva en sentido extra-moral de B, Nlctzsche..Ei en-
sayo de Machado busca en fa lilosolfa fa Fundamentacion de su teoria de‘ la metdfora.

A diferencia de Muchado, I, Gareta Lorea reconoce los valores estéticos cllc la culta
imagen de Gdngora, pero simulidncamente concede alla melzi[’ora’ QGI lcngua}e p_opulzu‘
un valor antropoldgico ¢ histdrico, que lo Heva a aproximar la mf:talora-del mito, formas
basicas de expresion de ln «himanidad heroicas, segiin el fildsofo G. Vico. $l15 ideas 50-
bre la imagen en la poesia moderna conslituyen una importante contribucién a la teorfa
poctica de las vanguardias de los afios 20
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Por su estudio de la imagen, Octavio Paz pucde ser considerado un pensador de la
postinodemidad, si entendemos que ésta es una nueva interpretacién de la cultura mo-
dema y no una superacién de la misma.™ La imagen cs, segtin Paz, «escandadosa» por-
que atenta contra los mismos fundamentos de nucstro pensamiento occidental; hemos
observado que la perspectiva del poeta ncxicano coincide con la del itdsofo G. Deleu-
7e.
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O dilema do artista em Arte y hielo,
de Rubén Dario

Adja Balbino de Amorim Barbieri Durio
Loredana Limoli
Otavio Goes de Andrade

Oconlo Arte y hiielo narva s siuagiio de usy artisia que, morando num pequeno vilargjo,
esculpe Bmagens miteddgicas et mannore branco o culros materiais nobres. Para so-
breviver, ¢ sem guerer abolivar di sen ilustre srabalho, o artista decide vender suas divinda-
des aos habitantes da cidade, pordom e depira com pessoas tolalmente insensiveis ao tipo
de trabalho que cxeculin Esse arffice di fvia pedra ¢ um roméntico conservador, que tenta
resistir & mercatitizagfio di arte, atrpvés da busea de um ideal pldstico de beleza,

Escrito cm 1888, Arfe v el ¢ um exemplo representativo da percepgiio de Darfo,
que se v& impelide o cvitenr a sociedade mercantil, quando percebe que estd entre duas
alternativas inconcilifveis: ser um bom poceta e ser condenado a uma vida de privagBes,
ou ser um poeta rendido s demandas da sociedade, condenado a produzir obras para o
consumo popular,

Ja no infcio do texto é possivel constatar uma nitida oposigiio entre & soberba, o or-
gutho, a vaidade da stividade wrtistica: ¢ a escravidiio, a submissiio a essa atividade:

i Imagindosie argubloso, vanidoso, febril, pujante!

Ymagindoste eschivo de sus nervios, victima de su carne ardiente y de su ansiar pro-
funde, padre de uoa belis y galiarda generacion inmévil, que le rodeaba y le ins-
piraba, y pobr como una rata,

Como se¢ pode notar através dessa descrigio apaixonada, em que abundam os qua-
lificativos, o narrador exafta a obra do arlista, mostrando a transcend@ncia da arte, porém
contrapondo-a a condigiio degradada do ser humano, pobre como um rato.

1H1
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A degradagiio do artista enquanto homem, comparado realisticamente ao pequeno ro-
edor que sobrevive das sobras de alimento em obscuros recintos, torna-se ainda mais cvi-
dente pouco adiante no texto, quando siio descritas as melheres do vilarcjo:

- as mujeres cran todas como diosas, erguidas, reales, avasatantes y también gla-
cizles. Muy blancas, muy blancas, como cinceladas cn {¢mpanos, y con fabios muy
rojos que rara vez soncefan. Gustaban de las podrerias y de los trajes opulentos; y
cuando iban por fa catle, al ver sus ademanes candentes, sus caberzas rectas y sus
pompas, se dirfa el desfile de una procesion de emperatrices.

Da mesma forma em que exisle wma clara oposigio entre a grandiosidade da obrae a
pequency, do artista enquante homem, aqui também a opuléneia das senhoras da socie-
dade se contrapde & pobreza do escultor, Mullicres ¢ estdtuas sio colocadas também nu-
ma mesma extremidinde de um outro cixo semintico, que opie o faltod ao /baixo/, Essa
isotopia espactd polariza, de wn fado, o rato, animal rasteiro, o portanto marcado se-
manticamente como fhaixod; o, de outro tudo, as Huperatrizes o deusas, marcadas como
fallo/. Nesse mesmo sentido, avangando-se na lincaridade do texto, o homem serd com-
parado mais adiante a um cogumelo, vegetal rusteiro que, assim como o rato, pode ser
associado ao /fbaixo/:

-+ porgue al hombre, como al honge, ne ke pide Dios cleccion de patria.

O distanciamento entre o homem em sua condigiio majs primiiria de ser que busea a
sobrevivéncia ¢ os habitantes opulentos do vitarcjo, que buscam a futilidade da arte de
consumo, pode ser observado em diversos momentos do exlo, atravis dessa oposi¢io es-
pacial basica, /alto/ versus /baixo/. Nota-se, por exemplo, gue o escultor se colocard aos
pés de suas estituas (/baixo/) ao negociar com os cidadios de Villanieve. Estes, ao con-
trdrio, ao adentrarem no atefier mostram-se «grandes», como o «enamorados ou «com a
cabega alta ¢ 0 ar dominador», comao o «rei burgués» (faltof).

O conto possibilita uma intensa aproximagiio seméntica entre as esculturas femininas do
artista ¢ as mulheres da cidade: a cor branca, as pedrarias e a fricza das mulheres, por
exemplo, remelem obrigaloriamente 3s esculturas do atelier. Mas essa aproximagdo de ele-
mentos séinicos parcce ocorrer para melher destacar as diferengas fundamentais gue exis-
tem entre os dois grupos actoriais, ou dois atores coletivos, mulher e estdtua. Se temos, por
exemplo, de wm lado, as deusas do Olimpo, de outro, as mulheres «eram todas como deu-
sas». Nesse caso, a descrigio comparativa coloca em evidéneia um estado de ifiesdo, 0u se-
Jja, um fparecer/ + /ndo-ser/ deus, ausentc da descrigiio das esculturas, que mostram um es-
tado divino verdadeiro. Também a nudez das divindades (blancas desnudeces) opbe-se
radicalmente 2 opuléneia dos teajes das mulheres ¢ prepara, ji, o feitor, para a grande rup-
tura de valores estélicos ¢ morais que a exposigiio piblica da Diana provocard mais tarde,

O ator «escultors aparece como resultado da somatdria de alguns papdis actanciais re-
fevantes ¢ o papel temdtico de arlista, O papel actncial mais importante, vinculado ao
progranse narrativo principil, € o de sujeito disjunto de wn objeto que poderfamos cha-

LA nomenclatura e as fovmess de represensiglio wilizidss aut correspoerdem A deoria semidlica desenvol-
vida por Greimas & Couriés,
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mar de «sobrevivénciar. Sob o plano discursivo, esse objeto de valor é representado figu-
rativamente pelo «piions:

Un dia el artista tuvo un momento de tucider, v viendo que ef pan ke faltaba y que
ef talier eslaba fleno de divinidades, envié 2 una de tantas o buscur pan a la calle,

Na realidade, esse objeto aparece complexificado no texto como «a sobrevivéncia
através do trabathos, ou seja, através da arte, £ o que lica claramente explicito no mo.
mento em que o escultor sorha com a possibilidade de ter encontrado na figura do «ena-
morado» um protetor, 0 mecenas capaz de garantir seu sustento unicamente atenvds da
valorizagio de sua produciio artistica;

Es un hecho que he encontrado ya la proteceion de los admiradores del arle ver-
dadero, que son los pudientes. Los palacios se llenardin de mis obras, mi genera-
cion de dioses y héraes va a sentir ¢l aire libre a plena luz, y un viento de gloria
llevard mi nombre, y tendré para ¢l pan de todos los dias con mi trabajo.

O papel temdtico de artista ¢ uma das recorréneias mais Qagradas na cpnn’stica de Da-
rfo. A comparagiio com a propria profissio de escritor ¢ inevitdvel, principalimente (uan-
do sc conhece um pouco da histdria do eseritor, ¢ da juta que travou pela sobrevivéngeia
¢ o reconhecimento de sua arte. Curiosamente, sem saiv do phino estrigiinente textual,
podemos cneontrar em Arte v hiclo uny elemsento lingiiéstico privilegiado, que in(li(iu Hma
aproximagiic quase autobiogeilica entre o protagoniste eacuitor ¢ o eseritor Rubén Da-
rio, Bxamine-se, riea is50, o seguinte frecho:

—eSefores: yo sey fufsno de il esoulior orgulloso, pero muy pobre.

Ao se expressar em diseurso diveto o primeien pessoa, o esculior se lelto-cienqrni11aﬁz-
lano de tal, designaghio nio-compativel com a simutagiio de um dlSCl:)l‘S() elfeuvamf?ntc
pronunciado e primeivy pesson. Ma verdade, distinguem-se no enunciado citado acima
dois enunciadores distintes, sendo gug wm deles (o que diz «fulano de tal») nfio se con-
funde com o enunciasdorfocuior do diseusso. Fin outras palavras, percebe-se nitidamen-
te a presenca de um sujeito-observador, que «presenciour o l’zll() ¢ «conta» o que viu na
praca publica. Esse segundo enuichirlor, ou obscrvador, piio se sittano mesmo nivel dis-
cursivo dos participanles do encontra na praga, mas aparcce como um sujeito delegado
do autor, ou s¢ja, do Darfo, ‘ ‘

Nio por acaso, Dario eseethe wm escultor para representar-se a st mesimo © a0 artis-
tas em geral: o escubtor rewdiza uma forma de arte cldssica, admirada ¢ respeitada desde
a antigiiidade mreco-romana. Além disso, o artista em guestiio trabalha o mdrmore, um
material nobre, pereHe, (Ue resisic 40 lempo ¢ conserva intacla a obra_t de arte. Mérmore
e gelo, metdforas que mantém entre si privitegiadas relagdes se;11ﬁ:1tscn§, coma a bran-
cura, & fricza, a purcza ¢ o poduer de petrilicagiio, sio insistcntcmenlclrgltc:mdkm_ no con-
to. A fricza do médrmore, de onde o escultor extrai sua geragiio de dwmdaslcs imévels,
corresponde A [ricza do gelo, xugestivamente representada pelo nome do v1|a_r§>Jo Vilia-
nieve. Metafora da metdforn, o gelo representa a fricza do distanciamento, a (l1[’1<;ulvdz_1dc,
para o artista de romper o cimuda de insensibilidade coletiva que petrifica a autenticida-
de individual de sua obry.
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O artista do vilarejo figurativiza o alvo de um conflito entre duas manipulagdes: de
um tado, o /fazer-fazer/ de um destinador que o impuisiona para a confirmagiio de seu
ideal estético, através da arte imaculada de suas esculturas; de outro, o /fazer-ndio fazer/
de um anti-destinador, representado pela sociedade local, que tenta conduzi-lo 2 uma for-
tma de arte que o artista condena, mas que é aceita ¢ consumivel pela coletividade. Veja-
s¢, por exemplo, a indignagiio provocada nos habitantes pela nudez da Diana enviada 2
cidade:

iQuel ;Y era posible que ¢l desnudo Tuese un culto especial det arte?

Em contraposi¢do, o discurso do artisla exalta o nu como uma condicionante de seus
conceitos estélicos, e, portanto, de seu ideal de beleza:

O aelvertied gue yo ane ¢l desnude.

Observa-se que o ideal estético do eseubior de Arte v hielo reflete o proprio ideal de
Darfo, como se percebe resta dectiragior do autor:

Amo la bellexa, gusto del desmudo; de las ninfas de los bosgues, blancas y gallar-
das; de Venus en concluy de Diama, la virgen cazadora de came divina, que va en-
tee su tropa de galgos con ol arco on fy comba, a la pista de un ciervo o de un ja-
bali. ST, soy pagano. Adorador de los vicjos dioses, y ciudadano de tos vigjos
{icmpos.

O tipo de arte executada pefo escultor nilo corresponde s expectativas do piiblico lo-
cal. Dal, as indmeras sugestdes de «reparos» A obra, que o artista recebe dos habitantes
da cidade, em particula, do enviado da imperatriz. Este, a0 passar cm revista as estiituas
do atelier, nfio consegue evitar seus comentdrios indignados:

No, no, esas ninlas necesitan una pampanilia; esas redondeces son una exagera-
cion: ese guerrero formidable que levanta su maza gne tienc los pies anquilosados?
Los midsculos rotan; no deben ser asi; cl gesto es horrible; a csa cabellera salvaje
les Talia pulimento! Aquel Mercurio, Dios mio, .y su hoja de parra?

O «enamorado» compara aqui 0 que vé (0 «ser» da obra) a0 que gostaria de ter visto
(0 «dever-ser» da obra), ou seja, o comprador sugere corregdes A produgio do artista, em
fungdo de um outro ideal estético, majoritdrio ¢ comum 2 socicdade mercantilizada do
vilarejo. O conflito entre as duas manipulagdes polarizadas, que resultam no ser ou nio
ser arte, segundo dois pontos de vista inconcifiavelmente divergentes, produz nas re-
laghes entre o artista ¢ scu puiblico um paradoxo inevitivel. Ainda que se dedique & arte
pefa arte, o artista ndo pode evitar gue sua obra seju cnearada como arte, pois, no mun-
do capitalista, ela também & tida como wm objelo de consumo, A obea do artista é, além
de arle, seu meio de subsisténcin, Colocu-se, entio, o problema da aceilabilidade do con-

2, Dectaragdes de Rubdén Darte extratdas da Revivig st de informocian poética, Ministerio de Cultu-
ra: Madrid, 1991, V.34 ¢ 35, pp, 434,
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sumidor: sé a correspondéncia da arte &s exigéneias de uma socicdade cada vez mais vol-
tada para o mercado de consumo garantiria, paradoxalmenle, a sobrevivéncia do artista,
critico dessa mesma sociedade,

Assim, em Arte y hielo, Dario demonstra sua plena consciénein do processo de mer-
cantilizagio pelo qual a arte estava passando, ¢ da nova condigiio do artista como pro-
dutor de objetos de consumo. Isso é flagrante no momento cm que o artista reconhcee a
necessidade de comercializar sua obra, como se constata em 0ds momentos diferentes
do texto, sucessivamente {rustrados:

Un dia el artista tuvo un momento de lucidez, y viendo que ef pan I faltaba y que
el taller estaba lleno de divinidades, envid a una de tantas a buscar pan a la calle.

No primeire momente, o escultor expde sua obra publicamente 2 frente de seu atelier,
tornando-a acessivel aos habitantes do vilarejo. A exposigio de uma Diana esculpida em
mdrmore causa grande constrangimento ao piblico, que se escandaliza com suas formas
sensuais. Tal atitude ¢ absurda, posto que a Diana é apenas uma estdtua ¢, como tal, ndo
deveria recair sobre cla qualquer interpretagfo de ordem moral. Porém, os habitantes, in-
sensivets ao nu artistico, encaram a estdtua também como mulher. A nudez da diana-
mulher exposta na rua gera espante ¢ escandafiza os que a véom. O povo surprende-se
com a nudez da estitua, com a sua sensualidade ¢ considera a atitude do artista profana;

SQud? 1Y esa curva saliente de un brazo, y esa redondez det hombre y ese vientre
Ne sen ung protanseion?

A indignagiio do povo niio se¢ busetn, no entinte, mun verdadeiro atentado & moral, e
sim na quebra das regreas estéieas quuse dagradin do producio cm série, ou seja, na re-
velacBo de um estifo estdtice pessont nhoqnassifiondo, 8o as normas coletivas que se
impdem no microcosmo do vilarggo, reflexo de uma sociedade onde prevalecem as ati-
tudes massificadas, inclusive no dominio da arte, Assim, ne conto, o coletivo é relacio-
nadoe & normalidade ¢, comicgilentemenie, lem aceitabilidade total. Por outro lado, toda
individuagiio ¢ lachadu de loueura ¢ punida com o desprezo popular, como mostram, por
exemplo, estas palwvrns do gomprivlor <enamorado», dirigidas ao escultor, logo apés
constatar que as escullurus examinmlas nfio correspondem s normas estéticas vigentes:

—Pero, honbre de Dios | jestd usted en su juicio?

Do ponto de vista do exeultor, o pureza estética, encarnada, alids, pela figura mitold-
gica da Diana (casta dive), 56 ¢ garantida através da preservagiio dos vilores individuais.
Do ponto de vista dos habitantes da cidade, ao contririo, & individualidade estética ¢ en-
carada como profanagfio arifstica. Assim, dois cixos seménticos, o fsagrado/ versus o
fprofano/, e o findividual! versus o / coletive/ interagem no texto, podendo ser dinami-
zados de forma potarizada, segundo o porto de vista do ator protagonista ou do ator co-
letivo representade pelos habitantes do vilarejo.

Embora soberbo, pujante, orgulhoso de sua criagio astistica individualizada, o escul-
tor tem cotsciéneia do sua pobreza malerial e busca vender sua arte em troca da forma
mais elementar de sobrevivénein: a alimentaco através do «piio de todos os dias», Nes-
se sentido, € possivel identificar na safda da Diana para a rua uma metdfora para a co-
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mercializagio da arte. A muther que se vende, hua, ra rua, cncarnaria a imagem do ar-
tista que vulgariza ¢ baratcia sua obra apenas para conseguir um meio de subsisténcia.
Tal como a Diana, a arte se desnuda, se vende, se vulgariza, expondo-se, dessa forma,
aos mais diversos tipos de critica, inclusive propria contestacfio de que a nudez possa
ser um elemento do belo;

¢Y era posible que ¢f desnwdo Tuese un culto especial del arte?

Na segunda tentativa de vender sua obra, o préprio artista vai a uma praga piiblica ¢
expdie, a homens ¢ mutheres cleganies, seu exdreito de figuras olimpicas. O escultor, su-
jeito virtual do que poderfamos chamar de scgundo programa narrativo de comerciali-
zagho, represcnta também o destinador desse mesmo programa. Enquanto agente da ma-
nipulagiio, o artista opern cognilivamente por sedugdo (/fazer-crer/), buscando convencer
os habitantes da cidade do valor intrfnseco de sua obra. Com esse objetivo, o artista niio
hesita e apelar para & vaidade de seu piblico burgués, exaltando tanto a feminilidade
quanto a virthdade de suas figeray miteldgicas:

Para vosoteas, sujeres queridns, lard sitiros ¥ sirenas, gque serdn la jova de vues-
tros locadores.

Y para vosolros, hombres pomposes, fengo bustos de guerreros, lorsos de dised-
boles y amazonas desnudas que desjarectan panterus,

Vale a pena notar que, enquanto a saida da Diana ¢ um apelo viswal para as virtudes
artisticas do escultor, nesse scgundo momento o artista, convencido da cegueira de seu
ptiblico diante das particularidades de sua obra, procura ressaltar oralmente suas quali-
dades. Na verdade, desde o inicio do conto hd uma critica sobre o modo de ver dos ha-
bitanles, que parceem ver sem enxergar, como sugere esle enunciado:

i Y en Villlanieve nadic sabfa lo que era e taller del escultor, aunque muchos le ve-
{ant

A maniputagio para a comercializagiio das esculturas se intensifica: se anteriormente
cla se resteingia basicamente ao /fazer-cret/ do eseultor em relagio ac pidblico sobre as
virtudes artisticas em jogo, através da exposi¢io da estitua, agora existe um apelo ver-
bal incisivo do artista, que toca em aspectos da vaidade dos habitantes, cofocando-os na
situagiio de querer-comprar,

Uma imperatriz, que toma conhecimento do discurso prolerido peto escultor em praga
publica, envia um de seus aduladores ao atelier do artista, com o fim de que the compre
algo que the seja digno. O narcador qualifica esse adutador com o epiteto de homo sa-
piens de Linneo, que tudo observa com seu mondeulo sobre a drbita do olho direito. Tal
detalhe caricataral revela a percepeiio da elite consumidorn de arle, que examina as mi-
nticias estéticas com um instrumento artificialimente colocado sobre o visilo natural. Nos-
80 «critico de arter anatisa metieutosamente as obras do eseullor, surprende-se com os
detalhes, sugere modificagdes, antes de sincionar negativamente a produgiio do artista,
questionando, inclusive a sanidade mental de quei a produziu,

O artista, estupefato com a criticn do eavindo da imperatriz, desespera-se, pois perce-
be que o descaso ¢ frute apenas de um modismo burgués. A metalora de Darfo é bastante
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obvia: a arte, rebaixada por alguns mecenas ao nivel de pura decoragiio, lem um valor in-
ferior ao de qualquer objeto produzide pela indistria,

Como resultado dessa visita [racassada ao alelier, o enviado da imperatriz dirige-se a
uma loja de importagdes parisienses ¢, com o fim de satisfazer 05 caprichos de sua ama-
da, compra-lhe um relégio-cuco, cm substituigiio hs cscandolosas «indecéncinss escul-
pidas pelo artista,

O terceiro ¢ ditimo momento em que o escultor tenta comercializar sua obra aconte-
ce quando outro burgués enlra no atelier do artista & encomenda a escubtura de uma ca-
bega de cavalo:

-..Entsd con fa cabeza alta y el aire de dominador, como uno de tanlos reyes bur-
gueses (ue viven poedridos en sus millones.

A performance ainda virtual da venda da escultura possibilita uma clara vlisy'zlo do
conflito de manipulagées jd anteriormente destacado. Nele, colocam-ge em posigio an-
tagbnica a arte individualizada do escultor ¢ o ideal estético coletivizado do vilarejo,
reflexo da arte massificada que predominou no final do sécule passado.

A visita desse Gltimo burgugs, proprietirio de animais de «altisimo valors, represen-
ta, metaforicamente, 0 momento no qual a criatividade do artista submete-se a0s desfg-
nios do mercado, quando o ohjeto artistico tem que passar pelo crivo im!')icd(m(':‘ ([f’ pa-
trocinador. No se pode deixar de ver nessa metddorn o reflexo da praprin condigiio .(lo
escritor Rubén Darie, obrigado tantas vezes o abandonar sun inspirgdo pura ¢ auténtica
para escrever narrativas para jornais, condicionadas o ey contundentes,

O sarcasmo de Rarfo conlra o burguds revela-se ne momento em que o escultor en-
tende que deve esculpiv o cabegn de um civalby, porgue essa ¢ o pr(i;a.t'iu cabega de quem
a encomenda. A figury do cuvalo pode ser relucionad s & gura da Diana: esta, casta, in-
submissa, ¢ conhiccida lambém como o rainhy dus amazonas, ¢ simboliza a arte pura,
sensual e individoalizada do eseubior: syuele, domesticdvel, niio-individualizado e sub-
missso as ordens de sew cavalolre (ou de sun mazona. ), simboliza a bestialidade da ar-
te industrial, a vulgaridade do mergdortn produzida em série. . _

Mas, preservando-se da hwmilhagiio do arlista em se render is vontades d‘alsocacclacie
indastrial, em Arte v hiele Dario deixa o yma de suas estdtuas a responsabilidade pela
decisfio final de esculpir o cavalo encomendado:

—=i B, masestro! Mo e arcedres: hazle su busto. .,

O sileno-manipulader € o rellexo sensivel da consciéneia do artista, qu{:‘lhc indics
uma alternativa vidvel pura sua propria sobrevivéncia: a conjtnzngz"’t(‘} com o objeto-modal
«piiox», conguistada alravds da venda do busto de cuvzklp ndo significaria uma ruptura to-
tal do sujeito «cscullors com seu objeto de valor «arte El‘ldl\«'l]{ll.l'd]», mas apenas uma eta-
pa necessdria a continuidade do trabalho do artista, que precisa <<ge111!le11‘ 0 pdo» para stli?—
sistir. Assim, através do conselho dade pelo sileno a seu mestre («nfio (!BSIS['L}!»)l, Da;‘m
recoloca o artisla cm sew programa narralivo de busca da arte verdadeira ¢ individual,
resguardando-o do vesame da produgiio massilicada. S _ .

Pode-se dizer, a titule de sinlese, que o conto Arte y hielo indica o confronio da arte
com uma socicdade que perden i capacidade do juigamf—:mo estéti(llo,lqile s¢ tornou friu
para o sentido da arte. Apresenlisse como uma verdadeira reconstituic@io da histdria da

117




Adja Baibino di Amorine Barbieri, Loredana Limoli v Otivio Goes de Andrade  Annavie brasileiio de extudios hspénicas, 8

arte, em scus trés grandes momentos: inicialmente, ¢ correspondendo ao inicio do con-
to, quando as esculturas estiio dispostas em scu altar, a arte esti ligada ao culto por cau-
st de seu uso religioso, O momento no quat em Arte y hielo o artista apresenta sua Dia-
na a0 piiblico, e este se escandaliza com ela, representa o momento om que a a arte deixa
0 lugar que lhe era reservado para fins religiosos ¢ penetra no mundo mercanti! da mo-
dernidade, mas sem perder ainda totalmente sua autenticidade. Finalmente, o final do
COnto representa a arte em sua etapa posierior, quando o capitalismo prope integrd-la ao
mundo do mercado, ¢ esta passa a ter que sc submeter a cle: deve transformar-se em va-
tor de troca, tanto na esséneia quanto na aparéneia, adaptandao-se a¢ gosto estético da no-
va classe consumidora,

Arte y hielo’

Imagindoste en medio de su wller, of soberbio esculior, en aquella ciudad soberbia. To-
do el mundo podia verle alto, flaco, anguleso, con su blusa amarilla a flores rojas, y su
gorro fadeado, entre tantas blancas desnudeces, héroes de bronce, hierdticos gestos y
misteriosas sontisas de mdrmol. Junto a una médscara barbuda, un pie de ninfa o un seno
de bacante, y frente a un medallon modermnao, la barriga de un Baco, o los ojos sin pupi-
tas de una divinidad olfinpica,

Imagindosle orgulloso, vanidoso, febril, ipujante!

Imagindosle esclavo de sus nervios, victima de su carne ardicnte y de su ansiar pro-
fundo, padre de una bella y gallarda generacion inmovil, que le rodeaba y e ingpiraba,
¥ pobre como una rata. ‘

iImagindosle asi!

Villanieve era un lugar hermoso —intitil, intitil, ino le busquéis en el mapal-— donde
las mujeres cran todas como diosas, erguidas, reales, avasallantes y también glaciales,
Muy blancas, muy blancas, como cinceladas en mpanos, y con labios muy rojos que
rara vez sonrefan. Gustaban de las pedrerfas y de los trajes opulentos; y cuando iban por
la cafle, al ver sus ademanes candentes, sus cabezas rectas ¥ sus pompas, se diria el
desfile de una procesion de cmperatrices.

En Villanieve estaba ef escultor, grande y digno de gloria; y estaba ahi, porque al hom-
bre, como al hongo, no le pide Dios eleccion de patria. Y en Villanieve nadic sabia lo que
cra el tatler del escultor, jaunque muchos le vefan!

Un dia cl artista tuvo un momento de lucidez, y viendo que el pan le faltaba y que el
taller estaba lleno de divinidades, envié a una de tantas a buscar pan a fa calle.

Diana salid y, con ser casta diva, produjo un joh! de espanto cn la ciudad,

iQué! ;Y era posible que el desnudo fuese un culto especial del arle?

iQuUENY esa curva saliente de un brazo, y esa redonder del hombro y ese vientre ;no
son una profanacion? Y luego:

=jDentro! {Dentro! jAL taller de donde ba salido!

Y Diana volvid ab tatler con las manus viwios,

El escultor se puso i meditar gn su necesidid,

iBuena idea! jBueny ideal, penss,

3. Rubén Dario, Crentos Completos,
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Y corrid a una plaza pdblica donde concurrian fas mds lindas mujeres y los hombres
mejor peinados, que conocen ¢l dltimo perfume de madu; y ciortos vicjos gordos que pa-
recen candnigos y ciertos viejos flacos que cuando andan parece gue baitan un minué.
Todos con los zapatos puntiagudos y brillantes y un misar de jqué se me da & mi? Bas-
tante inefable.

Llegdse al pedestal de una estatua y comenzé:

Sefiores: yo soy fulano de tal, escultor orgulioso, pero muy pobie, Tengo Venus dos-
nudas o vestidas,

Os advertiré que yo amo ¢l desnudo. Mis Apolos no os desagradardn, porque ticnon una
crin crespa y luminesa de leones sublimes y en las manos una crispatura que parece qLie
hace gemir el instrumento mdgico y divino. Mis Dianas son castas, aunque 0s pese. Ado-
mis, sus caderas son blandas colinas por donde desciende Amor, y su aire, cinegélico. Hay
un Néstor de bronce y un Moisés tan augusto como el miguelangelino, Os haré Susanas bi-
blicas como Hebes mitoidgicas, y a Hércules con su maza y a Sansdn con su randibula de
asno. Curva o recta, Ia linea viril o femenina se destacard de mis figuras, y habrd en las ve-
nas de mis dioses blancos, fcor, y en ¢l material morene ponded sangre mi cincel.

Para vosotras, muferes queridas, hard sdtiros y sirenas, que serdn la joya de vuestros
tocadores, .

Y para vosolros, hombres pomposos, tengo bustos de guerreros, torsos de discobolos
y amazonas desnudas que desjarrelan papteras. . .

Tengo muchas cosas mds; pero os advicrlo que tunbidn pecesito vivir He dicho.

Era el dia siguiente:

—Deseo ~doela una emperatiz de las mds paluvas, en su salon regio, & unoe de sus
adoradores, que fe cubrfa las manos do besos——, lesen que vayitks a bacrne algo de lo
mds digno de i, al taller de ese excullor fimoso,

Decialo con ung vocegiln aearicinanle y promeledorn y no habia sino obedecer ¢l man-
dato de la amads adorable, B caballers gabinie —que en esos momentos se enorgulle-
cfa de estrenar unos euellos nsuy abtos Hegados por el dlimo vapor— despididse con una
genuflexion y wia Nrase inglesi, (Ol jAdimbrable, asi, asi! Y saliendo a la calle se diri-
gid al taller. ‘

Cuando ¢l artista vio aparecer en su morada ¢l gran cuello y los zapatos puntiagudos
y sintié el aive fmpregadoe de epopinix, dijo para su coleto: Es un hecho que !]e en-
contrado ya ta proleccion g loy adimitadores del arte verdadero, que son los puc_hcntcz_;.
Los palacios se Henardn <e mis obras, mi generacion de dioses v héroes va a sentir el ai-
re libre a plena luz, y un viente de gloria Hlevard mi nombre, y tendré para of pan de to-
dos los dias con mi trabajo.

Aqui hay de todo —exelumg- ; cscoged. . ‘

El enamorade comenzd o pasny revista do toda aquella agrupacion '{1{: niaravitlag ar-
tisticas, y desde el comivnza fruncid el cefio con aire de d'cscnnlcnladlm, pero también
de inteligente. No, no, esis ninlas necesilan una pampanilla; esas redoni'leces son una
exageracion; cse guerrero formidable que levanta su maza jno ticre los pies anguilosa-
d{)s:.; Los musculos rotan: na deben ser asi; cf gesto es horrible; ja esa cabeller'ft salvage
le fakta pulimento! Aguet Maorcurio, Dios mio, ;y su hoja de parra? ; Para qué diablos la-
bra usted esas indecencias”

Y el artista estupelacte miraba aguel homo sapiens de Linneo, que tenfa un monocle
en fa cuenca det ojo derecho, ¥ que lanzando una mirada de asc)mbrq burtesco, y to-
mando la puerta, fe dijo con ¢l aire de quicn inventa la cuadratura del circulo:

119




Adfe Beitlittier dhe Astorimn Barbicrs, Loredana Linoli Y Ordvio Goes de Andvade  Awario brasileiion de estidios Dispinicos, &

~Pero, hombre de Dios, ¢estd usted en su juicio?

i Desencanto!

Y of inteligente, para satisfacer a la caprichosa adoradora, entrd a un alinacén de im-
portaciones parisienses, donde compro un graa reloj de chilmenca que tenfa el mérito de
representar un drbol con un nido de patoma, donde, a cada medja hora, aleteaba ese ani-
malito, hecho de madera, haciendo jeud, cut!

Y era uno de esos dias amargos que sélo conocen los artistas pobres, dias en que fal-
ta ef pan jmientras se derrochan las ilusiones y las csperanzas! Laviltima estaba para per-
der cl escultor, y hubiera destruido. a golpes del cincel gue les habia dado vida, todas sus
creaciones espléndidas, cuando Hamaron a su pucrta. Eatrd con la cabeza alta y el aire
dominador, como une de tantos reyes burgueses que viven podridos en sus millones.

El escultor se adelantd atentumoente.

Sefior —le dijo—, as conoreo y os doy las gracias por que os digndis honrar este (a-
Her Estoy a vuestras drdencs, Ved aqui estatuas, medallas, metopas, caridtides, grifos y
telamones. Minud este Laooconte fue espanta, y aquetta Venus que avasalla. ; Necesitdis
acaso una Minerva para vaestes biblioteca? Aqui tendis a la Atenca que admira. i Venis
en busca de adomos para vuestros Jurdines? Comtemplad ese sdtiro con su descarada ri-
sa lasciva y sus perufias de cobea, (O place ety gran wza donde he cincelado a meta-
morfosis actednica? Ahi estd la virgen dinsa cazadorn como si estuviese viva, inmacula-
da y blanca. La estatua del vicio Anacreonte estd anle vuestros ojos. Toca una lira.
¢Gustdis de este faunge sonricnte (ue se muestra llepo de gallardia? ;Qué desedis? Po-
déis mandar y quedaréis satistecho .

Cabalffero ——respondié el visitante, como si no hubicse oido media palabra——, tengo
muy buenos troncos drabes, ingleses y normandos. Mis cuadras son excelentes. Ahf hay
bestias de 1odas [as razas conacidas, y ¢l edificio es de muchisimo costo. Os he oldo re-
comendar como liibit en la estatarfa, Y vengo a encargaros para la portada una buena
cabeza de caballo. Hasta [a vista.

ilra, espantol.., Pero un sileno calmé al artista habldndole con sus [abios de mdrmot
desde su pedestal.

=iEh, macstro! No (e arredees: hazle su busto. .

Arte e gelo

Imaginem o soberbo escultor no meio de seu atelicr, naquela cidade soberba. Todo mun-
do podia vé-lo alto, magro, anguloso, com sua blusa amarcla com fores vermelhas, com
seu boné inclinado, eatre brancas esculturas nuas, herdis de bronze, hicrdlicos gestos e
misteriosos sorsisos de mdrmore, Junto a uma miscara barbuda, um pé de ninfa ou um
seio de bacante, ¢ diante de wm medalhio maderne, a bareiga de win Baco, ou os olhos
sem pupitas de uma divindade oltmpica,

fmaginems-no orguthosa, vaidoso, febril, pujinie!

Imagineni-ne escravo de scus nervos, vithma de suitciwne ardente ¢ de sua Ansia pro-
funda, pai de wma belice galharda geragho fmdvel, que o redeava ¢ o tnspirava, ¢ pobre
COMO um rafo,

Imaginem-ne assin!

Vita Nevada era ui lugar bonito i, I néie o procurem no mapal— onde as
mulheres eram todas como deusas, aljivas, reads, avassaladoras ¢ também glaciais. Mui-
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to brancas, muito brancas, como cinzeladas em blocos de gelo, ¢ com libios muito ver-
melhos que raras vezes sorriam. Gostavam de pedrarias ¢ tajes opulentos; ¢ quando pas-
seavam pela tua, ao ver seus gestos cadentes, suas cabegas algadas com muita pompa,
dir-se-ia que participavam de um desfile, de uma procissio de Hmperatrizes,

Em Vila Nevada estava o escultor, grande ¢ digno de giorias ¢ estava ali, porque ao
homem, como ao fungo, nfio cabe pedir a Deus a ¢leigiio de uma pelivhin, Bim Vila Neva-
da ninguém sabia o que cra o ateficr do escultor, ainda que muilos o vissem!

Um dia o artista teve um momento de tucidez, ¢ vendo que o pho [he fallava o que o
atelier estava cheio de divindades, enviou uma delas para buscar P na e,

Diana saiu e, por ser uma casta diva, produziu um oh! de espanto na cidade,

O qué? E cra possivel que a nudez fosse um culto especial de arte?

O qué? B essa curva salicate de uny brago, ¢ essa redondeza do ombro ¢ csse ventre
néo sfo uma profanagio? B enifio:

—Para dentro! Para dentra! Ao alelier de onde saiu!

E Diana voltou para o atclier de miios vazias,

O escultor ficou meditando sobre suas necessidades.

Boa idéia! Boa idéia! ~—pensou,

E correu a uma praga piblica onde concorriam as mais lindas mulheres ¢ homens
muito bem penteados, conhecedores da ditima moda em perfumes; ¢ alguns velhos gor-
dos que parccem candnicos ¢ outros velhos magros que ql_:zmdn andmin parece que
dangam um minueto. Todos com os sapatoy pontiagudos ¢ brithantes ¢ um olbar de «o
que ¢ que cu tenho a ver com isso?» baslanie ineliivel,

Aproximou-se do pedestal de uma das estituas ¢ comeging: A ' )

~Senhores; cu sou fulano de tal, cseultor orgulhoso, mas muito potre. Tenho Vénus
nuas ou veslidas. X

Advirto-os de que cu amo o nu. Meus Apotus nfo Hes (f&:.‘ifl,gl‘il{]il!‘fi(), porque tém uma
Juba crespa ¢ luminosa de leies sublimes e nay lzlif:is.m upa crispatura que parece que faz
gemer o instrumento mdgico ¢ divise, Minhas Dianns sio castas, ainda que pensem o
contredrio. Além disso sans ancis silo i colinas por onde flui o Amor, © seu ar, Ci-
negético. Ha um Nestor de brossg ¢ un Moisés thio augusto como o de Michelangelo,
Far-Ihes-ci tanto Susanas biblicas como Hebes mitolégicas, ¢ 2o Hércules COiM sua mas-
sa ¢ a Sansdo com sua mandibuli e wsno, Curva ou rela, a linha viril ou feminina se des-
i aas veins de meus deuses brancos, icor,’ ¢ no metal

tacard de minhas liguras, ¢ hay
moreno meu cinzel engendrard sapgie, .
Para vocts, mulberes queridus, firei sidtiros ¢ serciag, que serfio as j6ias de seus tou-
cadores. . discsbalos o
L para voc€s, homens pomsposos, tenho bustos de guerreiros, torsos de discobulos ¢
amazonas nuas gue dervolinm pagleras, o
Tenho muitas cutras coisas: nis tunbém advirlo os senhores de gue necessilo viver,
E tenho dito.
No dia scguinte: o - e
—Desejo —dizia ming impoeratriv dus inais puleras, no seu salfio régio, a um de seus
adoradores, que cobria suns indios de beijos—, descjo que me traga algo que seja digno
de mim, do atelicr desse escultor funoso.

4. Serosidade purslenta ¢ [ids quu cacorre de certas tdleeras ou abeessos.
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Dizia isto com uma vozinha acaricianic ¢ prometedora, e niio havia como nio obede-
cer a ardem da amada adordvel. O cavalheiro gatante —que nessas horas orguthava-se
de estrear umas golas muito altas chegadas no dltimo vapor— despediu-se com uma ge-
nuflexiio e uma frase inglesa. Oht admirdvel, cu trago, eu trago! B saindo & rua dirigiu-
s¢ a0 atelier.

Quando o artista viu aparccer na sua morada a grande gola ¢ os sapatos pontiagudos
¢ sentiv o ar impregnado de opopdnax,® disse a si mesmo: Que sorte que j4 tenha en-
contrado a protegfio dos admiradores da arte verdadeira, que sdo 08 poderosos,

Os paldcios se encheriio de minhas obras, minha geragiio de deuses ¢ herdis vai sen-
tir 0 ar livre a plena luz, ¢ um vento de gldria levard meu nome, ¢ lerei para o pio de to-
dos os dias & custa do meu trabalho.

—Aqui hd de tudo —cexelamou—: escolha,

O enamorado comegou a passar em revista lodo aquele agrupamento de maravilhas
artisticas, ¢ desde o comeco ranziu i1 (esta com ar de descontentamento, mas também de
inteligente. Nito, ndo, essas ninfus necessitam cobrir suas partes (ntimas; essas recdonde-
2ds SHO wmeexagero; esse guerrcire fonniddvel que levanta sua massa niio estd com os
pés anquilosados? Os miisculos extdo deformados: niio devem ser assim: o gesto € hor-
rivel; fafta polimento a essu cabelaira selvagem! Aquele Marcdrio, meu Deus, onde estd
a folha de parteira? Para que diabos cria o senhor essas indecéncias?

E o artista estupefato olhava aquele «homo sapiens de Linncon, que tinha um moné-
clo na drbita do olho direito, ¢ ue, tangando um olhar de assombro burlesco, e toman-
do a porta, disse-the com o ar de quem inventa a quadratura do circulo:

—Mas, homem de Deus, estd o senhor em seu juizo?

Desencanto!

E 0 homem inteligente, para satisfazer a caprichosa adorada, entrou em um armazém
de importados parisicnses, ¢ comprou um grande relégio de parede que tinha o mérito de
representar uma drvore com um ninho de pomba, onde, a cada meia hora, batia as asas
esse animalzinho, feito de madeira, fazendo cuu, cun!

E era um desses dias amargos que 6 conhecem os artistas pobres, dias em que falta
0 pdo enquanto se desmoronam as ilusdes ¢ esperangas! O escultor estava para perder a
dltima esperanga, poderia até destruir, a golpes do cinzet que thes havia dado vida, todas
suas criagies espléndicag, quando bateram 3 porta. Entrou com a caheca alta ¢ o ar do-
minador, como um dos muitos reis burgueses que vivem apodrecidos em scus milhdes.

O escultor aproximeu-se atentamente.

—=Senhor —disse-lhe— conhego-o ¢ agradego-Ihe porque se digna a honrar este atelier.

Estou & suas ordens. Veja aqui estituas, medaihas, mcelopas, caridtides, grilos ¢ te-
lamdos. Veja esse Laocoonte que espanta, ¢ aquefa Vénus que avassala, Necessita por
acaso de uma Mincrva para sua biblioteca? Aqui o senbor tem uma Atena que causa ad-
miragio. Yem em busca de adorno para seus jarding? Contemple esle sdtiro com scu
descarado riso lascivo e seus pés de cabra, Apraz-lhe esta grande xfeara onde cinzelei a
metamorfose actednica? Af esti a virgem deusa cagidora como se estivesse viva, ima-

5.8ubstincia wiitbanda et pecfomaria, por exemplo, w flyivigiio du fixador de cabelo ¢ perfumes em ge-
ral.

6. Actéon fob nn cagidor convertide e vervo pos jer strpeeadido Diana enguanto se banhava, ¢ que foi
devorado por seus proprios cachorros,
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cuiada e branca. A estdtua do velho Anacrconte estd diante de scus olhos. Tocz? uma li-
ra. Gosta desse fauno sorridente que se mostra cheio de gathardia? O que deseja? Pode
ordenar ¢ ficard satisfeito. . . ‘

{Cavalheiro —respondeu o visitante, como se nilo tvesse ouvido meia palavra—, te-
nho muitos bons reprodutores drabes, ingleses ¢ normandos. Meus estibules sfo exce-
lentes. Neles tenho animais de todas as ragas conhecidas ¢ o prédio ¢ de altfssimo valor.
Recomendaram-me o senhor como hédbil escultor e venho encomenear wma boa cabega
de cavalo para a entrada principal de meu edificio. Até logo. N )

Ira, espantol... Mas um sileno” acalmou o artista dizendo-the com scus Idbios de mdr-
more desde seu pedestal.

(Eh, mestre! Niio desista, faga-lhe o busto. ..
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Mediacion entre literatura y lingiiistica, en
La noche boca arriba de Julio Cortazar

Miguel Espar Argerich

1. Introduccion

Situamos csta rellexion en e horivonte de fns respuestas gue la lingiifstica da a interro-
gaciones repetidas a tavés de tempos ¥ cobturis y que sicmpre nos commueven: §Qué
es fo que justifica que determinadis electos de sentido leven at lector a caracterizar los
textos como juridicos, politices o Hlerarios? ¢ Por qué la literatura es transmitida y reco-
nocida como un arle?

Podemos adentrarnos en las obras literarias de una manera estimulante y provocativa,
generadora de multiples legturay, won puntos de vista y percepeiones diversificados, ca-
paces de permitirnos descibrir una auldntica ‘sinfonia de sentidos’. Y a través de estos
sentidos aportar nucvas perspectivas capaces de iluminar el fenémeno de la humanidad,
inmersa en titdnicos y prometeicos esfuerzos por garantizar la supervivencia, por ven-
cerle Ja carrers a la muerie,

Al preguntarnos qué ox lteralera y cOmo se construyc, una primera affrnacion con-
densard algo de Ta naturalez indomita de Ja obra literaria: cs un modo de representacion
signilicante, una manera cultugal de permanecer frente al tiempo que pasa inflexible; en
otras palabras, ¢s una mantfestaeion, una trasposicion, una simuiacion de los modos hu-
manos de ser-en-cl-mundo. Como forma de representacion signilicante, la literatura par-
ticipa de la mancra de ser del signo y se constituye en un conjunto subsidiario de la ma-
croestructura que es ung fengua, Pues ta literatura estd hecha, en primer togar, de
lenguaje, cuya codificacian constifuye un sistema ——jotro sistemnal— de representacion,
secundario, por cicrto en refacion al macrosistema que cs una fengua, con su inmensa re-
serva de signos siempre en renovacion.
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Una scgunda alirmacion caracterizard el alcance propio de la literatura, el objeto lite-
rario: ningiin tema le es exclusivo o extrafio. Esto permite afirmar que nada de lo lin-
guistico fe es ajeno: cualquier temdtica, cualquier significacidn, cualquier organizacién
semdntica hecha a través del lenguaje puede ser convertido en literatura, en obra litera-
ria. Entendemos que hay un amplio abanico de aspectos que son como que inyectados
por el autor y sus lectores en cada circunstancia y situacién, que es lo que ocasiona que
upa obra literaria pueda ser considerada tal.

Y asf como, con Hjehmslev, desde of punto de vista del plano del coatenido, todas las
formas pueden ser objeto de la literatura, afirmamos, en tercer lugar, que el autor litera-
rio, desde el punto de vista del plano de la expresion, puede adoptar todas las formas de
estructura escrita. Recusamos, en consceuencia, utilizar ¢l concepto de «literariedad» en
una perspectiva excluyente por su estrechez v dudosa eficacia.

En consceuencia, consideramaos a obra literaria una forma lingiiistica especifica, una
representacian de la reatidad por medio de recursos lingiiisticos y un conjunto auténo-
mo de signos linglisticos. Podemos ast convenir que la literatura representa por medio
del lenguaje,

A partir de esta toma de posicidn, nuestra preocupacidn serd la de mostrar ¢émo se
estructura desde el punto de vista lingiistico un texlo que aparcee como una unidad sig-
nificante, como un efecto de sentido que perate una mulliplicidad finita de lecturas a
rafz de las circunstancias —intereses, ilusiones, culiyra, prabiemas, situaciones, etc—
de cada lector que entra en inleraccién con ¢l autor y su obra. Fsto lo haremos al anali-
zar «L.a noche boca arriba», un cuento de Julio Corldzar.

Nuestro trabajo nos permitird mostrar, gracias a mecanismos descriptivos de la enun-
ciacion, dos relatos diferentes dentro de un texta daico. Prestar cuentas de las formas lin-
giifsticas, que, de hecho, vietie a manifestarse como unitaria —si es considerada desde
el punto de vista del lector al que se destina—, nos posibilitard un cjercicio practico de
andlisis de fiteratura en ¢l cual dos ‘historias’ diferentes se encajan y superponen en un
fragmento de escritura que nos es presentado como tinico desde la ptica del significan-
te lingiifstico.

Pretendemos evidenciar fa existencia de una intencionalidad en Cortdzar de producir
un discurso ambiguo, justamente, gracias a las marcas formales que va disponicndo en
el conjunto del cuento: titulo, subtitulo y epigrafe actiian como orientadores teméticos:
las isotoplas '€l" motorizado / ‘moteca’, *boca arriba’, ‘olor’, ‘calzada’ / ‘pantano’, acti-
an como oricntadores de significacién en una relato de agilidad cinematografica.

La narrativa de Cortdzar, con sus imdgenes precisas, con fa ambigiiedad con que teje
su refato, con el suspense generado por la presencia de una lucha permanente entre una
vida amenazada que embute ¢l presentimiento de una muerte cicrta aungue ne anuncia-
da. El autor, como narrador omniscieate, como sujeto de ta chunciacion, parcce estar
proyectando su propio yo profundo; realiza su propio discurso existencial valiéndose de
la mediacion de sus [ectores,

2. Aspectos lingliisticos del cuento La noche boca arriba
2.1. La doble isotopia

Alleer La noche boca arribe sos invade uni sensacion de gue estamos delante de una
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sabia mezcla de dos relatos de acontecimicntos diversos que conspiran en la construcién
de un textoe Unico, coherente y coheso,

Al realizar una primera aproximacidn af texte podremos perseguir cdmo se posibilita
ta percepeidn de la doble isotopia detectable en el texto de Cortdzar,

En una segunda aproximacion, buscaremos plasmar ¢dmo se consteuye i doble iso-
topia: gracias a la repeticién de unidades se pucden constituir isoloping diversas depen-
dicndo de la focalizacién, del punto de vista al que sometemos ol texto analivado, As,
podremos identificar: ) isotopiag temdticas, del nivel semdntico prolundo, cuando los
rasgos o caracteres puestos en relieve son de cardeter sémico; b) isotoping discursivas,
aquellas en que ta redundancia proviene de fa repeticion de las figureas discursivas; ¢) iso-
topfas actanciales, las referidas a {a narrativa, a log propios sujetos en accidn,

Efectivamente, el cuento de Cortdzar narra dos historias. La primera es la de un {ra-
bajador motorizado que sulre un accidente en una cdlida y solcada mafiana de una me-
trépoli:

A mitad del largo zagudn del hotel penso que debia ser tarde, y se apurd a salir a
la calle y sacar la molocicleta det rincon donde el portero de al lado le permitia
guardarla, En la joyerfa de la esquina vio que eran fas nucve menos dicz; Hegarfa
con tiempo sebrado adonde iba. El sol se {filtraba entre los altos edificios def cen-
tro (p.213).

La scgunda trata de un personaje indigena «moteens, atemporal, acspacial, protago-
nista de la temible “guerra Horida’, rito historice de los weteons, miticos pobladores de
las mesetas mexicanas:

Y todo era Gin natueal, tenda gue huair de Sos azteeas que andaban a la caza de hom-
bre, y su dnicn probabitidad gro esconderse en lo més denso de la selva, cuidando
de no apartrse de by estrech eolada gae solo cllos, los motecas, conocian {p.
218),

La edicidn que trabijamos se ok Relatos y tiene ef subtftulo de Ritos. Este subtitu-
fo posce una marca semintics enrgadn de conseeuencias: el rito nos remite a significan-
tes sociales de cardeter migico-religioso, y su cardcter temilico englobante inscribe la
lcotura del texto en un universo do connotacicn sociocultural de indole trascendente.

Dec hecho, ta primery fectirn de La noche boca arriba preduce un tal encantamiento
en el fector enunciatario grie le hvee sumergirse en ko sorprendente, en la ambigiiedad,

Hacer manifiesta o doble isolopia textual, Ta forma de conectar un relato con el otro,
constituye uno de fos tspactos hidsicos que pretendemos desvelar a partir de la fectura del
cuento de Cortdzar parn ver desde dentro qué es 1o que hace a fa Hteratura ser 1al,

2.2. Criterios de segmentacion utilizados

Todo andlisis de una forma litesaria cxige, para su utilizacién descriptiva, ¢l estableci-
miento de cuales ban sido los criterios scleccionados para proceder al abordaje.
Debide a la forma de manifestarse el retato analizado, optamos por escoger Criterios
de segmentacion que poco Lenen a ver con los espacios en blanco existentes cotre pa-
rrafos. Las caracteristicas de tos relalos superpuestos nos fuerzan a buscar criterios de
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segimentacion de cardeter semdntico —conectores de isotopfa— para poder identificar
fos clementos de tipo lingtifstico utilizados por el enunciador-escritor, Julio Cortdzar, pa-
ra pasar de un relato al otro. Dichos conectores serdn las marcas formales gue extracre~
mos del texto como soportes capaces de asumir la responsabilidad de permitirnos caval-
gar de un relato af otro. El andlisis de las caracteristicas seménticas y sintdcticas de estos
conectores, dentro del desarrollo de fa lincaridad significante, nos permitird reconstruir
los modos de produccion de esta significacion literaria. Asi, si empezamos a cotejar el
titulo del cuento, «la noche boca arriba» con ef epigrafe, «Y salian en ciertas épocas a
cazar enemigos; le Hamaban la guerra florida (p. 213), ya podemos ir previendo que lo
que lecremos despuds, especialmente sumado al propio subtitulo de la coleccién de re-
latos, «ritos», estd inmerso ¢ un universo semantico de guerra ritval y forma parte de
una intertextualidad en la cual un velato conflictivo y milologico es evocado, Esta isoto-
pia temdtica englobante os la que acabard <ominando ¢l texto por completo y, en conse-
cucncig, s¢ dard fa contuminacion signilicante del wexto que narra ol accidente de moto.

Llamaremos Relato A« 1 al quo jnicia ¢l cuento y ea el que se narra un accidente pot
cl que un motorizado, idendificado como no-persona o ravés del pronombre personal
«Cl», debe ser hospittizado y operado:

y €l ——porque pari st imbsmg para i pessando no (enfa nembre— monto en [a mé-
quina saborcande ef paseo. L moto ronroneabi enlre sus piernas (. 213).

Llamaremos Relato A-2 al intercalaco que cuenta la fuga, prisidn y sacrificio ritual
del moteca en la guerra florida de los aztccas:

Y todo cra tan natural, lenia que heir, ele, (p, 2£3), (Texto ya referido antes),

La guerra florida habia empezado con la luna y Hevaba ya tres dias y tres noches.
St conscguia refugiarse en lo mds profunde de la sclva, abandonando Ia catzada
s alld de ta region de fas cidnagas, quizds fos guerteros ne le siguicran el rastro
(p. 217

Licgados a este punto debemos adelantar que, a pesar de lo que pudimos pensar en
una primera lectura, consideramos el relato A-2 como el central del cuento, Elle porque
asi lo determinan las estralegias mds globales, como la significacion textual, la estructu-
racion de los valores y axiologias y la idiologizacidn textual. Bl efecto de sentido global
de ambigiicdad, la posibilidad de varias lecturas, de varias conclusiones o finales son re-
sultantes condicionadas por la narrativa y ubicadas plenamente en ¢l dmbito del relato
A-2, incluso cuando se trata del relato A-1. Asf lo podemos verificar en las palabras fina-
les del cuento:

En [a mentiva infinita de ese sueio Gunhicn lo habfan aleado del suelo, también al-
guien se e habin acercwlo con en cechito on linmimo, a ¢l boga arriba con los ajos
cerrados entre las hoygueras, (n, 224)

La segmentacion que buscamaos nos es propiciada por el objelo de andlisis: los dos re-
latos intercalados, de temsiticn an distante y diferente, manticnen, sin embargo, una cvi-
dente isotopfa textual, manifestada en fa fincaridad y en fa continuidad significante exis-
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tente. En el relato A-1 «éb» experimenta situaciones que son isotdpicas con las experi-
mentadas por ¢l «motecas en A-2, y este pardmetro de ambigiiedad Hega hasta tal punto
que se hace posible la adopeidn de la citacion precedente como perteneciente a la narra-
tiva de ambos relatos.

Vale destacar que el sujeto de A-1, «él» en la noche del pos-operatorio, echado, «bo-
ca arriba», develard, con marcas de significacion la historicidad del relato, justamente al
decantarse para el campo de lo vivenciado en A-2, dado que «cl motecan, al borde del
sacrificio ritual ineludible, se comprende, vivenciando como «suciio maravilloso», In tra-
gedia del motorista héroe del relato A-1 (cfr. p. 221).

Establecidos como criterios de segmentacion utilizados en nuestro andlisis tus cons-
tataciones y consideraciones precedentes, pasaremos a verificar isotopfas existenles on cf
lexto.

2.3, Isotoptas como orientadoras de significacién

Podremos ahora hacer algunas consideraciones en el nivel de la segmentacion que nos
posibilitan veriticar notables isotopfas semantico-1éxicas creadas por el autor-enunciador
entre los refatos A-t y A-2,

2.3.1. «Boca arribax»

Se trata de la posicion de convergencia entre «&ly», molorista accidentado, v el «motecas,
prisionero. Posicion claramente ritval y sacrificial, que si es redundante en ¢l contexto
del género literario de la narracion ded moteca, ea el del motorista plasma una posicién,
una situacicn de inmobilidad ¢ inpolencia, Tamhidn es unn circunstancia que confluye
para «la noche» tanto en uno como en o oiro relgo,

El motorista sabe que ¢l responsable por ef necidente apenas sultid unos rasgufios y
rellexiona sobre esto anienti ko Heviban bocn arviba Basta una farmacia préximas (o.c.,
p.214). Podemos observarto en idéntics posiziin en lus clapas y acciones subsecuentes
{desplazamicnto en fambulancia, fransportes en la camilla, realizacién de radiografias y
curativos, operacién cirdrgicn, posopertorio iles de que Llegue la noche (cfr. p. 214-216)
y en la propia noche echado «ng poco incdimodo, de espaldas» (p. 217, 219).

Y serd precisimente en esli posicion que ocurrirdn también todas todas las transicio-
nes entre los relatos A1 y A2

Comuo dormfn di espatdis, ne de sorprendic fa posicidn en que volvia a reconocer-
s, pero ei eambio ¢l olor i humedad, a piedra cezumante de fiftraciones, le cerrd
la gargantie y lo shligd a comprender, ndtil abriv los ojos y mirar en todas direc-
ciones; lo envelvid ene oscuridad absoluta. Quiso enderezarse y sinlid las sogas on
Las mufieens y e los Lobitlos. {p. 219).

0O, mds adelante, cuando devuelve al moteca para el lecho del hospital:

Salio due un byince a a noche del hospital, al alte ciclo raso dulce, a la sombra
blanda gue lo rodenba. Pensé que debia haber gritado, pero sus vecinos dormian
caliadas (p, 220).
Como por arte de encanto, por pura magia, Cortdzar tarda poco en realizar una nucva
simbiosis entre los dos relatos, ésta bicn eilmente ilentificable:
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Hizo un dltimo estuerzo, con la mano sana esbozd un gesto hacia Ia botella de
agua, no llegd a tomarta, sus dedos se cerraron en un vacfo oira vez negro, y ¢l pa-
sadizo seguia interminable, roca tras rocan. (p. 220).

Y ast como el motorista, ¢l moteca, una vez en poder de los aztecas, también serd
transportado «boca arriba», serd en esta posicidn en la que padece, gimiendo, su agonfa
{cfr. p. 219, 220).

2.3.2. Olores

Los olores son una constante en el jucgo de Cortdzar de transponer las tenues fronteras
entre los relatos A-1 y A-2: tos olores realizan una funcidn de permanente mediacion en-
tre los relatos de las respectivas (eagedias, El autor-enunciador consigue establecer una
fantdstica correlacion entre vida y muerte por medio de su referencia a los olores iden-
tificables en los suefios-readidades o en fus realidades-sucfios del texto, Asi, por gjemplo,
cuando de la mesa de opersciones nos catapulta para ¢l mundo de los pantanos:

Como sugfio e curioso porgue estaba lteno de olores y 6l nuneca soiiaba olores.

Primero un ofor o pantiang, yique a b izquierda de la calzada empezaban las ma-
rismas, los lembladersies de donde no volvia nadie. {p, 215},

En paralelo, el motorista, después del aceilente, para eelienar la ficha hospitalaria es

retenido «en una pieza con olor a hospilal» (p, 214), Parcee como i el autor pretendie-

ra simbolizar el ingreso en el mundo ritual del sacrificio valiéndose det ofor, una de las
marcas tipicas de identificacion del universo de lo sagrado. ‘

Al molicea, que vive inmerso e el horizonte sacrificial, no le era extrafio sentir mie-
do en los suchios:

lo que mds fe torturaba era ef olor, como si aun en la absoluta aceptacién del sue-

fio algo se rebelara contra eso que ne era habitual, que hasta entonces no habia par-

ticipado del juego, «Huoele a guerras, pensé, tocando instintivamente ¢l pufial de
piedra atravesado en el ceiidor (p. 215).

Otor del que habia que intertar escapar por significar la temida guerra florida. Qlor
capaz de, en ¢l suefio, llevarle de un salte a ka plena conciencia de ia sala del hospital:

En ¢l sendero en tinieblas, buscé el rumbo, Entonces sintid una hocanada del olor
que mds temfa, y saltd desesperado hacia adelante.
—3¢ va a cacr de la cama —dijo el entermo de al lado-—, No bringue tanto, ami-

gazo. {p. 216).

[nstantes despuds, y contrastivaimente «éb experimentard un maravilloso «caldo de
oro. oticndo a puerre, a apio, @ perejil» (p. 2160, Para, nucvamente, después de abando-
narse al subor del cabdo, penetrsr ¢n ¢l rehido A-2, donde, poco anles de ser atrapado por
una soga, «cl olor n gueern era ingoportables (p, 2106),

Mis tarde, cmprenderd de nuevo ¢l camsino de ida y vuelta para ser recibido en el
mundo del relato A-2, en tu esperanza de, de repente, alcanzar a oler «el aire tleno de es-
trellas» (p. 220), poco antes de enlrentarse al proceso agdnico {inal,
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2.3.3. «Calzada» x «pantano»

En la oposicién «calzada» x «pantano» podremos evidenciar gue ambos funcionan co-
mo marcadores 1éxicos espaciales que oponen el espucio utdpico dol sujeto en el relato
del moteca al espacio enemigo de los antisujetos aziccas,

El «pantano», en sus diversas versiones, es ¢f espacio que amenaza b intepridad del su-
Jeto en el relato A-2: «un olor a pantano» a la izquierda de fa calzadu es ol lugar a ser evi-
tado: «Habia que seguir, Hlegar al corazén de la selva evitando las ciénagas» (0.c., p. 210).

Y cuando el moteca se sale de la calzada, experimenta como sus pies «se hundfan en
un colchdn de hojas y barro, y ya no podia dar un paso sin que las ramas de los arbustos
le azotaran cf torso y las picrnas» {o.c., p. 217).

También podemos comprobar como, en la relacién estructural, «calzada» ¥ «pantancs
figuran como concctores, entre fos relatos A-1 y A-2, de la propia isotopfa, que sirve tan-
to para tornar ambigua como para dotar de unidad fa propia lectura del cuento. La «cal-
cada» es el espacio donde sc realizan los desplazamientos tanto del sujeto «él», del re-
lato A-1, como del «molecar, sujeto del relato A-2. Por otro lado, si la mujer causadora
del accidente, en cl relato A-1, «sc lanzaba a la calzada a pesar de las luces verdes» {o.c.,
p. 214), et moteca cuidaba de «no apartarse de {a estrecha calzada» (o.c., p. 215) o se
agachaba «a cada instante para tocar cf suelo mds duro de la calzaday (0.c., p. 216) has-
ta ck momento de su propia desgracia: »La calzadar, pensd. «Me salf de fa calzada» (o.c.,
p- 217). Y el moteca lucha por volver a la calzada: «Tal vez la calzada estaba cerea, con
la primera luz del dia iba a verla otra vezs (0.c., p. 217,

Pademos, en consecuencia, conchuir, primero, que b «eadzadis os en verdad cf espa-
cio wtdpico donde ¢l sujeto del relato A= 1y ¢l sujoto del reluto A-2 se encuentran y se
confunden, y, segundo, que cf lugar del neeidente ey el eapacio gue da aceeso al suefio,
que segundo {a valoracidn construida por Cortibane es imegor gue ninguna forma de reali-
dad, tal como puede desprenderse de b seferenein que destacamos a continuacién:

Pero olfi o muente, y cindo abrid fos ojos vie la figura ensangrentada del sa-
crificador que venfn hawis ¢l con el cuchitlo de piedra en la mano. Alcanzd a cerrar
olea ver Los [siipaglos, agigue alora sabia que no iba a despertarse, que estaba des-
pierto, que el seelio mrvilleso habfa sido el otro, absurdo como todos los sucfios;
un suefio en el que bohis andiclo por extrafias avenidas de una cjudad asombrosa,

Ceon luees verdes v rodis que ardfan sin llama ni humo, con un enorme insecto de
metal que b bajo sus picenas, {p. 221).

3. La literatura: la realidad y el sueiio presentes en el discurso

La lectura y ¢l andlisis del dltime texto citade, nos ponen de leno dentro de la cuestion
de cudl s ¢l relato reat y cudl ¢l sofiado. Y, en consonancia con ¢l sentido que é1 ma-
nifiesta, un moteca habréy fenido un maravitloso y absurdo suefio en el cual habria an-
dado por una ciudad azombrosa validndose de «un enorme insceto de metal que zumba-
ba bajo sus picrnas»,

La consecucncia clury de osta interpretacion literaria es la de que el drama del texto
A-1 -el accidente, ef hospital, la operacidn, ef delirio final.. .~ no pasarian de ser un suc-
o fantdstico, generado en ¢l cercbro de un indigena precolombine a las puerlas de la
muerte; un suciio prolético, anticipador de un future tan fantdstico como remoto,
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Sin embargo, podemos avanzar mis, indagar mds, por ejemplo, preguntando cudles
son las segmentaciones de fa escrifura en foco que simulan lo real y cuales simutan el
sucito.

Asf podemos constatar, por ejernplo, que al nivel de las significaciones construidas, ¢l
«accidente» viene a ser un refato estructuralmente receptor de la «guerra florida», como
gque formando para los lectores un ambiente verosimil para poder Hustrar Ia «mentira
infinita de ese suefio» (p. 221). Ello en la linca de la percepeidn de que en la literatura el
suefio v la realidad serfan apenas simulactones, trasposiciones significantes del ser hu-
mano y del mundo.

Esta perspectiva discursiva, por medio de [os mecanismos de temporalizacion y espe-
cializacidn, nos pone delante de un doble simulacro: un simulacro de presenie (los epi-
sodios referentes al accidente de motocicleta) y un simulacro de pasado mitico (los epi-
sodios relativos a la guerra florida de Jos aztecas).

Para acceder al pusado mitico, ¢l autor-enunciador parcce exigir del héroe del relato
A-1 que se despoje de sus compelencias como molorizado, de sus atributos de querer,
saber, poder, y aparezea inmovil, «<boca arribar, con su yo desprovisto de sus dimensio-
nes hasicas de sujeto de una historiz. Asf, despojado, ingresa en el mundo de la incon-
ciencia, del no-gquerer, no-saber,, po-poder, cuando se transforma en otro sujeto, en ¢l hé-
roe ritual de fa guerra Horidn, ded reloto A2, Pues el velato A-2 cs introducido en Ia
narrativa cuando «él», en un lecho de un hospital, e sometido al ritual previo a la pér-
dida de la conciencia:

El hombre de blance se e acerced otr vex, sonriendo, con algo que le brillaba en
la mano derecha. Le palmed o megithy ¢ hive una seiia a alguien parado atrds, (p.
215).
Y, mds tarde, volverd a acceder al mundo mitico despuds de abandonarse al suefio, en
circunstancias proximas:

Un poce incdmodo, de espaldas, pero ai pasarse la tengua por fos labios resecos
y calicntes sintio cl sabor del caldo y suspird de felicidad, abandondndoese. (p.
2170

De nuevo, marcas semejantes aparecen en ¢l momento de quedar despojado de la con-
ciencia del mundo urbano:

La almohada tan blanda, y en su garganla agrietada la [vescurs del agua mineral.
Quizd pudiera descansar de veras sin las malditus pesiclillas. Li fuz violeta de ta
lampara en lo alto sc iba apagando poco a poce,

Come dormia de cspaldas, no lo sorprendio fa posicién cn que volvia a reco-
aocerse, (pp. 218-219).

Finubmente, e el esfuerze final de apege u la vida gue se fe escapa, funde ambos si-
mulacros ~—ef del presente y ef del pasada sdtico-— en un solo relato; despojado com-
pletamente de s mismo, fanto on ol pasado come en el presente, ambos relatos se con-
vierten en trasposicidn significante del ser humano y del mundo, es decir, en literatura
que cmerge al ser superacdas las amarras del binemio suefio / realidad:
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Lc costaba mantener fos ojas abicrtos, Ia modorr era mds fucrte «uc €l Hizo un
dltimo esfuerzo, con la mano sana eshozd un gesto hacia la botella de agua; no lie-
g6 a tocarla, sus dedos se cerraron en wn viseio otra vey, negro, y ¢l pasadizo segufa
interminablie» (0.c., p. 2200,

La isotopia temitica de la guerra da sopotte a un discurso que, instalado en fa ambi-
giiedad entre un actor situado en cl presente y sometido al ritual guerrero de 1o vida ur-
bana y otro actor sometido al ritual de ta caza del hombre en la guerra florida de los az-
tecas, pone alas al intento de alcanzar «la mentira infinita del suefio» (p. 221) y que
puede tratarse de la propia vida de un ciudadano del presente en una gran ciudad,

De hecho, Julio Cortdzar siembra cn el texto pistas marcantes de la ambigtiedad pro-
tendida a nivel iéxico. Asi, contamos con la oposicién motorizado / moteca en [a que se
opone el sujeto antihéroe al sujeta héroe. Continuando en la identificacion de la simelria
isotpica llcgaremos al antisujeto det héroe motorizado, que serfa ta propia vida de fa
ciudad moderna, la civilizacion actual, Ta nueva sclva, que, en difinitiva, vendri a ser fo-
calizada como un modo de matar:

alguicn se ie habia acercado con un cuchillo en la mano, 4 & tendido boeca ariba,
a €l boca arriba entre tas hogueras. (p. 221)

4, Conclusién

Como hemos podide asalizar entendemos que, en La noche boca arviba, gracias a los
distanciamientos del aqud y abora, la literaturn, wsando 1n Jengua natural ¢ introducién-
dola en i jucgo del suciio y fu vealidad, viabitizan uno nueva polifonia de cfectos de sen-
tido sorprerdentes, capaces de ciutivin o fos nuts diforentes lectores.

La literatura cncuentra sa yazdn de ser en esta poteacialidad de crear nuevos efectos
de sentido, pues es en ello donde radien su ospecificidad como ciencia y el fundamento
de su dinamismo y creatividad. 5in emburgo, csto to consigue de manos de Ia lingiifsti-
ca, pues son oy rizos, s e de este tipo las que le confieren su mayor encanto.

Esto es o que intentamos detectar en el texto de Julio Cortdzar. En un abordaje ana-
Htico-descriptivo buscamos fa dbnrensicn antropolodgica profunda del texto, Alcanzar es-
te objetivo es gratiticante ya gue implica un movimiento de comunicacion dialdgica con
el autor enunciador.

La identilicacion de isptopias Jéxico-semdnticas, lemiticas, discursivas, facilitada por
ta segmentacion del texlo Hierario, de acuerdo con pautas lingiifsticas, fue la gufa que
nos aproxima fiterataen, lagifstica y vida, pues por caminos sorpreadentes alcanzamos
la cara destruidorn de naestra civilizacidn actual,
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Novela fragmentaria
en la literatura de los afios noventa

Enrique Rodrigues Moura

No es tarca [Geit eshozar un panorama de la literatura espaiiola de los afios noventa,
pues, no ey gue nos encomremos muy prdgimos on ol tiempo, es que todavia esta-
mos recorriendo esta déeadi camniage del tercer initenio. Esta convivencia directa con los
autores y sus obras permite que tengamos mucha informacion de primera mano, aunque
dispersa, lo que Facilmente puede perjudicar nuestro andlisis, al tiempo que escasean, por
motivos obvios de tiempo. serios estudios eriticos de conjunto o andlisis monograficos
de obras concretas,

No obstante estas dificultades, nos alreveremos a esbozar en cste texto un panorami-
ca de la novela en lengua cspaffola de los afios noventa dentro de la peninsula ibérica,
pero cifiéndonos de formu especind a lo que se viene denominando como novela frag-
mentaria, concrelamante i fus obras de Ray Loriga, Lo peor de tode (1992), Héroes
(1993) y Caidos del cielo (1995), José Angel Maitas, Historias del Kronen (1994) y
Mensaka (1995), Pedvo Muestre, Matando dinosaurios con tirachinas (1996) y Beni-
dorm, Benidorm, Benidorm (1997) y el libro de cuentos de Josan Hatero, Biografia de
la huida (1996). En (otal son ocho obras inmersas en una misma corriente o, siendo be-
névolos, género literario gencracional, No son los Gnicos textos nuevos de los afios no-
venta, ni probablemente Jos mds interesantes, pero por su importancia en cuanto al ra-
zonable ndmero de ventas y promocion social en los linderos del mundo intelectual,
merecen la atencidn de cualquicr critico o lector avezado que quiera conocer qué csta
ocurriendo en las lctras espafiolas actualmente.

La critica ha dedicado muchas pdginas a la literatura espafiola desde a transicion, cs-
pecialmente a la Nucva Narrativa Fspaiicla, término que se empicza a acuitar a partir del
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aiio 1982, con la edicidn de Belver Yin, de Jesids Ferrero, seglin nos recuerda el critico
Constantino Bértolo (1994: 51}, Dicho término abarea una larga ista de titulos, empe-
zando por las primeras novelas de Mendoza, La verdad sobre el caso Savolta (1975 v
Milldgs, Cerbero son las sombras (1975), y posiblemente termina a principios de los no-
venta (;podriamos cerrar el ciclo de forma simbdélica con Una comedia ligera, también
de Mendoza y de 19967), cuando empicza a aparccer otra narrativa. El tiempo impondrd
un novela o un afio como fecha final. Por ahora limitémonos a considerar quc los afios
noventa significan el aparecimiento de nueves autores con pretensiones, quizds, menos
basadas en el argumento y confiantes en la literatura como objeto 1itil para entender la
realidad, que no cambiar e mundo. Nos referimos a Jovenes como Gopegui, Tizén, Ma-
grinyd, cte... Bs obvio gue los ya consagrados Millds, Mendoza, Molina, Mar{as, Puér-
tolas, Grandes, clc,, seguirin pubkicando, pero ya han dejado de ser los nuevos, algunos
incluso han pasado a ser promaturamente cldsicos. Esta clevacion al Olimpo literario es
frato del feliz y benévolo abrazo eritico por parle de diferentes universidades, naciona-
les y extranjeras, que en los dltimos siios han producido con denuedo un buen nimero
de tesis doctorales, artfeulos ¢ incluso libras sobee gran parte de estos autores, De todas
formas, no olvidemos gue una de fas principaies caracteristicas de la literatura espafiola
contempordnea es la convivencin en el tempo de autores de muy diversas generaciones
y tendencias, puesto que Jos eseritores chglobades en el nsarbete de Nueva Narrativa Es-
pafiola comparten espacio cultural con, por ciemplo, Francisco Ayala, narrador que co-
menzd a escribir con las vanguardias literarias de principios de siglo, ademis de con Ce-
la, Delibes y Torrente Ballester.

Pasemos, catonees, a centrar nuestra vision en esty corriente de autores de textos en
prosa fragmentaria que, desde nuestro punto de vista, presentan unas caracteristicas co-
munes que necesitan ser resaltadas, Comenzando por los responsables de los textos, sus
autores, ¢l primer clemento que los une es su juventud: Loriga y Maestre son del 67, Ha-
tero del 70y Maifias del 71; es decir entre veintiséis y treinta y un afios. Y s que e ser
Joven parece que facilita la publicacion, Dos ciemplos claros: fa editorial Debate ha cre-
ado la coleccidn «Punto de partida» y recientemente se fundé ta editorial «Lengua de
Trapo», ambas con la finalidad de buscar y lanzar nucvos talentos. Esta dltima cditorial,
ademads, acaba de lanzar una antologia de cuentos de 38 autores jévenes con un resumen
de su biogralfa literaria, lo mds parccido a un book fotogrifico. Pdginas anarillas es el
titulo clegido, cuyo tnico denominador comiin es que lienen entre veintiséis y treinta y
stete afios (Garcia-Albi, 1997: 26). Por regla general estos autores llaman fa alencién en
los medios de comunicacidn, a veces con alguna declaracién con tintes provocadores, a
veces dejandose fotografiar en las portadas de sus propios libros. Pere (odo esto no es
mds que producto de la desaparicién del editor a la antigua usanzg, un hombre de cultu-
ra, y su gradual sustitucion por empresarios versados cn markeling, que consiguen gran-
des ventas y fortalecen los lazos entre la literatura y la alimentacion, cada vez mds evi-
dentes y abicrtos. Por otro lado, la proliferacian de fos libréddromes, nos permitimos usar
la gentat denominacion de Vargas Llosa, aumenta los metros cundrados de anaqueles que
necesitan, leyes del mereado, ser constantensente renovados, ayuglados, ademds, por unas
tiradas poco gencrosas, una media de tres mil cjemplares, 1o gue mantiene la industria
editorial en constante bisquuda de nuevos autores. Anle este avance poderoso del mar-
keting en la fiteratura ¢s conveniente leer I reflexion que apunta Constantino Bértolo
{F989: 54-35): '
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Es mis, podria incluse afirmarse cue fa nueva nareativa normatiza las relaciones
entre la literatura y el mereado, 1o que nada ticne de extimiio si se ticnie en cuenta
que la evolucidn socioecondmica y politica de nuesten soviedad se ha estado diri-
giendo precisamente hacia el asentamiento del sislema de merendo, B peligro no
reside tanto en que fas editoriales hayan bajada cl listdn de las exigencias para pu-
biicar o no publicar como en la tentacién de dejor do distingsiv antre cabidades; es
decir, mds que bajar el listén to que sc estd produciendo o pricde procucisse es un
abaratamiento de tos criterios, Por eso no parcee mala ideq plantenr fa bipdtesis de
tuc, en este clogio de la cantidad, fo que se oculta es una identificacidn simple de
tos biencs culturales con los bicnes de la industria cullurad, pues la fuerte expan-
sién cuatitativa de éstos puede cstar ocultando en reatidad un posible vaefo euliy-
ral que serfa, ese si, un clare fendmeno de cardcter cualitativo,

Ralacl Conte (1990: 101), también pesimista, alirma que los mercaderes se apodera-
ron del templo de la literatura.

St empezamos la biisqueda de palimpsestos para estos narradores, nos encontramos
con la practica ausencia de referencias literarias no s6lo ibéricas, sino incluso en lengua
espafiola. El realismo sucio americano con Carver y Bukowsky a la cabeza, la obra de
Barry Gifford, principalmente fa tan celebrada y posteriormente filmada por David
Lynch, Sailor y Lula, Jack Kerouac al frente de ta generacion beat y la escatoldgica Ame-
rican Psycho de Bret Easton Ellis:

eSabes que ya he terminade de loor Americansuico? Ey cajonndo, T jure gue Beit-
man es todo un fildsofo: me b euseiado a desprecie Jo hemanidad,

dice Roberto, ratando de impresionar y ganarse la contianza de Carlos, el narrador-
protagonista de Las historias del Kronen (19497 190). Mds adelante, Roberto insiste
(1997: 237):

Matar o wdguien ern un fden que Carlos tenfa metida en la cabeza desde hacia
tempo. Aquello f exelidn v no dejaba de darme ba cofia. Sobre todo despuds de
leer Americansaici, ...) Un libro cojonudo. La dnica novela que Carlos soporta-
ba. Me influoncit muchy en una época. Bueno, nos influencié a 1odos,

Martin Sacristdn (1992 63) B visto ccos de Holden Caulfield, el adolescente-narra-
dor de J. D. Salinger s £/ Cuardicin entre el centeno, ¢ incluso del argelino Meursault,
de El extranjero de Camus { padrin incluso haber llegado a Ef tinel de Sabato), en Elder
Bastidas, narador-prolagonista de Lo peor de todo, sin duda la mejor novela de Loriga.
De todas formas, no parece ser la letea impresa el referente cultural inmediato ¥ princi-
pal de estos narradores, sino la imagen cinematogratica y televisiva, peliculas america-
nas en su mayoria, cargadas de violencia. Son autores que se sienten a gusto entre imd-
genes (como si el grupo de welevidentes de Barrio Sésamo hubiese decidido cambiar sus
dulciticados programas por fa dura realidad vista dnicamente desde la faceta urbana y
violenta), y quizds por eso Ray Loriga ha estrenado hace poco su primera pelicula como
director, La pistola de ni hermano, basada en a tercera novela suya, Caidos del cielo.
Tampoco podemos olvidar que el libro Las historias del Kronen ha sido llevada al cine
por un respetable director come Monlxo Anmenddriz, Por dltimo, la mdsica, sobre todo
el rock americano, presente como cje narrativo fundamental en Mensaka y constante-
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mente cilado en Héroes y otras novelas, se nos presenta como un elemento intertextual
muy importante,

Actualmente, dentro de los géneros Hierarios, [a novela es ol mds frecuentado, inclu-
so por muchos poetas que no dudan en hacer sus pinitos narrativos, pero también perio-
distas con mayor ¢ menor proyeccién, Como decia Cortdzar al exponer su «teoria del ti-
nel», de todas las artes inspiradas por las musas cldsicas, aquella cuya técnica es mds
asequible por los mortales cs precisamente la escritura, en I (e nos sumergimos desde
las redacciones escolares, No hay muchos jévencs autores que se embarquen en aventu-
ras escultdricas o como compositores de misica cldsica, pues su dominio exige una tée-
nica que implica un mayor sacrificio. Estos autores, cremos, encajan perfectamente den-
tro del andlisis de Cortdzar,

Las novelas de ostes narradores son hreves, no liegan a sobrepasar tas doscientas pd-
ginas, a pesar de que presentan una maquetacion generosa con los espacios v los tipos
de letras, Martingz Cachero (1997; 492) ya decia que «hoy son consideradas como no-
velas hechas y derechas aguellos Tibros narrativos unitarios que sobrepasan ¢f poco cen-
tenar de pdginas» (Obsdrvese la irdnicn definicién: «libros narrativos unitarios»). Sanz
Villanueva (1992: 252) tambidn resalta [y «preferencia por 1a breve extensidns.,

En cuanto af catado de sus propuestas para la reflexion posterior a la lectura, no hay
gran diferencia con lo que dice Santos Sanz, Villanueva (1988) respeeto 2 los afios ochen-
ta, quizds de forma demasiado pesimista y votusda, al afirmar la existencia con xito de
una literatura light, desatenta de la realidad, Algo semejunte, ya mds proximos en el
tiempo que nos ocupa, opina Juan Angel Juaristi {1995 52), al volver al anglicismo light
para referirse a cierta inanidad en las historias que se cucntan, En esta misma linea, cre-
emos, cncajan todas las novelas acqul analizadas.

Adentrdndonos cn los narradores de estos texlos, conslalamos una mayoritaria pre-
sencia de la primera persona, con la excepeién de Benidorm, Benidorm, Benidorm vy al-
gunos cuentos de Hatero. En Mensaka encontramos diferentes narradores en primera
persona. Al igual que sus autores, siendo nuevamente excepeion la segunda novela de
Maestre, Benidorm, Benidorm, Benidorm, wdos son Jévenes y muchas veces, sobre to-
do en Matando dinosanrios con tirachinas, un trasunto directo del propio autor. En cste
dltimo no solo coinciden muchas experiencias vitales, sino también el nombre: Pedro,
Los personajes de estas novelas, durante muchas pdginas, actian bajo efectos de la dro-
ga o de forma algo psicépata, como el Angel de la muerte, asesino de Caidos del cielo,
o cl chico que sc encierra cn su habitacién, en Héroes, o Carlos, que en Las historias del
Kronen ansta emular al frio asesino de American Psycho; en definitiva, como dice Cons-
tantino Bértolo (1994; 1) refiriéndose a Elder Bastisdas, narrador-protagonista de Lo
peor de tado, son narradores «en el borde del retraso mental»,

Al acercarnos a los argumentos nos encontramos con una marcaca {ragmentariedad,
El gran eje gravitacional en el que se ha basado la Nueva Narrativa Hspaiiola, el argu-
mento, ha perdido fuerza. Recordemos las palabras de Juan Benet, no exentas de critica,
sobre la Nueva Narrativa Espaiola (1989 10);

Latintriga sc aliments de st misma, detesmina todas fas paginas y casi todos los pa-
eriel0s, e reachs o las fntruastones que sparten [ steneidn <del enredo ¥ exige una es-
erituga dindmica y un Lato simple, puesta ol servicio de un propésito muy defini-
o,
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El argumento ya no es un cje tan fundamental, no leemos hstorias bien trabajadas,
pero tampoco estamos ante novelas experimentales al estito de fos afios sesenta en Es-
pafia. Leyendo Metando dinosaurios con tirachinas, Lo peor de todo, Héroes, Caidos del
cielo 0 Mensaka, nos deparamos con piezas natrativas, balbuceos textuales, casi afiicos,
malamente engarzados, sin descubrir, por otro lado, ningtin Mediterrineo sintdctico o de
estilo en general, Mds bien son pédrrafos cortos, oraciones simples o simplisimas y un vo-
cabulario extremadamente limitado. Argumentos cargados de violencin gratuita, la ma-
yoria de las veces s6lo potencial, por ¢jemplo en el fallido asesinato que pretende co-
meter Elder Bastitas, narrador-protagonista de Lo peor de todo, pero que a veees sf Hega
a su fin, como en Las historias del Kronen. Golpes, armas blancas y de fuego, coches y
motos, drogas blandas y sintéticas, bares, «antros» y discotecas, servicio militar u obje-
cidn de conciencia, desempleo, aburrimiento en general, Incluso una novela con ciertas
pretensiones, Matando dinosaurios con tirachinas, posiblemente lo que le valié el pre-
mio Nadal de 1996 a Pedro Maestre, no deja de narrar las anodinas «tribulaciones de un
Joven en paro» (Martinez Cachero, 1997: 496). _

Un deneminador comin, ya enunciado, de estos textos, es su Fcil recurrencia a la vip-
tencia y rdpida descripeidn de personajes agresivos de pensamientos y actos, Muy kici-
damente Javier Marias {1997; 13) ha escrito:

Reteatar & un desalmade o parrar trucuiencias no v mal cotno ejereleio para prin-
ciptantes de nivel muy bajo: nada es tan [eil come conrar girocidades en teno de-
sapasionade o dibujar personajes stmples, ya trazados de antemano por su abrg-
nuclora condicion de «individuos sin exerigailoss; se orrima uno o un palrén y la
nsilad ded trabajo esti vin heehosinles de aseribie om Jsen

El mundo y los eapacios cn tos gue se desarrollan estos textos es el de Ja juventud es-
pafiola de fos noventa, tunpeco niny diferente de la de finales de los ochenta, Al res-
pecto, Umbral (1995 10Y) dice:

{...) Jos chicos del srgot, fdditona, la ruta del bakalao, et realismo sucio de Car-
ver y Hukewski, ¢f redescubrimicnto e un Madrid manhattdnico que los flipa

La noche rivaliza con el din en cuanto o imporlancia, pues el sol, en estas novelas, no
brilla tanto como Las Tuees de neon, Mafias y Loriga prefieren Madrid, Maestre se queda
en el Levante y Flatero virfa glgo mids, dependiendo de los cuentos, pero ninguna se sa-
le de estos cspacios eminenicmente «juveniles». Todos los textos son actuales, muy con-
tempordncos, afios novent en pleno, y asi los reconoce ef lc‘(:l‘{)r, sea por lo.f; personajes
y sus acciones, sca por fas referencias a la Expo de Sevilla, Olimpiadas de Bareelons, y
los miltiples telediarios que cjercen a veces de medidor lcmp(‘n'a]. .

En definitiva, cstos cunlro autores escriben unas novelas [ragmentarias muy seme-
jantes entre si, por lo gue, creemos, nos es injustificado su andlisis en con_junto: No obs-.
tante su cierto 1irén de ventas y promocidn social, ya sea por la gahdad .lltemrm que no
atesoran, ya sca por su dudosa ulilidad como «documento hisidrico», ninguno de estos
textos ha conscguido, toduvia, sobrepasar su corriente literaria urbana/h‘ag_memarla’/rc~
aklismo sucio para constituirse en una novela de referencia cultural por encima de géne-
ros o medas. Sin cimbargo, como género o corriente, ocupan ya su espacio en la histo-
ria de la literatura cspadiola de finales del segundo milenio y es probable que, como ya
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nos dice Umbral en una de sus recientes crénicas (1997: 72), sigan apareciendo nuevos
titudos:

Esta semana hemos presentado ca fa Casa de fa Cultura de Majadahonda fa pri-
mera novela premiada con el «Francisco Umbrals de narrativa, Ricardo Romero,
afealde, y Ana Marfa F. Mallo son log dngeles proteclores de este premio que lle-
va mi nombre. Travolta tienen miedo a moriy, de David Benecdite, 1a obra pre-
raiada (con otras das), estd en la corriente actualisima de! reatismo sucio —droga,
homosexualidad, moto, nocke, Carabanchel y mucho Madrid— pero con una es-
critura propia y fucrte, una construceion sabia ¥y un humor seco y nuevo que debe
ser el de esla juventud: B aulor tiene veintilantos afios, Mc enotgulicee patrocinar
una primera novela fan legrada, la mejor en su género dentro de Espafia,

Lucgo esta corricate literaria gencracional ticne visos de continuar alimenténdose de
TIEVOS [CXL0s que se mueven por fa senda ya marcada por Loriga, Maiias y Macstre,
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Urraca: a mulher e a rainha

Marta Silveira Bejder

s informacdes que dispomos acerca da vida de 1), Ureaca {1109-1126), rainha de

Ledn e Castelq, ndo sfio muito vastas. Antes i sua corogio, em 1109, poucos da-
dos possuimos acerca da sua vida, No entamto, sup presengn pode ser mais notada nas
fontes histéricas a partir do momento em (ue fornodese inhi ¢ envolveu-se numa guer-
ra ctvil em seu reino. Guerea eriada cm decorréncia do eagimento com seu primo, Afon-
so L Batalhador (1104-1134) o soberang dos relnes vizinhos, Navarra ¢ Aragiio.

Nesse artigo o nosso objetivo ¢ anatisar o perfil triggacker pelos clérigos e nobres pe-
ninsulares acerca de Urraca como rainba ¢ como mudhir, procurando, dentro do possi-
vel, entrever um pouco acerca dosta mulher gue afdo fol wina axesiho dentro do seu tem-
po ¢ do scu ospago (pois outras rinhas ¢ damas nobres liverain marcantes atuagdes em
scu tempo) mas que, sem ddvida, teve um papel Fundamental no hstoria do reino cas-
telhano-leonés. Principalmente grogas a form come luton para exerer o poder em seu
reino, fazendo uso do jogo politica o fm de manipular ¢ arreghmentar alisdos ¢ inimi-
208,

Apesar de estarmos centrando esta analise na gura de Urraca, nossa meta nio ¢ apre-
sentar um retrato positivo vu negativo da nossa personagem, exaltd-la ou condend-la. O
que descjamos ¢ quebrar o resquicio de wma concepgio que vé as mulheres medievais
como seres, subnsissos, e sua totalidade, sendo, continuamente, elementos de manipu-
lagiio do sexo masculing; come se ndo houvesse nenhuma resisténcia por parte das mu-
lheres a forma como cram tratadas.

E evidente que esta forma de pensar foi construida a partir de estudos baseados nas
obras e discursos cclesidsticos da ¢poca. No entanto, a nosso ver, € um erro acreditar que
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o discurso veiculado pela Igreja acerca da inferioridade do sexo feminino fosse plena-
mente aceito pelas proprias mulheres, sem nenhuma forma de resisténcia,

Ao historiador ainda néo foi possivel reeriar a forma de pensar e de sc portar das mu-
Iheres medievais, pois o que dispomos acerca delas nos chegam, em grande parte, atra-
vés do olhar masculine. Como nos lembrea Georges Duby, «(...) Para nés, clas (as mu-
lheres) serfio sempre sombras indecisas, sem contorno, sem profundidade, sem relevo.»
(Duby, 1995:10),

Logo, apesar de ndo podermos tragar um retrato preciso acerca de Urraca, gragas 2 es-
cassez de informagdes, encontramos dados a seu respeito nas fontes {ue mencionam o
seu casamento com Afonso 1 ¢ a onda de conflitos na qual a Espanha cristd mergulhon
durante este periodo.

Néo hd nenhuma fonte histérica dedicada somente 4 narativa do casamento de Urra-
ca ¢ Afonso I No entimlo, encontrumos informagdes acerca destas bodas em quatro fon-
tes escritas coptemporaneamente wos [atos ou que guardaram, em refagiio a ele, uma cur-
ta distincia temporal. Sio clas: a Historia Compostelana, o Cronicon Mundi de Lucas
de Tuy, a Historia de los hechos de Espaiia de Rodrigo Timénez de Rada ¢ a Primera
Crénica Andnima de Sahagiin,

Como fonte para o nosso estudo, optamos por wilizar duas destas fontes: a Historia
Compostelana ¢ a Historia de los hechos de Lspadia, Nossa escolha pode ser explicada
por i€s argumentos bdsicos. Em primciro lugar, porgue as duas fontes mencionadas
possuem naturczas diversas em decorréneia do seu lugar de produgio. Escrita por qua-
tro autores: Nufio ou Munio Alfonso, o arcediano Hugo, o mestre Giraldo e Pedro, en-
tre os anos de 1107 ¢ 1149, a HC' ¢ uma fonle de natureza celesidstica, eserita para tor-
nar piblicos ¢ transmitir, através dos tempos, os feilos do arcebispo de Santiago de
Compostella, Diego Gelmirez. JA HHE," apesar de ter sido oscrita pelo arcebispo de To-
ledo, Rodrigo Jiménez de Rada, no ano de 1242 ou 1243, ot encomendada pelo rei cas-
telhano-leonds, Fernando 111, a fim de que as realizagfes do seu reinado fossem con-
servadas para a posteridade ¢ devidamente inseridas na histéria da Espanha, em geral.
Portanto a HHE ¢ de naturcza leiga ¢ nfio eclesidstica

Em segundo lugar, as duas fontes foram escritas num momento politico em que os rei-
nos de Ledn ¢ Castela encontravam-se sob a lideranga de um mesmo monarca: a HC du-
rante os reinados de Alonso VIe Afonso VIT ¢ a HHE, no reinado de Fernando HI, Des-
ta forma, as duas obras funcionam como instrumentos de propagaciio da primazia do
reino castelhano-leonés sohre os demais reinos cristios peninsulares. Além dc apelar to-
do o momento para a manutengio da unidade destes reinos.

Em terceiro lugar, porque a HC foi escrita contcmporaneamente ao casamento en
questio, enquanto a HEHE nos ofercee uma visiio posterior a este fato. O que enriquece
em muito & nossa andlise, pois teremos um depoimento sobre Urraca tragado por auto-
res contempordneos ¢ um posterior a cla.

Apesar de dispormos de alguns documentos da autoria de Urraca, scgundo o0s autores
da HC, ¢ nesta obra compilados, o maior parte dos textos {ue conhceemos acerca desta

1. HC seri abrevisturn whlizodn quando nos seferiemos o Mistoria Compostelana,

2. Para maiores infornpagiion, vesificar Hisroria Cemposielana,

3. Quando nos referivmns s Hisioria de tos heciu e Fspedie wilizaremos esta abreviatura,
4. Cf.em Jiménez do Rada,
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rainha foram produzidos por homens. O trabalho com fontes reprodutoras do olhar mas-
culino ndo torna a nossa pesquisa desinteressante, pelo contririo, 4 enriquece ainda mais,
visto que o contato com o discurso produzido por clérigos ¢ laicos acerca das muiheres
denotam a importincia das mesimas na sociedade. Comeo nos lembrn Georges Duby, a ve-
racidade das informagdes presentes nos documentos nfio € o que realinents importa, mas
sim a imagem ue os mesmos olerccem acerca de uma mulher «(...} ¢, por meio desta,
das mutheres cm geral, a imagem que o autor do texto fazia delas ¢ quis passar aos que
o escutaram.» (Duby, 1995 10),

O ano do nascimento de Urraca nfio pode ser precisado mas sabe-se ue oeorreu om
fins de 1080 e principios de 1081. Era fitha de Afonso VI (1072-1109), rei de Ledn ¢ Clag.
tela e Constancia, duquesa borgonhesa com a qual o rei se casou.” Deste casamento fits-
ceram seis filhos, dos quais somente sobreviveram duas meninas: Urraca ¢ Sancha, (Pa-
lencia, 1988:282). Com a morte de seus irmfos tornou-se a principal herdeira do reing
até que nascesse seu irmdo, Sancho, fitho de Zayda,® provavelmente em 1098 ou 1099,
(Sudrez, 1978). ‘ .

Como as demais princesas da época, Urraca foi eriada e educada para ser rainha e for-
necer a sua parcntela um casamento vantajoso em termos politicos ¢ econdmicos. O ca-
samento, durante a Tdade Média, era utilizado pelos [eigos, como wn instrumento para o
estabelecimento de aliangas entre as familias. A unidio dos jovens, portanto, era ([bel(ll(llR
por seus pais, segundo os interesses da sua linhagem. Por conseguinle, niio havia o di-
reito de escolha do individuo a um companheiro ou companheira, (Duby, 1989; 16).

Até que chegasse o momento do casamento de Hrsaca, ns fontes nada H!CnCi(ll'liltlH
acerca da sua vida, O que nilo era incomuns, pois quando se tratva de nutlllic':rcs soltei-
ras, as fontes, em geral, s6 mencionavan informagdes scerca do grupo familiar do qual
faziam parte, ressabtando, assim, a buportipein o sun casa, (Raso, 1988).

Urraca ¢ mencionada na Historia de oy hechoy de Espedia pela primeira vez, por oca-
sifio do relato da descendéncia do seherano castelhano, como «la hijar de Afonso VI «que
casd con el conde Ramadn». Logo, ela ¢ mencionada somente para compdr a geflt?alogla
do seu pai ¢ nie por sua prdprie phuagiie, enquanto individuo, em seu grupo _famlllai'.

Como uma mulber solteirg que era, podemos concluir que, até seu primeiro casa-
mento, Urraca viu-se relogadn ao espuco privado; onde, provavelmente, exercia fungdes
domésticas, ajudando i organizagiio da casa ¢ participando. de comemoragdes e ret-
nidies. Ocagieds nas qualds era conuam gue as mulheres nobres fossem ex1b1lclas i cotte por
seus familiares, o fin e que para ela fosse encontrade um €SPOSO que estivesse a sua al-
tura; que pudesse Tornecer a sua familia amplas vantagens polilicas ¢ ccondmicas. '

Desta forma, cra preciso manter sob vigilancia esta mulher, uma das Eles'clgls'as do rej-
no castelhano-leonds, pots era a fitha de Afonso VI, um bem valioso para fuluras tran-
sagtes politicas.

3.0 casamento enlte os representnles dag casas reais peninsulares ¢ as dinastias (iucai.s ¢ condais da Frﬂnq'u
eram freqaentes ¢ ulilizadas como forma de ostreitar os vinculos entre as liderangas pcmn.?ulurcs e as !llll‘:l[)]-
renaicas. A primeiri espaesa de Afonso Vi loi Inés, fitha do duque da Aquitdnea. Cf. Palencia (1988: 2‘81v2 90).

6. Sancho cra filho de Alonso VI com a moura Zaida, nera doe rei de Sevilha que, quando convcrmlnl. :1(Ip;
tou 0 nome de Isabel ¢ cnamorousse do el de Castela enquaate ele ainda estava casado com Constiinera, Cf
Palencia, ap, ¢ir. p. 284,

7. HHE Vi 20 16-17.
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Uma vez casada, Urraca ostaria sob a diregio do seu marido pois, segundo o imagi-
mario da época (em muito concebido peta Igreja) ag mulheres precisavam ser reprimidas,
vigiadas, enclausuradas, protegidas, preservadas ¢ cuidadas, (Casagrande, 1997:] 12). Is-
to porque possuiam uma natureza inferior ¢ frigil que thes dirigia i inconstineia, A fal-
ta de firmeza e de cuidado no falar e 2 curiosidade excessiva. Sendo assim, elas necessi-
tam ser controladas por um homem que thes emprestassem racionalidade ¢ equilibrio,

O controle do homem sobre a mulher comegava desde a infAncia ¢ durante lodo o pe-
riodo anterior ac seu casamento por seu pai ¢ na viudez por pregadores e guias espiri-
tuais. (Casagrande, 1992: | 13}, Sendo assim, em nerhum momento a mulher podia au-
tocustodiar-se. A presenca masculina em sua vida, seguado a concepglio imperante na
sociedade medicval, era recessdria ¢ constante.

Com Urraca nio foi diferepte, ALE que se casasse era necessdrio manté-fa sob custs-
dia. O escolhido para cuidar da educagio da princesa toi o conde Pedro Aansiirez, um dos
principais cavaiciros e conselheiros reais (Valdcavellano, 1955 337) que, segundo a
HHE «(...) habfu recibido del rey Alfonso, ¢l conquistador de Toledo, ¢l encargo de criar
a fa reina Urraca cuando org nifiie.»*

Urraca deixou a companhia de seu aio porocasiiio de seu casamento, O escolhido pa-
fd seu esposo Toi o conde Raimundo de Borgonha, conde de Amaous, sobrinho da raj-
nha Constincia, {Soldevila, 1961 2 O, que havia vindo da Eranga para lutar contra os
almordvides que neste momento invadiam a Penfnsula fhérica ¢ traziam consigo uma on-
da de destruiciio, em alguns momentos, incapuy, de ser contida pelos exéreitos cristios.?

O primeiro casamento de Urraca realizou-se por volta de 1086-1087 sendo a noiva,
portanto, ainda uma mening com aproximadamente sojs Ou sele anos de idade. {Valdea-
vellano, 1953: 361). A forma como este casamento foi realizado néo ¢ mencionada nag
fontes. 86 se sabe do casamento porque Urraca passou a ser citada na HC como «la no-
bilfsima dofia Urracan™ (HC I'3), esposa do «piadosisimo conde don Raimundo», (HC |
6)”

Como presente de casamemo Urraca sanhou de sey pai, Alonso VI, o senhorio sobhre
aregido do condado da Galicia Gue passou a ser exercido na prética por seu marido. (Mi-
tre, 1979: 144), Apesar de Afonso VT ter dado a sua fitha Urraca com esposa a Raimun-
do, o soberano, segundo a HHE, via com descon fianga seu novo genror «{...) porque el
conde Ramén nunca le habia agradados .2

A descontianga de Afonso VI com relagio a Raimundo era justificada, pois, como nos
lembra Soldevila, diante da falta de sucessiio masculing por parte de Afonso VI (Sancho
nasceu posteriormente), Raimundo do Borgonha ¢ seu primo, Enrique de Borgonha,

e

8, HHE VII | 18-20.

2. A politica de reconquista ¢ repoveiuncnto dirigida por Afonso Vi centava vom o apoio dos cavaleiros cs-
trangeiros que acorriam ao tervitério peninsalay, prestando. portaato, aim vilorose apoio aos soberanos penin-
sufares no processo de Reconquisty, ¢f Rueguai.

10, HC TS,

I HC 16,

12, HHE V1 33 29,

13 Enrique e Borgonba ees cosido con Ferasa, it s novie de Uraca e filha de um casamento ilegi-
timo de Afonso Vi, Poy oisiio do sen casinmenio, Ferasn e Envigue receberam de presente de Afonso Vi o
condado Portucalense. CE Ruequos (s, U3y,
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com o apoio do abade de Cluny, S#o Hy o, lirmaram umn |:mct<.>.pm' volta de 1993. Nele
licava estabelecido que pot ocastio da morte de Alonse VI, Raimundo assumiria o tro-
1o castethano-leonés {por haver sc casado com a fithu primogénita do sohcmmn) com o
apoio de Enrique que receberia em troca a cidade de Toledo o o L:t)l}(iétfi{) dat tal:c:a: 0]
tesouro de Toledo seria dividido e 2/3 para Raimundo ¢ 1/3 pary Enrigue. (Soldevila,
1961: 211). , ’ o

A presenga de Urraca ¢ mencionads na cleigio de Dulmdcio como hispo def Santiago
de Compostela ¢, posteriormente, na de Gelmirer para o Hesng curgo O que .dc—
monstra que, se na prilica o conde Raimundo poderia iomar decistes, eln, de certa for-
ma, tinha que concordar com as mesmas. Alinat efe governava o condado e nome de.
la.

Por ocasifio da sua morte, quando o conde Raimundo quis fazer a doagiio cIo. mosas-
tério de San Mamed, de todas as igrejas entre o Ulla e o Tambre e de uma granja a dio-
cese de Santiago de Composiela, loi convencida por seu marido «con fn'r_ncza inattera-
ble»' & scu marido teve que ameagd-la algumas vezes com «el terror del fuego cternos,
prometendo-lhe «los gozos de la felicidad i’ulum».”‘

A [onte, portanto, quer traduzir a idéia de que Raimundo conrro[a\fa $Ua Csposa como
um marido tinha que fazer ¢ que esta era criatura tgofsta ¢ pouco canc[osa,. visto que re-
cusava-se, inicialmente, a fazer uma doagdio A Igreja. Desta forma, Urraca jd contrariava
0 modelo de muther elaborado pelos cclesidsticos que elegiam a caridade como sendo
uma das principais virtudes femininas, pois através dela a !]ILI!!ICI' superava o éeio ¢ ven-
cia 08 maus pensamicentos dele decorrentes. (Casagrande, 1992; 1,2“1)' '

No ano de 1107, Urraca fieou vidva com aproximadiunciie viele o seis anos {0 que
para uma muther € considerada uma idade madura). Seu Lasinonto l'mvila d'urado pelo
menos vinte anos ¢ da uniiio havia nascido dois lilhos: Suchite Alonso Raimdndez, nag-
cido em 1105, (Valdeavellano, 1955: 380). o .

Como esposa, portanto, Urraca havia cumprido a sua principal tarela que era assegu-
rar a continuidade do nome do sew marido. Ao gerar dois (Hhos, lavia vcnc:(lq Uma c.las
maiores infelicidades que wma muther nobre podaria o durante a ldade M{id’f“ ain-
fertitidade, (Thomasct, 1992: 85) pois no pessamento medivval vemos matriménio e fe-
cundidade andando juntos, (Thomase!, 1992 81},

Vidva, Urraca enconfravaesu, novamente, sob  eustiddin dos homens da sua parcnte-
ta, além de ser alvo da cobiga dox consethelros o idsticny, como por E:xcmplo, Diego
Gelmirez. J4 ndo cra mais o herdeir de trona, POk sey innio Hanche jd hlavm nasmdq,
mas sem divida ainda e sma muther que nsreciy alengio por p_urlidus h'dcz'anr;as lai-
cas e religiosas, pois detinha o senhorie do condudo da F,?é‘l”&'ﬁiﬁi. roghito mullo desenvol-
vida economicamente gracns i contribuigin dos peregrinos gl{: (}u_ld:u,tie Gues safllsfflif:} a
uma das principais rotas de peregrinaciio do acidente: o Cininho de Santiago de Cor-
pof\i?é}uc fosse acordado sew segundo casamento, provavelmente Urraca viveu‘n,a Ga-
licia com seus lilhos. 1elo que pedemuos coneluir, através do estudo da vida desta mu-

i4, HC T 5.
15. HC [ 6.
16. HC 127
17. HC [ 27
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ther, ¢ provivel que Urraca tenha visto na viuvez a oportunidade de exercer seu poder
politico ¢ pessoal sobie o condado galego. Isto porque a viuvez era o estado onde a mul-
her «que solia ejercer la suplencia, se convertfa en protagonista, siquiera temporalmen-
lew. (Raso, 1988: 57), Desta forma, a viuvez poderia vir a ser um periodo conturbado e
perigoso para muitas mulheres, pois poderiam surgir terceiros para privar a mulher do
exercicio de seus direitos legais. {Labarge, 1988 48).

Cabe a esta altura do nosso texto uma questao: por que nfio surgiu nenhum nobre que-
rendo usurpar o senhorio de Urraca, pois afinal ela estava no comando de uma das re-
gides mais ricas da Espanha cristd naquele momento? A resposta € simples. Ao lado de
Urraca reuniram-se grande parte da nobreza galega e uma das maiores autoridades reli-
giosa da época no reino castelhano-leonds: Diego Gelmirez. Estes, como a Histéria nos
deixard entrever posteriormente, procuraram fazer desta regifio um pequeno reino inde-
pendente, onde a casa de Borgonha, na figura do pequeno Afonso Raimuindez, gozaria
de um grande prestigio,

Urraca era, portanto, aconselhada pelos principais lideres da regifio que se interessa-
vam em marté-la como autoridade polftica, nio porque a respeitassem como tal, visto
que, por tratar-se de wna mulher, jif era considerada um ser inferior ¢ carente da Custo-
dia masculina, mas por ser a mic de Alonso Raimdndez, um dos proviveis herdeiros do
reino castelhano-leonés. Este eslava sendo erindo nu Galicia peto conde de Traba. ™

Trés anos apds a morte de seu ivmio, Ji com aproximadamente vinte ¢ oito anos de
idade, Urraca casou-sc com seu segundo maride, Afonso 1, o Batalhador. Em 1109,
entfio, iniciou-se o reinade de Urraca, rainha de Ledn ¢ Castela ao tado do seu €sposo,
Alonso I, rei de Navarra ¢ Aragfio. Reinado marcado por conllitos constantes entre os
dois esposos e os partiddrios de ambos.™

O interessante de ser ressaltado aqui é que, se até entio 2 HHE praticamente calava-
se acerca da existéncia de Urraca, esta passard a ser atacada continuamente durante todo
o restante do relato. Ela serd apresentada, da sua coroaciio em diante, como um modelo
daquito que uma mulher ndio devia ser. Ela cra considerada, pela fonte em questdo, co-
mo uma mulher ingrata,® sem limites ¢ sem nogio do que era governar «no guardaba la
mesura debida en eslas y otras cosas parceidas»,” afo tinha o comportamento ideal de
uma esposa, da quat esperava-se, no minimo, obediéncia ¢ submissio. {(Labarge, 1988:
48).

Pero al cabo del ticmpo, como comprendiera el rey que et comportamicnto de su
csposa distaba mucho de sus deseos, la condujo hasta Sork ¥y, repudidndola, la de-
J6 libre de hacer o que e placicra®

T8, HEHEES V33 22.23

19, Comtrae casamento de Ueraen levantaran -, peloenos, quatre jautidos de oposigiio: os nobres gale-
gos Hdwrados por Gehndrer, oz condis Pogthgueses, o clero lances ¢ o propria lereja romana. CF, Silveira Bej-
der (1996),

20. HHE v | 23,

21, HHE VIT 1 24,

22, HHE V1 29-32.
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Além de niio obedecer ao seu marido de forma devida, Urraca também é apontada co-
moe uma mulher leviana, que nio possui uma das principads virwdes requeridas de uma
mulher medieval: a castidade. Na posigiio de rainha mais ainda, Ureaga, aos olhos da so-
ciedade em geral, deveria ser o exemple de castidade, 1810 porque as virgens ¢ as rai-
nhas eram consideradas cxemplos morais & serem seguidos por oulrag mulheres, (Casa-
grande, 1992: [03). Camo podemos percoher, de acordo com n E-IE-‘IJE?I. Urpawa estaba fon-
ge de ser considerada uma mulher casta: «Pero la reina se ontregd en sooreto al ﬂ!()jl(ic
Gomez (o de Candespina), sin mediar las bodag».** Além de ser umante do g:_(‘)rldi}fla Can-
despina, segundo a mesma lonle, também o havia side do conde I'}C(I}’{) che Lara,™

Ja na HC, a visiio que se tem de Urraca é diferente. Durante o periodo eI que esteve
casada com Afonso [, ela ¢ retratada como uma mulher insegura gue necessitava de uma
dire¢fio masculina. Fol justamente por estar sendo ma.] orientada, que Ui‘mca cometey
um dos seus grandes erros: casar-se com Alonso T seguindo as determinagdes dos nobres
castelhanos, apesar desta unifio ser incestuosa.

Y asl sucedid que, despuds de la muerte de mi padre, segidn la disposicidn y pare-

cer de aquéllos me casé contra mi voluntad con el sanguinario y crued tirano ara-
14 infeli A o [y -1 atrt by 38

gonés, uniéndome infelizmente a é en nefando y cxcorable matrimonio.

Casamento no qual, segundo as paiavras que a HC atribui a Urraca cla fol maliratada
pelo seu marido:

Cuddles y cudntas deshonras, dolores y tormentos padect micntras estuve con él,
ninguno mejor que e prudencia lo sabe: pues no sédo me deshoaraba continua-
mente con lorpes palabras, sino gue toda persons nohle bade lamentar que lmuchas
veees n rostro haya sido manchado con sus sucing manos y que yo haya sido gol-
peada con su pic.

Urraca € retratada na mesimg fonte como umi mile iMncrost, que se preocupa coim seu
filho, ao contritrio da HHE que nem abordn o say pil;;;&l e mlie, como s¢ cla ndo su im-
portasse ou nem mesmo se lembrasse de defender on interesses do seu fitho, A HC des-
creve, assim, o cneonlro con seu fHho:

Cudnta alegrin tuve b e al recibly o su hifo, Alonso, el pequeiio ey, (“.')"[20"
drian expresazlo de smnesa o clarn s anlres i?@? Fryes que nestia mu"lm:u_m',
pues se alegeaba en prlmer fugay porgue hibifa rec ihiclo af hijo sane, y n;lu“u*;ux,l |:m;--
que espereba no sk razdn que par medio de ¢ podifa ebiminge ded reino ol tirano

aragonds,

23 HHE VIT 2 8-9.
24 HHE VI 2 51-52.
25. HC | 45,

26, HC 164 2.

27, HC 1 69.
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Ao contririo da HHE, a HC mostra Urraca como uma rainha exemplar na resolugio
dos assuntos de seu reino, lendo uma postura «prudente y comedida»® no trato com os
seus inimigos. Além de ser considerada uma lider dedicada, capaz de viver «en tiendas
de campaiia», reunir um exéreito «muy grande y valeroso» a fim de perseguir «al cruel
reyezuelo aragonés».™ Urraca ¢, portanto, vista como uma mulher guerreira e decidida,
No entanto, esta prudéncia e decisio ela havia desenvolvido gragas aos consclhos de
Gelmirez, o qual, em uma das cartas remetidas pela rainha, segundo a fonte em questéo,
¢ chamado de «reverendo tutors.*

A HC mostra-nos também uma Urraca caridosa que fez intimeras doagdes a diocese
de Santiago de Compostela, «con ¢l corazén contrito ante ¢l Sefior y humitlado con su-
plicante devocién»." Em outra ocasiio encontramos a rainha fazendo uma oraciio na ca-
tedral de Santiago de Compostela: «se postrd en el suelo y extendiendo las manos elevd
al Sefior esta oracion ¢on piadoso afector,” o que a apresenta como uma mulher religiosa
e temente a Deus ¢ As suas ordens, expressas através dos clérigos,

A fragilidade da rainha trabén ¢ ressaliada pela HC: «afectada en su corazén por un
gran dolor, estaba aftigida, pucs una mujer sola sin marido, apoyada sélto en la ayuda de
unos pocos, no sabia qué hacer en an temultuosos asuntoss.

Em momentos de crises, quando ¢ acusada de tamar alguma traiciio, € comum a HC
dizer que Urraca chorava: «la reina con los 0jos flenos de ldgrimas empezd a replicar y
Jurar que elta nunca habfa pensado tales cosas». ™ 12 interessante ressaltarmos que o cho-
ro € visto como uma das armas mais astutas da mulher, gue o utiliza quando lhe convém
escapar de alguma acusagio. (Domingucz, 1995: [55).

Por ocasifio das suas constantes reconciliagfes com Alonso §, a HC isenta Urraca de
qualquer culpa, dizendo que os legados aragoneses «obligan la reina al sacrilego matri-
mopio».*

Durante o perfodo em que esteve casada com Afonso [, Urraca & apresentada pela HC
como uma tpica multher medieval, que precisa de direggo, que € frigil, mas que detém
0 interesse de acertar ¢ de andar conforme os conselhos que thes cram fornecidos. No
entanto, & partir do momento em que ela se separa definitivamente do seu marido e co-
meca a querer dirigiv o reing, cxercendo ativamente o seu papel politico, sem obedecer
aos conselhos de Gelmirez, a fonte em questdo muda completamente o tratamento dis-
pensacdo & rainha,

Deste momento em diante, Urraca sord retratada como um animo amujeri] y débil»;*
que toma decisdes depravadas;™ que ¢ falsa ¢ inconstante: «La reina, cuando se dio cuen-

28. HC 172,
29. HC 173,
30.HC T 74,
ILOHC T,
32 HC T aY.
33, HC T 83 3
4. HC & 84 3
35.HCI8Y 1.
36, HC 1 102 1.
37 HCT 022
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ta de que [a trama de su plan habfa fracasado y que no podia obtener ningdn resultado,
abandoné sus planes y alirmd obstinadamente gue elfa nunea habfa pensado tales co-
sas»;™ que faz indmeros juramentos ¢ afio os cumpre pais, sepgando a HC, Urraca fer dois
Juramenios a Gelinjrez e nfio os cumpriv, que asdmite utiizar de artimanhas e md 6% que
chora a fim de conseguir scus objelivos: «A estas palabras sitadid sdplicas con ldgri-
mas»; ¢ que ¢ inconstante: «Pues el dnimo de la mujer es débil ¢ inestable y rdpidamen-
te se desorbita, segiin estd escrite: Mejor es malkdad det horabre que hondad de mujers

Com retagio & HC podemos concluir que o forma como Urraca ¢ apresontada duran.
te o seu casamento com Alonso Ié como unm ser [rdgil, gue precisava dos conselhos mas-
culinos para se portar ¢ gue acatava na majoria das vezes, ostes conselhos, Conselhos do-
dos, na maior parte das vezes, por Gelmirez, No entanto, quando Urraca resolve se voliny
contra estes conselhos, ela deixa de ser a vitima do tirano aragonés para tornar-se o que
na verdade ela sempre foi, segundo os autores da fonte, mas que eles faziam guestdio de
omitir até entdo: uma mulher forte, decidida, que tinha consciéncia do seu poder, que nilo
estava interessada em dividi-to com ninguém ¢ que ulilizava armas tipicamente femini:
nas a fim de alcangar seus objetivos: a bondade, a fragilidade, o pranto e a persuasio,

Tanto a HC como a HHE retratam Usraca de forma preconceituosa. Por ser muther ela
¢ apresentada com uma crialura pouco confidvel, ardilosa, luxuriosa ¢ que vive em bus-
ca de um objetivo: satisfazer os seu proprios desejos sem levar em consideragiio as ne-
cessidades dos outros. Esta ¢ uma descrigfio feminina tipica da Idade Mdédia, tal como os
homens desta época concebiam as mutheres.

O interessante € que esta visde de Urraca uitrapassou a Idade Mddia ¢ alcangou estu-
dos historiograficos produzidos no séeulo xx. Luis Sudrez @ retralia cosmao uma mulher
«sensual, voluble, caprichosa, con el convencimicnto de que suyn era la coronas. (Sud-
rez, 1978: 209). Ja Luis Valdeavellano a apresenta como wna eriahw «caprichosa, pron-
ta de gento, voluble y poco perseverante en sus decisiones». (Valdeavetlano, 1955: 394).

Que Urraca foi uma mulher decidida, autovitdrin ¢ astuta, nfio hi dividas. Basta ver a
forma como ela lentos manter seu poder politice nurrongado tipicamente masculino. O
gue tanto as fontes como abguns historiadores eriticaram [l justumente a teimosia, ou
melhor, o capricho que cla desenvolven po pegar-se a eptregar nown homem, marido ou
clérigo, algo que eraseu por diveitor o conteole dis reino eastethano-leonés, Quanto a uti-
lizagiio de armas como o choro ¢ a apareete bondude pass langur seus objetivos, cada se-
xo utilizava as armas que possian: ox homens, s halalling o as mutheres, a sedugdo,

Urraca, sem ddvida, niio (o unr exempio de muthgr ¢ sauito imenos de rainha para a
época medioval, mas, seor divida, sua principed contribaieBo pary g Histosia fol n(_)s‘dgi-
xar a histdria de uma muihier que sl dentre do sei mindo, destrainde v noglio, infe-
lizmente corrente ainda e algons meios, do gue u mulber medievab era ym simbolo do

submissio ¢ autopicdade,

38, Jedem.
39, HC T 104 2
40. HC 1107 2.
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Maria Teresa Celada, Portugués ¢ espanhol: a linguea ¢ o discurse do Outro na América
Latina. Tutora: Eni Orlandi. USP

Rina Landos Martinez Ande6, Estudo comparade entre s narrati 1*:,‘1._\; qiﬂ festemunti seal-
) ; P Y t H k] AN
vadorenha e espanhiola (1930-1995). Tator: Marto M. Gonzdler, [IRF

T o' v o ' eyres e VA e .
gél'”j() de A"()Qiiﬂ(} Mariano José de Larra, Tutora: Maria de la C.{)IILLE)QICSJI H _lﬁf}l_() Val
ey -1 o +
verde, USP

Tesinas de maestria
Sérgio de Agostino, Jucinto Benavente entre loas Y vituperios, 7.5,1996, USP.
Sérg ,
., . "
Michel Slelinan, /b Quzman: un poeta drabo-andaluz do sécido xn 9.5, 1996, USP,

Claudia Estevam Barbosa, Estudo exploratdrio da coeréncia no processo de produgdo
; ¢ 0
de textos em lingua estrangeira ( espanhola), 26.7.1996, UFRJ,

Maria Mittis Caser, O discurso histérico Jiccionalizado con «Vireiia del Almirantes de
Augusto Roa Bastos, 10.10. 1996, UFRJ.

Paulo Octaviano Terva, Reescritura de nme J'cfc.s‘(‘rif.'u'rr--ﬁurlug(*r“fu {'(Jlf-:(?!l{(l(/(l de wma re-
? . - N ( { ¢ v &
escritiia de Reinalde Arenas: «A usina/ll cent al», 11O, 1996, USP

. b NI i o ot fiood 99
Eline Marques Rezeade, « B mando alucinanies. entre i histiria o a fiegdto, 20012, 1996,
UFRJ.

Mercedes Yasmin Ldpez Lenet, £ taborsttorio de la Vinguardia pervana: trayectoria de
: : / ' . o " oy \-. E oy i s ‘
e génesis a través de luy revistas euliwrales, 21,3, (997, USp

Aydano de Almcida Pimentel Neto, Advpiergéor den teratir ao eineme; o {f;_r(;.x‘!{rr: do ne-
rrador em Exéndira. 18.06,1997, Diseclor: Magin Aparesida dla Sitva, UPRY,

Rosdngela Schardong, Andlise doy relatox fentininans em priefi pessoct e Do Qui
- o

o

xote, 10.10.1997, LISP,
Claudio Bazzoni, fontes de San Juam de la Craz, 01 06,1998, LISP.
Heloisa Pezza Cintriio, Roniance ¢ romanesco no Quixote, 14.10,1998, USP,

Graciela Foglia, Cinco horas con Mario: mundos paralelos, 23.10.1998, USP.
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Livia Mdicia tiba Rades Baptista, Entre burius yveras: uma introdugdo & sctirg de Cue-
vedo, 04.12.1998, US.P
Tesinas de maestria en elaboracidén

Adriana Lucia Lacentre de Sudrer, O maravithoso nea ohra de Carmen Martin Gaite, Tu-
tora: Valeria De Marco, USPE

Ana Cléudia da Costa Déria, Mareas Paternalistas na literatura de Pos-guerra. Tutora:

Valeria De Marco, USP.

Ana Regina Lessa, Teatro, loucira ¢ criagdo em «Dom Quixote de la Manches, Tutora:
Maria Augusta ¢y Costa Vieira, USP

André Fernandey Rowera, Tradigio conertada ¢ anotada de « ) Brasil restituido», de
Lope de Vega, Tutor: Mario M. Gonziiler, USP

Angela dos Santos, Trachugdo comentade o anotada de «El Piblicos, de Federico Gar-
et Lorea. Tutor: Mario M. Gonzdles. USP

Célia Navarro Flores, Cervanies, Portivrari ¢ Drummond, Tulor: Marta Augusta da Cos-
ta Vicira. USP

Clidudia de Brito Moracs, A fungéo du mulher enm Bl Buseon, de Quevedo. Tutor: Mario
Miguel Gonzdlez. USP.

Claudio Bazzoni, Fontes de San Juan de Jo Cruz, Tutora: Marfa de Ia Concepcidn Pific-
ro Valverde, USP,

Eduardo Fava Rubio, Gdngora e a chave da poesia. Tutor: Mario M guel Gonzdlez. USP,
Fdtima Aparccida Toves Cabral Bruno, A nfluéneia do contevto de sale de aula no pro-
Cesso de aquisicio oo Sufeito nulo em espenhol por aduftos Salantes do portiugués de

Brasil. Tutora: Neide T. Maia Gonzdles, USP

Graziela Foglia, «Cince horas con Marios: mundos paralelos. Tutora: Maria de la Con-
cepeidn Pifiero Valverde. USP

Heloisa Pezza Cintrdo, Romance o fomanesco no Quivole. "fatora: Maria Auvgusta da
Costa Vieira. USP

Tara Kastrup Schlaepfer, Poesia ¢ CEMINTO o Enrigue Molin, Tutor: Jorge Schwarty,
USP,

Ivan Rodrigues Marti, Novela-Rosa: a ver de represson Tutora: Valéria de Marco, USP
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Tosé Luis Martines, Amaro, Neobarioco e cineme, Tuwlora; Maeia Teresa Cristéfani de
Souza Barrcto, USP

Joyce Rodrigues Ferraz, Tradugdo comentada e anotade de slucey de Boheminn, de Ra-
man del Valle-Incldn. Tutor: Mario M. Gonzilez, USP.

Laura Blanes, 4 figura femining no teatro cervantino. Tulor: Maria Augustit da Costa
Vieira. USP.

Leonides del Carmen Oreltana, Alonso de Ercilla Y Ziftiga: «La Arancanas, Tutew: Jor
ge Schwartz. USP, :

Livia Mdrcia Tiba Rades Baptista, A sdtira de Quevedo & luz dos Pressupostos ledricos
de Mikhail Bakhtin. Tutor: Mario M. Gonzdlez. USP,

Luzimeire Lima da Silva, A meméria na obra de Carmen Martin Guaite, Tutora: Valeria
De Marco. [JSP,

Marcos Jilio, A tragédia gricga ¢ La Celesting, Tutors: Magta do g Coneepeidn Pifiero
Valverde. USP,

: : ; ! T ! irig e - G
Margareth dos Santos, Literatira ¢ puitsa: Goya, Tatora: Valéria de Marco, USP

Maria Angética Costa Lacerda do Maendoza, Comperéneia lingiitstica, desempenho ¢
avaliagdo: wm desafio de 1réy cabegas, Tutora: Neide T Maia Gonzdlez, USP

Maria Cristina Micellj Fonscea, O aparecimento das SJormas do pretérito na producio
3

textual de brasileiros aprendizes do espanhiol ¢ do inglés. Tutora: Neide T, Maia Gonz4-
lez, USP.

Mariana Helene Barone, Andlise das histirias interpoladas no «Quixote I», Tutora: Ma-
ria Augusta da Costa Vieira. USP,

Maria Tereza de Souza Mendes Brites, Borges ¢ o discurso du divida, Tutora: Maria Te-
resa Cristéfani de Souza Barreto, USP.

Marice Licia Scoane Fivero, A fungdo da muther no nifcleo do romance picaresco cleis-
sice espanhol. Tutor: Mario M. Gonzdler. USP

Neide Elias, Tradugdo comentade ¢ anotada de Amor de don Pertimplin con Belisa en
su jardin, de Federico Garcia Lorea. Tutor: Mario Miguel Gonzdlez, USP.

o . . 1o A
Pablo Gasparini, Augusto Rou Bustos: «Yo el Suprento». Tutor: Jorge Schwartz, USP.

Pauta Gurgel Ribeiro, Tradugdo e estudo critico da contistica de Roberto Arlt. Tutora:
Maria Teresa Cristélani de Souza Barreto. USP.
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Olga del Carmen Ahumada, Andlisis e Guia de pecadores e Gudifio Kieffer Tutor:
Mario Miguel Gonzdles. USP.,

Paulo César Thomas, Juan José Saer; «El entenado, Tutor: Jorge Schwartz, USP.
Raquel La Corte dos Santos, Fatores lingiiisticos ¢ extralingiiisticos que incidem net
aquisicdo/aprendizagem de wme lingua estrangeira, Tutora: Neide T. Maia Gonzsles,
USP

Roseli Barros Cunha, Tradugiio anotada ¢ comentady de «Tierry sin mapa», de Angel
Rama. Tutor: Mavio M. Gonzdlez, USP

Rosmeire da Silva, Germinagio e furto de aprendizado: Sancho Panca no mundo ca-
valeiresco de Doy Cuixore, Tatora: Maria Augusta da Costa Vieira, UJSP,

Rosa Yokota, A Jossilizacio de crroy o Processe de aqm'.s‘r'(:ﬁo/c.',rJrcanc."r'mgem do F/LE
Porestudantes hrasileiros: o case det preposicéo. Tutorn: Neide T. Maia Gonzdles, USSP

Samantha da Rocha Conceigiio, A mulher appaves de Montserrar Roig. Tutora: Valeria De
Marco. USP.

Sandra Regina Moreira, Leituras de «Dont Quivotes: andlise dy revisie de Angelo Agos-
tini, no final do sécuto yiy. Tutora: Maria Augusia da Costa Vieirn, USPk.

Silvia Aparecida Ferrari (e Arruda, O conceito de eyrp ¢ 0 sew papel no processo de
a(fuisigc’r‘o/ap."endizagem do espanhol come lingua estrangeira, Tutora: Neide T. Maja
Gonzilez. USP.

Silvio Percira da Silva, A produgdo literdria feminina durante a ditadura de Franco, Ty-
tora: Valeria De Marco, USP

Tatiana Francin Girdio Barroso, O processo mistico em Dios deseado v deseante, de Juan
Ramdn Jiménez, Tutor: Mario Miguel Gongzdlez, USP,

Virginia Herndndez Reta, Personagens femininas na obra de Elena Garrp, Tutora: Vale-
tia De Marco. USP
Proyectos de investigacién cientifica

Belta Jozel, O modeto fiterdrio conterpardanes wa literangg hispano-americana: tempo
€ MCMGFiA, o feeserite do Passado, VPRI,

Consuelo Alfaro Lagorio. A vaceéncia na Procigiio eserit espenhol lingug estrangeira,
UFRJ,

Anuatio brasilein de eximdios hispenices, 8 Hispanisme en Brayit

Cristina de Souza Yergnano Tunger, 0 ernciador de horges em «Prélogoss: um enfo-
que discursivo, GERJ,

Cristina de Souza Vergnano Junger, Granitica textual do espanhol orientadn para a
compreensdo e produgéo: verpos, UERY,

Jorge Schwartz, U.S.P., Edi¢ao eritica da obrd de Onwvaiet de Anelrvcde (Col, Arguivos),
Beca del Conselho Nacional de Desenvolvimento Cantiiiva & Taenotogico (CNPg). Sio
Paulo, USP,

Tutio Aldinger Dalloz, O ensine de Galriely Mistied, 1)

M produgéio da inede-
tillicos, URE

Lygia Rodrigues Vianna Peres, O papel do 1o . detil
tidade nacional espaniiola: o sécilo xv o Fetivieir gl

camiliiicagdo (Un eg-

Magnélia Brasil Barbosa do Nascimento, Ling
Miguel Delibes), UFE

fido o partir de E) principe destronade ¢ Laa sant

Mircia Parraquet, Histeria ¢S i syt e i sUa e Bapas de Aruro Aries,

UFE

Maria Aparccida du Sifva, Ay Wierahiras hispanicay ¢ hixtdrizs dis pensamento ociden.
tal: interagées cutturaiy, fiboxdificas ¢ petdtivas. Medglo I+ torin ¢ praxis do dintogismo
na narrativa hispinica- séoutn X%, Medulo 2: Pensar Poesia u constituigio do pensga-
mento mortoldgico nu praxis potten hispdniea, (LFRY,

Maria Augusta da Cosia Vel A secepedo do Quixote na literatura brasileirg, Beca del
Conselho Naciona! de Desenvebvimento Cicntifico ¢ Tecnoldgico (CNPqg), Sio Paulo,
USP

Maria de fa Concepeicn Plivero Valverde, 0 Brasil num epistoldrio espanhol do século
X1x. Beea del Consedlo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq).
Sdo Paulo, USP

Maria de la Concepeidn Pifere Vatverde, Literatura em castelhano no Brasil colonial,
Maria del Carmey | Gonzitlez Daher, Alumna: Aline Ferreira dos Santos {Beearia de
Iniciagcdo Clentifica), Persiasio eat revista: andlise de marcay de modalidade no diy-
curso publicitdrio en expanhol, UER].

Maria de Lourdes Martini. A obra teatral de Pedro Salinas, UFRJ,

Maria do Carmo Cardoso da Costa, O feminisno no romanceiro espanhol, UFRJ.

Maria Mercedes Riveiro Quintans Schold, O exercicio da argumentagéo na formeagdo de
prafessores de espanhiol LI, UFRS.
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Maria Tercsa Cristéfani de Souza Barreto, Tradugdo ¢ estudo critico da contistica de Vir-
gilio Pifiera (com inclus@o de textos inéditos do autor),

Maria Teresa Cristéfani de Souza Barreto, A awtobiografic em Virgilio Piiera.
Mariluci Guberman, O corpo na poesia hispano-americana (1888-1988), UFRJ.

Mario Miguel Gonzélez, Historia da literatura espanhola. Beca del Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico ¢ Teenolégico (CNPq). Sdo Paulo, USP.

Mercedes Riveiro Quintana Schold, O exercicio da argumentacdo na formagéo de pro-
fessores de espanhol LE, UFRI,

Neide T. Main Gonzdler, A gramdtica dos cliticos na intertingua de brasileivos adultos
aprendizes de espanhol. Been del Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico o
Tecnotégico (CNPq). Siio Paulo, USE

Neide T. Maia Gonziler (coordinndora), Mecanismos de excluséo e auto-exclusdo em
aulas de lingua estrageira. Sio Pavlo, USP,

Neide T. Maia Gonzilez, Fonologia, prosidia ¢ aquisicde de sujeitos pronominais e de
cliticos complementos no espanhol como lingiter estrangeiia,

Silvia Inés Cdrcamo. Alumna: Marcia Regina de Souza (Beca de fniciagdo Cientifica),
A Espanha de fim de século: polémicas culturais e crise da modernidade, UFRJ,

Suely Reis Pinheiro, Tradigéo ¢ renovagio na narrativa picaresca, UFR

Valéria De Marco, A constituicdo do mundo deméstico e o representagdo da nutlther no
romance espanhol de pds-guerra: Martin Gaite ¢ sens cotnenipordneos. Beca det Con-
selho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ). Sio Paulo, USP.
Vera Lucia de Albuquerque Sant” Anna. Alumna: Jacqueline Conde Carneiro (Beca de
Iniciagdo Cientifica), Audlise do discurso ¢ preconceito: a modalidade expressa na fala
de empresdrios ligados ao Mercosul, UERT,

Cursos de Posgraduacion

La presencia del picaro (del Lazarillo a Macunaina), prof. . Mario Miguel Gonzilez,
USP, primer semoestre de 1996,

Proyecciones wrbanes: Hitevama yopinttre en América Latin, prof. Dr. Jorge Schwartz,
USP, primer scnestre de (996,

A vanguarda hispano-americana: renovagdo da finguagem podtica, pefa. Dra. Mariluci
Guberman, UFRJ, scrundo semeste de 1996,
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Modelos dramdticos espanhdis II, pria. Dra. Maria de Lourdes Mastini, UFRJ, segundo
semestre de 1996,

O corpe da literatura hispano-americana contemporénea, pria. Dra, Mariluci Guber-
man, UFRJ, segundo scmestre de 1996.

O discurso escrito e o ensine aprendizagem de LE/L2, prfa. Dra. Consucla AHfaro Lago-
rio, UFRJ, segundo semestre de 1996,

O romance como critica (o e ensaistico e suas derivag~cos na prosa ficcional hispano-
americana do século xx), profa. Dra. Maria Aparecida da Sifva, UFRJ, segundo semes-
tre de 1996,

Poesta hispanoamericana moderng: Neruda, Lezama Lima, Carrvanza, Molina, Westp-
halen, Paz, prol. De Marcos AL Paredes Zepeda, USP, segundo semestre de 1996,

Semiologia da lteratnra teatral espanhola 1 pria. Dra. Maria de Lourdes Martind,
UFRY, segundo semestree de 1996,

Texto, ideologia e historia en Cervantes y Horgas, prof, D Pdwin Willimnson, USE see
gundo semestre de 1996,

Aquisigio/aprendizagen de lingua estrangeiva: medelos tedricox ¢ consiaiagdes ,f,'.'"ri.ffv
cas (com exemplificacies sabre a aquisigde do espaniol por brasileiros}, priw, Dea, Nei-
de T. Maia Gonzdler, USP, primer semestre de 1997,

Arte poética de Jorge Luis Borges, pria. Dra. Bella Jozef, UERJ, primer semestre de
[997.

Fundadores de la novela historica latinoamericana: Sarmiento, Mitre, Roa Bastos y To-
mds Eloy Martinez, prof. Dr, Nicolds Schumway, USP, primer semestre de 1997,

Hdentidade ¢ alteridade no ensaio espanhol e hispano-americano do século XX<_Master.
Pria. Dra. Maria Aparccida da Silva/ Pra. Dra. Silvia Inés Cdrcamo, UFRJ, primer se-
mestre de 1997,

Jorge Luis Borges entre ¢« vanguarda ¢ a pds-modernidade, pria. Dra, Bella Josef, UFRIJ,
primer semestre de 1997.

Modelos poéticos espanhdis 1. Master. Pria. Dra. Maria de Lourdes Martini, primer se-
mestre de 1997, UFRJ.

Narrativa espaiiola de posguerra (historia y ficcidn: literatura, guerra civil y dictadue-

rar), pria. Dra. Vateria De Marco, USP, primer semestre de 1997,

Revistas colturales latinoamericanas del siglo xx: La conformacion de un imaginerie,
pria. Dra. Roxana G. Patifio, USP, primer semestre de 1997,
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Tradicio ¢ modernidad. nanarrativa espanholy, Doctorado. Prfa, Dpa, Maria de Loug-
des Marting, primer semestre de 1997,

Cervantes ¢ oy Sundamentoy o remaice, pria. Dra, Augusta da Costa Vieira, USP, se-
gundo semestre de 1997,

O corpo «decadentes na literatirg hispano-americang, Master. Pra. Dra. Mariluci Gu-
berman, UFRY, segundo semestre de 1997,

O romance comyp critica (o en ensaistico o suas derivagBes ng prosa ficcional hispano-
ameticana do séeplo Xx}. Doctorado, Pria. Dra. Maria Aparecida da Silva, segundo se.-
mestre de 1997 UFRy,

Semiologia dy literatura teatrql espanhola I Doctorado, Pria. Dra. Maria de Lourdes
Martini, segundo semestre (e 1997 UFRJ

A nietdfora iy Poesia espaifiole e hispano-americang, Master. Prfa, Dra. Maria Apare-
cida da Silvy ¢ Pria. Dra. Silvia Inds Cdreamo, primer semestre de [998. UER]J,

El antibarroce Ylos limites de 1o literario: Virgilio Pifierq, pria, Dra. Maria Tepesg Cris-
télani de Souza Barreto, primer semestre de 1998,

Génerg ¢ tdentidade, ¢ MEMGrict indivigdual » nacional. Doctorado. Pria. Dra. Bejty Jo-
zef, UFRY, primer semestre de {998

Mestrado om Literaturas 1 ispdnicas do Programa de Pés-Graduacio em Letras da Uni-
versidade Fodarg) Fluminense- U, Inicio: 1998,

Metodologic dy Pesquise em Lerray Neolatinnas. Master, Prfa. Dea. Marja Consuelo Al-
faro Lagorio ¢ prof Dr. Celina Moreira do Mello, UER], primer semestre (e 1998,

Métodos da p, SGQUESa ent Lingua Espanhola 1 Mastor. Pria. Dra, Maria Aurora Consue-
lo Alfaro Lagorio, primer semestre Je 1998,

Oralidad y eseripyr, en América Lating, prol. De. Markus Klaus Schiffaver (Prof, vig;.
tante de la Universidag Albcr[-Ludwig, Freiburg), primer semestre de 1998,

O romance histdrico, feripo ¢ memdrig, Master. Pria. Dra. Bella Jozef, primer scmesire
de 1998,

Pesquisa Literdria Espanhiola 1y, Doctorade. Pria. Dg, Maria Aurora Consuelo Alfarg
Lagorio, UFRY, Priner semestre (o 19938,

Revisdio pociica du Literertipra Espetnihrola, Docterado, Pepy, Dra. Maria de Lourdes Mar-
tini, UFRY, primer semestre e POUH,
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Semindrio Tese Doutorado, Pria. Dra, Maria Aurora Consuclo Alfarg Lagorio ¢ Pria,
Dra. Celina Morcira de Mello, UFR]J, prinier semestre de 1998,

Teoria de la novely moderna: Dop Quijote de Cervames, prof. D Bdward ¢, Riley
: . . . [ " " o4
(Prof. visitante de la Universidad de Ednnhm'go), primer semestee de 1948,

Literatura e Historia en 1o Espaita de los Austris: o Marnicerismo, prof, v, Mario M,
Gonzdlez, segundo semestre de [998, :

r ) 03 ; ; gy i ' ¥ 1y g S
Una arqueclogia de las voces marginalizadas en América Latina: universps elisenrsivay
«indigenas y negross, prot. Dr. Martin Lienhard, segundo semestre de 1998,

Cursos de Especializacion

Especializacio em Lingua Espanhola ¢ Literaturay Hispdnicas, pl'of's. A]ld}'é Luis G
Trouche, Celia Regina de B. Mautos, Lygia R. V. Peres, Livia Maria de F Reis, Magng-
lia Brasil B. do Nascimento, Mdrcia Paraquett y Suely Reis Pinheiro, UFF, 1995-1996,

Estudo contrastive dos recursos lngiiisticos: aspectos morfosintditicos ( espanhol-porty.
gués), profa. Dra. Neide T Maia Gonzdlez, USP, scgundo semestre de 1996,

Especializagao para Docentes de Lingua Espanhole, Instrumental para Leitura, coord,
Profa. Cristina de Souza Vergnano Junger, prius. Maria del Carmen Gonzdlez Daher y
Vera Liicia de Albuquerque Sant"Anna, UERJ, 1996. 997,

Curso de especializacdo en tracheedo do expinliol, USP, [996-1997.

Problenas de acquisicdolaprendizapen e g espanhola {para falantes de lingua
portuguesa). pria, Dra, Nekde T Main Giomgiiter, Curso e pos-graduagio lato sensy em
espanhol do Institwto Je Lisguagens da URMT, Coinbai/MeT, 30-06/08-07-1997,

A tradugéo de textoy de expecialiclacde espieihol-peringuds, o tradigdo literdrig, prfa,
Dra. Neide T. Maia Gonzdler, USP, primer semestee de 1997,

Curso de fonologia espafiola, prof. Miguel Angel Vahnieda, Cutisgr de g;:ée;n,:g:fn!tx@éin

) * TIA FFp pot v by de 1 st
em lingua espanhola e fiteraturas de Hingua cspanhola, UM FClonspariy de Fdhengidn
y Ciencia de la Em bajada de Bspana en Brasil, Cuiab@/M, P GAS- (907,

Morfossintaxe da lingua expanhola, pria. Dra. Neide T Maia (I,i(_)zm‘ilcn (',.‘uf‘son(h.: Lspe-
cizn]ézagﬁo (pds-graduagio lato sensu) em Lingua Espanhola o Literaturas Hispénicas do
DLE do Instituto de Letras da UFF (Niterdi/RY), 18/27-08- 1997,

Aprendizagem de lingue estrangeira, disciplinas de espafiol, profs, J.uan Manuel Ofiver
¥ Manuel Ruiz Amezcua, UNISINOS, Szo Leopoldo/RS, marzo-abril, 1997,
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Lazarillo de Tormes: la aparencia del hombre y la esencia del ser: Anna Claudia Pinto
Amaral, Vitoria/ES,

Preposicion: su uso para una comunicacion efectiva en espafiol como L2, Cesdrio Al-
vim P, Filho, Vitéria/ES.

Comparacidn intersemidtica de la novela Crénica del rey pasmado. Cliudia Nogueira
Camatta, Vitoria/ES.

Cervantes y sus seguidores; el didlogo entre Folicarpo Quaresma y D. Quixote. Cristina
Borgestab da Silva, Vitoria/ES,

Noticia de un secuestio de Gahriel Garcia Mdrquez: ;Literatra al realismo maravillo-
$0 0 simple reporiaje? Dilma Olimpio Perim, Vitdria/ES.

La dimensidn social como suporte de la accion teatral vista en tres obras de Antonio
Buero Vallejo. Gilne Bersan Pinheiro, Vitoria/ES.

Lazarillo de Tormes, relatado desde el punto de vista de la realidad; la picardia