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Mudanca de ordem de constituintes adjetivo e
nome em textos espanhois dos séculos xvI a
XX: resultados preliminares’

Jodo Henrique Rettore Totaro

1.  Introducio

Conforme jd observado por diversos diacronistas (Cohen, 1986/1990, 1988, 1995,
Gonzilez, 1989), é possivel notar, a partir da leitura de textos escritos em lHnguas dife-
rentes e épocas diversas, bem como de gramdticas histricas que tratam descritivamen-
te e momentos pretéritos da evolugio de sistemas lingiiisticos particulares, que alguns
deles apresentam diferencas na ordenagfio de seus constituintes em relagfio s suas res-
pectivas formas contempordneas; no caso da colocagiio do adjetivo (A) em relagho ao
substantivo (N) no sintagma nominat (SN), essas mudangas posicionais seriam motiva-
das, dentre outras, por alteragbes de natureza seméntica nos sistemas em questdo (Co-
hen, op. cit., para o portugués; Gonzdlez, op. cit., para o cspanhol).

Prop@e-se, aqui, estudar quantitativamente a evolugiio da distribuigfio preferencial de
adjetivos (de antepostlos para pospostos ao substantivo) nos sintagmas nominais (SNs)
cspanhdis, procurando-se, neste estudo preliminar, observar o fendmeno em sua evo-
lugiio desde o séeulo xvi até o presente. As perguntas centrais deste trabatho sfo (i) se a
lingua espanhola teria sofrido a mesma mudanga de ordem dos constituintes A e N no
SN apontada por Cohen (op. cit.) para a Hngua portuguesa, ¢ (ii) se essa mudanga ocor-

1, Gostaria de agradecer ao Prof. Marco Antdnio de Oliveira (FaLe / UFMG) pela feitura cuidadosa ¢ pelas
sugestdes [eitas i primeira versio deste trabatho.
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rew 10 perfodo complementar aquele estudado por Company (1992) em relagiio ao es-
panfiof,

Qs estudos de base empirica que originaram o interesse pelo tema (Totaro, 1995) fo-
ram desenvolvidos no &mbito do projeto BTLH - Banco de Textos para Pesquisa em Lin-
giifstica Histdrica, sob a orientagdo da Prof*. Maria Antonieta A. M. Cohen (UFMG), que
tem trabalhado com a guestio da mudanga da ordem dos elementos no SN portugués
{(Cohen, 1986/1990, 1988, 1995).

O desenvolvimento e a conclusfio deste trabalho visam atender (i) ao fornecimento
de subsidios diversos para pesquisas futuras, atendendo ao suprimento de dados, hip6-
teses e andlises relativos 2 mudanca (ou manutengdo) da posigdo do adjetivo no SN ao
longo do tempo na lingua espanhola, além de procurar estabelecer motivagdes para que
esta tenha sido estruturada da maneira como o fol e as possiveis conseqiiéncias de tal
estruturagiio; (i) a coleta e sistematizagio de dados sobre o comportamento do SN es-
panhoi.

2. Exposiciio da questio sobre a lingua espanhola e encaixamento da
mesma no quadro das linguas roménicas

A ordem AN §é tida por diversos autores de gramdticas histdricas e de compéndios de
histéria da lingua espanhola (Hanssen, 1945; Lapesa, 1962, Pidal, 1949) como domi-
nante na mesma nos perfodos iniciais de sua histéria. Entretanto, limitando-se & caracte-
rizagio sucinta dos sistemas lingiifsticos arcaicos —uma vez que s¢ propdem a mostrar
un quadro gernd da estratura granatical pretérita, ¢ ndio se permitindo, portanto, um
aprofindamento e topicos especificos-—, essas obras ndio oferecem ao feitor uma apre-
ciglio dinestinicn (sob i perspeativa de uma Hogua especificn) ¢ compatada (relacionan-
do duas ow mads Haguasd da questio dy anteposigiio ou posposigiio do adjetive ao subs-
tantivo. Usma das hipdieses bilslens do projeto global, que pretende abarcar todo o
perfodo de docurentagio eserita sm espanhiod, laliano ¢ francts, ¢ a de que, possivel-
mente, essa mudangi piio foi mutdetone no portugués ou no espanhol {ou mesmo em am-
hos), inserindo-se num quadeo mais geral de evolugiio das linguas roménicas; justificar-
se-ia essa hipdlese peln infludneia estilfstica do francgs ¢ do italiano sobre o espanhol e
o porlugués, especinlmente a partir dos séeulos xul-x1v. Entre estas duas Gltimas iinguas,
o Ambito particular deste trabalho, espera-sc uma defasagem dos momentos de tran-
sigiio preforencial de NA para NA que corrobore essa hipotese; num passo futuro, pre-
tende-se contemplar ainda as possiveis mudangas ocorridas nas duas primeiras, anali-
sando-se os resultados obtidos para os quatro sistemas e procurando-se identificar
possiveis influéneias sintdticas entre 0s mesmos.

Em termos da tipologia lingiiistica discutida por Greenberg (1966) ¢ associada & or-
dem dos constituintes como acima mencionado, a definigiio das tendéncias gerais de po-
sicionamento dos termos N ¢ A ¢ a caracterizagho de sua evolugio por um periodo rela-
tivammente longo do tempo real podem conteibuir para um methor entendimento do
comportamento das linguas ¢ dos fatores que podem atuar em alguns processos de mu-
danga lingiifstica,

Todos os sublinhados nos excertos que se seguem {oram por mim colocados para des-
tacar passagens relevantes ou seqiiéncias de interesse para esta proposta preliminar de
estudos. .

1]
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Ao explorar o tépico do lugar reservado ao adjetive na lingua castethana, Hanssen
{1945 : 181) menciona o cardter seméntico da questdo, atribuindo a Grober (1904-1906)
uma regra gue chama de fundamental:

El adjetivo pospuesto determina o distingue intelectualmente; el adjetive ante-
puesto atribuye al sustantivo una cualidad dédndole valor sujetivo». Ea terminolo-
gia mds sencilla, podemos decir que el adjetivo pospuesto tienc carfeter objetive
y el adjetivo antepuesto tiene cardcter sujetivo: un hombre grande, un gran emnpe-
rade): Por este motivo, adjetivos que expresan cualidades objetivas, como los gue
se derivan de nombres de pafses, por regla general se posponen, y los que envuet-
ven la idea de apreciacién sujetiva, come bueno y malo, amenudo se antecipan.
Hanssen, op. cit. (181}

Trata-se, no entanto, de um tema que ndo tem sido explorado em profundidade. A es-
cassez de trabalhos sobre a colocaco do adjetivo no espanhol medieval, apesar das con-
tribuigdes feitas por Pidal (1949, [956), ¢é observada por Gonzdlez (1988: 134). Segun-
do esse autor, as pesquisas até entfio existentes abordariam apenas aspectos parciais do
problema, e, em alguns casos, de pontos de vista restritos; defende, assim, a necessida-
de de se perceber a complexidade do assunlo — uma posigiio, a meu ver, de consciéncia
e experiéncia inegdveis, que se reflete nas passagens abaixo lranscritas:

Sin embargo, como ya sefialaron antes autores como E. Lerch, A. Biinkenbesg, M.
Wandruszka, Gili Gaya, S. Fernandez Ramirez o R. Lapesa, debemas partir del su-
puesto de que existe una pluralidad de factores que influyen en la colocacion del
adjetivo. No puede darse una explicacion de la colocacién del adjetivo partiendo
de puntos de vista restringidos y, menos atin, de supuestos tedricos no derivados
de un estudio de los textos. ... Es a partir de los textos gue hemos extraido nues-
tras conclusiones, Realizado el estudio de nueve textos medicvales fundamentales,
hemos comprobado la existencia de multitud de factores gue influyen en la colo-
cacion del adjetivo : tipo semdntico de éste, contexto gramatical, necesidades rit-
micas (esenciales sobre todo en las obras del siglo xv), ademds de otros factores
no seiiatados anteriormente ; la tradicién retdrica culta de la época en la que se
inscribe la obra v, esencialmente, la existencia de una tradicion literaria, no ya
derivada de la retérica de escuela, que promueve la existencia de estereotipos o
colocaciones mds o menos fijas del adjetivo para cada época.

Gonzdlez, op. cit. (134; grifos meus}

Em estudo mais recente sobre a lingua espafiola, Peany (1995: 114-116) apresenta
uma descri¢iio de diversas mudangas processadas desde o latim até o espanhol moderno.
Numa rdpida incursdo acerca da sintaxe de colocagio dos adjetivos, ressalta ¢ fato de
que as regras sintdticas que governam seu uso teriam permanecido essencialmente as
mesmas 10 curso evolutivo do latim para o espanhol; teriam sofrido modificagSes ape-
nas o que chama (sem apresentar uma defini¢fio estrita) de regras posicionais, as quais,
atualmente, ditariam a anteposicio apenas nos casos de adjetivos por ele denominados
de intensificadores (superlativos). Niio obstante, apresenta en passant alguns exemplos
AN que airibui ao século Xvi, sem entrar em detalhes adicionais a respeito das tendén-
cias de posicionamento observadas em textos de outros séculos ¢ sem deler-se em maio-
res detafhes sobre as proporgdes AN / NA em outras linguas roménicas.

11
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A colocaciio de adjetivos em francés, scgundo os trabalhos de Brunot ¢ Bruneau
{1949 : 209-210), pode ser assim resumida :
\ [ usage de I’ancien frangais est ditférent de Pusage moderne. Dans ces vers du
Brut de Wace :

Li riche humme se guereierent,
Li forz les fiebles eissillerent,
Chescuns sulunc ceo qu’il poeit
Ses povies veising conguerafl

s

Les riches hommes se guerroydrent, les forts gxildrent tes faibles, chacun, selon ce
qu'il pouvait, conquérait ses volxing panvres,

il semble bien que riche-hepime s0it yn mot compasé ... ¢l que pauvre n'ait pas
encore pris fa valear pacticulifre gu'th o aujourdhul avant fe nom.

[, Dang les groupes reinls vestemens, alie-
somd pawd-Gire placés avant le nom pour des
btk e bos addjectifs de couleur, avant le Xvir
srpers devanl le nom: nre rouge robe.

[} est impossible di danngy
nies terves, alfenes gens,
metifs de style. Tolig
sidele, aient dté min habite

At v siele, on poilval encare placer D des adjectifs avant te nom, et lawtre,
AHER, '

HE .. ey ile aceessoire & une dme bien née, per-
digt #f doiunageabloe

Wi we Peaneads o sujourd" hui, la place «logiques du nom, qui
ani fo premidre; Daeljizenif, qui marque une qualité du nom,
nigl few Cocl espliquerait que tes adjectifs «intellectuels» soient
naid sprds e nom, tandis que les adjectifs sentimentaux seraient

1 e
eEprime

Brunot & Bruneau, 1949 (209-210; grifos meus)

Vé-se, portanto, que ¢ de se esperar que a lingua francesa apresente um comporta-
mento discrénico semelhante ao portuguds e ao espanhol em relagfo ac posicionamento
do adjetivo no SN,

Moll (1952 : 314), referindo-se & sintaxe do adjetivo no calalio, utiliza, sem fazer
mengdio & ordem NA ao longo da evolugio dessa lingua, exemplos como os seguintes:

Cuando varios sustantivos Hevam un solo adjetivo, éste puede ponerse en plural:
wla Hengua i lileratuga catalaness; pero s mis frecuente usarlo en singutar: «Ben-
volenga e Te conjugals; «Qiicstions de tlengua § literatura catalanax.

«Home ric en béns materials £ espirineals»; «Terra abundant en fruits»,

Fin los comparativos de desigualdad, b partfcula usuab es que: «L'aigua és més fre-
da que el vin; pero en cataldn antiguo existia también la construceion con ia pre-
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posicion de como particula de enlace : «No he trobat pus fals jutge de mi «(No he
encontraddo juez mds falso que yo).»
Moll, op. cir.: 314 grifos meus.

Neste dltimo exemplo (fomado aqui apesar de se tratar de uma estrutura comparati-
va), alids, fica clara a refer€ncia a um uso de estrutura AN ——imedistamente seguido de
sua traducio NA em espanhol-— em meio s demais contrugdes NA.

Os argumentos até aqui expostos, associados a algumas observagdes leitas tambdm pa-
ra a Hngua italiana (referidas mais adiante), permitemn prever um comportamento serme-
thante para as demais linguas do grupo neolatino -0 que nfo implica, por outro lado, (i)
que as propor¢des de AN / NA eram idénticas para todas elas nos mesmos momentos de
sua evoluglo, e (ii) que essas proporgdes eram uniformes para uma mesma lingua num
dnico momento; ao contrdrio, dado o grande niimero de fatores envolvidos na configu-
ragiio e evoluciio dos sistemas lingtifsticos, 0 que se espera observar ¢ uma distribuigfo
grafica algo difusa para as proporgdes AN / NA— mesmo em textos coetfineos.

Por fim, faco notar que seria interessante investigar —como € de meu interesse fazé-
lo futuramente— se existem classes de adjetives que teriam sofrido variagfio e mudanga
posicional antes de outras (funcionando, portanto, como catalisadores da mudanga em
questio), ou se outras alteragBes implantadas na lingua criavam uma espéeie de ambien-
te propicio a essa mudanga,

3. Pressupostos tedrico-metodoelégicos

3.1

Greenberg (1966) apresenta uma tipologia sintitica que pretende responder pelas
tendéncias principais de organizagio dos sistemas lingiiisticos, aqui exposta de maneira ex-
tremamente resumida : segundo esse autor, as linguas naturais podem ser classificadas de
acordo com sua organizaciio de seus elementos modificadores e modificados, o que se ex-
pressa lanto em termos do use de preposigdes ou de posposigdes (Pr/Po), quanto de re-
lagBes posicionais para os elementos sujeito/verbo/objeto (SOV), adjetivo/substantivo (AN
no SN) e possessivo/micleo (GN), dentre outros constituintes. Com base nesses elementos
e em sua andlise combinatdria, haveria cerca de 24 tipos 16gicos possiveis para as Hinguas;
quatro deles, entretanto, responderiam pela grande maioria das linguas (Comrie, 1981 :
89), a saher : VSO/P/NG/NA, SYO/PING/NA, SOV/Po/GN/AN e SOV/Po/GN/NA. Em
vista do grande mimero de nconsisténcias decorrente de uma formulagio desse tipo para
sisternas naturais, os trabalhos que seguem a diretriz langada por Greenberg (op. cir.) tra-
tam esses universais lingiifsticos em termos de tendéncias, € nfio como absolutos.

Quanto A posigfo relativa dos modificadores adjetivais ¢ dos substantivos em SN,
Greenberg (op. cit. : 86-87} propde os seguintes universais estatisticos:

Language Universal 18: When the descriptive adjective precedces the noun, the de-
monstrative and the numeral, with overwhelmingly more than chance frequency,
do likewise.

Language Universal 19; When the general rufe is that the deseriptive adjective fo-
llows, there may be a minority of adjectives which usually precede, but when the
general rule is that descriptive adjectives precede, there are no cxceptions.
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Language Universal 20: When any or all of the items —the demonstrative, nume-
ral, and descriptive adjective— precede the noun, they are always found in that or-
der. If they follow, the order is either the same or ils exact opposite.

{Greenberg, op. cit.: 86-87)

Paralelamente, Lehmann (1973 : 48) defende, num Principio Estrutural da Lingua-
gem, que os modificadores sio colocados, em relagiio a um elemento sintdtico bdsico (o
termo modificado), no lado oposto ao de seu concomitante primdrio (V); em ocutras pa-
layras, se a ordem nio-marcada numa lingua é SVO, deve-se prever que a mesma seja
NA, e se a ordem for SOV, a lingua deve apresentar um padriio AN.

Comrie (1981 : 86), apesar de reconhecer que, na maioria, os pardmetros SVO, NA,
NG e Pr/Po sdo logicamente independentes uns dos outros, observa, ao comentar a tipo-
logia lingiifstica proposta por Greenberg (1966) e seus seguidores ¢ as contribuigdes fei-
tas por Lehmann (1972), que & ordem $VO, ao contrdrio das demais, nio sfo facilmen-
te correlaciondveis quaisquer outros pardmetros (Comrie, op. cit. ; 90) —0 gue equivale
a dizer que os graus de liberdade em sistemas SVO silo muito maiores do que nas de-
mais combinagdes, e que a utilizagio de parfimetros numa determinada ordem deve ser
harmdénica com a de outros.

Numa abordagem diacronica, a mudanca de ordem de alguns constituintes pode ser
acompanhada de alterages em outros pontos do sistema lingiifstico —no nivel lexical,
por exemplo, levando & utilizagio de palavras com significados especificos, como em
inglés se tem na disting@o entre great man ¢ big man (respectivamente tradutiveis para o
portugués como homem grande ¢ homem grande, ou seja, utilizando-se os mesmos le-
xemas). B minha pretensdo fazer deste topico tema future de estudos comparativos de-
talhados, em que, estudando as histdrias particulares das linguas espanhola, italiana e
francesa e privilegiando os aspectos sintdticos da adjetivacio —sem perder de vista a re-
lagio entre a sintaxe e os demais niveis de organizagiio da lingua-—, confrontar-se-io 0s
resultados aqui obtidos com aqueles apresentados por Cohen (1986 / 1990) para o por-
tuguds a fim de verificar semelhangas e dessemethangas tipologicas instaladas ao longo
do tempo nesses sistemas genética, geogréfica, lingtifstica e culturalmente préximos,

Nesle tipo de abordagem de base empirica, devem ser tomados textos escritos em um
Jaego intervalo de tempo a fim de observar de maneira mais patente possiveis mudangas
riddas na cotocagio desses constituintes na modalidade escrita da lngua espanhola,
me 1 melodologia descrita na segiio 3.2. adiante, refletindo as observagdes feitas
far (1977 0 2, 6), extualmente transcritas abaixo :

S0t s possible to abstract the grammatical structure of the language of each
{ fram the documents and in this way a series of synchronic grammars may

ot i el conipared, The differences in their successive structures may then be

seflecting the historical development of the language.

L {Bynon, op. cit.: 2; geifos meus)

L i

yritien records of dilferent stages of a langua-
sitisin an iden of the nsture of diachronic ru-
# i an optingd time-lupse of say four or five
the gvatematiy study of change. This is so

a0 ERe de ik Gl 8% Delweel suceessive ianguage states are
then sutficienity lagge 0 allow the statement fn the form of rules of compieted
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changes and on the other continuity is not at stake — one is clearty still dealing
with ‘the same language’.
(Bynon, op. cit.; 6; grifos meus)

Todos os resultados da andlise diacrdnica conduzida neste trabalho tém, enfim, um
suporte na coleta e na descriglo de dados reais de lingua produzidos em diversos recor-
tes sincrinicos sucessivos.

3.2

Foram selecionados textos em prosa narrativa, preferencialmente, ¢ que foram origi-
nalmente escritos na lingua em estudo (entendendo-se que os textos em questdo sejam
adequadamente representativos da lingua da época em que foram escritos) cobrindo des-
de o século XVl até o XX, utilizando-se até trés textos de cada século a fimn de se ter uma
amostragem mais confidvel da tend@ncia de colocagio do adjetivo nesses periodos —
num-total, poitanto, de até 15 textos. Esse corpus foi parcialmente digitado e parcial-
mente digitalizado através de um scanner de média resolugiio (600 dpi), submetendo-se
as imagens dos iextos a um programa de reconhiccimento de caracteres (Cuneiform
OCR} que produziu arquivos-texto compatfvels com o Word 6.0, onde foram tratados
para gerar arquivos contendo a identificagiio dos contextos em gue os dados ocorrem ¢
suas respectivas posigdes nos textos — segundo os procedimentos utilizados no projeto
de IC supramencionado, emn gue tais recursos foram utilizados para se buscar a agili-
zagAo da coleta de dados.

Em qualquer das situagdes é possivel, a partir de entdo, estabelecer as proporgdes em
que se distribuem ANs e NAs para cada época nos textos espanhdis tratados, através da
identificagf@o e quantificagiio das ocorréncias por século, verificando-se a estabilidade ou
a implantagdo de mudanga posicional de substantivos e adjetivos e permitindo-se a iden-
tificacdio de tendéneias de comportamento do sistema espanhol ao longo do tempo {abs-
cigsa dos grificos construidos na fase de plotagem dos dados, em funcio das proporgdes
de AN ou de NA nas ordenadas).

Esse mesmo procedimento, estendido a corpora escritos em ouiras linguas roménicas,
permitird, futuramente, conduzir uma investigagfio qualitativa das motivagles presentes
nos processos evolutivos dos sistemas lingiifsticos estudados.

Diversamente do que foi leito por Company (1992), que trabalhou com textos espa-
nhéis dos séculos %1 a xv, oplel, neste trabatho inicial, por um recorte que niio conside-
ra modificadores substantivais de clagses fechadas (numerais, pronomes indefinidos) ou
oracionais, trabalhando apenas com adjetivos.

4. Resultados e andlises preliminares

A partir da coleta de SNs realizada em 13 textos em prosa narrativa de séculos dife-
rentes —listados na segfo de referéneias bibliograficas— e de acordo com a metodolo-
gia exposta na segdo anterior, foram obtidas as seguintes proporgdes para os SNs AN (e,
naturalmente, dos SNs NA, por complementagfio para 100 %)
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Fig. 1: Plotagem dos daclos de proporgdo de SNs AN em fung3o do tempo nos textos tratados.

As diferengas individuais de proporgdes AN / NA entre textos de mesma €poca pode
ser explicada em virtude do fato de tratar-se de um sistema natural multivaridvel, em que
concorre uma série de fatores interrelacionados de maneira complexa (cf. Gonzdles
1988, referido na se¢do I1); ainda assim, é possivel notar que o grupo de dados apresen-
ta uma tendéncia decrescente ao longo do tempo, a qual pode ser, no intervalo mostra-
do, expressa por uma reta, obtida por aproximagdo (firting) dos dados desses textos, con-
forme a Figura 2:
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Observe-se, neste grifico, que a tendéncia geral do sistema entre os séculos da amos-
tragem € a de privilegiar, claramente, a ordem NA. Em vista da distribuigiio obtida, pre-
feriu-se representar o perfil dos dados por uma reta, fazendo-se, no entanto, as seguintes
ressalvas:

a) a lingua espanhola pode ter sido caracterizada, nos séculos anteriores ao Xvi, por
indices AN ainda mais elevados do que os 60 % do século xvi —corroborande o que foi
proposto na andlise de Company (1992 : 47); os dados agui apresentados permitem ape-
nas inferir projecdes da reta para cerca de 80 % no século xv, ¢, por outro fado, uma es-
tabilizagc em tornoe de 15 % no séeulo xx1. O intervalo de tempo escolhido para este
trabalho nfo foi, portanto, suficiente para detectar o patamar inicial de uma sigmdide
suave, que ¢ esperado como representante da mudanga ndo-catastréfica de um parfime-
tro (Lightfoot, 1991; Shen, 1992; Niyogi & Berwick, 1994, 1995; Goertzel, 19952,
1995h; Kirby, 1996} decorrente da competigio gramatical entre variantes (Kroch 1994)
—o0 que deve ser sanado pela coleta detathada de dados dos séculos xu a xvi, compre-
endida pela minha dissertagiio de mestrado, em andamento.

b) possivelmente, os toponimicos —que representam boa parte do total de adjetivos
preferencialmente colocados apds o nicleo do SN em todos os textos tratados— jd eram
pospostos aos substantivos desde antes do século xvi, o que pode explicar essa pro-
porgo ja sensivelmente menor do que 100 % nessa época, Um estudo que contemple a
questiio da posiciie do adjetivo (i) no latim vulgar até o infcio da documentagiio franca
em linguas romdénicas e (ii) entre 0s séculos XU e xvi langard, certamente, nova luz so-
bre o trecho inicial do grifico, mostrando se esse era o cardter do romango cspanhol ou
se houve um decréscimo da proporgdo de AN desde o latim cldssico. E desnecessdrio di-
zer que as diferentes classes de adjetivos (toponimicos, participios, cores ¢ outras pro-
priedades fisicas, etc) devem ser tratadas separadamente antes de se fazer uma andlise
extensivel a toda a classe de adjetivos.

Observe-se, por fim, que a projecdo a direita reflete uma estimativa com base no com-
portamento de todo o sistema até o final do século xx.

¢) até onde os dados aqui apresentados permitem inferir, a abscissa de 50 % AN, con-
forme ressaltado no grifico da Fig. 2, estd situada na segunda metade do século xvit
e, portanto, bastante préximo do ponto de inversio observado para o portugués por Co-
hen (1986 / 1990). Naturalmente, a proximidade geogrifica de dois dominios lingiiisti-
cos geneticamente relacionados teve uma influéneia decisiva nesse comportamento apro-
ximadamente paralelfo em relagfio ac posicionamento do adjetivo no SN,

) como ressaltado na segfio I, a mudanga de preferéncia de posicionamento dos ad-
jetivos em espanhol ¢ resultado da concorréncia de uma série de fatores internos ¢ ex-
ternos, e deve ser apreciada no Ambito das mudangas ocorridas nessa lingua ¢ no con-
texto geral das linguas neolatinas.

Nesse sentido, sfo pertinentes as seguintes observagdes finais:

a) a exemplo do que foi feito por Company (1992), seria interessante verificar a dis-
tribuigio das classes AN ¢ NA em textos de estilos diferentes — tomando-se, por exem-
plo, textos poéticos como termos de comparagio.

b) uma coleta prospectiva de dados em textos italianos mostrou que, do século X1v ao
XX, ocorreu uma alteracio da ordem dos constituintes do SN de cavdter semelhante ao
apresentado para o portugués (Cohen, 1986/ 1990; Cohen, 1988; Cohen, 1995) ¢ para o
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gapanhol @ nos textos I Suplicio di Fra Michele da Calci (andnimo, 1389) e La morte
della Mamma (Santo Agostinho, 1453), as proporgdes de AN sio de aproximadamente
TT0-%, enquanto em Il nome della rosa (1980) esse valor cai para cerca de 30 %.
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Agrupamento de sons em espanhol
e em portugués

Vicente Masip Viciano

enominam-se com o nome de juntura os sons situados na fronteira entre dois seg-

mentos fGnicos, silabas, morfemas, palavras ou frases. Se eu digo, por exemplo,
mafiana iré [mapina#iré] ou llegaré abobado [heyaré~#aPoPado], as palavras estéio
separadas ortograficamente, mas se pronunciam numa Unica emissfio de voz. Assina-
la-se com # o lugar onde se introduz um prosodema de juntura, que tem um valor de-
marcativo, delimitativo e deve ser classificado entre os elementos supra-segmentais ou
prosodemas —mesmo que alguns autores os considerem fonemas— porque a sua
emissfo ou articutagfio ¢ acompanhada de uma subida (#) ou de uma queda ()} de tom
virtual, segundo o ponto onde houver tonicidade: quando a silaba onde houver juntu-
ra for ténica, o tom scrd ascendente [Aeyaré~#aPfoPadol; e se for dtona, descendente
[mapinas#iré] {Cf. Dubois 1993: 356).

Segundo Dubois, portanto, a juntura engloba elementos prosddicos de tom (alto e bai-
x0), de intensidade (tonicidade e atonicidade) ¢ de quantidade (duragfo superior ao fo-
nema).

Trager e Bloch (1941: 47) distinguem dois tipos de juntura:

Juntura externa aberta: a transicio de uma pausa até o primeire segmento foné-
mico de uma expressiio ou a transicdo do ultimo segmento fonémico até a pausa
seguinte; seria o caso que citel no primeiro pardgrafo: [Aeyaré~#afofadol;

Jjuntura fechada: a transigio de um som a outro nfio marcado por nenhum dos

tragos que mencionamos; se manifesta normalmente nos encontros vocdlicos, no
scio da silaba, tanto nos ditongos crescentes ¢ decrescentes quanto nos hiatos.
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P frask (1996: 189), comentando a concepgdo de Trager ¢ Bloch, simplifica e entique-
ce o sua formulagio:

Jjuntura fechada: wansi¢io normal entre palavras, sem nenhum tipo de sinal foné-
tico distintivo;

Jjuntura interna aberia: transigdo, no seio de uma mesma palavra, marcada por al-
gim sinal distintive fonético. Para explicar melhor este fendmeno, Trager ¢ Bloch
haviam introduzido a nogdo de plus-juntura (plus-juncture), representada pelo
stmbolo +, em transicfes internas de palavras como night-rate (nirght+rate) para
registrar o contraste fonético com palavras como pitrate, exentas de qualquer tran-
sigio;

juntura externa aberta: transigho, entre palavras, marcada por algum sinat dis-
tintivo fonético.

Em 1951, dez anos mais tarde portanto, Trager, secundado por um novo colaborador,
Henry L. Smith (Cf. Trask 1996: 189), introduz uma séric de distingBes no seio da jun-
tura externa aberta tentando descobrir a natureza fonética da juntura:

Juntura de obsidculo simples (single-bat juncture): tipo de juntura que 0coree no
fim do contorno entonativo;

Juntura de obstdculo duple (double-bav juncture): fonema de juntura que existe pa-
v reglstrar s existéncia do contorno ehtonativo crescente ¢ simbolizado poe /f;

Juniara de crigamento duplo (double-tross juncture): fonema de juntura que exis-
te par aglatear o quesdis do contorno entonalive, simbolizado por #.

F preciso ressaltar gque, mesmo aceitando a alteragiio do contorno entonativo provo-
cada pela juntura, Trager s¢ nega 3 considerar o fendmeno como um prosodema, rotu-
fando-o sempre do fonema,

Malmberg (1967 285) entende por jumura «os diversos fenémenos fonéticos que,
funcionalmente, 18m em comwm o fato de indicar divisSes entre unidades fonemdticas
maiores (que o8 fonemags,

Por uma questio de praticidade, adotarei a definigfio de juntura de Dubois e sua sim-
hotogia, deixando em aberto a polémica sobre a natureza segmental ou prosédica deste
fendmeno fonético.

1. A juntura em espanhol

Navarro Tomas (1971: 147) prefere falar em «sons agrupados» e «enlace» quando se
refere 2 juntura do espanhol:

Os sons compreendidos dentro de um mesme grupo Eénico, entre duas pausas su-

cessivas da articulaggo (...), aparecem na prontincia tio fntima e cstreitamente en-
fagados cnire si qUANLD 03 SONS GUE COMPDEM BINA MESMA palavra. Este enlace de
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sons, tanto na palavra isolada quanto no grupo fénico, dd lugar, ne espanhol, a im-
portantes _m_ocllflcag:oes fonéticas cujo conhecimenio ¢ indispensdvel para o ensino
do nosso idioma.

A juntura externa aberta, enire palavras, acontece em espanhol nos contextos que ci-
to a continuagho, os quais sistematizei a partir da observagfio de mais de F00 pdginas de
transcriges feitas por Navarro Tomas (1971: 276-395).

[.1.  Juntura entre vogais:
a} existe quando estiio situadas na tltima silaba dtona de uma palavra ¢ na primeira

§f£aba zit_ona da palavra seguinte: su hermano {sws#ermdno]. Para simplificar a leitura,
indicarel a juntura entre vogais com o diacritico [_]:

miinvitado esteinvierno nirajnvitada ctrojnvierno st jnvitacion
mi hermano este_enano otrahermana otrohermano suhermano
mialmohada este albadil otraahiiada otroalbadiil suaimohada
mi operacion este obraro otraobrera otro.obrero suoracion
miungiiento este usurero otrausurera otro.usurero sy unglento

b) existe quando cstdo situadas na dltima silaba tonica de uma palavra ¢ na primeira
silaba dtona da palavra seguinte: salf iluminado [sal{-#iluminddo]:

sail jfluminado cené jludido ird_hirviendo oydhistorias tdinventas
salien el cine cenéenfermo irdenfermo oyo.an pie ti estabas
salayer cendayer ird.andando oyl asi tlLandabas
salihorribie cenéhorrible ird_cyendo oyl ochenta tl ofas
salihuyendo cené hundido rahuyendo oy huyendo tdhulas

¢) 6 optativa quando estdio situadas na dltima silaba dtona de uma palavra ¢ na pri-
meira silaba tonica da patavra seguinte: casi hizo [kdsiw#i8o] ou [kdsi {Bo]:

casihizo viene ido casahizo casohizo twindic
casientra viene ebrio casaera casogera tueco
casihace viene alto casahace casohace tuame
casiotra vieng otro casaotro caso.otro tuhombre
casihuye viene uno casaunc caso.uno tuufa

d) ndo hd juntura quando elas s8o tonicas ¢ estfio situadas no fim ¢ inicio de palavra:
casé ebrio [kasé éBrjol.
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O resultado fonético da juntura entre vogais espanholas € que, como conseqliénela do
fendmeno prosddico, algumas delas se tornam semivogais (me invita [mes#imbitaj ou
semiconsoantes (mi almohada [mjs#almoddal. .

Pode haver juntura entre mais de duas vogais ortogrdficas; trata-se, porém, na maio-
ria das vezes, de semiconsoanies ou semivogais que acompanham vogais plenas, e ocor-
rem em contextos de total atonicidade: soberbio animal {soBérBjo#animal], vidrio
inerte [viOrjos#inérte].

1.2.

Existe juntura entie consonnte nasal slveoldr sonora ([ n ]) pds-vocilica, em fim de
palavra, e vogaly em infelo da palaven,- e (ualquer contexto tonico: son ilusos
[sanotilisos), alguien ird [dlyiensilisd], olguien hizo [8lyien™#i00), son indios
[sondtin ding). Parn stmpiificar o ledturg, indigarel a juntura cntre consoantes ¢ vogais

ety o dling

‘_ﬂié}ﬁ [«

[ | N it dha palavra,
o sllabi Wnica, & vo-
gal no iniclo de palavra,
am silaba dtona

[ o] o fiim de palavis,
ore silaba atona, e vo-
gal no inicio de palavra,
em silaba atona

{ n | bo fim da palawra,
arm silaba atona, e vogal
ng Inicio da palavra, sm

silaba ténica

{ n] no fim de palabra,
em silaba tonica, e vo-
gal no inicio de palavra,
em silaba tonica

5ON-HUsOs
SON-Nermanis
200-AjaNag

son-olores

son-humedades

alguien-ira
alguien-herird
alguien-haré
aiguien-oira

alguien-huira

alguien-hizo
alguien-era
aiguien-hace
alguien-ora

alguien-huye

son-indios
san-hembras
son-alas
SON-0S0S

$0ON-USOS

1.3.

[ixiste juntura entre consoante vibrante alveolar sonora simples {[ r ) pds-vocdlica,
em fim de palavra, ¢ vogal, em infcio de palavra, seja qual for a tonicidade: sufrir in-
viernox {sulrfr7gimbjénos], procer ird [préBers#ird], pricer hizo [proBers#iBo], su-
Jriv indios [sufrivofHn,dios]:

{1 ] no fim de palavra,
o silaba Wnica, o vo-
gat nio indolo de palaves,
oty sliaha Along

mrievigrnos
aeltpar-halados
aomar-almendras

tevna-Olivas

[ r] no fim de palavra,
om silaba atona, e vo-
gal no iniclo de palavea,
o silaba doe

[ r] no fim de palavra,
am silaba aiona, e vo-
gal no inicio de palavea,
arn silaba tdnica

[ r]no fim de palavra,
em silaba tdnica, e vo-
gal no inicic de palavra,
em silaba tonica

A

proaerhariri

G

prdieer-hid
pracerolid

procer-hulrd

précer-hizo
proger-ard
procev-hace
prdcer-ora

procer-huya

sufrir-indios
sufrit-hembras
sufrir-alas
sufrir-osos

sufrit-usos

sitfri-humorgs
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1.4,

 Existe juntura entre consoante lateral alveolar sonora ([ 1) pds-vocilica, em fim de
palavra, ¢ vogal, em inicio de palavra, em todos os contextos de tonicidade; canal inter-
no [kandl”~#in,térno], consul ird [kénsuls#ird), canal hizo [kandl*#H00), cdreel inca
[kdrBelw#inka):

[ 1} no fim de palavra,
aem silaba 16nica, e vo-
gal no inicio de patavra,
em silaba atona

[ 11 no fim de palavra,
em silaba atona, & vo-
gal no inicio de palavra,
om silaba atcna

[ 1] ne fim de palavra,
em silaba tonica, & vo-
gal no inicio de palavra,
em silaba tonica

[ 1] no fim de pakabra,
em silaba atona, & vo-
gat no inicio de palavra,
em silaba tonica

canal-interno
canal-helade
canal-alejado
canal-oscure

canal-usado

consul-ira
cénsul-herira
cénsul-hara
consul-oird

consui-huira

canal-hizo
canal-era
canal-hace
banal-0s0

banal-uso

carcel-inca
cércel-era
carcel-amplia
carcel-osca

carcel-hiimeda

1.5.

Existe juntura entre consoante fricativa alveolar surda {[ s ) pos-vocélica, em fim de
palavra e vogal, em inicio de palavra, seja qual for a tonicidade: mdy interno
[maés-#in,térno], Rojas ird [Féjass#ird), jamds hizo [xamds~#iBo], fuerzas incas {Fwér-

Dasw#inkas]:

[ s} no fim de palavra,
em silaba ténica, e vo-
gal ne inicio de palavra,
em silaba atona

[ 8] no fim de palavra,
em silaba atona, & vo-
gal no inicic de palavra,
em silaba atona

[ s} no fim de palavra,
em silaba tdnica, e vo-
gal no inicio de palavra,
em silaba tonica

[ s 1 no fim de palavra,
em silaba atona, & vo-
gal no inicio de palavra,
em sitaba ténica

mas-interno Rojas-ira iamas-hizo fuerzas-incas

méas-helado Rojas-herira jamas-era fuerzas-eran

mas-alejado Rojas-hara jaméas-hace paredes-amplias

MAS-CSCUro Rojas-oira jamas-0so paredes-oscas

méas-usado Rojas-huira jamas-uso paredes-himedas
1.6.

Existe juntura entre consoante fricativa interdental surda (f € 1) pds-vocdlica, em fim
de palavra, e vogal, em inicio de palavra, nas seguintes hipdteses de tonicidade: capataz
hiriente [kapata@-r#irién,te], capataz indio [kapatd0-~#n,djo]:




i.7.

Tixiste juntura entre consoante fricativa p
palavra, ¢ vogal, em inicio de palavra, nas seguin
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[ 8] no §m de palavra,
em silaba tdnica, & vo-
gal no inicio de palabra,
am silaba dtona

{ 8] no fim de palavra,
em silaba ténica, e vo-
gat no inicio de paiavra,
em silaba tonica

capataz-hiriente
cerviz-helada
vejez-alejada
albornoz-oscuro

avestruz-urafia

capataz-indio
capataz-héroe
capataz-alto
capataz-ogro

capataz-tltimo

:‘:t

[4i ~#idjotas], hay indios [dg-#in,djos:

1.8,

ixiste tam
(8 ) pos-vocdlica, em
da porque, em quase todos os pafses de lingua esp
pas-vocdlico se omite: Madrid
ridritan,tiywo]. E os habitantes de M
[ & ]em[ 0], Ciudad alta se diz [Bjud
picas, ¢ ndo [Ojuddd-r#altal, com
nacio do [ O | final do palavea oy :
a0 escrever Madri, relerindo-se A capital da Espanha,

2.

Ocorre, mas com muito menos freqliéncia do que om cspanhol.
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alatal sonora (] y 1) p6s-vocidlica, em ﬁr_n de
tes hipéteses de tonicidade: hay idiotas

[y]1no fim de palavra,
em silaba tonica, e vo-
gat no infcio de palavra,
am gitaba dlong

fy1no fim de palavra,
em silaba tonica, & vo-
gal no inicic de palavra,
om stiaba tdnica

hay-idiotas

hay-halados
hay-armados
hay-ovejas
hay-humedad

hay-indios
hay-haroes
hay-algo
hay-osos
hay-usos

antiguo se pronunci

Jjuntura, como

bém, tedricamente, juntura entre consoante fricativa interdental sonora
fim de palavra, e vogal, em inicio de palavra, mas ¢ pouco usa-
anhola, ¢ na prépria Espanha, o [ 8 ]
a [mad rj’ ~#an,tiywo] e ndo [mad
adri dizem [madri@~#an,tiywol, transformando ©
4 41,ta], sem juntura, pois as duas vogais sfio 16-
deveria ser. A prova de que a elimi-
idente para o brasileiro se comprova no fato de que,
omite-se o tltimo d.

O agrupamento de sons em portugués
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Mattoso CAmara (1972: 50) reconhece a existéncia do agrupamento de sons em por-
tugués, mas nega que se trate de um fendmeno prosddico de juntura:

Hé em nossa lingua um fendmeno de «ligago» entee a sflaba final travada de um
vocdbulo e a vogal inicial de um vocdbulo, que a ele se segue sem pausa (subs-
tantivo com seu adjetivo, verbo com um seu complemento etc.).

Ora, neste caso, a consoante posvocdlica sc liga A vogal imedistamente seguinte e
a sflaba final, que era travada, fica uma silaba livee, a0 mesmo lempo que 4 sflaba
seguinte ganha uma consoante prevocdlica ou crescente (mar alto fica /md-reil-to/,
Sfalas hoje fica /fd-la-26-3i/. Por isso, vimos que nem um fica Ine-pdiN/, como vim
aqui fica /vi-pa-ki/. Ou, em outros termos, nio hd o que os descritivis{as noyte-
americanos, discipulos de Bloomfield, chamaram a «juntura» (ou delimitagiio) en-
tre uin vecdbulo e outro.

Virias consideragdes sobre as afirmagdes de Mattoso CAmara:

a) O importante, no presente trabalho, € a constatagiio da existéncia de sons agrupa-
dos em portugués, reconhecida pelo avtor. Serd clucidado mais adiante se este agrupa-
mento é de [ndole segmental ou prosddica.

b) No pardgrafo transcrito, o fingliista brasiteivo se refere & ligagiio de consoantes ¢
vogais em inicio ¢ fim de palavra. Nada diz a respeito da ligaghio entre vogais. Ela, evi-
dentemente, existe.

¢) Dos exemplos de agrupamento consoante/vogal que cita, um ¢ indiscutfvel (/[4-1a-
z0-31/), mas o segundo {/md-rdl-to/y ¢ de use coloquial pouco freqgiiente, pois a velari-
zagio do /v / dificulta a jungiio com a vogal seguinte (Cf, 5.2.3)).

d) Os exemplos apresentados de jungiio de consoante nasal final com vogal inicial no
representam todos os contextos possiveis. De modo geral, a nasalidade dificulta o agru-
pamento de sons, especlalmente quando hd tonicidade em ambos os polos (Cf. 5.2.2.).

2.1.  Agrupamentc de vogais em portugués

As mesmas normas de {onicidade regem a juntura espanhola e portuguesa, que acon-
tece normalmente, como jd foi dito em 5.1.1., quando as vogais estdo situadas:

—na tltima sflaba dtona de uma palavra ¢ primeira silaba dtona da palavra seguinte:
estava escuro [estdvatfeskirul:

—na Gltima silaba tOnica de uma palavra e primeira silaba dtona da palavra seguinte:
Salard irritado [falard#firtadul.

Virios fendmenos de natureza fonoldgica ou fonética, porém, impedem a juntura na
lingua portuguesa em grande parte dos contextos tedricos possiveis:

@) A lingua portuguesa (do Brasil) possui 7 vogais, 5 fechadas (/i, ¢, a, o, u/) ¢ 2 abet-
tas (fe, o), de indole fonoldgica e fonética, Quando / £ / e / 2 / estio situadas no infcio
ou fim de palavra, a juntura com a vogal anterior ou posterior ¢ anulada devido ao tipo
de emissiio que se realiza, resultado do duplo esfor¢o da tonicidade ¢ da abertura, seja
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qual for a vogal anterior ou posterior, mesmo dtona: café escuro [kaf€ eskiru], veja es-
sa fvéza €sal; forrd animado [for3(animadu], passa horas [pdsa 51‘33};‘ .

b) A lingua portuguesa possui 5 vogais nasalizadas, de a’ndolci fonética, Que’mdo
qualquer uma delas estd situada no inicio ou no fim de palavra, eslpecmln?cnte em s‘xia?a
tSnica, a juntura com a vogal anterior ou posterior ¢ anulada (lev;‘do a0 tipo de emissdo
que se realiza, resultado do duplo esforgo da tonicidade ¢ da nasalizago: irmd estimada
[iRmd estiméda], muito ando [oite &dul. ‘

¢} Os encontros vocalicos cin portugués ¢ &m espanhol sdo fonologicamente comple-
X0S.

Em espanhol, o problema fol rasolvido de modo satisfatdrio por Alarcos Llorach

(1991: 150-160): os fopemas /17, / u/ apresentam dois aldfones cada um, em funcdo si-
ldbica, sendo [ 1], [ u |, sempre, niicleos silabicos (...):

{1 posiodo préenucloar: [ligne], /tidne/
fif {1} niteleo shdbleo: {pipa), fpipal
{111 posichio pds-nuctoar: (Al fraf, fdire/

{ w I posigdo pré-nuclear: (kwatro], /kudtrol
ful [ u }: nicleo sifdbico: [pupal, /pdpal
[ u): posigio pos-nuclear: [#duto], /duto/

(..f j 1{w [ sé@o considerados semiconsoantes e fi] [ u] semivogais. )

Fim portugués, a interpretagiio ¢ difcrente. Para Mattoso Cimara (1977: 5_5-57) face
a0s Tonemas / i/, / u / silabicos existem também os fonemas /y /, fw/ assﬁéb:cps: ! vow
! vou - 1 vou / vbo; | soys [ sois - [ sois ! soes (verbo ser ¢ verbo s_oar). O p_r_(')prl_o Matto-
sa, porém, em 1985 (64-70) muda a simbologia atribuida s semivogais: [ 11, [ u L

Barbosa (1965: 181-186) justifica a existéncia de /j /, / w/ como opostos a Tl f u./
porgue s6 os ditimos, como vogais, podem constituir nicleo m_iz'i’b:lco, fac~€> A margem Si-
lihica, yue deve ser consoante; por isso / j/,/ w /, a0 serem sildbicos, sdo margens nu-
cleares ¢, como conseqiiéneia, fonemas consonantais independentes.

Mais clara ¢ cocrente parece a posicio de Mattoso (1972: 35-36), que tende a consi-
derar 0 clementos marginais de um ditongo como vogais assildbicas _ba_seadp em que:

e Considerar estas vogais assikibicas como fonemas consonantais implica em au-
pentne o Munerd das consoantos porluguesas, 0 gue acarreta, om contrapartida, a dimi-
fleio dos tipos silibicos que podemos descrever em portugués. R

el avnndo e consbloriglio gque o Fonema / 1/ 56 s¢ produz, em porlugues, entte vo-
i (onde 5o opbe 0/ T4 eaferr, catofearro, foro/forro, ete.) ¢ dado que entre ditongo
¢ vopal &¢ aparcce / v/, com em Laura, efta, eqropet, ¢, «nos [qrga a interpretar a
vopal assitdbica, mesmo om ermos fonémicos, como vogal (aldfone t}l]f’.\bl{io de uma vo-
gal, &, nunca, como uma consoanie)», Estg iMerprelagdo ¢ paralela & do espanfiol, mas
anire ns duas linguas hi wma diferengaz em portuguds so se produzem ditongos decres-
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centes,’ enquanto que, em espanhol, produzem-se tanto estes tltimos quanto o0s crescen-
tes. Os tritongos existem em ambas linguas,

Na linha de Mattoso vai a doutrina de Celso Cunha (1985; 26-27), como se compro-
va na seguinte exemplificagio:

o ditongos tritongoy
datlpai . ful:céu fuai !t Paraguai-
fau/, mau - /iu /2 vin !aei I averigiiei
leil: sei- foil: boi uiu /: redargiiiu
leilreis I o1/ herdi {uou /1 enxaguou
leul: meu foul: vou

/ui/ azuis

além dos ditongos e tritongos nasais, de indole fonemdtica controvertida.

A questdio dos ditongos crescentes ¢ muito importante, dado que os brasileiros que
aprendem espanhol tendem a pronuncid-los como hiatos em palavras como nieto, vigjo,
viafe, bueno, viuda, vielin, etc. Gongalves Viana (1973:172) afitma explicitamente: «(em
portugués), 56 os decrescentes se consideram verdadeiros ditongos»; Mira Mateus
(1992: 35) nem sequer trata dos crescentes quando estuda a ditongagito; Mattoso Céima-
ra (1972: 46} 56 aceita um tipo de ditongo crescente: «a vogal assildbica / w / depois de
/k g/eantesde/a € e i, 0, 0/, como em quals. Assim opina, também, Celso Cunha
(1985: 48-50), quc acrescenta: «quando dtonos finals, os encontros escritos ia, ic, io, oa,
ua, ue e uo sdo normalmente ditongos crescentes: glé-ria, ci-rie, va-rio, md-goa, d-gua,
t8-nue, dr-duo. Podem, no entanto, ser admitidos com separagio dos dois elementos, for-
mande assim um hiato: glé-ri-a, cd-ri-e, va-ri-o, etc. Ressalte-se, porém, que na escritq,
em hipdtese alguma, os elementos desses encontros vocdlicos se separam no fim da li-
nha.» Vizquez Cuesta e Mendes Da Luz (1971 308-310) defendem a existéncia de di-
tongos orais ¢ nasais citando a Academia Portuguesa: «a Academia Portugiesa 36 ad-
mite como ditongos orais crescentes oS seguintes grupos vocdlicos em posicdo diona
final: ea (fémea), ia {comédia), eo (rdseo), io (prédio), ie (espécie), oa {mdgoa), na {td-
bua), ue (ténue) e uo (triduo). Mas estes ditongos registram-se também em posi¢do ini-
cial ou interna e o seu segundo elemento pode ser uma vogal ténica: cear, pior, povoar,
moinho, fiay, curioso, moer ¢ guarenta. Os ditongos nasais crescentes sdo escassos em
portugués, apenas os representados graflcamente por ian (fiandeira) e uan (quando)».
Pagliuchi da Silveira {1986 161-175) cataloga 14 séries de ditongos crescentes orais e
L0 séries de ditongos crescentes nasais. Callou e Leite (1990: 92) afirmam que «os cha-
mados ditongos crescentes ocorrem com menor freqliéncia ¢ sdo mais instdvels-— seni-
pre precedidos de consoante velar [ k | ou [ g |, em formas como qual, igual, fregliente,
eqileste, qiiingiiénio, ungiiento, aglientar etc. Os ditongos [ wo [ e [ wu [, que ocorrem
em formas como quotidiano, proficuo, sofrem normalmente redugdio. Numa forma como
circuito, € possivel ume realizagdo como ditongo decrescente [ uy | (mais freqiiente) oit
crescente | wi | (mais raro). Encontros vocdlicos em formas tais como dguia, histdria,

{. A questdo dos ditongos crescentes serd tratada nos préximos pardgrafos.
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luar, ficl, leal, gléria, dgua, ténue, série, efc., podem ser pronunciades como ditongos on
hiatos.».

Entre os demais gramdiicos brasileiros, as opinides divergem. Mendes de Almeida
(1994: 27) distingue os dois tipos de ditongo; para ele, «& crescente quando a voz dis-
crimina as duas vogais» ¢ elenca 11 tipos (eq, e, ia, ie, iv, oq, oe, ua, He, Ui € Ho) sem
distinguir orais de nasais, como faz com 0s decroscentes. Sacconi (1993: 11) classifica
os dois tipos de encontros vocalicos segundo outro parimetro ¢ faz uma recomendagio:
«a seqiiéneia vogal + semivogal produz um ditongo decrescente (ao pronuncid-lo, a bo-
ca se fecha); a seqiiéncia semivogal + vogal produz um ditongo crescente {a boca fica
aberta ou levemente aberta) {...) Os ditongos crescentes finals podem ser separados,
mas no portugués contempordneo jd néo se aconselha tal pratica.» Para Cegalla (1988:
9), «os encontros ia, ke, io, ua, vo finais dtonos, seguidos ou ndo de s, classificam-se quer
como ditongos, quer como hiatos, uma vez que ambas emissbes existem na lingua por-
tuguesa. Ndo obstante, é preferivel considerar tais grupos ditongos crescentes e, conse-
glientetnente, paroxitonos os vocdbulos onde ocorrem (...) Certos encontros vocdlicos,
por alguns considerados ditongos crescentes, verdadeiramente ndo passam de hiatos:
piada, miole, poetd, viandante, poente, coelho, moinho, luar, miundeza...» Bechara (1992
38) repete Cegalla e acrescenta: «em portugués, como em outras Linguas, noid-se wma
tendéncia para evitar o hiato, atraves da ditongagdo ou da crase.» Segundo Faraco &
Moura (1993: 32),»08 encontros vocdlicos ia, ie, oa, ua, ue, i0 € uo, quando dtonos e
finais, s@o normalmente considerados como ditongos crescentes. No entanio, segundo a
propria Nomenclatura Gramatical Brasileira, fais grupos podem ficar também em sile-
bas separadas, formando, assim, hiatos (his-t6-ri-a, co-1é-gi-0, sé-ri-c). Tais ditongos
sdlo, portanto, varidveis ou Instavets, pois ora realizam-se como ditongos, ora como hia-
toy. Os dnicos ditongos verdadeiros, considerados estdveis, séo os decrescentes» Maia
(1994: 10) afirma: «os ditongos decrescentes séio estdvels, isto é, ndo apreseptam va-
riagio de prontncia. Os crescentes, ora podem ser pronunciados como ditongos, ora co-
mo hiatos. Dos crescentes, séo estdvels aqueles que tiverem a semivogal u precedida de
g ou g. Exemplos de ditongos crescentes instdveis: gloria, espécie, cutdneo, tdbua, k-
goa, ténue, drduos. Oliveira (1989: 16) recomenda aos leitores que, na particéo de sila-
has, nilo separem as terminagOes ta, ie, io, 04, ua, ue, 1o, apds explicar que, quando fo-
retn dtonas, poderdio ser classificadas como hiatos ou como ditongos orais crescentes.
Suvioli (1994: 398) introduz critérios geograficos ¢ sociolingilisticos para classificar di-
w e hintos: sem algumas regides do pais, ow em certas situagdes especiais, os di-
iy crescentes podem ser produzidos como hiatos. Em vista disso, esses en-
veadlicoy podem ser classificados: a) como ditongos (dr-duo): b) como hiatos
epds. Bocha Lima (1989: 21-22) aceita os critérios de Savioli para esclarecer dd-
inhosa questiio dos erconltos vocilicos ¢ aceescenta mais um, de indole sub-
niros hsldvels, isto & que deusam certa flutnaedo de propincia —
sendie o fatores de ordem regional, ou prupal, ¢, ainda, ao grau de

1. i J nesie cusey 1o encontray iy, io, 0, ua, ue, Uo
w, ndrte, pito, drduy, e, vieuo, 2. 08 encontros
siinite; fied, privg mun, suor, crucldade, violento, per-
‘ , el Jopisivo, em condicdes nermais de elocugdo, os en-
iiriid il e fftungos; ¢ os do segundo, hiatos» Para Luft (1988 166~
33, cor verdadeiing difemgoy - gafdvels - ¥ 08 decrescentes; os outros (crescentes)
1 yrldvels: fanto podent ser sealizados coma ditongos quanto como hialos: estdveis,

]
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apendas as seqiiéncias de k /g W + Vogal: qual, ambiguo, hilinglie (...) Os encontros vo-
cclflzcos dtonos finais iniciados pelas vogais /1, ¢ . o, u/ manifestamese Vﬁmi J;J;'I'{d {tmﬁ()
ditongos (crescentes) na Jala espontdnec. Podem, entretanto, ser r.s!ali':fac!(;,'s' ‘r;'m.v'mA hia-
tqs (...} Os encontros ia, ie, io, ua, ue, U, finais, dionos, seguidos, rm‘ néio, de s clas-
s:ﬁcam-sg guer como ditongos, quer como hiatos, uma vez quf: eembes emi sﬁu%e’s‘ r;\'i;’!
ne dominio da Lingua Portugnesa.». | o e
A abordagem auto-segmental pode esclarecer a questdo dos ditongos crescentes. Ob-
serva-se que, na sua realizacfio, existe um movimento compensatério. Quando U‘E;rfmki»
feiro pronuncia a palavra espanhola niefo, percebe-se que o / 1/ se prolonga, o qﬁc: t(;"l“
racteriza o hiato. Mas, ao mesmo tempo, o/ ¢ / do brasileiro que pronuncia n;'em é ma‘iq
curEo do que o /e / do espanhol, devido a que este o acentua ¢ a tonicidade supde dui
ragfio. A;s:m, poderiamos dizer que existe, também no Amago dos encontros vocalicos
um movimento compensatério que nio destréi o ditongo mas que desloca a ionicidadc‘é
a deco_rr_cnte duracfio. Os crescentes, portanto, seriam verdadeiros ditongos fonoldgicos
de tonicidade fonética deslocada. ; e
Conclusdo: o item sobre encontros vocdlicos é fonologicamente® claro nas duas lin-
guas; .do ponto de vista fonético, porém, & mais claro em espanhol do que em portu:gués
e§p§c1almente no que se refere aos ditongos crescentes; distingdio importante, pois o bra—’
sileiro que aprende espanhol tende a converté-tos em hiatos. o

) dA]ssnn sendo, dificilmente ocorrerd juntuea, em portugués, nos cncontros voedlicos de
indole dscendente’ 0u crescente, ho infcio ¢ fim de palavra, sejam eles tdnicos ou donos:
senti afagos [,sc(t} aiag_usl, senti odores [se(ti odoris], ougo atugques [éwsu atdkis}, hou-
ve horrores FGwvl o(6ris]. N

d) Para finalizar este cqpftulo, ¢ preciso destacar que, sobretudo na linguagem Falada
do Nordeste do Bralsﬂ, pxsste uma variante de tonicidade, acompanhada muitas vezes de
abertura, sobre a primeira silaba das palavras. Maria do Socorro Silva Aragho (1977: 94-
11-?23 descreve o fenomino com detalhe. Quando isto acontece, a juntura fica impossibi-
itada: quero escutar {k({(ru ((skutd(], fase oportuna [Fisi ((p{({tin: [ Yelelt

d e , fas ' 5 al, muito obrigaco
[mudi{(tu {(brigddul]. P : i

'110_(105 estes fatores limitam drasticamente a possibilidade de juntura nos encontros
vocdlicos do portugués.
2.2.  Juntura entre consoante nasal ([ n, m ]} pés-vocdlica e vogal.

Mesmo possivel, como Mattoso Camara assinala (CF. 5.2), ¢ de rara ocorrdncia em

portugugs, devido ao grau de nasalizagio fonética, acompanhada de tonicidade, que tm-
primem as consoantes nasais 4s vogais anteriores imediatas, dificultando a jungfio com a

. 2. Ajs{ls. Luft, C deve ser fevado em consideragiio quando afirma que «a ditongacio € um fendmene foné-
u_co, adio fonoldgico, dependente do contexto ~-situagiio no vecdbulo, acento tdnico, cte. As semivogals nio
sfio foncmas ¢ sim reatizagdes assildbicas dos fonemas, esplicaveis por regras fonoldgicas» {CF Gramdtica re-
swmidy, p. 106).
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' vogal seguinte, qualquer gue seja o contexto tonico: fambém era [th:béi éra), também es-
fava [tA:bE estdval.

714 Juntura entre consoante vibrante alveolar sonora pés-vocilica ([ r ]3, gm
fim de palavra, e vogal, em inicio de palavra, scja qual for a tonicidade.

Devido a que a vibrante alveolar sonora simple§ { r”}), em posigao Pé‘s-wz;{ﬂt]ca, i(:e;
fre uma forte velarizagiio em portugués (f{ ® 1), a jungfio com as .vogails ulne ia a"{me[f o
posteriores torna-se muito dificil, em qualquer conte:xsondc tomfm_iade; {)a m:i qglian fa
1dr asi], falar alto [faldr éitu], ambar azul [Lbar azdt], dmbar dcido [& aR dsidu].

X a pos-vocdlica ([ 1), em
24, Juntura entre consoante lateral alveolar sonor n
fim de palavra, e vogal, em inicio de palavra, em qualquer contexto tont

co.

A consoante lateral alveolar sonora ({ 1]) sofre também, em portu'gtfes, umaﬁrfmsfg;:
magdo fonética decorrente da velarizagfio e arrqdondamento dos lﬁblo; er£n po?:jciz;c; _pca_
vocilica (I t 1), o que torna diffcil a juntura, seja qual for o contexto de Ol?z:ﬁ’i éR;nu}
nal aberto [kandt abértul, consul honesto [kdsut onéstul, canal ermo [kang ,

cémnsul ébrio [kd:sul €briul.

95 Juntura entre consoante fricativa alveolar surda pés-vocilica ([ s ]t), ttizxrll .
fim de palavra, ¢ vogal, em inicio de palavra, em gualquer contexio 10

e,

Nito existe, era portuguds, este tipo de jtlﬂil}l’il l'(r).t“lé(‘l()ﬂ, mas uma"rm‘uto p?-r'e?]t('jaaq:l?
se presta y confusio pala somelhanga (,n'mgmfsc:n. ii:zllz.xfsc da juntura u-m!fd rica :I#alzin
veotar sonora (§ 7 1) e vogals janwais iref l;»;mn::’qzr"#tlrég |, corpos alados [kKSrRpuz
dus], criangas orfds (krifisan sk fis], mats afto [maiz#atu].

2.6, Juntura entre Consonnie fricativa ira{crdentzti surda pés-vocdlica ([ o,
e fim de palavra, ¢ vogal, em miclo de palavra.

fiste tipo de juntura espanhola inexiste em portugués porque o‘s‘mg [B]6 i?é?f:mig
seu sistema fonoldgico; mais uma vez, _porc‘-:m, o estudante brasileiro de espan ol es ; S‘
sujeito a confundir o som portugués fricativo alveolar sonoro [ z } com o gra
panhol 7, repetindo-se 0 equivoco de 5.2.5.

27, Juntura enire consoante fricativa patatal sonora ({y De vogal: ndo existe
em portugués.

2.8. O portugués ndo enlrenta problemas com & juntura do[d] ﬁn:c}i gseelzidd
lavra e a vogal seguinte porque ndo existenm ‘vocabuios te-rmm_d 8 e A
dado que historicamente rt:cebc‘ram o acréscimo de um €; 1c;ar.z aﬂzjx‘i:—
dade, (em espanhol, caridad, ciudad) ou mudaram 0s mor r::nrla?rl flext-
vos, no caso dos 1mperativos verbais: cantai, falai, que o espan ma
teve cantad, hablad, procedentes, todos eles, das formas latinas cantate,

parlate, ete.
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Conclasae

O fentmeno da juntura existe em espanhol ¢ em portuguds, mas ¢ muito mais fre-
gliente naquela lingua do que nesta e presta-se a confusdes por causa das constantes in-
terferéncias entre a fonologia e a ortografia de ambas as linguas. I preciso dar continui-
dade aos estudos tedricos nesta drea, tentando aprofundar a natureza fonética da juntura,
¢ apurar as anglisis contrastivas portugués/espanhol procurando detectar, diagnosticar ¢
remediar as dificuldades de agrupamento de sons dos seus falantes.
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El «lo» hispanico
y sus equivalencias en portugués

Balbina Lorenzo Feijéo Hoyos

1. Introduccion

A los estudiantes brasilefios de espafiol les resulta ficil asimilar 1as primeras nociones
(las basicas). Ya no ocurre o mismo cuando se intenta que fogren un dominio razonable
de determinadas estructuras, tales como los equivalentes hispdnicos usados actualmente
para el futuro do subjuntivo, infinitivo flexionado y para construcciones como las que
exige el verbo gostar, ficar; etc. Tampoco se consigue que los estudiantes dominen de-
terminadas estructuras, caracteristicas del espafiol y, por lo tanto, sin correspondencia
paralela en portugués: esto cs lo que pasa, por ejemplo, con algunos usos espafioles del
seutro LO, procedente del latin illud, que, como se sabe, no subsistié en ofras lenguas
romanicas.

El prop6sito de este trabajo es buscar equivalencias en portugués para los diferentes
usos de L.O, de una manera sistemdtica, de tal modo que cl estudiante, al producir textos
en espafiol pueda utilizar, con mds seguridad, giros con LO.

2. Lo: ;pronombre o articulo?

No hay muchos estudios dedicados al LO por parte de gramiticos o lingiiistas hispd-
nicos y, de los existentes, no todos estdn de acuerdo en c6mo clasificar ese peqguefio vo-
cablo. Sin embargo, de una forma general, desde Bello, se fo ha considerado tanto pro-
nombre como articulo,
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Intentando seguir siempre criterios sintdcticos, sin perder de vista_naturalmente las
implicaciones semdnticas, se buscard detectar las funciones desempefiadas por LO, en
contextos recogidos en tres narradores hispanoamericanos. Para ello se usaron los usos
de LO en tres obras contempordneas de autores de Flispanoamérica, con sus respectivas
traducciones, a saber: ' . _

Cortézar, Julio. Rayuela. {17 ed. Buenos Adres: Sudamericana, 1969. . .

—0 Jogo da Amarelinha. Tradugiio de Fernando de Castro Ferro, 2° ed. Rio de Janeiro:
Civilizagiio Brasileira, 1972, _ ‘

Garcia Mérquez, Gabriel. Cien afios de soledad. 15* ed. Buenos Aires: Sudamericana,
1969. o " ; iro: Record

—Cem anos de solidio. Tradugiio de Tlinne Zagury. 34" ed. Rio de Janerro: Record,
1967. IR K

Vargas Liosa, Mario, Pantaledn y las visitadoras. Barcelona: Bruguera, 1980.

o Pantaledo ¢ ay visitaderas, Tradugio de Remy Gorga filho, 5% ed. Rio de Janeiro: No-
vay Fromeirn, 1973,

Al toer esus obras se han subrayado los usos de LO: debido a su enorme cantidad fue-

ron desconsiderados ciertos empleos, sobre todo los de LO antes de prcnomb‘re.relatwo

{«d0 quc.,.»} y como complemento directo («no me lo habfas dicho...»); este dltimo, por

cjemplo, es frecuentisimo en Garela Mérquez. i

" Después de esa primera seleccion resultaron 227 (;1chas, cada una con ut uso fle LQ en1

s contexto y con la respectiva traduccion. De esas fichas, agrupadas segiin las t_upcxones

del LO, se cligieron 35, como ejemplos de los diversos grupos. He. aquf la relacidn: .

[, No podian tragarse lo bien que funcionaba esto, Sefior Pantoja, [] {VLL, 269).

(1) Nio podiam engolir que isto funcionasse tdo bem, s?nhor Pantoja, [...}(298).

2. Apropésito de lo bandidas que son las loretanas, qué tonta, me estaba olvidando de
contarle [...] (VLL, 68).

(12) A respeito de como sdo bandidas as Joretanas, que tonta, eu estava esquecendo de
contar a vocé §...1(56).

3. Paque sepa lo contento que he estado a_qm’. (VLL, 268).

(13) Pra que saiba como fiquei contente aqui. (207). ) .

4. La cuestién de la unidad lo preocupaba por lo fdcil que le parecia caer en las peo-
res lrampas. (C. 99). ‘ . _ '

(14) A questdo da wnidade preocupava-o pelo ficil gue The parecia cair nos piores em-
hustes, {72). ' )

5. Despuds do lo de Nauta, el Bjéreito tenfa el deber de rendirles un pequefio home-
naje, {VLL, 263). o ‘

(15) Depois do que houve em Nauta, o Exército tinha o dever de prestar-lhes uma pe-
(uena homenagem, (204).

a. Cwinto stento fo de e segra, YL HEZ)

e Cusiio sinto pelo giee deonfecel dr swer sogra, 1. 1(89) ,

7o despuds, cunido agareara conbianza, la Maga l¢ contaria lo de Ledesma, lo de
los tipes, ka voche de enrnaval ... 00 8. . o

(N ... (mais tarde, quando ganhasse confanca, 0 Maga contar-thes-ia aquela histéria
de Ledesma, o incidente dos dois caras, na noite de camaval [L..]J(59).

£ Por la mafiana tendrfa que iv a lo del viejo Troudlle y p()ncrlc_al dia [...](C, 31).

(18) Pela manhd, tevia de i visitar o vetho Trouille para por em dia [...J(14).

Gl
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9. [...] porque la brasilefia es lo mds tentador y apetecido que haya pisado Iquitos
[...J(VLL, 149).
(t9) [...] porque a brasileira é a coisa mais tentadora ¢ apetecivel gue ja pisou e Tqui-
tos [...J(117).
10, Eralo menes grave que podia hacer [...[(GM, 79).
(t10)Era o gite eu podia fazer de menos grave {...](86). :
1. Yo no seté lo bastante ciego, querida, pero el nervio Gptico me alcanza para vér que
[...)(C, 106).
(t11)Eu niio serei suficientemente cego, minha querida, mas o nervo éptico me chega pa-
ra ver que [...}(78).
12. Mamd, por favor, no vuelvas sobre fo mismo [...1(VLL, 256).
(ti2)Mamée por favor, nio insista {...](198).
[3. Lo grave son sus fantdsticos éxitos. (VLL, 221).
(t13)0 mais grave sfo seus fantiticos éxitos. (173).
t4. Y asf el deber, lo moral, lo inmoral, y lo amoral, la justicia, 1a caridad, lo europeo,
lo americano, el dia 'y la noche [.. . )(C, 99).
(tid)Assim, o dever, 0 moral, o imoral ¢ o amoral, a justica, a caridade, o ewropert ¢ o
americano, o dia e a noite {...](72).
t5. Y la normalidad era precisamente fo mds espantoso de aquella guerra infinita
[...(GM, 147).
(t15)E a normalidade era precisamente o mais terrivel dagquela guerra infinita [...](164).
16. Desgraciada, me estuvo cerrando el paso lo menos cuatro meses, (VLL, [80).
(t16)Descragada, ficou me barrando a entrada pelo menos quatro meses. (141).
V7. Porlo demds le parecia tramposo y licil mezclar problemas histéricos [...] (C, 32).
(t17)Além do mais, Oliveira considerava muito fiitil y facil misturar problemas hist6ri-
cos [...](14).
{8. Dejame. Sabés muy bien que voy a volver, por lo menes esta noche., (C, 111).
(t18)Deixe-me. Sabe muito bem que eu vou voltar pelo menos esta noite. {81).
19, Te advierto que, por lo pronto, ya tenetnos un barco y un hidroavién. (VLL, 120)
(£19) Aviso-a de que, desde jd, temos wm barco e um hidroavido. (93).
20. Lo acompafiaba una mujer de manos delicadas [...] GM, 45).
(120 Acompanhava-o uma mulher de mios delicadas [...](48).
21. Pero, al menos, no fo sacaron del Ejéreito, se hubiera muerto de tristeza, (VL.L,
281).
(t21)Mas, pelo menos, nio o expulsaram do exéreito, teria morrido de tristeza. (218).
22. A Oliveira lo fascinaban kas sinrazones de la Maga [...] (C, 47).
(t22)Oliveira sentia-se fascinade petos absurdos da Maga [...](27).
23. Para ella no habia desorden, lo supe en cl mismo momento en que descubrl que
[...)(C, 25).
(t23)Para ela nio havia desordem, uma coisa que descubri no mesmo momento cin que
[.-.]09)
24, Ni decirlo tiene que lo apend, sc e ve en la cara ... J(VLL, 213).
{t243Nem precisa dizer que ficou triste, a gente vé pela cara [...](166).
25. No llores, me haces sentirme un criminal, y no lo soy, te juro que no lo soy. (VLL,
3.
(t25)Nao chore, vocé me faz sentir como um criminoso, ¢ eu nfio sou, jure que ndo sou,
(26).
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26. Era un uruguayo, aunque no lo parezca. (C, 58).

(t26)Fra uruguaio, embora néio pareca. (39). _

27. [...] que también €l estaba al corriente, pero en realidad no lo estuvo nunca. (GM,
101). . i _

(2N1...] que também ele estava a par, mas ha realidade niio o esteve nunca. (111},

78. Pero Aureliano José sabia entonces lo que tenia que hacer [...J(GM, 131).

(128)Mas Aureliano José sabia entdo o gie tinha que fazer {. 1€ 14_6)}.

29, Sabemos lo que hizo, lo que no hizo, y hasta 1{) que I:(ef‘(j, capitdn. (VEL, 11}

(129)Sabemos o que fez, o gue ndo fez 6 atd o que fard, c:ﬂp;tao. (1o

30. —Yo tampoco, pero eso es lo que dicen las cartas. (GM, T1).

(130)—Nem e, mas 1850 ¢ ¢ qué dizent as cartas. (77). ) )

31, Una o dos voces sospechd Oliveira que ef alto peinado @ lo Salambé de Berthe Tré-
pat se ibu a deshager de golpe [ (¢, 128} )

(30O liveirn chegou & dessonfine, uma ow duas vezes que o alto penteado de Berthe Tré-
pat, estilo Salambd i desfazer-se de repente [...1(96). ‘

4. {0 cemoan hipo, varias nolas juntas a fo (sorprendentemente) Pierre Boulez,
oL, 13, ‘ o

(A2)...] como um solugo, vdrias notas juntas ao estilo (surpreendentemente) Pierre
Boulez [...]1 (97}, ) B

33, [...]y cuando Ronald sc bajé de lasillay se puso ¢ lo sastre cerca de €l le dijo unas
palabras al oido. (C, 184). ' X .

(t33){...] e quando Ronald descendeu da cadeira e pos-se a seu lado, disse-lhe algumas

palavras ao ouvido, (137). o
34, {...]el tema era {o bastante vulgar para permiurse libertades que Ronald no le hu-
biera consentido [...] (C, 67). B - o
(134)]...} o tema cra bastante vulgur para que se permitissen liberdades que Ronald néo
teria conseatido {...1(46). ‘ .
35. Pero me parecis lo bastante grave como pard venir a ver sobre el terreno qué ha-
bia ocurrido. (VLL, 203} ‘ o )
(t35)Mas me pareceu bastante grave, a ponto de vir saber em que condigBes ocorreu.

{158).

2.4, LO: intensivo (jadverbio?)
Los ejemplos (1) a (4) presentan todos 1a estructura:
1O+ ADVIADT, (en cualquier géneroy nimero) + QUE. - |
Iin las traducciones observamos que el traductor usa, en los tres pr;lmcrosi casos, ©
mismo Gpo de construceion, distinta de la hispdnica en dos aspectos —sin asticulo y sin
QU 0 saber .
ALY, DB INTERSIDAD (o, como) + ADV/ADI
Fis af ejemplo (4) vemos uen sriduecion lteral (anot 1 mots), cuya estructura no nos

pueece paruguesy, ello noy hace pensar on una (I_ﬁ;i';t:ic:rlci:l de traduccion, l

Auniue las gratticos opten por gonsiderar LO), en estos contextos, como artfculo
neutra y Marfa Moliter lo ponga como pronombre en su Diccionarto, hatfa fal;a exami-
nar mids detatladamente su distribucion en las estructuras citadas y co_rrespondlenties tra-
ducciones. Sin duda, las traducciones de tos Lres primeros €asos reflejan con fidelidad el
iz intensivo que Salvador Ferndnder atribuye a oste tipo de estructura,
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De hecho, fa funcién del articulo cuando va antepuesio o wna palabra que no sca sus-
tantivo es sustantivar dicha palabra, tanto en espaiiol como en porluguds; se puede pen-
sar, pues, que si cse LO fuera articulo, el portugués deberfa tener los mismos usos que
cl espaficl, aunque utilizase el artfculo masculino (efr. esp. lo mejor { port, o melhory, Sin
embargo, no parece suceder ninguna de las dos cosas: no hay sustantivacidn, ni ¢l por-
ugués presenta giros similares. . :

Por otra patte, $i se analiza la estructura formada por: LO + ADL/ADV., se observa
que, en los casos que nos ocupan, la dnica palabra que puede conmutar con L0 ¢s un ad-
verbio de intensidad (como CUAN, p.e.) ¥y que es eso justamente lo gue nos revelan las
traducciones portuguesas de los ejemplos (1) a (3). ;Por qué, entonces, no considerar os-
te primer tipo de LO como un adverbio?

2.2, LO: pronombre,

Si en los cuatro primeros gjemplos no se considerd LO como pronombre, ni como ar-
ticulo, al examinar los ejemplos (20) a (30} no nos cabe la menor duda de que, en esos
casos, el LO es, de hecho, un pronombre, entendiendo por pronombre una proforma que
sustituye un sintagma nominal, en funcién de sujeto o de otro complemento verbal o no-
minal. Interesa, es claro, saber qué tipo de pronombre es LO y a qué corresponde en por-
tugués. En realidad, también en fas traducciones (120) a (130), ¢l equivalente portuguds,
al LO hispanico del original, ¢s un pronombre,

2.2.1. Lo: pronombre personal masculing

Los usos (20) a (22) de los narradores hispanoamericanos cotresponden a un comple-
mento directo personal y, por tanto, masculino singular. La traduccion portuguesa de los
dos primeros (t20) y (t21), lo confirman. Ya (122) no utiliza un pronombre masculino ob-
jcto directo, como serfa de esperarse; quizds a causa de la anteposicion del sintagma no-
minal objeto, retomade después como pronombre - cosa muy frecuente en espafiol pero
gue en portugués suena demasiado literario - el traductor prefirtd, probablemente por eso,
la construccion pasiva; podria, con todo, haber traducido asi, conservando el pronomtbre:

(122)b «A Oliveira, os absurdos de Maga fascinavam-no»,

2.2.2. LO: pronombre neutro

Ya los gjemplos {23) a (27) nos presentan un LO claramente pronominal neutro, equi-
valente a ELLO (pron. personat) o a BSTO (pron. demostr.). Es interesante subrayar gue
en las traducciones portuguesas sc¢ omite el pronombre correspondiente, con una sola ex-
cepeidn, la del ejemplo (127) «... mas na reaiidade nfo o estava nunca». Esto viene a
confirmar la tendencia del portugués brasilefio a omitir ef pronombre personal comple-
mento directo (casos 23 y 24) y aun atributo o «predicativo do sujeitos (cagos 25 y 26}
Hsta tendencia lleva a los estudiantes brasilefios a cometer sistemdticamente el etvor de
omitir, en espafiol, los complementos pronominales que en esta lengua se utilizan regu-
farmente.

Los ejemplos (28) a (30), o sea, el uso del LO antes de relativo, no olrecen discre-
pancias estructurales con relacién al portugués, al traducirse sistemdticamente por: O +
QUE (ver (128) a {t30)). Interpretamos este LO, y su correspondencia portugucsa O, co-
mo pronombre neutro con valor demostrativo, aunque los gramdticos consultados lo
consideren articulo.
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2.3, LO: articulo neuire

Quedan por examinar todavia los ejemplos (5) a (20) y (31) a (33) con sus respecti-
vas traducciones.

En general podemos decir que, considerando el texto de cada ejemplo, el LO funcio-
na en ellos como articulo neutro y que cuando se traduce, con estructuras paralelas al
portugués, se utiliza el articulo masculino O (dado que en esta lengua o no existe el ar-
ticulo neutro o se identifica formalmente con el masculino...). Conviene ahora clasificar
estos usos de acuerdo con sus caracterfsticas especificas:

2.3.1. LO + DE = Sintagma Nominal

Fiste giro es caracteristicamente hispdnico; su estructura, bien definida en el aspecto
sintdctico, corresponde a un valor semdntico preciso, a saber, el de aludir, sin mencio-
narlo abicrlamente, a un hecho conocido de los intertocutores. Esta propiedad se ma-
niflesta clarsnente en las traducciones que se ven obligadas a usar una perifrasis («o ca-
50 dew, «a histdria des, €0 que aconieccu coms, ete.) para poder transmitir ese sentido
que en espafiol expresa la sintesis de LO + DE. Observemos 1os ejemplos (5) a (8) con
sus traducciones,

2.3.2. LO + (Adv) + Adjetivo masculino singular

Fin esta estructura, sin duda, es en la que aparece coi md4s frecuencia ef LO con valor
de articulo neutro. Su funcién cs la de sustantivar el adjetivo siguiente. Esta funcidn la
desempefia en portugués y en otras lenguas el articulo masculino singuiar. Como en es-
paiio] también se puede usar el articulo masculino singular para sustantivar adjetivos,
infinitivos u oraciones, serfa conveniente establecer las diferencias que existen entre es-
Las dos maneras cocxistentes de nominalizacion. Por ahora reduzedmonos a verificar que
en nuestros ejemplos el LO s6lo aparece sustantivando adjetivos. Recurriendo a otros
ejemplos comprobamos ficiimente que se usa EL y no LO para nominalizar sintagmas
no-adjetivos como en «el habernos enterado tarde», «el que t vayas o no me Importa un
bledo», etc. Notemos que en este ltimo caso la traduccion para el portugués no usa ar-
tfeudo: «que vocd va ou nao pouco se me di»,

Fstas construcciones de LO + Adj. m. s. tan frecuentes en espafiol, como acabamos
de decir, pucden presentar, segin 1o ha estudiado Salvador Ferndndez, ideas opuestas,
sen de colectividad sea de detimitacion. Estos dos imatices aparecen claramente en los
ciemplos {£2) «no vuelvas sobre lo mismo» = a «las mismas cosas» {colectividad) y (13)
«lo grave (= cf aspecto grave) son sus Fantasticos éxitos» (delimitacion). (El famoso gra-
mitico espafiol indica un tercer matiz semantico, el de intensidad, que aqui ya examina-
mnos en ¢l punto 2.1, y que interpretamos como adverbio).

2.3.3. LO en locucion adverbial

{15 las oraciones {16) a (19) el articulo neutro LO antecede a un adverbio 0 a un ad-
jelive m. s. sin ninguna otra particularidad sintdctica, a no ser la de hacer parte de una
expresion lexicatizada con valor adverbial que, en general, cucnta con una preposicion
como primer elemento de su estructura. Estos casos son abundantisimos, no s6lo en los
(res narradores hispanoamericanos citados, sino también en el lenguaje coloquial («alo
mciors, «a lo lejos», «a lo sumo», «por to general», etc,). Bn portugués estos giros co-
reesponden a otros, paralelos o no, segiin el uso (cf. (t16) a (t19M).
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2.3L4. LQ en expresiones con idea de «estilory «moda»

o )(()srgqmeros 3 1.) ¥ (3?) f:c‘)nstltuyen ejgm'pios tipicos de artfoulo neutro introducter
\ presiones con idea dc‘csulo, moda o similares: a tales expresiones corresponden en

portugués estructuras del tipo: a + sintagma nominal. De modo que h&ﬁitju&g en (131

(t312) se t_raduzca con otros giros, se podria utilizar una expresién r,:('m“wt: é%tt’iic(tikf* Ey

mds corriente en portugués v que subentiende «la moda (de)s»: T

(3)b «. ..Q]iveira su§peit0u que o alto penteado 4 ... Salambd. ..
(t32)b «vdrias notas juntas a ... Pierre Boulez...»
La correspondencia aqui seria pues:
(Esp.} A LO = sintagma nominal=> (Port) A {moda de) + sintagma nominal

2.3.5. LO: miembro de una correlacidn
) -F[.‘HSCS como la (34) y I‘a (35) nes muestran el LO como elemento inicial del primer
término (LO + Adv. + Adj.) de una correlacién que implica un segundo término intro-

ducido, en general, por PARA 0 COMO PARA. En J i
) . En port ic :
G e re e D Ty (135, portugués, se suprime el articulo, co-

3.  CONCLUSION

Cr-eo que no queda duda sobre lo abundantes, variadas y expresivas que son las cons-
truccmne}s espafiolas con la particula LO. Vale la pena insistir en que, a pesz;r de g ‘ue Lé
como articulo neutro, sea especifico y exclusivo de lo hispanico ——dt’antro del mu]ndo mf
mdnico actual— sigue manteniéndose de forma sorprendente y con extrema vitalidad. Se
podria -estable(;m" una comparacién con la exclusividad y también vitalidad del «inﬁﬁiti-
vo conjygad‘o», que es tan préctico y expresivo en portugués.

En. sintesis, ¢l LO cubre un abanico de usos que proporcionan al espafiol gran varie-
d‘ad sintdctica y rica matizacidn semdntica, y que, por lo mismo, dificultan con frecuen-
cia la tarea de los traductores y hacen dificil a los hablantes no:nativos un mangjo pre-

. n estos seran, en un Cu Kli()
edlk, « 5 106 LUS0Ss

Usos de «lo»
1. Adverbio: LO intensivo

2. Pronombre: | personal masculino
neutro
demostrativo

En expresiones que aluden a aigo ya conocido
Como sustantivador

3. Articulo En locuciones adverbiales

En expresiones de estilo

Miembro de correlacion
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Anélisis de errores grificos de lusohablantes
aprendices de espaiiol

Adja Balbino de Amorim Narbieri Durdo

i. Introduccion

La evolucién del concepto de error en el contexto de fa clase de 1.2 cambié de ser un
mal que se debe evitar a un concepto con caractetisticas positivas. Los estudios realiza-
dos hasta el momento y aplicados a la L2 han demostrado que el andlisis y clasificacion
de errores constituye un método muy adecuado para evaluar el proceso de aprendizaje y
las metodologias de ensefianza. Corder' establece tres diferentes motivos que justifican
el andlisis sistemdtico de los errores que cometen los alumnos: (1) demuesira af profesor
cudnto han progresado y qué queda por aprender; (2) proporciona al investigador evi-
dencias de las estrategias que los alumnos estdn utilizando para aprender la L2; (3) sit-
ve a los estudiantes para que tengan conciencia de que cometer errores es un mecanis-
mo que todos utilizan para aprender y es un modo de que disponen para probar diferentes
hipétesis acerca de la naturaleza de la fengua que estdn aprendiendo.?

|. Corder, S. P. (1967) op. cit. Apud. Liceras, J. M. La adquisicidn de las lenguas extranjeras. Madrid, Vi-
sor. p. 38.

2. Esa gradacién de impostancia, sin embarge, no ocuita ef heche de que teas Ta superacién de un periodo
de aprendizaje habrd errores que se rectificardn y sc perderdn, pero habrd otros con propension a ia fosiliza-
cidn, que caracterizardn incluso en los niveles mds avanzados de competencia la intertengua del estudiante.
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Los fenémenos lingiifsticos que conforman el corpus de esta ensayo se manifiestan en
la produccién escrita de aprendices de espafiol como lengua extranjera (ELE) de la Uni-
versidad de Londrina?* Se selecciond una comunidad de 24 (vcmﬂcs.l%tro) es}udlantc;:s cu-
yo aprendizaje se realiza en un ambiente no hispandfono. La scleccion so -hlzo\ segiin E?s
siguientes criterios: (1) ser nativo de pais de lengua ])()l‘[LLngCSﬂ', (2) haber accedido a la
carrera sin conocimiento previo formal de la lengua egpaitola.’

Se realizé un sondeo con el fin de obtener informaciones de carﬁctfsr general sobre los
alumnos, como la edad, el sexo, ¢l nivel de formacion cultural, asi como datos espe-
sobre sus conocimicntos lingiitsticos en lo referente a fa lengua materna y a otras

lenguas extranjeras que hayan sido objeto dc‘elsluchos anteriores, cuyos resufltadols f(t;en
* yon significativos a fa hora de relizar ¢l andlisis del material Hngiifstico. Los resultados
més representativos s¢ preseitiin a seguls

cificos

1.1, Bl grupo investigado en este trabajo es del sexo femenino.
(2. La media de edad de los informantes es de 24 afos.

19 Todos los informantes son estudiantes del primer curso de la carrera de
Secretariado Ejecutivo.

| 4, Conocimiento de lenguas

141, Lengua maternd. _ _
Los 24 (veinticuatro) alumnos integrantes del grupo estudiado en este trabajo son ha-

blantes nativos de portugués.

1.4.2. Otras lenguas . ‘ '
El espafiol no es la vnica lengua extranjera de los aprendices de ELE. Gran parte de

ellos conoce otro idioma, ademds de la L1, siendo esta normalmente el ipgles..Sf? regis-
tra también que, ademds de la 1.1, 8 (ocho) de los informantes aprendieron mtoxmfd-
mente 0 escuchan de sus padres/abuelos otras lenguas extranjeras, sobre todo ¢l aleman,

¢l japonés y el italiano.
1.5, Dificultades de aprendizaje
as dificultades de aprendizaje son introspectivos, habiendo sido

e los informantes: el 50% de ellos considera que
las con la gramatica, ¢l 25% con la fonctica y el

Los datos relativos al
resultado de ka propia autoevaluacion d
Jas mayores dificultades estdn relacionad
25% con la ortogralia,

3. Ea «Universidade Sstaduai de Londrinan es uan entidiul piblica subvencionada por el Gobierno de Para-

it - Brasil.
4, Bt conocinicnto de 1a fengua cspadiola o €8 reguisto paa aceeder o la carrera.

4l
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2. Finalidad y estructura de la enseiianza del espaiiol en la carrera de
Secretariado Ejecutive de la Universidad de Londrina

La ensefanza de lengua espafiola en esta carrera se destina o fonmar profesionales que
van & actuar como Secretarios bilingiies. Por las caractersticns curviculuros del peogra-
ma, los alumnos deben apoderatse ¢ impulsar las habilidades de expresidn oral, ademds
de adquirir extenso dominio del sistema escrito en un primer momento; en un segundo
nivel, lograr las cuatro habilidades pretendidas en el aprendizaje de una L2 pars utilizar
los sistemas lingtifsticos paralelamente sin que uno interfiera en el otro, o

El programa de la carrera se desarrolla durante cuatro afios lectivos, organizados por
cursos académicos. Los aprendices deben estudiar y aprobar tres niveles de lengua es-
pafiola durante los cuatro afios de la carrera, para cumplir con el programa y con la car-
ga horaria minima exigida para su formacidn, que suma 272 horas en total.

2.1, Programa de ensefianza de lengua espaiiola

La ensefianza de la lengua espafiola se desarrolia segiin la siguiente estructura:
Lengua espafiola I: Nociones basicas de comunicacidn en lengua espafiola,

Lengua espafiola Il: Funciones linglifsticas, lectura y produccion de textos orales y
escritos en lengua espafiola, pertenecientes a la funcidn de secretario cjecutivo en nivel
intermedio.

Lengua espaiiola HI: Funciones lingiiisticas, lectura y produccion de textos orales y
gscritos en lengua espafiola, pertenecientes a la funcidn de secretario cjecutivo en nivel
superior.

Como se puede observar, a pattir del segundo curso el programa empieza a dar énfa-
sis a la lengua con un fin especifico: preparar para utilizar el espafiol en la funcién de Se-
cretario Ejecutivo. Lozano Palacios dice que lo que identifica la ensefianza de una len-
gua con un fin especifico como drea distinta de una ensefianza de L2 es 1a formacion de
un comportamiento formulado, que no sélo se limita a la competencia lingiifstica, sino
que supone el dominio de destrezas de las que la lengua forma parte integral, seatando
los objetivos «capacitadores» del estudiante. Estos objetivos constituyen la competencia
lingiifstica apropiada al fin especffico del estudiante.’

2.2.  Metodologia y material diddctico

Se siguid una linea metodoldgica ecléctica, a través de a utilizacién de dos métodos.
Durante 70 horas-clase se utilizé con estas alumnas el libro titulado Curso Intensivo de
Espaiiol - Orbita 1,* material que se compone de un libro para el alumno, un libro de
orientaciones pedagégicas para el profesor,” y una cinta magnetolfdnica para uso del pro-
fesor y de los alumnos, Consta de cuatro partes: «Entienda y hable», que permitc al es-

5. Lozano Palacios, A. (1987), Principios bdsices en lu metodologia de lenguas para fines especificos. Ac-
tas del V Congreso Nactonal de Lingiiistica Aplicada. La enseiianza de la lenguna con fines especificos. Pam-
plena, AESLA. p. 357

6. Fente, R, y Alonse, E. W. (1991}, Curso Intensivo de Espaiiol - Orbita 1. Madrid, SGEL.

7. ver Fente, R. y Alonso, E. W. {1991), Curso Intensive de Espafiol - Orhita (Guéa diddetica). Madrid,
SGEL.
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figdjante participar de forma activa en el uso de la lengua; «Comprenda y f-:scr.iba», don-
de so presentan las estructuras lingiifsticas y el vocabulario que debe ser ejercitado en la
practica de Ia escritura; «Gramitica», donde figuran los problemas bdsicos de morfolo-
gfa y sintaxis del espafiol; y «Algunas cosas que usted sabe», unidad que Pretende repa-
sar los aspectos funcionales que se presentaron anteriormente. E} 1_na£enal. refrenda el
progreso de las cuatro habilidades lingiiisticas, sin embargo su objetivo capital ¢s el de-
sarroflo de las habilidades del discurso oral.

También se utilizé como: material de lectura, interpretacién y produccién textual el
Curso de Espafiol - textos; Prdctica oral y escrita,® durante aproxima.damente 30 horas-
clase, y como libro de consulta, el Curso de Espafiol - Gramdtica,” libro que une algu-
nas nociones contrastivas espafiol-portugués a un abordaje tradicional.

Las 36 horas-clase restantes de la carga horaria del curso fueron utilizadas en la con-
solidacion de las estructuras estudiadas y en el desarrollo del trabajo que serd descrito a
continuacién.

3, Mecanismo de extraccion de datos

Se propusieron tres tipos de ejercicios con vistas al acopto de dato's‘ El prime}' cjer-
cicio propuesto consistid en la lectura y comprensién de textos extra‘ldos de revss‘tas y
peri6dicos espafioles dentro del campo semdntico estipulado: La mujer en la sociedad
actual; Los estudios vs. el mercado laboral; La programacion televisiva; y Las fiestas
tradicionales de Espafia. En un primer momento parecié un inconveniente ¢l hﬂbf}l; pro-
puesto temas miltiples para un mismo grupo de alumnos; no obstante,l se abservg que
muchos de los desvios ortogrificos cometidos en una redaccién se verificaron también
cn otras, lo que permitié generalizar sobre los datos resultantes.”

Los textos fueron distribuidos entre los alumnos, que eligieron libremente el fema que
les gustarfa tratar. Tras una lectura introductoria en el aula se solicité a 105 informantes
gue realizasen un listado de las palabras desconocidas. Luego se les indicé que consul-
lusen et significado de las referidas palabras en un diccionario. ) -

La segunda tarea consistfa en producir un texto escrito a partir de lo ’Eekdo.” Para evi-
lar inseguridad se aconsejé a los alumnos: 1) elaborar una pre-redaccién donde de%.)eri-
snveacrihir los puntos ¢ ideas en los que basarfan sus redacciones; 2) elaborar, a partir dc

s redaceion, un borrador donde deberfan intentar expresar cuanto pretendian decir,
sespitse cxcesivamente por b correccién de sus expresiones; 3) e!abolrar fa re-
an deflnitiva después de revisar y mejorar su borrador, tomando conciencia de que
se dirigiefa a un pablico, por lo que deberfa mantener logica, claridad, sintaxis

yhaito coherentos.?

i Tosnag, b LB, o de Bspadlal - Textos,) prdetive oral y eserita. Rio

o causn do o Bindiacide de espagio,
el wsn e b artfeudos, diccionarkes, cle..
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4, Criterio de analisis de errores

Las lenguas portuguesa y espafiola son romdnicas, Ambas tienen un tronco comdn, ¢l
latin, y una historia evolutiva similar. Ambas heredaron vocablos y con ellos la concep-
cién de las silabas y sus elementos formadores: vocales y consonanles. La evolucian de
esos elementos ha sufrido la accidn modificadora del espacio y del liempo on los dos
idiomas y muchas palabras sufricron una alteracién parciat o total con respecto a la pa-
labra primitiva, asi como los idiomas s¢ han enriquecide con palabras nuevas de dife-
rentes fuenies. Se pueden buscar en ¢l pasado de los dos idiomas explicaciones para al-
gunas actuales diferencias,” porque algunos procesos transformadores ocurridos en el
paso del {atin al portugués y al espafiol no coinciden. Muchos vocablos heredados def la-
tin han desaparecido, se han afiadido otros, en otros se han quitado algunos fonemas, por
lo que los aprendices nativos de las respectivas lenguas manifiestan dificultades sui ge-
neris en 1o que toca a la ortografia. La historia de la fijacion ortogrifica diverge desde el
siglo Xl

Los etrores que se presentan en este ensayo afectan a puntos referentes a problemas
ortogrificos, aungue también a confusiones entre fonemas proximos causadas por opo-
siciones fonolégicas que no existen o que se confunden con los de la lengua portuguesa
en el aprendizaje del espaiiol.

Este andlisis de errores tienc por fin clasificar 1os crrores grificos y, segdn los resul-
tados obtenidos, evidenciar los problemas que la fengua cspaitola plantea a discentes hu-
sohablantes, asf come las estrategias empleadas en la aproximacion al idioma.

En este andlisis se describirdn los errores grdficos y se intentard estabiecer las fuentes
que los provocaron,™ aunque se tienc conciencia de que esta es una tarea complicada,
pues algunas veces una desviacidn se produce por la conjuncién de varios factores.

4.1, Distribucidén de los errores graficos

Los errores grificos recogidos se agrupan en cuatro subapartados con las siguientes
cifras y porcentajes:

Erroras Porcentajes
4.1, Acentuacion ortografica: 122 54,4%
4.2. Separacidn y union <e palabras: 8 3,6%
4.3. Confusidn de fonemas: 49 21,9%
4.4, Confusidn de grafemas: 45 20,1%
total de errores encontrados: 224 100%

13, «Los fendmenos coincidentes se hacen cada vez mds comunes a ambas fenguas a medida que s¢ regee-
de en el tiempos, Alneida Filho, JLCP. Una metodologia especifica para o ensing de inguay proximas? n;
Almeida Filbo, LC.P. (1995) Portugués para estrangeivos: inlerfuce cont o espanhol. S8 Palo, Porto, p. 17,

I4. Dulay, H., Burt, M. y Krashen, S. (1982}, Language Two. Oxford, Oxford University Press.
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4.1, Acentuacién ortogrifica

Fiste apartado suma la cifra de 122, la mds alta de los errores graficos, de los cuales
32 son relativos a usos equivocados de la normativa vigente y 90 a omisiones del acen-
to ortografico.

4.1.1. Usos equivocados

4,1.1.1. Entre los usos equivocados figuran los vocablos en los que se confunde Ia sila-
ba t6nica, lo que da a esos errores una gravedad importante. En los ejemplos que se pre-
sentan a continuacién los informantes confunden la sflaba t6nica e interpretan palabras
Hanas como agudas, por lo que les aplican la siguiente regla: se acentifan las agudas ter-
minadas en n:

«Acreditdn en la...»
«...deberidn preocuparse...»
«Comentdn ainda sobre.. »*¥
Por una dificultad similar otro informante interpreta una palabra aguda como llana y
contraviene otra norma puesto que acentda esa supuesta {lana terminada en #, al paso
que la normativa determina que se acentien las Hanas cuando finalicen en consonante
que no sedn o s

«...por la pdsion del Sefior.»

Las semejanzas que hay entre el portugués y el espafiol han confundido a los apren-
dices y fes han llevado a la aplicacion inadecuada de la regla. La estrategia psicolin-
giifstica utilizada atiende, por tanto, a la sobregeneralizacion y se cree que este tipo de
equivocacion es caractetristica del lenguaje escrito.

4.1.1.2. Entre los usos inadecuados del acento ortogrifico verificados en las composi-
ciones de los alumnos, figura uno en que los informantes sefialan la silaba ténica co-
rrectamente, pero contravienen las reglas de acentuacion de la lengua espafiola al utili-
7ar un signo ortogréfico caracteristico de la lengua portuguesa o al afiadir el acento
ortogrifico a una instancia de la L2 segiin las reglas de la L1. Obsérvese:

a) esdridjula

«,..qQue queria éxito rpido y facil.n*

b) Hanas

«...clase de ciéneias politicas.»

«...unido a las auséncias...»

«...la importdncia. ..»
«,..dgna para tos camellos,. »
o eontarle la histdria,. »
4, despuds desta fividria,, »*
s, dispasivian transitoria, ., »
s, i Tumeion del individuo, o>

o

E

sl saliadalos gan ® pi

erdiin Glioe denvios gue no sorin exuminados en este ensayo, puesto
s 4 slo a dos ervores graficos

%,
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«...kas proprias...»*

«...em vdrioy dmbitos. . »*

«...es absolutamente necesdrio. . »
«...establecimentos bancedriog, . »*

Se cons:de.rq que hubo interferencias de la lengua portuguesa con ly espafiola va a
causa de la utilizacidén de un signo grifico de aguella, ya por la presencia innecesaria de
un acento gréifico que no deberfa figurar en tal contexto, debido mds a distraccion mo-

fnentanea o al gran parecido formal entre los dos idiomas que al desconocimicnto de la
forma correcta,

4.4.1.3. Los apreqdices intentan aplicar el recurso de la transferencia interlingual en los
¢asos en que se sienten inseguros o cuando desconocen los vocablos. Inconscientemen-
te transfieren {tems que, acorde a su percepcidn de distancia entre una lengua y otra, pa-
recen neulros, y generan casos como:

«...al mismo nivel.. »

«...pero el nivel de preparacion practica...»
«...con nivel de especializacién. . . »
«...2.5306 policias.»

En los ejemplos mencionados ia transferencia produjo interferencia porque los voca-
b_los, en la comparacién espaiiol-portugués, son heteroténicos. Este tipo de error es con-
siderado, segin criterio pedagdgico, un error tipico de lusohablantes aprendices de es-
pafiol. Lo origina el hecho de que los vocablos tienen idéntica grafia pero distinta
pronunciacion en los dos idiomas:

portugués espafiol
nivel nivel
policia policfa

4.1.1.4. En la acentuacién de los monoslabos que se contemplardn a continuacién se ve-
rifica que los aprendices asocian la 2* persona det singular del presente de indicativo del
verbo ser del portugués «és» a la 3° persona del verbo ser del espafiol, «es» (lo que tam-
bién acarrea problemas gramaticales).

portugués espafiol
sou 50y

és eres

é es

Er segundo lugar aplican la normativa del portugués que establece que los monosila-
bos tonicos son acentuados, mientras que en espafiol se acentdan solamente los mono-
silabos homdnimos con el fin de diferenciarlos. Como resultado de esa interferencia se
encuentran:

«El és periodista.»
«Ella és governadora.»*
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«...és muy inteligente...»
«,..elle és marido.»™
«En clle opinién és poco deportista...»*

Una situacidn paralela ocurre en:
a} «...vd dirigida a...»

En el ¢jemplo hay una falsa analogia del verbo ir en la 3 persona del singular del pre-
sente de subjuntivo del portuguds «vd» con el verbo ir en la 3° persona del singular del
presente de indicativo del espafiol «va» (lo que por otra parte indica dificultad también

en la lengua materna).

portugués espafiol
vi _ voy
vis vas
vd va

4.1 1.5 Una desviacion importante es fa que se ejemplifica a continuacion:

«.. necesidades de Luis e de /d casa...»®
w...en ld casa, . »

Ly los chemplos, ¢l cambio do aeentuacion canbia ln funciGn gramatical y los apren-
dives no sab eapices de observar que confunden i, adverbio de lugar de la lengua por-
tegesi cob fa, drdealo definido de b lengua espaiiola. May evidente interferencia de la
Liennln b2,

4416, Fin . puds los procedimicntos utifizados..» , ¢l aprendiz interpreta pues como
vocablo bisilabo, por lo gue fe aplica errdneamente fa regla de acentuacion de ias agu-
das terminadas on §. La estrategia que aplican es la sobregeneralizacion del material lin-

gitfstico a una situacion inadecuada, inducida por la interferencia del portugués, porque,

en este idioma el grupo re forma diptongo decreciente, pero cada uno de los elementos
formadores de ese diplongo puede ser pronunciado en dos silabas diferentes como si for-
maran i hiato.

4.1.1.7. tin «No tenen af para comer,,.»* el aprendiz s¢ equivoco por falsa analogia con
si (adverbio de afirmacion o pronombre personal) o con mi (pronombre personal), por la
simititud grafica que hay entre los dos elementos. Se infiere que tiene nocién de las re-
glas que determinan cudndo deben acentuarse © no graficamente tos monosilabos pero
1o las memoriza o no supo aplicarlas convenientemente.

4. 118 En el cjonpdo siguiente bay una violacion de fa norma que se debe a una hiper-
correccion:
«.. .l educacion 4 la socializacion.. »

So observa que el discente estuvo expuesto a ta regla que determina que se acentia
diacriticamente la conjuncion disyuntiva & cuando aparece entre elfras para evitar gue

SRR

ishiint
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se la confunda con cero, pero por excesiva preocupacicn en b utitizacion de la regla co-
mete la desviacién. o LR
Tantoen4.L.1.4aybcomoend. 1.6, 4.1.1.7, 4.1.1.8, se vegiated solamente un cjem-
;{lo para cada caso. De todos modos, todos estdn relacionados con fu acentuagion diacrl-
tica de los monosilabos, por lo que pareci6 pertinente averiguar ¢ué asii’ﬁsagias fueron
utilizadas por los alumnos al intentar llevaria a cabo, e e

4.1.2. Omision de tilde CORREERE
é,()s casos de omisidn de tilde son muy preocupantes, puesto que suman uns ¢ilra al-
t;\ entro del campo de lqs errores graficos. Se encontraron 94 instancias equivocadas,
de las ?llaEeS en 79 se omiten las tildes infringiendo las reglas generales de acentuacion
g;‘tograﬁca y en las 11 restantes se omiten los acentos diacriticos de palabras monosild-
icas. |

4.1.2.1. En los ejemplos que se observardn a continuacién, las palabras son proparoxito-
nas en espafiol y en portugués y las reglas ortogréficas de ambas lenguas coinciden, es
decir, tanto en espaiiol como en portugués las palabras proparoxitonas se acentdan p,er()
los informantes optan por no acentuarias: ’

«...y la conquista de nuevos publicos.»
«...determinado publico.. »

«...las caracteristica.. . »*

«...epoca de febrero. . .»

«...una de las pocas que gusta entre los jovernes.»
«...estos jovenes no quieren ensuclarse las manos, . »*
«...s0n los jovenes que més leen.»
«Presidente de la Republica...»

«...vice presidente de la Republica.. »*
«...centenaria Republica no funciond.»
«...una pelicula.. . »

«.. las peliculas. . .»

«...cautivo las elites.»

«...las ultimas...»

«...los complices tanbién.. . »*

«...cl uso y la critica de la television. . »
«...instalar un condado electronico...»
«...qeducir al maximo. .»

«...del curriculo.»

«La principal victima...»

«l.as imagenes que acompafian...»

«...rasgos casi identicos...»

«...cl merito de TVE.. »

«...plastico que estarfan fabricados.,.»

«...la mujer a cuyas ordenes trabajan.. . »
«...sostienen a la industria cinematografica. . .»
«...un s6lido habito de lectura.»

«El proceso tecnologico fue difundiéndose...»
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«,..publicado en el periodico...»
«son dificiles.. . »

«...los tirulos...»

«...figura mitologica. ..»
«...especificamente.. . »
«...comer simultaneamente...»
«...hasicamente dos...»
«...criticamente.»

Lo mismo pasa con los vocablos agudoes, que segiin las reglas ortograficas de l‘a len-
gua espafiola deberian ser acentuados cuando terminan en vocal, n 0 s y hay, equivoca-

damente, emisidn de la tilde:

«Jose Maria. .. »*

«Tampoco preve sanciones...»

«... PEIO N0 fermine su proceso...»
«Sefialo que la utilizacién no...»

«...s¢ guedo cuatorze meses escribiendo...»
«...explica que cuando estan juntos...»
«...tambien muy tenaz.»

«,..el jardin de infancia...»

«...un castafiuelon...»

«...tres afios despues elles se casaran.»™
«...nifio Jesus.»

La estrategia adoptada tanto para las palabras esdrijulas como para las agudas es }a 80-
bregeneralizacién, es decir, hay informacién formal de las reglas, pero estas no estan to-
talmente asimiladas y, por esa inseguridad, se aplica la regla en una situacion inadecuada.

4.1.2.2. Sc encontraron otros casos equivocados de omision del acento diacritico en pa-
labras monoesildbicas:

w1 1o s¢ surprende en absoluto que una sefiora sea gobernadora.»*
aen o1, serfn mejor que de cada libro...»

3 deputados estaban contra el.»*®

wavit ol Prosidente. . »®

wue dispuesto, v
O & 5000 badburines. . »

sibverbin e aliemacian) .
B abgunag cosns, . » (adverbio de afirmacion)

il sstos cason espesificaments, se considera que los lusohablantes
afiol se confunden con ln propia tengua que estdn estudiando, una vez
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que resulta complicado utilizar adecuadamente el acento diacritico, puesto que implica
conocimiento de la funcién gramatical que desempefian las palabeas.

4.1.2.3. En espafiol se acentida la i y la w ténicas que no forman diptongeo ¢on la vocal
anterior y pasa lo mismo en portugués. Sin embargo, en portuguss los grupos ia; e io,
oa, ud, ne, uo dtonos finales suenan normalmente en una silaba (diptongos deceecientes),
aungue pueden ser (y normalmente son) pronunciadoes en dos (histo) Para el lugoha-
blante aprendiz de espaiiol los siguientes ejemplos se intuyen como palabras terminadas
en diptongos orales que pueden ser pronunciados como hiatos, pero aunque se profiun-
cien como tal, a partir de su intuicién que viene de la L1, esto no cambia su condicion
de diptongos, Se comprende que, aunque de forma intuitiva, los aprendices optan por no
sefialar la sflaba (6nica con la tilde correspondiente y hay un cruce de estrategias: inter-
ferencia, que responde a un intento de ajustar las informaciones que tienen sobre fa L]
a la necesidad de sefialar con tilde seglin norma ortogrifica la silaba ténica de los voca-
blos en la L2; e hipercorreccion, que se da por excesiva concentracion en ¢l uso de lag
reglas; por lo que se desglosan de las redacciones:

«Todavia hay discrinacidn...»*

«...porqgue en ¢l Norte habia un...»

«...pero lo Titular de Sociologia... »*

«..que gueria Exito rapido y facil.»*

«...do joven que gueria el sucesso facil, »*

«...en las dreas de la tecnologica informaticas. . .»

«...biclogia y...»

«...entre la Ministra de Economia.. »

«...repiiblica o monarguia constitucional...»

«...religion o ideologia...»

«...tecnologias organizativas.»

«...mujer y minorigs étnicas...»

«...con planes o guias...»

«...podria consistir.. .»

«...guia reflexiva. ..»

«...Bio-Sociologia.. »*

«...un barrefio de sangric, . »

«...la fantasia...»

«El Dia de los Reyes Magos...

«..eneldiad.  »*

«En ¢l dia de Reyes...»*

«Dig de los inocentes,»

«...Por trescientos sesenta y cinco dias...»*

«...dura tres diags...»

«...se trian farclos...»

«...confianenla...»

«...disfrazados hacian sus fiestas...»

«...las autoridades educativas deberian decidirse...»

«Le gusta los desafios...»

«...la consideracidn de periodos cotizados...»

«...el buen humor y la broma continuan...»
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4.2. Separacién y unién de palabras

Ef nimero de errores registrado en este subapartado es pequefio: se encontraron sola-
mente 8 errores: 6 casos se refieren a la separacion de los nombres compuestos y 2, al
silabeo propiamente dicho. A pesar de elio se verifican algunas constantes en que las se-
paraciones y uniones de elementos que aparecieron en las redacciones no son adecuadas,
como se puede ver en lo siguiente:

4.2.1. Separacién de nombres compuestos:
«...pasamos del analfabelismo pre-moderno 2 la television...»
«...ama-de-casa...»
«.. lleva guarda espaldas continuamente.»
«Itamar Franco, vice presidente,..»
«Noche buena...»
«...Dia de Noche buena...»

Este tipo de formacion erronea se debe a la inseguridad de los discentes que tratan de
«descubrir» la forma correcta, haciendo uso de faisas analogfas. Los ejemplos eniresa-
cados de las redacciones de los aprendices de espafiol revelan transferencia formal lite-
ral del portugués: en los compuestos tipicamente portuguescs el determinante (elemen-
to que enclerra la nocidn més caracterfstica) v el determinado (elemento secundario)
aparecen pospuestos (en los dos primeros casos ligados por guidn)." Segin la caracteri-
zacién de la lengua espafiola en los compuestos que figuran en los ejemplos deberfa ha-
ber posposicién de determinantes y determinados en una sola palabra (sin pérdida de la
integridad sildbica) y sin la necesidad de guidn intermedio.

4.2.2. deletreo equivocado:
«...condici-ones...»
«, . H-enen...»

£ normativa tanto del espafiol como del portugués establece que no se separan en si-
Inbis dilerentes los grupos de dos vocales que forman diptongo; sin cmbargo, los infor-
2y separan fa vocal de la semivocal que forman el diptongo. Eso se da por insegu-
jo que toen a la identificacién del diptongo, s decir, es una dificultad de los
s uon Fpnpecto a ta lengua espafiola,

43, Copfusion de fonemas

en gale apartado propasan el covpo de o grifico y respon-
fon lisohabilantes oo fa diferenciacion de determinadas
Wl 11 et de confusiones on este campo suma la ci-
s pelicren o by oposteion ¢fi, 20 a n/ft, S aale, 2
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4.3.1. oposicidn efi :

En varios vocablos se produce vacilacién en ¢l empleo de los fonemas /i, que se pre-
sentan con un numero muy cquiparade de use de e pard, como de d por g N

a) eli IR

«Una das reivendicacidn...»

«Un informe Hamado ‘Despuestos a aprender’,  »

«...38 deputados...»

«...desarrollo de los seguientes blogues. . .»

«... Al dia seguiente. ..»

«...destraer al nino...»* s

Se deduce que, ademds del mecanismo de interferencia de fa lengud portiguesa ¢on
la elspaﬁola, funciona aqui también un proceso de hipercorreccidn, motivado por la inse-
guridad en el uso de e por i. h

b) ife

«...paro femining. ..»

«...la evaluacion del trabajo feminino.»

«...discusién sobre los direchos...»

«...asf como un /inguaje indecente. . .»

«...en sifial de duelo...»

«...fue un de los piores.. »*

Se puede observar que la confusién ife se produce preferentemente en posicidn pre-
tonica, donde no es Facil identificar el grado de apertura de la vocal correspondicnte por
parte de alumnos cuya lengua nativa es bastante préxima a la lengua que estdn apren-
diendo.

¢) Los ejemplos que se presentardn a continuacidn son especiales, porque surgen de
una interferencia que genera un error tipico de luschablantes: )

«Se ninos y mayores...»:

«...como se no hubiera hecho, »
«...pero se la mujer cn cuestion...»
«Se calculas. . .»

«...s¢ fuese albafil.. »

«...5¢ existen escenas...»

«Se una pelicula...»

«...5¢ no pueden compartirla. ..»

En portugués no hay diferencia grifica entre &l pronombre se y la conjuncion se. Kin
espaficl la conjuncidn (sf) se diferencia grificamente del prenombre (se), por [o que los
aprendices pueden manifestar desviacién de la norma bien por emplear la forma se co-
mo conjuncién, o hien la forma si como pronombre. En los ejemplos se registra fa utili-
zacion de la forma se como conjuncion. ‘

4.3.2. confusion n/i

En los C_]GI!.I;JIOS que se presentardn a continuacion, se considera que hubo descuido a
la hora de registrar griaficamente los fonemas de forma conveniente:

«...la comunicacitn entre ninos y aduitos...»
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«...en la safud de ninos y j6venes.»
«...televisién por satélite para ninos.»
«...entre la television y el nino.»
«..ninos de...»

«...pelos ninos,,.»*

«...exclusivo para ninos. .. «

«Se ninos ¥ mayores...»

«...a los niros.»

«...con los ninos.»

«...los ninos espanoles.. .»

«...confian en la television como en la ninera.»
«...abandonado en Espana...»

«L.os ninos espanoles...»

«La Coruna...»

«...de 6 a 12 gnos de edad.»

«...l0s cinco primeros anos.»
«...es8tas ensenanzas...»

«...sapan desentranar.. . »*

«...los ninos y jévenes...»

4.3.3. oposicion afe

Se extrajeron de las redacciones casos interesantes que ejemplifican la oposicidn ale
que se plasman en:

a) ale

«...mucha desvantaja, . .»

«Assemblea Constituyente. . »*

«.,.que fue asasinada. . .»

b) ela

«..¥ sapan desentranar. . .»*

. .iue 1os padres sapan lo que ven. .. *

B low primeros cjemplos se infiere que se da interferencia del portugués con)e] espai
Este equivoce se considera de gravedad puesto que suele manifestarse no sélo en e
s gttt sino también en el lenguaje oral. . ‘ ‘

iloz dltimos cjemplos estén relacionados con un conocimiento n’lstuﬁmente del
ki, 11 informante intuye que el verbo cs frreguiar pero estd inseguro con
it b B de osa drregularidag,

i informantes transtivieron dnicamente la particula
WD sen, 0 manifiesta en los ejemplos otro error tipico de
anpaiol: ol fendmeno do la interferencia del portugués con
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4.3.5. oposicidn r/~r

La oposicién entre vibrante simple y vibrante mailiiple ocasiond un vinico srror, El
problema se dio en: c
«...la Segunda Guera Mundial...»

Se considera que la confusién
relacidn a la lengua espafiol

4.3.6.

Un caso de hipercorreccin es el que aparece en «. ..l
al parecer se motiva por excesiv
cidn correcta.

se produjo por una dificultad personal del aprendiz con
4, 1o que no constituye un ¢rror séstemdtico, sino casual,

as escuellas de samba., », Gque
& preocupacién del aprendiz con respecto a la produc-

44. Confusién de grafemas para el mismo fonema

Los errores que sc retinen en este apartado suman la cifi
cstas, 12 se deben a I confusion v/b, 13 a n/m, 9 al uso de
de «s» del espafiol, 3 al uso equivocado de y/i, 2 a la utilizacién de z ante efi en lugar de
¢, 2 a la utilizacién de «/h» de portugués en tugar de «lf» del espafiol, 2 a la utilizacién
de «¢» del portugués en lugar de «z» del espafiol y 2 al uso equivocado de gle.

44.1.

Cuando el espafiol y el portugués se formaron, la oclusiva /b/ intervocdlica del latin
clasico se pronunciaba como consonante fricativa, de modo que la /b/ en palabras lati-
nas, principalmente cuando aparecia entre vocales, presentaba un desarrollo inestable ¥,
antes de la desaparicién del latin vulgar, evolucioné hacia vl como consecuencia, el
portugués alterna en muchas palabras el uso de esas consonantes, mientras jue en espa-
fiol la confusién entre /b/ ¥ /v/ generd una convergencia articulatoria que eliming los tra-
zos distintivos entre fos dos fonemas. En otras palabras, hubo en espadic] la pérdida de
la /v como fonema al6fono de fa b/, Bsa diferencia entre ¢l espafiel y el portuguds e de
muy dificil realizacién para el aprendiz lusohablante, acostumbrado a realizar los dos fo-
nemas de forma diferenciada, por 1o que esta s una dificultad do log aprendices con reg-
pecto a la lengua que estin aprendicndo potenciada por la proximidad objetiva entre Jog
dos idiomas. De las composiciones sc desglosan fos siguientes ejemplos:

a) vib
«Ella és governadora.»*

«...cn ¢l papel de governador, . .»
«...cntre ellos estava su mujer.»
«...también estava envolvido. . .»
«...presionava el Presidente. .. »
®...SUYO govierno serd.. . »*
«...serd un govierno honesto.»
«...durante su govierno.»
«...Teve goviernes autoritarios.. »
«...N0 deve superar., .»
« ..las cavalgatas.»
«La reducién progresiva. . »*

a de 45 equivocaciones. De
«ss» del portugués en tugar
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4.4.2.

Al contrario del espafiol, en la evolucion del portugués hubo abandono de -n final en
favor de -m, (lo que ocurrid en cl curso del siglo Xii1) y, en consecuencla soi rakos los
vocablos que en portugués terminan en -n, por fo que para el ‘lt‘xsohablame aprelndlz de
espafiol registrar palabras con -1 final representa una relativa dificultad. En los ejemplos

que se presentan a continuacién se verifica:

«...hace las mujeres abandonarem. . »*

«...hace los hombres no trabajarem mucho...»*

«..de los titulados madrilefios que trabajam actualmente. ..»
«...las cadenas de television se comprometem. .»
«...coincidem en que el fendmeno...»

«...em metros cuadrados»

«...hay discrinacién em el acceso...»

«...aprovecham para ostentar...»

«,..em virios dmbitos...»*

Por hipergeneralizacién generada por falsa analogfa se producen equivocaciones afla
hora de escribir palabras que tienen - al final de sflaba, aungue en ambas lenguas s6lo

se use -m- antes de -p- y de -b-

«...los complices tanbién fueran procesados...»
«...a los hombres tanbién,..»

«..la inplicacion del Santo...»

«...conpletardn un espectdculo...»

4.4.3. confusion ssf/s y I/l ) os
Se considera que hubo interferencia de la lengua portuguesa con la espafiola en los
cjemplos que figuran a continuacion:
1) «, .. N0 ermlno su processe...»
«...08 necessaria una amplia informacion...»
a., sels disotuciones det Congresso...»
s, dipwtado de ta Assemblea Constituyente...»*
sl possibilidud do volver...»
a, . st Haalmenle,.»
ol dhessarrollo social, o
sarba unn amplin informacion
iriet i pefornm,ow
¢ efotalhie.,
iy espaliivudss, oo

pafiul atilizaidi en ls enseiianza de espaol con tos infor-

ieder produgido por s¢ del potluguds a s del espafiol y U del

avtigro morles, By Tomds, 1 & 0100, Curso de pspafel: gradtice. Rio de Janeiro, Luna..

R
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portugués a [l del espafiol: «La s infervocdlica suena come ss del portuguds»™ y «la ll se
pronuncia conto el fonema lh en portugués» " Los slumnog confundieron una informa-
ckon que se referia a la produccion de sonido, con grafemay transtierleron gutos geale.
mas especificos del portugués al espafiol. Es, por lo tanto, unu transferencia de iprendi-
zaje. . - T T

4.4.4.
En los ejemplos signientes surge la confusion z/c;
«...se quedo cuaforze meses...»
«...entre dieziocho y veinticuatro...»

En portugués se utiliza z delante de e/i, cosa gue no ocurre en espafiol, Por transfe-
rencia ya de la lexia, ya del clemento contrastivoe, ocurre interferencia de una lengua con
1a otra.

4.4.5.

Los dos ejemplos siguientes presentan empleo de signo gréfico ajeno a la lengua que
se aprende:

«..Titelar de Justica. . .»

«...encabecada por Luis...»

En ambos casos hay evidente interferencia del portugués con el espafiol, que se ma-
nifiesta en la utilizacidén de un signo grifico caracteristico de esta lengua e inexistente en
la lengua espafiola, que probablemente se debe a distraceion momentanea.

4.4.6.

En los ejemplos siguientes se revela la confusion y/i y quic:

a) yh

«...8us symbolos., »

b) ity

«...herramienta educativa st poderosa.s

«La maioria...»

¢) qufc

«..,Quantas horas son pasadas...»

«...setenta y seis mil seiscenios cinquenta...»

Tanto en &), b) como en ¢) hay transferencia del pettiguds al espafiol, que pueden es-
iar relacionadas con una inseguridad personal de los informantes.

Conclasiones

Algunas confusiones que los alwmnos cometen son exclusivamente ortograficas, pero
otras responden a causas fonéticas. En lo que se refiere a los errores ortogrificos se re-

18. Op. cit. p. 12,
19. Op. cit. p. L
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gistran los siguientes porcentajes: |- 549, = acentuacién ortografica; 2- A% = separacidn
y uni6n de palabras; 3- 229 = confusién de fonemas; 4- 20% = confusién de grafemas.
De estas desviaciones, las més preocupantes son: (1) fa acentuacion indebida de las pa-
labras heteroténicas del espafiol con respecto al portugués, puesto que indica inseguri-
dad o incapacidad de los hablantes en to que se refiere ala ientificacion de la silaba to-
nica de los vocablos; y (2) la opeidn de fos aprendices al no acentuar los monosilabos
diacriticamente, ya que al no hacerlo cambian la funcion gramatical del vocablo y pue-
den originar a la vez cambios féxicas y provocar distorsiones comunicativas.

En lo que se reficre a los errores (e avden fonético, preocupa la confusién en el em-
pleo de las oposicionis /iy e, yiqus ala Juz de nuestra experiencia docente se viene
observando gue Son Us0E gon tendaicia a ba fosilizacion y que se manifiestan tanto en el
lenguaje eserito gofao gn el lefgiaje oral.

Dl apartalo de whasion de geafemas, ta dificultad que se considera de mayor gra-
vodad, pusaly gue ut desviseion fostlizable, es la generada por fa confusion bivyla
utilizacion de signos grificos del portugués (ss, th, qu, ¢ - final) en la produccion en
enpafiol. '

e puede decir que los problemas ortogralicos desprendidos de la produccion escrita
de fusohablantes aprendices de cspafiol son en su mayor parte periféticos; sin embargo,
se entiende que su reparacion debe ser resultado de un esfuerzo consciente porque la
dificuttad que entrafia la cercania entre los dos idiomas puede, ademds de fomentar las
wansferencias, favorecer el proceso de fosilizacién, y no el de reorganizacion de los ele-
mentos de ta interlengua de Jos aprendices.
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La traduccion de los modismos
en la enseiianza de ELE

Lucielena Mendoca de Lima

ueremos resaltar que este trabajo es fruto del interés que nos provoca la fraseologia
espafiola. Es una fascinacién que nacié, desde las primeras lecciones de espafiol, a
partir de la dificultad en memorizar el significado de cada modismo. Lo dificil era usar
de manera espontdnea en un determinado acto de habla, aquel que encajaba en el mo-
mento propicio. Normalmente, percibiamos que nos venfa a la mente el modismo ade-
cuado pero en nuestra lengua materna. Y si intentdbamos traducirlo literalmente, en Ja
mayorfa de las ocasiones no encontrahamos una equivalencia formal ni semantica, A par-
tir de este hecho llegdbamos a Ia conclusion de que ta fraseologfa espafiola era, y sigue
siendo, una gran dificultad en la adquisicion det espaiiol como lengua extranjera. Ade-
mds, podemos sumar a eso la dificultad que los modismos representan en el proceso de
fa traduccién. De tal manera que nuestro trabajo abordard los modismos o expresiones
cxocéntricas desde dos puntos de vista: de la ensefanza de ELE y del proceso de tra-
duccion referente a ellos.
Nos basaremos en los presupuestos presentados por Geraldo Vizquez- Ayora en su li-
bro Intreduccion a la Traductologia [1977: 305] donde, sobre el uso de los meodismos,
afirma que:

«8u marcada frecuencia ocasiona un problema constante en todos jos niveles fun-
cionales del lenguaje, tanto en fa lengua comun como en la literaria y tanto en fa
lengua hablada como en la escrita. Las lenguas estdn llenas de expresiones exo-
céntricas, (...}, Son las que producen el colorido y la vivacidad v fas que nos li-
bran de la monotonia y pesadez del estilo. Pero son escollos constantes def tra-
ductor porque su manejo, (...} es mds dificil que el de las unidades [¢éxicas.»
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Hoy en dia, después de muchos afios de experiencia como profesora de espafiol como
lengua extranjera en Brasil, podemos afirmar que seguimos fascinada por la variedad y
constancia del uso de Ia fraseologfa espafiola. Constatamos que nuestros alumnos tam-
bién pasan por [a misma situacién, o sea, a pesar de sentirse atraidos por las expresiones
idiomdticas, casi siempre les resulta diffcil usarlas correctamente. Lo que no es imposi-
ble de lograr pero solamente en un nivel muy avanzado de lengua.

Nuestro trabajo hace un paralelismo entre la ensefianza de ELE y la traduccién, y en-
tre la postura del profesor y la del traductor. Imaginamos que pueda provocar cierta ra-
reza en aquellos que vayan a escucharlo o leerlo. Por tanto, nos gustaria explicar que
ticne como origen un hecho ocurrido en un aula de ELE —Espaiiol como Lengua Ex-
tranjera—, a partir de fa curiosidad de los alumnos del primer afio del curso de Licen-
ciatura en Lengua Espaiiola ¢n la Universidad donde soy profesora, Ellos habfan pasado
por el proceso de selectividad para ingresar en la Facultad de Letras y en uno de fos ex4-
menes de lengua espafiola se presentd un fragmento de texto de la obra La tesis de Nancy
del escritor espaiiol Ramdan . Sender. De fag conversaciones de las primeras clases sur-
20 hiden de leer B obra, ya que les habia despertado el interés. Pero sinceramente la
fectura del libro no fue nada [cil. No por el bajo nivel lingiiistico de los alumnos, sino
por los hechos metalingiifsticos, o sea, aguellos donde estaban presentes los hechos cul-
lurales cspafioles. Otra dificultad fue explicar la abundante lista de expresiones que com-
ponen la [raseologia espafiola presente en 1a obra. Fue un trabajo dificil porque teniamos
que encontrar equivalencias en fengua portuguesa para esas expresiones o, ante la im-
posibilidad de hallarlas, hacer adaptaciones para que se pudiera Hegar a la comprensién
de la obra. Surgié la idea de profundizar sobre este tema € intentar encontrar respuestas
para lantas dudas y dificultades. Nuestro trabajo de profesora de ELE se mezclaba con
¢l de traductora porque en los fragmentos en fos cuales los alumnos no podian enten-
derlos, nuestra presencia era constantemente requerida para que pudiéramos aclararlos.
Asi podemos concluir esta explicacién, afirmando que basdndonos en esta experiencia
podemos decir que gracias a este episodio pudo fructificar el trabajo que en este mo-
mento les presentamos,

Por eso vamos a introducir y referirnos al personaje «Nancy» creado por el escritor
espafiol Ramén J. Sender en su libro La Tesis de Nancy —una estudiante norteamerica-
na en Sevilla—, como ejemplo de alumno de ELE que no entiende o desconoce la sig-
nificacién de los modismos espafioles ¢ las construcciones donde aparece ¢l doble sen-
tido, pucs es dificil que un extranjero perciba fdcilmente los juegos de palabras que se
caracterizan por ¢f doble sentido.

Orro punto a ser resaltado es que en cada capitulo el autor afiade detalles al argumen-
o central. En cf primero, Andalucia descubre a Nancy o La tesis de Nancy vamos a te-
ner ta presentacidn de las costumbres espafiolas, donde podemos empezar a tomarla co-
mo cjemplo de un estudiante de BLE, pucs vemos situaciones en las cuales,
seguramente, un extranjero iba a reaccionar de la misma manera, o sea, no puede enten-
der el tema presentado o crearfa una confusion por pensar que o habfa entendido. Estas
situaciones son nuy divertidas y ensi siempee, on el plano lingiifstico, debido a una ex-
presion idiomdtica que elfa no Hegaba & entender por presentarse ademdas hechos extra-
lingiifsticos o metalingiisticos.

Es una excelente obra que, desgraciadamente, s6lo agradé a los espafioles e hispano-
americanos porque no fue traducida odavia a olras lenguas; «Serfa ademds muy dificil
traducitlo por ser un libre llene de coloquialismos y de efectos lingiifsticos que no tie-
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nen posible equivalencia en otros idiomas», como afirma Luz Campana de Watts, la au-
tora del prefacxg. No estamos de acuerdo con ella, cuando afirma que; «Mancy .~;c:-r,;‘i 21: el
f.uturo el arquetipo de la turista anglosajona que visita un pais latino. (';‘élftlcilxieﬂ"t*/ wf;a in.‘-
ling ah:ededor del Mediterrdneo.», pues creemos que serd un arquetipo de un éxr{*;f{jmi'u
cualquiera que posee una cultura distinta de Ia espafiola; aunque haya muchas sérﬁe}zm»
;Siei?}tilecnéiseclué?gs portuguesa y espafiola, sufrimos muchos sustos cuando estamos
No'r‘malmente, los alumnos de los niveles inicial ¢ intermedio pueden tener una com-
prension bastante literal del modismo, o casi nunca lo eatienden. Este hecho podemos in-
tentar explicarlo a partir de la presentacién de su origen, es decir, el modismo ostd iiti‘l in-
serto en una determinada cultura gue solamente se pucde aprender su \'féa'dader{)
significado desde dentro de csta cultura. Tal vez por eso podamos entender que un esty-
du}nte de ELE no pueda usar de manera tan espontdnea como los hablantes nativos [;)do
el Inmenso acervo de la fraseologia espafiola que se compone de expresiones coloquiales
tuyo ortgen remonta a muchos siglos atrés y traducen una tradicitn o una anécdota que
ha dejado huglla. Por lo tanto, es muy diffcil, a veces, encontrar una equivalencia sea for-
mal o seméquca, aunque sea entre dos lenguas romdnicas como el espafiol y el portugués.
Los modismos son, sin duda alguna, un tépico cultural y lingiifstico nada dcspr?acia«
ble en la ensefianza de segundas lenguas. Para un estudiante extranjero es fascinante po-
der, ademds de entenderlos, usarlos en la conversacion cotidiana, ya que supera trabas
en el desarrollo comunicativo. No podemos olvidarnos que cuando se aprende una ken-
gua, se aprende también la manera de ver ¢l mundo y las costumbres de la sociedad que
ta usa, o sea, la visién del mundo y el genio de la lengua. De ahi que en los niveles ele-
mentales de lengua, fos malentendidos de los alumnos son resuftado del desconocimien-
to tanto de hechos lingiifsticos como culturales,
Julip Casares [1992:218-2193, cuando expone las probables causas que han motivado
la proliferaci6n del modismo en castellano, afirma que son de cardcter raciat y lingiiisti-
oy que la primera es de cardcter racial; explica que: ”

«(...} el modismo, como la comparacién atrevida y Leliz que luego, transformada
cn metdfora (sin intervencidn literaria), se ineorpora u ba Jcnguu‘, $0n creaciones
populares basadas en la fertilidad y viveza de fas usoci:scioncs‘imzxginmivas; crea-
crones populares, no porque las haya inventado ol piebio amorfo, sino porque &s-
lc posefa, en el momento oportme, receptividad psicoldgica conveniente para
que prosperasen ciertos hallazgos individuales, como prospera un germen dado en
su caldo de cultive especifico.» Ademas Casaros [1992:225] afirma que:

«(...) cl. empleo del modismo, cuando se hace de maners consciente, se opera por
aceptacion o eliminacion del que espentsneamente Slrge e nuestro espirit, y no
porque vayamos a buscarlo at almacén de nuestro 1xico latente,»

POll’ 1o tanto podemos comprobar que para un hablante no nativo el uso de manera
consciente y espontdnea de los modismos se convierte en una dificultad sélo superada
por un excelente nivel de lengua y un curso de inmersién, o sea, pasar un determinado
tiempo estudiando in situ la lengua v cultura. Sender también comparte esta opinidn
cuando afirma:

«Nancy no tenia nada de tonta, (...} aunque a veees las anfibologias de las pala-
bras espaiiolas que no conocia bien —sy espafiol antes de ir a Espaiia cra mds ara-
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matical que cologuial— ros [a presentan como una chica con una torpeza graci?—
sa. La verdad es que al final d 56 tesis, y cualquicra que fuera ¢l estilo que habfa
usado en espafiol, se vefu gue hably adelantado muchisimo cn sus conocimientos
del idioma y que tenfa o veeés paghnas enteras sin un error de sintaxis ni de senti-
dox(p, 203-204) I

Los problemas de la traduceion o manifestaciones concernientes a los mismos pro-
blemas de la comunicacion, No son tantos v so pueden resolver usando principios bdsi-
cos y generales de la traduseidn, Com-lo extralingiitstico influye en la lengua, L:t tra-
duccién no involucra: sélo-a ke prafdtica; pues es una operacién de lo lingiifstico
—gramaticab— y. de o axtealinglitatioo s--sociocultural. La traduccion es una toma de
decisiones; las que-involuersiva lo extialinglifstico son més dificiles de tomar. Lo que se
nota es que la traducgicn sitomiticy es fallida porque les falta a las méquinas —orde-
nadores~-reconacer o extralinglitstico como los traductores. ) .

I objetivo es consegair en la traduceion del original el 'mzixxmo niimero de propie-
dades itl,'tci*pa‘a::zttivas:. o seq, hay que infentar una scmcjan?a interpretativa, para pro.dumr
los mistos efectos originales, No se pueden pretender principios como ﬁd(?hdad, 11E31‘El-
fidad y equivalencia funcional o formal, La traducci‘(m debe provocar el mismo estimu-
lo que el texto original, o sea, debe comunicar lo mismo. .

Fin la ensefianza de una LE y en la traduccidn se traspasa la visi6n del mugdo de una
lengua a la otra. La lengua sirve para comunicar con la comt{nidad lo lingtifstico y lo eX-
tralingiifstico, pues habla del mundo, de una realidad conocida. La lengua es una mani-
festacion cultural que adquirimos simultdneamente con la cultura dg la lengua que estu-
diamos. Lo que una lengua configura de una manera, {a otra fo f:on_flgql‘a de una manera
distinta. Por tanto, nuestro obietivo es, a partir de un corpus lingiifstico compuesto de
maodismos en lengua espafiola, buscar equivalencias semdnticas para iﬂf mismos en la
iengua portuguesa hablada en Brasil, o sea, dentro de la cul_uu‘a brasilefla. Destacamos
como ejemplos algunos fragmentos donde aparecen los modismos:

1} «Aunque Laury ha hecho sus estadisticas y dice que el ci}ablq, por cjemplo -l mi-
to del diablo-, es una broma comparado con una bruja de las iglesias reformadas, espe-
cialmente presbiterianas. Las catélicas no le impresionan porque no tratan c.ie ser respe-
tables ni fingen pudor ni honestidad ni venden un gato como s fuera una !ae{n‘e. Como
aceptan ¢l pecado, son menos peligrosas porque se las ve venir. Y E:uanc?o quieren mez-
clarse on nuestros asuntos, antes van a un campo de berenjenas. Asi se dice: se meten en
wn berenfenal y no saben cémo salir» (p. 369) . .

(la) «Eanbora Laury tenha feito suas estatisticas e dissesse que o dlabo,.por‘exempio
—4 milo do diabo—, & uma brincadeira comparado com uma bruxa das 1grejﬂs~rei'or-
madas, sspecialmente presbiterianas. As catélicas ndo !?w impresionam porgue néo tra-
tn de ser respeitdveis nem fingem pudor nem honestidade nem verdem um gato {por
s febre). Como nceilam o pecado, so menos perigosas porque sentem um cheiro de
Sumaga no ar b guando quoreit NHABIEKC NS NOSSOS AsSUMOS, anies Vo a um mgto
ST C{l(,‘h(il‘l‘(i.‘u’. Aukin se €ii‘{ﬂf Ne el e madie sein cacherroes ¢ ndo sabem como sairo

G modismo meter aga, en un berenjenaléen bevenjenales a alguien (DFDEM, p. 22_)
cuyo sipnilicado es meter a alyuion en apuray, los o dificnltades presenta en LT la equi-
valencia meter-sefestar w.p. en unt inato sem cachorros que actualiza la misma realidad
con una estructura distinta pero no provoca ninguna pérdida semdantica y que el lector el
ET no va a tener ninguna dificultad de comprensién; [Dar wp. ] gato por liebre (DF-
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DEM, p. 117) significa engasiar en una transaccion comercial cquivale en LT a «vender
gato por lebre» que actualiza la misma realidad con Ia misma estructurn, Verlay up. ve-
fir o ver w.p. venir a alguien o algo (DFDEM, p. 284) que significa A« Pescatarse o tiem.
po de la mala intencion de alguien; B: Poder predecirlo que se prepara; oquivale ea LT
a «sentir w.p, cheiro de fumaga no ars. Con estas dos equivalencias de situnciones, lo-
gramos alcanzar un excelente nivel de adaptacion, madalacicn y compansacion,

(2) «La manera que tienen los calés de entender lig enfermedadés, por ejemplo, lo
asombra. Tener mala una pata s cosa bastante comin, aUnCUE apenas se ven cojos, Y
hay un sintoma (o sindrome, mds bien) que hace que el enfermo sea desahuciado ¥ que
consiste en que ese enfermo estire la pata. No sé si la derecha o la izguierda»(p. 360

(2a) «A maneira que os calés, os ciganos espanhois, tém de entender as doengas, por
cxemplo the asombra. Ter o pé-frio é coisa bastante comum porque quase nfo se viéem
descalgos. E hd um sintoma (ou melhor sindrome) que faz que ¢ enfermo scja desenga-
nado e que consiste em que esse doente bata as botas. NRo sei se a direita Ol a esquer-
da.»

El modismo ftener 1.p.] mala pata (DFDEM, . 204) con el significado [tener] ma-
la suerte tiene la equivalencia en LT ter/ser w.p. pé frio que actualiza la misma realidad,
pero con una estructura distinta; Estirar la pata (DFDEM, p. 204) cuyo significado es
morir [locucion usada en sentido neutro solamente con animales, aplicadea a las perso-
nas revisie cardcter peyorative] presenta como equivalencia en LT bater as botas, ac-
tualiza la misma realidad también con una estructura distinta. Como el texto en LO crea
un juego de palabras entre los dos modismos, podemos intentar recrearlo en LT, As fos
lectores del texto en LT van a poder comprender dentro del contexto, sin que eso provo-
que alguna pérdida seradntica. Ademds, consideramos que el texto en LT quedard mejor
adaptado si conservamos el elemento fordneo «calés» en LO ¥ hacemos una aposicién
especificativa para afiadir su significacién «ciganos espanhéis». Hsa transposicidn de
equivalencias logra un excelente nivel de modulacién y compensacidn,

(3) «También le dije que en las chozas gitanas sucle haber un parral, es decir, un wi-
ne free, y que cuando fa esposa se enfada de veras se sube o la parra y desde alli coania
una cancicn satirica muy antigua que se Jama la palinodia contn o) matido o ¢l aman-
ten(p. 361)

(3a) «Também lhe disse que nas barracus dos ciganos acostumam ter muilas taman-
cas, ¢ que quando a esposa se aborrece de verdade sobe nas tamancas ¢ dali rodam a saia
que se chamam « baiana contra o marido ou o amante.»

En este fragmento de texto aparccen dos modismos subirve u. p.a la parra (DFDEM,
p. 200) cuyo significado es enfadarse, encolerizarse, cquivale en LT a subir w.p. nas ta-
mancas y cantar la palinodia (DFDEM, p. 195} que significa retractarse, volverse atrds,
fecanacer un yerro, presenia la equivalencia rodar w.p. @ baiana en LT, Son dos equiva-
lencias de situaciones que también estdn bien moduladas y adaptadas,

Los modismos se caracterizan por ser elementos fraseoldgicos que obedecen a dos
critertos: fijacion —son estructuras formales fijas— e idiomaticidad —estin ligados con
exclusividad a una lengua determinada~, a veces pierde el valor histérico y cultural. El
hecho lingiistico remite a un hecho cultural que debemos conocer. De ahf la importan-
cia de usarlos como punto de partida de posibles clases, pues traducen la cultura de un
pueblo, ya que su origen es normalmente popular y ancestral. De ahf la importancia de
conocerlos y estudiarlos en contextos significativos que nos orienten sobre su uso co-
rrecto en situaciones especificas.
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Podemos concluir haciendo nuestras fas p«kh}b:‘ft% ile Vidzguez-Ayora [1977:305] cuan-
do afirma que:

«Cualquier estudio de traductologis serfi incompleto si no diera la importancia ne-
cesaria a ese fendmeno y nos quedarianos a ua aivel clemental de la traduccién.
La «traduccién mecdnican ( diien) 8o ha gstancado, tal vez para siempre por
no haberse descubiero 1 1 ; pam esta wgundﬂ y més trascendental parte,
cual es Ia del «lm&ijﬁf f‘i;aﬂ w y !a‘% isignificactones exocéntricass.

Concluimos que I alm- fecnoligla representada en este caso por la informadtica no
puede resolver log ternas Hingliisticon v exteatingilfsticos que se presentan en las lenguas.

Lucielena Mendoca de Lima
Universidade Federal de Goids
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Carlos Fuentes e o papel mitico do escritor

Ana Liicia Trevisan Pelegrino

escritor mexicano Carlos Fuentes em seu discurso na entrega do Prémio Cervantes

de 1987 faz uma reflexfio sobre a atuagio do escritor na América Latina, Nesta sua
fala Fuentes relaciona o papel do escritor como o «nomeadors, ¢ por isto mestno um pos-
sivel criador das faces da América: «;Quién es el autor del Nuevo Mundo? Somos todos
nosotros : todos los que lo imaginamos incesantemente porque sabemos que sin nuestra
imaginacion, América —el nombre gendrico de los mundos nuevos— dejarfa de existir»
(Fuentes, 1988: 51). Com isto, observa-se que o valor atributdo por Fuentes ao sentido
de ser-escritor na América Lalina estd relacionado ao aspecto de ser-nomeador, ou seja,
aquele que nomeia e por isto meso crin uma «reatictade americanas. Fuentes assinala
a questdo da reformulagio da linguagem, por parle dos escritores latino-americanos, ¢ a
conseqiiente capacidade tradutora de uma realidade diversa, como a americana: «La nue-
va novela hispanoamericana se presenta como una nueva fundacién del lenguaje contra
los prolongamientos calcificados de nuesira falsa vy feudal fundacion de origen y su len-
guaje igualmente falso y anacrénico»(Fuentes, 1969 31).

Assim, para Fuentes a necessidade de tnventar uma tinguagem & a condi¢fio principal
para a capacidade de revelar uma realidade diferenciada. A fungdo da linguagem desta
«nueva novela» comporta uma carga milica na medida que funda uma alternativa, wn
divisor de dguas para pensar-se ndo sé os modefos de arte na América, mas tambémn os
modelos de desenvolvimento ¢ progresso, que também precisariam ser revistos desde
uma perspectiva diferenciada. Segundo a visio de Fuentes, referindo-se ao sentido miti-
co de certas obras hispano-americanas : «<Entonces esas obras, esos Pasos perdidos, esas
Rayuelas, esos Cien afos de soledad, esas Casas Verdes, esas Sefias de identidad, esos

Tt
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Jardines de senderos que se bifurcan, egoy Laberintos de 1y soledad, esos Cantos gene-
rales, aparecerdn como fas «mitotogias sin nontbre, . anuncio de Iestro  porvenirs
(Fuentes, 1969: 98). Pode-se pensar, entiio, esta nova formg de Rartar como uma espécie
de «fundagio mitica», onde a arte literdrin ¢ responsidve por fixar um n0vVo comego e es-
tabelecer uma nova visilo sobre América,

O escritor por sua vez, » dentro destes atribytog miticos ¢la linguagem, assumiria caracte-
risticas «demoniacagy» no sentido do tormo em que se define o «diaboys come o Instaurador
da rebeldia, criador g possibilidade dy oposiclio i ordom de vatotes jd determinados (Rer-
ler, 1981: 36). Esta fungiio «demonfagis sstabiloce umg telagiio direta com a harrativa pré-
hispénica que envolve 08 herdis mitieos Cuetledatt o Tozeatlipoca, Segundo a narragio
mitoldgica contida nos Anales do Criatitldn (19435), o o sacerdote Quetzaledat], surge co-
mo um deus que ¢ tentudo por divindades sindornudsn, especialmente Tezeattipoca,

Segundo a londa, Quetzaledatt cede 3 tentachio de ver o ey Praprio rosto refletido no
espelho de Tercalipoga CHio nome significa “ospejo humeantes. Ao ver sua imagem,
Quelzatednt! apavorg.se pois percobe-se diferente das criaturas por ele préprio criadas e
assim cai na tertlagio de Tezeatlipoca e deseja assemelhar-se aos homens. Por isto ele se
embriaga, veste uma mdscara <humana» ¢ comete incesto dormindg com sua irmi. Fsta
transgressio o induzirg posteriormente a abandonar sug posiciio de simbolo de pureza
—0 1eino das divindades—. o a imolar-se conseguindo uma espécie de transcendéncia,
a0 transformar-se em astro celeste - estrela da manha. O mito do retorno de Quetzal-
céatl estd amparado na idéia de que, a divindade apds abandonar seu reing bem amado,
promete voltar um dia, Egte dia ¢ assinalado como um ano Ce-acatl, na concepeiio de
tempo dos povos astecas, e numa coincidaneia histérica, este ano $erd 0 ano em que che-
Zam o5 espanhdis na costa mexicana, Cabe destacar que esta confluéneia entre lempo mi-
tico ¢ histérico foj responsdvel pela inicial falta de resisténeia dos astecag frente a0s es-
panhdis e também pela recepgiio de Moctezuma a Hernsn Cortés,

Partindo da idgia do escritor como o Tezcat!ipoca-rcve!ador, Fuenles incita uma
reflexdo sobre g linguagem no México, sobre o «albur», ¢ a reiteragiio das mdscaras me-
xicanas. Fuentes define o «alburs: «Bl «albur» en México, es ung operacion del lengua-
Je que consiste en desviar el sentido lano de las palabras a fin de dotartas de una ingen-
cidn insultante, agresiva, negadora de Ia persenalidad do oy ierlocwores, Bl «alburs
tmposibilita todo didlogo» (Fuentes, 197: 25). Percebe-se que oste fendmeno da lin-
guagem noe México constityi mais uma forma de masearar-se, de ocultar-se ateds da du-
plicidade de sentido de palavras e frases. Posto que no sadburs s veedadeirag intencées
estén distorcidas, o didlogo nfio ge efetiva om nenfwm momento, Assim, Fuentes, en-
JUBNO escritor preocupado em apontar os conttitos do hegmem mesicano na modernida-
de, busca vencer o «albur», tentando revelyy umn linguageny ¢ o Sujeito histérico escon-
dido atrds dos seus dislarces. Segundo o HULOE O fendmen (o «alburs surge justamente
porque o espanhol ¢ g linguagem que ol aprendidi: e castellano oy Ja lengua del
atro, del conquistador. Fp B exIrermion esty fatgus ge emplen pira servir, humildemen-
te al palydn, ex fengus de ¢ VO, gopdy, slaEdn 1., Pero op S curso central, es el
lenguje, simplemente de 1y falia de identidang, el silbars ofvasivo y de ta retérica hi-
péerita (.. (Fuentes, W78 da), o sentldo, Fusntes lidn com as palaveas e com es-
ta linguagem replo e problemas, ¢ by C i, revelar uma nova linguagern, incij-

tando o rompimento desty cadeda dp disfareas lingiifstivos,
A linguagem, adaptada no romance de Fuentes, bisea Crige {ou refletir) uma hetero-

Hited, |
gencidade cultural, abrangendo sontetidos ¢ fopmag de diforentes universos culturajs,
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Desta forma, a ifngua espanhola traduyz ag narrativas miticag pa’é~l'1fsp{inicas da mesma
forma que a estrutura do mito de Quetzalcsat] fesgata uma ordem de valores da cultury
pré-colombiana, que pode ser utilizada para refletic-se sobre oy conflitos de identidade
do mexicano da década de 60,

A funcio do escritor, ou do ’I‘ezcatiEp()czv-rcve[adm‘, torna-se na madernidade, 4 expe-
rimentagio de uma cultura plural. E preciso cstar em sintonia com 3 elervescdneia eyl
tural de uma pars policultural como o México, posto qHe O escritor precisa revelay ag di-
ferentes linguagens deste pais. Bsta ¢ a grande tevelagio de Fuentes, om La regicn mds
fransparente (Fuentes, £958), enquanto o «espejo humeantes, Nesta obra, revela-se »
tinguagem das diferentes classes sociais assim como dos diferentes tempos das diferen-
tes culturas da sociedade mexicana. Como assinala Octavio Paz em sel ensaio sobre a
obra fuentiana «Ia mdscara y la transparencia»: Bl mundo no se presenta como realida
que hay que nombrar, sino como palabra que debemos descifrar La visa de Fuentcs po-
drias ser: dime cémo hablas y te diré q . Los indivi , las clases sociales, las
¢épocas histéricas, las ciudades los desiertos, son lenguajes: todas Jas lenguas que es Ia
lengua hispanomexicana ¥ otros idiomas mds» (In Giacoman,1971:i9-2()).

Carlos Fuentes cria uma imagem da plural sociedade mexicang revelando com sey
«espejo-humeante» as faces desta nacio. Desta forma, compde um romance-espetho, no
qual estdo refletidos rostos que os sd0 tipos mexicanos mas que s3o também os rostos de
uma massa informe e insondsvel da populacio. Rostos escondidos atrds dag mdscaras da
modernidade, ocultos €Nt wm momento, revelados em ouiro. Entretanto, o romance-gs-
petho —que ji traz a imagem pronta— obriga cada leitor a uma reflexdo: onde estd mey
T08to —ou minha méiscara— neste mosaico temporal e atemporal? E uma pergunta for-
mulada para cada mexicano, mas que se cstende, na amplitude do ato de «refletirs sobre
¢ romance, num questionamento para cada Iatino—americano, para cada ser humano,

Carlos Fuentes~Tezcat!ipoca instaura a possibilidade de uma referéncia mitica para o es-
critor ]atinonamericano, ou seia, alribnindo ao escritor a imagem do «criticos, compde a
metdfora autor-revelador onde cabe 40 escritor a fungo de inquictar e questionar scu lei-
tor-Quetzalcétal. Fuentes mostra wm espetho-obra no qual aparece uma Hnagem fixa, que
sdo suas formulages criticas sobre a sociedade mexicana ¢ latino-americana, Emn suas
obras, os leitores terminam por ser conduzidos a diferentes reflexdes ¢ estio sujettos vi-
venciar uma «passagems. Como Quetzaledatt, cada feitor € instigado a desafiar 0 preesta-
belecido e pensar sobre as diferentes possibilidades de comportamento. O regresso cielico
de Quetzaledatl, feaparece na obra fuentiang, na medica em que cada sujeito-leitor vive a
possibilidade, através da feitura ¢ do questionamento, de experimentar o sentimento de
dessemelhanga ¢ redefinir-se dentro das novas alternativas que lhe sio apresentadas.

Todo este conjunto de reflexdes, contidos na obra ficcional de Fuentes, ressurge ao
longo de seu obra ensafstica, A histéria da culturg latino-americana assim como 08 dife-
rentes aspectos das interdependéncias ¢ interligagBes existentes entre a cultura espanho-
la, a latino-americana e a notte-americana sio temdticas fecorrentes. Observa-se que
Fuentes ¢ conclusivo em suas reflexdes jd que insiste no aspecto enriquecedor gerado pe-
la complexidade ¢ pela heterogencidade cultural dos poves americanos, As implicagdes
do aspecto multirracial ¢ o cerne da longa reflexdo ensafstica do autor, que investiga tal
fendmeno tanto na Espanha miscigenada pelas culturas dos povos drabes e cristing co-
mo na América através dog povos nativos, curopeus e africanos.

No conjunto das reflexies de Fuentes fica sugerido, a partir do seu raciocinio sobre a
heterogencidade, a necessidade de uma atitude critica do sujeito mexicano com relagio
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a si mesmo: entender a pluralidade de seu acervo cuttural, assim como as qualidades ¢
os defeitos das culturas que compdem csie acervo, Cabe ressaltar que a andlise das dife-
rentes culturas que formam uma nacdo, quando centrada na abordagem multi-temporal,
permite uma visualizagiio das partes embriondrias que vompdem a miscigenagiio, evi-
tando-se uma aglutinagiio, onde ¢ impossivel reconhecer cada referéneia cultural espe-
cifica. A partir do momento em que Fuentes introduz em seus romances as diferentes
cosmovisGes mexicanas percehe-se que.tllo sio apenas diferentes culturas que configu-
ram & miscigenagfo cultural, trata-se tambeém de uma questio de ordem temporal distin-
taregendo o cotidiano mexicang - ¢ também fatino-americano, Fste fato possibilita en-
contrar-se, nas ruas, nos bairros, fos grandes centros, fragmentos do cotidiano
pré-cortesino ao fado de simbolos proprios 8o séeulo XX Em uma avenida qualquer da
Cidade do México pode-se gacontrar um sufeilo mestigo preparando «tortillagy —sge-
gundo costumes ancestrats-— o, qg fade, outro sujeito que acgocia na bolsa de valores
através de um telefone celular, Bsta convivineia «dispar» ¢ a0 mesmo tempo tio natural
para 05 latino-americanos estd presente em fmuitos dos romances de Fuentes ¢ segue co-
mo relertucia constante das rellexsos contidas em sua obra,

O autor mexicano, em sua obra tesgala a presenga das tradigdes miticas presentes no
colidiano mexicano através de uma cstruluragdo mitica. Posto que o mito ~—em sey sen-
tido primordial— conserva a capacidade de nfio limitar ou separar os diferentes tempos,
pode-se estabelecer um paralelo entre a poética fuentiana ¢ estruturaciio mitica, que
funcionaria como referéncia a um ponto de coesiio para as diferengas culturais america-
nas. Tai coesfio, referida pela literatura, nio se trata de algo aglutinante ¢ amorfo mas,
sim, da formulagio de uma «unidade fragmentdria» composta por partes, que possuemn,
cada uma, sua prépria unidade primogénita. Ao trazer para scus romances os diferentes
fragmentos cuiturais que compdem o acervo mexicano, Fuentes nio sobrepe nenhuma
das partes deste acervo, ao conirdrio, cada parte estd lado a lado, buscando revelar que
a0 hd supremacia cultural, hg apenas diferenga.

Valendo-se da idéia de que o presente ¢ o passado conjugam-se no teinpo mitico,
Fuentes reformula os mitos e os utiliza como estrutura possivel para unir a disparidade
temporal mexicana, Com isto, o enfoque multi-temporal de romances como La regicn
mds transparente, 5% uma referéncia ao sentido de «tempo mitico», onde presente e pas-
sado podem conviver, A utilizagiio das estruturas miticas o SUL nanrativa potencializam
areflexio do autor sobre diversidade temporal das populagdes mexicanas.,

A opeiio de Fueates pelo uso do mitologismo se i justamente motivacda por todos es-
les aspeclos praprios ao «lempo miticos ¢ também pely realidade tubti-temporal e muyl-
t-racial mexicana, O mitotogismo torna-se uma formn e eslflturagiio moderna onde o
MO € suporte para uma reflexdio sobre g sociedide mexicana contempordnea, Fuentes
CW La regicn mds transparente nio desuja fulur divatamente sobre o dilema vivido por
Quetzaledatd; toda a trajetdria da experidnein expititusl ¢ corporea de Quetzaledatl &
aproveitado em sua essénejq e reconfiguride numa reflesiio sobre a heterogeneidade cul-
teral mexicany, Cady PDEMOABEON, (ue vemete o w Hpo mexicano, necessita vivenciar
sua duplicidade cuttural, indigons o sropdin, vs ninda, sua aparéneia ¢ sua mascara pa-
T CONSUMET, assine, ug trunstigingio, sijos reiudindos sio os mais diversos — egle-
nento que apoata para o aspesto s senovicdo que a lileratura atribui ao mito an-
cestral. O mito de Quetzatedu renproveitado para eslruturar o romance cuja discussio
gira em lorno a uma problenidtion atual i, Os clomentos miticos do passado me-
XiCano ¢ a narrativa moderng de Fuentes estiio urticulados por uma finalidade que é a di-
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retriz temdtica do autor: discutis a convivéncia dos diferentes tempos ¢ das diferentes
culturas que persistern na sociedade mexicana,

Como exemplo recente desta petsisténcia pluri-cultural mexicuna o também ‘dag os-
truturas implicitas no mito de Quetzalesatl pode-se pensar o im"wiﬂwnio'saurgicfo em
Chiapas com o EZLN, ou Ejército Zapatista de Liberacion Nacionad: Fste trlcavin::{:nm
abriga uma proposta de emancipagiio do indf gena mexicano, busea «lar vozs iy exigén-
cias desta parcela da populagiio que ¢ desprezada pelos meeanismos governamentats.
Dentro da abordagem deste trabalho, o fato significativo deste maovimento, ([uc‘: 86 COon-
Juga com algumas reflexdes de Fuentes, reside na idéia do eterno retorno da fignea do
«libertador». E sabido que Zapata teve seu corpo escondido —nunca se soube o local on-
de foi enterrado— conta-se que isto s¢ deu justamente para incitar uma suspeita circy-
lar: voltaria Zapata para afirmar os verdadeiros objetivos da Revolugio d.e 19107 A res-
posta € novamente uma promessa ciclica, Zapata volta, agora travestido nos rostos
mascarados dos membros do EZLN, 0s quais nio tém Fosto, porque seu rosto, como os
préprios afirmam, pode ser qualquer rosto, qualquer indigena mexicano. Nio € preciso
muito esforgo para relacionar esta perspectiva de «libertagiio ciclica» com a promessa de
Quetzaledatl. O libertador ou «legitimador» pode regressar e restaurar o paraiso usurpa-
do. Quando os indigenas se apegam aos mascarados do EZLN, fica suspensa a pergunta
para todos os latino-ainericanos : qual serd o novo rosto com que Quetzalcdatl se reve-
lard?

A pergunta de Fuentes, cxpressa nas entrelinhas de suas obras, acompanha este ra-
ciocinio, mas, a0 mesmo tempo, deseja romper com a cadeia desta espera e desta pro-
messa circular. Para Fuentes a resposta a esta pergunta € uma sé: o rosto de Quetzales-
atl sempre serd usurpado por outro poder. Cabe, entfio a postura critica por parte de cada
mexicano para buscar a compreensio de suas expectativas, de sua formagio ggltuf‘ﬂl
miscigenada, de sua capacidade encoberta de transcender, de aproveitar as cxp’erlencm%
indigenas e européia para tornar-se mais auténtico, A mensagein de Quetza[cpatl que é
relevante para o mexicano ¢ a ambivaléncia de sua experiéncia como «serpienle em-
plumadax, corpo e espirito, ¢ nio sua promessa circular que aprisiona em esperangas
in6cuas, O mundo de Quetzalesat] nio retornard, como bem S‘db(:} € cgnfcssa fxca Cien-
fuegos, mas & preciso encontrar uma safda para o mundo 1nult1::'21c1azl, tal qual elc 5
apresenta. Através das palavras dc Ixca Cienfuegos, em seu monolpgo final: «Aquf nos
tocd, Qué le vamos a hacer. Bn Ja region mis [ranspareut_e del aire» (Fucntes, 1958;
565), ¢ possivel perceber que é necessdrio lidar com a reahdadq confornte ella se apre-
senta, ndo hd um mundo ideal que retornard, hd somente o sentido da conquista .chana
das metas e dos sonhos de cada mexicano, Desta forma, cabe ao escritor-Tezcatlipoca,
incitar com suas obras-espejos-humeantos, a motivagio ¢ um renovado sentido para es-
tag conquistas perenes.

Ana Licia Trevisan Pelegrino
UMESP (Universidade Metodista de Séo Paulo )
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Hagiografia, histéria e poder:
as Vidas de Santos de Gonzalo de Berceo

Andréia Cristina Lopes Frazao da Silva

Gonzalo de Berceo, clérigo secular natural de La Rioja, viveu ¢ produziu suas obras
na primeira metade do século xur. Este poeta foi o primeiro a escrever em caste-
thano do qual possufmos noticias histéricas. Compds indmeros poemas,' todos de temé-
tica religiosa e tendo como tragos comuns um tipo especifico de estrofe, a craderna via,?
que se enconirava relacionada aos estudos universitdrios palentinos; o uso de lontes es-
critas, em sua grande maiotia em latim, como ponte de partida para a elaboragio de seus
textos ¢ a utilizagfo de t€enicas literdrias recomendadas pelos retéricos medievais.

I. Gonzalo de Berceo escreveu; Vida de San Millin de lu Cogollu, Vida de Santo Domingo de Silos, Vida
de Santa Oria, Martirio de San Lourenzo, Mitagres de Nuestra Sefiora, Loores de Nuesira Seiora, El Duelo
de la Virgen, Del Sacrificio de la Misa, Los Signos del Juicio Final c teés hinos—dedicados 2 Jesus, ao Bspi-
rito Santo e 4 Maria,

2. A cuaderna via, também conhecida como tetrdsforo alexandring, sio estrofes cOmpostas por quatro ver-
sos de quatorze silabas, divididos em dois hemistiquios simétricos, com acento ritmico na sexta sflaba e rima
consoante. Cf. Henrique Urefia, P. «La cuaderna viar. Revistg de Filologfa Hispdnica, Buenos Aires, n. 7, o
45-47, 1945,

3. A Universidade de Paténcia, onde provavelmente estudou Gonzalo de Berceo, foi a primeira instituigio
do género fundada na Peninsula ibérica. Sobre esta universidade ¢ sua relagio com a produgiio fiterdria cas-
tethana do século xu1 ver Menéndez Peldez, J. «E1 1V Coneilio de Letrdn, la Universidad de Palencia y ¢l Mes-
ter de Clerecian, Studim Ovetense, Oviedo, n. 12, p. 27-39, 1984,
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Neste artigo, tratarermos, de forma especffica, do estatmio hislorlogrifico das obras Vi-
da de San Milldn de la Cogolia ¢ Vida de Santo Deniingo de Sitos, enguanto textos ha-
giogrificos. A opgio pelo estudo desses poemas resids em duas razdes principais. Pri-
meiramente, por se tratarem das Gnicas vidas de santos compostas por Gonzalo de
Berceo.’ Estas obras, portanto, possucnt particularidides que lhes dio uma certa unida-
de e as distinguem dos demais texios bercennos, i aspundo lugar, porque as fontes es-
critas utilizadas na claboragiio dessas obens forgm preservadas.® Desta forma, torna-se
possivel comtrapor o texto berceano ng de Aug fontes, o que nos permite clarificar o pro-
cesso de composigio seguido por Clonzala de Be 10, ben como detectar tragos de ori-
ginalidade presentes em seus ssceiton d wanto g diveios aspectos, ais como na caracte-

rizagio dos personagens ou na noveliz S0 de Indmeens passagens,

4 Am todo o texto, seffo Wlizadag tdplus VM para referiv-se a obra Vida de San Milldn de la Cogolla
¢ VS i a Vi de Santo Lramingo de Silay, A VEM, como obra completa, sé nos fol transmitida por ¢g-
phis tardias, realizadas no séeute v, poréin, segundo os eriticos, muito fidis ao texto original. H& um ma-
nuscrito datado do séeulo xiv. mas e s6 contdm Fragmentos do poema, o F, que se encontra na Academia Ex-
peviola de La Lenpug. Das chpias deste pocma realizadas no séeulo Xvil, duas tomaram como base um
manuserito datado de meados do séeulo Xu, hoje perdido, denominado Q: as copias O e M que, na realidade,
880 partes do mesmo texto copiado por Diego Mecalacty (O, que contém as estrofes | a 205, encontra-se ra
Biblioteca Nacional de Madrid e M, com as cstrofes 206 a 489, esta no Arguive dos Beneditinos de Vallade-
fidd) ¢ a copia conhecida por [, reatizada sob a dirvegiio do Padre Demingo Ibarreta e que se encontra no Mos-
telro de Sunto Domingo de Silos. No Arquivo de Viulladolid acha-se » ¢dpia denominada L. Niio se sabe ao cer-
o gue manuserite anterior The foi tomado como base. A cbra VSD foi conservada por trés manuscritos
medicvais. O primeiro, o manuscrite 8, que se encontra no Mosteiro de Silos, € datado de 1240, Acredita-se
que € wta cdpia feita, em San Milldn de la Cogolla, por um monge silense. O segundo ¢ o manuscrito H, da
Real Academia de la Hisioria, datado de 1360, Trata-se de uma cépia de 3, provavelmente reatizada para pa-
& 0 mosteiro de San Martin de Madrid, entio fitiado a0 Mesteiro de Sante Domingo de Sitos, O terceiro, o
manuserito E, que pertence i Real Acadenia de fa Historia, & uma parte do manescrito 1, gue também contém
fragmetos da obra VSM, acima mencienado, Em nosso trabalho, para & estudo das obras VSM ¢ VSD, esta-
mos utilizando a edigfio critica das obras completas de Gonzalo de Berceo organizada por lsabel Uria o publi-
cada em 1992, A reconsteugio do texto da VSM, presente nesta edi¢hio, foi elaborada por Brinn Dugton que, to-
mando o manuscrito | como base, o corrigiu, quande necessdrio no (ocnte ns grafias, por F e M. Quanto a
VD, contamos com o lexto preparado por Aldo Ruffinate, baseado em § o conrtgido por B

5. Nio incluimos ¢ estudo da obra Vida de Santa Orid weste trabalho, visto que alto se frata de uma vida de
santo. mas st de literatura de visdes, como nos advertem Usin Macite Frida Weber, Uria Maqua, 1. «El Poe-
a de Santa Oria: crestiones refercates a su estrectug y gdneros. Bercen, Logrodo, n, 94-95, p, 43-55, 1978,
P35 ¢ Weber de Kurlat, ¥ «Notas para ta cronologfa y compusicion literaria de tus vidas de saatos de Ber-
ceon. Nueva Revista de Filologia Hispdnica, México, n, 15, p, 113130, 1961, P30,

0. A Vit Saneti Emiliani de Brsulio de Zagagoza & » principal fonte da VSM. Para o estudo desta fonte, utj-
lizamos a edigiio erfticn do Luis Vizquez de Parga, baseuda nes melhores manuscritos medievais desta obra,
CL. Sancti Braulionis, Ciesnagustant £ i Vi S, Bostticod, Bdicio eritica de Luis Vizquez de Parga, Ma-
drid: Consejo Superior (e Investigueiones Clentifions, 1943 Para o estudo das demais fontes da VSM, como
o Privilegio de Ferndn Gonzdtes ¢ ws obras de Purnandes, soage emiliznense, contamos com a edigiio arflica
de Brian Dutten. CE Gonzalo de Bereeg, Obras Compleras. Vstado ¢ edigio critica por Brian Dutton, 2 ed.
Londres: Tamesis Baoks, 1984, V. 11 La vidn de Sau Midlia de ta Cogolla. Quanto & obra Vite Dominici Si-
fiensiy, foute da VSD, empregamos i edigio criticn eluborada por Vitaling Valedreel, CF. Grimaldus, Vire Do-
minict Sifiensis. Tradugiio, estudo ¢ edicio critica Vitling Valedecel Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos,
1982,
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A VSM foi uma das primeiras obras redigidas por Gonzato de Bereeo, por volta de
[230, quando este autor iniciava suas fungfes como clérigo seeulin na diocese de Cala-
horra,” com cerca de 30 anos. Quanto & VSD, foi composta por volta de 1250, como re-
sultado da maturidade intelectual do poeta, quando este ja se encontrava com mais de 50
anos.® _

Mas quem foram, quando viveram e o que realizaram Milldn ¢ Domingo, os santos
que motivaram Gonzalo de Berceo a escrever sobre suas vidas? ‘

Milldn foi um dos muitos homens que se dedicaram a vida eremita em La Rieja no
periodo visigodo, tornando-se, porém, o mais conhecido. Nasceu por volta de 4;74_110 po-
voado riojano de Berceo.” Apés aprender os rudimentos da vida eremita com I-"(?lllcc:s de
Bilibo, passou a viver nas proximidades de seu povoado natal. Posteriormente, foi orde-
nado sacerdote pelo Bispo Dimio de Tarazona, Ja com cerca de 60 anos, tornando-se
membro do clere berceano,

Enguanto clérigo, Miltdn, passou a utilizar o patrimdnio eclesidstico para dar esmo-
las, acabando por levar & insatisfacio o restante do clero de sua pardguia e a0 seU pos-
tetior desligamento da vida religiosa secular, Voltou, entio, a viver como eremita, dedi-
cando-se & cristianizag@io da populagio dos vales dos rios Najerilla ¢ Cardefias, hem
como a das montanhas Cantdbricas.” Reuniu seguidores, entre homens e mulheres: Po-
tamia, Geroncio, Acisclo, cilonato ¢ Sofronio,” sende considerado, pela tradigio, como
o fundador do Mosteiro de San Milkin de la Cogolla, um dos cendbios riojanos mais im-
portantes dos séculos X ¢ xi. ‘

O santo morreu em 574, com 100 anos, sendo enterrado na cova em (ue VEVEra como
eremita, que, pronlamente, transformou-se em local de pcrcgrinagﬁo. Mill’z’m ¢ conside~
rado o patrono de Castela, j& que the € atribuido um milagre ocorrido no séeulo X, quan-

7. A diocese calagurritana era um dos episcopados submetidos a Provincia eclesidstica Tarraconesis, apesaz
de cstar situada, geograficamente, desde fins do século X1, no Reino de Castela, Este bispado, por sua extensiio,
era um dos maiores da [greja Ibérica. Toda a regifio de La Rioja, local onde nasceu o poeta em estudo, perten-
cia a esta diocese. Sobre este episcopado ver Sainz Ripa, E. Sedes episcopales de La Rioju. Siglos 1v-xn1. Lo-
grofio: Dideesis de Calahorra y La Calzada-Logrodio, 1994, ‘ o

8. Sobre as discussdes quanto a datagio das obras VSM ¢ VSD ver Frazio da SilvaA, Andréia Cristina .ch-
pes. « Chtero fer una prosa en ramdn palading... »: as vidas de santos de Gonzalo de Berceo. Tese dowtoral ing-
dita. Rio de Janetro: UPRY, 1996, (mimeo). p. 60-63. ' i

9. G primeiro hagidgrafo de Milldn, Briulio de Zivagoza, ado informa o local de zui.s'c‘:lmcmo do santo, So-
bre as discussdes quanto a0 local de nascimento de Milldn, ver o intetessante artigo de GAIFFIER, B de. «La
controverse au sujet de fa patric de Saiat Emitien de la Cogollar. Analecta Bollandiana, Bruxcias, n. Sl: P
293-317, 1933, Sabre Briulio de Zaragoua ¢ sua obia ver Lynch, €. H. , Gulinde, P, San i)’t‘tﬂ{[ﬁ() obispo de Zua-
ragoza (631-651}) Su vida y suy olvas. Madrid: Conscjo Superior de Investigaciones Cientificas, 1950. .

10. Sobre as controvérsias historiogrificas quanto A ordenagiio de Milldn pelo Bispo de Tarazona, ver Gaif-
fier, B de. op. cit. ; Sdinz Ripa, E. op. cit, p. 92493, N

1. Orlandis, J. «De Pastor a Tagmaturgo: San Milldn de la Cogollas.in: Orlandis, 1. Semblanzas visigodus,
Madrid: Rialp, 1992, p. 165-172, p. 170; Sdinz Ripa, E. op. cir., . 83. ‘ -

i2. Sdinz Ripa, E. op. cit, p. 129, Atienza, J. G. Monjes ¥ monasterios espaiioles en la Fdad Media, Ma-

drid: Temas de Hoy, 1994, p. 70,
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do, junto a Santiago, teria sido visto lutando ao lado dos reis cristios contra os mouros
na batalha de Simancas.?

AVSD apresenta a biografia e os feitos maravilhosos, em vida e postmortem, de Do-
mingo. Este santo nasceu no inicio do século X, ne povoado riojano de Cafias. Oriundo
de uma familia nobre, foi ordenado sacerdote em 1030 ¢, apés um certo periodo atuan-
do como clérigo secular, optou pelo eremitismo, estilo de vida religiosa que ainda per-
sistia nas montanhas riojanas. Posteriormente, decidiu tornar-se monge, sendo admitido
no Mosteiro de San Milldn de fa Cogolla. Ali permaneceu por cerca de dez anos, che-
gando a prior deste cendbio. T

Apds se negar, enquanto prior, a entragal fendas do mosteiro emilianense exigidas pe-
lo monarca Garcia de Ndjera," Domingo se exilow e castela, sendo nomeado, pelo rei
Fernando 1," abade do entéio mosteiro de Sfio Sabastifio de Silos," com o objetivo de res-
taurd-to, visto que, depois das campanhay de alinanzor, este cendbio encontrava-se pra-
ticamente abandonado. No perfodo e que fol abade de Silos, entre 1041 a 1073, do-
mindo promoveu a restauragio materisf o diseiplinar da abadia. Foi durante este periodo
que se iniciou o florescimiento econdmico & intelectual deste cendbio, que, apés a mor-
te do santo, passou a chamar-se Mosleiro de Santo Domingo de Silos.

O abade Domingo também [of uma fisporlante figura da corte castelhana, Acompa-
nhou reis em viagens ¢ permanecen temporadas na corte. Domingo faleceu em 1073, Bm
1076 seu corpo fol trastadado parin o altar da catedeal de Burgos, iniciando, assim, o seu
culto, que foi difundido por outras ragides da Peninsula Ihérica,

As vidas de santos esorifas pare Gonzado de Berceo siio obrag hagiogréficas, Mas o que -

caracteriza uma hagiogenfia? Hippotyte Delchaye, um dos peincipais estudiosos dos tex-
tos laglogedficos neste séeulo,” ressalta (ue as obras hagiogréticas sio textos que falam
de santos com objetivos religiosos. ™

3. Nesta ceasido, segundo o Privilegio de Ferndn Gonzdlez, os castelhanos teriam feito um voto a San Mi-
lldn, pelo qual entregarians, periodicamente, tributos a0 mosteiro emilianense. Cf. £ Privilegio de Ferndn
Gonzalez de 934 (Era de 972). In: Gonzalo de Berceo, Obras Completas. Estudo e edigio critica por Brian
Dutton... ap. cit., p. 1-25.

4. O ret Garcia de Nijera era fitho de Sancho 11, o Maior, ¢ irmflo de Fernando | de Castela, Governou o
Reino de Pamplona entee 1035 a 1054, Neste momento, La Rioja pertencia ao reino pamplongs, cuja corte re-
sidia na cidade de Ndjera. Sobre a questie ver Pradilta Mayoral, M. C. B EI Reino de Ndfera: poblacin, eco-
nomita, sociedad y poder. Logrofio: Instituto de Estudios Riojanos, 1991,

I5. Fernando T foi um importante patrocinador da Reforma Eclesidistica na Igreja Ibérica, CE Orlandis, k.
«Reforma Eclesidstica en los siglos X1 y xut». I ; Orlandis, J, L fglesia en La Espaiia Visigdtica ¥ Medieval.
Pamplona: Universidad de Navarra, 1976, p. 307-348,

16. Segundo a tradigdo, o mosteiro de Silos teria sido fundado pelo rei visigodo Recaredo em 539. O pei-
meiro documento preservado que apresenta referéncias a este mosteiso data | entretanto, de 919, Cf. Linage
Conde, A. Los origenes del monacato benedicting en la Peninsula Ibérica. Ledn: Consejo Superior de [aves-
ligaciones Cientificas, 1972, p.ol7.

17. As hagiografiay cristiis medicvais vam sendo ohjeto de estudos criticos desde o séeulo xvil, tendo como
um dos seus primeiros pesquisadores Jean Bollaad ¢ s grupo. Nag Gltimas décadas, as tnvestigagdes sobre a
hagiografia medicval vem se devolvendo sob diversas perspeclivas ¢ metodologias. A obra organizada por Jac-
ques Dubois & Lemaitre nos apresenta uma sintese das principais linhas de pesquisa seguidas no atual estudo
das hagiografias, tais como a toponimia, a retigiosidade, a atte ¢ o imagindrio, dentre outras. Dubois, J, Le-
waitre, I L. Sowrces et méthodes de Ehagiographie médidvale, Parts: CERE, 1993,

18, Delhaye, H. Lex {égendes hagiographiques. 4 ed. Bruxellas: Sociedad de Bolandistas, [973. p. 24.
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Durante toda a Idade Média, em diversas regites, foram produzidas inimeras hagio-
grafias. Porém, as hagiografias medicvais 0o possufam uma unidade, seja quanto i for-
ma, organiza¢do temdtica ou processo de composiio.” Muitas destas obras tambéin so-
freram adaptagBes, reelaboragies, compilagdes ¢ tradugbes com o passar dos anog,®
Mesmo com tantas dilerengas Formais, a hagiografia cristd medieval possuia alguns
fragos que a caracterizavam.

Bafios Vallejo,” seguindo a perspectiva literdria ¢ o método histérico-descritivo-com-
parativo, concluiu que existiu um género hagiografico na Idade Média ¢ que este se dis-
tinguia niio pela forma dos textos, mas por seu contetido. Para este QULOL, Serim tragos
comuns dos textos hagiogrificos medievais a apresentago de trés elementos fundamen-
tais: as agdes realizadas em vida pelo santo e que retratam o seu desejo pela santidade,
amorte vista como processo de aperfeicoamento e, finalmente, os mifagres post-mortent,
como sinal do éxito e comprovago da santidade desejada pelo santo.

Faz-se importante também ressaltar que os textos hagiograficos ndo eram considera-
dos textos canbnicos ou teolégicos,” mas obras com cardter festivo, que objetivavam co-
memorar a vitdria do santo contra o mal, o diabo ¢ a morte. B por isto que as hagiografias
eram lidas nas festas, nos refeitérios mondsticos, nas escolas e em locais priblicos, como
pragas.? ' )

Muitos autores consideram a hagiografia como um tipo especifico de texto literdrio, ™
préximo a ficgio, e nfio um texto de Histdria. Como assinala Carbonell, «...0 .pr(’)prio
facto de tal literatura ser designada pelo termo, tornado pejorativo entre os historiadores,
de hagiografia, pode fazer crer que j nfio se trata de histéria» . Porém', como assinz{la
Leclerq, os homens da Idade Média, ao escreverem sobre santos, acreditavam estar fa-
zendo Histdria.™ Bste € o caso de Gonzalo de Berceo, que ao iniciar suas obras, tanto so-
bre Milldn quanto Domingo, afirma que ird apresentar uma istoria:?’

19. Sobre a questio ver Aigeain, R. L. Huglographie: xex sources, sex méthodes, son histoire, Paris, |_953.

20. Fixemo-nos 1o caso dos textos dedieados a0 santo Milldn. Bedulio de Zaragoza escreveu sua Vire Sanc-
4 Emiliani no século v, em latim. No séeulo xti, Fernundus, monge cmilianense, rediigiu duas obras, também
em latim, sobre o mesmo santo: Liber Miraculorum Ipsiny, o que narea os milagres efetuados por intermé-
dio de Milkdn, & De Translatione Sancti Emiliani, que velutn o {rastadagdio dos restos mortais deste su.nto‘para
a lgreja de San Milldn de Yuso, fato ocortido no séeulo x1. Ainda no séeulo Xy, contamos com o Privilegio de
Ferndn Gonzalez, produzido tanto em latim guanto em castelhano, ¢ | finalmente, em verso ¢ em castelhano,
a Vida de San Mitldn de la Cogolla de Gonzalo de Bereeo, Sobre ag edigties criticas destas abras ver nota 6

21. Baiios Vallejo, F. La hagiografic como género lterario en la edad media, Oviedo: Universidad de Ovie-
do, 1989. p. 26 ¢ 138,

22. Abvar, M. «Gonzala de Berceo como Hagidgrafor, In: Gonzalo de Berceo. Obra Completa. Coordena-
da por Isabel Uria Maqua. Madrid: Espasa Calpe, 1992. p. 29-59. o

23. Certeau, M. de. «Uma variante: a edificagfio hagiogrifica» In; Certean, M. de. A escrita da Historia. Rio
de Janeiro: Forense, 1982, p. 266-278. .

24. Delhaye, H. op. cit, p. 30; Certeay, M. de. op. cit., p. 266; Bafios Vatlejo, op. vit., p. 107134,

25. Carbonell, C, Q. Hisioriografia. Lishoa: teorema, 1987, p. 58-9.

26. Leclarg, J. L'amour des lettres et le désir de Diew. Paris: CERF, 1957. p. 154, ‘

27. O termo istoria aparece, além das passagens transcritas, nos versos VSM 318¢, 482h ¢ VS 3 16b, sem-

pre referindo-se a prépria obra,
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Quem a vida quiser de San Millin LHIT
E de sua histdria bem proxime estar, _
Ponha a mente nisto que cu quern Ter#

Quero que o sabeis logo do primeien, 0
Cuja histria, enlrareis e caryeie;
£ de Santo Domingo toda bem

lipizada. Mesmo sem romper radicalmen-
- 08 pensadores cristios criaram novas formas
de escrever a Historia ¢ intradi j o8 originais, baseados sobretudo na Biblia,
0 lexto histGrico por exvel@ncin i on oristios. Nasceram assim a Histéria Eclesigsti-
<4, a Hagiografia e a concepsily providencialista da Histéria,

Para o5 homens medievals, o Histdria tinha um sentido:® a satvagiio dos homens; um
comego: u eriagio; um ponto cenizal: a seonomia de Cristo; um fim: quando o mundo
lerrenc acabard ¢ os fidis viverfio no parstso. Ou seja, a Histéria era concebida, antes de
do, comoe uma questio de Fié,"

Gonzato de Berceo loi, como hagidgrato, um historiador. Ao escrever sobre 08 seus
santos estava certo de que o que relatava realmente acontecera ¢ o for seguir os princi-
pios norteadores da historiogratia medieval. Como letrado, nosso poeta fora educado em
lm mosteiro cuja biblioteca continha exemplares de obras histéricas, que ele provavel-
mente conheceu e estudou, tais como a Cidade de Deus de Santo Agostinho, De Viris
ilustribus ¢ as Etymologic de Tsidoro de Sevilha ¢ textos hagiograficos, como os de Va-
lerius de Bietzo,* textos que, segunde Mdrquez Villanueva, nortearam a produgiio his-
tortogeddica castelhana até Afonso X ¥

Durante a Idade Média, a Hisidria fot erls
te com a tradi¢ic historiogrifica olixsi

L
3

28. Todas as tradugdes, presentes no texto desta comunicagio foram claboradas pele autora. Procuramos
manter, sempre que possivel, a ordem das frases preseites nos versos berceanos. As partes cm negrite das
transcrigdes sdo grifo mea. «Qui la vida quisiere de sant Milldn saber, / e de I sua istoria bien certano seer, /
mela micntes es esto que yo quiero feer: « VSM labe,

29, «Quicro que lo sepades luego de i primera, 7 cuya es la jstoria, metervos en cineera: / es de Sancto Do-
mingo toda hicn verdadern, » VSD 3 abe.

30, Sobre aquestiio ver Berncjo, 1. «Cristianismo e Historiav. [n: Bermajo, 1. Replanteamiento de la His-
ovide Iinsayos de Historia reérica. Madvid: Akal, 1989; Gémez Redonde, B «Reluciones entre historiografia
y hagiogralins, n: Connolly, J. ., Deyermond, A, Dutton, B. (eds.} Suinise and their Authors: Studies in Me-
dieval Hispanic Hagiography in Honor of Jolur K. Wadsh, Mudisen: The Hispanic Seminary of Medieval stu-
dies. 1990, p. 55.58.

31 Sobre a Histéria na Idade Mdédia vor Oredstegi, C., Sweasn, B, La Historia en la Edad Media, Madrid:
Citedra, 1991 Guende, B. Histvire of Cutiere historique duans UOveident médisval. Paris: CERF, 1980,

320 divireio catre o Historiogratia e a Histdrs Sagrada ocerren apds a klade Média, com a secularizagiio.
Quando a Historia deisn de ser vista como uimgs srmlestagio do diving ¢ sis obra humena, vio hd mais es-
PACO para 08 saatos ¢ seus eiles milugrosos, Sobre esta questito ver Lowith, K. O sendido da Histéria, Lisboa:
Ed. 70, 1991.

33, Sobre a biblioteca do Mosteirn de San Milldn de b Cogotla ver a obra jd consagrada de Diaz y Diaz, C.
ML Libvos y librerfus en La Rioju altomedioval. 3 e, Logrefio: Institute de Estudios Riojanos, 1991,

Jd Midequez Vidlanueva, E EY cancepto cultural affonst, Madrid: Mapére, 1994, p. 136.
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Como indmeros outros escritores medievais, Gonzalo de Bereco acreditava que a His-
téria era dirigida pela Providéncia, Nada ou ninguém poderia deter a aglio divina, uma
vez que, segundo este autor, «nem cdrceres nem covas defendem de Deus‘e,&-‘” porque Lile
¢ «Pai que abre e que fecha».* Nas vidas de santos berceanas, portanto, L);uf: tem con-
trole sobre tude ¢ tedos. Assim, pode, inclusive, Favorecer g mugulmanos, inimigos dos
cristdos, se assim desejar, como aponta o posta na VSM: «Deus deu grande poder para
a gente pagd;».” . . )

Deus, nas vidas berceanas, pode, com sua onipoténcia, transformar as situagées de dor
¢ tristeza:

A dor ¢ o pranto, a pena geral,

o extraordindria perdigio, pecado tio mortal,
doeu de coragiio, ac Rei celestial,

o que, guando Ele quer, facilmente veda o mal ™

Mesmo o gue aparentemente seria um mal, como o exf-lio d{? Domin‘go em Castela, re-
sultado dos conflitos deste prior ante ao rei Garcia de Ndjera, j4 mencionados, pela agdo
da Providéncia, poderia tornar-s¢ um bem. Neste sentido, o poeta afim}a, a0 por a se-
guinfe reflexdo em boca do rei castelhano Fernando I que acolheu a Domingo, «por Deus
veio isto, como eu creio.»® )

Como ocorrera em algamas sitvagdes relatadas na VSM e VSD, Deus lamber_n pode-
ria intervir na Histéria de forma sobrenatural e fantdstica, Assim, por oydcm divina, San
Millan e Santiago apareceram milagrosamente em meio 2 batalha de Simancas;*

Enguanto nesta ditvida estavam as boas gentes,
voltaram para o céu sua atengio,

virant duas pessoas, formosas e reluzentes,
muito mais brancas que neves recentes.”

O Providencialismo de Berceo, entretanto, niio é fatalista, jd que hd €SPago para a es-
colha humana.” Assim, os acontecimicntos nio se processan como Acor.lseqiiencm de um
pré-julgamento ou decreto divine, mas desenrolam-se de forma dinfimica: quande o ho-
mem, mas lhe dd chances para um recomego. Atentemos para um exemplo.

35. «a Dios no se defienden nin circeres nin cucvas» VSD 71 3¢
36, «Padre que abre e que cierra» VSD 181a.
37. «dio grand pedestadia Dios a la gent’ paganas VSM 368h. ) )
38. «La cuita ¢ el planio, ¢l duelo general, / tan fiera perdician, pecado tan mortal, 7 doli6 de coragdn al Rei
celestiad, / el qe quando Bl quicre, rehez vieda el mals VM 375
39, «por Dios abino csto como yo so creido.» VS 206d.

40. A batalha de Simancas cstd nareada em VSM 362-461. ) ] idie
4. «Mientre en esta dubda sedién las buenas yentes, / asuso contra'l cielo fueron parande mientes; / vidie-

. . . . 417,
ron dues personas fermosas ¢ luzientes, / mucho eran mds blancas qe las nicves rcztcn.tcs» VS.M 137 )
42. N&o ha uma dinica concepgiio providencialista da Histdria . Sobre algumas das (llVgrsns lmcllpu.s.ag:oe? c
matizes do Providencialisme na Historia Ocidental ver Frangiotts, R. A doutring tradicional dua Providéncia.
Implicacdes sdcio-politicas. S3e Pauwlo: Paulinas, 1986.
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Quando a VSM informa que o tributo dag 60 donzeli
manos, irava a Deus, apresenta-o como unt ato, resuitiia
lidade dos cristdos. Deus, para demonstrar et degeoniy
enviado alguns sinais fantisticos . :

i eristios aos mugul-
# & finica responsabi-
ft-perante tal fato, teria

Por culpa dos cristiios, QUE eram peceds
Néo queriam melhorar de seus miiis

Desamparou-thes Dous, Porgue difved
Foram a cair em poder dp Die;,

Mandou os cristiios, o que vaj 1!
Que Ihe dessem, a cada ano, 1

tazia toda a Espanha nosta aees
Dava este tributo cads sog g

Mas para sair-se disso, iy havia firigza,

Mostrou-thes [Deust, ps fhids, e estava ivado,
Que de sew {dos crislios | samparinmenty estavea muito descontente,

Porque 0 pove estava, il eapantaddo
Porque peasou, san ddvid, gue serin destrogado,®

Apds terem solido com os sinals sobrenaturais enviados por Deus, os cristios arrepen-
derame-se ¢ reagivam: decidirmm ngo pagar mais o tibuto das donzelas aos mugulmanos,

Conheciam seu pecads, gue eram desviados,
Viam que por sua culpa eram téo reprovados;
diziam: «Ai, como pobres, povos desamparados,
¢ néio nos vermos nunca deste mal terminados
O Rei dos Céus, de longa bondade,

Em quem nunca seca a fonte de piedade,

Néo quis fixar-se na sua maldade,

Quis voltar-se para eles, Fazer-lhes caridade

43. Segundo a VSM, foram quatro sinais: um eclipse solar, o sol empalideceu, caiv fogo do céu e sobreveio
20s reines cristiios do norte um vento africano. CF, V3SM 375-393,

44. Bsta expressiio refere-se aos mugulmanos,

45. «Por culpa de christianos qe eran pecadores,.. ./ non qerién mejorarse de sus malos errores,. ../ Desam-
parélos Bios, ca éralis irado, / ovieron a caer en poder del Pecador... / Mando a los christianos el ge mal ste-
gto prenda prenda / qe li diessen cadadio tees vent” duefias en readu,, ., / Yazié toda Espafia en esta servidum-
ne, / -dava esti tributo cadaiio tres pevcostumne;. .. /eas por quitarse ende non avié firmedumne. / Mostrélis
[Deuws} fuertes signos qe lis era icudo, /e de sece inantenencia e sy despagado, / por qui el pueblo todo era
mal espantado, / ca cuidd sines dubda e serid asteagados VM J66ac, 367ab, 370ab, 37lahd, 376.

46. «Connocién sue fallencia, e eran desviados, / vedién qo por suc culpa eran tan porfagados; / dizién; <Al
mezquinos, pueblos desemparados, / si nos veremos mmga d'esti mal teeminadost» / B Rei de los Cielos, de
complida bondat, / en qui nuadga se scca la fuent’ de piadat, / non Giso poner mientes en la su matveztat, / qui-
50 tornar en cilos, fazerdis earidat.» VSM 393.394.

84

Anwario brasilefio de estudios hispdnicos, 7 Hagiografia, Histdvia ¢ poder: ax Vidas de Santas de Gonzalo de Berceo

Tal desobedigncia perante os mugulmanos resultou em uma guerrd, a batatha de Si-
mancas, Segundo o relato berceano, Deus ajudou os cristdos na batatha, de forma mara-
vilhosa e sobrenatural,” mas iniciar a luta foi resultado de uma decisfio humana: romper
com 0 jugo muguimano,

Apesar de demonstrar tanta confianca na Providéncia Divina, Gonzalo de Berceo, em
uma estrofe da VSD, ao refletir sobre 0 caos em que se encontrava o mosteiro Sio Se-
bastifio de Silos antes de Domingo tornar-se abade nesta casa, questiona

Todo este descrédito, esta tio grande falta
vinha por mal cuidado e grande negligéncia,
ou havia nesta casa poste Deus tal sentenga
para a Santo Domingo dar honra.”

Responsabilidade humana ou providéncia divina? Eis o questionamento de Gonzalo
de Berceo. Ainda que em nenhum ponto da narrativa, as vidas de santos berceanas ne-
guem a intervengio divina na Histéria, a Histéria em Berceo se desenrola sempre com a
participagiio humana. Desta forma, para este autor, o homem nio € um simples executor
das ordens divinas. Cabe ao homem escolher, optar, ou néo, pela ajuda de Deus, Assim,
nas vidas de santos berceans, a Histéria tervestre ¢ também responsabilidade humana,

Como & possivel concluir, ao escrever suas obras hagiogrificas, o riojano manteve-se
fiel aos padrdes historiograficos medicvais hegeménicos, ou scja, aqueles fixados pela
tradigfio eclesidstica. Para nosso hagidgrafo-pocta-historiador, a Flistéria cra um proces-
so dindmico dirigido por Deus, mas com a participagiio ativa dos homens. Entretanto, ao
reconstruir as biografias de Mifldn e Domingo, mais do que se limitar a apresentar os fa-
tos passado, mantendo-se totalmente fiel s suas fontes, nosso poeta foi além: interpre-
tou os datos que dispunha em sintonia com os problemas de seu presente, construindo,
assim, um novo discurso sobre os acontecimentos do passado,

Vejamos un caso significativo e exemplar. Trata-se do conflito entre Domingo e Rei
Garcia de Ndjera.” Gonzalo de Berceo, 4 luz de sua lonte latina, reconstréi niio s6 os diz-
logos que desvelam as diferencgas entre o prior ¢ o rei, mas, também, as puni¢des rece-
bidas por Domingo, que culminaram com seu exitio em Castela,

Apds uma pequena introdugdio, em que o poeta anuncia o tema do relato que ird ini-
ciar,” ¢ feita uma apresentagiio do rei Garcia de Ndjera," rica em caracterizagdes nega-
tivas que nfio constavam em sua fonie. A partir dai, 0 autor passa a narrar uma visita des-
te rei a0 Mosteiro de San Milldn de la Cogolla, ocasido em que este procurou retomar
bens deste cendbio, baseado no fato de que tais riquezas haviam sido doadas por seus an-
tepassados.”™ A tal pedido, Domingo, mesmo reconhiecendo a autoridade do rel, reage

47. Santiago ¢ San Milldn lutaras a favor dos cristios ¢ as setas tangadas pelos muguimanos, veltavam-se
contra estes mesmos. Cf. CSM 437-444.

48. «Todo es” menoscabo, esta tan grand faltencia/ vinié por mal recabdo ¢ por grand negligencia, / o avid
enna casa puesta Dios tal sentencia/ por & sancto Domingo dar honerificencia» VSID 189,

49. Cf. VSI> 126 a 186.

50, Cf. V8D 126.

51, CE V8D (27-130,

52. Cf. V8D 131-156.
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com alguns argumentos. No didlogo ficticio entro o rei o santo,* que sc segue na narra-
tiva, Gonzalo de Berceo apresenta indmeras referéncias no abuso do poder temporal an-
te os bens eclesidsticos, colocando-as em boca de Domingo:

«Rei «, diz, « por favor fe pego gug eseuts,
0 que dizer-te quero ado te sefa pesadn;
embora sou de todos de menor fuizo, .
coisa inconveniente ndo diria de meu ageado,

Teus avds fizeram cste santo hospitad

Tu és seu patrono ¢ senhor naturnls: o

Se isso te negéssemos, fariamos mub prande mad
Pecarfamos nisso pecaclo crimingl,

O que uma vez a Dens & ofereeidy,
e ent ontros wxos deve sep polacado;

o que o mudasse seria tomado como [ouco,
no dia do jufzo seria repiegndide

A estrofe 141, em especial, ¢ por demals inleressante, visto que retrata Domingo re-
comendando ao rei nflo tomar 48 rendag do mosteiro, ji que possuia outras fontes de ri-
queza, como lributos;

Seisher, bem te aconsetho que nada o prendas,
Vive de teus tributos, de suas rendas diveitas;
Por aquilo que nio dura, a tua alma ndo vendas,
Guarda-te de que & teu pé ndo fira a pedra.®

Essas critias, fruto da novelizagio elaborada pelo poeta, estavam totalmente em sin-
toria com os problemas enfrentados pela Igreja castelhana e, especificamente, pelo bis-
pado de Calahorra, no qual, coro jd assinalamos, Gonzalo de Berceo atuava como clé-
rige paroquial, na primeira metade do século X%

53 Cf. V8D 135-156.

54, «Reys, diz «anerced te pido que sea escuchado, / lo que decirte quicro non te sea pesado; / pero gue so
de todos de seso mds menguado, / cosa desaguisada non dizré de i grado. / Tus avuclos ficieron est sancto
ospilad, / 1 eres padrén dende e sefior natural; / si esto te negdssemos Taridmos tay grant mal, / peccariemos
en eHo peccado criminal., / Lo que una vegada a Bios os ofrecide, / nungua en otrog usos deve seer metido; /
qui eide lo cambinsse serié loco tollide, 7 el dia ded Judicio seriéhi retrafdo» VSD 136, 137, 139,

55, «Sefior, bien te conscjo que nada non end prendas, / vive de s wibutos, de tus derechas readas, / por
aver que noa dera fa tu abma son vendas, 7 gudrdate ne ad ldpidem pedem e offendas. »

56. Sobre a questio ver Maasilla Reoyo, b fplesia Castellane Leonesa y curia romana en los tiempoys del
rey Sun Fernande. Madsid: Consejo Superior de [nvestigaciones Cientificas, 1945; Linehan, P La Iglesia Es-
paitota y el papado en el siglo X, Salamanea: Universidad Pontificia de Salamanca, 1975; Diaz Bodegas, P.
La Didcesis de Calahorra y la Calzada en of siglo xmi (la sede, sas abispos e instituciones), Logrofio: Obis-
pado de Calaborra y La Calzada-Logrofiv, 1995; Garefa Villoslada, R. (org.) Historia de la Tglesia Espafiola.
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Para financiar as permanentes guetras entre os reinos cristiios ¢ a luta pela Recon-
(uista, eram necessdrios ingressos financeiros constantes. Assim, os ¢léri gos acabaram
tendo de pagar pesados impostos ao rei, a fim de participar no financiamiento das bata-
Ihas.” Este quadro tornava-se ainda mais grave pois o papado, interessado tunto na cx-
pansflo das terras cristds na Peninsula Ibérica quanto no Qriente, instiluiv wm novo tri-
buto no IV Concilio de Latriio para o sustento da Cruzada oriental e reconheceu o dircito
do rei castethano de dispor de parte das rendas eclesidsticas para gastos com a Recon-
quista.”

Além destes problemas gerais da Igreja Hispana, o bispado de Calahorra sofria com
conflitos internos especificos, sobretudo gracas aos abusos cometidos por uma das prin-
cipais familias nobres de Castela, os Haro, apoiados pelo préprio rei castelhano.® Como
bem observa Diaz Bodegas, para o caso especifico do bispado de Calahorra, «la clase no-
ble, cada vez mds necesitada de dinero para sus guerras, vefa en los bienes de la Iglesia
la solucién a muchos de sus problemas ccondémicos...»* Muitos bens da igreja calague-
ritana foram arrebatados por nobres neste momento.® quando Juan Pérez era bispo des-
ta diocese,” por ocasifio de uma de suas viagens a Roma, o proprio rei Fernando 11 sa-
queot este episcopado.®

Ao reconstituir o didlogo entre Garefa 111 de Nédjora ¢ Domingo, Bereeo foi influen-
ciado por esta conjuntura. Como clérigo, que chegou a estar ao lado do bispo Juan Pé-
rez,” conheceu esies conllitos ¢ deles participou. Coma nilo ver nas pafaveas colocadas
em boca de Domingo, na VSD, um desabafo ¢ uma critica do préprio poeta, enquanto

Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1982. V. 2, T. 2; Edad Media. p. 5-174; Sdinz Ripa, E. op. cit, p.
401-52%, Sdnchez Herrero, J. «Jglesia y religiosidads. In; Satvador de Moxd, Q. V. , Ladere Quesada, M. A,
(coord.). Historia General de Espaiia y América. Madrid: Rialp, 1984. T. 4: La Espaiia de los cinco reinos
(1985-1369}. p. 179-257.

57, Mansilla Reoyo, D. op. cit, p. 50-58.

38. Lateranense 1V, Estudio ¢ ediglo critica de Raimunda Foreville. Vitoria: ESET, 1972, p. 35-36; Sidnchez
Hesrero, 3. op, ¢ir, p. 213,

59. Diaz Bodegas, . op. eit., p. 64-67, 143,

G Idem, p. 141,

Gl fdem, p. 141, 146, 181, 206-208.

62. Juan Pérez de Segdvia foi eleito bispo de Calahorra, apds uma tonga crise sucessoria, em 1220, porém
56 fol consagrado emy 1227, Com a auséncia de un bispo consagrado & frente da diocese por anos, foram cons-
tantes a5 intromissoes dos leigos em questdes eclesiais, ald tenmando posse de bens ¢ beaeficios episcopais. O
bispado perdeu ou teve a suspensiic de diversos dircitos ¢ privilégios: oeorreram intmeras irregularidades
candnicas; o bispo niio foi reconhecido oficialmente por parte dos reis de Castela ¢ Navarra ¢ brotow uma re-
volta popular contra o senhorio jurisdicional episcopal. Diante de tantos problemas, Juan Pérez buscou apoie
no papaclo, a fire de reorganizar a diocese. Engajou-se na Reforma Eclesidstica: participeu do Concilio de Va-
Hadolid, realizado cm 1228, sob a direcio de Juan de Abeville, legado papal, com o objetivo de introduzir as
resolugdes do 1Y Concilio de Lateiio na Egreja [bérica, ¢ procurou divulgar e aplicar tais resolugGes em sew epis-
copado. Sobre esta questiio ver Déaz Bodegas, P. op. ir, p. 152-155, Sdinz Ripa, E. op. ¢it., p. 35255, Mansi-
ha Reoyo, D, op. cit., p. 166ss.

63. Linchan, P. op. cit, p. 22.

64, Cf, Documento notarial de 1228, claborado em Baiares, editado por I R. R. Lama. Caleccion Diplo-
mética Medieval de La Rioja. Logrofio;: Instituto de Estudios Ricjanos, 1979, dv. V. 4, doc. . 86.
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clérigo, ante os abusos dos leigos perante os bens materiais e humanos de sua diocese, ¢
que redundaram, inclusive, em vitimas fatais,®

Podes matar o corpo, a carng maltratas;
mas ndo tens na alma, rei, nenhun poder
diz o evangelho, que & bom de crer,

0 que as almas julga, esse ¢ de temern™

Inspirado nos acontecimentos contemporingos, nosso poeta chegou a adicionar aj-
guns novos clementos ao relato de sua fonte tating, Apés narrar a partida do rei Garcia,
Gonzalo de Berceo incluiu uma oragio do santo,” na qual este clama por Jjustica divina,
através da intersegdio de San Milldn.® Hsie dado é ileressante, visto que demonstra, mais
ma vez, que para nosso poeta, os acontecimientos da Histéria humana nio seguem wm
plano fechado ¢ pré-elaborado por Deus, mas 4ue o homerm, enquanto colaborador da di-
vindade, deve, até, clamar por sua ittervingio maravithosa. Por outro lado, desvelam a
prépria insatisfagio do autor como clérigo, que, identificando-se com Domingo, reco-
nhece a oragio como uma forma de olamar por solugfo.

Ouve, pai...
veja que o rei ¢ contea mim 1o mal,
ndo me dd maior honea do gue farin a um cho,

Seahior, que da term 68 pab ¢ mntenedor,
rogoele gue te pese deste tio grande quebranto,.. ™

Gonzalo de Berceo, ao referir-se A acusaciio real, ocorrida meses apés a primeira vi-
sita de Garcia de Ndjera ao mosteiro emilianense, jd apontada, ¢ que redundou, final-
mente, no exilio de Domingo, diz que o monarca cobrara ao santo um grande tributo, J4
Grimaldo, sua fonte, afirma que o santo fora condenado porque se negara a entregar pos-
siveis doagdes que, segundo o rei, haviam sido feitas ao prior. Vejamos os textos. Ao pas-
$0 gue a VDS afirma;

em efeito, apenas transcorrido meio ano, dirigindo-se o rei de nove
até ele [Domingo], com uma caréneia total de vergonha humana,

65. 8dinz Ripa, B. op. cir., p. 469, Mansitla Reoye, I op, ¢it, p. 301 Diag Bodegas, P. op. cit, p. 234-234,

66. Puedes inatar al cuerpo, I carne maltener, / mas non as en o alsa, red, ningdn poder; / dizlo ¢l evange-
lio que es bicn de creer, 7 of que las almag Hudga, casi s de temer VSD 153,

67. Condrome VDS 1, V, 338-455 com V8D F27-L8E. A sigla VDS, utilizada neste trabatho, referc-se a obra
Vita Dominiet Siffensis.

63. V5D 158-161.

69. «Odi, padre .../ vees que es ct rey contra mi tn villds, £ non e da mayor onrra que farié a un can. /
Seanor que de la tierra padre eres e maato, / 10gole que te pese d'esti tan grand quebranto» VSD 158bed-
159ab.

Anteario brasileflo de extudios hispdnicos, 7 Hagiografia, Histidvia e pader: as Vidus de Santos de Gonzaly de Bereeo

exigia-lhe, por instigacio do diabo, as riquezas (que o homen de Deus
ndo possufa, nem havia recebido de pessoa alguma

Em VSD lemos:

Mas nfo podia o rei esquecer a ofensa,

para busar-le prefexto, andava em seu encalgo;
antes de meio ano lhe impds um grande tributo,
acreditou por este modo haver lhe dado reparagiio.”

Pagar grandes tributos era uma grave preocupagdo dos clérigos castelhanos na pri-
meira metade do século xin, e dentre estes encontrava-se Gonzalo de Berceo. O poeta,
entdo, adaptou os dados de sua fonte, transformando o seu relato em um verdadeiro vei-
culo para a dentincia ¢ critica aos impostos exigidos pelo rei e aos abusos laicos,

Ao reconstruir a biografia de Milldn e Domingo, compondo, assim, uma hagiografia
e, pelos padrdes medievais, também fazendo histéria, nosso poeta acabou por apontar
problemas de seu presente, conforme exemplificamos com a andlise da passagem da
V3D selecionada, acima apresentada. Sim, todos os historiadores escrevem com os pés
no presente, mas o interessante, no caso especilico das obras em estudo, é perceber quais
elementos do presente de Gonzalo de Berceo siio introduzidos em suas vidas de santos,
visto que suas fontes apresentam estes mesmos acontecimientos, com inerpretacdes e
detalhes diferentes.

Nosso historiador relé o passado valendo-se de uma perspectiva bem pragmatica e
parcial. No caso acima estudado, sfio os problemas vividos por Gonzalo de Berceo e os
demais clérigos castelhanos do sécufo X1t que o inspiram a reconstruir os fatos passados
que inclui em sua narrativa,

Gonzalo de Berceo, apesar de apresentar a vida de homens exemplares e pensar a His-
téria dentro de uma perspectiva providencialista, produzindo, assim, um refato pautado
nos modelos historiogrificos hegemdnicos durante a Idade Média, nio estava imune ao
seu contexto histérico e desvela atengdio e reflex@o com as questdes de seu presente. Nos-
so hagidgrafo ndo se limitou, de forma fiel e cega, a repetir as conclusdes de sua fonte,
mas reconstruiu o passado em harmonia com a suas experidneias enquanto um clérigo
secular castethano do século x1n1. Desta forma, em suas obras historico-hagiogrificas, os
problemas do scu cotidiano sfo denunciados pelos fatos do passado que narra.

Andréia Cristina Lopes Fraziio da Silva
Departamento de Historia da UFRF

70. «en ¢fecto, apenas transcrride medio afio, dirigiéndose ¢l Rey de nuevo hasta él, con una carencia to-
tal de vergitenza humana le exegia, por instigacioa del diablo, las riquezas que el hombre de Dios ni tenia ni
habfa recibido de persona alguna...» VDS 1, V, 405-406.

71. «Mas non podi¢ el rey obligar el despecho, / por buscarli achaque andaval en asecho; / ante de medic
afto echdli un grand pecho, / cuidé por esta mafia aver délli derechor» VSD 173,
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Maquinas de retramar

Luis Alberto Brandio Santos

E I una de suas teses sobre O conceito de histdria, publicadas otiginalmente em 1940,

Walter Benjamin afirmg que «0 assombro com o fato de que o episédios que vive-
mos no século xx ‘ainda’ sejam possiveis, nao & um assombro filos6fico. Ele ndo gera
nenhum conhecimento, 3 nig Ser o conhecimento de Gue a concepcio de histéria da qual
ctmana semelhante assombro & insustentdvely. ! Essa Coneepeio € a de uma histéria line-
ar e continua, que fundamenty o Proprio conceito de Progresso -—a Pressuposiclio de que
a humanidade evoly; °m uma direcio determinada ¢ passivel de ser prevista— ¢ que
Compreende o tempo como um Processo homogéneo ¢ vazio,

Os episédios assombrosos agg quais Benjamin ge refere estao intimamente relaciona-
dos aos nacionalismos obtusos que produziram, come conseqtiéneia extremna, as duas
Grandes Guerrag Mundiais. Coincidentemente, a propagacio ¢ o apogeu do conceity de
hacko s foram bossiveis, conforme assinala Benedict Anderson, » partir do momeno
€m que a temporalidade messidnica medieyg] Passou a ser substituidy pela percepeiio do
tempo como um Processo linear ¢ mensurdvel: ym tempo homogpéneo o vazio. Nacdo e
Progresso siio, assim, frutos de uma mesma concepgiio de lempo, ¢ pareceram represen-
tar, até o final do século xix e principio do séeulo xx, conguistas fireversiveis dag possi-
bilidades de organizacio coletivy humana,

————
I. Bcnjamin_. Sobre o coneeito da histéria, p. 226.
2. Cf. Anderson, Nucdn ¢ CORSCIEneiy nacional, p. 31-45.
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O assombro vivido pelo século xx & decorrente da desvobert de que a conjugagiio de
progresso e nagiic —formas de se desejar possiveis a aproprisglio do futuro ¢ a estabili-
dade das identidades-— pdde ser direcionada no sentido de uma fuptura com os ideais
utdpicos de uma humanidade harmoniosa, Pensando-se relrospectivamente, no entanto,
as conseqiiéneias de tal conjugagiio parecem, apesir du assustadoras, inevitdveis. Por um
lado, porque o discurso que coloca a nagio @ setvigo do progresso atua como justificati-
va para a énfase na supremacia das nagdes politicn ¢ economicamente fortes — 8nfase
que se torna pretexto logico para a incorporagho das nagdes consideradas fracas e pou-
co desenvolvidas. Nas palavras de Erie Hobshawm: «O argumento mais simples daque-
les que identificavam nagdes-estados GOm0 Progresso era negar o cardter de ‘nagdes re-
ais’ aos povos pequenos e ateasados, ou entilo argumentar que o progresso iria reduzi-los
a meras idiossincrasias dentro das grandes ‘nagdes reais’, ou mesmo levd-los a um de-
saparecimento de facto por assimilagio o algum Kulturvolks

Por outro lado, porque o discurso que coloca o progresso a servigo da nagfio ¢, so-
bretudo, a servigo da construgiio de nagdes fortes Jjustifica que os avangos cientfficos e as
conquistas tlecnolégicas ndio sejam utilizados como fator de distribuiciio de riquezas ou
de ampliagfio do acesso a produtos ¢ servigos destinados 2 melhoria da qualidade de vi-
da humana. Pelo contrdrio, o investimento & feito no sentido de estimular a inddstria da
guetra, de sofisticar a intcligéneia voltada para a destruigfio do inimigo. Benjamin res-
salta que o fascismo «se beneficia da circunstincia de que seus adversdrios o enfrentam
em nome do progresso, considerado como uma norma histéricar.* O progresso & visto,
assim, enquanto critério que consolida o poder das nagies bem-sucedidas na corrida ao
aprimoramento bélico ¢ que condena ao subjugo ou ao exterminio as nagdes malsucedi-
das.

O que o séeulo XX faz vir 2 tona na caracterizagiio até entdo feliz do casamento nagfo-
progresso € a sua dimensio do horror: a identidade nacional implica o aniquilamento da
alteridade, o progresso mplica niio o aumento do potencial produtivo, mas do potencial
de destruigio. Nio ¢ por acaso, portanto, que a literatura do séeulo XX incorpora, como
uma de suas tendéncias fundamentais, o descjo de explorar o cardter insustentivel da
concepedo de historia que estd na base das nogdes de progresso ¢ naciie. Para realizar es-
se desejo, a literatura busca encontrar outras faces do deslumbramento iluminista com os
poderes definitivos e ilimitados da Razio, que, através do cardter experimental e pritico
da ciéncia ¢ da técnica, viabiliza a alirmagio da poténcia do hormem na sua relacfio com
a natureza; € que, através do cardter especulativo da filosofia e da arte, viabiliza a
alirmagiio da poténcia do homem na sua relagfio consigo mesmo.

A problematizagiio da interface que une Razio e Horror aparece, de mancira explici-
ta, no romance Respiragdo artificial, de Ricardo Piglia, Para a personagem Vadimir Tar-
dewski, hd uma linha de continuidade entre © discirso do método, de René Descartes, e
Minha lia, de Adolf Hitler. Seriam, na verdade, «um s6 livro»,* jd que se pode detectar,
em Minha luta, a «raziio burguesa clevada a seu limite mais extremo e coerente».” Se-
gundo o ractocinio de Tardewski, um mesmo principio basico norteia Descartes e Hitler:

3. Hobsbawm. A era do capital 1848- 1875, p. 105,
4. Benjaniin. Sobre o conceite da histéria, p. 226,
5. Piglia, Respivacdo artificial, p. 174,

6. Piglia. Respiragde artificial, p. 175.
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0 principio de uma verdade absoluta que se alimenta de sua propria infalibilidade. A aglio
nazista representaria a atualizagio concreta do racionalismo europe, 8 culininfincia, em
termos priticos, do principio de que «a divida nio existe, niio pode existir, niio tem di-
reito de existir, ¢ que a divida niio passa do sinal de fraqueza de um peasamento, que
nio é a condigiio necessdria de seu rigors.’

A trajetria da Razdo vai dos «sonhos roménticos» de um pensamento que se atribui
0 poder de alcangar a plenitude da verdade aos «velérios infernais» resultantes dos ges-
tos de intolerdncia lancados em diregio a tudo que nfo se adequa a essa verdade. Para
Tardewski, € a partir do momento em que se interrompe a realizagéo do projeto de Hi-
tler que se pode perceber que «o discurso luminoso da razdo fragmentou-se nos murmit-
rios destrogados das vitimas noturnas».* Que se revela a face terrivel do rosto da Razdo.

Na opgio pela recusa do Horror, niio € apenas a Razio que se revela destrogada. Tam-
bém se destroga a concepglio de nagio enquanto reduto de identidades essenciais a se-
rem isoladas e preservadas através do exterminio de toda e qualquer impureza interna ou
ameaga externa. Destroga-se, ainda, a concepedio de histéria como progresso, como pro-
cesso continuo de conquista do futuro, de colonizago do acaso pela previsibilidade,

Passa a ser possivel, entfio, que se comece a difundir a consciéncia do quanto ha de
inverdade (Renan usa a cxpressio «crro histérico») na constituigfio da nagiio engquanto
forga simbdlica e, como conseqiiéncia, do quanto hd de manipulagiio no modelo apa-
rentemente natural da nagfio enquanto maodelo concreto de organizacio social. Torna-se
possivel, assim, passar a perceber as tradigdes nacionais como tradiclies invertadas; a
nagiio como narrativa,

De modo semclhante, tende-se a conceber a histéria niio mais como o acesso pleno e
neutro ao que realmente aconteceu no passado — acesso que possibilitaria a descoberta
de leis gue regem a evolugdo da humanidade e que viabilizariam a previsdo do futuro, A
histéria ndio & a vida, mas uma forma de atribuir sentide 2 ela: uma forma de narrativa.
A histéria ndo € o conjunto de todos os eventos que ocorrem no desenrolar do tempo hu-
mano, mas um mecanismo de selecionar, organizar esses evenios e, simultancamente,
constituir uma significagdo para eles. Conforme sugere Hayden White, «ndo vivemos es-
iorias, mesme que confiramos sentido & nossa vida moldando-a refrospectivanente ha
Jorma de estérias. E o mesmo ocorre com nagbes ou com culturas inteiras».”

Abre-se a perspectiva, assim, de se problematizar o discurso nacional e o discurso his-
térico enquanto discursos realistas (discursos fue negam sua dimensdo discursiva, ou se-
Ja, seu cardter de representagiio falivel e norteada por interesses). O cardter assombroso
dos fatos do século XX pde em xeque a luminosidade das Verdades Absolutas, revelando
a dimensdio de intolerincia ¢ coersiio das agbes nelas inspiradas. Desse modo, vem 2 to-
na o elemento de incerteza que estd na base da constituigio de todo ¢ qualquer discurso.
Incerteza que existe porque tode discurso s6 pode se efetuar atavés de escothas — que
eliminam outras escolhas que seriam vélidas se fossem outros os interesses ¢ outros os
pressupostos de como efetud-las. £ o que Hayden White chama de «elemento tépicos

7. Piglia. Respiragdo ariificial, p. 174,
8. Piglia. Respiragdo artificial, p. 177.
9. Renan, What is a nation?, p. 11,

10. White. Trdpicos do discurso, p. 106,
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contido em todo discurso: «Trdpico € a sombra da qual todo discurso realista tenta fugir.
Entretanto, esta fuga ¢ initil, pois trépico € o processo pelo qual todo discurso constitui
0s objetos que ele apenas pretende descrever realisticamente o analisar objetivamentes. "

Se se tornou possivel a percepedo de que histéria o nagiio sio narrativas —impregna-
das de um elemento ficcional que é exatamente a forma como se articulam enquanto dis-
Ccursos-—, & necessdrio investigar, entiio, que tipo de narrativa elas constituem hoje. A li-
teratura de Ricardo Piglia, na sua preocupagiio contfnua de dialogar com o discurso
histérico ~que tem sido atrelado, necessariaments, ao discurso nacional—, propicia um
campo fértil para que tais discursos sejum relidos e reescritos.

Hd uma associagio freqiiente, na ofa e Piglia, entre histria e pesadelo. B preciso,
primeiramente, fazer surgir a dimensiio senbris e terefvel da histéria que costuna se es-
conder na luminosidade enganosa dos relatos oliciais. Escrever, assim, uma outra histé-
ria, que «deve ser lida A contraluz da histéria ‘verdadeira’ e como seu pesadelo».' De-
ve-se pretender, como na imagem sugerida por Benjamin, «escovar a histéria a
contrapelto».™ Mas é preciso, também, pensar a histdria de um outro ponto de vista. Ma-
celo Maggi, personagem de Respiragio artificial, diz que «a histdria ¢ o dnico lugar on-
de consigo descansar desse pesadelo de que tento acordar».™ A histéria Surge como an-
titese do pesadelo. Pelo simples motivo de que ela «é o lugar em que se vé& que as coisas
podem mudar e transformar-ges,

Animar estatuas

A palavra histéria costuma carregar uma duplicidade de sentido, Pode ser utilizada
para designar a experiéncia humana om sua dimensdo temporal, no seu processo de con-
tinua transformacio. Nesse sentido, em referéacia ao fluxo constante dos acontecimen-
tos, ¢ que se fala da «dgua da histGrias.™ Historia tende a se confundis, nesse €aso, com
a prépria realidade humana. A mesma palavra, no entanto, pode designar ndo a expe-
riéncia humana em si, mas o relato dessa experiéncia. Nesse outro caso, o termo histd-
ria ¢ sindnimo de historiografia, uma forma de registro da realidade.

Tal duplicidade pode operar em duas diregdies contrdrias. Se 2 diferenga entre o3 dojs
sentidos ndo ¢ observada, verifica-se a tendéncia de se confundirem as esferas da expe-
tiéncia ¢ do refato, identificadas por uma relagfio de fidelidade ¢ semelhanga. Se, no en-
tanto, enfatiza-se a diferenca de sentido, tende-se a destacar a impossibilidade de
correspondéncia entre essas duas esferas, o cariter disjuntivo de sua relagsio.

A obra de Ricardo Piglia explora explicitamente essa segunda diregfio, consciente de
que hd uma cisfio entre experiéncia e relato, entre realidade e representacfio. Tal
consciéncia pode ser notada quando uma personagem de Respiragdo artificial, comen-
tando a tradigio da escrita de cartas, afirma:

UL White. Tieipicoy do diveurso, P

12. Piglia. La Argentina en peduazos, p. 8.

13. Benjamin. Sobre o conceito dg histérin, p. 225,
14, Piglia, Respiracdo arfificial, p. i6.

5. Piglia. Critica y ficcion, p. 68,

16. Pighia. Respiragio artificial, p. 28, 55.
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A correspondéncia, no fundo, & um género anacrdnico, uma espécio de heranga tar
dia do séculoe xvur: os homens que viviam naquele lempo ainda confiavam na pu-
ra verdade das palavras escritas. E nés? Os tempos mudaram, as palaveas pegdem.
st cada vez com mais facilidade, podemos vé-fas flutuar na dgua da histdria,
afundar, aparecer novamente, misturadas aos escothos gue passam nas dguas.

O que se enfatiza é a percepcio contempordnea do cardter instdvel da palavea en-
quanto instrumento de veiculagdo de quaisquer verdades. H4 uma margem inevitdvel de
falibilidade e divida inerente nio apenas & palavra, mas que estd na base da constituicio
de toda forma de linguagem. Tal margem se amplia, ficando em evidéacia, quando & pa-
lavra se atribui a tarefa de registrar a experiéncia do que jd se passou, de conservar agui-
lo a que ndo se tem mais acesso diretamente -— quando se tenta reproduzir o movimen-
to da «dgua da histéria» na forma de um relato verbal.

Mesmo quando niio se contrapde ao cardter documental dos registros {elegendo crité-
rios de veracidade, estabelecendo convengdes para avaliar a plausibilidade das infor-
magdes), a época atual se contrapde frontalmente 1 ilusio positivista de que o relato his-
térico pode recuperar o que realmente acontecey, dando acesso a verdade do passado. O
proprio conceito de registro histérico aparece comp um conceito problemdtico. Isso ocor
te porque, segundo Hayden Whitc,

0 registro histérico é ao mesmo tempo compacto demais ¢ difuso demais. De um
lado, sempre existem mais fatos registrados do que o historiador pode talver in-
cluir na sua representagiio narrativa de um dado segmento do processo historico.
B, assim, o historiador deve «interpretar» os seus dados, excluindo de seu relato
certos fatos que sejam irrelevanies ao seu proposito narrativo. De outro lado, no
empenho de reconstruir «o que aconteceus num dado periodo da histéeia, o histo-
riador deve inevitavelmente incluir na sua narrativa um relato de algum aconteci-
menio ou conjunto de acontecimentos que carecem dos fatos que poderiam permi-
tir uma explicagio plausivel de sua ocorréncia. E isto significa que o historiador
precisa «interpretar» o seu material, preenchendo as lacunas das informacées a
partir de inferéncias ou de especulagtes.™

A escrita da histéria é, portanto, uma forma de interpretagio — entendida como me-
canismo seletivo gue, através de inclusdes e exclusdes, propbe uma ordenagiio e uma coe-
réncia (ou seja: um sentido) para as informagBes. O trabalho do historiador se d4 em um
espago em que as agdes de decifar ¢ inventar ndo podem ser distingnidas nitidamente.
Um trabalho de reconstrugio, como & sugerido em Respiragdo artificial: «O maior es-
forgo consistia sempre em eludir o contetido, o sentido literal das palavras, e procurar a
mensagemn cifrada que estava por trds do escrito, preso entre as letras, como um discur-
so do qual s6 se ouvissem fragmentos, frases isoladas, palavras soltas num idioma in-
compreensivel, a partir do qual era preciso reconstruir o sentidos. '

Ler documentos do passado com o intuito de escrever historia, assim como constituir
uma palavra a partir de letras, um discurso a partir de fragmentos de linguagem, pres-

17. Pighia, Respiracdo artificial, p. 28.
18. White. Trdpicos do discurso, p. 65,
19. Piglia. Respiracdo artificial, p. 89.
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supGe estabelecimento de elos, articulagio entre elementos separados: atribui¢io de uma
congruéncia. Tais elos ndo sfio dados pelos documentos-letras, mas propostos pelo his-
torfador-leitor a partir de um repertério cultural de associagOes possiveis. Se o que inte-
ressa € nflo o que estd nas letras, mas entre elas, as letras-documentos atuam como vei-
culo para a sua prépria compreensibilidade (sdo 0 ponto de partida para que as relacdes
se estabelegam) mas também como empecilho (¢ preciso abstrair das letras-documentos,
tomadas isoladamente, para deixar vir 2 tona a relagiio entre elas).

A énfase na dimensio construtiva da histéria ~no fato de constituir-s¢ como um re-
lato— tem por consegiiéncia a perda da crenga no seu poder de gerar um conhecimento
absoluto sobre o passado. Relatar associa-se intimamente a relatividade, como € sugeri-
do em Respiragio artificial. E aquele que sabe ¢ também aquele que relata: o narrador®
S6 hd saber através de uma narrativa, Saber que € sempre relativo porque estd sempre
condicionado & perspectiva daquele que o narra.

Jacques Le Goff fala de uma «revolucio documental» que feria se intensificado so-
bretudo a partir da década de sessenta do sécuto XX Tal revolugdo tem como principio
bdsico a critica & pretensa objetividade dos documentos histéricos. Critica A pretensio de
(que, atraves do documento, o relato pudesse corresponder plenamente & experiéneia, a
histéria pudesse corresponder i meméria. Nas palavras de Foucault: «O documento nio
¢ o feliz instrumento de uma histéria que seria em si mesma, ¢ de pleno direito, memd-
rict; a histéria é, para uma sociedade, uma certa maneira de dar status ¢ elaboragio & mas-
sa documental de que ela no se separa».” Foucault nfio chama a atengiio para o fato de
que também a memdria é uma forma de relato, uma forma de elaborar a experiéncia. Seu
objetivo ¢ demonstrar que o fundamento da bistéria ¢ uma intencionalidade social — um
conjunto de demandas ¢ interesses de se alribuir sentido 2 experiéncia coletiva. Inten-
cionalidade que so viabiliza através da dimensiio institucional que regula a possibilida-
de de produgio de relatos histéricos.

E o fator intencionalidade que faz com que o documento seja percebido como monu-
mento ~— resultado da tentativa de se impor ao futuro uma determinada imagem da so-
ciedade. Assim, nio existe um documento-verdade. E preciso ressaltar, no entanto, que
o movimento que vai da pretensio de objetividade 2 consciéncia da intencionalidade —
do documento ao monumento —— niio ocorre apenas no dmbito da produgio dos registros
{a projegdo de uma imagem para o futuro), mas também no ambito de sua selecdo, or-
ganizagio e interpretagéo (o delincamento de uma imagem do passado).

Em A cidade ausente, afirma-se que «narrar era dar vida a uma estdtuas 3¢ o histo-
riador atual se percebe enquanto narrador, como alguém que constréi uma histéria, ele
incorpora como missiio o desejo de revelar que as marcas humanas de perenidade o
constancia possuem um cardter dindmico e varidvel (cardter que se revela também no seu
proprio gesto de abordar os registros do passado). Seu papel passa a scr o de animar do-
cumentos, ou seja, mostrar que a objetividade & a atriburigiio de um determinado sentido
social. Mostrar a mutabilidade daquilo que ¢ aparentemente fixo. A incerteza que torna
viva e mdvel a solidez estdtica da verdade,

20. Cf. Piglia, Respiracdo artificial, g 109,
21. Cf. Le Goff, Histéria ¢ memdria, P S540-1.
22, Foucault, A arquenlogia do saber, p. 8.
23. Pighia. A cidade ausente, p. 49.
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Se € incgdvel que a percepgiio de um movimento de cisio entre experiéncia e relato
perpassa a obra de Ricardo Piglia, também ¢ preciso reconficcer a presenca de um mo-
vimento que, paradoxalmente, sugere e explora a tend@ncia oposta; experiéneia e relato
s¢ fundindo, ndo sendo mais distinguiveis. Essa tendéncia se haseia em duas cong-
tatagOes fundamentais sobre a cultura contempordnea. A primeira constatagiio é a de que
na atualidade as experiéncias j4 ndo sfo mais possiveis. Em Respiragdo artificial,
afirma-se: «Jd ndo hd mais experiéncias (no século Xix havia?), s6 ilusdes. Nés todos in-
ventamos variadas histérias para nés mesmos (que no fundo sdo SCMpre a tesma) para
imaginar que aconteceu alguma coisa conosco na vida».* B a partir desse raciocinio que
se pode declarar, como em Prisdo perpétua, que «o romance moderno é um romance
carcerdrio. Narra o fim da experiéncia» »

Percebe-se que a experiéneia € associada & possibilidade de aglo concreta do corpo
— possibilidade que se restringe progressivamente, 3 medida que se intensificam os pro-
cessos de sedentarizagfio ¢ isolamento, sobretudo nas grandes metrépoles, e que se di-
funde o cardter mediatizador das tecnologias de informagiio e comunicagfio. Ao corpo
encarcerado s6 restam os universos da imaginagio ou das experiéncias indiretas —- uni-
Vversos que se articulam, nutrindo-se ¢ expandindo-se, através de relatos.

«Um relato niio € outra coisa seniio a reprodugiio da ordem do mundo numa escala pu-
ramente verbal, Mas a vida ndio é feita s6 de palavras, infelizmente também € Feita de
corpos, ou seja, dizia Macedonio, de doenga, de dor ¢ de morte»™ — (6-s¢ em A cieude
ausente. Se se percebe que a ordem do relato niio corresponde A ordem do mundo, que
a imagem néio corresponde ao corpo, que a realidade nfio se limita a uma dimensiio dis-
cursiva, nfio hd como negar, no entanto, que a contemporaneidade vern assistindo a uma
redefinigio das fronteiras entre essas duas ordens, A desestabilizagiio da ordem do mun-
do pela ordem do relato.

Tal desestabilizagfo ocorre & medida que, simultaneamente 2 atrofia da experiéncia,
assistimos & proliferagio vertiginosa dos relatos que a substituem. E esse o processo des-
crito por A cidade ausente, livro que se apresenta, segundo indica Wander Melo Miran-
da, como «uma mdquina-arquivo propulsora de uma rede de ficgdes virtuais»,” como
uma exploragiio dos desdobramentos provocados pela inversiio que coloca o relato co-
mo fundamento da experiéncia, sugerindo que o relato € «um organismo ciberndtico hi-
brido, ligado a realidade social e A ficgfio, habitado por seres simultaneamente humanos
¢ maquinicos».*®

A dificuldade de demarcagio nitida dos limites que separam experiénceia e relato estd
na base da exploragdo do cardter monumental da histéria: o monumento problematizan-
do o documento, a histdria-verdade sendo questionada pela histdria-imagem. «Cada
época sonha a anterior»® — & a afirmativa de Jules Michelet citada em Respiragéo ar-
tificial. A distingfio entre convengdes de veracidade e convengdes de ficcionalidade sen-

24. Piglia, Respiragiio artificial, p. 30-1,
25, Piglia. Prisio perpéiug, p. 23.

26. Pighia. A cidude ausente, p. 114,

27. Miranda. Ficgiio virtual, p. 11

28, Miranda. Ficgdo virtual, p. [35.

29. Piglia. Respiragdo artificial, p. 73.
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do colocada em xeque exatamente por se petceber que veragidade ¢ ficcionalidade so
conceitos convencionais. Nesse sentido, pode-se afirmag, corio sugere a obra de Piglia,
que todos os relatos histéricos s@o ficcionais — pensarnido-se que a condiciio da ficcio-
nalidade é suspender uma relagio de exclusdo entre verdade o falsidade, entre acerto e
erro, certeza e diivida. Porque a histéria tem por objeto documentos-monumentos: todo
documento € verdadeiro ~— incluindo os deliberadamente falsos — e falso; €, simulta-
neamente, referéncia e construgio. O material da histdria sio experiéncias-relatos, cor-
pos-imagens, realidades-virtualidades, vigilins-sonhos,

Malusco sem concha

A problematizagiio do catdter ficejonal do discurso histérico esharra, no entanto, no
fato de tal discurse possuir uma forte dimensiio institucional, O historiador s6 adquire e
maniém seu ulo & medida que, de algum modo, sc adequa as convengdes que determi-
nam sua forma de trabalho. Essas convengdes sio veiculadas por institui¢Ses —sobretu-
do a Escola ¢ os Centros Académicos de Pesquisa— que atuam (de modo mais ou me-
nos conflitante, com margens de divergéneia maiores ou menores) como esferas
reguladoras e legitimadoras dos relatos histéricos, O gesto de atribuir, a um relato, o ca-
réter de relato histdrico pressupde, assim, algum nivel de awtoridade social.

Perceber o cardter construtivo do discurso histérico —através do questionamento de
sua pretensdo de objetividade, de sua mera fungio de reprodugio do passado— possibi-
lita que sc realce cssa dimenséo institucional, que venha & tona todo um conjunto de re-
lagbes de poder que estd na basc da produgiio, difusdo, circulagio e recepgio desse dis-
curso. A literatura de Ricardo Piglia tem atuado nesse sentido, aproximando e
contrastando histdria ¢ ficgfio no intuito de discutir questties relativas ao modo como, na
contemporaneidade sobretudo, se manifestam os mecanismos sociais de poder.

Segundo Norberto Bobbio, as formas de poder podem ser agrupadas em uma tipolo-
gia «ao mesmo tempo simples e iluminadora»: é a tipologia dos trés poderes — econd-
mico, ideoldgico e politico, ou scja, «da riqueza, do saber e da forga».™ A relagiio entre
esses trés poderes, a forma como interagem «a organizagio das forgas produtivas, a or-
ganizagio do consenso, a organizagio do poder coativo»" varia de época para época.

A narrativa de Ricardo Piglia procura investigar a maneira como a literatura contem-
poranea € perpassada por esses trés poderes ¢ 0 modo como dialoga com eles. No caso
do poder econdmico, enfoca-se, sobretudo, a questdo da propriedade autoral. Em um
mundo em que a literatura é obrigada, cada vez mais, a se perceber como mercadoria, ou
seja, como um produto cujas regras fundamentais de existéncia e circulagio sfio ditadas
por um mercado, os espacos do escritor ¢ da obra tendem a perder sua aura, tendem a se
dissociar do principio, até entfio sagrado, da originalidade incontestdvel (¢ a adotar o
principio indispensdvel da rentabilidade).

Em Nome falso, a questiio recorrente, explovada a partir da figura de Roberto Arlt, é
exatamente a da falsificaciio, Lidando com os mecanismos capitalistas de forma ambi-

30. Bobbio., Estado, governo, sociedude, p. 82,
3L Bobbio. Estadn, governe, sociedade, p. §3.
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gua —adotando-0s como premissas de agdio ¢, simultancamente, subveriendao-og-—, a li-
teratura passa a s¢ identificar com «o crime, o logro, a falsificacio, o roubow,”

A relagfo literatura/poder econdmico estd associada, na obra de Pi glia, & retaciio H-
teratura/poder ideoldgico — a literatura como expressio de um saber (Le oeupa, ou nio,
um lugar de dominfncia no complexo de discursos sociais. A prépria defesa da im-
portdncia de Roberto Arlt no contexto da literatura argentina associa-se A defesa da idéia
de que o papel da literatura ndo ¢ o de cultivar uma linguagem nobre, um estilo do es-
crever bem, ou o de «preservar e defender a pureza da lingua nacional diante da mistu-
ra, da confusfio ¢ da desagrega¢fio produzida pelos imigrantes» {papel desempenhado
exemplarmente, segundo a personagem Emilio Renzi, por Leopoldo Lugones).™

Defender Arlt € defender a literatura que deixa transparecer a hibridizacio das lin-
guagens, que aponta para a fato de que «a lingua nacional niio € univoca». Arlt «mani-
pula 0 que resta ¢ sc sedimenta na linguagem, trabalha com as sobras ¢ os fragmentos,
a mistura, ou seja, trabalha com o que realmente é uma lingua nacional. Nio entende a
linguagem como uma unidade, como algo coerente e liso, mas como um conglomerado,
uma maré de jargdes e de vozes».*

A hibridizagfio das linguagens representaria uma alternativa para a «tradicdo do bi-
lingiiismo»,” na qual os valores do pais de Terceiro Mundo necessariamente tém de se
espelhar nos valores do pais de Primeivo Mundo, na qual a ignorancia da colénia tenta
se superar através do modelo de saber fornecido pela metrépole. Trata-se, assim, de re-
cusar a cisdo que separa culturas — cisfio efetuada através da fronteita que estabelece
padrdes de superioridade e inferioridade. Tal recusa produz, na obra de Piglia, a ligura
recorrente do traidor e seus correlatos: o exifado ¢ o utépico — figuras que ocupam sem-
pre posi¢bes intermedidrias, que vivem entre duas lealdades, entre dois espagos, enire
dois tempos

A literatura de Piglia estabelece um didlogo intenso também com a terceira forma de
poder: o poder politico propriamente dito. Esse poder € representado, na Idade Moder-
na, fundamentalmente pelo Estado, definido através de dois elementos constitutivos:
«um aparato administrativo com a fungfo de prover a prestagiio de servigos ptiblicos ¢ o
monopélio legitimo da forga»™ — monopélio da forga que asseguraria a livre circulagiio
das idéias e dos bens e que qualificaria, assim, o poder politico como sumo poder em re-
fagio ao ideoldgico ¢ ao econdmico. A Idade Moderna estaria imersa, segundo Bobbio,
em uma «raziio de Hstado», jd que seria fruto, relativamente i Idade Média, de um pro-
cesso de secularizagio (emancipagio dos negdcios religiosos) ¢ de um processo de libe-
ralizagfio (emancipagiio dos negdcios econdmicos),™

No romance A cidade ausente, apresenta-se o Estado através de uma énfase em sua
finalidade coercitiva. Tal finalidade caracteriza o Estado como uma instituigio que bus-

32, PIGLIA. Nome falso, p. 51.

33. PIGLIA. Respiragio artificial, p. 124,

34, PIGLIA. Respiragiio artificial, p. 125.

35, PIGLIA. Respiragfio artificial, p. 125,

36. Cf. PIGLIA. Respiraggo artificial, p. 71-2.
37. BOBBIO. Estado, governw, sociedade, p. 69,
38. BOBBIO. Estado, governo, sociedade, p. 124.
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ca se expandir em diregiio a um controle absoluto nio apenay cas esferas coletivas de
atuagao em sociedade, mas também da esfera estritamente individual: um Estado «tele-
pata», cujos servigos de inteligéneia «captam a mente alheias, ™

A agHo do Estado privilegia ndo apenas a tentativa de dominio da realidade propria-
mente dita, como também da prépria concepeiio de realidade. Aplicam-se mecanismos
de coergio com o objetivo de determinar as formas de se perceber e de se interpretar o
real —subjuga-se a dimensfio do saber 3 dimensio da forga, Esses mecanismos sdo uti-
lizados sobretudo pela policia— exatamente um dos bragos fundamentais do Estado: <A
policia —disse— estd completamente afastady das fantasias, n6s somos a realidade e a
todo momento conseguimos confissies ¢ revelagies verdadeiras. S6 damos atengdo aos
fatos. Somos servidores da verdade»,™

O que o romance de Piglia parece SUgerr ¢ (ue nos sittamos em uma época cujas in-
certezas relativas ao teal dito margem criaglio de instituigBes que se outorgam o poder
de definir a maneira como o real deve ser percebido ¢ vivenciado - ou seja, o poder de,
plenamente, reguld-lo. A regulamentagiio do real, no entanto, pode se dar nio necessa-
riamente de mancira consensual e autorizada, mas também de maneira impositiva, fa-
zendo-se uso da violéncia como instrumento privilegiado de controle: «O Estado co-
nhece todas as histérias de todos os cidadiios e retraduz essas histérias em novas histo-
rias que sdo narradas pelo presidente ¢ seus ministros. A torfura € o ponto culminante
dessa aspiragdo ao saber, o grau mdximo da inteligéncia institucionals ¥

A estratégia de esbogar, em A cidade ausente, um Estado marcadamente totalitdrio
permite a Piglia afirmar um papel de resisténcia para a literatura. Tal papel é desempe-
nhado & medida que a literatura interfere no modo como os saberes circulam pela socie-
dade, no modo como se assentam os préprios critérios que definem o que ¢ a realidade,
que cstabelecem os limites que separam as nogdes de verdade e falsidade. A literatura se
apresenta como uma mdquina produtora de histérias que procuram escapar do controle
institucional, que se infiltram nas redes de relatos oficiais ¢ tornam problemdtica a dife-
renciagiio entre uma histdria veridica ¢ versdes falsas incessantemente veiculadas.

O que se procura evitar € que a necessidade de regulamentagio do espago das prati-
cas sociais concretas s¢ expanda ao ponto de se regulamentar, de forma homogeneiza-
dora, também o espago do imagindrio — espago onde a configuragiio da realidade con-
creta pode ser concebida nfio da perspectiva de sua perpetuagao, mas de suas
transformagdes possiveis. Combate-se a expansiio do «Estado mentabs — expansiio que
utiliza como instrumento bdsico os meios de comunicagio de massa, sobretudo os que
empregam «o olho tecno-miope da cAmera» . Nesse Estado, «todos pensamos como eles
pensam ¢ imaginamos o que cles querem que imaginemos».*

A mdquina literdria se define como uma méquina feminina - que articula seu poder
de atuagfio ndo por intermédio da forca de intervengOes grandilogiientes, mas através da
insisténcia em agdes quase imperceptiveis que vio se multiplicando subrepticiamente:

39. Piglia. A cidade ausente, p. 52.
40. Piglia. A cidade ausente, p. 0.
41. Piglia. A cidade ausente, p. 118.
42. Pighia. A cidude ausente, p. 52.
43. Piglia, A cidude ausente, p. 118.
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«A inteligéneia do Estado € basicamente um mecanismo téenico destinado a alterar o cri-
tério da realidade. E preciso resistir. Nés tentamos construir uma véplica microscdpica,
uma méquina de defesa feminina, contra as experiéncias e os experimentos ¢ as mentj-
ras do Estado».

Nio € por acaso, portanto, que A cidade ausente explora duas figuras femininas em-
blemdticas da relagho linguagem/poder: Scheherazade e Eva, Em Scheherazade, o rela-
to feminino que, através do encantamento, «resiste aos ditames do rei» ™ B Bva, o de-
safio & lei divina através do desrespeito 2 intangibilidade da «drvore do bem o do mal»
— que pode ser denominada «drvore da linguagem» .

Também nfio € casual a maquina literdria, em A cidade ausente, ser conhecida como
a mdguina de Macedonio. No texto «Ficgdio e politica na literatura argentina», Ricardo
Piglia ressalta que, a partir de Macedonio, pode-se pensar o espago feminino e o espago
politico (ou 0 Romance e o Estado) como €3pagos que siio, apesar de irreconcilidveis, si-
métricos: «Em um lugar se diz o que no outro se cala. A literatura e a politica, duas for-
mas antagdnicas de falar do que € possivel».” O conceito de possivel sendo explorado
naquilo que ele impde como limitagio, como restrigiio —uma escolha abolindo outra
(agdo basica da politica)— ou naquilo que ele ofercce de ampliagio, de abertura de pers-
pectivas — uma escolha gerando outra (dessjo da Hteratura).

Ainvestigagio da relacfio entre literatura ¢ Estado, empreendida de maneira nitida na
obra de Piglia, sugere que ¢ extremamente importante, para a contemporaneidade, a ten-
tativa de se compreender as formas atuais de articulagio social do poder ~— formas que
talvez ndio possam mais ser inferidas a partir dos modelos soctoldgicos até entlio utiliza-
dos. Ainda ndo se pode afirmar, por exemplo, a ocorréncia do finy do Estado, mas ¢ ine-
gdvel uma tendéncia & desestabilizagdo dos parimetros que definem o Estado Moderno.,
Tal desestabilizagfio se verifica sobretudo quando se observa que a nogdo de dominio
—fundamental para a instauragio de qualquer poder politico— vem perdendo a obriga-
totiedade de associacfio a uma dimensgo territorial,

A solida equagiio que unia Estado, nagiio e povo (na qual os dois dltimos termos in-
dicavam uma unidade cultural e econdmica regida e sustentada por uma unidade politi-
¢a — aparato administrativo, juridico e coercitivo) se vé ameagada. O processo de glo-
balizagiio deixa patente que «as nagdes ndo formam os Estados ¢ os nacionalismos, mas
sim 0 opasto».™ Niio é o espirito nacional — a identidade, natural porque inevitdvel, que
estabele¢o com minha vizinhanga — que cria os interesses, as leis que os resguardam e
as institni¢Bes que fazem com que as leis sejam cumpridas. Se esses interesses deixam
de estar circunscritos a uma base territorial para onde convergiriam, necessariamente, o
corapartilhamento de riquezas ¢ saberes, o espirito nacional tende a se volatilizar. A con-
temporaneidade, conforme sugere Hobsbawm, convive com «a idéia de que a ‘nagdo’,
como um molusco, uma vez extraida da dura concha do ‘Estado-nagio’, emerge de for-
ma distintamente vacilante»,

44. Piglia. A cidade ausenre, p. 117,

45. Piglia. O laboratirio do excritor, p. 63.

46. Piglia. A cidade ausente, p. 103,

47. Pighia. O laboratdrio do escriton, p. 91,

48. Hobsbawm. Nagdes ¢ nacionalismo desde 1780, p. 19,
49. Hobsbawm. Nugdes ¢ nactonalismo desde 1780, p. 213.
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E pouco provivel, dentro do quadro de referéncias concretas e imagindrias da época
atual, que se possa pensar na extingiio do Estado no sentido genérico do termo — ou se-
Ja, no sentido da necessidade de que as sociedades sejam, de algum modo, reguladas —
14 que, conforme afirma Bobbio, «fim do Estado quer dizer nascimento de uma socieda-
de que pode sobreviver e prosperar sem necessidade de um aparato de coerglio».®

Entretanto, a perspectiva de extingfio se torna bent menos remota se pensamos no sen-
tido estrito de Estado como aguele poder «de que todo grupo social necessita para de-
fender-se dos ataques externos ou para impedir a prdpria desagregagio interna».™ Isso
ocorre porque a contemporaneidade percebe o proprio conceito de fronteira —aquilo que
separa o interno do externo, a partir sobretucdo de um viés territorial— como um conceito
problematico. Tal cardter problemdtico ¢ que estimula a percepcdo do sentido de iden-
tificagho social — que vinha encontrando, na idéia de nagio, uma forma até ento rela-
tivamente estdvel— como um sentido vacilante, I a partir desse cardter vacilante que a
fliteratura conterporfinea pode especular sobre 0 modo como esse sentido se rearranja ¢
s¢ transthuta, exercitando seu poder de descrever e sugetir tais processos {(além de dis-
cuti-los e de se posicionar em relagiio a eles). Na ficgdo de Ricardo Piglia, por exemplo,
4 naglio pode surgir como um conceito puramente lingiiistico, veiculando-se uma outra
idéia possivel de fronteira: «O conceito de fronteira é temporal e seus limites séo conju-
gados como os tempos de um verbo».?

Paixio pelo possivel

Aristiteles, ao comparar o historiador ¢ o poeta, afirma que «um escreveu o que acon-
tecelt e 0 oulro o que poderia ter acontecidor» ™ A distingfo aristotélica se encontra na ba-
se de um pensamento muito difundido que reforga as diferengas entre o texto histérico e
o texto literdrio, situando-os em campos radicalmente exchudentes. Ao historiador cabe-
ria a tarefa de relatar o passado; ao poeta, a liberdade de especular sebre o futuro do pas-
sado. A histéria se associaria o reino do efetivamente ocorrido e a literatura o reino do
possivel, do imagindvel. Tais associagdes pressupem, ainda, uma outra distingfo: o pas-
sado ¢ o camnpo das certezas (a serem recuperadas pelo historiador) e o futuro € o cam-
po das incertezas (que podem ser habitadas pelo poeta).

A obra de Ricardo Piglia investe no questionamento dessa dicotomia, afirmando a
existéncia de um vinculo profundo, de uma determinagfio mutua entre histéria e litera-
tura. Tal questionamento produz elementos importantes para a tentativa de redefinigdo
das concepgdes de literatura e historia em vigor na contemporancidade.

No que diz respeito & literatura, é preciso pensar que a relacio {iteratura/possivel
—ou, ainda, a relagfio literatura/futuro— nfio ¢ uma relagiio puramente casual, um jogo
de apostas arbitrédrias do escritor, uma especulagfio inconseqiiente, sem nenhum outro
fundamento além do prdprio prazer de especular ¢ do descjo de dar vazdo a uma intuigio

50. Bobbio. Estada, governa, sociedade, p. 131,
51. Bobbio. Estado, governo, saciedade, p. $3.

52. Piglia. A cidade ausente, p. 101.

53, Aristteles, Arte retdrica e arte podtica, p. 252.
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difusa. Em Respiragéio artificial, encontramos a hipdtese de que haveria um cardter pro-
priamente antecipatério na literatura, Tal hipétese ¢ desenvolvida através da descobert,
feita por uma personagem, de que teria ocorrido um encontro entre Hitler ¢ Kafka - én-
contro que confirma que hd, nos textos de Kafka, a percepciio dos fatos que se desenro-
lariam anos apds: «Kafka faz em sua ficciio, antes de Hitler, o que Hitler the disse que ia
fazer. Seus textos sdo a antecipagfo daquilo que via como possivel nas palavras dague-
le Adolfs.*

O que se afirma através dessa hip6tese ndo é, entretanto, um poder profético sobre-
natural, mdgico, do escritor, mas a fntima ligagHo entre o imagindrio e o real, entre a lin-
guagem ¢ a agio: «O génio de Kafka estd no fato de ter compreendido que se aquelas
palavras podiam ser ditas, entfio € porque podiam ser realizadas».® Ao escritor seria da-
do acesso a uma posigdo de leitor privilegiado do mundo onde vive, ja que, pelo fato de
exercer um contfnuo exercicio de interrogagfio da relagio linguagem/real, o escritor ¢
aquele gue pode saber ler, tendo desenvolvido a consciéncia de que, para saber ler, «é
preciso saber associars .

Ao escritor seria mais facilmente acessivel a percepeiio de (ue a literatura produzida
em uma determinada época ¢ em uma determinada cultura nédo estd vinculada a elas so-
mente em funciio de uma recorréncia de temas ou idéias mas, de uma maneira mujto
mais abrangente ¢ intrinseca, também em fungiio de uma compatibilidade de formas de
construgao da significagao. Na literatura estd incorporada a forma como al go —qualguer
objeto ou acfio social— faz ou pode vir a fazer sentido.

Ao se dizer que o campo da literatura é o campo do possivel, é necessério ressaltar,
portanto, que possivel nfio € sindnimo de indeterminado ou de arbitrdrio. Se o nimero
de relatos que se pode criar a partir de qualquer fato —ocorrido ou imaginado— ¢ infini-
to, o ntimero de tipos de relato, de formas de urdidura e concatenamento dos seus ele-
mentos constituintes € finito. Os tipos possiveis de relato sdo, conforme sugere Hayden
White, condicionados pelo préprio conceito de narrativa aceito por uma certa cultura, os
modos de narrar considerados vélidos, ou seja, 0s arranjos de linguagem que podem ser
sancionados como «modos adequados de dar sentido aos processos humanos»,”

Na literatura, s¢ manifestam formas de percep¢do ¢ construgiio de sentidos que jd
estdo presentes e ja circulam na cultura, E nessa perspectiva que um texto literdrio ja-
mais & arbitrdrio mas uma tradugfio dessas formas. E nessa perspectiva que o campo do
possivel jd € uma delimitagio, «Aquito que ainda nfio ¢ define a arquitetura do mundo»
afirma-se em A cidade ansente. O efeito antecipatério propiciado pela literatura ocorre
quando tais formas encontram, e textos literdrios, um espaco aberto para se manifesta-
rem, um espago de visibilidade incipiente. Como Kafka, o escritor seria um homem que
sabe ouvir «as palavras que anunciam outeo tipo de verdade».™ Nessa outra perspectiva,
o campo do possivel € oposto ao campo da predeterminaciio, ¢ uma brecha nos discur-
505 sociais cristalizados.

54. Piglia, Respiragdo artificial, p. 190.
55. Piglia, Respiragdo artificial, p. 189,
56. Piglia. Respiragéo artificial, p. 186.
57. White. Tropicos do discurso, p. 77,
58. Pighia. A cidade ausente, p. 102,

59, Piglia. Respivacdo artificial, p. 188,
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A literatura pode insurgir-se contra os modos de siginificagiio preestabelecidos 2 me-
dida que luta para fazer virem 2 tona modos que, apesar de possuirem uma inegével pre-
senga, s&0 pouco difundidos ou relegados a planos secunddrios no mercado social dos
discursos. A literatura luta, assim, para afetar o real, mostrando que o futuro ndo é aqui-
lo que obrigatoriamente se tornard presente, o futuro nfio 6 um passado ainda nfo ocor-
rido. Duplo papel da literatura: mostrar que aquilo que € —que se acredita ser— ja es-
td sendo transformado pelo que pode ser (ou, que o poder ser é uma dimensio do ser) e
mostrar que aquilo que pode ser se contrapte Aquilo que fem de ser, se opde a pretensio
ou a tentativa de controle univoco do ser.

No que diz respeito 2 histdria, ¢ preciso problematizar o cardter inequivoco, necessé-
rio ¢ suficiente, do vinculo que une histéria e passado. Pelo fato de o historiador adotar
uma perspectiva que ¢, inevitavelmente, uma perspectiva do presente —a perspectiva
atualmente possivel de atribuigiio de sentidos para o passado—, a sua contribuigéo prin-
cipal nfio ¢ revelar a unidade e a homogeneidade do passado mas revelar sua diversida-
de ¢ heterogencidade. Ao propor sentidos para os eventos —e mesmo ao definir o que
considera um evento—, a histdria atua no campo do possivel, afetando a percepgio ¢ a
prdpria concepgiio dos mecanismos de funcionamento do real. Investindo na imagem de
«umn historiador que trabalha com documentos do futuro»* a literatura de Piglia sugere
que sfo indissocidveis o ocorrido ¢ ¢ possivel, o real e a significaciio a ele atribuidos.

A historia, assim, fala também «do que poderia ter acontecido», e continuamente in-
troduz o futuro, o possivel -—na sua dimensao de previsibilidade e imprevisibilidade, de
certeza e incerteza simultineas— no passado, no ocorrido. Isso acontece porque a histé-
ria &, antes de qualquer coisa, uma narrativa, ¢ narrar € «transmitir 2 linguagem a paixio
de que estd por virs." Além disso, a experiéncia —o ato de (estemunhar os eventos que
acorrem-- $O constitui algum tipe de saber quando os evenios sio articulados em algu-
ma forma narrativa.

O saber que a narrativa proporciona nio pode, no entanto, aspirar 4 verdade plena,
visto que €, fundamentalmente, um saber associativo, um saber aberto. Como se afirma
em Prisdo perpétua: «A experiéncia tem uma estrutura complexa, em tudo oposta a for-
ma possivel da verdade. Nada se aprende da experiéncia! $6 se pode conhecer o que ain-
da ndo se viveu»®

Encontramos, na obra de Piglia, a nfio-aceitagfio da fronteira que isolaria, como es-
pagos ndo-vinculdveis, a ficgio do real, o imagindvel do observavel, a narrativa da ex-
periéncia, o possivel do ocorrido, a literatura da histéria. Nio-aceitagio que dialoga com
as formulagdes empreendidas —ou, porque ndo dizer: imaginadas—— pelos proprios his-
toriadores contemporineos, como é o caso de Hayden White:

a teoria critica contemporfinea nos permite acreditar, de um modo mais confiante
do que nunea, que «poetizar» ndo € uma atividade que paira sobre a vida ou a re-
alidade, que as transcende ou permancee alicnada delas, mas representa um modo
de praxis que serve de base imediata para toda atividade cultural (sendo esta uma
idéia de Vico, Hegel ¢ Nietzsche, quanto de Freud ¢ Lévi-Strauss), e até mesmo

60. Piglia. Respiracdo arttficial, p. 76,
61. Piglia, Prisdo perpétua, p. 47, Critica y ficcidn, p. 76
62. Piglia, Prisdo perpétua, p. 52.
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para a ci€ncia. J4 nfio somos obrigados, pois, a acreditar — como os bistoriadores
do perfodo pés-roméintico — que a ficgio 6 uma antitese do fato (como a SUpers
tigio ou a magia € a antitesc da cigneia) ou que podemos relacionar os falos entre
si sem o auxilio de qualquer matriz capacitadora & genericaments ficciongl »

O sonho seria ndo «uma interrupgdo do real, e sim algo como uma entrada» &

Retramando

Os discursos nacionalistas adotam freqiientemente a histGria como um instrumento de
afirmagio da idéia de que a nagfio seria a forma privilegiada de identificacio coletiva,
forma essencial ¢ imutdvel. A histéria nacional comprovaria a existéncia de um passado
inegavelmente comun, destacando a fixidez dos valores de um determinado grupo. Nes-
sa histéria, a estabilidade das referéncias —as referncias nacionais— vence a passagem
do tempo. Percebe-se que o termo historia ¢ utilizado, nesse tipo de discurso, como sind-
nimo de assentamento do passado ¢ de colenizagiio do futuro.

Quando se questiona tal conceito, ressaltando-se o aspecto de transformacio da his-
téria —tomada como o transcurso temporal da experifacia humana ouw como o relato
desse transcurso— coloca-se em xeque, inevitavelmente, a prépria perenidade da nagio.
O que fica evidenciado € que a forma de organizagio social a que se costuma denominar
nagio ndo € natural nem eterna. Sobretudo, evidencia-se que a nagfio possui uma inegd-
vel dimens#io simbdlica, discursiva, que a sustenta. A nagdo &, fundamentalimente, uma
forma de narrativa,

A possibilidade de se intensificar o questionamento dos discursos nacional e histéri-
co estd associada ao fato de nossa época ser marcada, conforme sugere Lyotard, pela
«decomposi¢ao dos grandes Relatos».* Torna-se cada vez menos concebivel, para nés,
a crenga em um saber suficientemente abrangente para abarcar —descrever, interpretar,
prever, manipular— a totalidade dos fendmenos que constituem a Natureza ¢ a Huma-
nidade. A medida que sio desacreditadas as narrativas totalizantes, tendemos a viver sob
o signo da fragmentachio, em um universo no qual, como em A cidade ausente, cada um
s¢ enconira «confinado numa realidade diferente».®

Qualquer esforgo para definir o termo narrativa deve, necessariamente, fazer mengio
a0 ato de estabelecer conexdes entre clementos a principio ndo-interligados. Narrar pres-
supde, assim, uma agfo associativa. De maneira semelhante, a definigio do termo iden-
tidade —sobretudo quando se fala de identidade social-— requer que se pense no esta-
belecimento de vinculos entre concepgles, referéncias, interesses que possam ser
compartithados coletivamente. Identificar-se significa, desse modo, sentir-se conectado
a wm grupo, significa associar-sc.

Se vivemos sob o signo da fragmentlagio ¢ porque nosso poder de estabelecer co-
nexdes se torna cada vez mais reduvido ¢ difuso. As associagBes que somos capazes de

63. White. Trdpicos do discursa, p. 142,
64. Piglia. A cidade ausente, p. 121,

65, Lyotard. O pds-moderno, p. 28.

60. Piglia. A cidade ausente, p. 73.
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fazer —scja tentando criar narrativas que atribuam um sentido para aquilo que observa-
mos & nossa volta, seja tentando estabelecer vinculos identificatdrios com determinados
segmentos sociais— tendem a ser instdveis e transitGrias. O cardter tendencialmente mo-
vel de nossas conexdes ¢ que torna problemdtica, para nds, a confianga na grandilo-
qiéncia de certas narrativas — como costuma ocotrer com a nartaliva nacional,

A pergunta que a literatura contemporinea tem tentado explorar ¢ como nos orien-
tarmos nessa «trama fraturada» 7 Bm A cidade ansente, Ricardo Pi glia sugere uma pers-
pectiva ao eleger a maquina —mais precisamente, unn mdguina literdria~ como per-
sopagem gepresentante de uma outra l6gica associativa. Uma logica que parta da
consciéneia da impossibilidade de retorno s grandes narrativas, s narrativas totaliza-
doras. Mas que busque a afirmagiio do poder narativo, a criaghio de uma rede desdobrd-
vel, que se expanda através dos elos entre aquele que narra, aquilo que é narrado, e aque-~
fe a quem sc narra. Desempenhando um papel semelhante ao dos velhos na transmissio
da cultura oral, essa nuiguina teria como meta o estabelecimento de um viés identifica-
dor, de wina seciabilidade, a0 tornar possivel o compartithamento de narrativas, a elabo-
racio de ramas comuns:

O segredo, disse Macedonio, é que ela aprende & medida que vai narrando. Apren-
der quer dizer que ela fembra o que j4 fez e tem cada vez mais experiéneia. Nio
ird necessariamente fazer histérias cada vez mais belas, mas vai saber as histérias
que j fez e talvez acabe por construir-lhes uma trama comum. Achava que era
uma invenglio muito Util porque a0s porcos os velhos estavam morrendo

A escoltha de uma maquina como personagem fundamental demonstra o interesse em
discutir os modos como a sociedade comemporinea reage & vertiginosa proliferacio da
interferéncia teenoldgica no seu quotidiano. Tal discussio procura ressaltar que um mun-
do dominado por referéncias maquinicas pode ser compreendido através de dois dngu-
los bdsicos. Por um dos dngulos, detecta-se o risco de uma progressiva subordinagio ao
poder regulador das maquinas —poder passivel de ser exercido de maneira inescrupulo-
sa. A mdquina € percebida como agente de automagdo— no sentido de um sistema au-
tosuficiente, que recusa intervengdes ——e de producio de autdmatos— scres destituidos
de vontade prépria.

Pelo outro dngulo, verifica-se ndo apenas essa faceta programdvel e programadora do
universo maquinico mas também seu potencial transformador. Sobretudo quando pensa-
mos gue a informago tende a ser, cada vez mais, a matéria-prima privilegiada das mé4-
quinas contemporineas. Maquinas que se aproximam, portanto, da mdquina literria su-
gerida por Piglia: «uma maquina transformadora de histériass.®

Em A cidade ausente, afirma-se que «uma mdquina nio & uma mdquina funciona».®
Ao caracterizar nossa época como uma época dominada por uma cultura maquinica, na
qual a propria concepgio de realidade se define com o auxilio das mediacdes tecnologi-

67. Piglia. A cidade ausente, p. 72,
68. Piglia, A cidade ausente, p. 36.
69. Piglia. A cidude ausente, p. 33,
70. Pigha. A cidade ausente, p. 56.
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cas, Piglia enfatiza a substituigio da l6gica do ser —da identidade essencial, das asso-
ciagBes estdveis, da unidade narrativa— pela I6gica do Suncionar - da identidade rela-
cional, das associagdes méveis, da multiplicidade narrativa. Ao ser s6 pode se contrapor
0 ndo-ser: hd uma fronteira que separa o que é do que nio . Aa funcionar se contrapde
o funcionar de outro modo: hi uma rede de alternativas. :

Como essa outra Igica interfere na maneira como constituimos, na atualidade, nos.
sas narrativas historicas e nossas narrativas de nagio? Estabelecendo um interessante pa-
ralelo entre a escrita contemporanea da histéria e o tratamento psicanalitico, Hayden
White sugere que o papel do historiador nio &, como faz o paciente na sindrome neuré-
tica, supertramar os acontecimentos do passado, ou seja, catregd-los «de um sentido tio
intenso que, sejam reais ou apenas imagindrios, eles continuam a moldar tanto as suas
percepgdes como as suas respostas a0 mundo muito tempo depois que deveriam er-se
tornado ‘histéria passada’»." Ao historiador nio cabe, assim, a fungio de tentar fixar a
histéria, de sobredeterming-ta, de reforcar sua dimensiio traumitica.

Pelo contrdrio, trata-se de retramar os acontecimentos, de mudar a sua significagdo
em relag@o a um conjunto de outros acontecimentos. Assim é que «0s acontecimentos
perdem seu cardter traumdtico ao serem removidos da estrutura de enredo em que ocu-
pam um lugar predominante ¢ inseridos em outra na qual tenham uma fun¢fio subordi-
nada ou simplesmente banal como clementos de uma vida partilhada com os demais se-
res humanos».” Trata-se, portanto, de wma revisfio do sentido dos eventos do passado,
redefinindo-se sua intensidade e releviincia, estabelecendo-se novas conexdes o hicrar-
quias: reescrevendo-se a histéria. Ao historiador cabe a tentativa de nos refamiliarizar
com sentidos que foram esquecidos ou recusados, ou a de nos familiarizar com sentidos
que até entdo ndo cram concebiveis. Atuando a partir dessa concepciio de histéria, o his-
toriador contemporéneo se aproxima do desejo de uma das personagens de A cidade au-
sente: «NAo me interessa a cura, s6 quero trocar de alucinagdes».”

O historiador passa a operar com a consciéncia —jd comum no escritor— de que as
narrativas nfo sdo estruturas verbais fixas — estruturas que garantiriam um sentido dni-
co. Como se demonstra no conto «A louca ¢ o relato do crime», mesmo na linguagem
mais repetitiva, que obedece a regras rigidas e limitadas, algo sempre escapa, algo sem-
pre sobra, algo sempre perdura para desafiar a estabilidade da ordem.™

Se se passa a pensar que o passado pode ser abordado através de estratégias alterna-
tivas de interpretagio, torna-se possivel pensar a existéncia de diferentes modos narrati-
vos de constituir a histdria da nagiio. Torna-se possivel pensar que sio varidveis as for-
mas de se conceber uma identidade coletiva, de criar espagos para que ela se manifeste,
atuando no conjunto de arranjos identificadores que formam uma cultura.

Para Homi Bhabha, o modo metaférico de se narrar a nagiio pressupde uma con-
cepglo totalizanie do social, na qual as particularidades se condensam para formar uma
unidade homogénea. A operagiio definidora da naglio seria uma operagiio de acréscimo
de clementos selecionados em fungfio de sua similaridade — operagiio expressa pela f6r-
mula «muitos como ums,

T, White. Trdpicos do discurso, p. 103,
72. White. Tripicos do discurso, p. 104,
73. Piglia. A cidade ausente, p. 59.

74. Cf. Piglia. Prisdo perpéua, p. 117-24,
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Pode-se, no entanto, narrar a nacdo de um modo metonimico, questionando-se a
tendéncia totalizadora, ressaltando-se a heterogeneidade irredutivel dos elementos que
estdo em continuo deslocamento, A operagio seria, nesse caso, uma subtragio (ou uma
suplementagdo, um acréscimo que subtrai), na qual as diferengas se combinam em va-
riados arranjos que perturbam o ideal de unidade estdvel - operagiio expressa pela 6r-
mida emenos que um».’ C

A naglo contemporinea —ie maneira mais abrangente: a prépria concepeio de uma
identidade coletiva possivel na atualidade— se assenta na interagio conflituosa entre es-
sas duas formas de construgiio narrativa, Conflito emidematico da consciéneia de que, da
nagio, ¢ indissocidvel a dimensiio discursiva, o cardler de construciio simbolica. Tal
consciéneia tende a tornar invidvel a visibilidade absoluta da nagfio, trazendo  tona as
suas sombras: nfio se constata, com facilidade, a nitider das fronteiras; niio se determi-
fa, com precisfio, o gran de harmonia do compartithamento de referéncias; nao se vis-
lumbra a perenidade de um tempo linear ro qual o passado & conquistavel, o presente,
pleno, ¢ o futuro, previsivel,

Adiversidade de estratégias para se conceber a naglo pressupde um outro conceito de
lenpo: um tempo recursivo, um tempo que sempre pode voltar, que sempre pode reve-
lat novas formas, deixando em aberto o desenho que dele tentamos fazer. Nesse tempo,
«um tempo saturado de ‘agoras’»,” o passado € prospectivo, é «uma anterioridade que
continuamente introduz uma alteridade no presenie»; o presente é «uma forma de con-
temporaneidade que estd sempre atrasada»:” e o futuro € um espaco de imprevisibilida-
de para onde se projetam arranjos possiveis de passados e presentes.

Para esse tempo, exige-se um conceito de histéria como o proposio por Piglia: «a his-
toria € a proliferacio retrospectiva dos mundos possiveiss, 7

Luis Alberto Brand&o Santos
Universidade Federal de Minas Gerais
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Alejandra Pizarnik y Ana Cristina César:
en los bordes del sistema

Graciela Ravetti

La locura poética, dice Derrida a propésito de Artaud, quizds sea mds racional gue lo

que la metafisica occidental llama Razén, porque estd mds cerca de lo instintivo y
mantiene un tipo de relacién —aunque dificil de explicar—-con la fuerza de la vida y, por
continuidad, se sitia como productora o generadora de la obra literaria o poética. Los uni-
versos personales tienden a ser poblados por figuras y mitos que asumen carnaduras y
fundiciones de dificil prediccidn, representaciones de lo reprimido, las «otras escenasy.
Ana Cristina César (1952-1983) y Alejandra Pizarnik (1936-1972) pueden convivir, en
una movida critica, en un instante fugaz de acercamiento, porque, como dice Rodriguez
Magda, «la realidad es miltiple ¥y en ningtin espacio contempordnea de sf misma».' Las
dos eran mujeres latinoamericanas, poetas, dibujaban, se suicidaron, dejaron como lega-
do su poesia y con eila las grandes interrogaciones a que obliga la palabra.? Mi lectura de
parte de la obra poética de Alejandra Pizarnik, resaltando algunos puntos de interseccion
vital y poética con fa de Ana Cristina César, se propone investigar la problematica de la
subjetividad enunciativa femenina asociada a la reflexion sobre qué es la poesfa y c6mo

1. Redrfguez Magda, Rosa Matia. Femenino Jin de siglo. La seduccion de lu diferencia. Bareclona: Anth-
ropos, 1994, p. 37

2. Dice Derrida: «La Ley se hace entonces Pregunta, y el derecho a la patabra se confunde con el deber de
interrogar. El libro del hombre es un tibro de preguntas.». En Derrida, Jacques. La excriture ¥ la diferencia.
Barcelona, Anthropos, 1989, p.93.
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puede realizarse un acercamiento critico a ella, Establecer un contacto para producir un
didlogo «imposible» €s una estrategia que, en una zona del imaginario femenino, medita-
do a partir de su contenido hiperbdlico ~—excesivo—, se coloca en un territorio en el cual
las fallas del sistema son mds transparentes, lugares que ayudan a producir conciencia
nueva, repensando lo que se vende como «esencial y verdaderox, o que establece fa di-
ferencia. Leemos a Derrida: «...el reino de un pensamiento-finito s6lo puede establecer-
se sobre la base del encierro y la humillacion y el encadenamiento y la irrision méds o me-
nos disimulada del loco que hay en nosotros, de un foco que sélo puede ser ¢l loco de un
logos, como padre, como sefior, como rey».* Digamos que en poesia como la de estas mu-
Jeres, son expuestas las fallas que justifican —«olvidando», «negando» o «eludiendo ele-
gantemente 1o que no puede ser dichos-—— [a diseriminacion y su correlato, 1a violencia,
Al mismo tiempo se eseribe la focura de querer decir, de alguna manera, la diferencia
~—la mujer— que se entronca, en ese proceso de «expresiéns, con la escritura-imposible
de fa locura, Experiencia del Hinite, de los bordes de los sistemas que se quieren comple-
tos, racionalistas, explicativos, justificativos.*

Los libros de poesia que Alejandra Pizarnik publica durante su vida son: La rierra mds
ajena (1935), La dltima inocencia (1956), Las aventuras perdidas(1958), Arbol de Dia-
na (1952), Los trabajos y las noches (1965), Extraccion de la piedra de locura (1968) y
El infierno musical (1971). Desde el primero, solventado por su padre, hasta los dltimos
en que ya existia, en la sociedad en la que se movia Ia poeta, un cierto consenso pater-
nalista sobre su importancia poética en el medio literario, la critica en general actia con
reticencia, dando énfasis al sufrimiento de esa «pobre chicas, a quien habitualmente se
chscervaba como 81 fyera «una nifias, y cuya mucrle [ue aceptada «como si hubiera muer-
to una nifia», siempre con una «pequeiia voz». Muerte preparada con clementos teatra-
fes, @ la mancra de una broma macabra, en Ta que Alejandra deja, junto a su cuerpo sin
vida, una muiicca maquillada y palabras esceitas en el pizarrén de su cuarto. Mufieca que
$& propone como una escritura cuyo significado retdrico estd consolidado en usos como
el que se le da en 62, modelo para armar, de Julio Cortdzar, que se vale del modelo de
la historica condesa Erzébet Bithory® -—-siglo xvi—, el siniestro personaje que luego
Alejandra retoma y da vida en su libro La condesa sangrienta. Las mufiecas despanzu-
rradas y pintarrajeadas de Alejandra parecen figuraciones siniestras de Ias bellfsimas mu-
jeres-adolescentes que fa condesa tortura hasta la muerte, para luego verter su sangre y
usarla en pocimas (remedios/venenos, fdrmacos) para mantener la juventud y lozania
que las brujas que la rodean le aconsejan. Alejandra se rodea de sus muficcas como la
Condesa de mujeres, la Condesa muere prisionera en su propio castillo ——los reme-
dios/venenos no dan el esperado resultado de Ia eterna juventud—, Alcjandra muere den-

3. Derridla, facques, La escritura y o diferencia. Baveelona, Anthropos, 1989, p.36.

4. Dice Derrida: «Pero esta erisis en Ta gue faswzdn estd mds loca que [a Jocura —pues es sin-sentido y ol-
vido-—y en que fa tocura es mds racional que Brzon, pues estd mds cerca de la faente viva arngue silencio-
sa o murmuradosz del sentido, esta erisis ba einpezado ya desde siempre, y es interminable. Baste decir que st
es cldsica, no lo es quizds en el sentido de Ta época chisica, sino en el sentido de lo cldsico esencial y eterno,
aunque histérico en un sentido msslitos. thidem, p. 86.

3. Monedn, [sabel. Bathory. Acercamiento al mito de la Condesa Sangrienta. Buenos Aires, Feminaria Bdi-
tora, £994.
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tro de las murallas de su cuarto. En actos rituales que mucho se parecen, Alejandra pa-
rece mantener sus mufiecas como una garantia contra la destruceién. Como la Condesa,
Alcjandra tampoco acepta las posibles fuerzas benéticas que de algin modo podeia reci-
bir del medio en el que vive; prefiere la altivez del enfrentamiento mortal con la socie-
dad y con la vida, Las mufiecas son signos-simulacro de la vida, asf como la poesia-cs-
critura serfa un simulacro-suplemento de la creacidn y de la existencia del hombre,

Ana Cristina César comienza a publicar poesfas en peri6dicos en 1959; desarvolia la-
bor periodistica, cultural, docente y de traduccidn (Silvia Plath, Emily Dickinson, Kat-
herine Mansficld). En 1979 publica Cenas de abril (poesia) y Correspondéncia comple-
ta (prosa) en Rio de Janeiro, en edicién de la antora, En Inglaterra imprime Luvas de
pelica {edicion de la autora, 1980), en 1982 publica A feus pés (poesta/prosa) que retine
inéditos y publicaciones anteriores, por la Editora Brasiliense de San Pablo. Muere el 29
de octubre de 1983.

El hermetismo no es marca registrada de ninglin poeta, es mas bien una condicidn de
la poesia; dice Derrida que «esta diferencia, esta negatividad en Dios, es nuestra libertad,
Ia trascendencia y el verbo que no reencuentran la pureza de su origen negativo mds que
en Ia posibilidad de la Pregunta.».® El gesto de liberacion que estas poetas hacen al escri-
bir, parecen hacerlo contra «fuerzas ocultas», que amenazaran cercenar, no soéto la liber-
tad personal, sino también la femineidad, que se vuelve entonces evidencia de valor, me-
tonimia de lo prohibido. Esas fuerzas amenazan también impedir algo semejante a la
realizacién personal, a la concrecion de ambiciones; la poesia se escribe, entonces, en me-
dio de una lucha sorda contra olras voces que «representan» las leyes oficialistas. Esas vo-
ces exigen renuncias; se anuncian como mandatos a los cuales tanto Alejandra como Ana
Cristina terminan pagando el precio de la angustia incontrolable primero, credndose el
exilio personal, y, finalmente, con el sacrificio de la vida en el ritual de la muerte prove-
cada. Las feministas junguianas proponen una salida a estas «crisis»: liberar a la nifia in-
terior que vive dentro de cada mujer. Pizarnik, en La de los ajos abiertos, da vida a una
muchacha que grita, aunque sea en la intimidad més profunda, que sélo la poeta puede
ofr; en La iiltima inocencia, aparece como impulso de ascensidn, de recuperacién y de vi-
da. Esos dos movimientos figurados juegan en contrapunto marcando una idea de circu-
laridad del tiempo, nocidn que aparece y desaparece en su escritura, de la que la poeta pa-
rece no poder escapar. Esa idea borgiana del tiempo ciclico se observa en versos como
éstos: Recuerdo mi nifiez/ cuando yo era una anciana/ Las flores morian en mis manos/
porgue la danza salvaje de la alegric/ les destruia el corazon. /Recuerdo las negras ma-
fianas de sol/cuando era nific/es decir ayei/es decir hace siglos. Las cosas del mundo se
personalizan, en un proceso en que parecen adquiric estatus de «juguetes?. Respondien-
do a la demanda externa de ser nifia siempre, juguete del gusto ajeno, existe todo un lé-
xico y hasta una diccidn en que el lenguaje que sirve para adjetivar el mundo y crear irpzft-
genes, parece surgido de un discurso «de jugueles» o apto para «juguetes», para describir
«muficcasy, donde fas texturas son pétreas, coloridas, méviles: lilas, piedras preciosas,
jardines. El mundo aparece «demacrado», hasta la noche «sufre», las golpudrinas «tiritan
de pavors: la naturaleza, que en esta poesia cs siempre un artificio explicito, aparece sub-
vertida en sus predicados y pasa a ser signo de ese especifico sufrimiento de mujer, a ve-

6. Cf, Derrida, I, op. cit., p. 94.
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ces con resonancias de grandes poemas de la tradicion de fa modernidad. Bjemplo de es-
to seria Adioses del verano en que escribe: Suave rumor de la maleza creciendo. Sonidos
de lo que destruye el viento, Llegan a mi como si yo fuera el carazon de lo que existe. .,
que se asemeja al poema de T. S. Eliot, The Waste Land, no s6lo en la idea de sentir el
movimiento doloroso del parir de la tierra sino hasta eq ol uso, que en Alejandra es casi
obsesivo, de la ithagen de las lilas, las figuraciones de sentidos despertacos en la infancia
como las de la «nifia de los jacintos», las fi guras de ahogados (those are pearls that were
his eyes...), la de la pitonisa. April es the cruellest month, breeding/ lilacs out of the de-
ad land, mixing/ memory and desire, stirving/dull roots with spring rain. Estos procedi-
mientos poéticos se hardn m4s explicitos en el libro, pues en este trabajo sélo tocamos
tangencialmente lo relativo a Extraccidn de la piedra de locura. La que dentro suyo vive
pide para salir al «cancerbero del almay. Las dos guras, la que es y la que pugna por ser;
se desgarran en la imposibilidad del encuentro, rejas por iedio. Es la nifia ciega del al-
ma, la pequeiia estatua de terror, la que dice alejandra alsjandra/ debajo estoy yo/alejan-
dra. Pero en el poema que da titulo al libro, La tiltima inocencia, parte del misterio se re-
vela: el deseo clave es el de partir, en cuerpo y alma. Partir significa deshacerse de las
miradasipiedras opresoras/que duermen en la garganta. Opresion que estd dentro del
cuerpo poético y para eso sirven las meldforas «corpdreass, .

En el futuro aparecen las metas, que se dibujan bajo la presion de la idea constante de
la muerte, mds alld de ta conviccién quo todos podemos tener de que la vida es finita.
Por ser la muerte ¢l misterio esencial con fue se enfrenta cl nifio (Piaget) y que los se-
tes humanos adultos no pucden resolver, todas las cidturas le dan tratamiento especial,
Desde ritos funcrarios hasta toda tipo de actividad antfstica gue leva enclavada la idea
det tiempo que pasa y de 1a muerle esperundo en un punto desconocido det camino. Fo-
da cultura lleva en su centro las marcas de las ideas que las personas que componen esa
comunidad ticnen de lo que en reatidad represemta b muerte para los seres humanos. Sin
embargo, a pesar de esa preocupacion permanente del pensamiento y de la sensibilidad
humanos, fa idea de la propia aniquilacion es casi imposible de concebir; imaginarta es
al mismo tiempo una tentacién y una pesadilla. Parte de los proyectos de vida de la gen-
te se hacen a partir de fa personal ubicacion que se tenga frente al problema existencial
que ta muerte plantea, ;existe vida después de la muerte? La respuesta a esa pregunta
define las estrategias de vida y, en el caso de Alejandra y de Ana Cristina, las textuales,

La poesfa es un terreno donde esos terrores pueden aparecer como iluminaciones mds
0 menos sombrfas, no porque sea un espacio donde se propicien las imdgenes —Ia poe-
sfa no es ni debe ser visual, decia Borges, sino musical—, sino porque permite que las
alucinaciones, los presentimientos, las pesadillas, los terrores, los delirios, asuman una
escenificacién teatral que podria servir de catarsis para que es0s sentimicntos dejaran de
atormentar. Dibujar la muerte o escribir sobre clla podria representar una manera de fa-
miliatizar, de nataralizar lo sobrenatural y sobrecogedor para poder convivir con ello.
Una especie de exorcismo.

En Ana Cristina la idea de la muerte que aparcce desde sus mds tempranos poemas es
claramente la de descansar, dejar de sufrir, Unt descanso calmo e doce/ Um calme e do-
ce descanso. («Quando chegars, julio 67) Desco frenado por el miedo a lo desconocido,
cifrado en Ia imagen homérica, de la agjer que se ata al mdstil del navio para no correr
al Hamado mortal de las sirenas. No s¢ trabaja cn esta poesia con experiencias metafisi-
cas puras sino con el manoseo de los hechos y objetos cotidianos que le permiten im4-
genes del sufrimiento de vivir con la concicneia permanente de la muerte surgidos de los
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designios/signos que, como mensajes, le envian las cosas, las personas, las observacio-
nes microscépicas de lo que ve, Hoje comprei um bloco novo/Pensel: a vocd o bloco, «
vocé men oco./Ao ldpiz. a mdo e os pensamentos em coro/me Sugerian rimas ¢ sons mor-
tos. (Onze horas, mayo 68) La muerte, cn Ana Cristina, es un pensamiento agradable que
se transforma, en los Gltimos escritos, en un juego de representacin explicita, la toatra-
lizacién macabra del fin. Ante el vacio, el hueco cn que se le transforma la vida, se sien-
ta a esperar con afioranza de futuro, la muerte por venir. Bateriam é porta, chegariam oy
parentes queridos, mortos recentes,/ ¢ néio me dou por satisfeita. Mas os ficurinos na
noite de/ estréial imediatamente antes!/ A gomd, o brilho no camarim! (1982-3) Pode-
mos decir quizds que ambas poetas son una especie de Cherezades, la narradora de Las
{001 noches, que escriben para mantenerse vivas; la astucia residia en crear con pala-
bras poemas ¢ historias y reproducir sus profusas muertes y numerosos funerales; cuan-
do este exorcismo se quicbra, las defensas se debilitan y acontece la muerte real.

En Ana Cristina César, también el poetizar estd corroido por la ironia: el desgaste de
fa fuerza de la palabra poética y de las ilusiones modernas, En sus escritos, las figura-
ciones de dngeles aparecen como figuras ctéreas de un mds all4 que, en Ia poesia de fa
adolescencia, prometen la muerte como descanso del sufrimiento, o bien como figuras
de la poesia que sc desprende de fos objetos. £ em breve a sombra se dilui /Se perde o
anjo (setiembre 68).

El espejo es un mapa del infinito que tienta al suicidio, con la promesa de reaparecer
en otra vida; como a Borges, a Alcjandra le sugieren moradas, posibles identidades asus-
tadoras, supuestas vidas atroces. Pero, como dice Isabel Monzon sobre fa Condesa San-
grienta, se supone que Erzsébet, la condesa, como todo aquel gue se contempla, se bus-
caba a s{ misma, pero «no podia encontrarse ya que no lograba verse tal como era» y eso
ocurria porque era una mujer: por eso no fue vista. La mirada de Alejandra se pierde en
los espejos, buscando una imagen que tampoco estd preparada para ver. Lo que ve son
los mandatos sociales, reproducidos hasta el infinito, las voces represoras y dictatoriales
del «deber ser»: linda, joven, mansa, amable, agradable, eterna. No hay verdades, dice
en su primer libro, no hay palabras en las que le sea posible reconocerse, la palabra en
gue me exista. Este tema se va desarrollando en la idea del doble, en que el sentido de
identidad personal es siempre cuestionado y se desenvuelven estrategias de defensa con-
tra la disolucién. Miedo de ser dos/ camine del espejo. La memoria le hace un dobile jue-
go. Por un lado le muestra, para tentarla, las delicias de la vida feliz ¥ plena de la nifia,
por otro, eso mismo le es mostrado como ajeno por perdido. De modo que los recuerdos
que podrian reconfortarla s6lo la alicnan de su ser inicial,

En César, 1a sensacion de ser mujer pasa desde lo que dice en Poema dbvio (junio 69},
Néo sou idéntica a mim mesmo/ sou ¢ nio sou ao mesmo tempo, no mesmo lugar e sob
o mesmo ponto-de-vista/ Néo sou divina, néio tenho causa/ Néo tenho razio de ser nem
finalidade propria:/ Sow a propria ldgica circundante, hasta lo que dice casi af final de
su vida: que la mujer es un objeto que varfa de precio mds que cualquier accidn de Bol-
sa.

El bucear en la profundidad de lo aparentemente plano, le descubre a Ana Cristina
abismos existenciales, El simple abrir las ventanas para ver el sol le hace sentir el vérti-
go de la vida: Eu ndo sabia/que virar pelo aveso/era uma experiéncia mortal,
(Inconfisdes - noviembre 68). El mirar a través de una ventana es una figura recurrente
en esta poesia, que se desplaza a «observar a través de un agujetor, la ventana que no
era ventana sine una experiencia trascendente, fa de la clarividencia, la misma que ator-
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mentaba a Alejandra. Estar detrds, viendo el otrg lado de las cosas ¥y de las palabras, pi-
tonisa, dice ta hablante de un poema, es aquella que un dia S¢ quema y que nos dejé su
bendicion; en A vidense e recolhe continga con esa imagen. Alejandra escribe en Ef dp-
bol de Digna e sus visiones son yp agujero, una pared que tiembly,

En las dltimas palabras dejadas bor Ana Cristina, da camg do hospital, dice: Se olho
JSixamente parg ym objeto qualquer durante algum lempo, ese objeto néio se move, Hsa
sensacion le da pie para ironizar sobre s misma y sus percepciones de lo material, se-
mejantes a aquella fuerte impresién que angustiaba a Alejandra frente a la misma expe-
rencia,

Ana Cristina deja en sus tltimos poemas un aliento lestamentario, documental, mar-
cas que lega como testimonio de una vida, rastros. posibles, como lo haria un preso en la
cdreel ya que todo yinal ¢ uma profecia, escribe. Para que la lean quienes tengan coraje
y sabiduria para hacerlo,

Dirfamos con Derrida que tal vez la clave para entender la poesia de estas dos muje-
1es contempordneas estd en considerar literatura pura a la no-fiteratura, o a I3 muerte
misma.’

Graciela Ravety
Universidade Federal de Minas Gerais
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Borges: de tigres Y espejos

Laura de Torres Carballal

i. Introduccisn

La idea de este trabajo sobre el simbolo del tigre en la poética borgiana surge, curio-
samente, a partir de la lectura de una antologia de bestiarios medievales.! Podemos
definir un bestiario como «una obra seudocientifica moralizante sobre animales oxis-
tentes y fabulosos» ! aunque dicha definicién no sea de] todo exacta, ya que existe gran
variedad de bestiarios. La base original de todo bestiario medieval es el Fisidlogus, cu-
Yo texto griego fue redactado hipotéticamente entre Tos siglosuty v delnu.estra era, dc?l
que se dice era el texto m4s divulgado en la Edad Media después de la Biblia Y cuyo ori-
ginal no conservamos.

He aqui los textos, ¢l primeso del Bestiario de Pierre de Bauvais,’ y el segundo del de
Cambrai* que motivaron nuestra atencion:

Existe un animal Hamado tigre, que s una variedad de 1y serpiente. Esta bestia es
de tal naturaleza, tan feroz ¥y enel, que ningdn hombre vive s alreve a accrcarse
aella. Y cuando sucede que gste animal tiene cachorros, y que los cazadores han
averiguado dénde {os encusntran, se los quitan por el procedimiento que vais a oir

L. Bestiario Medieval, Edicién 2 cargo de Ignacio Malaxaverria, Madrid, Sirueta, 1986,
2. 1bid. p. 207.

3. bid. p. 10-1].

4 fhid. p. 12.
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aquf. Los cazadores toman espejos y los llevan consigo cuando van a apoderarse
de los cachorros del tigre. Acechan al animal hasta que ven que se marcha a vaga-
bundear, y que no estd en su guarida con sus cachorros; entonces se los llevan fue-
ra del cubil. Y toman los cazadores sus espejos, colocdndolos en el camino a me-
dida que avanzan. La tigresa es de tal naturateza que por muy enfurccida que se
halle, no puede ver un espejo sin fijar sus ojos en él. Piensa entonces que los que
alli ven son sus cachorros; goza de su imagen con gran placer, y piensa ciertamente
haber encontrado a su prole. Y tanto se deleita contemplando la belleza de su her-
mosa estampa, que olvida perseguir a quienes fe han quitado sus cachorros. Y allf
permanece inmdvil, como si la hubieran capturaddo; y asf es como se llevan los ca-
zadores sus cachorros.

El tigre nunca estd demasiado enfurccido ni tiene demasiado quehacer, como para
no detencrse a contemplarto cuando ve el espejo, y gqueda como cautivo.

En primer lugar, el origen de los textos es relevante. Borges mismo fue muy afecto a
los bestiarios y este interés se tradujo en dos obras que é1 mismo escribié: en primer lu-
gar el Manual de Zoologia Fantdstica, que luego se transformé en El Libro de los Seres
Imaginarios, escritos ambos en colaboracién con Margarita Guerrero.

Pero quizds lo mds importante, y que sugiriera la idea de este trabajo, es lo extrema-
damente «borgianos», si cabe, que suenan estos textos medievales, en los que se en-
cuentran conjugados de modo singular espejos y tigres, simbolos importantes en el uni-
verso de nuestre autor. Esto confirma la concepeién de Borges en fa cual, como lo ha
cxpresado Rodrfguez Monegal® «cada texto es un campo magnélico cn que se encuen-
tran y dialogan otros textos».,

En este trabajo las citas del bestiario atracn magnéticamente a la obra de Borges,
Nuestra hipotesis serd por lo tanto ensayar un paralelo o comparacién entre el tigre sim-
bético, alegorico del bestiario y la actitud creadora del sujeto poético. No debemos olvi-
dar que este dltimo es un constructo cuya rama se urde con los textos del autor, y que si
bien partimos de algunos datos biogrdficos, la corroboracion de la hipétesis queda suje-
ta al hallazgo de citas que justamente nos prefiguran ese sujeto construido por el poeta
acerca de si mismo. Para ello estudiaremos separadamente el simbolismo del tigre y el
del espejo en la poética borgiana,

2. El simbolismo del tigre

Borges sinti¢ desde muy nifio una gran fascinacion, como 8l mismo lo dice, por los
tigres. Hay una serie de anécdotas de su infancia al respecto. Viviendo la familia Borges
cn el barrio bonaerense de Palermo, era frecuente que el pequefio visitara el zoolégico y
que pasara un largo rato detenido frente a la jaula de los grandes tigres de Bengala. Hay
testimonios de que su madre tuvo en una ocasidn una terrible rabicta con Georgie ——co-
mo lo llamaba su familia— por haber sido trafdo demasiade temprano del zooldgico, con

5. La primera obra fue publicada en Méxice, Fondo de Coftura Econdmica, en 1957 y 1984, La segunds fue
cditada en Buenos Aires por la Editorial Kicr en F967 vy por Fmecé en 1987,
6. Rodriguez Monegat, Emir. Borges por &l nrisma. Caracas, Monte Avila, 1980, p, 30,
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lo cual termind encerrado en su cuarto. Se le ofrecio perdonarto si decia gue su intencién
no habia sido actuar asf, a lo que él respondié; «;Lo hice con quercrls, Demosted de es-
ta manera no sélo una firme determinacion sino también un uso peculiar y original, ya
desde nifio, del lenguaje.

Es probable ademads que su abuela inglesa Fanny Haslam, quien lo introdujera en la
lengua y la literatura de ese origen, le leyera de pequeiio el poema de Wiktiam Blake so-
bre el tigre, en donde dste estd comparado con el fuego:

Tiger, tiger
Burning bright
In the forest
Of the night.

La atraccidn del nifio Borges por los tigres era tan fuerte que causaba preocupacién
en su abuela materna, Leonor Acevedo, quien le reprochaba al nifio sus gustos propo-
niendo por otra parte que los corderos eran mucho mds hermosos. Por supuesto que di-
cha sustitucién era rechazada por el pequeiio Georgie.

El tema del tigre aparcce recurrentemente en la obra de Borges, Incluso hay varios
textos dedicados exclusivamente al mismo. Por cjemplo, Dreamtigers, que fue publica-
do por primera vez en el diario Critica de Buenos Alres bajo ¢f seuddnimo de Francisco
Bustos, y que fue incorporado a su obra recién en El Hacedor, de 1960.

En la infancia yo ejerci con fervor la adoracion del tigre: no el tigre overo de los
camalotes del Parand y de la confusidn amazonica, sino ¢l tigre rayado, asiatico,
real, que sélo pueden afrontar los hombres de guerra, sobre un castilio encima de
un elefante. Yo solfa demorarme sin fin ante una de las jaulas del Zooldgico; yo
apreciaba las vastas enciclopedias y los libros de historia natural, por el esplendor
de los tigres. (Todavia me acuerdo de esas figuras: yo que no puedo recordar sin
error la frente o la sonrisa de una mujer). Pasé la infancia, caducaron los tigres y
sut pasion, pero todavia estdn en mis suefios. En esa napa sumergida o cadtica si-
guen prevaleciendo y asf: Dormido, me distrae un suefio cualquiera y de pronto sé
que es un suefio. Suelo pensar entonces: Este es un suefio, una pura diversién de
mi voluntad, v ya que tengo un ilimitado poder, voy a causar un tigre.

iOh, incompetencial Nunca mis suefios saben engendrar la apetecida fiera. Apare-
ce el tigre, eso si, pero disecadeo o endeble, o con impuras variaciones de forma, o
harto fugaz, o tirando a perro o a pdjaro.”

Ademds de dar cuenta de sus experiencias infantiles a tas cuales hacfamos referencia,
Borges introduce aqui un nuevo tema que os ¢l de ta incompetencia del poeta. El tigre
real y perfecto no es fogrado ni siquiera en suefios, 1o que le hace suponer que la plas-
macion literaria es adn mas dificil.

Esta idea es la que domina ¢l poema «El otro tigre»:*

7. Citado por Ferrer, Manuel, en su artfculo «De tigres». En: Flores, Angsl (ed.), Expliquentos a Borges co-

mo poeta. México, Siglo XXE, 1984. Pp 275-276. . )
8. Borges, Jorge Luis. Obra podiica {1923-1977). Buenos Aires, Emecé, 1977. {Toxdas las citas se hardn se-

giin esta edicidn). De: Ef hacedor, 1960, En: op. cit. p. 132-133.
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Pienso en un tigre. La penumbra exalta
la vasta Biblioteca faboriosa

¥ parece alejar los anaqueles;

fuerte, inocente, ensangrentado ¥ nuevo,
€lird por su selva y su mafiana

¥ marcard su rastro en la Hmosa
Imargen de un rfo ctyo nombre ignora
{en su mundo no hay nombre ni pasado
ni porvenir, s6to un instante cicrto).

Y satvard las bérbaras distancias

y husmeard en el trenzado taberinto

de fos olores el olor del alha

y el olor deleitable del venado:

entre las rayas det bambid descifro

SUS Tayas y presicnto su osatura

hajo la picl espléndida que vibra.

En vano sc interponen los convexos
mares y tos desiertos del plancta;
desde esta casa de un puerto remoto

de América del Sur, te sigo v sucio,

oh tigre de las margenes del Ganges.

.Cunde la tarde en mi alma y reflexiono

que el tigre vocativo de mi verso

¢s un tigre de simbolos y sombras,

una serie de tropos literarios

y de memorias de la enciclopedia

y no ¢l tigre fatal, la aciaga joya

que, bajo el sol o la diversa luna,

va cumpliendo en Sumatra o on Bengala
su ruting de amor, de ocie y muerte.
Al ligre de oy sfmbolos he opuesto

el verdadero, et de caliente sangre,

y hoy, 3 de agosto det 39,

alarga en la pradera una pausada
sombra, pero ya el hecho de nombrarlo
y de conjeturar su circunstancia

lo hace ficciéa del arte y no criatura
viviente de las que andan por Ia tierra,
Un tercer tigre buscaremos. Este

serd como los otros una forma

de mi suefio, un sistema de palabras
humanas y no el tigre vertebrado

que, mds alld de las mitologias

pisa la tierra. Bien le s¢, pero algo

me impone esta aventura indefinida,
INSCNSAta y antigua, y persevero

en buscar por ¢l ticmpo de la tarde

el otro ligee, ¢l que no st en ol verso,
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Este sentimiento de fracaso, de frustracion, de impotencia, no es exclusivo de este
poema sino que aparece como central en fa obra poética de Borges, En «Mateo, XXV,
30»° (fragmento final) leemos:

En vano te hemos prodigado ¢l océano,
En vano el sol, que vieron los maraviltados ajos de Whitman,
Has gastado los afios v te ban gastado,

Y todavia no has escrito ¢l poema.

Se puede incluso decir con Guillermo Sucre,* que la imposibilidad de dar cuenta de
la experiencia, de captar la vida en su plenitud, es una caracteristica esencial de la poe-
sfa de nuestro tiempo,

Haciendo un breve comentario de «Bl otro tigres, vemos gue allf también se da ese
sentimiento de fracaso pero de modo diverso. Bn el poema hay dos tigres diferentes, am-
bos logrados pldsticamente de modo perfecto; tanto el tigre de la selva evocado desde
los anaqueles de [a Biblioteca (versos 4 al 16) y ¢l que, después de la reflexidn literaria
sobre la naturaleza literaria del tigre anterior, trata de configurar en un intento de mayor
acercamiento a esa «realidad-tigre» (versos 27 a 36), Hxiste, como sefala Manuel Fe-
rrer'! una paradoja, ya que para que el poema exista o (i gre diene gue no existir. Fuera
del poema el tigre existe; en el poema existe s6lo no existiendo, o existiendo como «l
otrox». El fracaso se da en cuanto a la imposibilidad de lograr ese «otro» tigre.

Esta paradoja, segdn el autor citado, se basa en una dicotomia entre lo verbal, o ar-
tistico (representado por «los tigres», en plural) y 1o vital, {ue es incomunicable y se ci-
fra en «el otro tigre», singular. _

El simbolismo del tigro se explica entonces porque este reflgja la vida misma, la ex-
periencia vital que ha estado ausente en su propia existencia, Ese «vacfo de vida», ese
lamento por la vida no vivida aparece testimoniado en numerosos poemas de Borges, Ci-
tamos aqui s6lo dos: El remordimiento™ y Lo perdido (fragmento inicial);"

He cometido ¢l peor de fos pecados

Que un hombre puede cometer. No he sido
Feliz. Que os glaciares del olvido

Me arrastren y me pierdan, despiadados.
Mis padres me engendraron para ef juego
Artiesgado y hermoso de la vida,

Para la terra, el agua, et aire, cf fuego,
Los defraudé. No fui feliz. Cumplida

No fue su joven voluntad, Mi mente

Se aplicd simétricas porffas

9. De: Ef otra, el Mismo, 1964. En Borges, J. L, Op. cir. p. 189.

i0. Sucre, Guiliermo. Borges, el poeta. Caracas, Monte Avila, 1968. Pp. 69-70.
L1. Ferrer, pp. 274-290.

12. En: La Monedu de Hierro, 1967. Borges, op. cit. p. 486.

3. En: El Oro de los Tigres, 1972, Borges, op. cit. p. 373.
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Del arte, que entreteje naderfas,

Me legaron valor. No fui valiente,

No me abandona. Siempre estd a mi lado
La sombra de haber sido un desdichado,

¢Donde estard mi vida, la que pudo
Haber sido y no fue, la venturosa
O Ia de triste horror, e¢sa otra cosa
Que pudo ser la espada o ¢l escudo
Y que no tue? [...]

La critica concuerda en otorgac al simbolismo del tigre el significado de un intento por
«apresar ta Vida ¢ incorporarla a una que no ha tenido»; o al decir de Ferndndez More-
no'* «esa vida viviente que casi siempre se le escapé».

Junto con ¢l simbolo del tigre hay una serie de sfmbolos conexos, relacionados en su
csencia por fo que ¢l mismo Borges llamé el «culto af coraje». Ellos son la espada y sus
lormas degradadas para el poeta, como el cuchillo y el pufial. Son simbolos de la fuerza
y el poder. Representan, concordantemente con lo dicho respecto del tigre, esa vida de
violencia que Borges no tuvo y que le atrae por ser lo opuesto de su propia experiencia.
Es la misma atraccidn que siente por los gauchos y compadritos de sus ficciones, por los
guerreros germdnicos de las viejas crénicas y la admiracion siempre manifiesta por sus
antepasados militares. Por un lado, representan el desagrado ante su propia vida seden-
taria. Bstas breves citas confirman lo dicho:

Soy, pero también soy el otro, el muerto,
El otro de mi sangre y de mi nombre;
Soy un vago seiior y soy ¢l hombre

Que detuvo las kanzas del desierto. [ ]

[...] Soy el que es nadie, ¢t que no fue una cspada
En la guerra. Soy eco, olvido, nada.”?

{...] Gestas he enumerado de lejanas
Espadas, cuyos hombres dieron muerte
A reyes y a serpientes. Otra suerte

De espadas hay, murales y cercanas.
Déjame, cspada, usar contigo el arte:
Yo, que no he merecido manejarte,™

[...] suefia el pufial su sencillo suefio de tigre™

15. Ihid., loc. cir,

16. «Junins de: Ef Otro, el Misimo, 1964, Borges, F L. Op. cit., p. 265.
7. «Soy» de Lu Rosa Profunda, 1975, Borges, 3. L. Op. cit, p, 428,

18, «BHspadas» de EI Otro, el Misme, 1964, Bovges, 1. L. Op. eit, p. 425,
t9. «El puiial» de EI Otro, el Mismo, 1964, Bowges, 1. L. Op. cit, p. 275,
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Pero veamos ahora lo que ¢l simbolismeo del tigre tiene de especifico, que lo diferen-
cia de los mencionados simbolismos conexos. Como rasgos sobtesalientes del tigee te-
nemos en primer lugar una cualidad cstética innegable: la elegancia felina. Bo lag des-
cripciones de «El otro ligre» se recalcan las sensaciones de fuerza y vigor, al decir de
Ferrer (20) «absolutamente trascendidos de vida e impulso sexuabs ~[o que en términos
psicoanaliticos se denomina libido. Esto queda testimoniado ¢n ¢l verso «Va cumplien-
do en Sumatra o en Bengala / su rutina de amor, de ocio y de muerte»,

Hay otro texto de Borges que apuntala esta interpretacién. Es un texto en prosa que
aparece en Historia de la Noche:™

Iba y venta, delicado y fatal, cargado de infinita energia, del otro lade de los firmes
barrotes y todos lo mirdbamos. Era el tigre de esa mafana, en Palermo, y el tigre
del Oriente y el tigre de Blake y el de Hugo y de Shere Khan, y [os tigres que fue-
ron y que serdn y asimismo el tigre arquetipo, ya gue cf individuo, en su caso, es
toda la especie. Pensamos que era sanguinario y hermoso, Norah, una nifia, dijo:
Estd hecho para el amor.

Otro punto interesante a detacar ¢s la vinculacion del tigre con la hora matinal. Sabe-
mos que, por lo general, la hora poética de Borges es of atardecer, ta agonia del dia, que
es también la de Ia vida en el sentimiento del pocta.® Asi en «Fl otro tigre» aparece la
tarde en dos momentos de fracaso; «Cunde la tarde en mi alma y reflexiono ...» (verso
22}y al final «... y persevero / en buscar por el tiempo de la tarde / ¢l otro tigre, cf que
no estd en el verso»; biisqueda que ya sabemos fracasada. Sin embargo el tigre aparece
unido a la mafiana, que puede entenderse como plenitud vital. Asi en «El otro tigre»: «y
husmeard en el trenzado laberinto / de los olores ¢l olor del alba» (versos 11-12); y en
«El tigrew: « ... Era el tigre de esa mafiana [...]».

3 El simbolismo del espejo

Para explicar el simbolismo del espejo en la obra de Borges conviene tener en cuen-
ta €l terror que siempre manifestd ante ellos. De nifio se negaba a dormir en un cuarto
donde hubiera espejos, a menos que estuvieran cubiertos. Incluso sentfa miedo donde ve-
fa su propio rostro reflejado en la madera lustrada de su cama.

Lo que provoca el temor al espejo y, a la vez, cs una de las lineas para analizar este
simbolo, es su cualidad de multiplicar la realidad. En «Los espejos Velados» dice: «Yo
conoci de chico ese horror de una duplicacion o multiplicacion espectral de la realidad
anie los grandes espejos» .

20. Ferrer, p. 287. .

21. Para este tema cf. en Flores, op. cit. el articulo de Angela Blanco Amores de Pagella Los temuay esen-
ciales (pp. 89-108, y en especial la pdgina 91).

22. De: El Hacedor. Buenos Aires, Emecé, 1960. {No aparece en la Obra Podlica citadu, tomada de re-
ferencin).
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Relacionado con esto, existe el horror muchas veces expresado por Borges a la mul-
tipticaci6n de los seres. Esta multiplicacion se pucde dar a través de los espejos pero es-
pecificamente a través del acto sexual que engendra y perpetda la vida, Fstableciendo
una relacion inesperada entre el espejo y la copula, Borges pone en boca de uno de sus
personajes del cuento Tidn, Ucgbar, Orbis Tertius: «Los espejos y la cépula son abomi-
nables porque multiplican el ndmero de los hombres».* Lo mismo dice el yo lirico en el
poema «Los espejos»:?

Infinitos [os veo, elementales
Ejecutores de un antiguo pacto
Multiplicar el mundo como ¢f acto
Generativo, insomnes y fatales.

Y también en otro poema dird:®

EF hecho de no verte y de saberte

Te agrega horror, cosa de magia que osas
Multiplicar la cifra de las cosas

Que somos y que abarcan nuestra suerte.

Este s un tema recurrente en su obra y revela quizds, desde una perspectiva psico-
critica, una faceta importante de su personalidad creadora. Ei horror a la multiplicacidn
de fos seres es en definitiva ¢l temor a la paternidad. Esta corriente interpretativa ha si-
do muy ahondada, entre otros, por Rodriguez Monegal *

Una scgunda Linea para explicar ¢f simbole del espejo pero muy relacionada con lo
que acabamos de mencionar os ¢l tema del doble, también fundamental en ef universo
borgiano. El doble se entiende como a dualidad de ta naturaleza humana. Se estructura
como lo opuesto al yo, es decir, el alier ego (el otro yo) y representa los deseos incons-
cientes de éste. También estd vinculado a los sentimientos narcisistas. En el tema del
Narciso encontramos un punto de encuentro posible entre el simbolo del tigre y el del
espejo.

El temor al espejo surge entonces, también, ante [a posibilidad de que el espejo refleje
al otro, al doble, como veremos en los siguientes cjemplos que ya hemos analizado al es-
tudiar et simbolismo del tigre:

Nos acecha el cristal. Si entre las cuatro
Paredes de la alcoba hay un espejo,

‘a no estoy sofo. Hay otro, Hay el reflejo
Que arma en el alba un sigifoso teatro.”

23, En: Bovges, 1. L. Nueva antologiv personal, Barcelona, Bruguera, 1980, P, 95,

24. Bn; El Hucedon, 1960, Borges, J. L. Op. cit, p. 121 (Fragiento).

25. «Al cspejor. En: La Rosa Profunda, 1975, Borges, L L. Op. cir, p, 451,

26. Ver Rodriguez Monegal: Horges, une Biggrafic eraria, México, Fondo de Cultura Econdmica, 987,
P17

27. B: Ef Hucedol;, 1960, Borges, 1. L, Op. cit., 121. {fragmento).
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[...} Eres ¢l otro yo de que habla el gricgo
Y acechas desde siempre . ¥

Yo, de nifio, temia que cl espejo
me mostrara otia cara 0 una ciega
mdscara impersonat que ocultarin
algo sin duda atroz.”

En la concepcidn borgiana del universo, éste estd visto como algo misterioso, desie-
alizado o irreal y aparencial. El platonismo subyacente es innegable: cn la realidad sélo
vemos meros reflejos de los arquetipos, de las Ideas perfectas. En este sentido ol espejo
simbolizarfa la realidad ya que proyecta irrealidades, reflejos de los objetos reales.

Agudamente sefiala Sucre que la tarea del poeta es fundar un mundo, construir un cos-
mos, un orden a partir del caos primigenio, por mds que ese orden no pueda ser més que
relativo y estar sujeto a otro orden anterior.

En su «Arte Podtica» Borges ha concebido al arte como espgjo:

A veces cn las tardes una cara

Nos mira desde el fondo del espejo;
El arte debe ser come ese espejo
Que nos revela nuestra propia cara®

Es significativo que esa vision se produzea en las tardes, de acuerdo a lo que vimos
anteriormente. Pero desde ¢l fondo de ese espejo y de esa tarde ha encontrado Borges la
tinica salvacién posible: su arte.

4, Conclusiones

Nos habfamos propuesto trazar un paralelo entre la actitud del tigre del bestiario y la
actitud poética del creador. En ambos casos estd presente la dialéctica atraceién-rechazo.

En primer lugar, la atraccién. Ambos —tigie y poeta— estdn cautivados por los
reflejos. En el caso del tigre del bestiario la atraccién se produce tanto por contemplar
«la belleza de su hermosa estampa» (lo cual nos remitirfa al tema del Narciso), como por
confundir su imagen en ¢l espejo con la de sus cachorros (las versiones varfan). En ¢l ca-
s0 del poeta, la atraccidn se produce porgue el arte le devuelve «su propia cara» que, en
realidad, también es la de sus creaturas —sus creaciones literariag—. La de Borges, co-
mo se ha diche incansablemente, es una literatura sobre literatura. También le atrae, co-
mo se ha estudiado, porque le devuelve la vida que no ha tenido.

En segundo lugar, el rechazo. Este se explica, en el poeta, por el temor de que le es-
pejo le muestre (ya en latin «mostrar» cs monstrare, la misma ratz de lo «INORSIILOSO»)
al otro que no se ha animado a ser. También porgue ¢l espejo del arte, «que entreteje na-
derfas», lo distrae y se pierde, como el tigre del bestiario, por estar cautivo de los reflejos.

Laura de Torres Carballal

28. De «Al espejon, {ver nota 24).
29. De: «Bl espejor, Bn: Historia de la noche, 1977. Borges, . L., Op. cit, p. 539.
30. Bo: El Hacedor, 1960, Borges, 1. L. Op. cit, p. 153 (fragmento).
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La recreacion quijotesca en Niebla
de Unamuno

Sandra Regina Moreira

«Y qué ha dejade Don Quijote?, dirdis.Y yo os diré que se ha dejado a si mismo,
¥ que un hombre vivo y eterno, vale por todas las filosoffas. [...]Y diré: el quijo-
tismo, y no es poco! Todo un método, toda una epistemologia, toda una estética,
toda una 16gica, toda una ética, toda una religion sobre todo, es decir, toda una eco-
nomia a lo eterno y lo divino, toda una esperanza en lo absurdo racional.»
Miguel de Unamuno

1. Introduccion

Todos los que leen el Quijote luego perciben o distinta que es esta obra de todas las
otras, Hasta hoy, la obra maestra de Cervantes ya fue clasificada como barroca, manie-
rista, contrarreformista, realista, romdntica, etc. De manera que nos sentimos delante de
un verdadero laberinto, una caja de sorpresas, ya que la obra toda estd centrada en la am-
bigiiedad y en la paradoja.

Haremos este trabajo basados en lo que pensaba Miguel de Unamuno: su visién os
muy particular y por eso vamos a estudiarla muy despacio. Bisicamente, elegimos para
estudiar la manera como la obra macstra de Cervantes ha influenciado cf pensamiento de
Unamuno a través del libro Vida de Don Quijote y de Sancho,’ donde va a seguir ef mis-
me camine hecho por Cervantes, pero razondndolo segiin sus propias perspectivas,

1. Unamumno, Miguel de: Vida de Don Quijote y de Sancho. 2° ¢d. Buenos Aires, Espasa-Calpe, 1939,
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Asl, en este trabajo haremos un breve estudio acerca de dog importantes obras de Ia
fiteratura espafiola: Dop Guijore, de Miguel de Cervantes y Niehiq de Miguel de Una-
muno, Mds especificamente, Vamos a ver la influencia de la obra de Cervantes en 3 obra
¥y la vida de Unamuno. Asl, intentaremog trazar algunos aspectos comunes entre Jag dos
obras.

Es fundamental, como ya hemos dicho, qUe NOSOtos veamos Niehly desde la lectura
que Unamuno tiene del Quijote y de 1a vida, para descubrir de dénde viene Ja angustia
que ¢l siente por vivir en Espafia y Por ser un espaiiol,

2, Miguel de Unamuno: e quijotismo como filosofia de vida

Intertaremos ahorg hacer un diby jo def pensamiento de Unamuno, de su manera de
encarar la vida, Lo qUe lenemos aqui cs upg visin peculiar de yn hombre que se inspi-
taen Don Quijote, pero haciéndolo basado en una visidn romdntics,

Basado ca ¢ Quijote, Unamuno tiene una Interpretacitn tota} de la vida humana. g
quijolismo es «una filosotia que ensefia a vivir, a adoptar una actitued y no a entender un
pensamiento cientifico, tedrico, er torpg 1 la vida»? Segiin Serrano Poncela, ef quijotis-
mo es una filosoffa esencialmente hispénica, pues conticne inniimerag contradicciones
que forman parte de| vivir hispdnico, Sus grandes problemas estarian centrados en dos
direcciones; Ia primera es g problema que un espafiol tiene que enfrentar, que es ef vi
vir dentro del mundo occidental; |a segunda es tener que viyir dentro de Ia condicion to-
tal humana. I} primer problema se encuenira en la hispanidad Y el segundo en 1 esep-
cia humana, Para esos dos problemas 1a f gura donquijotesca ofrece |q solucién: «una
actitud virg) divigida hacia ciertos ideales y un método: el de Ia fe, para Hegar hasta ellos.
Y una forma prdctica de utilizar [q fo entre fos hombres: 3 locuras.* Unamune, hombre
extremamente cristiano y religioso, cree que ef Renacimieno, Ja Reforma y Ia Revoly.
cién Hevaron lus Personas a creer que [a vidy terrenal era muy buena ¥ POr ¢so no tuvie-
ron la preocupacién de ganar la vida eterna a traves de la fe. Pero e hombre hispdnico
siempre supo guardar, como nadie ha logrado, la herencia espititual del medieyo, Asi,
tos espaficles siempre supieron ¢Omo ganar su elernidad a través de [ catarsis religiosa,
¥ node la légica racionalista. Serrano Poncela consigue sintetizar ese pensamiento cuan-
do dice que «cl grito de Fausto: ‘Devuélvame ¢l alma’, debe ser el def hombre contem-
pordneo, y no ¢l arito de mds ciencia, mds Progreso, mds técnica, ma4s saber.»*

Asi, el hombre espafiol siente como imposible armonizar dos fuerzas tan contrarias
como fa que viene desde Europa y Ia que viene desde Espafia: de ahi o] sentimiento dra-
mético y agénico que Unamuno va g sentir toda su vida, Y Ia solucién que &l nog pre-
senta es el quijotismo, pues s6lo Don Quijote fogré luchar entre [o real, el mundo a sy
vuelta, y fo que le gustarfa que ese mundo fuera, Por todo o Quijote nosotros nos en-
contramos con pasajes donde el conflicto entre realidad y fantasia dparece, como por
ejemplo, en la aventura del yelmo de Mambyi noS Y fo mag importante para Unamuno en

2, Serrano Poncela, Segundo: it pensaniienio de Unanpro, Fondo de Cuityrg Econdémica, [976. p. 248,

3. 1bid. p. 249.

4. Ihid. p. 250,

3. Cervantes Saavedra, Miguel de, fiy fngenioso hidalyo Don Cufiote de La Mancha. 2° ed. By, de John Jay
Allen. Madrid, Cdledra, 1980, (eap. XXI, ).
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esa actitud quijotesca es que Don Quijote, adem4s de profesar sus ideales, tambign tog
vive, Desde este punto de vista, lo que tenemos es que las aventuras quijotescas son un
constante progreso del idea] sobre lo real y yn sometimiento de iy tealidad 4 esty Utopin
dindmica. La quijotizacin de Sancho Panza es una de lag pruchas mds fusrtes ® Tencioy
también que Don Quijote es duefio de un dnimo incansable Y que a travds de su fo cop.
sigue mantenerse irreductible, inclugo cuando la realidad le salty o los ofos, como en of
famoso episodio de log molinos de viento, o cuando siente tanto o mgs miedo que San-
cho en el episodio de los batanes,

De todo eso, 1o que nos importa es Ia comparacién que Unamuno hace entre Don Qui-
Jote y Espafia: Don Quijote es un héroe creado por Espafia mucho antes de escribir Cor.
vantes su libro; v siendo asi, el Quijote no es de Cervantes, sino de Espafia, como un es-
pejo de los sentimientos de sy pueblo torturado por sentimientos opuestos. «Del almg
casteltana broté Don Quijote, vive como ella» " Aqui tocamos CON un asunto que vamoy
a desarrollar un poco mds adelante, que es cf siguiente: ;vive ms el ente de ficcion que
la persona que to crea? De ahi viene en discusion la muertte y ¢l hambre de inmortalidad
que todos sienten. Vamos 4 verlo a continuacién.

Como hemos dicho, Don Quijote es 1a representacion misma de Espafia, v por tener
sus altos valores ingpirs en Unamuno of quijotismo. Pero es importante que esté clarp
que su actitud quijotesca s mes bien una actitud viga det «yo» ante los grandes temas
existenciales que un sistema de soluciones ledricas, planificadas, de cardcter ontolégico
O moral. Junto a eso encontramos dos particularidades del quijotismo de Unamuno: uno
es el «tema del otro», muy desarrollado por €l. Hablando sintéticamente, ese tema se ba-
saen la idea de que €] busca ora persona que huye de él; mejor dicho, suele oir y ver al
otro cuando la distancia purifica su mensaje, lo que no pasa en el momento en que estdn
Juntos, cuando é1 s6io tiene ganas de huir, Al fin y al cabo, Unamuno huye del otro para
buscarlo y 1o evita Porque lo quiere. Bs una contradiccion total que é1 intenty armonizar,
El otro tema es Ia sensacion que €l tiene de que la tinica realidad sustancia] es la reali-
dad del «yo», con todas sus peculiaridades: este «Yo» es individual y universal a mismo
tiempo, pues el universo estd en ¢ Y gira en torno a él, de manera que las pespectivas
operan sélo en funcidn del Propio punto de vista, Para que fo verifiguemos es necesario
que oigamos lo que dice el propio Unamuno: «No hay otro yo en el mundo! Yo soy ai-
£0 enleramente nuevo; en mi se resume una eternidad de pasado y de mi arranca una
eternidad de porvenir. No hay otro yo! Esta es |a tinica base sélida del amor entre log
hombres, porque tampoco hay otro td que ta, ni olro € que él.»*

Por dltimo, nos gustaria plantear una discusidn de lo que piensa Unamuno sobre el
Quijote como producto de Cervantes, Para Unamuno, todo héroe s¢ emprefia en el alma
de un pueblo antes incluso de que dste brote a Ia luz de vida, pues es presentido como
condensacién de un espirit difuso cn ella, solo esperando su advenimiento. «Claro es-
td; como que en cada €poca respira el héroe Jas grandes ideas de entonees, las dinicas en-
tonces grandes; siente las necesidades de sy tiempo, inicas en su tiempo necesarias, yen
HUnas y otras se empapa. [...7 No es el éroe otra cosa que el alma colectiva individuali-

6. Véase como ejemplificacion para eso el episodio de log duques, donde ¢n 1y aventura de la Condesy Tri-
faldi Sancho jura que sobre Clavifefio pudo ver cosas maravillosas, mientras que Don Quijote le manda que no

diga tonterias ni absurdos.
7. Unamuno, Miguel de. £f cabaliery de lu triste fipura. 3 ed. Buenos Aires, Espasa-Calpe, 195 p. 71

8. Unamuno, Miguel de. Vida de Don Quijote y de Sanchy, p. 265.
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zada, el que por sentir mds al unisono con el pueblo, siente de un modo mds personal; el
prototipo y resultante, el modo espititual del pueblo. Y no puede decirse que gufen a és-
te, sino que son su conciencia y el verbo de sus aspiraciones».? Al fin y al cabo, Una-
muno nos dice que D. Quijote no es de Cervantes, sino de los espafioles, ya que fueron
ellos quienes lo han creado: el dnico trabajo que Cervantes tuvo fue el de recoger lo que
habia a su vuelta y ponerlo en un libro. Por ditimo, €l nos dice que el autor es duefio de
la obra y del personaje hasta que los crea. Esa concepeidn de obra ¥y de personajes eman-
cipados de su escritor vamos a retomarla mds adelante.

3. Una breve mirada hacia Nicbla y D). Quijote

Vamos a ver ahora algunas de las caracter(sticas fundamentales de las obras que esta-
mos estudiando.

EF Quijote fue escrito en 1605 (ta primera parte) y 1615 (la segunda). Bn 1614 salig
el Quijote apdcerifo escrito por un cietto sefior Avellaneda, hecho que tuvo una gran re-
percusion en la segunda parte de Cervantes,

De todo lo que leemos a sobre el Quijote, 1o que nos parece mds importante es la dis-
cusion acerca del cardcter de la obra, pues a partir de ¢sa caracterfstica los diversos es-
tudiosos van a clasificarla. Ya hemos dicho algo sobre las varias clasificaciones utiliza-
das para definir el Quijote; {a que nos parece mas segura es la manierista. Pero la propia
definicién de Manierismo es algo confusa. Asi, nos quedaremos con la de Hauser. Segin
€l fa dnica manera de entender al Manierismo es como un «produto de uma tenséo en-
tre classicismo e anticlassicismo, naturalismo e formalismo, racionalismo e irracionalis-
mo, sensualismo e espiritualismo, tradicionalismo e inovagfio, convencionalismo ¢ re-
voita contra o conformisme; pois sua esséneia repousa nessa tensio, nessa uniio de
opostos aparentemente inconcilidveis,»!

El conflicto es fundamental para la obra manierista, pues a través de €l serd mostrado
¢l conflicto de la propia vida y la ambivaleneia de todas las actitudes humanas. Y de eso
resulta la perspectiva manierista, que estd no solamente en la naturaleza conflictante de
una experiencia ocasional, sino en la ambigiledad permanente de todas las cosas yenla
imposibilidad de alcanzar la certeza en cualquier cosa. «Pois nada neste mundo existe de
maneira absoluta, e o oposto de toda realidade € também real e verdadeiro. Tudo se ex-
Pressa em extremos opostos 4 oulros extremos, e é somente através desse pareamento pa-
radoxal de opostos que a afirmagdo significativa é possivel. Essa aproximagco paradoxal
nio significa, entretanto, que cada afirmag#o seja a retratagiio da dltima, mnas que a ver-
dade tem inerentemente dois lados, que a realidade ¢ bifronte e que aderir 2 verdade ¢ 2
realidade implica evitar toda supersimplificagdo e abrange coisas em sua complexida-
de».” En el Quijote, uno de los episodios que mejor pueden explicar la fusién entre dos

9. Unamune, M. Ef caballere de ta triste figura, p. 69,

1G. Uno de los momentos donde pereibimos ta intertextualidad s cuando Don Quijote le pide a Don Alva-
70 Tarfe en et capitulo LXIT que este, en un mesdn ante el alealde de un pucblo v el escribano, 1o declare 6 co-
wo ef verdadero Don Quijote y no aguel que anda impreso en el libro de Aveltaneda,

11, Hauser, Arnold. Manierisno. Sio Paule, Pcrspcclivu/ffiduw, 1982, p. 21,

12 1. thid. p. 22.
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puntos opuestos es el del yelmo de Mambring: ¢Qué es fa verdad? Para uno es una co-
S, para otro es otra y para cualquier otra persona es otra totalmente distinta, La bacia de
barbero es tan buena como el yelmo de Mambrino, si sirve para la misma finafidad, i
permite la misma ilusién.

Niebia, de Miguel de Unamuno fue publicado en 1914 por primera ver, Su clasifica-
ci6n, asf como la del Quijote, también es compleja y dificil. Unamuno estuvo ny lejos
de las estéticas de su época, siendo el sintoma espafiol de la temdtica titeraria de la bus-
queda de obras «de alma y pasiones» ¥, principalmente en el caso de Niebla, de la crisis
de la identidad del personaje. Asf, Niebla es el primer relato donde un pequedio episodio
doméstico se eleva a la categorfa de drama de la identidad, abriendo una insalvable zan-
jaentre la libertad y el destino. Niebla ya se muestta desde el inicio como algo nuevo,
distinio, cuando vemos su titulo: Niebla (nivola). Luego vamos a percibir que es real-
mente algo nuevo, cuya férmula trae dentro de si. Niebla es ademds de €50 una obra «ay-
tobiogrifica», o sea, va a contener mucho de Ia agonia ¥ de los pensamientos de Una-
muno. Un punto fundamental presente en Niebla es la paradoja, que lleva a lo tragico,
Durante toda la narracién nos encontramoes con situaciones paraddjicas, como cuando,
en el prélogo, Unamuno afirma que «s6lo estd de veras despierto el que tiene conciencia
de estar soflando» y también que «estd de veras cuerdo el que tiene conciencia de su lo-
Curaw, entre muchas otras cosas dichas en cualquier momenio por sus personajes. Asf,
percibimos que ¢l cardcter paraddjico de Niebla viene det cardeter dei propio Unamuno,
und vez que su personalidad es completamente paraddjica, ademds de ser un se guidor de-
clarado de las obras y del cardcter dongquijotescos.

4. Los puntos comunes entre las dos obras

Aqui, vamos a ver algunas caracterfsticas comunes entre Niebla y D. Quijote. Para
€80, vamos a trabajar con dos grandes partes: en Ia primera vamos a discutir de aspectos
narrativos y estructurales que son comunes en las dos obras; en la segunda vamos a ha-
cer un estudio acerca de os grandes problemas existenciales que provocan la angustia y
el sentimiento dramdtico de Ia vida humana,

4.1.  Estructura narrativa

Vamos a abordar en esta primera parte dos aspectos estructurales Y narativos comu-
nes a las obras de Cervantes y de Unamuno: fa historia dentro de la historia y el juego
hecho a partir del narrador y sus desdoblamientos.

4.1.1. La historia dentro de la historia

En este espacio vamos a ver algunas cosas respecto al fenémeno de metalenguaje en
las dos obras.

A partir del capitulo TI de Ia segunda patte del Quijote, comenzamos a ver el desarro-
llo de una perspectiva muy intercsante: en Ia historia del Ingenioso hidalgo Don Quijo-
te de La Mancha los personajes comienzan a hablar de una historia que estaba circulan-
do y que se lamaba E! ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha. Asi, o que
tenemos s que dentro de la ficcién es creado un segundo nivel ficcional que le da reali-
dad al primero. Ast, nos encontramos con un Juego, con una trama lan bien urdida que
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muchas veces llegamos a dudar de fo que es real y de lo que es ficticio. De manera que
en toda la segunda parte vamos a encontrar menciones a ese libro que sali6 exactamen-
te un mes después que Don Quijote fue «encantado» y volvié a su villa. De medo que
en su tercera salida, Don Quijote ya es famoso, no necesitando correr MAs tras sus aven-
turas, pucs cllas se le presentan. En varios momentos vemos a Don Quijote ser recono-
cido, 10 que va a causar una seri¢ de conflictos fundamentales para la historia. Como
gjemplo, podemos citar el episodio de los duques, donde cllos van a aprovecharse de la
fectura de fa obra y de la ingenuidad de Don Quijote y de Sancho para burlarse de ellos:

«Las razones de Sancho renovaron en la duquesa la risa y ¢l contento y, envidn-
dote a reposar, ella fue a dar cuenta af duque de lo que le habfa pasado, y entre los
dos dieron traza y orden de hacer una burla a Don Quijote, que fuese famosa y vi-
niese bien con ol estilo caballeresco; en ef cual le hicieron muchas, tan propias y
discretas, que son las mejores aventuras que en esta grande historia se conticne.»"

En el Quijote vamos a encontrar adn otro punto que aparece junto a los comentarios
sobre ¢f Quijote de Cide Hamete Benengeli, que es el Quijote de Avellaneda. En este ca-
s0, tenemos 1a entrada de un hecho real en la ficcidn, lo que va a Hevar a una intertex-
tualicad entre el primer Quijote de Cide Hamete Benengeli y el de Avellaneda, provo-
cando una serie de acciones, las cuales lamentablemente tendremos que dejar para otra
ocasién, "

En Niebla también vamos a encontrar la situacién metalingiifstica. En el capitulo
XVIL, despuss de contarle a Augusto la historia de Don Eloino Rodriguez de Al-
burquerque y Alvarez de Castro, Victor le dice:

«Ahora estoy recogiendo més datos de esta {ragicomedia, de esta farsa finebre.
Pensé primero hacer de ello un sainete; pero considerdndolo mejor he decidido
meterio de cualquier manera, como Cervantes metié en st Quijote aquellas nove-
fas que en &} figuran, en una novela que estoy escribiendo para desquitarme de los
quebraderos de cabeza que me da ¢l embarazo de mi mujers'

Augusto y Victor comienzan a discutir acerca de la estructura de ta novela. Para Vic-
tor, las caracterfsticas de su novela serfan: falta del argumento, o mejor, el se harfa con
el desarrollo; sin psicologfa y sin descripciones; muchos didlogos, pues serfa esa fa base
de su novela. Entonces, Augusto fe contesta que asi no serfa una novela:

« — Pues acabard no siendo novela.

— No, serd... serd... nivola.

— Y qué es eso, qué es nivola?

— Pues le he ofdo contar a Manuel Machado £...] que una vez le Hevo a Don
Eduardo Benot, para feérsclo, un soneto que cstaba en alejandrinos o en no sé qué
olra forma heterodox. Se lo leyd y Don Eduardo le dijor "Pero eso no es sone-

13. Cervantes Saavedra, M. B ingeniose hidalgo Don Quijote de La Mancha. p. 285 (cap. XXXHI, 1.

14. A este respecto, Martin de Riguer tiene un excelente estudio acerca de la relacicn entre Avellaneda y
Cervantes en su libro Cervantes, Passamonte y Avellaneda, Bareelona, Sivmio, 1988, Bl nos presenta todavia
una Lesis interesantisima sobre la identidad de Avelioneda.

15, Unamuno, M. Niebla. p. 91.
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tol...” ‘No, scfior — le contesté Machado — 0o e8 soneto, ¢s sonile’, Pues asi es
como mi novela no va a ser novela, sino... cdme dije?, navite..., nebulo, no, no,
nivola, eso, nivola! Invento el génera [...] v e doy las feyes que me place. Y mu-
cho didlogo! ' :

- cudndo un personaje s¢ queda solo? — Entonces, .. un mondlogo, Y pars que
parezca algo asf como un didlogo invento un perro a quien ¢l personije se dirige.»'

Aqui, lo que tenemos es la propia férmula de Niebla, pues lo que Victor hace es con-
tar su nivola exactamente como seguia la historia de Miebla. Luego en la primera pagi-
na uno lee el mensaje: Niebla (nivola). Y 1o mds increible es que después de que fos dos
se separan, Augusto encuentra a Orfeo, su perro, y comienza a hablar con €l, de la mis-
ma manera como Victor habia dicho.

De tedo eso percibimos la relacion metalingiifstica: la historia es explicada o comen-
tada por otra historia dentro de ella misma; serfa la idea del «mise en abime».

4.1.2. El narrador y sus dobles

En el Quijote encontramos una estructara narrativa fuertemente basada en el juego
que Cervantes hace con relacién a quién escribié la novela, quién la cuenta y cémo la
cuenta; asi, vamos a percibir un juego entre et autor, el narrador y ¢l intéeprete. En el pro-
fogo de la primera parte, el narrador comienza contdandonos la dificultad de hacer el pro-
togo para aquella novela tan graciosa y de largo entendimiento. Cuando se decide a no
poner nada y olvidar las enormes aventuras leidas, un amigo consigue persuadivio y de
su conversacion safe el prologo que nosotros feemos. Luego agui ya hay un desdobla-
miento del narrador en un pseudonarrador, pues el «amigo» no es nada més que una con-
tinuacion del propio narrador. En el capitulo IX de la primera parte,'” Cervantes nos pre~
senta un «autor», Cide Hamete Benengeli y un traductor e intérprete morisco que

“hablaba castellano. Lo que Cervantes hace es crear personajes de una manera tan con-

vincente que uno en cierto momento para y se pregunta: «Pero quién es ese Cide Hame-
te Benengeli? ;(No era Cervantes quien habia escrito el Quijote?». Cervantes crea una
sensacion de verosimilitud, y o mds interesante es que &l construye esa historia para de-
rribar los libros de caballerias, pero la manera de destruir la fanias{a es con otra fantasia,
lo que acaba siendo una paradoja. De manera que si pensamos esquematicamente, tene-
mos: autor = Cervantes; pseudoautor = Cide Hamete Benengeli; narrador = amigo (per-
sona «auténomas con relacién a Cervantes); traductor/intérprete = fantasfa con intencitn
realista.

En Niebla, también vamos a encontrar un desdoblamiento del narrador, pero el juego
que se hace en esta obra es muy distinto. La obra ya comienza de una manera bastante
rara: el prélogo fue hecho por Victor, unoe de los personajes de ta mivola. En ese hecho
hay una cosa realmente increibie: Victor, como personaje, se muestra amigo de Miguel
de Unamuno, autor real de ia nivola, a quicn prometid hacer un prélogo para su obra. Lo
que vemos aqui es que Victor serfa un pseudoautor, pues, como ya hemos dicho mds arri-
ba, é1 estaba escribiendo una rivola. Eso no es muy comun, pero la obra va siguiendo un

L6, thid. p. 92.
17. Asi como Cervantes, nosetros vamos a liamar de primera paste et Quijote que salid en 1603 y segunda
parte ia continuacién de 1615, aunque sepamos que La primera parte se divide en custro.
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rumbo hanal. Hasta que, en el capitulo XXV, la cuestion se complica, pues la accidn es
cortada por una intervencion del autor (7). De manera que el autor se confunde con el
narrador y ya no sabemos exactamente quién es quién. Lo que va realmente a cambiar [a
historia es un acontecimiento en el capftulo XXXI, donde la historia va para el lado de
la faniasfa: Augusto, después de ser abandonado por Eugenia, picnsa en suicidarse y se
resuelve a buscar a don Miguel de Unamuno, pues habia en cierta ocasién lefdo un libro
suyo donde él hablaba del suicidio. Entonces ocurre 1o mds raro que uno puede ver ocu-
irir: el encuentro entre ¢l ente de ficcién y su creador. Y aqui, hay la confusién total en-
tre el personaje (ficcién) y el autor (realidad). As{ que ya no sabemos quién ¢s ese Una-
muno: si es el autor que pone el nombre al comienzo del libro, si es ¢l del prélogo o si
es sOlo una invencidn, un suefio: el conllicto ya estd completamente formado,

4.2.  El hombre en conflicto

Ahora, vamos a desarrollar un aspecto muy [uerte presente en Niebla: el conflicto del
hombre con ol mundo y consigo mismo; decimos «hombre» pensdndolo como una cre-
atura capaz de obrar y, por eso, de existir, ;Serd entonces que el ente de ficcién es tam-
bién un hombre de carne y hueso? Pero, (qué es un ente de ficcion? Vamos a ver ahora
que la realidad y la fantasia no estdn tan lejanas una de la otra, vy que pueden engendrar
muchos conflicos.

4.2.1. Realidad y fantasia: un cuestion de conflicto

«... pues no ha sido otro mi deseo que poner en aborrecimiento de los hombres las
{ingtdas y disparatadas historias de los libros de caballerfas, gque por fas de mi ver-
dadero don Quijole van ya tropezando, y han de caer dei todo, sin duda atguna. Va-
le.s"

Asi termina la segunda parte del Ingenioso caballere Don Quijote de la Mancha de
Miguel de Cervantes. De ese trozo lo que nos intercsa es que el aparente objetivo de Cer-
vantes al escribir el Quijote fue alertar a las personas acerca del peligro que representa-
ban las novelas de caballerfas. Tomando como ese el real motivo, nos vemos ante una
paradoja: Cervantes escribid una realidad para destruir una fantasia, siendo que la reali-
dad es también una fantasia. Entonces, jqué son realidad y fantasfa y cudles son sus li-
mites?

Lo que tenemos en la obra de Cervantes es una mezcla entre realidad y fantasfa: cuan-
do Don Quijote sale a buscar aventuras, todos saben exactamente la diferencia entre las
dos. Pero a partir de la sepgunda parte, las cosas comienzan a fundirse: la locura de Don
Quijote va pasando continnamente para Sancho, de manera que en ¢l episodio de los du-
ques es Sancho quien ve cosas maravitlosas al «volar» sobre Clavileito:

w-- Y0, sefiora, senti que fhamos, scgdn mi seiior me dijo, volando por la region
del fucgo y quise descubrirme un poco fos ojos; pere mi amo, a quien pedf licen-
cia para descubrizme, ne la consinlid; mas yo, gue tengo no sé qué briznas de cu-

18. Cervantes Saavedra, Miguel de. £ ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Cap. LXXH, 11,
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rinso y de desear saber lo que se me estorla e impide, bonitamente y sin que na-
die lo viese, por junto a las narices aparté el paitizuelo que me tapaba los ojos | y
por alif miré hacia la tierra, y parecidme que tods eila no era mayor que un grang
de mostaza, y los hombres que andaban sobve clla, poea mayeres que avellanas,
porque se vea cudn altos debiamos de ir entonces.»”

Ya Don Quijote le dice a Sancho que no puede ser y que o Sancho miente o suefia.-

En este trozo verilicamos el juego existente entre la realidad y la fantasia, o mejor,
Sancho, uno de los representantes de la realidad en fa novela parece haber entoquectdo,
mientras Don Quijote, el representante de la fantasfa parece estar completamente cuer-
do. Ese inesperado cambio de papeles va a aparecer muchas otras veces en el Quijore,
como por ejemplo, en el famoso discurso de las armas y las letras, que demuestra fa sa-
nidad de Don Quijote.

Asi, segdn Octavio Paz, cn la obra de Cervantes «hd uma continua comunicagfio en-
tre realidade e fantasia, loucura e senso comum. A realidade castethana, com a sua pre-
senga apenas, faz de Don Quixote um espantalho, um personagem irreal; mas de sibito
Sancho duvida ¢ ja nfio sabe se Aldonza € Dulcinéia ou a lavradora que ele conhece, se
Clavilefio ¢ um corcel ou um pedago de madeira. B a realidade castelhana que agora va-
cila ¢ parece inexistente. A desarmonia entre Dom Quixote ¢ seu mundo niio sc resolve
como na épica tradicional, pelo triunfo de um dos principios, mas por sua fusio.»”

En Niebla también vamos a encontrar un conflicto entre fa reatidad y la Fantasia, pe-
ro la direccién no es ka misma. El primer hecho conflictivo ya fue aludido anteriormen-
te cuando hablamos de la cuestién del narrador y sus dobles: hay una mezcla entre las
personas reales y los entes de ficeion en el momento en que Unamuno entra en la ficeion
y habla con sus personajes. La duda surge porgue sabemos que Unamuno es real, entre-
tanto él se confunde con los entes de ficcidn. ;Por qué? Porque Unamuno tiene una vi-
sién acerca de los personajes que es la siguiente: ellos son tan reales como un hombre
de carne y hueso cuando obran. Y por eso Unamuno habla con Augusto Pérez, pues ellos
son iguales y ocupan la misma posicién, Ahora, ;de donde viene la creencia de que €l es
igual a Augusto o Victor y de que ocupan una misma posicidén? Del conflicto creador X
creatura, 0 sea: Augusto es un suefic de Unamuno, pero al mismo tiempo, Unamuno es
un suefio de Dios, de manera que Unamuno y Augusto son creaturas frigiles que pueden
desaparecer asi que sus respectivos «dioses» despierten de su suefio. Asi, a través de Au-
gusto, Unamuno nos pasa su duda sobre su propia existencia y la nuestra. ;Serd que, co-
mo Augusto, no somos también entes de ficcidn, incapaces de regir nuestros caminos y
de tener nuestras propias ideas? La agonia existencial perteneciente al pensamiento una-
muniano reaparece al final del capitulo XXV cuando ¢l «autors de la nivola interrumpe
la historia diciendo:

«Mientras Augusto y Victor sostenfan esta conversacién nivolesca, yo, el autor de
este nivola, que tienes, lector, en la mano, y estds leyendo, me sonrefa entgméti-
camente al ver que mis nivolescos personajes estaban abogando por mi y
justificando mis procedimientos, y me decfa a mf mismo: «(Cudn lcjos estardn es-
los infelices de pensar que no estdn haciendo otra cosa que tratar de justificar lo

19. fbid. p. 335 (XLL ).
20, Paz, Octavio. Signos em rotagdo. Sao Panlo, Perspectiva, 1976, p. 70-71.
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que yo estoy haciendo con ellos! Asi, cuando uno busca razones para justificarse
ne hace en rigor otra cosa que justificar a Dios. Y yo soy el Dios de estos dos po-
bres diablos nivolescos.»?

En ese trozo, la primera idea que tenemos es que Unamuno se pone como un Dios que
hace lo que quiere con sus personajes. Y esta idea sigue hasta el encuentro entre él y Au-
gusto, donde vamos a percibir 1o conflictiva que es la realidad, pues Unamuno baja de la
condicién de Creador hasta la condicién de creatura, torndndose un Juguete como el otro.

4.2.2. El despertar de g Jantasia

El despertar det estado de fantasia va a ser distinto en las dos obras que estamos es-
tudiando. En el Quijote el proceso es bastante largo y no ocurre desde un hecho aislado,
sino va a pasar desde el comienzo de ta segunda paite, siendo acentuada en el episadio
de los dugues y en el encantamiento de Dulcinea, siendo total en Ia lucha entre el Caba-
llero de Tos Leones y ¢l Caballero de la Blanca Luna, donde la derrota de Don Quijote
se extiende de la batalla a Ia vida,

En el episadio de los duques, Don Quijote encuentra Ia Fama, y es fa primera vez que
¢l se siente un caballero andante de verdad:

«.../ y aquel fue el primer dfa que de todo en lode D, Quijote conocid y creyd ser
caballero andante veidadero, y no fantéstico, vidndose tratar del mismo modo que
€l habia lefdo se trataban fos (afes caballeros andanies en los siglos pasados.»®

Pero todo es una farsa armada por los duques, de mancra que no pasa de burlas, Y con
todas las burlas Don Quijote acaba por percibir cudn frdgil es su caballeria andante, de
modo que s6lo se ve feliz cuando se marcha en biisqueda de nuevas aventuras, Al finy
al cabo, los duques, con la intencién de divertirse, mostraron a D. Quijote lo fragil que
cra su caballeria andante, como cuando se pasa el «desencantamiento» de Dulcinea: aquf
Don Quijote se ve atado Por su propia fantasia, pues no puede ayudar a su querida Dul-
cinea, sino Sancho, segtin lo que habfa dicho Merlin, Vamos a recordar lo que hemos di-
¢ho arriba, cuando nos referimos al cambio de papeles entre Don Quijote y Sancho: los
dos vuelven a cambiar, pues ¢l «desencantamientos ¥, por lo tanto, a felicidad de Don
Quijote estd en manos del realista Sancho Panza. Pero nada podria ser mds natural en un
episodio tan paradéjico como lo es el episodio de los duques. Bl gltimo punto al cual
queremos referirnos es el de la batalla entre Don Quijote y el misterioso Caballero de ia
Blanca Luna (Sansén Carrasco). Aqui, lo que ocurre es una lucha entre la realidad yla
fantasia (aunque la realidad fuera también una fantasia), entre lo ideal ¥ lo real. La pér-
dida de Don Quijote simboliza Ia pérdida de la fantasia, y eso serfa su despertar.

En Niebla también hay un largo camino que Heva al despertar de 1a fantasia, 1.o que
va a disipar la «nichla» en que Augusto se ve continuamente cercado ¢s la traicidn de
Eugenia y Mauricio, cuando faltaban apenas dos dias para la boda.

RV

21, Unamuno, Miguet de. Niebia, p. E30-131,
22, Cervantes Saavedra, Miguct de. Ef ingenioso hidalge Don Quijote de La Manche, Cap. XXI, II.
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Sintiéndose engafiado por Eugenia, Augusto sélo ve ol suicidio como solucion, y se
resuelve a encontrarse con Don Miguel de Unamuno, Y va a ser on eHit conversacion que
pasard ¢l verdadero despertar:

«— Es que ti no puedes suicidurte sunque lo quisrys.

— {C6mo? — exclama al verse de tal mode negado y conteadicho,

- 8i. Para que uno se bueda matar a s mismo, LS cx menegter? o fo pregunid,
— Que tenga valor para hacerlo me contestd,

— No — le dije —, qué esté vivo!

— ¢Como que no existo? — exclams.

— No, no existes mis que como ente de ficeidn; no eres, pobre Augusto, mds que
un producto de mf fantasfa y de las de aquellos mis fectores que lean &l relato que
de tus fingidas venturas ¥ malandanzas he escrito Yo, ti no eres mds que un per-
sonaje de novela, o de nivola, o como quiera llamarle. Ya sabes, pues, tu secreto,»®

Ese ¢s el despertar de Augusto, pero que trae COnsigo otra cosa muy importante: el
cuestionamento de la existencia de Unamuno ¥, de manera extendida, de nosotros. Au-
gusto le dice a Unamuno que, ademas de este ser también un ente de ficcion, es ademds
dependiente de €1, pues sé6lo va a vivir a través de sus personajes, lo que trac mds un he-
cho importante: Ia inmortalidad. Para Unamuno, una de Ias cosas mds agoniantes era la
expectativa de la muerte, pues €l tenia sed de inmortalidad. La propia postura que él tje-
ne durante la conversacion va cambiando conforme Augusto le dice que €éi s6lo podrd vi-
vir dentro de sus entes de ficcion Y & través de ellos, mostrandole que luego iba a morir-
se.

4.2.3. FEl engafio, el de.vengaﬁ() v la muerte

El camino desarrollado por Don Quijote fue el del engafio a través de las lecturas he-
chas por ¢l de los libros de caballerias; el desengafio, un camino mucho més largo, que
llevé las burlas hechas con @l y con Sancho hasta el enfrentamiento con Sanson Carras-
co vestido de Caballero de la Blanca Luna y la imposibilidad de negarse la realidad, lle-
vando Don Quijote a la muerte;

«lLe gran inconvénient de la vie réetle ct ce qui la rend insupportable 4 I'homme
supéricur, c’est gue, si on y transporie les principes de I'idéal, les qualités de-
viennent des défawts, si bien que fort souvent ¥ homme accompli y réussit moins
bien que celui qui a pour maobiles I"égofsme ou la routine vulgaire.»®

Ahora que la realidad le habia saltado a fos ojos, Don Quijote no podia esconderse
mds tras su idea fija.

Unamuno, en su Vida de don Quijote y Sancho, ve Ia muerte de Don Quijote mez-
clandola con La vida es suefio® de Calderén de 1a Barca de 1a manera siguiente;

23. Unamuno, Miguel de, Miebia, p. [48-149, )

24. Renan, Ernest. Marc-Aurdle apud Barreto, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. Sio Paulo, Atica,
(489,

25. Calderén de la Barca, Pedro, Lo vida es suefio. Bd. Ciriaco Morén, [7° ed. Madrid, Ciitedea, 1990,
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«Sofi6 Den Quijote que era caballero andante hasta que todas sus
aventuras

‘en cenizas le convierte
la muerte — desdicha fuerte!”

(I1, 19).
$Qué fue la vida de Don Quijote?

‘i Qué es la vida? Una ilusidn,
una sombra, una ficcién,
y el mayor bien es pequeiio:
que toda Ia vida es suefio
y los suefios suefios son,’

{1, 19).»%

Asi, para Unamuno, la muerte de Don Quijote aparece como una dltima afirmacién
de su independencia, asi como su arrepentimiento — en parte obligado, pero con senti-
do propio. La muerte de Don Quijote fue personal, real ¢ irrevocable, de manera que no
sufrirfa mds usurpaciones de ningiin Avellaneda. Segiin Armando F. Zubizarreta,” «de
esta protongacion viva del Quijote que muere para ser més él, nace Ia personalidad y
obra de don Miguel de Unamuno.»

En Niebla, el camino hecho es el del engaito, que va del comienzo de la nivola hasta
el fin de su noviazgo con Bugenia; ef desengafio causado por Eugenia, ya que es por clla
por 1o que él va a buscar a Unamuno, que le da la sentencia final, y por iltimo la muer-
te, causada por la revelacidn hecha por Unamuno. Pero con relacién a la muerte hay mu-
cho que decir. Ya hemos puesto anteriormente que el capitulo decisivo de Niebla es el
XXXI, cuando se produce la entrevista con el autor-personaje Unamuno, Unamuno se
sitlia como si fuera «Dios» ante su pobre creacidn. Pero con ¢l desarrollo de la entrevis-
ta, su creacidn e muestra que son iguales y que asi come €l se van a morir todos, inclu-
s0 Unamuno:

«No quiere usted dejarme ser yo, salir de la niebia, vivir, vivir, vivir, verme, ofr-
me, tocarme, sentirme, doterme, serme. ;Congue neo lo quiere? ;Congue he de mo-
rir, ente de ficcidén? Pues bien, mi sefior creador don Miguel, también usted se mo-
rird, también usted, y se volverd a la nada de que sali6... Dios dejard de soBarle!
Se morird usted, 51, se morird aunque no lo quiera; se morird usted y se morirdn to-
dos los que lean mi historia, todos, todos, sin quedar uno! Entes de ficeién como
yo; lo mismo que yo! Se morirdn todos, todos, todos. Os lo digo yo, Augusto Pé-
rez, ente ficticio como vosotros, nivolesco, lo mismo gue vosotros. Porque usted,
mi creador, mi don Miguel, no es usted mds que otro ente nivolesco, v entes nivo-
lescos sus lectores, o mismo que yo, que Augusto Pérez, que su victima...»®

26. Unamuno, M. Vida de Don Quijote y de Sanche. p. 288,
27. Zubizarreta, Armando F. Unamuine en su enivolas, Madid, Taurus, 1960. p. 290.
28, Unamuno, M. Niebla. p. 154,
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Lo mds interesante en este capitulo es su contenido autobicgrifico — autobiogrifico
no en el sentido de hechos reales, sino del pensamiento. Y cse cardcter va a aparecer de
la siguiente forma: en el comienzo, ¢l autor-personaje se posiciona comao el creador su-
perior a la creatura; pero en ¢l momento en gue la creatura comicnza & poner su exis-
tencia en discusidn, a llamarle de cnte de ficcidn de fa misma manera, hay un rompi-
miento total de lo que iba antes, y comienza una verdadera lucha entre los dos, donde
Unamuno pelea por su inmortatidad. El modo que él encuentra de mostrarse superior es
matando a Augusto, para imponer su «real ganaw. Pero al fin del libro, con la muerte de
Augusto, nos queda la seguridad de su suicidio, o mejor, tenemos que Augusto consiguid
emanciparse de su creador y él mismo hizo su final. La certeza se nos da por conoci-
miento del pensamiento de Unamuno, que cree que quien se queda inmortal en la me-
moria de todos es el personaje v no el autor, ademsds de creer que para existir es solo ne-
cesario obrar: «Existir es obrar, y Don Quijote, ;No ha obrado y obra en los espiritus tan
activa y vivamente como en el suyo obraron los caballeros andantes que le habian pre-
cedido, tan activa y vivamente como tantos otros héroes, de cuya realidad histérica no
fafta algin Don Alvaro Tarfe que atestigiie?® Unamuno también dice que muchos de
sus personajes nivolescos son mucho més reales en sus contradicciones porque poseen
mds verdad humana que muchos personajes realistas. Tenemos aqui clara la cuestidn del
ente de ficcién X hombre de carne y hueso. Ademads de eso, lo que también podemos per-
cibir con fondo autobiogrifico en el capitulo XXXI de Niebla es que Augusto acaba te-
niendo [a funcidn de despertar 1a agonia en Unamuno y su sentimiento de lo trdgico: el
no saberse ahora él es un suefio vy, siendo suefio, estar en la permanente duda de que a
cualquier momento su creador puede despertar e echarle a la nada, no habiendo as{ la po-
sibilidad de inmortalidad.

5. Unamuno y Cervantes: la critica social

Cervantes, como se sabe, uchd en la batalla de Lepanto donde se le estroped fa ma-
no; después, al volver para Espafia, fue hecho cautivo junto con varios compaifieros, Su
rescate costd casi toda la renta de su familia, v 61 tuvo que trabajar en erapleos no muy
destacados; después, por injusticia o algin delito menor fue preso, y segln se cuenta, es-
cribi6 la primera parte del Quijote. Si pensamos en la vida de Cervantes, a uno se le ocu-
rre luego la idea de buscar en el Quijote una fuerta critica social. Y nosotros podemos
encontrar una critica, por gjemplo, de fa vida indgtil de los dugues, que puede relacionar-
se con la intencién de mostrar los lectores de tas novelas de caballerfas, o adn una criti-
ca a la Espafia ociosa del siglo xvit que «bostezaba» y que deberfa ser combatida. Asi,
la vida de Don Quijote podrfa ser una simbologfa de la lucha entre 1o ideal y o real, mos-
trando asi la sociedad de su época.

Entretanto, los romdnticos vieron mucho mds en la figura de Don Quijote: vieron en
&t un mdrtir de todo un pueblo; es como st él fuera un mesfas que vino a la tierra para li-
bertar a los oprimidos y deshacer los agravies. Dentro de esa vision, estd encajado Una-
muno. Su visién roméntica del héroe espaiiol {no cervantino, sino como una creacidn co-
lectiva como dijo Unamuno) va a influenciar toda su vida como una filosofia, como

29. Unamuno, M. El caballero de la triste figura. p. 69.
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hemos dicho mds arriba, También, como ya hemos dicho, Unamuno no se quedaba sim-
plemente en ¢l hecho de pensar como «su» Don Quijote, pero asi como la figura ejem-
plar, también cometia sus quijotadas:

«¢De qué me servirfa predicar a los cuatro vientas el evangelio de Don Quijote, si
Hegada la ocasién no me metiese en qui joterfas por los mismos pasos por que £l se
metid? Encontrarse él con algo que le pareciese desmén o entuerto y arremeter, era
todo uno.»*

Esa opinidn es exteriorizada durante afios indecisos en la polftica espafiola y luego en-
seguida Unamuno es exiliado por primera vez. Unamuno encara el exilio de Fuerteven-
tura como su primera aventura quijotesca. La influencia de Don Quijote es tan fuerte
que, confinado, vertido a Europa por confinamiento, Unamuno da una declaracion total
de su devocion:

«Tut evangelio, mi sefior Don Quijote,
al pecho de tu pueblo cual venablo
lancé, y el muy bellaco en el establo
sigue lamiendo el mango de su azote.

Y pues que en €l no haya de tu seso un brote
me vuelvo a los gentiles y les hablo
lus hazaiias, haciendo de San Pablo
de tu fe, ya que asi me toca cn lote.

He de salvar €l alma de mi Espafia,
empefiada en hundirse en el abismo
con su barca, pues toma por cucafia

lo que es maste, y lievando tu bautismo
de burias de pasién a geate extrafia
forjaré universal el quijotismo,»™

Y ese quijotismo de Unamuno le llevaba a refrse de sus enemigos sin miedo, pues era
esa la grande arma de «su» Don Quijote. Cerca de su muerte, €l siente la misma agonia
que habia sentido en su segundo confinamiento. Por todo eso, nos parece ldgico que en-
contrdramos una critica social en Niebla, Y de hecho la encontramos.

En Niebla, Unamuno va a dibujar un cuadro de 1a Espafia de su época: Augusto es un
hombre de bien, y por lo tanto, de bienes, que no necesita trabajar; Eugenia es una mu-
jer inconformista porque a ella no le gusta trabajar, pero como es pobre, se ve obligada
a dar clases de piano; Mauricio es una prolongacién de los picaros histdricos que recha-
zan el trabajo y pasan la vida buscando la manera més f4cil y rdpida para enriquecerse.
En medio de esas caracterfsticas aparcee ¢} anarguismo, que es pada mds que una ca-

30. Zubizarreta, A. Unentuno en su «nivolus, p. 43,
3L fkid. p. 44,
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ricatura de la utopia, de la intelectualidad alienada. Metaféricamente, Augusto simboli-
za la Bspafia que se muere, mientras Mauricio representa la Espafia que bosteza, lo que
nos lleva a imaginar que la niebla es también polftica. Siendo también un hecho politi-
co, la nicbla muestra lo floja, lo extrafia que estd la politica espaiiola en los aflos de la
pubiicacidn de fa ohea.

A ese respecto, Blanco Aguinaga dijo que «la afirmacion de la personalidad propia, la
lucha contra el instinto, el afin de dominio sobre los demds, la distancia entee la vida y
la filosoffa, la relacidn de dependencia entre los seres humanos, son los temas obsesivos
de una narrativa descarnada, poblada de personajes a fa vez enterizos y problematicos y
en cuyo fondo suele alentar, aunque disminuida por la tensién superficial de tas pasio-
nes, una vigorosa y critica visién de la realidad provinciana espafiola cuya estricta tra-
bazéa familiar (noviazgo, matrimonios, hermandad, filiacién ¥ nepotismo) es ef germen
de conflictos,»™

6. Conclusién

Ahora, vamos a recorrer brevemente ¢l estudio hecho para sacar algunas conclusio-
nes.

Lo primero que hemos visto ha sido ef quijotismo como filosofia de vida, Este punto
es el primero porque es fundamental para el entendimiento de la obra unamuniang, vis-
to que en & vamos a encontrar la respuesta para ¢l comporlamiento y para el pensa-
micnto y actitudes presentes en su nivola Niebla. Asi, para comenzar, la filosofia es cl
quijotismo y no el cervantismo, pues desde el Quifofe Unamuno cree que quien gueda
cn la memoria de un pueblo cs el personaje y no su autor, Asi, el personaje no es sola-
mente un ente de ficcidn, sino un «hombre de carne y hueso» que gana ese estatuto por
sus obras. Asi, tenemos el personaje emancipado de su creador, de donde viene el
conflicto creador X creatura: el creador (Unamuno) no Ie permite a su creatura (Augus-
to) que esta tenga su propia vida y sus propios pensamientos, generando un conflicto,
pues [a creatura le echa al creador la duda de que el segundo también es un personaje he-
cho por un creador mayor: Dios. Este titimo conflicto viene de la personalidad de Una-
muno, que le pasa al lector la misma duda de que nosotros también somos un suefio de
Dios y que cuando é despierte seremos tirados a fa nada.

Los puntos narrativos también van a ilevar a esa conclusion. La historia dentro de la
historia desarrolla la cuestion metalingiifstica de ta explicacidn de Niebla a través de la
nivola, que aparece como siendo de Victor, pero que es de Unamuno. El narrador y sus
dobles va a alcanzar el exacto punto central de la obra: la dicotomfa reatidad/fantasia,
donde habrd el gran conflicto entre el ente de ficcién y el hombre real en el momento de
la conversacién entre Unamuno (el creador) con Augusto (fa creatura). Hste es el punto
médximo de Miebla, pues vamos a ver desarrollados en ese capitulo el gran tema de la
mortalidad X inmortalidad. Al fin tenemos la muerte de Augusto que creemos haber si-
do suicidio por las razones ya cxpuestas.

32. Rico, Francisco, Historia y critica de la literatura espaiiofe, Barcelona, Grijalbo, 1980, Tomo 6. p. 242.
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Al fin y al cabo, todo acaba de una manera o de otra llegando al conflicto que Una-
muno trajo de sf mismo para su obra: ¢} afin de inmortalidad, de ser mds que un suefio,
visto que los suefios son muy fragiles para cualquier certeza.

Lo que nos parece claro es que Niebla es una obra confesional de Unamuno, donde él
reparte con el lector un poco de sus angustias. Angustias causadas POr su propia perso-
nalidad paraddjica y por las influencias profundas que Don Quijote dejé en el fondo de
su alma.
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Estudio de un romance espafiol:
El Enamorado y la Muerte

Diego German Huber

Introduccién

Pretendemos en este trabajo hacer un estudio de las distintas versiones y refundicio-
nes de un mismo romance (El Enamorado ¥ la Muerte) a lo largo de los siglos, desde su
remoto origen en el siglo xv hasta lag divulgaciones orales modernas de fines del siglo
XX. Observaremos la comunicacion entee la tradicidn espafiola, la latinoamericana y la
judio-sefardf, consecuencia del proceso colectivo de transmisidn oral, reconociendo al
analizar esas versiones las caracterfsticas del romance.

Pretendemos de esa forma comprobar la conservacién prodigiosa que ocurre hasta el
dia de hoy en la memoria de las cubturas hispanicas de esa génesis de la lfrica que re-
presentd el romance espaiiol.

Caracteristicas generales del romance

Empezaremos por citar definiciones de distintas obras teéricas tradicionales escritas
tespecto del romance espafiol, sintetizando sus caracterfsticas generales, para pasar des-
pués al andlisis especifico de nuestro romance.

Intentando precisar cudl es 1a esencia de un romance espafiol, Leo Spitzer ofrece una
definicién bastante sobrecargada:
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concentracion epigramdtica, con la ilusién de una vida abreviada, con supresién
del lirismo interior de los protagonistas, lo dramético inherente en la objetiva fa-
talidad, creada por el destino o ¢l hombre mismo, de la historia, Es una composi-
citn épica que evoca el conjunto de la epopeya, que aisla en un momento de his-
torfa nacional un aspecto ontolégico del hombre cn general, ¥ que presenta en
escena relatada que sugtere una Iliada, que tiene el empuje dramético de un Es-
quilo, ¥ que es concebida con 1a claridad intelectual de un Marcial — representa
un género mixto y tardio que pwdo nacer, no en los origenes de la poesia espafio-
1a, sino sélo en el perfodo transitorio en que termina la Edad Media y gue precede
al Renacimiento.'

Menéndez Pidal, por otro lado, define ta palabra romance a lo largo de los siglos, pues
tuvo distintos significados al principio, en los siglos xur y x1v. Su primer significado fue
«lenguia comilny, a diferencia del latin. Hacia 1260 se llamaba romance a un poema ex-
tenso, de caracterfsticas narrativas, escrito en cuartetas del mester de clerecia, que no se
cantaba, sino que se «rezaba» o recitaba. En el siglo X1v se aplicaba a un poema misce-
ldnco, con unos trozos narrativos, otros doctrinales, otros entreverados de canciones li-
ricas. En medio de tanta vaguedad, los caniares, gestas o cantares de gesta, género lite-
rario narrativo, relatos épicos que se cantaban o lefan fueron apropidndose del nombre
de romance. En relacidn a los romances posteriores, la forma era parecida en el sentido
de que también usaban una tirada monorrima de indeterminado nimero de versos bi-
membres, con cesura en medio, aunque los cantares de gesta tenfan versificacion de muy
desigual mimero de sflabas, en tanto gue los romances tenfan medida regular.

La palabra empex6 a cobrar casi su significado actual en el siglo xv, pues los mismos
temas y cpisodios de los cantares de gesta se repetian en canciones épico-liricas breves,
a menudo cantadas al son del laud.

Al final del siglo, ¢l Cancionero de Londres, formado entre 1471 y 1500 {lama ya «ro-
mancex» tan s6lo a los poemitas octositdbicos monorrimos, asonantados cn un octosilabo
no y otro si, cs decir, en los versos parcs.

En relacién a fa forma hay también hexasilabos y otras formas, aunque més raras, ta-
les como pareados o con asonantes diversos, pues el romance no ¢s una poesia inmuta-
ble, sino que tiene épocas evolutivas bien sefialadas. La métrica romancistica encierra
arcasmos de escansion y de e paragégica definibles dentro del sigho X, restos excepcio-
nales de una versificacion romanica primitiva de la que en ningiin otro pueblo latino que-
dan rastros. Hubo por cierto un periodo inicial polimétrico, en el que las canciones na-
rrativas se componian en pareados, tercetos y otras combinaciones métricas ademds de
ta monorrima,

El periodo ritmico de los romances tradicionales es de 32 sflabas, o sea cuatro octo-
sflabos, la llamada cuarteta, en que aparecen agrupados los versos para el canto.

Version de Juan del Encina

Segtin Menéndez Pidal, en Flor nueva de romances vigjos, el romance tradicional E!
Enamorado y la Muerte procede, mediante 1a aceién prolongada de las variantes, de una

L. Spitzer, Leo. Los romances espafioles: Bl Romance de Abendmar, In: Asontante, [:18, 1945,
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poesfa primaria, de una obra artistica persortal, de Wi romance (xin tfiuto) de Juan del Bn-
cina, muy divulgado en el siglo xvi, ~~ ~ SIS U U

Juan del Encina (1468-1529) publicd sus romanées e ol w1496, e el
Cancionero. El Cancionero de las obras de Juan dil Encing se reimprime o faesimil
por la Real Academia de Lengua Espafiola en 1928 con profogo de Bmitio Cotarelo, Fy-
ta version del romance de Juan del Encina que transcribiremos st 18 cits-Vicente T,
Mendoza en su articulo «Un romance Castellano que vive en Méxieos, publicado en
1942 en México en el Anuario de la sociedad folkidrica de México, donde AGEULN (U
aparece con el nimero 6, en el Cancionero de Paldcio, que publicara don Francisco
Asenjo y Barbieri, en Madrid, afio de 1890. Sabemos que tambi€n se encuentra en el ya
mencionado Cancionero, en Este es el pleito de los Judtos, en el Cancionero de roman-
ces y como Pliego suclto. La hemos transcrito también de la obra Autores espaiioles, do
don Agustin Durdn, donde aparece con el niimero 1383, tomo I, pég. 427, publicado en
1945, donde se le clasifica entre los romances erdtico/amatorios. Podemos observar en
las palabras en cursiva en las dos versiones transcritas a seguir, las diferencias de cada
recopilacidn. Como la mds antigua de las publicaciones mencionadas es el Cancionero,
podemos afirmar que este romance es anterior a 1496, sin precisar exactamente fa fecha
de su composicién. El romance presenta un episodio que a pesar de las siguientes ver-
siones y refundiciones manticne muchas semejanzas con las mismas, y dice asf:

Yo me estaba reposando Que més que 4 mi la queria, Pues que fuistes causadora
Durmicndo como solfa; Y eclla fué la causadora De la desventura mia.
Recordé triste, lorando De mi mal sin mejoria. Remediad mi gran tristura,
Con gran pena que scntia. L& media noche pasada, Satisfaced mi portia,
Levantéme tmuy sin tiento Ya qu’era cerca del dia, Porque si falta ventura

De la cama en que dormfa, Sallme de mi posada Del todo me perderia,—
Cercado de pensamicnto, Por ver si descansaria, ¥ con flos ojos llorosos
Que valerme no podia. Fuime para do moraba Un triste Hanto hacia

Mi pasidn era tan fuerte Aquella que mds querfa, Con 30spiros congojosos,
Que de mf yo no sabia; Porgue yo triste penaba; Y nadie no parescfa,

Conmigo ¢staba ta muerte Mas clla no lo sabia, En estas cuitas estando,
Por tenerme compafiia, Andando friste, turbado, Como vi qu’esclarescia,
Lo que mds me fatigaba Con las ansias que tenfa, A mi casa sospirando

No era porque moria, Vi veniv 4 mil Cuddude Me volvi como solia.
Mas era porque dejaba Dando voces, v decfa {Versién publicada por
De servir 4 quien servia. -5 dlormis, linda sefiora, Agustin Durdn - 1945)
Servia yo 4 una sefiora Recordad por cortesia,

Yo me estaba reposando
Duemiendo como solia;
Recordé triste, llorando
Con gran pena que sentia.
Levantéme muy sin tiento
De la cama en que dormifa,
Curado del pensamiento,
Que valor no me pedia,

Mi pasidn era tan fuerte Servia yo & una sefiora

Que de mi ya no sabia;
Conmigo estaba la muerte
Por tenerme compafifa,

Lo que mds me fatigaba
No era porque morfa.

Mas ecra porque dejaba

De servir 4 quien ser servia,

Que mds que 4 mf la querfa,
Y ella fué la causadora

De mi mal sin mejoria.

La media noche pasada,

Ya qu’era cerca del dia,
Salime de mi posada

Por ver si descansarfa.
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Ful para donde moraba Pues que fuistes causadora En estas citas estando,
Aquella que mds queria, De 1a desventura mra, Como vi qu’esclarescia,

Por quien yo uiste penaba Remediar mi gran tristura, A mi casa sospirando

Mas ella no lo sabfa. Satisfacer mi porfia, Volvi sin alegria,

Andando fodo, turbado, Porque si falta ventura

Con las ansias que fenfa, Del todo me perderia.— (Versién publicada por

Vi venir & mf cuidads £ con mis ojos Horosos - Francisco Asenjo y Barbiert -
Dando voces, y decia: Ya triste lHanto hacia 1890y

~—5i dormis, linda sefiora, Con sospiros CONngojosos,

Recordad por cortesfa, Y nadien non parescia.

Analizaremos la versién de Durdn, que fue la que recogimos directamente de su obra,
al contrario de 1a de Francisco Asenjo y Barbieri, que la citamos del articulo de Vicents
T Mendoza, por [o tanto en dos recolecciones puede haber una posibilidad mds grande
de alteraciones, aunque por otro lado esta (ltima es ta mds antigua.

Se trata del momento fugaz vivido durante una noche por un enamorado. No se pue-
de decir que se trata de una larga composicién como en el caso de Ia mayorfa de los de-
mds romances de las colecciones del siglo xv1, que desarroltaban acclones largas, de es-
tilo juglaresco. En este caso el romance se¢ compone de 48 versos octosilabos, en los
cuales el elemento dialogfstico es minoria, presente es tan 5610 8 versos, al contrario de
en Bl Enamorado y la Muerte, donde ocupa més de la mitad del romance, lo que com-
prucha la caracteristica de los romances a lo largo del tiempo de ir acortando la narra-
cion épica y privitegiando la escena dramdtica. En este romance de Encina la mayor par-
te cs una narracion, en la cual ¢l juglar (o ¢l enamorado) confiesa al piblico la angustia
de su pasién secreta que le estd llevando a la muerte. Se trata de una escena de gran dra-
matismo, en cuyo lirismo atn so puede vislumbrar la mujer idealizada e inalcanzable de
los cantares de amor de la Edad Media,

La escena se desarrolla dentro de las caracterfsticas estilfsticas del romance: breve-
dad, versos asonantados, dialogismo, dramaticidad y fatalidad de ia vida, privilegio de
la accidn, intuicidn, liricidad Y otros, aunque todavia le falta la impersonalidad y ia in-
tensidad que Ie brindardn las refundiciones populares, que le pulirdn con Ia transmisién
oral.

El estilo es simple aunque mucho mds rico en detalles en cuanto a las emociones sen-
tidas por el enamorado que las versiones posteriores. en los romances tradicionales la in-
terpretacion se deja, por lo general, siempre a cargo del oyente. En este romance el oyen-
te no necesita deducir ni adivinar fas emociones pues desde el principio se trata de una
confesién minuciosa, de una confidencia del amor cortés que el enamorado nutre por su
amada y que le estd quitando la vida,

Desde el principio el romance va anestesiando al oyente con su estilo métrico a la for-
ma del cantar de gesta: la tirada asonantada monorrima. Este recurso estilfstico le da un
ritmo mondtono que sumado a Iy desesperacion del cnamorado va haciendo crecer I
tension y la ansiedad en el oyente.

No hay antecedentes de 1a accion, aunque el verbo solfa del primer verso sugiere cos-
tumbre, repeticién, circutaridad en Ia accidn, verbo que se repite en el Gitimo verso, Se
sabe que el protagonista solfa descansar, pero no sc sabe dénde 8¢ encuentra, el ambien-
te exacto donde se inicia la escena, Todo ello le confiere un matiz de vaguedad, de irre-
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alidad etérea al relato. No se distingue, al principio, si estd despieeto o sofiando en ef mo-
mento en que recuerda « triste, llorandos, la “gran pena que sentfar, Fin el quinto verso
la accién de levantarse nos convence de que no estd dormido y e los versos 9 y ) nos
enteramos de que su pena y ansiedad son causados por una pasion, gus fe estaba Hevan.
do a ta muerte. Se indica, ademds, que estd solo, lejos de ese amor, y que su compaticra
en vez de su amada es la muerte (11 y 12). :

Empiezan a enumerarse las caracteristicas del amor cortés de las anteri OEs canciones
de amor. No fe importa morir, sino ¢l hecho de dejar a su amada, pues la ama mas que a
Su propia vida («més que a mf la querfa» 13 a 16). Sin embargo, él sabe que ellg es la
causa de su mal mortal (20). Como en lenguaje del amor cortés, se usa el verbo «servirs
en el sentido de dedicarse, se personifica al «cuidado», que es la expresion de sus «cui-
tas», sufrimientos, deseos, amor,

Se pasa en el verso 23 al segundo ambiente, donde sigue desarrolldndose la accidn,
delante de 1a morada de la amada, adonde evidentemente Je es vedada la entrada pero
desde donde pueden hacerse oir sus lamentos. Bl oyente también se certifica que s¢ tra-
ta de un amor secreto, inadvertido o quizds no correspondido, siendo el objeto de ese
amor ajeno por completo al drama fatal que vive el enamorado (27 y 28).

Se declara entonces, en la agitada madrugada, en un punto del poema en ¢l cual o oyen-
te ya comienza a ansiar por un desenlace o solucién para el drama del enamorado. Pero no
€s en vano que se declara a esa hora tan impropia. Fs un desahogo parcial de sus sentj-
mientos, en un momento en tue sabe que no serd ofdo. Fn ese momento de climax, cuan-
do serfa de esperarse una respuesta de parte de su mnada o la propia muerte del enatmora-
do, la efusiva manifestacion de sentimientos tiene fin con la llegada del alba, gue le trae de
vuelta a la realidad de que en poco tiempo se reanudard la vida de los habitantes de la ca-
sa y que debe retirarse, como de costumbre, a su propia casa. Podemos, en cste caso, ha-
blar de un final trunco, pues sin duda es un romance inacabado, donde se interrempe la na-
rrativa con un decaimiento del interés donde justamente se esperaria un desenlace. No
existe el cldsico «fueron felices para siempre» ni por otro tado el final trdgico. Sugiere mds
bien una accion repetitiva y ciclica en la que seguir calentando su pasidn secreta ¢ inac-
cesible, sin modificar sus sentimientos, prolongando indefinidamente su agonia, que evi-
dentemente es anfmica y no fisica, como ciertas partes del poema pudieran quizds sugerir.

" Se trata, como en los demis romances, de un momento, de una accion dentro de un
contexto mas amplio. Aunque no pasa de una breve escena, sirve de muestra de la gran-
deza y dramaticidad singular que representa esa escena para alguien en particutar, de lo
vital que puede llegar a ser un momento en la vida de alguien, o sea, aproxima al oyen-
te de la universalidad a través de la especilicidad, para lo que se necesita gran habilidad
téenica y un estilo intencional especial. Segtin Spitzer :

-.hay en el poeta come una conciencia de Ia importancia que tiene el tiempo en la
poesia y de las posibilidades artisticas de que el poeta puede aprovecharse cuando
censtruye su composicicn en vista de él. (. .) En el lapso més breve posible el ro-
mance debe desarrollar sus efectos, hipnotizarnos v despertarnos, trasportarnos a
un clima histérico y producir una impresidn supratemporal, darnos un todo y de-
Jjarnos perplejos ante lo fragmentario de ta vida, evocar el drama defavidayala
vez resolverlo en un contenido intelectual epigramdtico,?

2. Ibid., pig, 22.
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Si por un lado la presencia de la muerte (no personificada todavia en esta versidn) el
principio indefinido del suefio sobresaltado, la hora tan avanzada de la noche, le dan ai
episodio el tono y el matiz de vaguedad e imprecision, por otro lado la técnica evocado-
ra del romance crea en el oyente la ilusién de estar presente, de poder ver y no sélo es-
cuchar el relato.

La decision deliberada de ia eleccidn de ciertos tiempos verbales se repite en ésta y
en las posteriores versiones. El imperfecto le da una atmésfera de leyenda, de cuento an-
tiguo, y al mismo tiempo de veracidad. Podria haberse usado el presente, y solamente
cambia de tiempo en el momento de la declaracién a la amada, lo que hace parte de la
técnica llamada «imperfecto de cortesfas, que suaviza lo brusco que puede tener una ac-
ci6n en el presente, y que justamente se olvida en ¢l momento intempestivo de dectarar
Su amor.

Hay una preferencia marcada por el asonante -i-a en log romances, lo que favorece el
uso deliberado de los verbos en el imperfecto, Una vez mds, Spitzer nos aclara el porqué
det uso de un tiempo como el imperfecto para relatos de accién, 1o que a primera vista
suena raro;

(..) por qué ha sido usado un tiempo tan poca dramdtico, tan poco inmediato, mis
bien descriptivo y pictérice como el imperfecto. No es esto un sintoma de que lo
pictdrico alterna con lo dramdtico, que hay por [0 menos dos corrientes contrarias
que se combaten: la dramdtica inmediatez y 1a pict6rica mediatez? {...) ¢Cudl es
en efecto el valor estilistico de la tirada asonantada monorrima del romance? (No
es el de una tensidn continua, de un martilleo monétono qur nos hace esperar con
ansia un afloramiento, una relajacion — y que en efecto, en la mayoria de los ro-
mances, termina en una explosion epigramética o un efecto final como un estalli-
do? La monotonia de [a ritmica del romance y su explosién final son en verdad so-
lidarias ¢ interdependientes. por habernos reducido los asonantes a un vértigo
poético, es por lo que el estallido el cohete debe despertar nuestras facultades in-
telectuales al fin, o, para decirlo de otra manera, 1a idea intelectual (ue aparece en
el fin brota del embotamiento anterior de nuestros sentidos. La relativizacion de los
tiempos sirve para producic ef mismo efecto que la monotonfa de los asonantes; se
paraliza as{ el seatimiento del tiempo real en gl oyente ¥ simultdneamente se sien-
te subyugado por un formalismo inherente al género.*

Como se ha comentado anteriormente, hay una inspiracion épica en el sentido de que
los hechos exteriores (acciones) son mds evidentes que las emociones, que se reflejan en
dichas acciones y se adivinan en los didlogos de los romances tradicionales. Esta carac-
teristica es mds evidente en las versiones posteriores de nuestro romance.

Se sabe también que los romances se inspiran en una versién dramatica de la vida, en
fo dramdtico de un episodio en que un oyente presencia su fatal desarroflo en una accién
(ue cree necesario que ocurra. El enamorado crea una necesidad fatal. Se ve en una frac-
cién de su vida una visién del todo. En este caso, ¢l tema del amor imposible y de Ia
muerte.

3. Ibid, pag. 21-22.
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Version recogida en el Romancerillo de Mitsk: Fit muerte

Segtin Menéndez Pidal en Flor Nueva y en Romaneero Mspdnico, hispano-portuguds,
americano y sefardi, el romance de ET Enamorade y fo Muerie | de origen castellano, era
desconocido de todas las colecciones castetlanas hasta que él 1o publiog en 1928, tratda-
dose de un romance muy poco difundido, raro, pero que ati se conserva en  tradicion
del noroeste de Espafia (Asturias, Ledn y Zamord), rarisimo satee log sefardfes {posee
s6lo una versién entre los judfos espaiioles de Grecin) y sélo algo frecuente en Catalu-
fia.

Afortunadamente, la tradicién oral catalana fue recogida y ordenada por . Manuel
Mild y Fontanals. En 1853 edit6 en Barcelona sus Observaciones sobre la poesia popid-
lar con muestras de romances catalanes inéditos, donde constaban 59 romances, lrans-
critos en versiones arregladas conforme diversas variantes, pero sin dar a conocer éstas,

A la segunda edicidn, de 1882, la ilamé Romancerillo cataldn. Canciones tradicio-
nales,

{...) muy aumentada hasta 580 canciones, editadas ahora con rigor cientifico, dan-
do para cada una todas las versiones y variantes conocidas. El campo principal-
mente explorado es Catalufia, pero también hay versiones de Valencia, de fas Ba-
leares, del Rosellén y de la ciudad catalana de Alguer, en Cerdeia, Al final fleva
cuarenta y seis melodfas. Este Romancerillo es, hasta cf presente, en toda la Pe-
ninsula, la coleccién mds copiosa, esmerada y perfecta; es la primera que acogié
versiones defectuosas ¢ incompletas, ttiles siempre para el estudio de la tradicion;
es la primera en que aparecen ficlmente reproducidos fos catalanismos en las ver-
siones castelfanas y los castellanismos en las catatanas.’

En el Romancerillo fue en la dnica coleccidn que Menéndez Pidal pudo encontrar re-
cogida la version catalana de El Enamorado y la Muerte antes de su publicacion en Flor
Nueva,

D. Marcelino Menéndez y Pelayo incluy6 al Romancerillo, con simple cambio de por-
tada, en las Obras completas de Mild, que publicé en 1896 en Barcelona, en el tomo
VIIL

Todo esto nos lleva a suponer que la version recogida por Mild de nuestro romance,
que tituld como La Muerte y publicd en et Romancerillo bajo ¢l numero 240, es la més
antigua y probablemente ta mds completa version escrita del romance originado del de
Encina. Sabemos por lo tanto que ya existia csa version catalana de I Enamorado y la
Muerte desde antes de 1882, fecha de fa publicacién del Romancerillo mas completo. Lo
transcribiremos en seguida citado también por Menéndez y Pelayo en su Anrologia de
Poetas Liricos Castellanos, publicada en 1900 en Madrid, tomo X, pag. 262-263, nd-
mero 8. Principia de esta manera:

4. Menéndez Pidal, Ramén, Romaricero hispdnico; hispano-portugués, americano v yefurdt. Madrid, Espa-
sa-Calpe. 1953. Tomo I, pdg. 282,
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La Muerte

Aquesta nit he somiat / somiava ¥ no dormia.
Somiava I"amar meu / qu’als meys brassos fa tenig.

Veig entrar una senyora, / Moit blanca ¥ descolorida,

—»Pr’hon n’est entrat, amor mey f prion wets entrat Amor mia?
Las puertas esian cerradas, / ventanas ¥ xelosias,

— «No soy 'amer, caballero: | La muerte qite Dios enyigy.
— «Ay Muerte tan rigorosa / dame un dia mds de vidg,

Per confess4 ¥ combregd / y PEC Yeure mi queridg,

Que si no Panava 4 veure / mi alng g¢ condenarigs,

—»No puede ser, caballero, / no gy Gue unda hora de viday,

En un momento 5 calsava / en un Homento s vestia,

Yya se va por la calte / donde habig sy qHerida,

Ya la llamaba 4 1y puerta; / «Baja i abriy querida mig;

La Muerte me osd buscando, / puede qtte no me hallgrigs.
—»No puede ser caballero, / gran pena fuera i mig;

Mi padre vg Por palacio, / no duerme lg madre mig;

Y te enviaré un cordgn / que seq de sedq JSina,

—»Si la seda fuera delgada / ef cordgn S€ romperiay.

-—Mentre estdn en estas paratlas / la Muerse també ki arriva,
—» Vamos, vamos, caballers, / que lg hora Ya esta cumplidey,
S’agatan mane Permano /'y se van per up camino,

Pasan per ung montafia ! que hi habig una hermita,

Hi habia un hermitd / gue feya una santq vida,

—»Hermit4, bon hermits / que haces de ln sansg vida,

Los hombrey que d'amores mueren / si tendrdn su almg perdida?s.
—»Ne ho sé per cert, que caballerp / que Deu del cel ho sabrig;
Llmal que ustod tene ahora / tampicn lo tuve algiin dia,
Cortejando ung &ran dama, / dama noble de Sevilla,

Ella se ha hecho monja, / yo hermitafio de esta hermites,

Esta version m4s completa, Ia agrupa Menéndez y Pelayo en Poets Liricos Caste.
Hanos, Junio a otrog romances castellanos tradicionales ep Catalufia, después de una bre-
ve introduceidn:

Hay canciones de I3 poesfa popular catatana, compuestas en los siglos xv ¥ xviy,
enteramente catalanag por la tengua v por las alusiones, Lg existencia de esta po-
esfa regional no ha sido estorbo para que desde ¢} siglo xvi hasta hoy los roman-
ces castellanos hayan penetrado ¥ dominado en todas las comarcas de lengua cas-
tellana (sin exceptuar el Rosellén ¥ la ciudad sarda de A guer) como en lo restante
de fa Peninsula, Hsto e pas6 cn el bilingile reing vatenciano. La tradicién oral de)
principado de Catalufia conserva, més o menas estragadas, diversag versiones, Y
Como quiera que este género de poesia no €8, por su indole, ciudadana, sino cam.
pesina, ha sido recogida en comareas nds apartadas Y montafiosas, donde apenas
Se conoce el castetlang mis que como dengua oficial, Nj podemos ducar def origen
de estos rontances, ni maravillarnos tampoco del forzoso desgaste que en eflgs ha
producido su continuy recitacion por gente de distinta lengua ¥ prosodia. La poe.-
sfa popular se trausmite en ulas de fa misica: se canta a veces lo que no se cntien-
de. Generalmente hablando, 1odos S80S romances castellanog Y semi-castellanos
recogidos en Cataluiiy tienen paradigmas en Ia tradicién popular de Asturias, de
Porlugal, de Andatucia o de fog Judios del Levante: suelen coincidir en lag aso-

Extndio de un somane espaftol: Bl Bnamorndo ¥y la Muerte

Aniegric brasilein do extudios hispnicos, 7

nancias (aunque muchas veees estdn deformados por lu introduceign e vOOoes ca-
talanas), v presentan continuamente no s6lo frases, sino vorsog EIMeroy casi igya-
les, Su aspecto no eg muy antiguo; de seguro rngune de olfos se remonta mds ailg
de fines del siglo xvr3

En las Observaciones sobre la poesia popular (1853), D, Manuel Mild y Fontanaly
opina que los romances castellanos empezarian a hacerse tradicionales en Catalufig 4
finales de} siglo xv y del siguiente, ya por medio de juglares ¥a por medio de personag
0 familias residentes en el Principado, o ya por medio de Romanceros, o mds bien de
pliegos sueltos como tos del Marqués de Mantua y del Conde Alarcos.

Los romances castellanos, segrin Mild, alternan con Jos provinciales, v atin muchog de
los iltimos estin salpicados de palabras del habla nacional: pero esta mezcolanza, lag
mds veces accidental y arbitraria, y no constante en todas Iag versiones de una misma
composicidn, se debe principalmente al deseq de dar a los relatos up aire histérico y pe-
regrino, Debe estimarse pues COmo sintoma de influencia, pero no de derivacion, En es-
ta versidn cstan destacadas Iag palabras en casteflano,

Esta version de Lg Muerte de Milg que Menéndez y Pelayo reprodujo fue in que Mi-
14 escogié como tipo, por estar mds completa o por ser de mds valor estético. Las res-
tantes pueden verse en Jag notas del Romancerillo. Miig regularizé Ia versificacion de es-
te romance, catalanizando algunas palabras. City algunos versos de Otras tres versiones,
En su obra Mit4 también lamenta ¢ secular y completo desconocimiento en que vivio Ia
tradicién del romancero pues nadie antes de ¢ estudic esa poesia popular, desprovista de
historia y de memoria escrita hasta ese entonces,

Tiene analogia este fantdstico romance con las curiosisimag Coplas de la Muerte c6-
mo llama d un poderpse caballerp, composicién impresa en un pliego suelto gético sin
lugar ni afio. En e} tormo VI, de Antologia de Poetqs Liricos Castellanos, Menéndez y

Pelayo observa que;

hay diglogos de fin del siglo xv o principios del xvi que bien puede decirse que os-
cilan entre dos géneros {la poesia y el teatro), aungue no se los puede calificar ente-
ramente de obras representables, Este es ¢l caso de las Coplas de lq Muerte, com-
posicidn en la cuaj Je parece descubrir uno de Jos gérmenes de £ convidady de
Piedra. Un caballero rico ¥ poderoso celebra con sug amigos en espléndido festin,
en medio del cual sobreviene un misterioso personaje, que no es otro que la Muer-
te, a quien el caballero empieza por increpar dsperamente:

¢Quién es ese que me Hama?
Viyase en hory nuy buena:
Hombre soy rico ¥ de fama,
El viene de tierr ajena. ..

La Muerte se obstina en Hevirsele, y el caballero quiere amansarle, ofreciéndole
vine ¢ invitdndole 4 sy banquete, y poniendo en Sumano las llaves de sus arcs, El
desenlace ¢s menos finebre que en Bl Burlador, puesto que el personaje emplaza-
do por ta Muerte se va sin obstdcutos al Paraiso, después de despedirse devota-

5. Menéndez v Pelayo, Marcelino, Antologly de Poetgs Liricos Castellanos. Romumces populares recogidoy
de la tradicidn oral Madrid, Libreria de Hernando y C*, j90g. Tomo X, pig. 249250,
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mente de su mujer y de sus hijos. Las rarisimas copias de esta composicidn las tu-
vo Salvd en gl Catélogo de su Biblioteca de Salvd, nimero 1955

Version griega sefardi

Aunque no hayamos ubicado Ja rarfsima versién sefardf de Grecia que Menéndez Pi-
dal menciona poseer, es interesante estudiar brevetnente el papel del romancero en esa
cultura también, y para eso recurriremos al estudio de Margit Frank, La Cancion Sefar-
di' y la tradicién Hispdnica,

Es un milagro que los Judios, expulsados de sy patria espafiola en 1492, se aferraran
COn tan apasionada tenacidad a esa lengua que Ia expulsion misma hubiera podido ha-
cerles odiosa y, mds que nada, cl hecho de que sc resisticran a tal punto al nyevo medio
que fes dio acogida, sin embargo, el estar aislados en un nuevo medio, el desco de man-
tener su personalidad diferente, les hizo conservar el idioma. El hecho es que habian vi-
vido durante siglos cn Espafia, no como extranjeros, sino como espafoles, por eso man-
tener la cultura hispdnica era consetvar su idiosincrasia y también mantener unidas las
diversas comunidades judias esparcidas por Rumania, Bosnia, Serbia, Bulgaria, Grecia,
Asia Menor, Siria, Egipto y Marruecos. Lo notable es que por més de cuatro siglos esa
voluntad consetvadora no flaques ni adelgazé de una generacion a la otra, Se utilizaban
refranes castellanos en Ia conversacion ~—«Qjos que no veyen, corasén que no Uyen—
y se sabian de memoria log romances y canciones liricas que sus antepasados habian can-
tado en 1a Peninsula Ibérica en los siglos x1v y xv. En las fiestas, durante los quehaceres
cotidianos, al areullar 2 log nifos, al velar a fag paridas, y mds que nada, durante las bo-
das, con sug protongadas ceremonias y complejo ritual, los judios sefardies cantaban y
cantan romances y cantares que proceden en linea directa de 1 tradicion hispanica me-
dieval. Asi la predigiosa memoria de log Judtos emigrados ha detenido el tiempo, con-
setvando esas canciones, precioso testimonio, sin ¢l caal nuestro conocimiento de Ja po-
esia folklérica medieval no serfa ¢l que es. Hay que tener en cuenta que en fa Fdad
Media esas canciones no se valeraban generalmente como verdadera poesia; a nadie se
le hubicra ocurrido ponerla por escrito. Todavia a mediados del siglo xv el Marqués de
Santillana despreciaba a los poetas del vulgo que «sin Ningiin orden, regla ni cuento, fa-
48R S0 romances e cantares de que las gentes de baja e servil condicién se alegrans,

Muchisimos de los cantos de los sefardics son viejos romances espafioles nacidos en-
tre los siglos x1n ¥y Xv. Segtin Menéndez Pidal al escuchar las versiones de romances que
nos dan los judios de las ciudades marroquics tan semejantes a lag versiones de los mds
antiguos cancioneros, nos parece oir la voz misma de los espafioles contempordneos de
tos Reyes Catlicos, como si Ténger, Tetudn, Alcdzar o Xauen fuesen viejas ciudades de
Castilla,

El valor del romance Jjudeo espaiiol es extraordinario, Hay romances que sélo gracias
a €l se conocen completos, Fl famoso romance del Conde Arnaldos; la versién mds co-
nocida publicada a mediados del siglo Xvi os frunca. Nadic SUpo qué pasaba después de
fa negativa del marinero hasta que se recogio de fa tradicin oral marroqui, hace poco
tiempo, una versicn completa.

6. Ibid; pdg. 383-384.
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Los versos del romance sefardi son autdpticos. Por spesto que abandonados a la
memoria de sucesivas gencraciones pierden a menudo palabras, versos ¥ pasyjes enig-
ros. Hubo por una parte conservacién prodigiosa de BNULUOS rormanges cipafioles v por
otra parte un graduat ¢ incvitable deterioro de dos textos, sobre tado ey Oriente,

Hubo por supuesto creaciones nuevas y asimilicidn de elementos det medio ambisa-
te. El castellano se fue empobreciendo por ¢ olvido de lod ahos adoptando voces ¥ gi-
ros de 1a lengua local (turco, gricgo o drabe) v también do loy demids idiomag BUrOPeDY
hablados ahi, sobre todo del francés. Eso se observa claramente en fa aetal muzion se-
fardf, Las antiguas melodfas han desaparecido en gu mayor parte, dando pase a ta mig-
ca oriental y también a melodias europeas. De hispanico no tiencn sino la fengua, no pa-
recen pertenecer a ninguna tradicién propiamente folklGrica.

Al principio los judios no se limitaban a repetir pasivamente las canciones de fos es-
paftoles cristianos, ni antes nj despugs de la expulsisn. Alteraban fos pasajes ¢ue hacen
referencia al cristianismo, proceso conocido coma «descristianizacidns de los textos. Fn
vez de «Jestds, qud mujer guerrera» los Jjudios pusieron «Biva, biva, tal guerreras. Sin
embargo, los judios espaiioles asimilaron el estilo al punto de componer nuevos textos a
fa manera tradicionat de los viejos romances hispdnicos.

Con esta breve andlisis quisiéramos dejar abierta la posibilidad de proseguir este tra-
bajo en bisqueda de la versién griega sefard{ para fograr un trabajo mds completo.

Versidn recogida por Menéndez Pidal: 1 Enamorado y lo Muerte

La siguiente version fue publicada, truncada y arreglada, por Ramén Menéndez, Picla]
et Flor nueva de romancey viejos en 1928 v 1938 (aftadidas mclodias} v en varias de las
ediciones posteriores, Dice que «es una de tantas elegias amorosas ¥ que la tradicidn re-
clabord el tema, convirtiéndolo en un singular esbozo dramdtico de amor y de muertes,
Dicho autor agrega, al final de su obra, pdgina 310, 1a melodia con que es cantado en Hs-
pafia, y nos asegura haber sida recogida por el sefior don Eduardo Martincz Torner.

Segiin el propio Menénder, Pidal, las versiones tradicionales no acaban con la cafda
del enamorado; la Muerte le Heva 4 ver a un ermitafio (lo que comprobamos en la ver-
sién de Mild). El, sin embargo, to publics truncado y arreglado. Antes de leerlo analiza-
remos el porqué de esas correceiones de fos textos de las diferentes versiones que hacen
muchas veces los estudiosos,

En el Romancero hispdnico, Menénder pidat explica que los estudiosos del romance-
ro tradicional a veces quicren devolver al pueblo esas poesiag (fue han salido de su esta-
do latente y que atin manticnen activy vitalidad, infundiendo nueva vida a la tradicién y
por tanto, muestran distintos criterios, Hay discrepancias en relacion o las versiones que
se deben entregar a las escuelas y al pueblo y aquéllas destinadas al piiblico erudito. En
$1 0pinién, para elevar ¢l gusto popular, para educar y para entregar a las escuelas, estd
seguro de la necesidad de darse un texto corregido y seleccionado en vez de una versidn
en bruto, recién recogida, Sin embargo, para ¢l estudio eruclito:

(...} cada versign particular debe ser anotada con exactitud casi fonogrifica, pues
toda correccidn repentista que ¢l colector introduzca, guiado sélo por ¢f buen sen-
tido, estd expuesto a error, ya que la correecidn no adquiere base cientifica sing
mediaate el estudio comparativo de otras diferentes variantes no retocadas, (...}
En una versién sofa, con versos, rimas y vocablos csiropeados, no pucde decirse
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que estd representada el alma def pueblo, sino el alma de un ignorante recitador.
Obra del alma popular podra reconocerse en una versidn tfpica, ejemplar, arregla-
da mediante el estudio de muchas versiones orales por quien posea un buen cono-
cimiento de lo que es poesfa tradicional. En ese sentido aspiré a dar versidn tipica
y divulgable de algunos romances tradicionales en Ja Flor nueva de romances vie-
Jos (1928, etc.). Respondiendo af concepto de posia tradicional como poesia que
vive en variantes, introduje tas mias, considerdndome parte de la tradicidn, me-
diante el manejo selectivo de multitud de versiones auténticamente populares.”

Asf se justifica Ia versién truncada y arreglada de El Enamorado y la Muerte, que aho-
ra podremos apreciar:

Bl Enamorado y la Muerte la Muerte que Dios te envia, —38i no me abres esta noche,
—Ay, Muerte tan rigurosa, Ya no me abrirds, querida;
déjame vivir un dfa! la Muerte me anda

Un suefio sofiaba anoche, —Un dia no puede ser, buscando,

softito del alma mia, una hora ticnes de vida, junto a tf vida seria.

softaba con mis amores, Muy de prisa se calzaba, —Vete bajo la ventana

que en mis brazos fos tenfa. mis de prisa se vestia; donde [abraba y cosia,

Vi entrar sefiora tan blanca, ya se va para Ia calle, te echaré corddn de seda

muy mds que la nieve fria. en donde su amor vivia. para que subas arriba,

—, Por dénde has entrado —Abreme la puerta, blanca, y si el corddn no alcanzare

amor? dbreme [a puerta, nifial mis trenzas afiadizfa.

£ Como has entrado, mi vida? ~—COmo te podré yo abrir La fina seda se rompe;

las puertas estdn cerracas, si la ocasion no es venida? ta Muerte que allf venfa;

ventanas y celosfas, Mi padre no fue al palacio, ~—Vamos el enamorado,

—No s0y ¢l amor, amante; i madre no estd dormida, que la hora ya estd cumplida.

En esta versién se mantienen adn muchas de las caracteristicas de la versidn original
de Encina, y més adn de La Muerte recogida por Mild; conservadas en la memoria po-
pular y en las diversas refundiciones. Por supuesto que hubo cambios en ese ejercicio de
memoria a lo largo de los siglos, perdiéndose y sustituyéndose versos y palabras, pero
se conserve el asonante, la melodia y ¢l tema y la trama, en general se mantuvieron, con
distintos desenlaces.

Esta dltima version sigue obedeciendo, por supuesto, a la forma métrica tradicional
del romancero: una tirada de versos de dieciséis sflabas con asonancia monortima, que
no sufre cambio, asonantado en -/a.

La extensidn del romance es menor que el de Encina (48 versos) y que La Muerte (58
versos): El Enamorado y la Muerte suma 40 versos octosflabos, aunque ya sabemos que
fue acortado por Menéndez Pidal.

El texto ya ha tomado vida independiente, se olvidd del autor original, se reorganizé
en fa memotia y en la fantasia por generaciones, se olvidaron y se afiadieron fragmen-

7. Menéndez Pidal, Ramén. Romancera hispdnico; hispano-portugués, americano y sefurdi. Madrid, Espa-
sa-Calpe. 1953, Tomo [, pig. 426-427.
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tos, en busca de mayor sencilicz e intensidad. Ia poesta estit Hong de rasgos de emacidn,
aunque no tan explicitos como en la versién de Encing, Jos sentitnientos ahora deben adi-
vinarse, sentirse. Aparccen al igual que en La Muerte mds frecusniemente tog elementas
dialogisticos, en 28 de los 40 versos, 0 sea, en mds de fmitad del vomanee, que ahora
es mucho menos narrativo. Se instaurd la situacidn dramdtica, ¢f estilo es dramdtico-If.
rico, R A -
La accién sigue desarrolldndose on el espacio de una soby ndehe, distints de La Muer-
fe donde el elemento tiempo no queda tan claro (no se sibe si d pds-que In Muerte se
lleva al enamorado a ver al ermitafio ya se pasé fn noche nt incluso sl estd vivo o muer-
to), mds breve atin podria decirse, pues el tiempo de vids coneedide al enamorado og
ahora mds escaso, de apenas una hora, El manejo hibil de eqe tiempo oo ey incumben-
cia solo del enamorado, pues tanto en la accidn que se desarrolln gome en b propia sla.
boracién del romance el tiempo Juega un papel vital que ya se resalts snteriorments,

La confesion de emociones ya no es clara ¥ yivnn hay certera de b reatidad de los he-
chos como en la versidn de Fncing, Lin fa de Mendnder Pidal y en tn de Mild ya no so
sabe con seguridad si el enamorado se encuentrn despierio o dormido y la personifica-
cion de la Muerte y participacion de la amada en los didlogos fo confieron mds drama-
tismo a las dltimas versiones que  la original, donde fa muerte no purticipa como per-
sonaje ni la amada se manifiesta verbalmente aunque sabemos que existe,

De igual manera las tres versiones se valen de férmulas épico-tivicas para nclualizar
los sucesos. Se utilizan cada vez mds la exclamacion, Ia interrogacion y la repeticidn. La
exclamacion en el verso 13 de la dltima versién «—Ay Muerte tan rigurosa...!» repile
una férmula exclamativa frecuente que se usa para acentuar el lirismo en diversos ro-
mances. El dramatismo de los didlogos supera en emocion y en accidn, cada vez mds, a
la versién original. Se utiliza al igual que en aquélla un narrador-protagonista presente
al suceso, usando la primera persona del verbo ver «Vi entrar sefiora tan blancas (3), dédn-
dole verosimilitud al relato, asf como en la versién original «¥o me estaba reposando»
(1) se apresura el narrador desde el principio en poner el relato en la boca del propio
protagonista.

Desde el principio, en las tres versiones se nota también el uso de la fragmentacidn.
El comienzo ex abrupto de la eXposicicn intuitiva elimina preliminares y antecedentes
de la oracidn elegida. No se sabe quién sofiaba, a quién amaba ni dénde descansaba, s6-
lo deducimos una vez mds que el ambiente es la akcoba del enamorado. Se ponen las pa-
labras iniciales en un discurso anénimo directo, introduciendo la escena ex abrupto. Por
otro lado, no se puede hablar en la versién de Menéndez, Pidal (como en las otras dos)
de un final trunco, en el que la escena se trunca en cuanto decae su interds, dejando al
final enteramente indeciso con mis libertad de imaginacién para sugerirnos el desenia-
ce. En el caso de esta version la inexorable sentencia de la Muerte es definitiva y deci-
siva, dindole una resolucin final al episodio natrado, aunqgue no estamos completa-
mente seguros si se trata de una pesadilla o de una fantdstica realidad. Sabemos ademads
que en versiones tradicionales anteriores, como en el caso de La Muerte, la accién se
prolongaba mds alld de 1a caida del enamorado, el acortamiento intencional de esta ver-
$i6n y desenlace completo acaban delimitando un final claro y definitivo en vez del trun-
co de las otras dos versiones.

Segin Menéndez Pidal, los recitadores muchas veces, aunque no conocian al roman-
ce entero, no lo completaban, porque habfa, entre los siglos Xv y xvi, un difundido gus-
to por las versiones truncas, que a veces también s abreviaban para ¢l canto, Se obser-
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va una preferencia por la versién mis corta y fueron los propios glosadores quicnes mds
propagaron versiones acortadas y truncas, Aunque las versiones enteras eran mds cont-
pletas, las truncas posefan mis eficiencia poética, siendo fa fragmentacién un acto crea-
dor lirico, Ademds de la significacién estética, las escenas famosas incompletas, aisladas
de un vasto conjunto épico, predisponian al piiblico a gustar de la escena en sf misma.

En la versién de Menéndez Pidal, en vez del estilo épico, la poesia cambia de natura-
feza y se lena de rasgos de emocidn, aparecen los elementos dialogfsticos mds que la na-
rracidn y se instaura la situacién dramética, el estilo dramdtico-lirico.

Desde el principio del romance se asocia la muerte al suefio, fo que era una constan-
te para la época, cuando se era avisado en suefios de Ia muerte. Como estaba sofiando, a
lo que parece, se supone que estaba en su fecho, donde se esperaba la muerte medieval.
El hecho de sofiar con sus amantes recuerda el primer acto de Ia muerte: el lamento de
la vida, cuando se evocan los seres queridos. La idea de que la casa estd cerrada también
representa una idea de la época: al morir se cerraba todo, fa casa velada, oculta. Parece-
ria que la luz pudiera quebrar ese encanto. La ligura de la Muerte, blanca y bella, con-
fundiéndola ¢l enamorado incluso con su amada, se debe a que la muerte no era atin re-
presentada como figura macabra, tema que retornaremos un poco mdas adelante. A esa
Muerte personificada Ie hace un postrer pedido: un dia mds de vida, plantedndole en el
caso de La Muerte la importancia de ese tiempo para salvar su alma. Concedido su pe-
dido parcialmente, y ya avisado por la muerte, toma sus providencias ¢ intenta hacerle
una trampa a su destino. Las dificultades aparentemente intransponibles para Hegar a su
amada donde estar{a a salvo necesitan una solucién mdgica y romdntica; la del cordén
de seda/ trenzas, Esa posible salvacién no es mas que un eufemismo: va a morirse de
cualquier manera, pero hacerte al lado de su amada es vivir, El final dramstico nos re-
mite a ta mitologia, a las Parcas.

Las Parcas provienen del verho parere, presente pario, «dar a luz, poner en el mun-
do», pero el sentido primitivo debe haber sido e de «producirs. Las Parcas eran, por lo
tanto, al principio, las deidades que «producian, provocaban el nacimientos y después
también el «casamiento y fa muertes,

En sus origenes, en la religién romana, las Parcas tenfan los nombres de Nona, De-
cumna (Decima) y Morta. Nona, Décima y Morta eran las promotoras, las paraninfas del
nacimiento, del casamiento y de ta muerte: las dos primeras presidian, al principio, el na-
cimiento, porque, al ser ta religién romana esencialmente preventiva, el nifio (el afio era
funar) nacfa normalmente al décimo mes, de ahf deriva Decuma (0 Décima J. Décima, pe-
ro podria nacer un mes antes y, en ese caso, estaria Nona, Nona, para auxiliar a la par-
turienta, y Morta se ocupaba de la muerte.

Con el tiempo se perdié el «contenido etimolégico»: Nona se encargé del nacimien-
to; Décima pasé a ocuparse del casamiento, que es de cierta forma un nacimiento ape-
nas un poco distinto, y Morte, que ticne la misma rajz de Moira, con influencia de mors,
siguid presidiende la muerte. .

La inlluencia griega tas identifics a las Queres helénicas, Cloto, Liquesis y Atropos,
proyecciones de ta Moira, o sea, ejecutoras de sus predeterminaciones. Se convirtieron,
entonees, las Parcas, en hilanderas de la vida y de la muerte: una sostiene ¢l huso y tira
del hilo de la vida; la scgunda hace ¢l ovillo y sortea ¢l nombre del que debe dejar 1a luz
y la tercera lo corta inflexiblemente. No ¢s en vano que se encuentra en latin, a veces,
Parca en el singular como sindénimo de Moira, Destino. La analogia con nuestro roman-
ce es evidente,
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En su interesante obra Una visicn de lu nuerte en la lirica espasiola, 1a muerte co-
mo amada, la uruguaya Maria del Rosario Ferndndez Alonso muestra una vision que
reiteradamente ha aparecido en la lirica espafiola, la imagen de fa muerte, personifica.
da, tratada como amada ¥ luego visualizada comao mujer, alrayente, ‘amable, seducto-
ra. o
Afirma que es en Manrique donde se da claramente por primera vez como una trans-
formacién de la muerte de amor. Estudia la muerte de amor y fa muerte como amada en
algunos Cancioneros y la visién macabra de a muerte del Barroco ¥ su transformacidn
en amada nuevamente, a través de Espronceda. Demuestra que ese enloque es tan tradi-
cional y actual como la visién macabra, y casi tan antigua dentro de la lfrica espafioda,
aunque ésta haya tenido mucha mayor difusién, quizas por influencia del Barroco, cuyos
enfoques persisten bajo algunos aspectos en el romanticisno, de tal modo gue no pare-
cfa existir otra visién fuera de la macabra,

Abundan en todas las épocas numerosos poemas en los que el deseo de muerte es ma-
nifiesto, por diversos motivos. Es Manrique en su Cancionero amoroso, transformando
la «muerte de amor» tradicional de la pocsia cortesana, que nos entrega esta visién ori-
ginal.

Resulta lugar comtn de fa lirica provenzal ta expresidn de la intensidad del amor o
del dolor por no ser correspondido en este senlimiento, a través de la imagen de la muer-
te de amor, A la poesia provenzal te siguen la galaico-portuguesa y el «dolce stil nuavo.
Sabido es que el lirismo galaico-portugués se manificsta fundamentalmente cn las can-
ciones de amor, de amigo y de escarnio. En las de amor ~-donde es mds perceplible la
influencia de [a lirica provenzal— la mencién de ia muerte de amor os frecuentisima,
tanto, que en ¢l Cancioneiro da Ajuda, formado sélo por cantigas de amor, aparece ésta
mencionada por lo menos en unas ochenta ¥ seis cantigas de las trescientas diez que lo
integran. Bn dstas casi siempre la muerte es causada o deseada por el desdén de fa ama-
da, como en la versién de Encina de nuestro romance.

Ausias March, el poeia mds importante de la literatura catalana en la Bdad Media,
contempordnco de Jorge Manrique y coetinco de su tio, el Marqués de Santiltana, ticne
fuentes en su poesia en la poesia provenzal, Dante, Petrarca y Ia filosoffa escoldstica. Sus
fuentes son préximas a las de Jorge Manrique; su época la misma; sus temas esenciales:
el amor y la muerte,

En los Cancioneros del siglo xv la presencia de «la muerte de amor», «el deseo de
muerter y «el vivir muriendo» en la livica amorosa es frecuente, y su expresicn aparece
complicada, reiterada, retorcida, en un sinfin de OpAsitos y juegos conceptistas, caracte-
risticos del estilo de este siglo —el del gbtico flamigero-— y consecuencia de una forma
cortesana y refinada de cultura de pleno sabor renacentista,

St recordamos los textos principales de la livica de la muerte en el siglo xtv, surge ¢l
primer «planto» en lengua castellana, del Arcipreste de Hita, el planto por Trotaconven-
tos del Arcipreste de Hita y la Danza de la Muerte

La lirica de la muerte en el siglo xv presenta un triple aspecto: la muerte deseada, que
toma en Manrique un nivel nuevo y mis alto, como amada; la muerte rechazada, pre-
dominante en el siglo x1v, con el Arcipreste y la Danza; y la muerte meditada , U ac-
titud de reflexion frente a la muerte, la m4s importante dentro de la lrica de la mucrte en
el siglo Xv, representada en muchisimos textos,

Vemos por lo tanto que el tema de nuestro romance estd enteramente acorde con las
tendencias literarias de su época ¥ las refleja fielmente.
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Versién mejicana recogida por Vicente T, Mendoza: Versos de la Parca

La tradicién de América, en lo que puede tener de mds moderno, nos sirve para poner
de manifiesto en los tiempos actuales ¢! hecho ya apuntado para siglos anteriores: 1a con-
tinua transfusién de una banda a otra del Atldntico se puede dar el caso también, de que
ya en el siglo XX pase a América un romance, no por via oral, sino por medio de una pu-
blicacién impresa. Segiin Menéndez Pidal en el Romancero hispdnico, después que pu-
blicé en 1928 Ef Enamorado y la Muerte, un anénimo mejicano lo refundié en esa for-
ma, truncada y arreglada de Flor nueva, cambidgndole el asonanie: en vez del asonante
-fa , propio de todas las versiones castellanas, catalanas y sefardies, el arreglo mejicano
€s en -da; es decir, que en Méjico se usa la misma préctica romancistica de mudar 1a aso-
nancia, tan grata a Pérez de Hita en las Guerras Civiles de Granada, La refundicién me-
Jicana en -dd fue publicada por Vicente T. Mendoza en 1939, recogida en Chapatongo
(Estado de Hidalgo), cantada con miisica de un popular corrido, original del compositor
Alfonso Esparza Oteo. Segiin Menéndez Pidal esa refundicién mejicana tiene varios ver-
08 demasiado artificiosos: no ha redade mucho en la tradicién oral, pere vamos a ana-
fizar el propio articulo de Mendoza publicado en el Anuario de a Sociedad Folkldrica
de México, Un Romance Castellano que vive en México, para comprobarlo. Dice en re-
lacién al romance espafiol:

De la Peninsula hispana a nuestra América fue trasladado por los conquistadores y
colonizadores del siglo xv1, de ahf que, er donde estuvo Ia planta del soldado es-
pafiol, haya romances: California, Nuevo México, Arizona, Florida, etc., hasta el
extremo sur de Chile y Argenting, (...) se hallan de pronto algunas joyas castellia-
nas incrustadas en lugares lejanos de nuestro territorio; sin que podamos deducir
la fecha probable de su traslado. (.. -} En este caso se encuentra el romance caste-
Hano de B! Enameorade ¥ la Muerre. (...} he hallado entre las obras de los autores
mexicanos las siguientes citas: Don Gabriel Saldivar tratando de ilustrar una re-
dondilla que aparece en el Cancionero llamado Danza de los Galanes , recopilado
por Diego Vera e impreso en 1625, dice:

Esta nocke sofié un suefio
que al amor me parecia,

que abrazaba con mis brazos
la cosa que mds querfa

la cual parece desglosarse del romance de Juan del Encina, y presenta, ademds, es-
tas otras dos:

Anoche tuve un suefio,
8$0fi¢ que me parecfa

que me besaban tus tabios
Y entre tus brazos dormfa.

Anoche estaba sofiando,
suetio de mucha alegria,
que tu boguita besaba

¥ entze tus brazos dormia.
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Esta itima parece tomada de una obra que tenfa an preparseion «f lerso v fol-
klorista mexicano don Francisco Quevedn, auen by consigna bajo ef miimero 303,
¥ procede seguramente de la regién de donde era pativo, o ses s Chontalps, Esta-
de de Tabasco. - '
Dicho fragmento, aunque corto (séfo una cuarteta), es suficiente parn identificario
como perteneciente al romance de que se trata; mas a dithmss fechas i HHY
colega, el sefior Radl G.Guerrero, recogi6 de labios del seftor Fng. Teafilo Sdanches,
de Chapatongo, Hgo., el texto que cn este trabajo se consigna (-.) La melodfa fue
proporcionada al comunicante por la misma persona.*

Mendoza cita las versiones de Encina, de Mild v de Menéndez, Pidal, comparando o
dsta iiltima con el romance mexicano: Versos de la Parca. Incluye los textos con fag me-
lodias, que nosotros incluimos al final de este trabajo.

El romance mexicano tiene cuarenta y ocho versos octosilabos, siendo en algunos pa-
sajes mds condensado y en otros mas detallado que ef de Menéndez Pidal, Bl pensa-
miento y las circunstancias son las mismas, solamente difieren en el detalle del plazo de
vida fijado por la muerte, en el mexicano se le da una noche, ne una hora, También con-
cluye con la exclamacién «Vamos, el enamorado!», sélo gue en el mexicano la Parca
lanza una carcajada, como uniendo la ironiza a la crueldad.

En refacién a la melodfa explica:

(...) en el cjemplo espaiol la frase melddica mantiene en sus cuatro incisos ta mis-
ma austeridad que en su texto Literario, la linea melddica es [rancamente descen-
dente, alcanzando su cumbre tonal, en cl primer inciso y teniendo ¢l sonido mds
grave en el cuarto, antes de verificar 1a cadencia, por medio de la cual se ascience
a la ténica central. La tonalidad es de Fa v la modalidad aparece oscilante entre
MmMayor y Nenor.

La melodfa del romance mexicane presenta como caso curioso el hecho de haber
sido empleada por ef compositor Alfonso Esparza Oteo, para ua corrido suyo que
principia: «Ojitos de serenata, negros como el pedernals. Ofrece ademds, la cir-
cunstancia de que dicha melodia tiene forma de romance y atin conecta con otra
muy seracjante que se usé en México por los afios de 1909 y siguientes, la cual
presenta lineamientos muy parecidos. Me refiero a aquella que se cantaba en los
teatros por aquelios dias y que trajo al pafs una pareja de bailarines hispanos:»Los
Berleime», quienes cantaban Ia siguiente copla:

Ay balanceo, balanceo,

balanceo es un gran baile;

y cuando to baita usted

siente un cosquilleo grande. ..

(se encuentra la melodia bajo ndmero 1 af final del rabajo)

Dicha melodia fue utitizada més tarde, hacia 1913, para acompafiar cf texto del
Corrido de ia Decena Trdgica (el texto y la melodia estan al final del trabajo bajo
niimero 2},

8. Mendoza, Vicente T. Anuario de la seciedud folklgrica de México, México, Tomo L1942, pdgs. 69 y 72,
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La frase melddica sobre la cual se apoya el texto hidalgiiense consta, como la ma-
yor parte de nuestras melodias de romance y corrido, de cuatro incises bien recor-
tados, de echo sonidos esenciales cada uno. Del mismo modo que la melodia cs-
pafiola {que se encuentra bajo nimero 3) def romance citado antes, es francamente
descendente, ya que la cumbre tonal aparece en el primer inciso y el sonide méds
grave se halla en la semicadencia, mientras el segundo semiperiodo se inicia un
grado mds bajo que ef primero y concluye en fa ténica un grado més alto que en la
semicadencia. Tiene como circunstancia notable la de principiar toda la melodia en

¢l tercer grado de 1a tonalidad, como una influencia doria persistente en México en
la casi totalidad de los ejemplos de corrido.”

Todas esas particularidades le llevan a creer que el romance fue importado en plena
época colonial y conservado en un lugar tan retraido como Chapatongo, Hidalgo, o tan
retivado como la Chontalpa, Tabasco. Piensa que la melodfa puede haber sido bien pare-
cida ¢ ir cambiando hasta ser adoptada la del Balanceo. En relacidon a la misica del co-
rrido de Esparza Oteo, pudo haber escuchado a la pareja «Los Berleime» en su juventud
o puede que Ta mdsica que acompaiiaba al texto del Corrido de la Decena Trdgica haya
trascendido a la ciudad citada o, por tltimo, Esparza Oteo, antes de realizar sus compo-~
siciones procuraba saturarse del sabor popular de la misica mexicana, tal vez favore-
ciendo el resurgimiento en su mente del giro melédico del corrido que escuchara en su
provincia en medio a fa revolucidn.

Se transcribe a seguir la version mexicana de El Enamorado y la Muerte:

Versos de la Parca

Estande dormide anoche

un linclo suefio sofiaba,
sofiaba con mis amores,
sofiaba en mi hermosa dama.
De pronto se me aparece
una figura muy blanca:

~¢ Eres el amor? pregunto.

—No, responde, soy la Parca.
— Qué quieres de mi?, le digo.

Qué persigues en mi? habla.
—Vengo por tu vida entera
y me Hevaré tu alma.

—3i vienes i por mi vida,
déjamela hasta mafiana.
—La tendrds $6lo unas horas
y vendré por ella al atba.

El entonces s¢ encamina

a ver a su enamorada

y muy queslito Ia dice

al pie de su alta ventana;
—Abreme, novia querida,
dbreme i hermosa amada.
—No, responde ella, no te
abro,

porgue aun no cs de mafiana;
mi padre no estd dormido,
mi madre estd levantada.
-3 no me abres esta noche,
ya no me abrirds maftana:
Viene tras de mi La Muerte
pidiéndome pronto ¢l alma;
mas si tik me abres la puerta,
junto a ¢ no temo nada.

Ella entonces, muy guedito,

le dice desde su cama:

—Te haré una escalera fina,
coh mis trenzas y mis séba-
nas.

El enamorado sube

por agquella fina cscala,

va llegando ya a lo alto
cuandlo le sorprende el alba;
como la escala es muy débil
no aguanta el peso y se rasga
y el enamoraclo cae

a ias plantas de 1a Parca,
quien al verlo muerto dice
soltando una carcajada:
—Vamos, el enamorado,
que ya de mf no te escapas!

{melodia niimero 4)

Supone Mendoza, debido al cambio de asonante de la versida de Menéndez Pidal v la
de Versos de la Parca, que no fue aquél el gue dio origen at mexicano, mds bien se trata
de una version independiente, quizd nacida en fa misma Espafia. El hecho de encontrarse

9. Ibid., pigs. 73-74.
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huellas de este romance en Tabasco y en Chapatongo; Hgo., lijnire
tal, le llevan a suponer que existen en otras regiones de Méxioo; pavo Iy
encontrarse el texto hidalgiiense integro y acoplado a unn mslodia gavag
mance, le indica que este curioso ejemplar tiene perfecta vitidud i

4 alejadon de ta Capi-
Feanstingin de
fefatien de we

Divulgaciones orales modernas de El Enamorado y la Muerte -

Fste romance tiene hasta el dia de hoy diversas divulgaciones orales. Segin Meaén-
dez Pidal, P

a menudo s¢ ve divulgar entre el pueblo, cualquier arreglo indocumentado, libé-
trimo, de las versiones, segin el capricho de un refundidor que reforma y afiade
cuanto su antojo le dicta, sin compenetracién ninguna con el estilo tradicional. Si
la refundicién es tanta que transforma completamente el romance, poco dafio pue-
de haber para la tradicionalidad; pero si la identidad del romance se mantiene, la
propagacién entre el pueblo de semejante arreglo caprichoso es un acto violento,
pues introduce un cdmbio andmalo, demasiade personat, como nunca lo son los
cambios que 1a tradicion va produciendo poco a poco, os un descarrilamiento ca-
tasteSfico en el desarrollo normal de la poesfa popular. Este delecto €3 de notar en
varias de las escenificactones de romances destinadas a los nifios, publicadas en ¢l
peri6dico Consigna que, por su gran importancia y dilusidn merecen mencion os-
pecial las audiciones musicales., {...)

Se usa también, como espacticulo escolar, la escenificacion del romance, recitado
por varios actores ¢n {exto simple, o bien refundido y parafraseado.(...) Rafacl Al-
berti, en cuya poesia hay tanta reminescencia popular y romancesca, eseribio una
escenificacién de Il Enamorade y la Muerte, sobre el texto de la Flor nueva. Ult-
mamente se refundieron teatrabmente romances viejos y nuevos, Dirlos, Dofia Al-
da, Conde Olinos y otros."

Se podrfan adjuntar a este trabajo dos grabaciones en cinta cassette del romance de £/
Enamorado y la Muerte. Ambas estdn basadas en la version de Menéndez Pidal y dice
ser el romance de autoria de Juan del Encina, La primera grabacion es reciente, de 1993,
incluso en compact disc, grabada en el Uraguay, por un ddo de misica folklérica na-
cional. La segunda grabacién fue hecha en la década de 1970 en Argentina, por el gru-
po pro-miisica de Rosario, que junto a esta cancién grabé un disco entero de muisicas tra-
dicionales para nifios, populates en ¢l Rio de la Plata. En las dos versiones hay pequefias
variaciones pero siguen fielmente la versién de Menéndez Pidal e ilustran cmo el vo-
mance sigue sorprendentemente vivo en fa cultura hispanica hasta casi et siglo xxi, di-
vulgdndose por radio y cantdndosc todavia para acunar nifios.

Conclusion

Al terminar este estudio podemos darnos cuenta de que la visién segura del problema
suscitado por nuestro romance sélo pudo darla el estudio de todas las versiones que nos

10. Menéndez Pidal, Ramén, Romancero hispdnico, phgs. 426-429.
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fuc posible obtener, y del propio romancero en su conjunto, pues a medida que van sur-
giendo las nuevas versiones van confirmédndose las teorfas y tendencias. A través del an4-
lisis nos fue posible hacer el puente que redne {os siglos xv al xx, asombrindonos con
fa persistencia del género a lo largo de las generaciones.

El estudio del Romancero sirve para una aproximacién al alma de las mas variadas
culturas y para una mejor comprensién de la real extensién de la cultura y tradicidén his-
pdnica, que aun después de la independencia de su enorme imperio colonial, dej6 mar-
cada a fuego en la tradicién de los pueblos dominados su herencia cultural,

Proponemos que el presente trabajo sirva de introduccidn para otros posteriores, que
cubrirdn un ndmero cada vez mds elevado de versiones y contribuirdn para fa continua-
¢ién del trabajo que han levado a cabo durante siglos no sélo las transmisiones orales
sino los estudios y divulgaciones académicas sobre el romancero,

Diego Germén Huber
Mestrando em Neolatinas: lingua e literatura espanholas na UFRJ

Bibliografia

Aries, Philippe. O Homem diante da morte. Tradugfo de Luiza Ribeiro. Rio de Taneiro,
E Alves, 1981,

— Histdria da morte no Ocidente: da Idade Média aos nossos dias. Trad. de Priscila
Vianna de Siqueira. Rio de faneiro, F. Alves, 1977,

Brandio, Junito, Diciondrio mitico-etimolégico da mitologia e da religitio romana. Pe-
tropotis, Vozes, 1993,

Durdn, Agustin. Aurores Espadioles. Desde la formacion del lenguaje hasta nuestros di-
as. Romancero General o Coleccidn de Romances Castellanos anteriores al siglo
Xvui. Recogidos ordenados clasificados y anotados por don Joaguin Durdn Madrid,
Ediciones Atlas, Tomo 2, 1945,

Ferndndez Alonso, Maria del Rosario. Una visidn de la muerte en lg lirica espaiicia. La
muerte como amada. Madrid, Editorial Gredos, 1971,

Frenk Alatorre, Margit. La cancidn Sefardl y la tradicién Hispdanica. Edicién especial
preparada por el gobierno del Estado de Nuevo Leén con motivo de la semana cul-
tural Israelf en Monterrey, 1972,

Mendoza, Vicente T. Anuario de la sociedad Jolkldvica de México México, Tomo I,
(1938-1940) 1942, pdgs. 69-78: «Un romance Castellano que vive en México, por V.
T. Mendoza».

—— El romance espafiol y el Corrido meficano, México, 1939, pigs. 105 y 409,

Menéndez Pidal, Ramén. Flor nueva de romances viejos. Buenos Aires, Espasa-Calpe,
1933,

— Romancero hispdnico; hispano-portugués, americanc y sefardi. Madrid, Espasa-Cal-
pe. Tomo I, 1953,

Menéndez y Pelayo, Marcelino, Antelogia de Poetas Livicos Castellanos. Romances po-
pulares recogidos de la tradicion oral. Madrid, Libreria de Hernando y C, Tomo X,
1900.

Spitzer, Leo, «Los romances espafioles: Il Romance de Abendmar.» In: Asomante, }: 7-
29, 1945,

Historia y Cultura




Anuario brasilefio de estudios hispdnicos, 7 (1997), 167- 189, ISSN 0103.8893

Lope de Aguirre e a histéria

Antonio R. Esteves

Es falsa, falsificada, ia historia que se le ha escrito a Lope de Aguirre,
Antonio Oteiza,

L Introdugie

Por volta do mejo-dia de 27 de outubro de 1561, segundo o antigo calenddrio juliano,
entéio em uso, Lope de Aguirre, cristio velho, fidalgo vascongado, natural da vila de
Oiiate, nos reinos da Espanha, foi assassinado com dois tiros de arcabuz, na localidade
de Barquisimeto, Capitania da Venezuela, nas Indias Ocidentais. Tinha matado, pouco
antes, com varias punhaladas, uma filha adolescente, pessoa a quent ele mais amava, pa-
ra que ndo caisse nas mios dog tnimigos ou se transformasse em chacota piblica. Foi de-
capitado e esquartejado, sendo seu corpo espalhado por virios sitios daquela Capitania
para servir de exemplo e impedir que fosse imitado. Diz-se que seu espirito ainda vaga
por aquelas plagas em infinita petegrinagiio de homem descontente e amargurado,

A morte da filha foi o dltimo de uma série de crimes hediondos que seus bidgrafos the
imputam, ocorridos ao longo de uma insdlita jornada iniciada cerca de um ano antes,
num lugarejo perdido, as margens do rio Huallaga, porta de entrada da Amazdnia pe-
ruana. Havia partido a 26 de setembro de 1560, como soldado raso na expedicio que o
vice-rei do Peru, encatregara ao capitdo Pedro de Ursiia, com o objetivo de conquistar
0s miticos reinos de EI Dorado ¢ dos Omdgua, promessa de riqueza fdcil,

Mal organizada, a expedigdo contou, desde o inicio, com a nsatisfagiio de seus parti-
cipantes, muitos dos quais, como o préprio Aguirre, veteranos das vérias rebelites que,

oy
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abalaram o Peru. Ursda, como capitio-geral, foi a primeira vitima, assassinado na ma-
drugada do Ano Novo de 1561, Fernando de Guzmdn foi, entdo, algado a categoria de
chefe. Pouco durou, entretanto, seu dominio no ambiente de terror que se implantou. To-
dos trafam todos ¢ Aguirre rapidamente ocupou o controle da situagio.

Morto Guzmén, Aguirre ocupou seu lugar. O objetivo de conguistar o reino de El Do-
rado foi deixado de lado. Sua intencio era ocupar o Peru, tirar o poder das mios das au-
toridades reais, corruptas segundo ele, e reparar as injustigas das quais se acreditava vi-
tima. A idéia era chegar ao Atlantico, costear o continente até o Panamd ¢ avangar sobre
o Peru. Depois de dez meses de navegaciio chegaram ao mar, rumaram para o norte ¢
ocuparam a itha Margarita, onde se instalou o terror. As autoridades reais foram alerta-
das e o plano original foi modificado: tentariam chegar ao Peru por via terrestre, através
da Venezuela. Apds desembarcar no conlinente ¢ ocupar irés povoados, Aguirre foi
abandonado por seus companheiros ¢ morto pelas tropas leais ao rei.

Sua epopéia foi contada por védrios de scus companheiros, soldados investidos, pelas
circustdneias, na funglio de cronistas. Com seu relato queriam negar a participagio no
movimento ¢ reafivmar sua fidelidade 2 coroa. Despejaram, entdo, o maximo da culpa
nos ombros do chefe, que fol transformado num monstro feroz, assassino frio ¢ calcu-
lista. Gracas a esses relatos, porém, ele pdde transformar-se em lenda ¢ sobreviver ao
tempo.

1, Lope de Aguirre por ele mesmo: o conquistador rebelde

Apesar das milhares de pdginas que jd the foram dedicadas desde entilo, pouco se sa-
be de concreto sobre Lope de Aguire. E o tipico personagem para quem histéria fot ma-
drasta. No entanto, o que a histéria ndo pdde esclarecer, a lenda o fez generosamente.
Assim, fica muito diffcil tragar um retvato fiel de quem realmente foi ele. As poucas in-
formagdes disponiveis, vagas e incompletas, foram transmitidas por ele proprio, nos trés
escritos que sobreviveram e, principalmente, pelos cronistas gue contaram as aventuras
da célebre expedigiio da gual participou. Tudo que se escreveu depois arranca desses es-
critos, Repetem-nos ou interpretam-nos, lendo as entrelinhas.

Pouco se sabe de sua vida antes do engajamento na expedigfio de Ursda, Se, por um
lado, a auséncia de docwmentos dificulta o trabalho sobre sua vida e personalidade, por
outro, facilita bastante as especulagBes, interpretagtes diversas ¢ contraditérias ¢ a ten-
tagiio de preencher com a fantasia as abundantes iacunas. Lucra bastante a literatura que
tem encontrado em sua instigante e peculiar personatidade farto material para suas cbras.
A isso se juntam a irracionalidade que cobriu os acontecimentos em que ele esteve en-
volvido e os atos fantdsticos que realizou.

De sua prdpria autoria se conhecem apenas trés cartas por ele escritas nos dltimos me-
ses de sua vida, A primeira delas foi dirigida ao frei Francisco Montesinos, provincial
dos dominicanos, que visitava o norte da Venezuela quando Lope ocupou a ilha Marga-
rita. Tendo mandado win grupo de soldados de sua confianga para rendé-lo, os soldados
desertaram pedindo abrigo ao religiose. Tio togo soube da desergio, Lope le enviou-lhe
uma carta irdnica, cujos objetivos nio siio muilo claros, mas onde reitera sua condigfo
de rebelde ¢ seu desejo de lutar até a morte contra o rei ¢ dd uma lista de seus compan-
heiros, apontando cuidadosamente os crimes de cada um deles. Para os médicos perua-
nos Lastres ¢ Seguin (1942:88), sua intenglo com tal carta ¢ conquistar o frade, obten-
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do, se néio sua adesdo, pelo menos sua cumplicidade passiviu O orlginal snconti-se, se-
gundo Jos (1927), no Arquivo das Indias de Sevilha, mag ela apntese transority, com
poucas variagOes, em quase todas as crnicas da expedigiio, Mela eatd seu dnico autd-
grafo conhecido e que foi utilizado por Lastres ¢ Scguin no gstudo que fizerum da peee
sonalidade do rebelde partir da andlise grafoldgica de sua assinaturi i

No entanto, das vérias cartas que Aguirre deve ter escrito, a mais famosa & dirigida ao
rei Felipe 11, considerada por muitos um dos documentos mais impaortantes da hisidria
colonial americana. Ali, sem abandonar ¢ peculiar tom irbnico, expiic seu pensaminio,
justificando sua rebelifio e reivindicando todos os direitos que julgava ter ¢ que niio e~
riam sido cumpridos pelas autoridades coloniais, Denuncia o modo como as awtoridudus
se portam na colfnia, trabalhando quase sempre em beneficio préprio e niio pelos inte-
resses do Hstado ou em defesa dos siditos. Trata-se, além disso, de uina pequena relagio,
feita por ele proprio, da expedigio e seus fatos mais importantes, sem omitir sequer o8
crimes. Nela ele oferece os dados bdsicos de sua biografia. O original da carta, que teria
sido ditada por Lope e copiada por Pedrarias de Almesto, desapareceu, mas sobrevive-
ram vérias copias. Também esta aparece transcrita na maioria das cronicas. Rosa Arci-
niega (1946:384-385) comenta que o rei Felipe IT, temendo as conseqiiéncias que o tex-
to pudesse causar a sua imagem, ordenou que o original fosse destruido. No eatanto,
mithares de cépias circularam na América ¢ na Buropa, tornando-se muito popular, es-
pecialmente na Inglaterra, onde a campanha contra Felipe 1l era acirrada. A carta foi tra-
duzida a vérios idiomas ¢ percorreu todas as cortes curopéias, onde os monarcas talvez
comentassem, em voz baixa, a auddcia daquele sudito que tratava de forma tdo dura o
monarca mais poderoso do orbe.

A terceira carta autégrafa de Lope € uma curta missiva enviada a Pablo Collado, go-
vernador da Venezuela, em resposta ao convite que este lhe fazia para que voltasse a ser-
vir o rei. Prometia envid-lo para ser julgado na Espanha, onde com certeza o rel o per-
doaria. Com sua tipica ironia ¢ sarcasmo, reafirma sua intengfio de seguir lutando contra
o rei, ja que ndo & homem de voltar atrds. £ o tltimo documento expedido por ele, cin-
co dias antes de sua morte. O original também encontra-se no Arquivo das Indias de Se-
vilha, segundo Jos (1927:201-202) que a publica como ap&ndice em seu livro.

A partir dos parcos dados oferecidos nesse material, fonte inquestiondvel para a and-
lise e interpretagiio da figura de Lope de Aguirre, pode-se saber algo de sua vida ¢ de seu
pensamemto. Na carta a Felipe I1, ele se apresenta como «cristiano viejo, de medianos
padres y en mi prosperidad hijodalgo, natural vascongado, en el reino de Espafia, en la
villa de ORate vecino» (Jos, 1927:196). Mais adiante diz que veio jovem para o Peru, on-
de serviu por vinte e quatro anos. Juntando tais dados com outros de cronistas que dizem
gue Lope teria, a0 morrer, enlre quarenta ¢ ¢inco ¢ cinglienta anos de idade, pode-se fixar
seu nascimento entre 1511 e 1516. A maior parte dos estudiosos, partindo dessas infor-
magdes, aceita Ofiate como local de seu nascimento, embora nio tenha sido encontrado
nenhum documento que confirme isso. Alguns estudiosos &m optado por Araoz, um bair-
ro nas proximidades de Ofiate, como seu bergo.

Da mesma forma que nada se sabe de seu nascimento, nada se sabe sobre sua fami-
lia. «No se han podido conocer sus padres, mds de lo que dice en la carta que escribid
@ Su Majestad» comenta o cronista Vdzquez (1987:167). Aceita-se, no entanta, que fos-
se um fidalgo empobrecido, Boa parte dos historiadores, como Jos (1927) ou .opez
(1977), estd de acordo em que fosse segundogénito, como a maioria dos gspanhdis que
se aventuravam na América, em busca dos bens que nfio Liveram cm sua Lerra. Tem-se
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estudado bastante a gencalogia dos Aguirre, patronimico de vdrios familias na regido
basca, vdrias delas em Ofiate. Na época de Lope, Ofiate era um condado auténomo, en-
e Guiptizcoa ¢ Alava, uma regifio conturbada, que sofreu uma série de lutas entre fa-
milias. Os Aguirres eram numerosos ¢ 0 prenome Lope era muito comum, o que faz com
que se identificassem vérios Lope de Aguirre contemporaneos do rebelde. Isso torna ain-
da mais dificil localizar dados precisos sobre ele.

Na tentativa de explicar seus atos, alguns historiadores interpretaram seu nome: Lo-
pe vem de «lupus», que em latim, quer dizer «lobo», animal que aparece em diversos dos
brastes dos Aguirre. Vdrias das caracteristicas do lobo tem sido aplicadas a Lope, ao lon-
go dos tempos. Um desses estudiosos, o espanhol Julio Caro Baroja (1988: 75), re~
forgando a relagiio entre «lobo» e os Aguirre, informa que na regifo basca essa con-
jungiio é comum, ocorrendo ainda com seu equivalente em Iingua basca, Ochoa, que vem
de «otxoa» que também quer dizer «lobox». Aguirre, por sua vez, provém da castelhani-
zachio da palavra basca «aguerre», que significa algo como «descampado». A expressfio
«unt lobo solto ne campo» designaria de forma quase perfeita os atos de Lope, princi-
palmente no norte da Venczuela, segundo Herrera Luque (1990:86),

Também pouco se sabe da educagdo recebida por Lope. Lia e escrevia, o que nio era
muito pouco em seu tempo, embora néo se tenha noticias de que classe de estudos te-
nha freqilentado. Tradicionahmente, a partir das informagdes contidas nas crdnicas, apre-
sentam-no ignorante ¢ bruto, domador de cavalos xucros. A partir da associagiio entre a
profissio que exerceu na América, da qual também pouco se sabe, ¢ 0s crimes que co-
meteu posteriormente, criou-s¢ a imagem de um honiem rude. Analisando suas cartas,
no entanto, pode-se deparar com um homemn que tinha conhecimentos especificos de his-
téria antiga, de teologia ¢ uma boa informagiic do que acontecia no mundo de entéo, 0
que niio seria normal no rude domador de potros que os cronistas pintam. Pelas croni-
cas, ainda, pode-se depreender que conhecia latim. Isso levou alguns dos historiadores
mais recentes, como Arteche {1951), retomado por Baroja (1987), a apresentd-lo como
homem de cultura mediana. Assim se explicam as referéncias, nas cartas, a latos da his-
téria sagrada (Nabucodonosor ou Moisés, por exemplo); & politica da Espanha, na épo-
ca, com relagiio 4 Franga, & Alemanha ou & Turquia; ou o uso de latinismos do tipo «la
superba Germania». Os cronistas ainda mostram, em suas falas, referéncias a persona-
gens histéricos, como Xerxes, Alexandre, Jdlio César ou Pompeu,

A existéncia comprovada de pelo menos outro Lope de Aguirre na América, na mes-
ma época, dificulta o esclarecimento de seu passado. Houve, no entanto, além deles, ou-
tros Aguirres com outros nomes. Os cronistas registram na mesma expedigiio nada me-
nos que dois Juan de Aguirre. Tampouco se sabe muito sobre sua vinda para a América.
De suas préprias informagdes, se deduz que pode ter chegado por volta de 1537, Ispizia
(1977) o situa no Panam4 desde 1535 ¢ Burmester diz que jd em 1534 estava por aqui,
no que € contestado por Jos (1950:35), partiddric do ano de 1537. OQutro ponto obscuro
sfio suas atividades na América, antes da expedigio Ursda. F provivel que tivesse che-
gado ao Panama ¢ dali se dirigido a Cartagena de Indias, antes de ir para o Peru, como
defende Lépez (1977), entre owtros, A chegada ao Peru pede ter ocorrido em 1538, quan-
do a regifio jd estava submersa no perfodo de lutas internas conbecido como Guerras Ci-
vis. A agitagiio comegara cm 1537, com a disputa entre os bandos de Francisco Pizarro,
conquistador oficial do Peru em 1534 ¢ Diego de Almagro, que tinha o titulo de «Ade-
lantado» e fora companheiro de Pizarro na conguista. Em 1538 Almagro foi derrotado ¢
execulado, mas a luta continuou e, em 1540, Irancisco Pizarro foi assassinado pelo filho
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de Almagro que ocupou o poder. Contra Almagro veio o representante da coroa espa-
nhola Vaca de Castro, que unindo-se aos pizartistas, o derrotot sm 1542, resstabelecen-
do a autoridade espanhola. Com as Nuevas Leyes, que tivavam dos conguistadores algins
de seus privilégios, dando, no papel, certas liberdades aos fndios, os espanhdis do Pery
se rebelaram uma vez mais, tendo desta vez, & cabega, Gonzalo de Plzarco, ivmio menor
do falecido conquistador. O vice-rei nomeado para o Peru em 1543, Blasco Nifier de Ve-
la, disposto a aplicar as Nuevas Leyes, enfrentou os revoltosos ¢ Toi derrotado na bata-
lha de Afiaguito, perto de Quito, em janeiro de 1546, sendo morto e décapitade, A luta
continuou e & coroa encarregou Pedro de la Gasca, do Conselho da Santa Inquisiclio, de
pacificar a regifio. Ostentando o titulo de Presidente da Real Audiéncia, La Gasca cho-
gou ao Peru com poderes civis, eclesidsticos e judiciais e, em pouco tempo, valendo-se
da astiicia nas negociag@es, derrotou os rebeldes. Gonzalo fot preso ¢ exccutade em
1548, depois que a maior parte de seus partiddrios passaram para o lado do rei. No en-
tanto, a paz foi proviséria, pois, em 1552, voltou o clima de insatisfagio. O rebelde, des-
ta vez foi Sebastidn de Castilla, que se apoderou da regifio mineira do sul e assassinou o
corregedor Hinojosa em 1553, Os proprios assassinos de Hinojosa eliminaram seu che-
fe na esperanga de grangear a simpatia das autoridades.

Em 1554, ocorreu a quinta ¢ dltima rebelifio do Perw: o capitio Ferndndez Girén usan-
do a divisa «Comerdn los pobres y se hartardn» conseguin indmeros adeptos, entre os
soldados mais pobres mas, depois de encarnigada futa, os revoltosos foram derrotados.
Na batalha de Chuquinga, futando do tado realista contra Ferndndez Girdn, Lope de
Aguirre recebeu dois tiros de arcabuz na perna direita ¢ ficou coxo para o resto de sua
vida, conforme conta em sua carta. Nio se pode dizer qual foi o papel de Lope nessas
rebelifies, com exceglo da participagiio ao lado das tropas reais contra Fernandez Girdn,
que cle mesmo confirma. Na carta ao rei, ele diz «asi mismo en veinte y cuatro afios te
he hecho muchos servicios en Peril en conquistas de indios y en poblar pueblos en tu
servicio, especialmente en batallas y reecuentros que ha habido en tu nombre, siempre
conforme mis fuerzas y posibilidad» (Jos, 1927:196), sem esclarecer quais teriam sido as
atividades. Vazquez (1987:178), entre outros cronistas, colocam-no como patticipante
do assassinato de Hinojosa, crime pelo qual teria sido condenado 4 morte, obrigando-o
a fugit. Conseguiu o perddo engajando-se nas tropas reais na luta contra Herndndez Gi-
rén.

Dentre os cronistas, é Pedravias de Almesto (Dfaz,1986:221) quem oferece mais da-
dos sobre a vida de Lope no Peru. Coloca-o na expedigo de Diego de Rojas contra os
indios Chunchos, em 1539. Na luta contra os almagristas, situa-o com o capitio Pedro
Alvares Holguin a favor de Vaca de Castro, embora niio tivesse participado da batatha
de Chupas, por estar escondido em Guamanga. Durante o levante de Gonzalo Pizarro,
estaria com as tropas realistas, tendo seguido Melchor Verdugo até Nicardgua em busca
de ajuda para o vice-rei Niifiez de Vela. Nio se sabe por qué, mas Lope ndo regressou ao
Peru até 1548, apds a morte de Gonzalo Pizarro. Lépez (1977:47) opina que ficou em
Cartagena descansando, Pedrarias diz, ainda, que Lope teria participado de vdrios «ban-
dos y motines que no tuvieron éxito», inclusive um motim contra 0 rei juntamente com
Lorenzo Salduendo, que o levou ao cdrcere em Cuzco,

Isso € o que se sabe dele até quando se alistou na expedigio de Ursia rumo & El Do-
rado. Quase todos os cronistas o descrevem como rebelde ¢ dado a cometer delitos dos
mais variados, como forma de explicar sua rebelifio e os crimes que cometen, J4 os hi-
toriadores posteriores tendem, na falta de dados concretos, a dedicar parte de seu traba-
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lho em estudar as rebelides do Peru, demonstrando que ele nio tinha feito nada mais que
seguir a tendéncia da época. Tanto 0s que o defendem guanto os que o execram sio uné-
nimes em apontar o ambiente agitado em que viveu por mais de vinte anos como uma
clas causas da rebelifio. Acrescentam, ainda, sua origem basca como indicio de rebeldia.

O Inca Garcilaso de la Vega (1960:38-41) conta em seus Comentarios Reales de los
Incas que, em 1548, um tal Fulano de Aguirre, tendo sido castigado injustamente a du-
zentos agoites em Potosi, jurou vinganga ¢ nfio descansou enguanto niio matou o juiz que
o condenou, depois de persegui-lo durante vérios anos por todo o Peru. Embora caracte-
risticas deste Aguirre possam ser aplicadas a Lope, como a baixa estatura ¢ o fotte con-
ceito de honra ultrajada, ndo se pode dizer Garcilaso se refira a Lope, Mesmo porque, se
o Inca estivesse certo de tratar-se de Lope, o teria identificado pelo nome, jd que, mais
adiante {1960:162), fala da expediciio e da rebelifio sem fazer associa¢io entre os dois
epistOdios. Virios estudiosos e eseritores, no entanto, incluem tal episddio na vida de Lo-
pe, como forma de reforgar a pertindeia tipica de seu cardter. E um claro exemplo de co-
mo as lacunas nas informagtes histricas nermalmente sdo preenchidas pela fantasia.

A descrighio tisica feita pelos cronistas tampouco é favordvel a Lope. Seu defeito fisi-
co aliado 4 idade, avancada para os padrdes da época, além do fato de nfio ter dentes, faz
com que normalmente se pinte dele um retrato nada bonito. A imagem de um vetho co-
x0, arrastando-se de wm Iado para outro, rosto seco, boca murcha desdentada, cabelo e
barba brancos ¢ desgrenhados, com olhos muito vives, casa perfeitamente com a carac-
terfstica mais importante quc normalimente lhe imputan: a foucura, A isso aliam-se seus
habitos nada comuns, de comer pouco (nfo tinha dentes e a comida faltou na maior par-
te da expedi¢io), ou dormir pouco. Durante o tempo em que ocupou o mando, raras ve-
zes ol visto dormindo. Sua constante vigilia, atiada ao fato de estar sempre com a ar-
mactura posta ¢ as armas ao alcance das mfos, deram ae velho vascongo uma certa aura
fantasmal e diabdlica. Assim nfio foi muito diffcil transformé-lo em monstro.

Muito j4 se escreveu sobre o cardler de Aguirre ¢ ndae hd acordo entre 0s autores. Va-
le a pena, no entanto, a partir de seus préprios escritos, comentar alguns pontos de sua
ideologia explicita. Logo na abertura da carta a Felipe 11, ele diz que veio jovem para a
América, «por valer mds con la lanza en la mano y por cumplir con la deuda que debe
todo hombre de bien» {(Jos, 1927:196). Nessa frase repousa, segundo Caro Baroja
(1988:82), a base medieval de seu pensamento. Dois aspectos sobressaem: a mentalida-
de guerreira («con la lanza en la mano») e o conceito de honra {«valer mds» e «hombre
de bien»). No entanto, o fato de que a rebelifio de Aguirre tivesse um cardter reaciond-
tio, baseada em principios medievais, ndo diminui seu valor. Trata-se, segundo Beatriz
Pastor {1983), da resposta a uma crise ideoldgica, politica e social que ele interpreta co-
mo uma questdo de honra. A resignagdo diante das injusticas sofridas € o equivalente 3
perda da honra e para recuperd-la cle decide valer-se das armas, como o faria qualquer
cavaleiro medieval, A rebelido, assim, pode ser vista como um projeto de recuperagéo
dos valores perdidos pela instauragiio de wina nova ordem basicamente civil, uma tenta-
tiva de recuperar a figura do conquistador tradicional, guerreiro, substituide por funcio-
ndrios civis e burocratas que ele tanto odiava,

Preso a valores heréico-cavalheirescos de uma época mitificada, identificada com a
reconguista espantola, Lope € consciente da crise de tals valores e tenta salvid-los com
uma acio individual. A decad@ncin das antigas estraturas politicas, a desintegracio da re-
lagio de vassalagem, ¢ a degradagiio dos valores ideoidgicos, mormente religiosos, sfo
intuidos e fazem com que ele se volte contra a figura do rei, que nfo cumpre suas fungdes
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bdsicas de ser o mdximo representante dos valores cristios o garantic & proteclio ¢ o bem
estar de seus siditos. Se o rei nfio cumpre com suas fungdes, nito resty outrn opeio senfio
romper com a vassalagem ¢ se desnaturalizar, ato que segradt Care Buaroja (1988:85)
era comum durante a Idade Média, mas inconcebivel no séouko xvi

A degeneragiio dos valores tradicicnais, ponto em que se concenira & percepgdo que
Aguirre tem da crise politica de seu tempo, apresenta duas vertetites, ‘A primeirs delas ¢
a decadéncia da Igreja, que ele associa com a dissolugfio do clero ¢ a importagho da dou-
trina luterana. Em suas cartas denuncia a corrupgfio do clero, contra quen dirigs boa par-
te de sua fiiria. Também chama atengfio —e isso resulta em forte xenofobia-- pira 4 x-
pansiio das idéias luteranas contra as quais promete lutar, Para ele a socledade esid
corrompida pela influéncia de idéias estrangeiras. Contra o vicio que domina, langa mio
das armas, também preteridas na nova sociedade. Dessa forma o guerreiro cristiio se re-
mete contra a sociedade viciada, controlada pelos civis. Crendo ser a reencarnacio do
cruzado, ele parte em seu projeto de reconquista dos valores esquecidos. A comparagio
que cle faz dos maranhdes com os godos que atacarfio o Peru para lived-lo de seus here-
ges governantes e reinstaurar a pureza espiritual da conquista, ajuda a confirmar tal in-
terpretacio. Estdo em sua mira os representantes do red, que nio recompensam o servigo
dos verdadeiros conguistadores ¢ malgastam dinheiro do tesouro,

A andlise de suas cartas, revela elementos que, através da nostalgia desesperada que
expressa seu projeto de reconquista espiritual, antecipa claramente uma conseiéngia ¢
uwma problemdtica barrocas. Nesse sentido, a descrigiio da jornada da qual participa se
converte em expressio metafdrica da trajetdria espiritual do personagem ¢ de sua pro-
gressiva marginalizagfio. Tal jornada ¢ a tentativa de encontrar um refiigio que culmina,
diante do fracasso da busca ¢ da durcza das condigdes, na morte simbdlica. Mais de uma
vez, ©m suas cartas, Aguirre antecipa sua morte. Hd uma mudanca paralela no projeto
épico: o conquistador se iransforma em aleijado, depois em «iriste corpo» e romeiro, e
finalmente em peregrino. Chama atengo, nesse ponte de vista, a visfio trdgica que Aguir-
re tem da crise irreversivel dos valores herdicos que defende. Conscio de pertencer a
uma espécie destinada a desaparecer, ante a impossibilidade de retornar ao passado me-
dieval onde o guerreiro era recompensado por seu senhor, ele parte para uma luta suici-
da, que causard sua destruicio total.

Sua viagem &, segundo Pastor, a caminhada metaférica entre a aceitagfio inocente da-
quela ordem que representava o projeto épico tradicional. Uma experiénela que cancela
os modelos e se identifica com o desespero, o isolamento ¢ a morte. A rebelifio que s
caracteriza como uma luta total, desesperada ¢ suicida, expressa o impasse de uma
consciéncia trdgica que se identifica profundamente com um passado mitificado e que
renega, sem compromisso possivel, o presente, mesmo intuindo o projeto de uma res-
tauragdio espiritual. Seu discurso revela a consciéneia da prépria soliddo como um dos
tragos fundamentais do personagem.

O cariter profundamente reaciondrio da ideologia de Lope, no entanto, nilo altera a
importéncia subversiva de sua rebelidio. Qualquer ato contra o rei ou conira a unidade do
império, na época, trazia wma carga revoluciondria que merecia castigo exemplar. Nio
apenas a morte e o posterior esquartejamento, com as partes do corpo espalhadas para
servir de exemplo, mas, principalmente, a elaboragio de um discurso legal que o definis-
se como traidor ¢ o banisse da histéria através da destrui¢io de suas propricdades, da es-
terilizagdo de suas terras, da desonra de seus descendentes e da condenagiio de sua me-
méria. Assim, o discurso que se produz sobre Aguirre ¢ seu movimento tem como
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objetive mostrar o repiidio, condenando a sublevagio e seus participantes. O rebelde e
seus seguidores aparecem nesses relatos como monstros que instalam o caos no univer-
$0, dafl porque devem ser estirpados.

3. Lope de Aguirre visto pelos cronistas: o bode expiatério

Se antes da frustrada expedigfio, Lope era um soldado andnimo da Conguista espa-
nhola, depois da rebelido que protagonizou, passou a ser um dos homens mais conheci-
dos, temidos e odiados da América. Logo apds a chegada dos rebeldes na ilha Margari-
ta, tomou-se conhecimento da rebelifio, cujos feitos tinham se desenrolado nos confing
da floresta amazdnica, longe de qualquer povoagiio espanhola. A desergio do capitio Pe-
dro de Mongufa significou um relato completo de todos os fatos as antoridades espa-
nholas. O préprio Mongufa escreveu a primeira relagiio sobre os fatos, A partir daf a no-
ticia voou, seja através de mensageiros comuns, seja através da correspondéncia oficial,
espalhando-se, em pouco tempo, por toda o continente. A derrota do movimento, pouco
depois, também espalhou-se, dando a toda a colénia uma sensaciio de alivio, tio grande
era o tetror que inspirava. Prova desse terror € o fato dele nfo ter encontrado viv'alma
nos povoados da Venezuela por onde passou. A populagiio fugia as pressas, carregando
tudo o que podia e deixando suas casas abandonadas 3 mercé do tirano.

As desventuras de Lope de Aguirre foram narradas, segundo Jos (1927 ¢ 1950} e Or-
tiz de la Tabla (1987), em doze crdnicas conhecidas até 0 momento. O relato foi feito
ainda em vérias cartas, como as do proprio Aguirre, incluidas nas crénicas. Também ha
uma série de documentos como os depoimentos dos implicados na rebelido, prestados a
Justiga e que fazem parte de védrios processos guardados em diversos arguivos.

Enumera-se, em seguida, as doze crdnicas existentes, com seus dados mais importan-
tes, segundo os autores jd citados. Deixa-se de apresentar os titulos, quase sempre longo
¢ repelitivo, identificando-as apenas pelo autor, Em primeiro lugar vem as mais conhe-
cidas, ficando para o final da lista aquelas menos conhecidas ou inéditas:

I Vazquez.

A cronica escrita pelo bacharel Francisco Vdzquez é uma das mais completas ¢ co-
nhecidas em suas duas versBes. Seu autor escapou de Aguirre na ilha Margarita junta-
mente com o cronista Gonzalo de Zifiga. E provdvel que tenha escrito seu refato entre
agosto de 1561 e 1562, quando prestou depoimento no julgamento de seu companheiro
Pedro Alonso de Galeas, em Tocuyo, na Venczuela, tendo ainda meméria fresca dos
acontecimentos. Seu texto, que € wm dos mais violentos ataques contra Lope, foi siste-
maticamente desqualificado pelos defensores do rebelde, principatmente Ispizia (1977).
Ha pelo menos duas cépias do século xvit do manuscrito original que desapareceu, uma
na Coleccion Mufioz, da Real Academia de Histéria ¢ outra na Biblioteca Nacional de
Madrid. Foi a primeira cronica a ser publicada, em 1842, e versdio francesa, na colegdo
Nouvelles Annales des Yoyages. Em 1881 apareceu a primeira edigfio espanhola, em Ma-
drid, do marqués Fuensanta del Valle, na Coleccidn de Biblidfilos Espafioles, tomo XX,
Reeditada por Serrano Sanz na Nueva Biblioteca de Autores Espaiioles, em 1909, tomo
XV. Javier Ortiz de la Tabla a publica, em 1987, seguindo o manuscrito da Coleccidn
Mufioz.
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2. Pedrarias de Almesto-Vazquez.

A partir do texto de Viizquez, seu companheiro Pedrarias de Alimesto ¢k
nica onde praticamente o copia acrescentando alguns pardgrafos enaltecedor
mo. Almesto tentou fugir mais de uma vez, mas sempre foi recapturado, tenda
ado por Aguirre, 0 que fez com que vérios historiadores tratassem-no como plé
caudilho. A partir de uma informagio da crénica andnima (Jos, 1927: 2493, coist
considerd-lo como uma espécie de secretdrio de Lope que teria escrito a carta a Fe
O manuscrito da relagfio estd na Biblioteca de Madrid ¢ foi publicado pela primeira ve
lo Marqués Fuensanta del Valle em 1881, como variante da cronica de Vazquez. Reedifs:
da por Serrano Sanz, em 1909, seguindo o mesmo esquema. Talvez esta cronica seja a mais
publicada, pois muitas vezes, aparcce com o nome de Vézquez, como a edigdo de Enrique
de Gandia da popular Coleccidn Austral, de 1944, emn Buenos Aires, ou a edigio de Mal-
fatti, de Barcelona em 1952, Realmente, comparado com a versfio de Vazquer, o texto
melhorado por Almesto traz mais dados, em especial sobre a vida de Lope antes da expe-
di¢éio. Ele mesmo diz (Diaz, 1986: 212) que os ouvidores da Real Audiéncia do Novo Rei-
no de Granada lhe pediram uma relagfio de todos os acontecimentos da expedicio para ser
enviada & Espanha. Jos (1927: 24) opina que a relagfio feita por Almesto 3s autoridades es-
panholas, quando do julgamento que o absolveu do crime de participagiio na rebelifio, em
1562, nfio ¢ esta, ¢ sim outra cujo manuscrito se estd na Biblioteca de Paris. Pode ser que
Almesto tenha apresentado uma relagfio & Audiéncia e, mais tarde, ao fer o texto de Viz-
quez, considerou-o melhor que o scu e usou-o, para produzir um nova cronica.

3. Ortiguera.

AJornada del Maraficn de Toribio Ortiguera deve ter sido escrita entre 1585 ¢ 1586.
Seu autor nflo participou da expedigio e usa como base a versio Almesto-Vizquez,
acrescentando muilos dados novoes, pouco confidvels pois o autor ouviu virias fontes,
muitas das quais ndo envolvidas na questiio. Por outro lado, o texto, dedicado a Felipe
I, futuro rei da Espanha, presta vassalagem a versiio oficial dos fatos ¢ apresenta varios
pontos de discordincia com as demais cronicas. Foi publicada em 1909, por Serrano
Sanz, na jd referida Nueva Biblioteca de Autores Espafioles, tomo XV, logo depois do
texto de Vazquer. Recditada por Herndndez Sdnchez-Barba, em 1968, na Biblioteca de
Autores Espafioles, volume 216, o seguindo essa edigio, em 1981, no volume Lope de
Aguirre - Cronicas -1559-1561, de Mampel Gonzdlez & Escandell Tur.

4. Monguia.

Pedro de Monguia é o autor da primeira crnica sobre a expedigiio, Antes da morte de
Aguirre, a crinica, que detdm os fatos & passagem dos rebeldes pela Margarita, jd esta-
va pronia. No final hd um adendo datado de trés de setermbro de 1561, onde o frei Fran-
cisco de Montesinos declara ter recebido a relagiio e atesta sua veracidade (Mampel
Gonzdlez & Esandell Tur, 1981:187). O manuscrito pertence & Coleccidn Mujsioz, da Re-
al Academia de Historia e foi publicado pela primeira vez cm 1863, juntamente com a
de Zafiiga, no tomo 1V da Coleccidn de Documentos Inéditos relativos al descubrimien-
fo, organizado por Torres de Mendoza e reeditada em Vaduz em 1964, Tambdm aparece
no volume citado de Mampel Gonzdlez & Escandell Tur,
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5. Zifiga,

Gonzalo de Ziifiiga foi um dos soldados que fugiu na ilha Margarita juntamente com
Vidzquez. Sua cronica também foj concluida antes da morte de Aguirre. No entanto, apas
interromper a narragio com a partida de Lope da ilha, retoma-a para-falar dos aconteci-
mentos da Venezuela e conclui dando noticia da chegada do padre Contreras, encarre-
gado de levar a carta destinada a Felipe 1I 2 Santo Domingo. O manuscrito também se
encontra na Coleccidn Mufioz e a crénica aparece publicada com a de Mon guia nos mes-
mos volumes citados no item anterior.

6. Herndndez,

Custodio Herndndez acompanhou o desenlace dos acontecimentos até o dltimo mo-
mento. Ele mesmo faz questiio de ressaltar que, tendo passado para o lado do rei, deu or-
dem de prisio a Lope, desarmou-0 ¢ cortou-lhe a cabega depois de morto. Vazquez
(1987: 165-166), além de confirmar 1580, aponta-o como autor de um dos dois tiros que
atingiram Lope, matando-o. Entretanto ressalta que Custodio Herndndez era amigo {nti-
mo de Lope. A relaciio andnima (Jos, 1927: 250) confirma que Herndndez deu ordem de
prisdio a Aguirre, decapitando-o, depois de morto. Almesto (Diaz, 1986: 218-219), por
sua vez, embora nio diga o nome dos autores dos disparos, diz que foram dois soldados
«no poco culpados». Com relacfio 4 cena da decapitaciio, no entanto, & claro: «le fue cor-
tada la cabeza por uno de sus marafiones, y no poco culpado, llamado Custodio Her-
rdndezs, Deve-se a Jos (1927) a localizagio dos originais andnimos dessa relacdo na Bi-
blivteca Nacional de Madrid, atribuindo-os, depois de sérios estudos, a Custodio
Herndndez, O historiador aragonés, que a publicou por primeira vez como apéndice de
seu livio e 1927, a considera bastante importante pela exatidiio dos dados. Foi reedita-
da na coletinea de Mampet Gonzilez & FEscandell Tur de 1981,

7. Andnima.

Localizada por Jos nos Papeles de Jesuitas da Real Academia de Historia, apesar de
muito importante pela quantidade de dados novos que oferece, permanece anénima, E,
por exemplo, a tinica de todas as crénicas que informa o nome da fitha de Lope: Elvira.
Também d4 o nome dos barcos da expedicio: Victoria ¢ Santiago. Foi publicada por Jos
e por Mampel Gonzilez & Escandell Tur, nos volumes acima citados.

8. Pedrarias de Almesto.

Para Jos (1927), esta crénica inédita, cujo manuscrito se encontra na Biblioteca de Pa-
ris, teria sido escrita, provavelmente em 1562, por Pedrarias de Almesto quando foi jul-
gado e absolvido em Santa Fé de Bogotd. E, ainda do acordo com Jos, o texto mais fa-
vorivel ao governador Ursiia,

0, Pérez.

Os manuscritos desta retagiio inédita, de autoria de «um filho de um certo Juan Pé-
rezr, estio na Coleccion Muiioz, da Real Acadermia de Histdria, Apesar de duplicados,
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estdo incompletos, Jos faz questdo de apontar suas falhas, pois Ispizida( s
seu livro as versdes das cartas de Lope a Montesinos ¢ a Felipe II que efa

10.  Vargas Zapata,

A carta-refaciio de Juan Vargas Zapata, membro da expedigdo, dirigida a Diego e
Vargas, regidor de Madrid faz um resumo dos acontecimentos a sua familia, O mantigs
crito, localizado por Jos no Arquivo das Indias de Sevilha, foi publicado como apéndice
de seu livio em 1927, e reeditada por Mampel Gonzdlez & Escandell Tur,

1i.  Aguilar y Cérdoba.

El maraiion de Diego de Aguilar y Cérdoba, escrito em 1578, tem por base o texto de
Viézquez, a quem o autor conheceu, embora ndo tenha participado da expedicdo. Trata-
se do texto mais elaborado entre as cronicas de Aguirre, o que levou virios estudiosos,
seguindo Menéndez Pelayo, que incluiy alguns trechos em sua Historia de lg Poesia
Hispanoamericana, publicada em Madrid entre 1911 e 1913, a consideri-lo como poe-
ma. No entanto, apesar de trazer vdrios sonetos, Jos (1927: 29) ¢ veemente em afirmar
que trata-se de uma relagiio, Sio conhecidos dois manuscritos desse texto, o original na
Biblioteca da Univessidade de Oviedo e uma cdpia no British Museum. Nio se conhece
nenhuma publicagio integral, embora Jos tenha publicado dois capitulos em seu Ciencia
¥y osadia sobre Lope de Aguirre, el Peregrino, de 1950, Na bibliografia, Jos (1950: 153)
cita uma publicagiio do peruano Lhomann Villena na Revista de fndias, de 1946, que
também teria aparecido na Revistg Histdrica del Peri. Informa, ainda, que o estudioso
peruano preparava uma publicacio integral dessa crénica, o que nido ¢ confirmado por
Ortiz de 1a Tabla, na bibliografia que faz sobre o assunto em 1987,

12, Altamirano.

O texto de Altamirano normalmente é ignorado pelos estudiosos, talvez porgue Jos,
tao meticutoso, ndo dew conta de sua existéneia, O capitdo Altamirano, ainda jovem, par-
ticipou da expedicio ¢ jd idoso fornecen a relagio ao padre Anténio Vazquer Espinosa,
um carmelita que viveu na América entre 1608 ¢ 16772, Regressando a Espanha, Fspino-
saescreveu seu Compendio y descripeion de las Indias Occidentales, entre 1623 ¢ 1629,
onde a inclui nos capitulos 1X a XVI, do Liveo 1V, Os manuscritos se cncontram na Bi-
blioteca Vaticana, Em 1942, Charles Upson Clark publicou uma versio inglesa da obra
de Espinosa no Volume 102 da Smithsonian Miscellaneous Collections ¢ em 1948 aprit-
receu a versio original em espanhol no volume 108 da mesma colegiio,

Em suma, dez das doze cronicas que tratam da rebelifio; foram eseritas por partici-
pantes da expedigdo ~— embora nfio se tenha identificado o awor de uma delas, ¢ provi-
vel que também seja ex-participante. De uma forma ou de oulra, 08 nove autores esta-
vam interessados em ressaltar sua fidelidade 3 cotoa, daf porque fizeram todo o possivel
para denegrir ao médximo a figura de Lope de Aguirre. Niio é por acaso que a cronica que
permanece andnima é a que melhor trata Lope, protegide que estava seu autor de even-
tuais retaliagdes por parte das autoridades espanholas.

Algumas destas cronicas foram traduzidas, na fategra ou parcistmente, para outras
linguas, como os excmplos Jd citados das tradugdes francesa do texto de Vizquer, ou in-
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glesa do texto de Altamirano. Em 1981, o escritor italiano Pier Vitiorio Tondellr (1993:
464-466) resenhava a tradugdio italiana da crénica de Vizquez, publicada por primeira
vez naquele pats, com o titulo de Aguirre alla ricerca dell’Eldorado, Ortiz de 1a Tabla
(1987:37) [ala de outra edigio italiana, em 1982, de Crovettto & Franco, uma selecio in-
cluindo varias cronicas sobre Aguirre. Com relagdio ao portugués, parece nio existirem
tradugdes integrais de nenhuma delas. No entanto, vale a pena citar As crénicas do rio
Amazonas, de 1993, organizado por Antdnio Porro (1993: 78-114) que traz fragmentos
das crbnicas de Véazquez, Altamirano, Zifiiga, Monguia e Aguilar y Cérdoba.

Tudo que sc escreveu posieriormente sobre Lope de Aguirre e a visfo demolidora da
imagem do rebelde adotada pela historiografia oficial advém dessas crénicas. Como ja
se disse, a crinica de Véazquez € a mais conhecida, sendo a base do trabalho de vérios
cronistas oficiais da Venezuela, cujas obras foram bastante divulgadas, Foram, inclusive,
publicadas bem antes que Vizquez, cujo texto foi recontado, quando nfo copiado fiel-
mente sem citar a fonte. Dessa forma, a Historia de Venezuela, do frel Pedro de Agua-
do, que segundo Baroja (1988: 209) j4 estava pronta em 1581 mas que permaneceu io-
nédita até nosso séeulo, trata da expedi¢@o a El Dorado e da rebelido de Aguirre no livro
X. Apesar de Jos (1927: 31) dizer que Aguado simplesmente trasladou para seu livro o
texto de Vizquez, hé nele diferengas, tanto em relago ao original de Vdzquez quanto ao
texto de Almesto, como muito bem observa Jerénimo Bécker {Aguado, 1987 107), or-
ganizador da edicfio espanhola de 1917, E provével que Aguado tenha usado uma des-
sas versdes como {onte principal, completando-a com outros relatos,

Também o frei Pedro Simén, ao escrever a sua Primera parte de las noticias histo-
riales de las conquistas de Tierra Firme en las Indias Occidentales, publicada em Cuen-
caem 1627, valeu-se de Vizquez. O livro é formado por sete «noticias», dentre as quais
a sexta narra a expedigdo de Lope. Jos (1927: 31) diz que Simén copiou o que Aguado jd
havia tomado de Vézquez. B dificil, porém, saber se Simén usou diretamente o texto de
Vizquez ou o de Aguade como base de sua sexta «Noticia». Nio hd ddvidas, no entan-
to, que Simon € um dos grandes responsdveis pela divutgacio das desventuras de Lope
pois seu livro foi bastante conhecido niio aperas no mundo hispénico, mas também fora
dele. Prova disso ¢ a tradugfio para o inglés, j4 cm 1859, da sexta «Noticigr, incluida por
Sir Clements R. Markham em Expeditions into the Valley of the Amazons. O texto, com
o titulo de The expedition of Pedro de Ursua & Lope de Aguirre in serch of El Doradlo
and Omagua in 1560-61, foi reeditado em facsimile em 1971,

Da mesma forma, o padre José de Oviedo y Bafios, nascido e educado na América,
um dos representantes do barroco venezuelano, conta os episddios de Lope de Aguirre,
nos primeiros dez capitulos do livro IV de sua Historia de lo conguista y poblacion de
la Provincia de Venezuela, publicado em Madyi, em 1723, e reeditado vdrias vezes na
Venezuela, Uma vez mais o texto bésico é o de Vizquez, complementado por outros, en-
tre 0s guais se identificam Castellanos e Piedrahita. Supde-se, no entanto, que a fonte di-
reta tenha sido o padre Simdn. Além de terem se apropriado do texto de Vdzquez e usa-
do as cronicas de seus antecessores, Aguado, Simén ¢ Oviedo y Baftos possuem um trago
comum: séo considerados os pais da historiografia venczuelana, Suas obras dedicam-se
a contar a conguista ¢ colonizagio dessa regifio na qual Aguirre viveu os dltimos meses
de sua vida.

Historiadores e cronistas do Peru ¢ do Novo Reino de Granada, embora com menos
intensidade, também se dedicaram a Lope de Aguirre. Vale a pena destacar o frei Regi-
naldo de Lizdrraga, que o conhicceu no Peru ¢ trata dele na Descripeion breve de toda la
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tierra del Perd, Tucumdn, Rio de la Plata y Chile, publicada em 1908 ¢ considerada im-
parcial por Ispizia (1979:12). Outras cronicas que he dedicam espago, dentro da ideo-
logia da coroa, siéio a Historia General de las Indias Occidentales, de Pedro Ferndnder,
det Pulgar, ainda inédita ¢ a Historia General del Nuevo Reirio -de CGranada, do eolom-
biano Lucas Ferndndez de Piedrahita, terminada em 1661 o publicada em 1648, i se-
gundo Jos (1927:31) apresenta dados inéditos sobro a rebelifia de Lape; -

Como ji se disse, o Inca Garcitaso de la Voga (1960), na segunda parte de sdus Co-
mentarios Reales de los Incas, publicada em 1617, em Cérdoba, Espanha; faz um pe-
queno resumo da expedi¢io de Ursita ¢ Aguirre, no capituto XIV do Liveo VI Dedica,
também, os capitulos XVII ¢ XV do Livre VI s aventuras de um certo Filang de
Aguirre, comerciante de Cuzco. Alguns escritores ¢ bidgrafos consideram que seja Lo-
pe, 1o que sio contestados por outros, entre os quais Emiliano Jos (1927: 47), A primei-
1a noticia impressa sobre Lope, no entanto, aparece nas famosas Elegias de varones ilus-
tres de Indias, de Juan de Castellanos, cuja primeira parte foi escrita em 1578, sendo
publicada em 1589, menos de trinta anos depois dos acontecimentos. Castellanos (1944:
156-177) dedica seis dos scte cantos da elegia XIV aos fatos da expedigiio de Pedro de
Ursiia e da rebelifio de Lope de Aguirre. O autor, protétipo do conquistador, fot soldado
em sua juventude e viveu muitos anos na Venezuela, antes de tornar-se religioso, jd ma-
duro, na cidade de Tunja, no Novo Reino de Granada, onde dedicou-se a escrever sua
monumental obra, na qual exalta a Conquista da América. O fato das Elegfas terem sido
compostas em versos decassilabos fez com que houvesse divida em classific-las como
poema ou crinica. Atualmente parece haver consenso entre os criticos em considerd-las
como uma cronica em verso. Tal polémica ndo interessa aos objetivos deste trabalho. O
importante € que o livro de Castellanos tem sido, uma das fontes mais importantes para
penetrar no wniverso de Lope de Aguirre. Alguns dos cantos, como os que tratam das
mortes de Inés de Atienza ou de Elvira, foram usados por vdrios dos escritores que ro-
mancearam ou dramatizaram a vida de Lope.

Beatriz Pastor {1983), em scu cldssico livro j4 referido, subdivide o discurso natrati-
vo da Conquista em trds categorias. A primeira cla chama de discurso mitifiendor da con-
quista, cujos modelos bdsicos siio os textos de Colombo ¢ Cords, Hd trés PrOCessos na
mitificagio: mitificagiio do continente recém-descoberto, transformando-o num botim
fabuloso; a mitificagiio da agdo da conquista que segue um projeto épico-utdpico de in-
tegragiio, pacifica ou pelas «guerras justas», desse botim ao império espanhol ¢ a mi-
tificagdo do conquistador, levada a cabo por Cortés, que transforma a si proprio fo mo-
delo de homem capaz de executar o projeto da conquista, de acordo com o principios
cristios e codigos militares e de vassalagens.

A partir dos primeiros fracassos tal modelo entra em crise ¢ aparcce o discurso des-
mitificador que admite duas categorias, o discurso do fracasso ¢ o discurso da rebeldia,
Ocorre, entéio, a desmitificagiio da realidade americana, que se torna hostil diante da pre-
senga do estranho que nfio a conhece. J4 ndo se trata do parafso terrestre de Colombo,
mas de selvas perigosas, desertos dridos e intransponiveis cordilheiras. J4 nao hs reinos
fantdsticos oferecendo riquezas sem fim ao conquistador. Malograda a expedicio, o bo-
tim transforma-se em coisas corriqueiras como alimentagio. Isso faz com que se revise
também o projeto épico da conquista. A agio herdica sc transforma em mera luta pela
sobrevivencia. Os objetivos mitificados de conquistar gléria, fama, riquezas materiais e
poder politico deixam de ser prioritdrios quando se tem que lutar pels sohrevivéncia e
conseguir comida. O exemplo principal do discurso do fracasso sfo os textos de Alvar
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MNiifiez Cabeza de Vaca, que peregrinou durante mais de dez anos pelo sul da América do
Norte, apds uma expedicfio frustrada 3 Flérida.

Como prolongamento do discurso do fracasso surge o da rebeldia, que ¢ a ligiiidagao
explicita dos valores mitificados. A consciéncia do fracasso leva a uma negagio total da
ordem ideoldgica, insuficiente para atender os anseios, e a superacéc dos componentes
bédsicos do discurso mitificador. Ha o cancelamento dos objetivos miticos: j& niio se cré
no Bl Dorado, ou na fonte da juventude. A natureza idealizada no discurso mitificador,
hostil no discurso do fracasso, torna-se insuportavel no discurso da rebeldia. O CONQUIs-
tador, antes vassalo fiel, comega a contestar a autoridade real. Quer, inicialmente, apenas
substituir o representante da autoridade real para se chegar, mais tarde, 2 rupfura total
com essa autoridade, através da quebra do pacto de vassalagem.

A realidade que tinha sido ficcionalizada no discurso mitificador, comega a ser aceita
como diferente no discurso do fracasso, humanizando o individuo que tem que se adap-
tar a ela. No discurso da rebeldia, a consciéneia do fracasso dos modelos tradicionais tor-
na-a intolerdvel, fazendo aflorar o desengano e descontentamento, que levam a denuncia
explicita dos valores ideolégicos, sociais, politicos e econdmicos em crise e daf 2 tenta-
tiva de transformd-fa através da rebelidio. Tal tipo de discurso tem seu momento méaximo
nos escritos sobre a rebelidio de Lope de Aguitre, vista como a culminagio de uma série
de movimentos ocorridos no Peru durante duas décadas,

Antes o conflito ocorria entre espanhdis ¢ indigenas. Agora ele vem para dentro do
campo espanhol. A violéncia que se dirigia para fora no discurso mitificador; que tinha
sido cancelada, transformando-se em defesa no discurso do fracasso; desata furiosa-
mente no discurso da rebeldia, contra tudo e contra todos. Jd nito hd a possibilidade do
pacto. Dominam a intimidagao, a chantagem, a agressio, o medo: um verdadeiro caos.
O motor da aglio € a destruigio. Também muda o conceito de herdi. Cortés, modelo do
discurso mitificador, é invulneravel, sem contradigiio, sem conflito, quase um semi-deus.
Cabeza de Vaca, modelo do discurso do fracasso, jd mostra a problematizago da ima-
gem €pica ¢ sofre um processo de humanizagio, tem dividas, vacilagio, sofrimento. No
entanto, serd o rebelde que assumird o papel de herdi problemdtico, representado pela
figura de Lope.

O papel das relagbes em cada um dos {rés tipos de discurso também muda. No dis-
curso mitificador, a relagfio transforma a realidade da conguista de acordo com a neces-
sidade de poder ¢ gldria de seu herdi. Assim faz Cortés em suas Cartas-Relagdes. No
discurso do fracasso, se transforma ela prépria no mérito equipardvel ao &xito da expe-
digo, & a¢ito ndo realizada. As glérias de Cabeza de Vaca advém de seu refato Naufra-
gios. Ja no discurso da rebeldia o papel da relagio é neutralizar a atuagiio pessoal ques-
tiondvel ou equivocada do cronista durante a rebelifio. Através do escrito ele pretende
reafirmar sua lealdade incondicional ao rei ou demonstrar sua inocéncia. A forma mais
facil para isso ¢ mostrar repiidio pelo movimento, condenando a rebelido e seus partici-
pantes. Daf porque Aguirte ¢ seus seguidores sdo transformados em monstros em quase
todas as doze relagBes que contam a histéria de sua rebelidio, A perspectiva ideol6gica
adotada por todas essas relagties ¢ a dominante, na qual o autor quer enquadrar-se atra-
vés da narracio dos fatos. Isso, pordém, apresenta, um paradoxo, pois a crise da ordem
social ¢ o alcance do questionamento implicito dos valores que ela representa se expres-
sam com maior intensidade na tensdo entre a afirmagiio da mais pura ortodoxia ideol6-
gica por parte dos narradores dos fatos, ¢ a presenga inegdvel de tais fatos que mostram
a quebra dessa ordem.
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Ainda, scgundo Pastor (1983), o cardter fiterdrio da cronica de Vizquer b0 pode-
riamos aplicar a todas as demais, j4 que a maior parte delas quando nfic a seguenm lite-
ralmente, tem o mesmo ponto de vista ideolGgico-—, estd na elaboragiio seletiva ¢ om sua
estrutura narrativa, que resulta na representagiio da problemstica fundamental de uma
crise de valores. Tal crise aparcce centrada na caracterizagiio ¢ desenvolvimento dos teds
personagens fundamentais, cuja trajetdria pode exemplificar trés diferentes aspectos des-
sa problemdtica ideoldgica, politica ¢ social. O primeiro desses personagens 6 Pedro de
Ursita, o governador da expedigio. Ele mostra a decadéncia da figura mitificada do con-
quistador. Possui um passado brithante de conquistas ¢ vitérias, tem linhagem nobre, €
descrito como um homem jovem, bonito e forte, mas vai para a expedigio acompanha-
do de sua amante (nfio a esposa), que acaba por enfeitigd-lo, fazendo com que se des-
cuide dos objetivos da expediciio. Na oposiciio entre Marte ¢ Vénus, ele se dedica ao
amor, abandonando o piiblico em detrimento do privado. Como punicio, é morto por
uma sublevagiio de seus subordinados que o substituem por Fernando de Guzmdn.

O segundo chefe, jd ndo nomeado pelo representante do rei mas sim escolhido pelos
companhetros de conspiragio, também ¢ jovem e nobre, embora carega do passado glo-
rioso de seu antecessor, Representa o segundo estdgio da rebelifio, que é a criagio de uma
monarquia paralela 2 da Espanha, ji que Fernando & nomeado Principe de Tierra Firme,
de Peril y del Reino de Chile. Num ambiente que beira a carnavalizagiio, a monarquia de
Guzmin, instalada no centro da sclva amazénica e com jurisdigiio sobre quase toda a
Amcrica do Sul, representa a (dltima variante degradada da autoridade real.

O terceiro personagem, Lope de Aguirre, assume o comando logo depois do assassi-
nato de Guzmdn. Representa a ligiiidagdo total da ordem representada pelo modelo do
discurso mitificador: apesar de sua origem fidalga, ¢ pobre, velho e aleijado. Rompe com
a figura do rei, desnaturando-se e assumindo claramente a traigio. Seu projeto indepen-
dentista mata 0 modelo épico do vassalo fiel que conquista territérios para a gléria de seu
soberano. A mudanga definitiva do objetivo da expedigfio, antes conquistar o mitico rei-
no de El Dorado, agora tomar o rico Peru da mao das autoridades espanholas, contri-
buindo para desmembrar o império, complementa a ruptura, Seus (ragos negalivos ¢ seus
crimes siio ressaltados em todos os relatos, como forma diddlica de mostrar o que é a al-
ternativa rebelde. Sendo a causa do conflito, nio hd owtra allernativa senfo sua morte.
Os textos s850 uninimes cm MOSEAr qUE sua Morte teay outra vez o paz, como se todos
o8 problemas soctais e politicos que causavam a rebedifio lossen awtomaticamente resol-
vidos com sua eliminagfio. No entanto, a testauragiio fict{cia que encerra a apresentagio
da crise profunda da ordem politica, adquire um verdadeiro significado: a dramatizagio
do processo de conflito que termina simbolicamente com a volta 4 harmonia. A repre-
sentagio literdria que os cronistas fazem da rebelifio de Lope de Aguirre, ao conjurar o
crise € a sublevagfio, limita toda a problemdtica de um periodo historico em crise, A figu-
ra de um personagem central que aparece caracterizado como & encarnagiio de todos os
vicios possiveis. Assim, qualquer leitura que se faga de Lope de Aguirre ¢ scu movi-
mento, a partir das crdnicas coloniais, deve considerar essa limitagio,

4, De traidor a pricer da independéncia americana

Salvo umas poucas excegdes, a pattir do 1ltimo século da coldnia, Aguirre ficou pra-
ticamente esquecido, até o infcio do séeulo XX, A independéncia da América, no entan-
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to, associada & nova concepeio de histéria que se cristalizou no século passado, fez com
que se debrugasse, na Espanha, sobre documentos produzidos 1o perfodo colonial, na
tentativa de se entender o processo de colonizagio. Para iss0, contribuiram uma série de
historiadores que desenvolveram drduo trabalho na catalogaciio ¢ publicacdo dos ma-
nuscritos mais importantes relativos a conquista da América, Puderam vir 2 luz, desta
forma, inimeras obras que, por varios motivos —que variam da simples cengura por par-
te das autoridades civis oy eclesidsticas ao fato de estarem simplesmente perdidas em
meio a um mar de papéis—, eram desconhecidas ou conhecidas de uma minoria privile-
giada,

Nio hd dividas, que a comemoragdo do IV Centendrio do Descobrimento da Améri-
ca dew alento a esse trabatho de divulgagio dos arquivos coloniais e de reflexao sobre a
conquista da América, O desastre colonial de 1898, por outro lado, propiciou uma pro-
tunda reflexiio sobre o sentido da bresenga espanhola na América, fazendo com que fos-
sem resgatados vérios acontecimentos e Personagens, entre os quais Lope de Aguirre,
Eminentes jntelectuais espanhdis desse periodo, como Miguel de Unamuno, Pio Baroja
ou Ramén del Valle-Incldn tiveram algum interesse pela figura de Lope,

A Academia Arranie (1963: 233), a0 esbogar a bibliografia reivindicativa de Lope de
Aguirre, inicia por Bolivar, O interesse do Libertador por ele, de acordo com Lépez
(1977: 99), estd documentado no Diario de Bucaramanga de Perq de |a Croix. Antes, em
1927, Clodoveo de Brindis Pérez (1927:76), ja dizia que o general José Felix Blanco in-
seriu em sua obra Documentos para la historia de la vidg piblica de Simén Bolivar a
carta a Felipe I1. Otero Silva, em seu romance Lope de Aguirre, Principe de la Libertad,
afirma que Bolivar teria ordenado, em (8 de setembro de 1821, que se publicasse no F/
Correo Nacional, de Maracaibo, a referida carta, Seja como for, parece que Bolfvar co-
nhecta bem as idéias de Lope ¢ com elag alimentava seu afs revoluciondrio,

Ainda no séeulo passado, Aguirre foi mencionado por J. Agustin Chaho em Vigje a
Navarra durante Ig rebelion de los Vascos (1830-1835), publicado em 1836. E o pri-
meiro basco a falar de Aguirre e pode-se notar, nas poucas linhas que lhe dedica, a se-
mente da tendéncia reivindicativa que dominarg 0s pensadores bascos no século XX, que
ressucitard de vez o eminente rebelde vascongo. Lope de Aguire surge jd ndio apenas em
referéncias, mas como personagem central de obras de félego. Nio se consideram, nes-
te trabatho, as obras literdrias em que o rebelde basco aparece, ¢ tampouco o «Lope de
Aguirre, el Traidor» que © peruano Ricardo Palma incluiy em Mis idltimas tradiciones
peruanas, de 1906, e o texto sobre Aguirre dos Capitulos de la historia colonial de Ve-
rezuela do venezuelano Aristides Rojas, publicado em 1919, pois repetem a mesma ide-
ologia das cronicas coloniais que praticamente copiam,

Os escritores bascos terdo uma particular importincia nos estudos sobre o rebelde

ofatarra no século xx. Ji em [910 o padre Lhande havia lhe dedicado algumas paginas -

em sev L'Emigration Basque. No entanto, o livio que norteard o caminho dos estudos
sobre Aguirre é o quinto tomo de Los vascos en América, de Segundo de Ispiziia, publi-
cado em 1918, Com o titulo de Lope de Aguirre, tal volume inicia, a0 mesmo tempo, as
duas tendéncias dos cstudos sobre Lope que manteriio infatigdvel polémica durante pra-
ticamente todo o sécuto, A tendéncia inaugurada por Izpisiia, denominada aguirrista, ten-
ta reabilitar a figura problematica de Lope, transformando-o num homem forte, resporn-
sdvel pelo surgimento da idéiy de independéncia na América, Contra Ispiziia levantou-se
0 historiador aragonas Emiliano Jos que dedicou algumas décadas em busea de docu-
mentos sobre Lope ¢ sua expedigdo. Jos tornou-se o mais brilhante mentor do anti-aguir-
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rismo que, partindo das cronicas, cuja posiclio ideoldgica praticamente endossa, mostra
um Aguirre monstruoso e violento, quase sempre louco.

Por mais de meig séeulo, historiadores de ambos os lados tem lide as mesmag fontes
de forma diferente, para chegar a conclysges Opostas. Os aguirristas prescindem de boa
parte das informagaes trazidas pelas fontes, consideradas tendenciosas, reprodutoras da
ideologia do estado e substituem-nas por um processo de mitificagiio de Lope. Os anti-
aguirristas aceitam a veracidade das fontes, estio conformes com a versio que as re-
lagBes apresentam e coincidem na condenagfio do rebelde.

Nesse contexto, o livio de Ispiziia reabilita Aguirre, a quem considera uma vitimy da
tendenciosa histéria oficial escrita por seus ex-companheiros que, para tivrar-se da con-
denagio, elegeram-no como o bode expiatério da rebelifio derrotada, depositando em
seus ombros toda g culpa, «Hay treg Lope de Aguirre: el de la historia, el de Iy tradi-
CIOR, y un tercery qite no es ni el de la historia ni ef de la tradicions afirma Ispizdia
(1979: 9y, cujo objetivo € mostrar o verdadeiro Lope, vitima do sistema colonial, que o
fez fracassar e sepultou~-o no esquecimentn, como o maior monstro da histéria da Amé-
riea, quando na verdade ele foi o grande hersi da luta pela independéncia da América,
Para isso, o historiador basco toma como base as 1és cartas deixacas por Lope, a partir
das quais se pode tragar sua personalidade ¢ Fecanstruir sua forma de pensar, Os Cronis-
tas, principamente Viuzquez, sio considerados mentirosos, lacaios do poder ¢ as infor-
magdes sfo buscadas em historiadores secunddrios, como Livdreaga,

O lvro de Ispiziia animou um Jovem historiador, Emiliano fos, o merguthay nos -
quivos coloniais para contestd-lo, Os primeiros resultados foram apresentados em sua e-
se de doutorado, agraciada com o Prémio Extraordim’lrio, cujo extrato publicou em 1927,
ha provinciana Huesca, pela obscura Imprenta v. Campo, com o pomposo titulo de Ly
expedicion de Ursiiq al Dorado, la rebelion de Lope de Aguirre y el itinerario de los mq-
rafiones segiin los documentos del Archivo de Indias Y varios manuscritos inéditos. G
objetivo & claro: escrever a verdadeira histGria dog acontecimentos, que segundo ele, ain-
da ndo havia sido escrita, Prometendo ser imparcial, Jos contradiz a maior parte das
idéias de Ispizda e dedica boa parte de seu trabalho para comprovar que a expedicio de
Aguirre ndo saiu ao mar pelo Orinoco, como defende Ispiziia, mas pelo préprio Amazo-
nas. Considera Ispizia parcial na interpretagiio dos dados e ndo poupa esforgos para
mostrar um Aguirre Iouco ¢ sanguindrio. Sua grande contribuicio, no entanto, nfio ¢st4
nas idéias, conservadoras ¢ preconceituosas, mas na imensa quantidade de material $0-
bre Lope que elg conseguiu localizar. O tivro, apesar de nio ter sido reeditado, & o pon-
to de partida para qualquer estudo sobre o rebelde vascongo. Escrita numa linguagem se-
¢a, sua obra traz rigorosa documentagio, nem sempre bem interpretada. Publica anexas
tés relagdes até entiio inéditas, além de uma série de documentos de virios arquivos,

Inconformado com uma série de publicagbes sobre Lope que ndo cstavam de acordo
com seu trabatho ou ndo lhe faziam a devida justiga, Jd maduro, em 1950, Emiliano Jog
volta ao assunto, publicando: Ciencia Y osadia sobre Lope de Aguirre, el Peregring, Con
documentos inéditos, Uma vez mais, o forte de Jos sio os documentos ¢ a forma agres-
siva com que trata aqueles com os quais ndo estd de acordo. Sua principal marca ¢ a
polémica ¢ durante décadas ele polemizou sobre 4 figura de Lope, a quem qualifica de
«insasiable bebedor de sangre» (1927:115), ou aplica uma sérje de adjetivos negativos
COMO «faguaresco, neurdtico, rebelde, sanguinario, audeaz, ingenioso, wateo, Masfemo,
cruel y desenfrenados (1927:119), aos quais «se puede agregar el de falsario, pero fijé-
Honos en el de newrdtico Y recordemos el de locos (1927: 127,
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Entre 1927 e 1950, datas dos dois livros de Jos, surgiu uma série de obras sobre Lo- -

pe, muitas delas conseqiiéncia direta da polémica iniciada por ele. Ainda em 1927, na
longinqua Ciudad Bolivar, perdida na Amazdnia venezuelana, entio enriquecida pelo
dinheiro da exploragdo gomifera, publica-se um pequeno volume com o titulo de Lope
de Aguirre, precursor de las libertades latinoamericanas. Clodoveo de Brindis Pérez, o
autor de quem pouco se sabe, defende de forma clara e objetiva, beirando o panfletario,
a idéia de que Lope de Aguirre é o precursor da indepéndencia da América e necessita
ser reabilitado, jd que foi uma vitima da histéria oficial que o relegou ao limbo. Apre-
senta Lope como vitima do sistema colonial que nfo aceita e do qual quer livrar a Amé-
rica. Compara-o a Bolivar, que teria se inspirado em seu ideal em mais de uma ocasifio
e busca na obra do Libertador, passagens e pensamentos que lembram Aguirre.

E dificil precisar se, ao escrever seu livro, Brindis Pérez tinha conhecimento do li-
vro de Ispiziia, editado nove anos antes na Espanha, pois nfio faz nenhuma referéncia
a ele, embora a idéia bisica de reabilitagdo de Lope seja a mesma. B provivel que nio
o conhecesse, jd que ndo cita nenhuma das crénicas publicadas na Espanha por essa
¢poca, valendo-se como documento apenas do livro de Oviedo y Bafios. Com certeza
niio conhecia a pesquisa de Jos ¢ menos ainda seu livro, publicado no mesmo ano, no
outro extremo do Atldntico. Jos também nunca demonstrou ter tido conhecimento des-
s¢ livro, embora em sua segunda obra se refira ao livro de Casto Fulgencio Lépez, que
o inchii em sua bibliografia. Tivesse tido Jos conhecimento, com certeza teria dedica-
do algumas pdginas em contestd-lo, como costumava fazer, Fcos do livro de Brindis
Pérez podem ser encontrados em outras obras venezuelanas como o Lope de Aguirre,
el peregrino, primer caudillo de América, do Casto Fulgencio Lépez, de 1947 ou o jd
citado romance Lope de Aguirre, Principe de la Libertad, de Miguel Otero Silva, de
1979.

No inicio de [934, o Dr. Ramdn Pardal ministrou no auditério do jornal La razén, em
Buenos Aires, uma conferéncia titulada <El delfrio de reivindicacién en un conquistador
de América. El caso de Lope de Aguirre, "¢l Peregrino’», publicada pouco depois. Nela,
0 psiquiatra analisa o comportamento de Lope, concluindo tratar-se de um psicopata do
tipo perseguido/perseguidor, o que explicaria suas agBes e principalmente seus crimes.
A posicao de Pardal vem reforgar a teoria de sua loucura, comum nas crénicas ¢ defen-
dida por Jos, que dedica um capitulo de seu segundo livro a comentd-la.

Como parte das comemoragdes do IV Centendrio do Descobrimento do rio Amazo-
nas, publicou-se em 1942, no Peru, Lope de Aguirre, el rebelde. Estudio histérico-psico-
légico, dos médicos Juan B. Lastres ¢ C. Alberto Seguin. Nessa obra, reeditado na Ar-
gentina no mesmo ano, com préloge do conhecido historiador Ensique de Gandia, os
autores contradizem a teoria de que Aguirre fosse um touco, j4 que nilo apresenta alte-
ragOes das faculdades animicas, embora ndo seja siio. Classificam-no como «psicopata
anafectivo», de personalidade anormal, Deixam, porém, muito claro que «no se trata de
un ‘monstruc’ o de un ser ‘joguaresco’, sine de un alma atormentada, cuya desviacion
de la normalidad psiquica le llevé a cometer actos antisociales y crimenes que le han
dado justo reronthre ante la posteridaes (1942; 114), Para chegar a tal conclusiio os au-
tores fazem, além de wina andlise do reteato que as relagdes pintam e de suas cartas, um
cstudo grafolégico da dnica assinatura de Aguirte que chegou até nds, a da carta ao frei
Montesinos. Caro Baroja (1988: 71), aponta muito acertadamente, que aplicar conceitos
bioldgicos e psicolégicos do século xx & mentalidade de 1560 ¢ de uma temeridade, uma
lentativa extemporinea de aburguesar a situagiio historica em que viveu.
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Em seu tltimo livro, Jos também dedica um capftulo a contradizer as idéias dos pe-
ruanos que ndo vio de encontro as suas. Também dedica virias pdginas em destrogar,
com vdrios tipos de argumentos, desde os mais dialéticos, Md 08 mais grosseiros, o Lo-
pe de Aguirre y la jornada de los marafiones, de Luis Germdn Burmester, sditada em
Buenos Aires em 194 1. Burmester tenta colocar-se, segundo Lastros ¢ Seguln (1942: 20),
de forma eqiiidistante entre Ispiziia, que representa a reagito; o Jos, que encarna a tra-
di¢ho. No fundo, ao defender Aguirre, Burmester acaba seguinde Tspizda fos (1950)
considera o livro um plégio, principalmente porque usn sua bibliografis sem ciar,

Em 1944, a conhecida Coleccidn Austral, da Espasa-Calpe Argenting publics a ced-
nica de Vizquez, com o titulo categdrico de Jornada e Omdgu'y Bovadi (Historia de
Lope de Aguirre, sus crimenes y locuras). Fiea patende o panssivents de Bavigue de Gun-
dia (1944:25), responsdvel pela ediglio, que, no «Prolopis; apresentn wn Aguires mar-
cado wpor su incultura, sy instinto asesing v, s dudisu doinencia, (que) lo convirtie-
ron en un monstruo de espantosa memdrias, Buos do fivio de Laatres @ Seguin, que
Gandia havia prefaciado, dois anos snles, se fazem p Hen jd no Hwlo adotado, Néo
se trata, na verdade, do texto de Vizques, mas da vers s Almesto sobre ele,

Ainda nos anos 40 foram publicados dols imporiantes Hveos que tratam de reabilitar
Lope de Aguirre, duas biografias romanceadas que serviram de modelo para muitos ro-
mances escritos sobre ele mais tarde. A peruana Rosa Arcintega publicou, em Bugnos Al-
res, em 1946, Dos rebeldes espafioles en el Perd. Gonzalo Pizarra «ef gran rebeldes v
Lope de Aguirre «el cruel tirano», onde Aguirre surge como um personagem shakes-
peareano, pleno de dramaticidade, vitima da opresséo do rei espanhol, O veneraclano
Casto Fulgéncio Lopez também escreveu um texto dramitico, quase um romance, se-
guindo as idéias de Ispiziia ¢ Brindis Pérez e apresentando Lope come precursor da in-
dependéncia americana. Traz a agfio do primeiro capitulo para o Pais Basco e retrata a
sociedade em que nasceu. O grandiloqliente titulo imita as crénicas nos tipos ¢ grafia;
Lope de Aguirre. El peregrino. Apellidado el Tirano. Primer Cavdillo Libertario de
América, Historia de su vida hazafioza y crvel y de su muerta traydora. La escrivio Cas-
to Fulgencio Lopez, Cronista de venezuela y vecino de caracas.

Poucos meses depois de terminada em Caracas a impressao do Lope de Aguirre de
Lépez, saiu em Buenos Aldres o romance El camino de El Dorado, de seu conterriineo
Arturo Uslar Pictri. A partir de entfio, com excegio do artigo de Juan Pablo Fchagiie,
«Un caudillo tragico en ta conquista amazdénica», publicado no Boletin de o Academia
Nacional de Historia, em Buenos Aires, volume 1947-49 e da biografia publicada pelo
peruano José A. del Busto Duthurbury, no volume XXI da Biblioteca de Hombres del
Perii, em 1963, onde 0 autor toma uma posiciio dura contra Aguirre, diminui a preocu-
paciio com o rebelde espanhol na América. A polémica, porédm, continua viva na Espa-
nha, onde se enfrentam, de um lado, Jos, ¢ do outro, vdrios autores bascos.

IEm seu segundo livro, Jos (1930:156) lista uma séric de quatorze resenhas de seu Hi-
vro anterior, publicadas entre 1927 e 1928, na Espanha ¢ América Hispnica, além dc
uma na Franc¢a ¢ ouira nos Estados Unidos. Isso mostra a ressonfincia que teve seu liv-
ro, 40 menos enire os especialistas. Mariano Ciriquidin Gaiztarra, resenhando a edigiio
da crbnica de Vazquez da Coleccidn Austral, no Boletin de la Real Sociedad Vasconga-
da, em 1946, pedia que se atenuasse o tom das discussdes em torno de Aguirre. Nio foi
levado a sério. A polémica, na Espanha, tinha adquirido cores tocais. Do ura lado, inte-
lectuais bascos defendiam o rebelde, muitas vezes sem mais argumenlos que a paixio;
do outro, Jos considerava «desautorizados para tratar de Aguirre con imparcialidad a
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los vascos que sean tan nacionalistas como lo era el sefior Ispizita» (1950: 88). Nesse
conlexto, aparecem uma série de artigos ¢ livios de autores bascos onde, via de regra,
exaltam a imagem de Lope de Aguirre. Jesds de Galindez resenha favoravelmente, em
1948, os livros de Lopez e Arciniega, na revista basca Eusko-Jakutza. T contestado vio-
lentamente por Jos em seu segundo livro. No mesmo ano, José de Arteche publica um
artigo titulado «Las diversas interpretaciones de la tragedia de Lope de Aguirre», no Voz
de Espaiia, de San Sebastidn. Trés anos depois, publica, Lope de Aguirre, traidor La tra-
gedia del fuerte caudillo de los invencibles marafiones, com certa beleza lirica, onde de-
dica um bom espago a0 ambiente em que nasceu e se formou Lope, chamando atencéio
para seus conhecimentos literdrios e culturais, que nfio estdo de acordo com aquela ima-
gem de domador xucro que os cronistas querem passar. Apesar de se propor a fazer uma
aproximagfio ao Aguirre histdrico, sem paixdes, analisando-o mais objetivamente possi-
vel, acaba por reivindicd-lo. «Lope de Aguirre, guipuzcoano del siglo xvi, del siglo de
sus paisanos Ignacio de Loyola, Elcano, Urdaneta y Legazpi, no es sino la espantosa ca-
ricatnra de algo que pudo haber sido sublime» (195L; 396), conclut. O livro de Arteche
aparece resenhado na Revista de Ofiate, ainda em 1951, por Ifiaki Zumalde, que dedica
vérias pdginas a Lope, mais tarde, em 1957, em sua Historia de Ofiate.

Nessa polémica, tem especial importincia o Boletin Americano de Estudios Vascos, .

que praticamente durante toda a década de 50 publica matérias em defesa de Lope, co-
mo os artigos de Ignacio Arzamendi, entre 1952 e 1953 ou a séric do Dr. Justo Gérate
«Como ven los vascos a Lope de Aguitre», entre 1953 ¢ 1955. Destinados a contestar
Jos, aparecem vdrios de artigos de Ifiaki Urreiztieta: «En torno a Lope de Aguirre», «Dos
preguntas al st. Jos» ¢ «Alrededor de Lope de Aguirre», de 1959 a 1961,

Em 1961, houve o tltimo intento de reabilitar Aguirre pelos intelectuais bascos. Um
grupo de infelectuais, auto-denominado La Academia Erramte, guipuzcoanos quase to-
dos reuniram-sc em Araoz, bairro de Onate, berge provivel de Lope, para comemorar o
1V Centendrio de sua morte. O resultado fol Lope de Aguirre Descurtizado, publicado
em 1963, em San Sebastidn, uma coletinca de escritos heterogéneos, de vdrios autores.
O ja citado Ignacio Zumalde, autor da Historia de Ofiate, escreve «Lope de Aguirre, ofia-
tiatra universal». O médico-escritor Luis Martin Santos, autor do consagrado romance
Tiempo de Silencio, trata do conceito de loucura em «Lope de Aguirre jloco?». Discu-
tindo ¢ cldssico problema da insanidade de Lope, conclut que «el juicio sobre un hom-
bre, incluso juicio psiguidtrico, depende de su éxitos (Vérios, 1963:174). Elias de Amé-
zaga, autor de «Lope de Aguirre, escritors, publicado na Revista Ofiate, 1954-55, ¢ da
pega de teatroYo demonio... Andanzas y naveganzas de Lope de Aguirre, fuerte Caudi-
llo de los Marafiones, escreve outro texto apaixonado: «Diste tus derechos al hombre».
Com frases curtas se dirige a Lope, como se fosse uma reportagem. Entre outras coisas
pergunta «;Qué son tus crimenes comparados con Hiroshima y Nagasaky?» {Vérios,
1963: 161).

Nessa mesma década José Acosta Montoro, publica cin 1967 a pega Peregrine de la
ira, em versio castelhano-basco, José Maria Moreno Echevarria, em seu livro Los Ma-
rafiones, de 1968, preferiu mostrar um Lope tradicional seguindo os cronistas, princi-
palmente Vizquez, ¢ Jos, apesar de indicar a bibliografia de Casto Fulgencio Ldpez.

A polémica entre detratores ¢ defensores de Lope de Aguirre praticamente termina
nos anos 60. O conceito de histdria e do objeto histérico mudou, e com ele a forma de
ver Lope. Nesse sentido pode-se considerar o estudo de Caro Baroja, «Lope de Aguirre,
traidor», incluido em El sefior inquisidor y otras vidas por oficio (1968), como o divi-
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sor de dguas nos estudos sobre Lope. A partir daf, o importanie nfio & tentar ver Lope co-
mo o herdt que nfdo foi ou o mdrtir de uma causa extempotfinga, Tampouco tem sentido
repetir o discurso que durante séculos tratou-o como desestabitizador da harmonia colos
nial:monstro desumano e assassino cruel. Ele tom gue sev visto como wm homem de seu
tempo, que, nfo concordando com a polftica vigente, rebelou-se i temtativa mudd-la,

O discurso histérico mais recente sobre Lope ¢ um discueso dinldgico am que apare-
cem ndo apenas as vozes representantes do poder conten o gual gle lutou, mas também
sua prépria voz discordante. Nem monstro, nem midrtiv: homem, Nesse conlegio apare-
cem, j4 nos anos 80, os trabalhos de Beateiz Pastor, dog quais o maig significative é o jd
citado Discurso narrativo de la conquista de América, Meregom meagie, tainbdm, o Lo
pe de Aguirre, do argentino Blas Matamoro, de 1987, publicado na Hapunha, na coleglio
Protagonistas de América ¢ o livro do critico chileno Gilberto Trivitfos, Ramdn-J. Sen-
der. Mito y contramito de Lope de Aguirre, de 1991, que apesae de estar dedicado ao ro-
mance de Sender, traz um pancrama dos estudos sobre Lope de Apuirre, tanto na histé-
rig, quanto na literatura, -

Esieves

PrAssis

: Antonio R,
Faculdade de Cidnein ¢ Letray UNES
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A Galiza e a génese do reino suevo
na perspectiva dos cronistas, autores de
Historias e historiadores contemporaneos

Leila Rodrigues Roedel

Oestudo do noroeste da Peninsula Hispénica, durante os anos identificados com a
passagem da Antigilidade para a Idade Média, recobeu ¢ tem recebido da historio-
grafia uma atengio muito limitada. Dentre os argumentos formulados na tentativa de jus-
tificar tal desprestigio, encontram-se, sobretudo, aqueles que se relacionam com a es-
cassez de fontes primdrias. Tal escassez, embora tenha desestimulado consideravelmente
os historiadores, n&o representou, felizmente, um total desinteresse pela histéria da re-
gifio no perfodo destacado.

Tendo em considerago o anteriormente ressaltado, em uma tentativa de sistematizar
¢ material elaborado sobre a histéria do noroeste da Galiza no perfodo jd destacado, ob-
jetivamos nesse artigo, a partiv da abordagem de fontes primérias ¢ secunddrias, refletiv
acerca de aspectos do conhecimento produzido pelos cronistas, autores de Histérias' ¢

|. Optamos pela expressiio «autores de Histdriasr, ¢ ndio historiadores, devido a perspectiva destes adilo con-
templar, criteriosa ¢ sistematicamente, a busca da explicacio dos fatos, a visfio de processo e/ou o senso eriti-
¢o. Tampouce optamos por utilizar o terme «cronista» paca todos os autores, j& que as Historias ¢ as Crimicay
formam géneros especificos. Cf.: Guende, Bernard. Histoire et Culture historigue duns {"Occident médidval,
Paris: Aubies, [980. p. 203-207; Bourdé, Guy ot Martin, Hervé. Les deoles historigues. Pagis: Scuil, (9873, p.
13; Mitre Ferndndez, Emilso. Historiografia y mentalidades histdricas en la Europa Medieval. Madeid: Com-
plutense, 1982. p. 13; Orcdstegui, Carmen et Sarasa, Esteban. La Historia en la Edad Media. Madrid: Cétedra,
1991. p. 32-33; Galdn Sdnchez, Pedro Juan. El Género Historivgrdfice de la Chronica, Lay Crindcas Hispa-
nas de Epoca Visigoda. Caceres: Universidad de Extremadura, 1994 p. 15-76.
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historiadores que se debrugaram sobre a regifio, particularmente, no que concerne ao as-
sentamento dos suevos e a génese de um reino naquela localidade. Assim, de acordo com
0s nossos objetivos, dividimos o texto em duas partes centrais, a saber: os suevos na Pe-
ninsula Ibérica: chegada e assentamento ¢ os suevos na Galiza: a presenga nos nicle-
o8 urbanos e no campo.

Os suevos na Peninsula Ibérica: chegada ¢ assentamento

Em um amplo processo de transformag:c”}es experimentadas pelo mundo antigo, em
fins do 1v e principios do século v, as invasdes germanas na parte ocidental do Impemo
Romano, apresentaram-se como mais um elemento a compor esse contexto. Destas in-
vasfes as protagonizadas por suevos, vindalos asdingos e silingos e alanos, sem divida,
provocaram um grande impacto. Nio que a presenga germainica no interior do Império
se apresentasse como novidade,? mas, sobretudo, porque estes grupos entravam sem
gualgquer acordo com as autoridades romanas, bem como devido a certeza, consolidada
ainda nos primeiros anos decorridos das invastes, de que vinham para ficar.

Evidentemente que a percepgio da verdadeira dimensdo do ocorrido nfo atingira de
imediato a imensa maioria dos coevos. Nem mesmo aquelas personalidades mais aten-
tas, como Iddcio,’ bispo de Chaves,* poderiam de longe imaginar que viviam um mo-
mento singular no processo de fragmentag@o politico-administrativa do Império que
culminaria com a organizagio de vdrios reinos «bdrbaros».

2. Além da passagem, no séeulo [H, de francos, alaranes, quados e godos por tereas romanas, hd que se des-
tacar o caso dos visigodos que, a partiv de TeodGsic, tornaram-s¢ presenga constante no interior do Império.
. Cr: Jones, A, H. M, Le Declin du Monde Antique. (284-610). Pazis: Sirey, 1970. p. 69-70; Foltz, R.; Guilloy,
A.; Musset, L. ot Sourdel, D. De lantiquité au monde médiéval. Paris: PUE, 1972, (Col.: Peuples et Civilisa-
tions). p. 41-46; Demougeot, Emilienne. La Formation de I'Europe et les Invasions Barbares. De Uavénement
de Dioctétien & Uoccupation germanique de U'Empive romain d'Occident (début du Vie siécle). Paris: Aubier,
1979, v.1. p. 153-178; Guerras, Maria Sonscles. Romanismo, Germanisnio e Cristianismo nos Séculos v-vi. Rio
de Janeiro: UFRE, IFCS, 1992, p. 9-10.

3. Contemporineo das invasdes, Iddcio, proveniente de importante familia do noroeste peninsular € mem-
bro da alta hierarguia da Egreja, era bispo de Chaves. Seu relato, que cobee os anos de 379 a 469, permite-nos
uma visiic por vezes minuciosa dos acontecimentos verificados nesta regifio. Sobre Iddcio, entre ontros, cf.:
Torres Rodriguez, Casimiro. «El Cronicén de Hidacion. Compostellanun, Santiago de Compostela, p. 257-273,
1956; Garcia Moreno, Luis A. «Hidacio y el ocaso dei poder imperial en la Peninsula Ibéricas, Revista de Ar-
chivos, Biblivtecas y Museos, Madrid, v. 79, a. |, p. 27-42, 1976

4. A Crémica do bispe de Chaves, Tddcio, apesar de ndo s limitar ao fornecimento de informagdes sobre o
noroeste peninsular, enfocando, inclusive, situagdes referentes & Constantinopla, Mildo, Roma, permite-nos a
certeza de que o autor ndo poderia ter avaliado as repercussies da entrada destes grupos no Império Romano,
seja para a lgreja, seja para toda a soeiedade, jd que uma patavra sequer deles € escrita até gue tenham atra-
vessado os Pirineus, CF: IDACIO. Crduica. Versiio ¢ Anotagbes de José Cardoso. Braga: Universidade do
Misho, 1982, Idem, 4. 1L p. 5: 6. 114, p.5; 25. XVE p. 9037 X p. L 420 XV p. 120 Os ndmeros ardbicos co-
rrespondem aos capitulos, as subdivisoes destes estdo representadas por algarismos romanos. Deve se obser-
var que alguns capftulos ndo possuem subdivisies.
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Particularmente a partir da leitura das Historias® de Pauto Ovdsio® e da Croniea de
Idécio, constatamos que, tendo penetrado na Penfnsula no ano de 409, o8 sucvos inega-
velmente ocuparam, juntamente com os vindalos tt.dmgm ¢ silingoys o alanos; papel do
destaque no quadro geral de dificuldades que a regifio vive, sobratudo, entre os anos de
sua chegada e 411.7 Por mais que consideremos exageradas a5 smnar gm pidavraa de Idi-
cio,® precisamos cautelosamente analisa-las.

Tendo vagado por toda a Peninsula por vdrios meses sem {ixagiio, esses grupos vives
ram inicialmente do saque.” Tal encaminhamento, além de provocar panico nas popu-
lagGes, tornava, certamente, invidvel qualquer tentativa segura de levar adisnie us ativi-
dades agricolas na regifio. As doengas nfo tardaram, compondo com a fome ¢ o medo
um tripé sobre o qual, segundo Idécio,™ as populagtes da Peninsula tiveran que viver,
ao menos nos dois primeiros anos decorridos das invastes.

Idédcio se pautou fundamentalmente neste tripé para reforgar sua concepgiio a respei-
to dos invasores. Dessa forma, no seu relato predominaram um tom pessimista ¢ muita
dor," procurando, pois, caracterizar os invasores, em especial 0s suevos, como bdrbaros,
Estes sfio, em pelo menos dezessete referéncias,”? assimilados a verdadeiros selvagens
408 quais a viol8ncia era tida como inerente. Observemos uma dessas alusdes:

Os barbaros que tinham entrado na Penénsula Hispinica, implacdveis, chacinant as
populag@es e fazem depredacbes.™

5. Orosio, Paulo. Histerias. Libros I-VIIL Intraduccién, traduccién y notas de Eustaquio Sanchez Salor. Ma-
drid: Gredos, 1982. 2v. (Biblioteca Cldsica Gredos, 54).

6. Origindrio da Peninsula Ibérica, Ordsio deixou-a emn 414, devido As invasties «bdrbarase ¢ apds algumas
viagens deteve-se na Africa, onde esereven sua obra a pedido de Agostinho, Esta, cuja exposiciic estende-se
do primeiro Homem até 417, destacn-se, sobretudo, pelas iddias universalistus ¢ providencindistag que contem,
Seu enfogue centeal, portanto, nito ¢ u histdria de um grupo ow loealidade, mas stm da Humanidode, Teste-
munha ecular da chegada dos suevos & Peninsuln, Powlo Ordgio nos oferecs artia contedbuiciio de grands valor,
Sua obra nos possibilita, além do acesse ds informages que veloula, pardimetios pata que sstabelecamos, com
os dados presentes na obra de Kldeio, confrontagdes, CE: Sobee Panbe Qedslo, of 2 Lacioix, Benoil, Orase of
ses fddes. Montreal: Institut d'études médidvales, 1963; Torres Rodvigues, Casimivo, Pawlo Oroxto. Su vida y
sus obras. La Corufia: Fundacidn «Pedro Barie de la Maza Conde Fenosas, Institute <1 Sarmientos de Fstu-
dios Gallegos, 1985; Guerras, Maria Sonsoles, Rome ¢ o Mundo Ronaneo durante as hreasées na Visdo de Dois
Historiadores Hispanos Contempordneos. Rio de Jangiror UFR], IRCS, 1992, Diss. (Liv.Doe).

7. 1ddcio tdentifica este ano como o de divisiio da Peninsuba cntre o5 invasores, inaugurando, assim, a fase
de assentamento destes. Iddcio. op. cit., 49. XVIL p. [3.

8. Idem, 46.p.13; 91, Vi, p. 21, 96. p. 21.

9. Orlandis, José. Historia de Espaiia. La Espaiia Visigdtica. Madrid: Gredos, 1977, p. 24,

10. Iddcio. op. cit., 46; 47, 48, p. 13, Ver também os comentdrios de Tranoy: Hydace. Chronique. Introduc-
tion, texte critique, traduction par Alain Tranoy. Paris: Cerf, 1974. 2 v. (Sources Chrétiennes, 218). v.2. p. 38-
39.

11. Guerras, Maria Sonsoles. Roma e 0 Mundo Romano duramte as Invasées na Visdo de Doiy Historiado.
res Hispanos Contempordneos. op. cit., p. 134,

12. Wddcio. op. cir, 9L.VL p. 215 96. p. 21, 100,IX. p. 22; §13. p. 24, 134, XX1L p. 28; 168, p. 34, 170, p.
35; 188, p. 39, 190. p. 39; 193,11k p. 39; 196, p. 40, 199. p. 40; 210. p. 41;219. p. 43; 229, p. b 240 p. 46,
249. p. 48.

E3. fdem, 46. p. 3.
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O mesmo j4 nflo ocorre na obra de Paulo Orésio. Este é menos contundente que Id4-
cio, embora nfio exima os invasores da responsabilidade da destruigfio, sua perspectiva
¢ mais otimista que a do bispo de Chaves. Vejamos:

(...)Y alli [provincias hispinicas] , haciendo de vez en cuando importantes y san-
grientas correrfas, permanecen todavia como duefios tras habérselas repartido a
suerte, una vez gue hicieron crueles talas de bienes y personas, de lo cual ellos mis-
mos todavia incluso se arrepienten.” [0 destaque € nosso}

Mesmo abordando, como fizera Paulo Ordsio na citagfio anterior, o processo de as-
sentamento dos invascres, Iddeio buscou evidenciar uma natureza violenta para estes, in-
clusive, apds a divisdo que realizam na Peninsula Ibérica.

No ano de 457 da era, com a subversdo das provincias das Espanhas devido as
arremetidas destas memordvels pragas, os Birbaros, havendo-se convertido com
0 objetivo de estabelecer a paz pela misericérdia do Senher, tiram sortes sobre as
regides das provincias e dividem-nas entre si para (af) habitarem. [o destaque &
nosso]

Os vandatos ocupam a Galéeia; os suevos, (a regifio) situada no extremo ocidentat
do mar Oceano; os alanos (ocupam) as provincias da Lusitinia ¢ da Cartaginense;
aos véndalos, denominados silingos, cabe-lhes em sorte a Bética. Os Hispénicos,
{espathados) pelas cidades ¢ Gpidas, gue sobreviveram as razias praticadas pelos
Bdrbaros, (agora} dominadores das provincias, submetem-se-thes como escra-
ves.' [o destague é nosso]

Embora a distribuigiio indicada por Iddcio sgja aceita atualmente entre os historiado-
res, uma expressiva falta de consenso entre os mesmos se configura a respeito dos crité-
rios observados para a distribuiciio das terras peninsulares. Nio caberia aqui, tendo em
vista os limites impostos pela natureza de um artigo, um levantamento exaustivo de tu-
do quanto se tem dito a respeito da referida distribui¢iio. De qualquer forma, vejamos em
rdpidas linhas algumas destas consideragBes em trés teadéncias distintas. H4 quem, co-
mo Torres Rodriguez,'s acredite em um simples sorteio sem qualquer outro elemento
definidor, de forma que trés lotes mais ou menos equivalentes quanto & extensfio e valor
produtivo teriam sido aleatoriamente sorteados entre 0s invasores.

J4 Prieto,"” de acordo com a tendéncia predominante, seguindo uma orientagfio dife-
rente da de Torres Rodriguez, defende a possibilidade de que suevos, vindalos asdingos
e silingos e alanos evidenciaram no assentamento o equilibrio real das distintas Forgas
invasoras, ou seja, os grupos mais fortes teriam ficado com as regides mais ricas. Dessa
maneira, apresenta-se como previsivel que os suevos, sobre quem os alanos exerciam

14, Orosio, Paulo, ep. cir, Liv, VIL 40,10, p. 272,

5. ldicio. ap. cit, 49, XVH. p. 1L

16, Torres Rodriguez, Casinvire. Bl Reino de fos Suevos. La Corudn: Fundacién «Pedro Barrie de la Maza
Conde Fenosa». Instituto «P. Sarmicator de Estudios Gatlegos, 1977, p. 50,

7. Pricta Prieto  Alfonso, El Marce Politico Keligiose de los Concilios Bracarenses Iy I ba: O Con-
cilfo de Braga e a Fungdo da Legisiugdo Particular da Igreja, Atas da XTIV Semana Internacional de Direito
Candnico. Braga: 1975, p. 82,
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poder,” tivessem ocupado a Gallaecia® e 4reas adjacentes, regides menos ricas da Pe-
ninsula. Em certo sentido, Garcia Moreno™ também compurtilti dessa hipdtese, ombo-
ra nao descarte a existéncia, segundo expressio por ele ll%iiifd, clcs uitm w,;imcs do i it Acto-
natidade» no processo. SR

Na mesma linha, finaimente devemos ainda Mlhimhm i ogi
Lépez* que defendem que o nimero de invasores: foi i
Evidentemente que com excegho de Torres Rodelyiog, oy
sentam opiniGes antagOnicas, jd que nay gireimnsiin

) e;Ea;% Rcinhﬁrt’“ @ f.l"‘(arres
iy iifﬁ»f‘ii‘!é&léf da eupaghio,
: *siiﬂfhiifow'% n‘i() aln (2

=

18. Iddcio, op. ¢it, 68, p. 16, SRR

19, A Geallnecia, divisio sdministrativa u;;mmu, tisﬂm ze@n
partiv de Diceleciano, contuldo, asssimiv g condijguragl
principios do séenlo V, CF: Torres Rodrigues, mainms}. La _f.ru | Rt
Barsic de ta Maza Conde Fenosar. Ingtituto «P. Sarmientes de Estaios COallag
Geogrificos de Galicia en los Siglos 1v y v. Cuadernox de Estidios Cipllg g,
P 367-383, 1954, p. 369-379. ) i

20. Ainda que a maioria dos autores, a pactic de wna argumentagdo convineente, ressatize s Hindtagoey de
exploragiio de riquezas do noroeste peninsulay, nos anos de ocupagiio da regifio pelos romanos, hit muores gpue
afirmam exatamente o contedrio. Ideatificados com o primeire grupo poderiamos, entre outros, lembrar; Bl
quez, José Maria. Estructura Econdmica y Social de Hispania durante la Anarquia Militar y ¢l Bajo baperio.
Madrid: Facultad de Fifosofia y Letras de la Universidad de Madrid, 1964, (Cuadernos de la Cdtedva de His-
toria Antigua de Espafia, [). p. 144; Garcia Moreno, Luis A. Las Invasiones y In Epoca Visigoda. Reinos ¥ Con
dados Cristianos. In: Tuién de Lara, Manuel. (dir.} Historia de Espaita. Romanismo y Germarismo. Bl Des-
pertar de los Pueblos Hispdnicos. Barcelona: Labox, 1981, p. 252; Sanz Serrano, Rosa. Lay Migraclones
Berbaras v la Creaciin de los Primeros reinos de Occidente. Madrid: Sintesis, [995. p. 160; Sampaio, Alber-
to. As Vilas do Norte de Portugal, Lisboa: Vega,(192-). p. 27-28. Este Gltimo autor, contudo, precisamos res.
saltar, menciona uma pobreza apenas associada is possibilidades agricolas da vegido. Com o segundo grupo
poderiamos mencionar: Acufta Castrovicjo, F. A, Historia de Galicia. Barcelona: CUPSA, 1980. v.1. p. 78.79;
Arias Vilas, Felipe. A Romanizacion de Galiza. Vigo: A nosa Terra, 1992, p. 71-84; Leguay, Jean-Pierre.
«Portugals Germdnico. In: Serrdo, Joel et Marques, A. H. de Oliveira {dir.) Nova Histiria de Pormgal. Por-
tugal dus Invasdes Germdnicas A Reconquista. Lisboa: Presenga, 1993, v. 2. p. 23-24,

24, Garcia Moreno, Luis A. Historia de Espaiia Visigeda, Madvid: Citedra, 1989, p. 44,

22. Reinhart, Wilhetmy. Historia General del Reino Hispdnice de los Suevos. Madrid: Publicaciones deb Se-
minario de Historia Primitiva del Hombre, 1952, p. 35,

23 Torres Lopez. Manuel. Las Invasiones y los Reinos Germdnicos de Espaiia, In: Menéadez Pidal, R (dir)
Historia de Espaia. Espaia Vivigoda. 2. ed. Madsid: Espasa-Calpe, 1963. v.3. p. 144,

24, A maioria dos autores acredita na existéncia de algum tipo de acordo entre 0 Império ¢ 05 invasores pe-
ninsulares, na base de um «feedus», ou alge préximo que implicasse no reconhecimente da autoridade do pri-
meira. Entre outros, of.: Villares, Raton. Histdria da Galiza. Lisboa: Horizonte, 1991, p. 47, Avilds Poriig.
dez, Miguel, La Espaiia Visigoda. Madrid: Edaf, 1980, p. 26; Orlandis, José. op cit., p. 24-25; Gascly Mowie,
Luis A, Historia de Espaiia Visigoda. op. eit, p. 44. Defendendo a inexisténeia de acordos do tipo aghma, ¢f,
entee outros: Diaz Martinez, Pablo C. «La modalidad del asentamiento sueve y sus conssougnoiase, Seia Za-
morensic Historiea, n. 7, p. 353-365, 1986. p. 355; Torres Lopez, Manuct. op. ¢ii, p. 4148, Yar tmbées os
comentirios de Tranoy: Hydace. Chronigue, op. eit., v. 2. p. 36-37.

25. iddcio. ap. cit, 74 XXVL p, §7; 86, p. 19; 89,1V, 90, V. p. 20,

Ly 4§l‘ec[i 0
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nos possufam j4 definidos o que poderiamos chamar de micleos de assentamentos. Aos
suevos, como dissera Iddcio,” ficaram as costas atlinticas da Gallaecia; aos vandalos as-
dingos coube a Gallaecia em sua zona interiot, ou seja, as regifies de Lugo e Astorga;
aos alanos corresponderam a Lusitania e a Carthaginensis e aos vandalos silingos, a Be-
fica.

A distribuigdo entre os grupos invasores das antigas provincias romanas, tal qual fo-
ra descrita anteriormente, ndo chegou sequer a completar uma década. De acorde com
Orlandis,” um acordo entre Valia, rei dos visigodos, federados romanos, ¢ o Império per-
mitit que os alanos, conforme lembra Idédcio,® fossem dizimados e os vindalos silingos
deixassem de existir enquanto povo auténomo. Com o exterminio desses dois grupos, os
vindalos asdingos abandonaram o noroeste aos suevos e se estabeleceram na Bética até
429, quando deixaram definitivamente a Peninsula.® A partir dessa ocasifio toda a Pe-
ninsula passou a se apresentar aos suevos como possibilidade de expansio.™ A agio des-
tes em tal sentido serviu, inclusive, para alimentar a antipatia do bispo de Chaves para
com o referido grupo.

Iddcio continuou a nos transmitir os saques e depredages cometidos pelos suevos até
fins de sua crénica” A insisténcia do cronista em destacar as atitudes violentas destes,
bem como em sublinhar o quiio freqlientemente rompiam os acordos firmados com as
autoridades romanas,” cvidencia, entre outros elementos, uma relativa autonomia dos
grupos invasores. Em outras palavras, como enfatiza Torres Rodriguez,™ um «regnun»,
mesmo que incipiente, comegara a se formar desde o assentamento. O referido autor, in-
clusive, chama a atengfio para a falsa aparéncia vassdlica dos reinos «bdrbaros», jd que
na realidade possufam uma crescente autonomia,™ ou seja, desfrutavam de independén-
cia politica ¢ social,

Tal independéncia, contudo, nunca representou a definigho exata das fronteiras do
Reino Suevo, pois os limites territoriats da drea ocupada estiveram em constante movi-
mentagio. De qualquer forma, ao utilizarmos a expressio «Reino Suevo», seguindo To-
rres Rodriguez,™ estamos considerando a existéncia de um nidcleo estivel de assenta-
mento —que se trata da zona compreendida entre Portucale, Bracara, Auriensis e Tude,

26. Idem, 49. XVIL p. 13.

27, Orlandis, José. Historia del Reino Visigodo Espaitol, op. cit., p. 26-28.

28. Cf.: Iddcio. op. cit, 67.p. 16.

29. Ortandis, José. Historia Universal. Def Mundo Antiguo al Medieval, Pamplona; EUNSA, 1981, v. 3. p.

30, As vdrias incursdes sfio mencionadas por Iddcio. Iddcie. op. cit, 91.VL p. 21; 137. XXIV. p. 28-29.

31, fdem, 249, p. 48,

32, Idem, 91 V1 p. 21596, p. 215 111 p. 24; 121, p. 25; 134, XXIL p. 28; 168, p. 34; 169. p. 34; 170. p. 35.

33. Torres Rodriguez, Casimiro. £/ Reino de los Suevos. op. cit., p. 70. Ver tarmbém: Torres Lépez. Manuel.
op. cit, p. 147,

34, Sotomayor ¢ Avilés Ferndndez destacarmy, inclusive, o fato do Reine Suevo ter se constituido corno o pri-
meiro reino independente da Penfnsula thérica, logo apds o assentamento. Sotomayor y Muro, Manuel. La
Iglesia en la Espafia Romana. In: Garefa Villoslada, Ricardo. {dir.) Historia de la Iglesia en Espafia. La Igle-
sia en la Espadie vomana y Visigoda (siglos 1-vin). Madrid: BAC, 1979. p, 390; Avilés Ferndndez, Miguel. op.
cit, p. 26,

35. Torres Rodriguez, Casimiro. El Reino de los Swevos. op. ¢it., p. 7071,

Anuario brosilefiv de extadios hispdnicos, 7 A Galiza 2 a pénese do retno stievo na perspectiva dos cranistas, .

ou seja, o Convento Juridico Bracarense,” sobre o qual os sugvos excrceram o controle,
inclusive, da maioria da populagfio— ¢ de um grupo de pessoas organizadas em torno
das mesmas instituicdes, Co o B

_:'; i;’f_séimp(:

Os suevos na Galiza: a presenca nos mictem. uriuznr;ﬁ ¢

No que concerne as referéneias de Iddcks wod i
toctone, especialmente galaico-romuana,’” dévem
vizd- fas. Sabemm qu<, 08 mpmbr()w dd aiii;i'himfil

i Ii_ifii.ﬁ!&nua, u,i_uu
BRI, om sua maloria,
Aarpbgtante, como jd live-
giarn de todo inverosst-
s um determinado sog-
i, 4 elite logal,
i ammrm‘mnm con-
ilgmanie entre as

mos OpOitlmldddt, dL, lmnhmr as mqusam
meis, devernos atentar para ¢ fato de que
mento da sociedade do qual o bispo de Chavey

A presengh sueva no novoeste pentinsuibir, p
forme indicam as referfneias de fddeio®™ nfio 1y
populagdics galalco-romanas. No que concerne ha drés
realizados demonstram vma clara atuaglio dos invasoss
exemplos:

Requidrio parte para a corte de Teodorico seu gogro, 66 i Juihs, L
entdo, no seu regresso, Saragoca, na companhia de Basilio, Atwca de suyprass e
tutamente a cidade de Lérida. Fez-se um ndo pequeno iintero de prisioncitos,”

Conimbriga, ludibriada na paz, ¢ posta em saque. Sdo destrufdas as casas junta-
mente com alguns panos das muralhas. Os habitantes sio reduzidos ao cativeiro ¢
deportados. A cidade ¢ a regido transformam-se num deserto.*

As cidades atingidas sdo em geral aquelas nas quais o poder se manteve, segundo Or-
landis® e Claude Gerbert,” em mios das aristocracias locais, por todo o tempo gue nos
informa o cronista. Tais cidades possufam uma relativa autonomia polftica ¢ se apresen-

36. fdem., p. 55, Ver também: Albuquerque, J. Pina Manique. «Mapa da Galiza Suevas, Bracara Anjtesia,
v. 9/10, p. 146-152, 1958/19539. p. 152; Diaz Martinez, Pablo C. £l alcance de lu ocupacion sueva de Gallpe
cia y el problema de la germanizacion, In: Galicia: Da Romenidade 4 Xermanizacion. Problemas Histdricos
e Culturais. p. 209-226, 1992 p. 213,

37. Iddcio. op. cik, 9LVL p. 28 96, p. 28 100X, p. 22; 113, p. 24; 193.HE p. 390 196, p. 40; 214220 p,
43,

38. Guerras, Matia Sonsoles, op. ¢it, p. 118,

39, Cf.: nota 37,

40. lddcio. op. cit, 91.VL p. 21; 119, p. 25; 142, p. 29; 229, p. 44; 248 p. 46; 246, p, 47,

41. ldem, 142, p. 29.

42. Idem, 241. p. 47

43, Orlandis, José, Historia del Reino Visigodo Espafiol. op.cit., p. 3637,

44. Gerbert, Maric Claude. L’ Espagne ai Moyen Age. Paris: Armand Colin, 14
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tavam, de certa maneira, como nicleos de romanidade,” sobretudo, em uma regifio pou-
co romanizada como a antiga provincia da Galluecia.* Representavam, pois, por um la-
do, dreas de inegdvel resisténcia & autoridade sucva e, por outro, niicleos gue concentra-
vam considerdvel riqueza. Dessa forma, seja tentando impor sua autoridade, seja na
busca de riquezas, inegavelmente foram focos de interesse para os suevos.*’

H4 que se salientar, contudo, gue as cidades jamais se constituiram espago privilegia-
do de assentamento da maioria dos suevos.” Brey Trillo® lembra, inclusive, que Braga,
antiga capital da provincia romana, s6 se tornou zona de efetiva ocupagio sueva apds a
safda dos vindalos da Penfnsula. E bem verdade, que tal fato ndio pode ser atribuido ape-
nas a uma ndo disposi¢io sueva em relagfio  referida cidade, j4 que possivelmente a pre-
senga vandala influenciou nessa opgfio. De qualquer forma, tal encaminhamento, a¢ me-
nos, serve para sublinhar o quiio pouco atrativos os centros urbanos se configuravam
enquanto possibilidade de moradia para os suevos.

O pouco intercsse pelas dreas urbanas, anteriormente mencionado, o reduzido niime-
ro de suevos™ em relagiio & populacio local, a funcionalidade do sistema fiscal romano,™
entre outros aspectos, certamente contribuiram, segundo vérios autores,” como Silva

45. Nilo podemos perder de vista que o grupo social que dava vitalidade 2s cidades romanas era, em geral,
os proprictarios de médio porte que se constituiam como aristocracias municipais e exerciam as magistraturas.
Cf.: Soares, Torquate de Sousa. Contribuicdo para o Estudo das Origens do Povo Portugués. Sa da Bandeira:
Universidade de Luanda, 1970. p. 81-82; Montenegro, Angel. Hispania en el Bujo fmperio. In: Blazquez. Jo-
s¢ Maria et al. Historia de Espafia Antigua. Hispania Romana. Madrid: Cdtedra, 1978, v. 2. p. 549.

46. A romanizagiio da Galiza nie alcangon os mesmos nivels que as demais provincias da Peninsula. CFf.:
Gonzilez Ldpez, Emilio. Historia de Galicia. La Corufia: La Voz de Galicia, 1980, p. 35-16; Otero Pedrayo,
R. Guiu de Galicia. Vigo: Galaxia, 1980, p. 131 Acias Vilas, Felipe. op. cit, p. 149; Vidlares, R. op. cit, p. 47-
49.

47. Evidentemente ndo escaparam @ esta 10gica, dreas que extrapolavam s costas atlanticas da Galfaecia -
conforme vimos, definida, em 411, como espago de assentamento suevo. Percebidas pelos suevos apenas co-
mo de influéncia, cssas dreas, principalimente apds u ida dos vandalos para o norte da Africa, passaram a se
apresentar como possibilidade de incorporagfio ao Reino, Refiro-me, sobretudo, is cidades de Luge e Conim-
briga. Buscava-se pois, simultancamente, o butim ¢ a ampliagio do que jd se poderia considerar Reino desde
o ussentamento, Sobre as expediges a Lugo & Conimbriga, cf.; IDACIO. op. cit., 199, p. 40; 241, 11, p. 46.

48. Cf.: Scares, Torquato de Sousa. Estado Social ¢ Politico do Noroeste da peninsuia no séeule VI Braca-
re Augusta, Braga, v. 8, p. 378-385, 1957, p. 379; Orlandis, José, La Conversidn de Ewropa al Cristianismo,
Madrid: Rialp, 1988, p. 78.

49, Brey Trillho, Luis Souza. «El Estado Suevo en Galicia y su organizacién interna». Grial, n. 27, p. 29-
39. 1970, p. 30.

50. Apesar das opinides a respeito osctlarem guanto ao niimero exato, ha um certo consenso que aponta pa-
ra o fato de que tal ndmero ndo excedeu a quarenta snil homens, CE.: Rucquoi, Adeline. Histoire Médiévale de
fu Péninsule tberique. Paris: Seail, 1993, p. 26; Gerbert, Maric Claude. op. cit, p. 08: Legnay, Jean-Pierre. op.
cit, p. 27, Sanz Serrano, Rosa. op. cit., p. 160; Reinhart, Withetm. op. cit, p. 32.

51, Vale aqui ressaltar que os impostos da tradigiio tiscal romana sobreviveram até o século X, na Galiza,
Cr.: Torres Rodriguesz, Casimiro. «El Trabajo relacionado con la Historia de Galicia er ta Edad Medias. Cra-
dernos de Estudios Gallegos. Santiago de Compostela, v, 20, p. 454-459, 1951; Bldzquez, José Maria, Histo-
ria Econdmica de la Hispania Romana, Madrid: Cristiandad, 1978, p. 307,

52. Cf.: Amaral, Jodo Ferreira do. «O Reino Suevo (550-385). Alguns Condicionalismos Socioecond-
micos». Bracara Augusia, Braga, v. 36, p. 269-284 |, 1982, p. 278, Diaz Martinez, Pablo C. EI alcance de la
acupacion sueva de Gallaecia y el problema de lu germanizacion. op. cit., p. 219; Torres Rodriguez, Casimi-
ro. &1 Reino de loy Swevos. op. cit., p. 271
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pada pcio entfio ret suevo.® Dcz anos c[cpons., 4 _r;
atengdo na Cronica na medida em que 0 mesmo el
duas referéncias:

Réquila, rei dos suevos, entra em Mérida e océmm

Réquila, rei dos suevos, morre como pagdo em Mévda; o

Se podemos conjecturar sobre a importancia de Mérida para 05%
contudo, concluir que o dito rei nela tivesse se estabelecido por dez i
tal ﬂﬁrmativa apresentar-se-ia como precipitada devido ao fato (fi) c’gufﬁ"

ficara toclo esse tempo cm Mend'\ Por outlo lado, devemos conmdcrm as dvalmgm 5 ilg
Torres Rodriguez® e Silva Pinto™ que defendem a possibilidade dessa cidade ter ua,u;m
do o papel de centro de operacdes militares.

A opgiio pelo nfio estabelecimento, preferencialmente, em cidades, nio deve, contu-
do, ser considerada uma deciso exclusiva dos monarcas suevos ¢ sua corte, Ainda que
por razdes distintas, também a maioria dos componentes do grupo suevo buscou, para a
fixagdo de residéncia, o espago rural e ndo o urbano, como recorda Diaz Martinez."

Ainda que o impacto da chegada dos suevos precise ser relativizado, sobretudo, no
que se refere s mudangas que teria causado ao ritmo de vida da maioria da populagilo
local, é evidente que alguns segmentos perderam poder, particularmente os grandes pro-
prietdrios de terras. Para estes a chegada ¢ o assentamento dos suevos significou, a prin-
cipio, a petda dos seus privilégios, pois os invasores, ao se tornarem senhores da regifio,
colocavam aguela elite sujeita s suas decisGes.

53. Pinto, Sérgic da Silva. «Requidrio de Braga. O Primeiro Rei Catélico do Orbe Latinos, flracara Ais-
gusta, Braga, v. 5, p. 44-60, 1954. p. 49.

54. Reinhast, Withelm, op. cit, p. 66.

55. Sanz Serrano, Rosa. ap. i, p. 161-162.

56. kdécio. op. cif., 119, p. 25.

51, Idem, 137 XX1V. p. 28,

58. Jfdem, 119, p. 25.

59. Idem, 137. XXV, p. 28

60. Idem, 123, p. 26.

61. Torres Rodriguez, Casimiro. Ef Reino de los Suevos. op. cit., p. 4F,

62. Pinto, Sérgio da Silva. op. cit, p. 51, -

63, Diaz Martinez, Pablo C. La modalidad del asentamienio sievo ¥ SHE 0H5 ; . 236,
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Hd que se ressaltar, entretanto, que apesar da perda de privilégios, segundo Torres Ro-
driguez® ¢ Alberto Sampaio,* poucas foram as desapropriagdes. Isto, por um lado, devi-
do ao reduzido ndmero de suevos e, por outro, lembra o tliimo autor,® porque as terras
ocupadas pelos invasores foram, principalmente, terras anteriormente tidas como publi-
cas pelo Império Romano. Nesse sentido, o siléncio de Idédcio no que concerne a parti-
lha de terras entre galaico-romanos e suevos é para nés o maior indicativo de que em
raras circunstincias tal divisdo ocorreu.”

Seja pelo siléncio de Iddcio, seja pelo que diz Paulo Orésio, no campo, assim como
hos centros urbanos, pouco parece ter, efetivamente, mudado, mesmo nos primeiros anos
ap6s as invasdes. Nesse sentido, afirma Ordsio cujo relato, como sabemos, termina em
417:

A pesar de todo eso, inmediatamente después de estos hechos fas invasdes], los
birbaros, despreciando lag armas, se dedicaron a la agricultura y respetan a los ro-
manos que quedaron atlf poco menos que como aliados y amigos (...).%

As palavras de Ordsio ecoam na interpretagio de historiadores como Acufia Castro-
viejo,” entre outros.™ Segundo estes, os invasores, de uma mancira geral, incorporaram-
s¢ s atividades agricolas, nos moldes implantados pelos romanos.” Além disso, de acor-
do com Alberto Sampaio,” a estrutura fundidria encontrada, no século v, pelos suevos na
Galiza era, € continuou sendo durante todo o perfode que durou o Reino,” aquela de ori-
gem romana. Se houve modificagBes, essas constituiram-se excecdes e nio regra. Assim,
conforme este autor,™ os suevos ocuparam parte das terras galaicas, entretanto, 1580 nio

G4. Torres Rodriguez, Casimiro. £ Reino de los Suevos. op. ¢it, p. 55-56.

65. Sampaio, Alberto. ap cit., p. 101,

66. fdem, ibid.

67. Hd que se sublinhar que a partilha ¢ a distribuigfio de terras s quais Paulo Ordsio, em 411, refere-se &
a divisiio geral de parte da Peninsula entre vindalos asdingos, viindalos silingos, alanos e suevos e afio o fra-
cionamento das unidades designadas mais comumente como vitla, existentes na Gallaeeia. Orosio, Paulo. op.
cit, Liv. VII, 40, 10. p. 272,

68. Orosio, Paulo. op. cit., Liv. VIL, 41,7, p. 274,

69. Acufia Castroviejo, F. A. ap. cit, p. 102,

70. Velozo, Francisco José. A Lusitania Suévico-Bizantina, Bracare Augusta, Braga, v. 2, n. 4, p. 389-402,
1950. p. 400; Torres Rodriguer, Casimiro. £1 Reino de los Suevos. op. cit., p. 54; Reinhart, Withelm. op. cit,,.
p. 66-67; Torres Lopez, Manuel. op. cit., p. 145; Sampaio, Alberto. ap eif, p. 102.

71, Apesar de acreditarmos, diante das evidéncias, nesse encaminhamento, encontramos um antor que dele
discorda. Além de destacar a predomindncia de uma economia agricola segundo o modelo castrefio, em plero
sécutfo V, apds mais de guatro séculos de acupagiio rotnana, o referido autor defende ainda a possibilidade dos
sucvos terem arrastade o populagiio local a uma economia baseada no saque. Pallarés Mendez, Carmem, «Edad
Mudias. I Galicia Eterna. Bareelona: Nauia, 1984, p. 95-97.

72, Sampaio, Alberto. op. cit, p. 12; 40; 46; 60; 101 ¢ 107.

73. Embora territorialmente o reino ndo possa ser identificado com a antiga provincia romana da Gallaecia,
€ no interior desta que se estabelece, desde os primeiros momentos do assentamente um ntcleo estivel de ocu-
pagio.

74. Sampaie, Alberto. op. cit., p. H0-104,
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implicou em mudangas na estrutura fundidria. Superados 03 momentos iniciais, nos
quais as depredagBes e saques configuravam-se como o principal meio, do qual se utili-
zaram os invasores para a obtengio de alimentos ¢ riquezas, o mabs provével & que os
soldados suevos tenham recebido parcelas” comeo parte do acardos sitabelecidos com os
proprietdrios.” Quanto aos chefes suevos, estes terinm regebida, Serlamente, antigas pro-
priedades piiblicas, nas quais puderam estabslecer alguns dog solifidos que lhes estavam
subordinados, tendo para tal se utilizado do modelo sdoisdo nag s da acistocracia lo-
cal.” T A L A :
Diaz Martinez,™ ao tratar da manutenglio das estéhisis roranag pelos suevos, lembra
que aos invasores nito interessavam modificagfios, A alite guéva se apresentava, assim, a
possibilidade de estabelecer toda a sun popalagiio nay terims existontes, sem que para tal
precisasse elaborar mecantsmos novos gue mantivessem o funcionsmento da cconomia,
E bem verdade que niio sabemos se os chefes suevos tabum clarezy de gue, caso frag-
mentassem indiseriminadaments as proprisdaday, r fraels, enire outeas conseqliénelas,
prejuizos para a produgio. Conlude, se este tnotive sl e moatroy como determinante
para que o modelo encontrado Fosse mantido, cartamienis, agueln incapacidade de criar
formas alternativas vidvels de ceupagfio do territdrlo, mengiona % dois dltimos nu-
tores destacados, condicionou {al encaminhamenio, W R

Acreditamos, pois, que as dificuldades no relacionamento sntfe: s1evos 6 glaio.ro-
manos, sejam na cidade ou no campo, néo tardaram a ser superadia, Wio podun
ginar um grupo invasor que desejasse indefinidamente praticar o saque ¢ dopi
mais variadas regides,” ndo s6 porque os recursos afi existentes nio cram infiniloy, co-
mo também nédo haveria o menor sentido em tal opgfo, j4 que um reino comegara a se
organizar desde os primeiros momentos do assentamento no noroeste peninsular, Por ou-
tro lado, nfio hd por que concebermos uma populagio local que, apesar das poucas mo-
dificacBes estruturais transcorridas como conseqiiéncia das invasGes, insistisse cm man-
ter algum tipe de politica de segregagfio, politica essa, alids, em nenhum momento
documentada.®

Desejamos, contude, sublinhar que nfio hd consenso na historiografia sobre o ritmo no
qual ocorreu a aproximagio entre a populaggo local e os invasores. Assim, enquanio his.

75. As parcelas eram antigas subdivisoes existentes dentso da villa. Formaram-se a pastir de concessiies foi
tas a grupos de servos ou clientes pobres pelos proprietdrios, em troca de pagamentos que vartaviun segundo
03 contratos estabelecidos. Sampaio, Alberto. op, cit., p. 100-105.

76. Ainda que esses acordos pudessem variar entre um tergo ¢ dois tergos das termas ou, conforme demons-
trou Goffart, de seus rendimentos, no caso particular do noroeste peninsular nfio hi qualquer indicagiio no sea-
tido dessa Gltima possibilidade. Goffart, Walter. Barbarians and Romans. 418-584. The Techniques of Av-
commmodation. Princeton: Princeton University, 1980. p. 59-60.

77. Sampaio, Albetto. op. cir, p. 101,

78. Diaz Martinez, Pablo C. Ef alcance de la ocupacion sueva de Gallaecia y el problema de L germani.
zacion, op, cit, p. 214, L

79. De umna maneira geral, segundo Malcolm Todd, os germanos nfio objetivarun, mesing nog séados aa-
teriores s invasdes, wma pritica exclusivamente depredatéria. Cf; Todd, Malcolin. Les Clerming A fan-
tiéres de Uempire romain (100 av J.-C & 330 ap. J.-C). Paris: Avmand Colin, 199} 9, t43

80. Ao contririo, encontramos palavras que indicam claramente wen processo de aprosi
meiros moineatos do assentamento, ac menos aos olhos de Paulo Ordsio, CF:onnta 730 %

;ﬁ\s‘ i nos pri-
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toriadores como Acufia Castroviejo,” Silva Pinto,” Velozo® e Adeline Rucquoi® acredi-
tam em uma rapida identificag@o entre os dois grupos; no sentido contrdrio, ou seja, de-
fendendo a permanéncia por muito termnpo dos desentendimentos entre galaico-romanos
¢ suevos estdo Avilés Ferndndez,® Sousa Soares™ e Orlandis.” Acreditamos porém, que
o nfio reconhecimento de um rapido processo de aproximacfo entre invasores & autdcto-
nes sé pode fazer algum sentido se se tem em consideracfio, sobretudo, o segmento mais
privilegiado da sociedade que, sabemos, ndo era a maioria da populagiio. Em outras pa-
lavras, ao optarmos pela opinido defendida pelo primeiro grupo de historiadores aqui
ressaltado, estamos colocando em relevo esta parte da populago gue, mais numerosa,
representava melhor o perfil caracteristico dos habitantes locais.

#® ok Ak

Ao concluirmos, observamos, entre outros aspectos, que: o estabelecimento de um
nticleo de ccupagiio do Reine Suevo, compreendendo a regifio entre Portucale, Braca-
ra, Auriensis ¢ Tude, ou seja, o Convento Juridico Bracarense, ocorreu ainda nos pri-
MEIros anos scgu'mtes A invasdo; os suevos estabeleceram vinculos diferenciados com as
dreas urbanas ¢ rurais; as repercussdes da chegada ¢ assentamento dos suevos na regifio
foi sentida de maneira diferenciada pelos variados segmentos sociais. Verificamos ainda
um dado, certamente, tdo ou mais relevante do que os aspectos sublinhados no parigra-
fo anterior. Em outras palavras, constatamos a possibilidade de discussao, elaboragﬁo e
recscrita da histéria da Galiza, no periodo de assentamento suevo ¢ génese do reino sue-
vo, com base nas fontes primdrias, bem como no material produzido por historiadores
contemporineos. Precisamos, portanto, admitir que, embora pouco haja produzido na
historiografia a respeito, 0 que existe nfio pode ser desconsiderado e representa jd um sig-
nificativo trabalho de elaboragiio. Assim, este trabalho precisa ser valorizado nfio apenas
por se constituir como resultado de um desafio frente a escassez de fontes primdrias, mas
também pelo esforgo de reflexfio que jd cxpressa,

Ieila Rodrigues Roedel
Universidade Federal do Rio de Janeiro

81. Acufia Castroviejo, F. A, ap. cit, p. 100

2. Pinto, Sérgio da Silva. op. cit., p. 49,

83, Velozo, Francisco José. «A Lusitaniz Suévico-Bizantinas. Bracara Angnsta, Braga, v. 2, 0. 3, p. 241-
256, 1950, p. 243.

84. Rucquol, Adefine, op. ¢it, p. 27.

835, Aviiés Ferndndez, Miguel. op. cit., p. 27.

86. Soares, Torquato de Sousa. «Estado Social ¢ Politico do Noroeste da peninsula no século v, op. cit.,
p. 380.

%7. Orlandis, José. Historia del Reino Visigodo Espaiiol. op. cit,, p. 37-38.
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Um poema de Rubénl)

Traducdo de Anderson Braga Horta it

Coloquio de fos Centauros

A Paul Groussac

En ia isla en que detiene su esquife el
fargonauta

del inmortal Ensuefio, donde la eterna pauta

de las eternas liras se escucha; —Isla de Oro

en que ¢l tritén erige su caracol sonoro

y la sirena blanca va a ver el sol—, un dia

se oye un tropel vibrante de fuerza y de
{harmonia.

Coléquio dos Centauros

A Paul Groussac

Na ilha em que conserva seu esquife o
[argonauta
do imorredouro Sonho, ilha em que a eterna
{pauta
das liras eternais se escuta: —Itha de Quro
em que o tritio levanta seu caracol sonoro
e aonde & screia branea vai ver o §ole—, um
[chia,
se ouve um tropel vibrante de forga ¢ de
[harmonia,

I Rubén Dario nasceu em [867, em Metapa, hoje Ciudad-Dario, na Naicardgua. Correu diversos s,

vindo a falecer em solo pitrie, na cidade de Ledn, em §916. Corifeu do Moderismo hispano-senericy
dos grandes nomes da poesia de lingua espanhola, publicou, entre outros livios, Azni {1888), Frosuz P4
(1896), Cantos de Vida y Esperanza (1905), EI Canto Ervante (1907), Poema del Ciofs v 453

(1910,

O «Coléquio dos Centauros» & de Prosas Profanas —tilo em que, ensinn Manigl
Nogdes de Histiria das Literaturas, a palavea «prosar quer dizer «seqiféngip, hing, i

Handaira ot suas
xi0 utilizado &

o das Poesias Completus, edigio da Aguilar, Madri, 1968, pp. §72-579,
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Son los Centauros. Cubren Ja llanura, Les
[siente

la montafia. De lejos, forman son de
[torrente

que cac; su galope al aire que reposa
despierta, y estremece la hoja del faurel-rosa.

Son los Centauros, Unes, enormes, rudos;
[otros
alegres y saltantes como jévenes potros;
unos, con fargas barbas como los padres-rios;
otros, imberbes, dgiles y de piafantes brios,
y de robustos mdsculos, bravos y lomos, aptos
para seportar las ninfas rosadas en fos raptos,

Van en galope ritmico. Junto a un fresco
fboscaje,
frente at gran Océano, se paran. B! paisaje
recibe, de la urna matinal, luz sagrada
que cl vasto azul suaviza con Kmpida mirada.
Y oyen seres lerrestres y habitantes marinos
la voz de los crinados cusdripedos divinos,

QUIRON

Caltadas las bocinas a los tritones gratas,
cafladas las sirenas de labios escarlatas,
los carrillos de Eolo desinflados, digames
junto al laurel jlustre de florecidos ramos
la gloria inmarcesible de Jas Musas hermosas
y el triunfo del terrible misterio de las cosas.
He aqui que renacen los lauros milenatios;
vuelven a dar su fuz los viejos lampadarios;
y animase en mi cuerpo de Centauro inmortal
la sangrc det celeste cabalto paternal.

RETO

Arquero luminoso, desde el Zodiaco
fllegas;
adn presas en las crines tienes abejas gricgas;
aln de! dardo herakleo muestras Ia roja herida
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Sao os Centauros. Cobrem a planicic, e os
[pressente
a montanha. De longe, formam sons de
[torrente
que tomba; seu galope desperta o ar que
frepousa,
¢ faz estremecer a folha ao louro-rosa,

S30 os Centauros. Uns, enormes, rudes:
{outros
alegres, saltitantes — adolescentes potros;
com grandes barbas uns, assir como os
[pais-rios;
outros, imberbes, dgeis e de piafantes brios,
¢ de robustos miuisculos, bracos ¢ lombos,
[aptos
a suportar as belas, réseas ninfas nos raptos.

Yio em galope ritmico. Junto a fresca

[boscagem,

em frente ao grande Oceano, param. A
[paisagem
recebe em face, da urna matinal, iuz sagrada
que o vasto azul suaviza com lfmpida mirada.
E ouvem seres tetrestres ¢ habitantes marinos
0 vozear dos comados quadripedes divinos.

QUIRON

Calada a voz das trompas, que aos tritdes

{tanto € grata,

caladas as sereias de ldbios de escarlata,

as bochechas de Eolo desinfladas, digamos

junto ao loureiro ilustre de florescidos ramos

a gldria imarcescivel das Musas harmoniosas

¢ o triunfo do mistério terrifico das cousas.

Eis aqui renascentes os louros milendrios;

de novo fazem luz os velhos lampaddrios;

€ anima-se em meu corpo de Centauro imortal

o sangue do celeste cavalo paternat,

RETO

Argueiro lumineso, do Zodfaco chegas;
ainda presas nas crinas trazes abelhas gregas;
do herdcleo dardo mostras ainda a rubra

[ferida
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por do salir no pudo la esencia de tu vida,
iPadre y maestro excelso! Eres Ia fuente i
de la verdad que busca la triste raza humang;
aiin Bsculapio sigue la vena de tu ciencia
siempre el veloz Aquiles sustenta su
[existencia
con el manjar salvaje que e ofreciste un dia,
y Herakles, descuidando su maza, ¢ la
fharmonia
de los astros, s¢ eleva bajo el cielo nocturno. .

QUIRON

La ciencia es flor del tiempo: mi padre fué
[Saturno.

ABANTES

Himnos a la sagrada naturaleza; al vientre
de la tierra y al germen gue entre las rocas y

[entre
fas carnes de los drboles, y dentro humana
[forma,

€3 un mismo secreto y s una misma norma;
polente y utilisimo, universal resumen
de fa suprema fuerza, de la virtud del Numen.

QUIRON

jHimnos! Las cosas tienen un ser vital: lag
fcosas
tienen raros aspectos, miradas misteriosas;
toda forma es un gesto, una cifra, un enigma;
en cada dtomo existe un incdgnito estigma;
cada hoja de cada drbol canta un propio
{cantar
y hay un alma en cada una de las gotas del
[mnar;
el vate, el sacerdote, suele ofr el acento
desconocido; a veces enuncia ¢k vago viento
un misterio, y revelx una inicial ka espuma
o la flor; y sc escuchan palabras de la bruma,
Y ¢l hombre favorito del numen, en ia linfa
o la rdfaga, encuentra mentor: —demonio o
[ninfa.

U poema de Rubén Dario

prar wrede saie ndo pdde a ess@nein do wa vida,
Hacalse Pal ¢ Mesteo! B 4 fonte que mana
o vardied gue Bussn @ iriste mga hamana;

il ¥ e 0 velo 5 lun cibacky;
ST i i ‘

THEIE i
dia, G

o Hdraelos, dobinis
Ha o
das estislg, se elav

Shocw

Sty i hasma-

HEHBITHL .

e e

A cignein & flor do tergie o s pai-fod
o s Eaturae,

ABANTE

Hinos & Natureza sagrada; hinas 4o vesire
da terra e hinos ao gérmen que entre oy
[rochedos & sntre
as carnes vegetais e sob a humana forma
¢ um mesmo segredo e ¢ uma mesma norma:
possante e sutilissimo universal, resume
a suprema poténcia, a virtude do Nume.

QUIRON

Hinos! As cousas #8m um scr vital: as
[cousas

&1 aspectos ocultos, miradas misteriosas;
toda forma ¢ um gesto, uma cifra, wm

[enigma;
em cada dtomo existe um incégnito estigma;
na drvore, cada folha canta um préprio cantar
e tem uma alma, enfim, cada gota do mar;
0 vate, o sacerdote costuma ouvir o acento
desconhecido; a3 vezes profere o vago verlo
um mistério, e revela uma inicial a espuma
ou & flor; e palavras escutam-se na hruma,
E o homem favorito do nume, e meio i

{lisifn

ou A lufada, cncontra mentor: SR o
[ninfn,
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FOLO

El biforme ixionida comprende de la

faltura.

por la materna gracia, la lumbre que fulgura,

la nube que se anima de luz y que decora

el avimento en donde rige su carro Aurora,

y la banda de Iris que tiene siete rayos

cual la lira en sus brazos siete cuerdas; los
fmayos

en la fragrante tierra lenos de ramos bellos,

y el Polo coronado de cindidos cabellos,

Bl ixionida pasa veloz por Ia montaiia,

rompiendo con ¢l peche de la maleza hurafia

los erizados brazos, las cdreeles hostiles:

escuchan sus orejas los ccos mds sutiles;

sus ojos atraviesan las intrincadas hojas,

mieniras sus manos toman para sus bocas

rojas

las frescas bayas altas que el sdtivo codicia;

junto a la oculta fuente su mirada acaricia

las curvas de las ninfas del séquito deDiana;

pues en su suerpo corre también la esencia

humana,

unida a la corriente de fa savia divina

y a la salvaje sangre que hay en la bestia

equina.

Tal et hijo robusto de Ixién y de Ia Nube.

QUIRON

Sus cuatro patas, bajan; su testa erguida,
fsube.

ORNEC

Yo comprendo el secreto de la bestia,
[Maligrios
seres hay y benignos, Entre ellos se hacen
SIgNos
de bien y mal, de odio o de amor, o de pena
0 gozo; el cuerve os malo y la torcaz. es bue-
na.
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FOLG

O biforine ixidnida compreende da altura,
pela materna graca, o lume que fulgura,
a nuvem que se anima de luz e que decora
o pavimento em que alta rege o seu carro
fAurora,
mais a banda de fris, que conta scte raios
qual a lira em seus bragos sete cordas; o0s
fmaios
na odorvifera terra cheios de ramos belos,
¢ o Polo coroado de cindidos cabelos.
O ixibnida passa veloz pela montanha,
com o peito rompendo das ervas mds a sanha
—0s erigados bragos, os céreeres hostis;
escutam-lhe as orelhas 0s ecos mais sutis;
seus olhos atravessam a intrincada
ffolhagem,
enquanto as mios agarram para a boca
{selvagem
as frescas bagas altas que o sdtire cobiga;
junto de oculta fonte o olhar se the
[espreguica
sobre as curvas das ninfas do séquito de
[Diana;
pois em seu corpo corre também a esséneia
fhumana,
€ & uma corrente $6 ¢om a seiva divina
¢ com o selvagem sangue que move a besta
[eqiiina.
Tal ¢le 1xito ¢ da Nuvem o robusto rebento.

QUIRON

As quatro patas baixam; crgue-se a testa
[ao vento.

ORNEU

Eu compreendo o segredo do animal. H4
{malignos
seres, ¢ os hd benignos. Cruzam-se entre
[eles signos
de bem ¢ mal, de édio ou de amor, ou de
[pena
U gozo, 0 corvo € mau ¢ a lrocal é serena.
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QUIRON

Ni es la torcaz benigna ni es el cuervo
[proterven
son formas del Enigma la paloma y ¢l
[cuetvo.

ASTILO

El Enigma es ¢l soplo gue hace cantar la
[lira,

NESO

iEl Enigma es el rostro fatal de Deyanirat
Mi espalda ailn guarda el dulce perfume de
la belia:
atin mis pupilas Hama su claridad de estrella,
iOh aroma de su sexo!, joh rosas y
[alabastros!,
joh envidia de las flores y celos de los
fastyos!

QUIRON

Cuando ¢l sacro abuelo la sangre luminosa
con la marina espuma formara nieve y rosa,
hecha de rosa y nieve nacié la Anadiomena.
Al cielo alzd los brazos la Hrica sitena;
los curvos hipocampos sobre ks verdes ondas
levaron los hocicos; y caderas redondas,
triténicas melenas y dorsos de delfines
junto a la Reina nuevas se vieron, Laos

[confines
del mar tiend el grandioso clamor; ef
[universo
sintié que un hombre harmdnico, sonoro
[como un verso,
llenaba el hondo hueco de la altura: ese
[nombre
hizo gemir Ia ticrra de amor: fué para cf
[hombre
mds alto que el de Jove, y los ndimeros
[mismaos
lo oyeron asombrados; los i6bregos abismos
tuvieron una gracia de luz. | Venus impera!
Ella es entre las reinas celestes [a primera,

U poema de Rubén Dario

QuUfReN

Mo, nem eits £ benigna nem ¢ aquele
B LA TLA P [torva:
fovenns e Eeigrma sfio sintiog, « pomba o o
R : [eosvo,

Acho qug o g & 9 sajien que Fay
{eaniar a Hra,

NESHO

Eu, que o Enigma ¢ o rosto fdal de

fDejanira!
Minka espalda ainda guarda o doce ador da
{hela;

ainda atrai-me as puptlas o seu cluriio de
fostrela,
O aroma de seu sexo! Oh rosas e alabastrosi

oh inveja das flores ¢ citime dos astros!

QUIRON

Quando do sacro avd a esséncia luminosa
COM & Marina espuma compis-5¢ em neve o
[¢orsu,
nasceu Anadidmene, do cosn ¢ neve feita,
Ao cdu aleau os bragos o streng perfeils;
08 carvos hipocampus por sebre ax verdes
londas
ergueram os foctnhos: ¢ cadeiras redondas,
tritdnicas melenas ¢ dorsos de delfing
Jjunte i Rainha nova se vicam, Os confins
do mar enche o grandiose clamor; ¢ o
[universo
sente que um nome harmdnico, sonoro
[comao um verse,
enche os espacos vagos, as alturas atrou,
faz a terra gemer de amor, aos homens soa
mais alto que o dos deuscs, que sobre oy
{catas)igmos
o cscutam assombrados. B ox [reiis
fabismos
s fmpers,
wstinl esteral

tiveram uma graga de lug, Vi
primeira entre as gainliug b pe
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pues s quien tiene el fuerte poder de la
[Hermosura,
i Vaso de miel y mirra brotd de la amargura!
Ella es la mds gallarda de las emperatrices,
princesa de los gérmenes, reina de las
[matrices,
sefiora de las savias y de las atracciones,
sefiora de los besos y de los corazones,

EURITO

iNo obvidaré los ojos radiantes de
[Hipodamia!

HIPEA

Yo s€ de {a hembra humana iz original
[infamia.
Venus anima artera sus maguinas fatales;
tras los radiantes ojos rfen traidores males;
de su floral perfume se exhala sutit dafio;
su créneo obscuro alherga bestialidad y
[engafio.
Tiene las formas puras del dnfora, y la risa
del agua que la brisa riza y ¢l sof irisa;
mas ta ponzofia ingénita su médscara
[pregona:
mejores son el dguila, 1a yegua y 1a leona,
Pe su himeda impureza brota ¢l calor que
[enerva
los mismos sacros dones de la imperial
[Minerva;
y entre sus duros pechos, lirios dei Aqueronte,
hay un olor que llena la barca de Caronte.

ODITES

Como una miel celeste hay en su lengua
[fina;
su piel de flor, adn himeda csta de agua
fmaring,
Yo he visto de Hipodamia fa faz encantadora,
la cabellera espesa, la pierna vencedora.
Ella es de la hembra humana fuera ejemplar
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Pois é quem tem o forte poder da
[Formosura.

Vaso de mel e mirra germinou da amargura?

Ela é a mais gatharda dentre as imperatrizes,

a princesa dos germens, rainha das matrizes,

a regente das seivas, esséncias, atragOes,

a senhora dos beijos e, enfim, dos corages.

BURITO

Ah! néio esquego os olhos radiantes de
[Hipodamia!

HiPE

Eu sei da fémea humana a original
{infamia,
Vénus lhe anima astuta as maquinas
[desleais;
sob os radiantes olhos riem males fatais;
de seu floral perfume se exala sutil dano;
seu crinio escuro alberga bestialidade e
fengano.
As formas puras tom de uma anfora, eletriza
com um rir de dgua que frisa a brisa e o sol
firisa;
mas a pegonha ingénita sua mdscara
fapregoa:
sfio melhores, decerto, a dguia, a éguac a
{leca.
Sua umida impureza gera o calor que enerva
até os sacros dons da imperial Minerva;
¢ de seus duros peitos, os lirios do
[Aqueronte,
sobe um olor que inunda a barca de
[Caronte.

ODITES

Ha como um mel celeste em sua lingua
{fina;
sua pele de flor rora ainda a dgua marina.
Eu ja vi de Hipodimia a face encantadora,
a cabeleira espessa, a perna vencedora,
Ela da fémea humana fol augusto exemplar;
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[augusto;
ante su rostro olimpico no habtia rostre
[achesto;
las Gracias junto a elia quedarian confusas,
y las ligeras Horas y las sublimes Musas
por ella detuvieran sus giros y su canfo.

HIPEA

Eila la causa fuera de inenarrable espanto:
por clia el ixionida dobld su cuetlo fuerte.
La hembra humana es hermana del Dolor y

[la Muerte.

QUIRON

Por suma ley, un dia Hegard el himenco
que ¢l softador aguarda: Cinis serd Ceneo;
claro serd ¢l origen del femenino arcano:
la Esfinge tal secreto dird a su soberano.

CLITO

Naturaleza tiende sus brazos y sus pechos
a los humanos seres; la clave de los hechos
condeela ¢l vidente: Homero, con su béculo;
et su gruta Deifobe, la lengua del Ordeulo.

CAUMANTES

Bl monstruo expresa un ansia delt corazin
[del Orbe;
en ¢l Centauro el bruto la vida humana
[absorbe;
el sdtiro es la selva sagrada y la lujuria:
une sexuales fmpetus 2 fa harmoniosa Furia;
Pan junta la soberbia de la montafia agreste
al ritmo de la inmensa mecinica celeste;
la boca melodiosa que atrae en Sirenusa,
es la fiera alada y es de ka suave musa;
cott la bicorne bestia Pasifze se ayunta.
Naturaleza sabia, formas diversas junta,
y cuando tieade al hombre la gran Naturaleza,
el monstruo, siendo el simbolo, se viste de
fbelleza.

Um poema de Rubén Dario

wie 0 sea rosto olfmpico ofio se continka o
fothar,
as Clrdgns panta deli feaelans confusas
tanto as Hgelrs Hom quanto as sublimes
[Musay
por ela deterinim s gieos 2 so0 gante,

v

Ela o motivo foi de indizfval sspanto;
o ixidnida por cla dobrou a cerviz forts,
Da Bmea humana sio irmds a Dor o i
Fviorte,

QUIRON

Por suma lei, um dia chegard o himeneu
que o sonhador aguarda: Cénis serd Ceneu,
clara serd a origem do feminine arcano:

a Bsfinge tal segredo dird a seu soberano.

CLITO

Prédiga, Natureza os seus bragos ¢ peitos
tende aos humanos seres; a explicagiio dos
[Feitos,
sabe-a o vidente: fembro Homero, com seu
[bdculo;
e stn grota Deflobe lembro, o Hngua do
[ordculo,

CALMAS

O monstre expressa uma dnsia do coragho
[do Orbe,
nos Centauros o bruto a vida bumana
[absorbe;
0 sitiro é a selva sagrada ¢ a luxdria
une fmpetos sexuais A harmoniosa Rirta;
P4 junta a soberbia da alta montanha agrests
ao ritmo da sublime mecinica celeste;
a boca melodiosa que atrai cm Sireiesi
tanto € da fera alada quanto da supve s
com a bicorne bests Pasifan se d4ii]
Natura sdbia formas diverans [ 2 juit,
¢, quanda tende no homer § grande
[Matureza,
o monstro, sendo o sfimilo, se veste de
[beleza,
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GREINEQ

Yo ameo lo inanimado que amé el divino

{Hesiodo.

QUIRON

Grineo, sobre el mundo tiene un snima
[todo.

GREINEG

He visto, entonces, raros ojos fijos en mi:
los vivos ojos rojos del alma del rubf;
los ojos tuminosos det alina del topacio,
y los de la esmeralda que del azul espacio
la maravilla imitan; los ojos de las gemas
de brillos peregrinos y magicos emblemas.
Amo el granite duro que el arquitecto labra
y el mdrmeol en que duerme [a lfnea y la

{palabra.

QUIRON

A Deucalion y a Pirra, varones y mujeres,
las piedras adn intactas, dijeron: «;Qué nos
quicres?»

LICIDAS

Yo he visto los lemures flotar, en los

[nocturnos

instantes, cuande escuchan los bosques
[taciturnos

el loco grito de Atis que su dolor revela

o Ia maraviliosa cancion de Filomela,

El galope apresuro, si ¢l ¢l boscaje miro

manes que pasan, y oigo su filnebre suspiro.

Pues de la Muerte ¢l hondo, desconocido

[Tmperio,
guarda ¢l pavor sagrado de su fatal misterio.
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GRINEU

Eu amo o inanimado que amou, inda que
[rudo, Hesfodo, o divino.

QUIRON

Tudo tem alma, tudo.

GRINEU

Vi, houve um tempo, raros olhos fixos em
[mim:
0s vivos olkos rubros que € a alma do rubim:
os othos luminosos da alma das esmeraldas,
¢ 05 olhos da safira, que 2s cérulas grinaldas
a maravitha imitam; ah os olhos das gemas
de brilhos peregrinos e mégicos emblemas!
Amo o granito dure que o arquiteto lavra
€ o mdrmore em que dorme a linha ¢ a
[palavra.

QUIRON

A Deucalifio, ¢ a Pirra, os varBes ¢ as
{mulheres,
pedras ainda intactas, disseram: «Que nos
[queres?»

LicIpas

Eu terho visto os 1émures flutuando, nos
{noturnos
instantes quando escutam os bosgues
ftactturnos
o louco grito de Atis que 4 imensa dor
[revela
ou a maravithosa cangfio de Filomela,
O galope acelero so na boscagem miro
MANes (e passam, ¢ ougo seu finebre
[suspiro.
Pois gue da Morte o fundo, desconhecido
[Império,
guarda o pavor sagrado de seu fatal mistério.

Anuario brasilefin de extudios hispednivos,

ARNEO

La Muerte es de fa Vida la inseparable
fhermana,

QUIRON

La Muerte es la victoria de Ia progenie
[humana,

MEDON

jLa Muerte! Yo la he visto. No es
[demacrada y mustia,
ni ase corva guadafia, ni tiene faz de
[angustia.
Es semejante a Diana, casta y virgen como
[elta;
en su rostro hay fa gracia de Ia nibil doncella
y Heva una guirnalda de rosas siderates.
En su siniestra tiene verdes palmas triuntates,
v en su diestra una copa con agua def olvido.
A sus pies, cOMo un Perro, yace un amor
[dormido.

AMIGO

Los mismos dioses buscan la dulce paz
lque vierte,

QUIRON

La pena de los dioses s no alcanzar ia
[Muerie,

BEURET(

Si el hombre —Prometeo— pudo robar la
[vida,
la clave de Ia Muerte serdle concedida.

QUIRON

La virgen de las virgenes es inviolable y
[pura.
Nadie su casto cuerpo tendré en la alcoba
[obscura,

Uni poem de Rubén Dario

ANNEU

A Morts & ingepardivel dr Vida, 5 irma
{germang,

DTRON

A Morte & o vitdris da Huhagem Mimang.

MEBDON

A Morte! Eu bem a vi. Niio & telste nem

fseca,
ndo carrega uma foice, nem tem a face peca,
E semelhante a Diana, casta e virgem como
fela;

no rosto o encanto, a graga tem da ndbil
[donzeta

¢ leva uma grinaida de rosas siderais.

Tem na sinistra miio verdes palmas triuntais
e na destra wma taca cheia de dgua do olvida,

A seus pés, como um ¢iio, jaz um amor
[dormido.

AMICO

Mesmo os denses quiserumehe da doce
iz A sorle,

QUIRGN

Fisti & a pena dos deusses: nfio aleangar a

[Maorte,
fURO

S¢ o homem —Prometeu-- pdde ronbayr i
[vida,
da Morle um dia a chave ser-The-d concedida,

QUIRON
E a virgem das virgens snvietival ¢ i,
Ninguém seu casto corpo terd i alonva
fameurn;
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ni beberd en sus labios el grito de victoria,

ni arrancard a su frente las rosas de su gloria.

%

Mas he aqui que Apolo se acerca al
[meridiano.
Sus trucnos prolongados repite el Gedano.
Bajo ¢l dorade carro del reluciente Apolo
vuelve a inflar sus carrillos y sus odres Eolo.
Alo lejos, un templo de médrmol se divisa
entre laureles-rosa que hace cantar la brisa.
Con sus vibrantes notas, de Céfiro desgarra
la veste transparente {a helénica cigarra,
y por el llanto extenso van en tropel sonoro
los Centaures, y al paso, tiembia la Isla de
[Oro.

Rubén Dario
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ninguém bebe em seus ldbios o grito de
[vitdria,

nem lhe arranca da fronte a grinalda de

[gldria.

Mas aqui eis que Apolo se acerca ao
{meridiano.
Seus prolongados trons repete o Oceano,
Sob o dourado carro do reluzente Apolo
volta a infiar as bochechas e a encher os
fodres Eolo.
Ora um templo de mérmore ao longe se
[divisa
por entre louros-rosa que {az cantar a brisa.
Com as vibrantes notas, de Zéfiro desgara
a veste transparente a helénica cigarra,
¢ na planicie cxtensa vio em tropel sonoro
os Centauros, € a0 passo estremece a Iha de
[Guro.

Rubén Dario
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Subirats, Eduardo. Espafia: miradas fin de szg

El mito de Espafia: una reflexién critica

Aunque a menudo, en conversaciones privadas, se pone de manifiesto un {dcilo aouer.
do sobre el atraso espafiol, la ruina de una sociedad atravesada por mdltiples enfrents-
mientos que pierde sus propios pasos en un andar a tientas, nadie es capaz de hicer iina
reflexién sobre las razones que histéricamente han motivado este mal enddmlco, raras
veces alguien se atreve a remover el pasado en busca de algunos hechos que o éit‘f,ﬂfﬁ‘ﬁ
o tal vez una tradicién sobre la que sostener perspectivas de futuro.

El libro de Eduardo Subirats —Espafia: miradas fin de siglo— viene a Henar este si-
lencio con una aguda y rigurosa reflexién sobre la precariedad intelectual espafiofa, al:
ma de la vida social 'y pO]ltlLa

A lo largo de una serie de escritos breves, algunos ya aparecidos con anlmmm!u;i i
revistas y diarios, Subirats analiza el «mito de Espafia», como una idea que pmmi@z &
servar su naturaleza «profunda».

Me limitaré a sintetizar los conceptos mds importanies en un trazado historlen £k e
bien no es fiel a la estructura del libro, puede ser itil a su comprensidn globat v atenisr
al propésito dltimo de despertar la reflexién y autocritica, urgentes en este ;m{

Sabemos que las antiguas comunidades se sostenfan sobre un mito originarin g
mitfa explicar y dar proyeccién a su existencia, un referente inaugural gque
el tiempo, a través de los relatos, ddndole continuidad. La modernlils
una voluntad critica que cuestiona el pasado reconociéndolo Bl l
de aclarar el lugar de ubicacién de los elementos miticos e ;m
lerante y racional. T
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Esta definicién genérica ~-y, por ello, no del todo adecuada— permite, sin embargo,
observar el oscuro fendmeno de la sociedad espafiola. Incapaz de reconocer el mito fun-
dacional que le dio nacimiento, los intentos de modernizacion han sido una burda mi-
mesis de sus vecinos curopeos, sin comprender la profundidad de donde arranca su pro-
pia historia. Sin una reflexién critica, las formas arquetipicas tienden a reproducirse,
impidiendo su superacién.

Este nudo conceptual permite comprender 1a estructura mitica de nuestra historia: in-
herente al nacimiento de la idea de Espafia y «cl suefio de su grandeza imperial»
—1492—, s¢ manifiesta en el hundimiento que revela esta quimera a causa de la inde-
pendencia colonial ~—1898—, y en los intentos posteriores por recuperar aquel mito ba-
jo la forma moderna det fascismo —1936—. Una historia todavia no revisada critica-
mente y, por ello, revivida en el espectacular despliegue de medios y vacio de contenidos
reflexivos con que se celebraba, como una repeticién mitica inconsciente, la mas que
ambigua gloria de Fspafia —1992—.

El acontecimiento inaugural que permiti6 configurar la idea de Espafia y su ilusidn de
grandeza fue el hecho objetivo y palpable que levé a cabo la exclusidn de las «otrass
culturas y religiones con las que durante siglos habia convivido dentro de Ja peninsula,
y ta destruccion de antiguas formas de vida recientemente colonizadas.

La construccidn de un imperio —cita Eduardo Subirats a Luis Vives, ¢l primer filo-
sofo exiliado— no es mds que la preparacién de una enorme ruina, Bajo esta idea se pue-
de leer la historia de Espafia cuando comenz6 a «florecer» en el siglo xv, con la «expul-
sion» de los judios, «las guerras de exterminio contra «moros»», la «destruccion de las
Indias» y «la tradicidn totalitaria ligada a este relato histérico. Pero aun entonces hubo
voces criticas: Bartolomé de Las Casas y Francisco de Vitoria. «Con ellos comienza en
Buropa -—escribe Subirats— un pensamiento critico, en lo filoséfico, en Io
teolgico y en lo jurfdico-politico. Con cllos comienza una modernidad critica. No el
fantoche de modernidad cientifico-téenica que hoy pretende celebrarse en Sevilla.. »

Bsta es la ambigiiedad que Subirats se propone esclarecer: frente a los delirios de
grandeza destructores de la Espaita imperial, se forjé una tradicién de pensamiento cri-
tico que fue, sin embargo, silenciada e histéricamente olvidada. El espiritu de moderni-
dad se truncd desde el principio, ahi comenzé su atraso, y cuando ha queride ponerse al
dia Espafia ha importado de Europa productos cientifico-técnicos vacios, sin haber ela-
borado un procese propio de racionalizacién y ceftica en sentido moderno.

Tres momentos histéricos significativos evidencian este hecho: ia «ilustracién in-
suficiente» —-como la llama Subirats en otro libro—, la independencia de las colonias y
la transicién democratica.

Ha habido en estos periodos una voluntad de modernizar ¢l pais, pero la falta de so-
lidez reflexiva hizo de la ilustracion —en Feijdo y Jovellanos— un movimiento «ecléc-
ticor que dejaba intacta la vieja estructura escoldstica del pensamicnto. Actitud que
serd predominante a fo largo del siglo xix: «asume la exigencia de una racionalidad cien-
tifica, pero la limita al mismo tiempo a la esfera de fa produceién, reservando el orden
de la fe para los valores Gltimos de un hipostasiado «espiritu»». También entonces se
produjo ¢l fendmeno tipicamente espaiiol de la exclusion: Blanco White marca otro hi-
to en la «tradicion liberal exiliadas,

En 1898 se hace transparente la decadencia del mito de Espafia con el derrumba-
mienlo colonial. Toda una generacién manifiesta «la crisis del mismo concepto de Espa-
fia» y fos males que la atravicsan: «la corrupcién, la inepcia, ¢l totalitarismo...». En su
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pesimismo ante la decadencia de Bspaitn se evidensis, sin etithargo, la ambigtiedad pro-

pia del pensamicnlo espafiol. Desde bt erfties de Canivet ¥tk La denuneia angustiada

de Unamuno, Machado o Blasco [bifi 4 Acupis de modernidad so de-

fata como un valor aleatorion, muy com i irituatisty v autori-

tario de la dnica tradicidn que ha triunfado e s i ingluso

aquella reflexion que tiene voluntud erfeiss, i slrang-

formacidn democrdtics de ta sogdedad v 1

térica deskiza sobre el pensamisnto forms

este periodo el talante Hiboral de una geftios 14

Américo Castro,
Tras la péectida de todo datme maddent

La actitud adoplada constala su hergnein: gy 2 g.
torica ha vuelto a reproducir las formas awloriiaiias ¢
cionalidad vertida unilateralmenic hacia los msdios _
socio-politicas, ¢l silencio ante cualquier planteimienti of
una generacion inventada que se ha creido ——otrs voz-— salvadies
pafia. .
En 1992 se volvi6 a representar el mito de Espaita: «la celebiragion i it 8
dora del Quinto Centenario con una mezcla de csplendor medideice v ospurantsm i
telectual». Hubicra sido la ocasién para revisar criticamente ¢l pasado totatilario v deag.
tructivo, pero nadie cuestions los motivos que se conmemoraban, ni un s6lo dehate R
en entredicho tan magno desplicgue, y los pocos intentos de desmitificacicn w15
reflexiones del propio Eduardo Subirats en £ continente vacio— fucron sifencindes hag-
ta el olvido, como muestra de esa actitud inherente al pseudointelectualismo cspafiol,

La generacién que accedié al poder en 1982 reprodujo las vicjas formas invenisndo
«¢l mito de la Espafia moderna y democritica», En primer lugar lo mas significntive: ol
vidar la historia. Educados bajo el lastre de la dictadura creyeron poder actuar de repen-
te como si nada hubiera ocurrido. Sin embargo, ahi estaban otra vez las {ornas sutoriie
rias, el afdn de poder, la corrupcidn, ¢l desprecio a las jévenes generaciones, lo nusenets
total de espiritu democrdtico en las instituciones, el «problema de Espaiian velodo tras
fa ficcion de un espectacular despliegue de medios en la pasada década.

El libro de Eduardo Subirats abre con su andlisis una lacida reflexion sobre Jos el
mentos histéricos que permiten explicar el mito de Espafia, recuperando ln escueta y
abandonada tradicién liberal e invitando a plantear una alternativa cultural de sigro gifs
tico y reflexivo.

Concha Perndnder Mastonall






