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La catedral de Burgos

Introduccion

Fue Vasari, escritor italiano del XVI, quien aplicé el término
Gético en su acepcién miés peyorativa al estilo arquitecténico que
nacié en Europa entre los siglos X1I y XIII. Para él y para tratadis-
tas posteriores gotico o godo es sindnimo de barbarie, reflejo de una
época oscurantista y banada en incultura, anteponiendo a este con-
cepto el Renacentista, que vuelve a retomar la tradicion humanista
clasica frente a la caverna medieval.

Contemplados los dos periodos desde hoy, aunque reconozcamos
que nuestro mundo tiene mas raices renacentistas que goticas, hemos
de aceptar que el juicio de Vasari fue, al menos, riguroso. La
misma barbarie cotidiana que envolvié la construccién de las cate-
drales serd la que rodee el surgimiento del clasicismo en la
arquitectura.

Consecuencia directa del atesoramiento de riquezas que se produ-
ce en Europa durante el siglo XII, el movimiento gético es un estilo
esencialmente urbano, nacido al amparo de las ciudades y en contra-
posicion a lo que representaban los monasterios, mostrandonos una

aptitud de progresiva apertura a la realidad circundante. El mundo
agrario y monacal estd en decadencia cuando en Francia se levantan
los primeros templos goticos.

En esta encrucijada, la Espafa cristiana acoge el nuevo estilo
incondicionalmente. Castilla serd la vanguardia del gético por su
poder econémico, debido al comercio lanero. Las ciudades punteras
del reino verdn alzarse entre sus callejuelas enormes moles de
piedra que sustituiran la modestia de las construcciones romanicas.
El espiritu contradictorio de una época, consciente de la necesidad
de cambio pero que no cuenta con la madurez intelectual para
llevarlo a cabo, se traduce en un cambio de escenario para sus ritos
cotidianos. Toledo, Ledn y Burgos en una etapa preliminar se con-
vertiran en las sedes de una prepotencia arquitecténica no conocida
hasta entonces en Occidente.

Burgos, como cabecera de Castilla, sera la primera ciudad que
erija su catedral seguida casi a la vez por Toledo. Ledn se sumara
afos mas tarde.

Con claras reminiscencias francesas en su traza primitiva, retoca-
da en el siglo XV para dotarla de lincas mas airosas que las origina-
les, la catedral burgalesa se alza como simbolo del poder que la
oligarquia feudal y eclesistica detenté durante la Baja Edad Media
en Castilla. Financiada su construccién y posterior engrandecimien-
to con fondos de la Corona y la Iglesia complementados con aporta-
ciones particulares nada desdenables procedentes” de las familias
nobles, es la traduccién pétrea de un arte que busca el efectismo
mas que la espiritualidad en un mundo sumido en una crisis de
identidad muy profunda.

Sus miltiples capillas y enterramientos asi lo demuestran. De
cllos no parece trascender fervor sino afdn de emulacion, la misma
que siglos después se desviara al arte civil, cuando éste comience a
desligarse timidamente del eclesidstico.

Por eso es recomendable un recorrido por la catedral de Burgos o
por cualquier otra de la misma época en Occidente: para reconocer
en ella un mundo que ya no es pero que con su influencia nos ha
hecho, en gran medida, herederos suyos.




La peculiaridad de la Historia medieval espanola quiza tenga su
¢jemplo mas clarificador en el desarrollo y posterior encumbramien-
to de Castilla. Marcada la Peninsula por la invasién drabe, el caso
castellano puede ser uno de los mas representativos a la hora de
analizar las contradicciones en que se debatieron los territorios his-
pano-cristianos durante el periodo que se extiende desde la caida de
la monarquia visigoda (siglo VIII) hasta la germinacién de la idea
de nacién hacia el siglo XV.

Castilla surge como cuia astur ante la penetracién musulmana
en las tierras comprendidas entre el sur de Cantabria v el reino
pamplonés. Los ejércitos musulmanes, carentes de intendencia como
todos los de la época, no podian acceder directamente al reino astu-
riano por la sencilla razén de que toda la Meseta Norte estaba
despoblada y convertida en un erial. En estas condiciones, los cuer-
pos expedicionarios andalusies habian de llegar al Ebro, remontarlo
y penetrar en las tierras astures por su flanco oriental.

Este rodeo hizo que la politica repobladora cristiana pusiera su
mayor empeno durante el siglo IX en emplazar colonos en la zona
norte de la actual provincia de Burgos, creando un condado que
recibié el nombre de Castilla.

Este condado, frontero no sélo con Al-Andalus sino con el reino
pamplonés, aprovechard su calidad de cuna para crecer a costa de
sus vecinos. Personajes como Fernin Gonzilez, mitificado como
primer conde independiente, no dudarén en aliarse con navarros o
leoneses segiin les convenga, traicionando a unos y otros hasta
conseguir una autonomia que, en los primeros tiempos, sera relativa.
Reticentes los castellanos ante los astur-leoneses hasta el punto de
haberles negado alguna vez su ayuda [rente a las campafias musul-
manas, su primer soberano sera, en 1035, Fernando I, hijo del rey
navarro Sancho III el Mayor.

La unién y posterior ruptura castellano-leonesa seri la constante
de los reinos del centro peninsular durante dos siglos. Unificaciones
hubo varias. La efectuada por Fernando I fue la primera, aunque a
su muerte dividiera el reino entre sus hijos siendo uno de ellos,
Alfonso VI, el encargado de realizar la segunda al heredar Castilla
a la muerte de su hermano Sancho en el sitio de Zamora (1072).

Treinta y siete afios mas tarde y bajo el reinado de la sucesora de
Alfonso VI, la reina Urraca, se logré la unificacién de la corona
castellana con la aragonesa al casarse aquélla en segundas nupcias
con Alfonso I el Batallador, aunque de manera efimera: el matrimeo-
nio se anulé al ano siguiente.

Con la muerte del hijo del primer matrimonio de Urraca, Alfon-
so VII, en 1157, se vuelve a producir la escisién de los dos reinos,
subiendo al trono de Castilla Sancho III y al de Ledn su hermano
Fernando II.

Esta separacion, secuela de la torpeza de Alfonso VII, dard como
resultado la escision de las dos coronas desde 1157 hasta la unién
definitiva bajo la persona de Fernando IIT el Santo en 1230,

Este monarca heredd el reino castellano de su madre Berenguela
en 1217 y ¢l leonés de su padre Alfonso IX en 1230 acabando con
un periodo marcado por una inestabilidad politica mas cercana a
las disputas familiares que a un cuadro serio de lo que hoy se
considera vision de Estado. Sin embargo, no acabaron con la fusidn
las cuestiones hereditarias. El hijo de Fernando III, Alfonso X el
Sabio, tuvo problemas de sucesién entre su hijo Sancho IV y su
nieto Fernando de la Cerda, saldando el asunto a favor de Sancho.

Castilla: Los avatares de un reino

La evolucion en el vestir de la nobleza desde el siglo XIII al XV. A la izquierda, vestimentas del XII1. Tanto ellos como ellas utilizan tinicas largas sobre
las que superponen una prenda sin mangas llamada PELLOTE que solia ser de cuero tefiido y repujado.

La nobleza del siglo XV denota la complicacion de la moda y los dibujos, basados casi siempre en motivos vegetales. Las mangas de los vestidos a veces eran
independientes del peto y poseian aberturas longitudinales para favorecer el movimiento de los brazos.

Tampoco faltaron los conflictos sangrientos: Pedro I sera asesina-
do por su hermano bastardo Enrique II en 1369, instaurando en el
trono la dinastia de los Trastamara, generada por la unién del
padre de ambos, Alfonso XI, con Leonor de Guzman, hija de uno
de los mas acaudalados judios de la Corte.

Isabel I de Castilla, descendiente de esta rama bastarda como
todos los monarcas castellanos desde Enrique II, tampoco se verd
libre de las luchas dinasticas: habrd de imponerse a la hija de su
hermano Enrique IV, Juana la Beltraneja, después de que sus parti-
darios lograran la declaracién por parte del rey de la bastardia de
su hija.

Con el matrimonio de Isabel I y Fernando I1 de Aragén en 1469
se logra la union politica de los dos reinos, hecho de trascendental
importancia para el predominio del centro peninsular sobre el resto
de los Estados espanoles. A partir de ese momento, y con la anexién
posterior de Granada y Navarra, Espafia comenzara su vertebracion
como nacion aunque no se logre la unidad econdmica y administra-

tiva hasta el advenimiento de los Borbones a comienzos del si-
glo XVIII.

Conflictos econémicos y sociales

Esta breve resefia politica presenta un cuadro dificilmente com-
prensible para una mente contemporanea. Sin embargo, no es tan
absurdo si se analiza con detenimiento. Espana no es una excepcién
en Europa. Los mismos conflictos que recorrieron los reinos peninsu-
lares durante la Edad Media son trasplantables a Inglaterra, Fran-
cia, Alemania o Italia aunque adornados con la idiosincrasia de
cada zona.

La conflictividad hay que enraizarla con las tensiones generadas
en una sociedad injusta que descansaba en una reparticion de funcio-
nes incompatible a la larga con la movilidad social.

Hasta el siglo XII, las cuestiones hereditarias fueron el centro de
todo conflicto. Seguidores de la tradicién visigotica, los clanes fami-
liares detentadores del poder se repartirin las testamentarias con
una filosofia mas cercana al tribalismo que al sentido comun. El
monarca era el sefor de un territorio que, aunque subarrendado en
feudos, se consideraba de su exclusiva propiedad por lo cual, a su
muerte y si asi lo crefa conveniente, procedia al reparto entre sus
hijos.
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Fernando I/Hijo de Elvira
de Castilla y Sanche III
de Navarra/1035-1065

Fernando I, por su
matrimonio con San-
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Alfonso VI/1065-1072 .

Sancho 11/1065-1072

Alfonso VI/1072
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Alfonso VII/1126
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Fernando I1/1157-1188
Alfonso 1X/1188-1230

Sancho I11/1157-1158
Alfonso VIII/1158-1214
Enrique 1/1214-1217
Berenguela/1217
Fernando 111/1217-1230
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Alfonso X/1252-1284
Sancho I'V/1284-1295
Fernando 1V/1295-1312
Alfonso XI/1312-1350

Pedro 1/1350-1369
Juan 1/1379-1390

Politicamente, las consecuencias eran desastrosas casi siempre,
sobre todo teniendo en cuenta que hasta ese siglo la Espana musul-
mana se mantuvo mas cohesionada que la cristiana.

El tejer y destejer entre Castilla y Leén cambiard de cariz con ¢l
matrimonio de la reina Urraca y Alfonso 1 de Aragén en 1109. El
conflicto ya no sera de herencia, sino de limitaciéon de poderes.
Hasta ese momento las luchas politicas no desequilibraban el orden
constituido ni acotaban el predominio de los dos grupos oligarquicos
mas importantes, la nobleza y la Iglesia.

Con la introduccién de Alfonso [ en la escena castellano-leonesa,
el panorama se trastoca. El poder nobiliario y eclesidstico de este
reino se basaba en la agricultura y, sobre todo, en la ganaderia. La
falta de brazos para cultivar grandes extensiones de tierra situadas
sobre la franja del Duero hacia que los sefores feudales optaran por
¢l desarrollo ganadero lanar. El auge lanero castellano fue tan gran-
de que hubo que habilitar puertos en el Cantibrico para exportar

A partir de este soberano, el mm:mtcllano-lﬁonés pasara a conocerse como. s:mpiemente

Enrique Il (Trastamara) 1369-1379
_ Enrique I11/1390-1406

Juan I1/1406-1454

Enrique 1V/1454-1474

Isabel 1/Fernando V de Aragén
1474-1504

lana a Inglaterra. Frente a este cuadro apegado a la tierra se levan-
taron los burgueses y comerciantes que, desde la época de Alfon-
so VI, se habian asentado en Castilla.

Venidos de distintas partes de Europa, y aunque limitados por
una normativa humillante en muchos aspectos, su desarrollo econd-
mico fue notable llegando a convertirse en un incipiente tercer poder.

Cuando Urraca contrae matrimonio con Alfonso I, los burgueses-
castellanos no dudan en ponerse bajo la proteccién del rey aragonés
intentando desligarse del vasallaje debido a su reina y que les obliga-
ba a tributar gran parte de sus beneficios a los senores feudales v
monacales. El desarrollo burgués en Aragén era mucho mayor que
en Castilla en detrimento de la nobleza y la Iglesia, menos poderosas
y ricas que sus colegas castellanas.

Apoyados por gran parte de la poblacion campesina, agobiada
por diezmos y tributos, los burgueses-castellanos se levantan en
armas contra Urraca en apoyo de Alfonso.

La revuelta se mantuvo a pesar del peso especifico de la Iglesia
castellana que logré de la Santa Sede la anulacién del matrimonio
al afio de celebrarse para restablecer sus privilegios.

Sin embargo, y pese a la ventaja de Alfonso I en el campo de
batalla, el conflicto se zanj6 siete anos después a base de negociacio-
nes segin las cuales los pocos burgueses que ain quedaban en
Castilla volvian a su antigua situacién de sumisién a la nobleza vy
clero.

Las consecuencias fueron nefastas para Castilla al quedar despo-
blada de comerciantes en favor de Aragén, dando lugar a la poten-
ciacion de una oligarquia terratenientc que marcard el posterior
desarrollo politico castellano, bastante mas conservador que el
aragoneés.

A partir de este hito, los conflictos sucesorios tendran una base
econdémica que enfrentard a la Corona con la nobleza y clero en
una lucha que no cejard hasta que los Reyes Catélicos dominen a
esas clases sociales en favor de un Estado centralizado.

El asesinato de Pedro I a manos de su hermano Enrique I es un
buen ejemplo. Pedro representa una cierta liberalizacion del «status»
burgués [rente a una oligarquia terrateniente que no dudard ni un
momento en echar mano de un bastardo para levantarse en armas
contra su rey. Esta paradoja no deja de ser patética: la Iglesia, que
anos mas tarde bendecira la expulsién de los judios por los Reyes
Catdlicos, no tiene ningin reparo en apoyar a alguien que, ademas
de pertenecer a esta etnia «maldita», supone la negacién del origen
divino del poder real con tal de salvaguardar sus privilegios
economicos.

La importancia del fratricidio de Enrique II estd en mostrarnos
la decadencia moral de la Baja Edad Media. Si hasta ese momento
el rey lo era por gracia de Dios, la defensa de intereses corporativis-
tas justificard incluso ¢l magnicidio en aras de una politica
posibilista.

Ese cinismo segin el cual un bastardo podia acceder al trono en
una sociedad que negaba cualquier posibilidad de hacerlo a quien
fuera de esa condicién, serd utilizada a la inversa por Isabel de
Castilla contra su sobrina Juana, hija de Enrique 1V.

Este rey fue obligado a declarar adiiltera a su esposa y por tanto,
bastarda a su sucesora natural en favor de su hermana Isabel,
quien accede al trono gracias a este manejo y a su victoria con las
armas frente a los partidarios de la legitima heredera.

Y mientras, la poblacidn llana, ausente de todo tipo de intrigas,
estaba condenada a llevar una existencia precaria marcada por el
hambre vy las enfermedades potenciadas por los costosos impuestos
que habian de satisfacer a sus senores.

Lo rudimentario de los métodos de cultivo acrecentaba la miseria
cotidiana. Cualquier adversidad climatolégica se convertia en_ham-
bre. No hay que olvidar que si la victoria de las Navas de Tolosa
(1212) frente a los almohades no fue convenientemente aprovechada
por los cjércitos cristianos se debié a que la sequia que asolé la
Peninsula al ano siguiente frené un avance que se presentaba como
incontenible.

Y si el cuadro cotidiano no era muy gratificante hasta el si-
glo XIV, en 1350 hace entrada en la Peninsula la peste negra
proveniente, como en el resto de Europa, de Oriente Medio.

Las consecuencias no tardaron en hacerse notar: entre un tercio y
la mitad de la poblacién morird de tan terrible enfermedad, diez-
mando ciudades, dejando despoblados monasterios y haciendo que
los sobrevivientes tengan que trabajar por ellos y por los desapareci-
dos para mantener a unos poderes nllqarqunm que no renuncian a
SUs priwv IIC_‘,IUS ni en €sas Cll‘EllﬂS[al’]Clclb



Burgos, cabeza de Castilla

Una ciudad de colonos

Burgos es producto de la repoblacion astur-leonesa de los si-
glos VIII-1X. Su origen esta conectado directamente con el asenta-
miento que realiza el conde Nufio Nanez bajo los auspicios de
Alfonso 11 de Asturias en 824 ocupando el valle situado en la
confluencia de las actuales provincias de Palencia, Burgos y
Santander.

Esta colonizacidn, realizada por montafneses cantabros, se dedica-
ra a la explotacién agricola y ganadera del valle siguiendo las técni-
cas usuales de la época: el primer afio se sembraba cereal de otono,
cl segundo, cereal de primavera y el tercero, se dejaba descansar la
tierra. Esta rotacién trienal, aunque muy rudimentaria, surtia de
alimento basico a la poblacién a base de trigo, cebada o centeno,
segin la calidad de la tierra. El otro pilar de la alimentacién era la
vid.

La explotaciéon ganadera se circunscribird casi exclusivamente a
la oveja por razones practicas: existiendo el peligro constante de
ataque musulmidn vy al no conocerse la estabulacion, el ganado
ovino era mas idéneo para, en momentos de peligro, ser salvado de
las razzias por su maniobrabilidad y agilidad.

Reunia también ventajas como la de abonar la tierra con sus
defecaciones y, muy importante, no necesitar de gran especializacion
por parte del pastor, lo que posibilitaba su dedicacion a otras
labores.

No obstante, también criarin ganado bovino —bueyes y vacas—
destinado al laboreo de la tierra y todo tipo de animales domésti-
cos para el consumo particular: cerdos, gallinas, conejos, etcétera.

Entre 860 y 870 Burgos ya parece algo mas que un asentamiento
ristico de colonos por su importancia militar. Su primera fortifica-
cién se debe al conde Diego Rodriguez en 885 aunque desaparecera
cincuenta anos mas tarde en el transcurso de una accidon guerrera
de Abd-al-Rahman III, que saqueara la ciudad.

Hacia 946, Burgos cuenta con tres barrios con una iglesia cada
uno: el de Santa Maria, el de San Martin v el de San Juan.

Si consideramos las iglesias como centros de barrio, en 1181 tenia
entre 9 v 12, siendo la tendencia natural de sus habitantes el despla-
zarse hacia las riberas del Arlanzon desde la loma en que se asenta-
ba el castillo.

A finales del siglo XIII, la superficic de Burgos se acerca a las 45
Ha. segin estudios de Leopoldo Torres Balbas, contando ya con 16
barrios perfectamente definidos y un triple circuito amurallado que
en su perimetro mas exterior alcanza los 8.682 metros de longitud.
Con once puertas de acceso, la mas importante era la de Santa
Maria.

La prosperidad burgalesa y la Corona de
Castilla

La ganaderia marcé la importancia econémica burgalesa. El mer-
cado lanero sufre un gran incremento durante los siglos X11 y XIII
potenciado por las cortapisas que la Corona pone al comercio en
general.

Mis cercana que Ledn a la ruta seguida por las expediciones
musulmanas, Fernando [ la elegiri como cabeza de su reino

Es dificil hablar de capitalidad en la Edad Media por no existir
una Corte estable. El rey nunca estd mucho tiempo en una ciudad
sino que, impulsado por campanas guerreras o’por la resolucién de
pleitos entre nobles, se verd obligado a continuos desplazamientos.
Es mds propio referirse a ciudades-base que la Corona elige para
hacer notar en cllas ¢l poder de la Institucion.

La eleccion de Burgos como cabecera real la dotd posteriormente
de un desarrollo superior al de otras ciudades en cuanto a construc-
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cion de palacios y fundaciones eclesiasticas. Se pueden citar el Pala-
cio de los Reyes, el Palacio Episcopal, el Palacio de los Condestables,
infinidad de casas nobiliarias y el monasterio de Santa Maria la
Real de Huelgas, entre otros muchos, casi todos levantados en la
Baja Edad Media.

De su pujanza también nos hablan la cantidad de hospitales que
poseyo. Instituciones pensadas para acoger a menesterosos mas que
para curar enfermedades, hubo al menos quince de cierta importan-




cia, de los que se puede destacar el de San Juan, fundacién de
finales del siglo XV, que llegé a tener 60 camas.

El Burgos cotidiano

Este Burgos representante del poder tiene su complemento en el
Burgos cotidiano. El burgalés se beneficié ampliamente de ser vecino
de la ciudad mds importante de Castilla sobre todo en lo que se
refiere a servicios comunales.

Fuentes piblicas conté con un minimo de quince situadas en las
plazas mds importantes de cada barrio de las que las mas citadas
fueron las de Santa Maria, Plaza Mayor o de la Vega.

Puentes tuvo tres siendo el de Malatos, del siglo XII, el mas
antiguo de todos.

También abundé en mercados especializados: el Rastro se dedica-
ba a la venta de carne de oveja, la Red a la del pescadoa, el Mercado
Mayor a todo tipo de mercaderias, ¢l de Carnicerias a este tipo de
producto, ete. Aunque con muchas plazas, unas 20, ¢l aspecto de la
ciudad debia ser tan sordide ¢ insalubre como el de todas las
medievales. La basura y desperdicios sc amontonarian en las calles,
bastante estrechas y mal iluminadas, recorridas por hilillos de aguas
fecales sobre los que deambularian unos ciudadanos de existencia
bastante dura. El nimero de hospitales habla de una gran poblacién
de desheredados sin més recurso que la caridad pablica. En cuanto
a los que tenian medios de subsistencia, habian de tributar a la
Nobleza ¢ Iglesia viendo menguados sus ingresos constantemente.
Las casas de esta poblacion, de madera y adobe, eran pequenas v
mal iluminadas, con una ventilacién casi nula, consistiendo las mas
de las veces en una sola pieza donde se hacinaban los miembros de
la familia en un ambiente de gran promiscuidad, favoreciende la
transmision de enfermedades incrementada por la coexistencia direc-
ta con el ganado doméstico.

Con este cuadro es facil ver la necesidad que de esperanza tenia
la poblacion y la manipulacién que de ella hizo el poder. Este serd
uno de los parimetros mas sobresalientes para entender el gran
contraste existente entre la monumentalidad de la arquitectura reli-
giosa medieval v la sordidez y miseria que la redea.

Tzquierda: Sobre las casas burgalesas del siglo X1V se yergue la
omnipresente catedral. En este caso, la fachada de la puerta del Sarmental.
En primer plano aparecen varias casas reconstruidas segin la arquitectura
popular de la zona, levantadas a base de adobe reforzado con vigas de
madera. Kl hombre que se encuentra en el interior de una de ellas bien
puede ser un artesano hablando con dos clientes.

Derecha: Arriba, el Burgos medieval comparady con el actual. Fn el
mapa constan los tres puentes de acceso a la ciudad y el pueblo de
Gamonal, hov unido a Burgos. A su lado, plano mas detallado de la
ciudad medieval dividida en barrios con las puertas de muralla mds
importantes que poseia. Los recuadros oscuros son las carnicerias con que
contaba para el abastecimiento de sus habitantes.

Al lajo: tipos burgaleses del pueblo llano. A diferencia de la nobleza, su
vestimenta varid poco con el paso de los siglos.




El espiritu de una época

Espiritualidad y poder

Casi siempre se ha querido ver en el gético el dnimo trascendente
de un mundo en busca de una espiritualidad superior. La verticali-
dad de las catedrales levantadas a partir de los siglos XII y XII1
parece confirmar esa visién. Tienden a las alturas con tal fragilidad
que el primer pensamiento del observador propende a admirarse de
la presunta religiosidad que las impregna.

~ Sin embargo, el anilisis de los hechos presenta un cuadro menos
idilico. La Baja Edad Media se nos muestra como un periodo de
crisis intelectual. Si la caida de Roma deja 2 Europa huérfana de
un patrén a seguir y queriendo caricaturizar constantemente la
pasada grandeza imperial a base de empedos resucitadores de un
pasado ya muerto cuyo miximo cjemplo pudo ser el de Carlomagno
en el siglo IX, esa situacién empieza a cambiar aproximadamente a
partir del 1200.

El contacto con el mundo oriental posibilitado por la Espafa
musulmana y las Cruzadas hace que, poco a poco, vaya entrando
en Europa el pensamiento grecorromano arrumbado por los descen-
dientes de los invasores germanos. La orfandad cultural de los tiem-
pos oscuros dard paso a unas corrientes filoséficas mas en consonan-
cia con la tradicién clasica de Occidente que con la fe ciega que
durante esos siglos la sustituyé. Aristételes llega a Europa hacia el
siglo XII y con €l, un racionalismo basado en el calculo v la
observacion mas acorde con las nuevas realidades sociales,

Esta entrada de las corrientes clasicas de pensamiento coincidiri
con el auge incipiente pero firme de la burguesia frente a los tradicio-
nales poseedores de tierra. El asentamiento de las monarquias, aun-
que débil, estabiliza un poder que puede volver a garantizar cierta
seguridad en las comunicaciones vy, por lo tanto, el renacimiento de
la ciudad frente a la atomizacién rural. Este renacer urbano gestara
la figura del comerciante no vinculado a la tierra que, aprovechanda
esa mayor seguridad en los viajes, se dedicara al intercambio comer-
cial no rardando en constituir una clase social detentadora de
riqueza.

La movilidad burguesa propiciard la apertura de pensamiento.
De una sociedad estructurada alrededor de abadias o aldeas depen-
dientes de un senor feudal se pasard paulatinamente a otra mas
cosmopolita que necesita de teorias mas abiertas al conocimiento
cientifico.

Este cuadro de ebullicién social se muestra contradictorio. Por un
lado la Iglesia comienza a ver la necesidad de salir de los monaste-
rios y acercarse al pueblo. Por otro, este deseo de no perder el
compas de los tiempos choca con la corrupcién que la aleja de los
ficles a los que pretende acercarse,

Los obispos y abades son verdaderos senores feudales mais dedica-
dos a las intrigas politicas y al atesoramiento de riquezas que a
propagar su fe. Su ejemplo sirve ademds para relajar la moral del
resto del cuerpo eclesial, propiciando el nacimiento de numerosos
iluminados que se revelan frontalmente contra la jerarquia religiosa
dando lugar a innumerables herejias sofocadas, como la albigense o
catara, por medio de las armas.

La efervescencia religiosa plantea a la Iglesia la necesidad de
estudiar su situacién. Si los cataros reepresentan el malestar latente
en ¢l seno de una sociedad radicalmente injusta en busca de una
salida, el surgimiento de las érdenes mendicantes vy predicadoras
por las mismas fechas se presenta como la respuesta institucional

ante la crisis. San Francisco de Asis, rayano en la herejia en sus
principios, funda su Orden hacia 1207 en busca de una pureza
evangélica dificilmente rastreable por el pueblo llano. Lo mismo
sucede con Domingo de Guzmian, fundador de los predicadores
dominicos, defensores a ultranza de la ortodoxia o con los ermitanos
agustinos o carmelitas de San Bertoldo.

Todas ellas son la contestacion eclesial ante el descontento popu-
lar v responden a la necesidad de salir de las abadias y mezclarse
con los feligreses de una manera directa.

Los monasterios van perdiendo su hegemonia en favor de las
sedes obispales, cada vez mas enriquecidas. Frente a la mision cultu-
ral innegable de las abadias —fueron ellas las que preservaron la
llama clasica en un mundo sumido en luchas y sangrias constantes—
se levanta el abuso de una situacién de privilegio. Ya hemos visto
que una de las causas del conflicto entre Urraca de Castilla v
Alfonso de Aragon fue el cobro de los diezmos que los burgueses-cas-
tellanos habian de satisfacer a las abadias y diocesis a las que
pertenecian judicialmente. Pero no sélo eran los burgueses: también
los labradores y siervos tenian que tributar a estos centros de poder
a cambio del alivio espiritual.

Cien anos antes de la creacidn de las ordenes mendicantes v
predicadoras hubo intentos de reformar la situacion monacal aunque
sin variar su «status» de unidades cerradas al mundo que las rodea-
ba: el Cister, nacido en la abadia de Citeaux o Citerum, Borgona,
bajo los auspicios de Roberto de Molesme, sera el mds importante
de todos.

El movimiento cisterciense abogaba en sus origenes por un ascetis-
mo casi contemplativo frente a la exuberancia livdrgica de los mon-

A la izquierda, monje cisterciense primitivo. Posteriormente ¢l habito fue blanco. A su lado, un franciscano. El de la derecha es un dominico con su peculiar
manto negro. Monjes como éstos fueron los que llevaron a cabo el intento de reforma del siglo X111,

jes cluniacenses. Estos, nacidos en la abadia borgofiona de Cluny
en 910 con el patronazgo de Guillermo de Aquitania, abogaban por
¢l cumplimiento de las reglas de San Benito (480-350), verdadero
padre del movimiento monacal occidental.

Las reglas dictadas por cste santo habian cambiado radicalmente
la concepcién monacal: frente a las corrientes eremiticas individualis-
tas, San Benito propugna la reunion de los monjes en torno a una
abadia para desarrollar el trabajo comunitario. Estas comunidades
copiardn la estrucrura piramidal de la sociedad feudal situando en
la cispide al abad investido de una autoridad absoluta sélo depen-
diente del obispo de la region a la que pertenece.

El dnico problema de las reglas benedictinas estribaba en la
autarquia que generaban los monasterios. ante la cual opondran los
monjes cluniacenses la sumision directa a la Santa Sede. Esta pecu-
liaridad organizativa tenia gran importancia, puesto que las nuevas
comunidades se desligaban de la autoridad de los obispos locales
para convertirse en apéndices del poder papal en todo Occidente,
reafirmando ain mas el predominio del Pontificado en cualquier
tipo de decision politica.

Cluny se convirtié asi en un poder auténomo con gran pujanza
econémica incrementada por la mayoritaria ascendencia nobiliaria
de sus monjes. Extendido por todo el Continente pero sobre todo en
Francia y Espana, donde fue introducido por Alfonso VI, en el si-
glo X11 contaba con unos 1.500 monasterios propios.

Derivada su actividad hacia la liturgia, cuando nace el Cister,
Cluny se¢ halla en su maximo apogeo.



El Cister y el regeneracionismo fallido

Roberto de Molesme funda en la abadia de Citeaux la comunidad
de monjes que dard origen al movimiento cisterciense en 1098.
Hombre de buenas intenciones, frente a los abusos cluniacenses y
su enorme atesoramiento de poder y riquezas antepone la pobreza y
la vuelta al trabajo de la tierra. Para ello introduce una liturgia
simplificada que da a los monjes mas tiempo para realizar activida-
des productivas. Por otro lado, ante la autoridad omnimoda de los
abades cluniacenses, el Cister introduce la Asamblea o Capitulo
General de todos los titulares de abadia que han de reunirse anual-
mente para tomar colegiadamente las decisiones que atanen a la
Orden.

El éxito del proyecto cisterciense fue total: en un siglo llegara a
poseer 500 abadias.

Sin embargo, los objetivos primitivos fueron gradualmente aban-
donados ante la inevitable creacién de riqueza. Volcados a la explo-
tacion agraria extensiva propiciada por la baratura de la mano de
obra y por su ubicacién en territorios alejados de las ciudades, los
monasterios cistercienses enseguida aventajardn a los ya existentes
por sacar un rendimiento éptimo a la tierra cultivada.

Sin embargo, esta a veces escandalosa concentracién de riqueza
no nos debe llamar a enganos: los movimientos heréticos ¢ iluminis-
tas que se levantan contra ella no dejan de ser simples gotas de
agua en un estanque. El poder eclesial y feudal era tan absoluto v
estaba tan bien asentado que ninguno de ellos pasé de ser una
revuelta circunstancial. Habra que esperar adn trescientos afios para
que se colme la medida v surja el movimiento reformador de Lutero
apoyado por una burguesia lo suficientemernite pujante como para
oponerse de manera frontal al orden establecido.

Los nuevos escenarios del poder

Las reformas de Cluny y el Cister son dos caras de una misma
respuesta ante la organizacion de la produccién. Los cluniacenses
nacen con la caida del Imperio Carolingio ante la necesidad de
roturar sistematicamente unas tierras abandonadas a causa de la
guerra,

Conscguido este objetivo, Cluny pasa a considerar la produccion
como un medio para conseguir poder y tiempo para unificar una
liturgia que poco a poco se ird complicando.

El Cister sera el intento por volver a conceptuar el trabajo como
fin en si mismo a base de optimizar una produccién algo abandona-
da por la regla cluniacense.

Pero el centro de gravedad de la sociedad medieval se va despla-
zando a las ciudades gracias al comercio. L.os nuevos tiempos necesi-
tan nuevas respuestas. Los monasterios se alejan cada vez mas de
los escenarios en los que se representa el espectaculo del poder. La
ciudad necesita una presencia mas activa de la Iglesia. La animad-
version hacia el burgués por parte de la jerarquia empicza a resultar
absurda: es mas rentable ponerse a su lado dada la irreversibilidad
del auge comercial.

Por su parte, el comerciante sabe que necesita pactar con el
poder para desarrollar su trabajo en paz y aumentar sus dividendos.
Implicitamente surge un pacto de respeto mutuo. Comerciar ya no
serd una actividad indigna a los ojos de Dios.

De este acuerdo nacerd un estilo arquitecténico que unird por un
lado los deseos de reafirmacién del poder eclesial en un medio
relativamente nuevo y por otro el empeno burgués por dejar patente

Mapa en el que se muestra la expansién del gotico a partir del miclee
donde nacid. La ruta seguida por el estilo es similar a la abierta por la
reforma cisterciense.

su adhesion a la ortodoxia y la pujanza de su saneamiento
econdmico.

Dios en la tierra

San Bernardo, abad cisterciense de Claraval entre 1115 v 1153,
personaje contradictorio que aunaba la austeridad formal mas estric-
ta con la intromisién més descarada en los asuntos temporales
gracias al apoyo que le brindaba el Pontificado, gran defensor de la
ortodoxia frente a la herejia y activo predicador de Cruzadas, publi-
¢6 en 1127 una «Apologia» que significaba un ataque directo contra
la regla cluniacense. En este tratado defiende el rechazo al desmesu-
rado lujo de Cluny, propiciando un mayor ascetismo tanto en las
construcciones como en los objetos litdrgicos, detallando cosas tales
como el metal con el que han de ser fabricados los calices: recomien-
da la plata frente al tradicional oro. Su intransigencia le llevara no
sélo a recomendar estos extremos sino a tratar de imponerlos a
todas las ordenes mondsticas que no fueran la suva.

Esta Apologia derivard en una corriente estética menos recargada
que la imperante. Los monasterios cistercienses se despojan de todo
lo que San Bernardo considera superfluo, quedando sus paredes
desnudas de cualquier adorno. Por otro lado los objetos litirgicos se
simplifican: los crucifijos bellamente adornados se sustituyen por
simples piezas de madera y las vestimentas de los oficianres dejan
de ser de tejidos lujosos. Sin embargo, esta reforma llega rarde. Es
imposible sostener el espiritu ascético en una Iglesia que goza de
ingentes rentas. Los maestros de obra desnudaran las paredes pero
desarrollardn otros elementos que enriqueceran la apariencia interna
de los templos, forzados por mantener el empleo entre los artesanos
especializados.

Ya San Bernardo disculpaba el lujo en las iglesias urbanas como

manera de impresionar al feligrés: si el clero es incapaz de servir de
cjemplo al menos que aquél sienta la presencia de Dios por medio
de la magnificencia de los recintos sagrados.

De esta forma, aunque las iglesias cistercienses se caracterizan
por su ascetismo a ultranza, los templos catedralicios cada dia se
muestran mas complicados técnicamente.

La moda impuesta por la Apologia de San Bernardo se hace
sentir. Desaparece la pintura mural tan unida al romanico pero
empiezan a utilizarse elementos que hasta ese momento eran secun-
darios, tales como el arco apuntado y la bdveda de cruceria.

Estas innovaciones traidas por los cruzados de Oriente Medio
van a posibilitar el desarrollo de una arquitectura mucho mas livia-
na que la hecha hasta entonces. La boveda de cruceria, con menos
empujes que la de medio punto caracteristica del romdnico, va a
facilitar abrir grandes vanos en los muros que seran rellenados de
vidrieras en sustitucién del muralismo. La luz se filtrara a través de
ellas como atributo divino de reminiscencias isldmicas para sumir a
los nuevos templos en una atmésfera precursora del futuro paraiso
prometido. La altura que toman las catedrales es inusual. Ya que la
crisis moral impide dar un ejemplo edificante, al menos que el
escenario de la religion sca magnifico.

Cada ciudad rivalizara con las demas en la suntuosidad de su
templo. La catedral serd una muestra de la prosperidad de los
habitantes del burgo que la ha levantado.

Sin querer, Bernardo de Claraval ha sentado las bases de una
corriente arquitecténica que, lejos del ascetismo propugnado, busca-
ra el efectismo a través de las innovaciones técnicas.

De esta manera, cada ciudad tendra en su corazon la representa-
cién del ciclo mas acorde con el poderio econémico de sus habitan-
tes: una especie de Dios a la medida de las rentas anuales.



El gético como final de un periodo

Origenes de un estilo

La gran diferencia entre ¢l romdnico y el gotico ha hecho pensar
alguna vez en la generacion espontanea de este tltimo, pero obvia-
mente, no es asi. El germen del nuevo estilo esta contenido en
multitud de detalles romanicos y sélo necesitarda un catalizador de
la magnitud del movimiento propiciado por San Bernardo para
hacerlo surgir con pujanza.

A partir de la primera Cruzada, auspiciada por el Papa Urba-
no II en el ano 1095, los contactos de Occidente con ¢! mundo
musulmin se hacen constantes. El primitivismo europeo choca con
¢l refinamiento de una civilizacién que cultiva todo tipo de artes vy
conocimientos heredados de una serie de pueblos que abrazan la
nueva fe de manera sistematica. La influencia no tarda en hacerse
notar. Ciencias como la medicina o la filosofia clasica encuentran
una buena acogida entre las clases poderosas. No es raro encontear
médicos musulmanes, mucho mas preparados que sus colegas del
Continente, en las Cortes europeas. Por otro lado, los monasterios
se apresuran a adaptar la filosofia griega a las necesidades dogmati-
cas del cristianismo en un afan parecido muchas veces a la unién
del fuego vy el agua.

Hoy va nadie duda que el arco apuntado y la béveda de cruceria
tienen su origen en la arquitectura persa o armenia y que fueron los
cruzados quienes trasplantaron estos elementos a Europa.

Se sabe, como ejemplo, que a principios del siglo XII la abadia
de Neath en Inglaterra fue construida bajo la supervision de un
cautivo musulman conocido como Lalys que llegd a ser arquitecto
real.

En espana, este trasvase de estilos es corriente: el arco de herradu-
ra visigodo es adoprado por el arte califal y cristiano indistintamen-
te. Construcciones como el claustro romanico de San Juan del Duero
en Soria se caracterizan por el empleo del arco apuntado entrelaza-
do con claros antecedentes en la mezquita cordobesa.

En el resto de Europa, la coexistencia del arco de medio punto v
el apuntado se considera normal a partir del 1100. Sera la reforma
cisterciense la que se decante definitivamente a favor del apuntado
a mediados de dicha centuria. Poco a poco, la arquitectura occiden-
tal preludia el gotico.

La necesidad de grandeza

Desde un fraccionamiento acusado, Europa deriva a férmulas
politicas centralizadoras a partir del afio 1000. El asentamiento del
poder real da lugar a una relativa estabilidad sacial. El incremento
de la actividad econémica hace que la mano de obra se vaya diversi-
ficando. El renacer urbano necesita de artesanos no vinculados a la
tierra que satisfagan las necesidades de sus convecinos labradores.

Los monasterios también necesitan de esa especializaciéon para
realizar sus reformas o nucvos asentamientos. Poco a poco, la modes-
tia que caracteriza el primer romanico se sustituye por cierto gigan-
tismo relativo. Las comunidades monacales se hacen cada vez mas
grandes. Claraval, la abadia de San Bernardo, contaba con 700
monjes a la muerte de su fundador. Esto trae consigo la necesidad
de aumentar ¢l tamafio de los edificios comunes tales como la iglesia,
el refectorio —comedor—, la sala de reuniones o capitular, etc...

De la desproporciin de las catedrales giticas respecto a las ciudades en que se erigieron nos habla esta reconstruccion del Burgos del siglo XV. Rodeada de un
caserio bastante humilde, la mole catedralicia hablaba por si sola de la pujanza econdmica de quienes financiaron su ereccion.

La ilustracion recoge el niicleo central burgalés con la puerla de Santa Agueda en primer término, la de Santa Maria a la derecha, y al fondo, el castillo de
la ciudad. La proporcionalidad del dibujo se ha procurado que sea lo mds fidedigna posible para no distorsionar el contraste del volumen del templo con el
resto del casco urbano.

En el plano secular, el lujo oriental importado por los cruzados
cambia los habitos cotidianos de la nobleza ¢ incrementa la riqueza
de los comerciantes dedicados a este trafico de mercancias que, a su
vez, dedican mayores cantidades de dinero para la ereccion de
nuevos templos.

El mayor nimero de habitantes de las ciudades hace que las
antiguas iglesias se vayan quedando pequenas y abre el camino
para su demolicion y sustitucién por otras mas grandes.

Por otro lado, aunque la Apologia de San Bernardo aboga por un
aparente ascetismo, la sociedad ha de seguir dando trabajo a los
artesanos que levantaron las construcciones condenadas por este
santo. El equilibrio de la sociedad medieval no puede permitirse

acrecentar la cifra de bandoleros dedicados al saqueo de los caminos.
De este modo, los anliguos maestros se acomodan a las nuevas
tendencias estudiando la manera de aplicar sus conocimientos tradi-
cionales a las recientes estructuras importadas de Oriente,

El cambio de concepto espacial

Si la reforma cisterciense acoge al arco apuntado y la biveda de
cruceria, estos dos elementos por si solos no significan la definicién
de un estilo, puesto que también se dan en edificios cluniacenses
claramente roméanicos.



Sera cuando estos elementos estén en funcién de un espacio cuan-
do nazca el estilo.

El romanico es un estilo tan hiertico como la sociedad que lo
cred. La sensacién de sus interiores es de pesadumbre, reflejo de un
mundo pensado para no cambiar. Sin embargo. el gético es todo lo
contrario: estructurado en médulos estrechamente relacionados aun-
que con independencia orginica, nos muestra una sociedad mas
abierta a su entorno y menos estable animicamente.

Las primeras construcciones que se pueden considerar géticas por
su tratamiento espacial surgen en Normandia y en la zona proxima
a Paris difundiéndose por todo el Continente pero mayoritariamente
en Francia, Inglaterra, Espafa y Alemania con una rapidez tan
asombrosa que nos hace pensar en la gran necesidad de cambio que
se respiraba en Occidente.

La iglesia de Saint Denis en Suger (1130-1144) v la catedral de
Sens (1130-1164) son consideradas las primeras obras que respon-
den al nuevo estilo. Su antecedente mas directo es la abadia de
Durham en Bristol, Inglaterra (1130) que incorpora la béveda de
cruceria dentro de un programa renovador, marcando las tres la
frontera entre ¢l pre-gético y el gético como tal.

Este gético primitivo tiene ya todas las caracteristicas del estilo
en su traza y funciones, respondiendo las siguientes que se levanten
a las mismas necesidades.

La peculiaridad més importante de la iglesia gética estriba en ¢l
tratamiento del interior. Frente a Ja pesadez romanica v su estructu-
racién rigida, el espacio gético se nos presenta abierto. La iglesia se
convierte en un recorrido lincal tanto en longitud como en altura.

Esta linealidad horizontal y vertical se corresponde con el sistema
de abovedado que dirige ¢l empuje de la techumbre a unos puntos
muy concretos en vez de a todo el muro, Esta modalidad facilita la
apertura de grandes ventanales laterales, haciendo que la luz irrum-
pa en ¢l interior del recinto sagrado convirtiéndose en eclemento
arquitectonico.

El exterior no es menos original. Para contrarrestar el empuje
lateral de las bévedas, los maestros géticos crearan unas estructuras
conocidas como arbotantes que descansaran a su vez en los contra-
fuertes inmediatamente cercanos, dando al conjunto una sensacién
de extrema ligereza. Todo esto nos muestra la madurez de unos
artifices que sabran llevar hasta las Gltimas consecuencias el empleo
de una estructura basada en el equilibrio v el cilculo, convirtiendo
al gético en la primera expresion arquitecténica occidental que pode-
mos considerar moderna.

Los elementos constructivos: la boveda

Hoy estd méds que probado que las obras religiosas medievales
son obra de seglares. Las ingenuas creencias que abogaban por la
intuicion clerical al levantar los templos, son absurdas. Esto no
quiere decir que no hubiera arquitectos religiosos, pero debieron ser
los menos. Por regla general las obras se debian a maestros v
artesanos laicos que traspasaban sus conocimientos de generacién
en generacion en una actitud claramente gremialista.

Esta corriente de tecnologia explica los timidos experimentos que
a partir del siglo XI se introducen en la estructura de los edificios,
Conocedores de su oficio, los mas audaces, influenciados por lo
visto o contado mis alla de sus fronteras, iran introduciendo elemen-
tos que sin menoscabar la solidez de las construcciones las ira
preparando para cambios sucesivos.

En este sentido ha de verse la utilizacién de la béveda de cruceria.
Si en un principio es un mero sustituto de la de medio punto, la

1. Crujia. La flecha indica el sentido longitudinal de la construccion.

2. Esquema constructivo del gitico.

3. Grifico del efecte de pandeo.

4. Rectangulo formado por el empuje y peso de un arco. En rojo oscuro, la
resultante de las dos variantes que servird para damos el grosor ¢ inclinacion
del arbotante.




observacion experimental de sus cargas lleva a un mejor conocimien-
to de sus posibilidades.

No es hipotético creer en que mas de un maestro trabajara con
modelos a tamafio reducido para estudiar esos extremos hasta atre-

verse a llevar hasta sus dltimas consecuencias las ensefianzas extrai-
das de la observacién.

Surge asi un sistema de abovedamiento basado en el equilibrio de
todos sus clementos que dota de una gran liviandad a los muros
laterales. El sistema es teéricamente muy sencillo: consiste en crear
una especie de red entramada de tal manera que un elemento

sustente al que tiene al lado y que a la vez funcione de manera
independiente.

Para conseguir este resultado, los artifices goticos dividen el espa-
cio de los templos siguiendo el modelo tradicional, en tres naves
Jjalonadas por contrafuertes situados a una distancia constante de
forma que, en planta nos definan una serie de rectingulos.

Si tomamos como ejemplo cualquiera de las CRUJIAS —espacio
comprendido entre dos filas de elementos sustentadores que es per-
pendicular al sentido de la construccion— veremos que csta formada
por tres de estos rectdngulos de los cuales el central es mavor que
los laterales.

Esta mayor anchura de la nave central se corresponde en alzado
con su mayor altura respecto a las otras, sensiblemente mas bajas.

Lograda la maquetacién general de la estructura, el maestro toma
como médulo basico el rectingulo que corresponde a la nave central
vy, de manera perpendicular al sentido de la construccion, tiende
dos arcos apuntados de contrafuerte a contrafuerte llamados FAJO-
NES o PERPIANOS, complementados por otros dos paralelos a ese
mismo sentido que reciben el nombre de FORMEROS.

Estos cuatro arcos son la primera parte del esqueleto de la béve-
da, pero como ¢l maestro lo que busca es una superficie curva de
cierta continuidad, completa esta red con otros dos arcos llamados
OJIVAS que se tienden en diagonal de contrafuerte a contrafuerte.

Este esqueleto organico es un alarde de ingenio puesto que dota
de gran independencia a cada madulo convirtiendo la béveda en un
cuerpo vivo susceptible de cualquier variacién siempre que se respe-
te el esquema. Por otro lado, la red que se crea con estas nervaduras
o arcos interrelaciona todos los médulos en un ejemplo de ingenieria
mucho mas admirable si tenemos en cuenta la época en que nace.

Tendidos estos areos, el espacio o PLEMENTO que queda entre
ellos se rellena de material mucho mas ligero, aliviando ostensible-
mente el peso de la techumbre,

Pero donde se ve la preparacion técnica de los artifices gaticos es
a la hora de sujetar esta béveda. Sabido es que todo arco tiende,
por su propia naturaleza, a abrirse. Por ello, cada uno de los que
forman el médulo bésico ejerce una presion lateral que si no se
contrarresta acabard pandeando los contrafuertes en los que se
asienta.

Este problema, secular en el arte constructivo y solucionado con
mavor o menor fortuna por cada cultura, la arquitectura de la Baja
Edad Media lo zanja de una manera que revela admirablemente su
observacion sobre el funcionamiento de las fuerzas.

Los componentes que actian en cada arco son el EMPUJE que
les hace abrirse lateralmente y el PESO que tienen.

Si convertimos estas variables en VECTORES o segmentos dota-
dos de magnitud vy direccion veremos que, por pura légica, el EM-
PUJE ha de ser horizontal y el PESO perpendicular al suelo. Sabien-
do el valor de cada vector creamos un rectangulo cuya diagonal nos
dara la medida e inclinaciéon de la fuerza resultante de las dos
anteriores.

Y aqui estd el ingenio constructivo de aquellos hombres: conocedo-
res de estos valores y del angulo y medida de la resultante, crean
una pieza llamada ARBOTANTE que, tendida entre los contrafuer-
tes que sostiencn la boveda central v los que realizan la misma
funcién en las laterales, conduce esta resultante por el contrafuerte
exrerior hasta el suelo,

El arbotante es una pieza inclinada cuyo dngulo es el mismo que
el definido por el empuje y el peso, por lo cual sabemos que los
conocimientos sobre el funcionamiento de las [uerzas en los si-
glos XIT y XIIT estaban muy avanzados.

De esta manera todos los esluerzos generados por la béveda se
conducen a los contrafuertes, quedandonos los muros libres de toda
labor sostenedora v pudiendo abrir en ellos cualquier tipo de vano:
ventanas, rosetones, etc.

El arbotante es una pieza integrada dentro de una estructura que
ha de ser, por su propia [uncién, estética. Si observamos el rectingu-
lo definido por el empuje y el peso de la béveda, veremos que
cuanto menos pese €sta mas abierto sera el angulo del arbotante,
forzandonos a llevarlo mas lejos de lo que las proporciones de las
naves laterales aconsejan o en su defecto, a engrosarlo demasiado
para contrarrestar esa falta de longitud.

También esto fue solucionado ingeniosamente por medio de la
aplicacion de un peso sobre los contrafuertes sustentadores de la
béveda central consistente en una pieza llamada PINACULO que,
al aumentar esta magnitud, disminuye la inclinacion del arbotante
hasta un limite aceptado como estético por el maestro.

El pindculo también lo podemos encontrar en los contrafuertes
exteriores cuando se necesita reforzar la funcion de éstos aunque no
es estrictamente necesaria su existencia: en muchas catedrales los
pinéculos no se utilizan porque el estudio de fuerzas no lo requierc.

De izquierda a derecha y de arriba a abajo, boveda bdsica de cruceria y

boveda sexpartita combada. Boveda de terceletes y biveda octopartita.

Hay que senalar que. como la funcién del arbotante es tanto la
de canalizar los esfuerzos de la béveda como la de oponer un
empuje a sus arcos, su forma inferior es curvada.

Variantes de la boveda

De la boveda descrita anteriormente es logico que surgieran va-
riantes de las que anotaremos las mas senaladas:

St unimos la clave de los arcos lormeros con la del cruce de las
ojivas por medio de otra nervadura, tendremos la boveda SEXPAR-
TITA, llamada asi por dividirse en seis partes o plementos. Si ese
nervio aparece paralelo al sentido de la nave uniendo las claves de
las ojivas v las de los arcos fajones, entonces la boveda recibe el
nombre de COMBADA.

Cuando tendemos las nuevas nervaduras a partir de las bases de
la boveda siguiendo la bisectriz del dngulo formado por la linea
definida por los contrafuertes y las ojivas y, a partir de su punto de
encuentro las unimos a su vez con la clave central, obtendremos la
llamada boveda de TERCELETES que, por su forma, dara lugar a
toda una familia de bévedas estrelladas mucho mas complejas con-
forme nos alejamos temporalmente del gético primitivo hasta su
total desarrollo durante el siglo XV.

Todas estas variantes se pueden considerar arquetipicas. Hay que
tener en cuenta que si el gotico es un estilo que se puede caralogar
de unificador de toda una estética en Occidente, cada region o pais
desarrollard unas peculiaridades concretas que hardn de la béveda,
al igual que de otros detalles constructivos y decorativos, el resulta-
do de la bisqueda de unos caminos propios marcados por las viven-
cias e influencias de cada maestro concreto.

Los arcos

El arco apuntado es consustancial al gético. De origen oriental lo
mismo que la béveda de cruceria, ya fue usado por los abbasies de
Damasco en el siglo IX, apareciendo igualmente en la mezquita de
Cérdoba o en la de Kairouan, Tinez. Posteriormente lo encontramos
en edificios romdnicos italianos o borgofiones y en el crucero de
Cluny para pasar a los edificios cistercienses.

Pero hasta la revolucién constructiva del siglo XII el arco apunta-
do no se impondra definitivamente al rominico de medio punto.

Algo mis liviano que éste a la hora de generar empujes laterales,
su verticalidad se muestra ideal para ser incluido dentro de la
nueva corriente estética.

Si el de medio punto se traza con un semicirculo que tiene su
centro en la mitad de la luz —hueco o vano—, el apuntado basico
¢s generado por dos arcos de circunferencia cuyos centros estin
situados en los dos arranques laterales.

Este apuntado bisico, llamado de TODO PUNTO, es légico que
desarrollara su trazado segin el ingenio o necesidades de cada
disenador.

Asi surgiri ¢l de TERCIO PUNTO cuyos centros estin definidos
al dividir su anchura en tres, ¢l de CUARTO PUNTO si se divide
en cuatro y el CONOPIAL, muy difundido en el siglo XV, llamado
también CONCAVOCONVEXO de resultas de cuatro centros, dos
de los cuales se encuentran en la linea de impostas y los otros dos en
la zona superior fuera de la superficie de luz.

Existen otras modalidades algo mas mixtificadas como ¢| CARPA-
NEL de tres centros, uno muy por debajo de la linea de impostas y



los otros dos en ella, para acabar la referencia con el MISTILINEO,
que agrega segmentos rectos en su trazado.

Pilares, columnas y arbotantes

Los pilares y columnas géticas sufren una gran transformacicn
debido a las caracteristicas de la béveda. Al ser ésta nervada, la
consecuencia légica es continuar estos nervios a través de los pilares
interiores creando una mayor sensacién de verticalidad. No es muy
coherente estéticamente basar una béveda recorrida por nervaduras
en pilares macizos que nada tienen que ver con la estilizacién conse-
guida en ¢l techo.

De esta manera los pilares se convierten en estructuras recorridas
verticalmente por baquetones —molduras— que continiian su traza-
do hasta engarzar con los arcos formeros o fajones en algunos casos,
o continuando el dibujo de las arcadas laterales en otros.

Esta verticalidad conlleva la casi desaparicién del capitel, quedan-
do reducido a su minima expresién en aras de un mavor efectismo
visual. Los arbotantes desarrollan también su propia estética. Ador-
nados algunas veces con columnas o arcos comn en el caso de
Chartres, Francia, la altura de las catedrales hace que por cada
modulo sustentador de la béveda se necesitan generalmente dos a
distinta altura. En este caso, el superior servira de desagiie a la
cubierta, canalizando el agua de lluvia por su trazado hasta una
boca que adoptard formas de animales, dando rienda suelta a la
fantasia medieval por medio de monstruos bastante ligados a la
mitologia popular al uso. Estas bocas de desagiie reciben el nombre
de GARGOLAS.

Portadas y ventanales

Las portadas goticas continian el modelo abocinado romanico
consistente en que su traza vaya en disminucidn desde las molduras
exteriores hasta el plano en el que se abre la puerta,

Sin embargo. difieren sustancialmente en cuanto a decoracion. El
timpano gético se divide en espacios horizontales perdiendo en parte
la unidad de conjunto romanica. Estos espacios seran decorados
escultoricamente al igual que las JAMBAS —piczas que flanquean
la puerta— y las ARQUIVOLTAS —molduras que siguen el traza-
do del arco de la portada y que son continuacién de las jambas—.

Otra diferencia entre la portada gotica v la romdnica estriba en
que si en ésta las esculturas siguen el sentido radial del arco, en
aquélla se presentan paralelas al sentido de la curvatura.

En cuanto a efecto visual, la portada gética vera incrementada su
altura con la adicién de una superficie triangular enmarcada por
maolduras gue recibe el nombre de GABLETE. Estos gableies apare-
cen en otros detalles constructivos, siendo muy sencillos de localizar.

Los ventanales desarrollan una audacia propiciada por la livian-
dad de los muros. Dada su magnitud en anchura y altura, se encuen-
tran divididos por columnas o baquetones en dos 0 mds partes que,
en su zona superior, daran origen a otros arquillos calados con
motivos geométricos que van desde el simple circulo hasta las pecu-
liares flamas del dltimo periodo del estilo.

Dada la grandeza de sus vanos, se recurrird al empleo de vidrieras
para rellenarlos. A base de trozos de vidrio mal acabado técnicamen-
te, el artista crea unas figuras y motivos enmarcados por tiras de
plomo que, segiin acoten figuras enteras o detalles de las mismas,
seran de mayor o menor grosor. La sutilcza de los maestros se pone
de relicve en la combinacion de los colores empleados, casi siempre
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primarios. Ante las tentaciones al mal gusto a que llevan estas
gamas basicas, el artista opone un sentido del ritmo cromitico
admirable que con el transcurso del tiempo se ird perdiendo en
parte por la obligatoriedad de envidriar todas las iglesias pertene-
cientes al estilo.

La decoracion

La austeridad formal puesta de moda por el Cister no tarda en
convertirse en exceso decorativo. Desaconsejada la pintura mural,
las paredes de los templos se llenaran de motivos geométricos que,
partiendo de la figura del arco apuntado, se irdn complicando hasta
extremos increibles. Esta decoracién geométrica llamada de TRA-
CERIA se basa en la yuxtaposicién de tridngulos curvos y circulos
ornamentados interiormente con arquillos apuntados o de medio
punto que con el empleo del arco CONOPIAL a partir del si-
glo XV daran lugar a una nueva etapa caracterizada por el entrecru-
zamiento de curvas imitadoras de los dibujos de la llama, conocida
como etapa FLAMIGERA o FLORIDA.

El caricter vegeral del resto de la decoracion es otra novedad del
estilo. Hojas de vid, trébol o roble ponen en contacto el interior
desnudo del templo con la naturaleza circundante en una curiosa
simbiosis. Las hojas de cardo aparccerdn en los capiteles, jambas y
arquivoltas y hacia la dltima etapa se incorporaran detalles mucho
mis realistas como troncos retorcidos de plantas en los que se
reproducen munones y nudos, cuya repercusién se hara notar en los
estampados de los tejidos usados por las clases adineradas.

En cuanto a la ornamentacién zoolégica deriva hacia la inclusién
de todo tipo de monstruos y engendros fantasticos que aparecerin
mayoritariamente en gargolas y barandillas.

La ciudad de Dios

La catedral gética es un edificio de concepeién tipicamente urba-
na. Sin embargo, la vision de la Iglesia como interpretacion del
cuerpo mistico de Jesucristo no vario ostensiblemente. La teologia
medieval no se ve muy influenciada por las nuevas tendencias estéti-
cas: la catedral gética seguira teniendo planta de cruz como recorda-
torio de la muerte de su fundador.

Lo que si variara serd su presentacion a los ojos de los fieles. La
luz hard su entrada en el recinto religioso haciendo brillar unas
parades y objetos que tienen por finalidad potenciar la presencia de
Dios en la tierra. Los interiores géticos seran el escenario ideal para
la representacion terrenal del futuro paraiso, transportando las inge-
nuas mentes del pueblo llano a una dicha promerida que cada cual
se imaginarda como quiera: en una sociedad cada vez mas complica-
da y con una espiritualidad tendente a la mixtificacién, aquejada
por contradicciones alentadas por fa paradoja de {a pobreza predica-
da y el poder eclesial ejercido sin casi freno, el escenario se hace
vital. Asi, la catedral gética se convierte en el marco ideal para la
representacién cotidiana de los goces prometidos y pocas veces
entrevisios.

La catedral arquetipica
Dado este continuismo de concepto, la catedral gotica tiene las
siguientes caracteristicas:

En primer lugar, la altura. Comparados los edificios religiosos
anteriores con las construcciones goticas, éstas adquieren unas pro-

porciones inusuales gracias a las innovaciones técnicas descritas
anteriormente.

Por otro lado, ¢l empleo de la béveda de cruceria hace que se
abandone forzosamente la planta semicircular de la cabecera para
ser sustituida por formas poligonales que nos delinirdn una serie de
trapecios que crean un entramado abovedado bastante interesante.

La cabecera se circunvala por un corredor llamado GIROLA al
que se abren multitud de capillas que responden a dos motivaciones:
la primera, que el clero adscrito a la catedral, muy numeroso,
tuviera sitio suficiente para oficiar las misas diarias, y la segunda,
impuesta por las donaciones de las familias nobles y enriquecidas.
Estas, a la vez que cedian cantidades de dinero para sufragar las
obras de construccion o acondicionamiento, pedian en contrapartida
cierta posesion mancomunada de parte de la obra financiada. La
formula consistia en cederles alguna capilla que los beneficiarios
utilizaban para sus servicios religiosos y posteriormente como pan-
teén familiar.

Otra caracteristica es el desarrollo del coro. Acotado y con una
distribucién jerdrquica muy estricta, se utilizaba para los oficios
comunes del clero catedralicio. Aunque su ubicacion varia segun la
época y necesidades particulares, se encuentra siempre en la parte
mads cercana a la cabecera.

El espacio abierto ante el altar no desaparece, como tampoco lo
hace el crucero, aunque los brazos laterales quedan bastante men-

guados como sucede en las catedrales de Leén o Cuenca. En Burgos,
sin embargo, el crucero estd bastante diferenciado.

En cuanto a los muros, presentan la innovacién de la desaparicion
de la tribuna o corredor paralelo al sentido de la construccion tan
tipico del romdnico. Esta galeria se verd reducida a su minima
expresion dado que, al emplear los arbotantes, las naves laterales
no necesitan poseer una gran altura, Esta tribuna reducida se llama-
ra TRIFORIO, quedando los muros centrales divididos en tres
partes:

La primera, comunicada por medio de una arcada con las naves
laterales, la segunda ocupada por ¢l mencionado triforio y la tercera
por un ventanal de cierta altura, vidriado en la mayor parte de los
casos.

La fachada principal también se caracteriza por su divisién tripar-
tita, siendo ocupados los laterales por sendas torres de planta gene-
ralmente cuadrada que alojan los campanarios. A veces s rematan
con un cuerpo piramidal apuntado llamado CHAPITEL, como
ocurre en Burgos o Colonia, Alemania.

Por dltimo hay que destacar el CIMBORRIO, torre o cipula
que se levanta sobre el crucero, y que sirve de unién entre las
bovedas del crucero y la de la nave central. Generalmente tiene una
altura superior a la de éstas por lo que mas de una vez crearid
problemas que acabarin en catastrofe: ya veremos que el de Burgos,
al igual que el de Sevilla, sufrié ruina varias veces.

CHAPITEL
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La catedral, corazén de Burgos

La introduccién del gético en Espana

Hasta el siglo XI, la Espafa cristiana desarrolla unas formas
estéticas y culturales propias debido a su situacién particular, Divi-
dida en dos civilizaciones aparentemente antagénicas que aqui en-
cuentran su punto de contacto, los reinos cristianos viven encerrados
en si mismos sin mas relaciones con el resto de Occidente que las
indispensables.

Pero a partir de ese siglo, el cuadro comienza a cambiar ostensi-
blemente. La necesidad de poblacién para colonizar el territorio de
la Meseta Norte fuerza a Alfonso VI a ofrecer tierras a colonos
europeos. Estos nuevos pobladores traeran unas costumbres cotidia-
nas y de culto distintas a las castellano-leonesas que abririn el
camino a un mayor interés hacia lo que ocurre mas alla de los
Pirineos.

Otro hito es la toma de Toledo por este monarca en 1086, hecho
que conmueve a la Cristiandad hasta tal punto que su conquista
sera el germen de las futuras Cruzadas emprendidas por Occidente.

Sin embargo, mas que por el apoyo moral que Evropa brinda a
la Espaa cristiana, la caida de Toledo es importante por el cambio
que se opera en las relaciones hispano-musulmanas, bastante fecun-
das y de relativa buena vecindad hasta entonces.

El Islam espafol, fragmentado en taifas, llamard en su auxilio a
los almoravides norteafricanos quienes, con su intolerancia y primiti-
vismo, romperdn paulatinamente los lazos de unién entre los dos
mundos, haciendo que los reinos cristianos se vuelquen definitiva-
mente hacia Europa. Este hecho supone el comienzo efectivo de

nuestras relaciones culturales y econémicas con el Continente, limi-
tadas hasta entonces al canal abierto por la ruta de Santiago en los
casos castellano-leonés y navarro.

Volver la espalda al Islam significa también la introduccion del
rito unificador impuesto por Cluny en el resto de la Cristiandad
occidental y el asentamiento del roménico como estilo arquitec-
ténico.

Este ya habia aparecido en tiempos de Fernando | conviviendo
con construcciones mozarabes, pero con Alfonso VI recibe el espal-
darazo definitivo.

La estética v usos de Cluny encuentran un desarrollo inusitado
en Castilla bajo el amparo de la Corona. El rito mozarabe, de
raices visigético-bizantinas, se sustituye por la liturgia cluniacense,
perdiéndose una tradicidn secular a costa de integrar a la Iglesia
cspaiiola en la organizacién del resto de Europa.

Todas estas circunstancias nos sumergen plenamente en las
corrientes culturales occidentales, incrementadas por ser la Peninsu-
la paso obligado de gran parte de las traducciones del pensamiento
clasico realizadas en el Islam.

El apogeo romanico no durdé mas de ciento cincuenta anos y
aunque en Espafia dio monumentos notables en toda su mitad
norte, cuando a partir del siglo XII se comienza a gestar el gético,
el caldo de cultivo es propicio para adherirse a las nuevas tendencias.

Arquitecténicamente, ¢l arco apuntado y la béveda de cruceria
eran bien conocidos aqui de antano por existir antecedentes musul-
manes. Por otro lado, al igual que Cluny en su dia, el Cister
encuentra un gran apoyo regio destacindose, en la segunda mital
del siglo XII, los monasterios de Las Huclgas de Burgos o el de

Poblet en Catalufia como ejemplos punteros de toda una serie de
fundaciones. Catedrales como las de Zamora, Lérida o Tarragona,
aunque roménicas, se veran influenciadas por las tendencias pre-go-
ticas siendo la de Avila {1172) la obra mas claramente a caballo
entre el estilo cisterciense y el gético. 3

La pujanza del gético en su primera etapa se manifiesta sobre
todo en Castilla, dado su empuje econémico. Ademds, la riqueza
atesorada en este reino por el comercio lanero controlado por la
Mesta —asociacién de ganaderos— se aumenta ostensiblemente por
el botin conseguido frente a los almohades en la baralla de las
Navas de Tolosa (1212). Es muy signilicativo que las grandes obras
goticas castellanas del siglo XIII se levanten con posterioridad a
esta victoria y en ciudades cabezas del comercio lanero como Burgos,
Leén vy Toledo.

Esta relacion entre poder econdmico y afan constructivo desplaza-

ri el auge gitico hacia Levante en el siglo XIV, para volver a
Castilla en el XV.

También influird en la acogida del nuevo estilo la personalidad
de los obispos de la época. Senores guerreros como Jiménez de
Rada, arzobispo de Toledo y activo participante en las Navas de
Tolosa espada en mano, o profundamente cultos como Mauricio de
Burgos, gran viajero y con un refinamiento y sensualidad muy por
encima del ideal evang . la talla de sus caracteres se reflejard en
las obras que auspicien.

Prepotentes y con grandes sumas de dinero para administrar a su
gusto, seran ellos los que en dltimo término, hagan surgir esas
inmensas moles catedralicias revelando muy a las claras quienes
eran los verdaderos guardianes del poder en una época en que
espiritualidad y asuntos terrenales van entremezclados.
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A la izquierda, guerreros cristianos del siglo XI1I. Hombres como éstos
combatieron en las Navas de Tolosa. Cubiertos con cota de malla corta o
larga, su armamento v escudos eran muy pesados, lo que dificultaba su
maniobrabilidad. El soldado de la izquierda perienece a la caballeria,
mientras que el otro es un infante. Los dibujos de los escudos esldn
documentados en la iconografia de la época.

A la derecha, planta primitiva de la catedral burgalesa antes de los
anadidos posteriores al siplo X'V. La linea de puntos corresponde al primer
clausiro.




El simbolo de una ciudad

Comenzada su construccién en la primera mitad del siglo XIII,
la catedral de Burgos es la mas fiel representante del auge y decaden-
cia de la ciudad. Hija directa de la riqueza generada por ¢l comercio
lanero, coetdnea de las de Leon y Toledo, su desarrollo llegara
hasta el siglo XVII convirtiendo su traza en una amalgama de
estilos yuxtapuestos en los que siempre se impondra el gético que la
vio nacer.

El contraste que supone semejante obra situada en medio de una
ciudad que con el tiempo quedara relegada a una simple capital de
provincia nos da idea de la riqueza que se atesord durante cuatro
siglos para llevar a cabo su alzado.

La decadencia politica y econémica de Burgos no van parejas.
Aquélla se produce a partir de la subida al poder de la dinastia de
los Trastimara en ¢l siglo XIV, desplazando la cabeza castellana
hacia Valladolid, mis equidistante del resto de los grandes centros
urbanos del reino —Toledo, Segovia, Salamanca, Avila—.

La decadencia econdmica se produce con la caida del comercio
lanero a partir del siglo XVII. Burgos, al igual que Castilla, estaba
volcada exclusivamente en ese sector sin preocuparse de diversificar
su actividad productiva, El resultado fue el suicidio econémico a
largo plazo. Cuando las manufacturas de Flandes dejen de usar la
lana de este reino, Castilla se vera sumida en una decadencia que
la alejara progresivamente no sélo de las corrientes productivas
curopeas, mas creativas e imaginativas, sino también de las corrien-
tes de pensamiento liberalizador que éstas generaron.

La catedral de Burgos quedard como tantas obras de la Meseta,
representando la pujanza que en su dia tuvo la ciudad que la erigié
y como simbolo de la ceguera de una clase social que no supo estar
a la altura de los tiempos.

La diocesis burgalesa

Aunque Fernando I elige Burgos como cabecera de su reino, la
sede episcopal la ostentaba la ciudad de Oca desde tiempos visigo-
dos. Devastada por una razzia musulmana, Sancho II la restituye
como didcesis en marzo de 1068. Sin embargo, sus hermanas Urraca
y Elvira traspasan esa tirularidad a la ciudad de Gamonal en 1074
bajo el reinado de Alfonso VI. Una ano después, este rey sera el
que realice el traslado definitivo de la diocesis a Burgos, cediendo
para ello el palacio heredado de sus padres con la intencion de
levantar en su solar una iglesia que fuera «madre y cabeza de todas
las de Castlla».

Sin embargo, los primeros pasos de la nueva didcesis se vieron
envucltos en la polémica por una cuestién de dependencia organica,
Al ser heredera de la de Oca, la diécesis burgalesa tenia que subor-
dinarse a la archidiécesis de Tarragnnu. Asi lo ratifica el i";'lp;:
Urbano 11 en 1095. Pero la archidiocesis de Toledo, recién instituida
después de conquistar la ciudad al Islam, se opone y exige para si
la dependencia de Burgos a lo que ésta, a su vez, sc nicga,

Tal disputa, cuyas raices tienen mis causas economicas que reli-
giosas, se zanjard con una bula de Urbano II en 1097 segin la cual
Burgos pasard a ser auténoma y sélo dependiente del Pontificado,

Paraleclamente, y bajo los auspicios de Alfonso VI, se levanta la
iglesia que albergara la sede episcopal v que se pondrd bajo la
advocacion de Santa Maria de la Asuncion.

Romanica, de tres naves, en 1092 ya debia estar en pie y en clla
entre muchas otras ceremonias oficiales a lo largo de su vida, se

Vista general de la catedral de Burgos en la que destacan los chapiteles, el cimborrio y la capilla del Condestable.

celebré el 30 de noviembre de 1219 la boda de Fernando III el
Santo con Beatriz de Suabia, oficiada por el obispo Mauricio.

Sabemos muy poco de su trazado v dimensiones aunque con la
celebracion de la citada boda se puso en evidencia la pequenez de
sus proporciones. Castilla tenia necesidad de una iglesia mis en
consonancia con la importancia de su Corona, por lo que la intro-
duccién del gético abre ¢l camino para su demolicién y sustitucion
por otra nueva.

La catedral

Hombre muy instruido para la media de la época, viajero incansa-
ble v abierto a las corrientes filoséficas en boga, el obispo Mauricio
fue el gran impulsor de la nueva obra.

Comisionado por Fernando III para encabezar la embajada que
habria de arreglar su matrimonio con la hija del emperador alemin,
es mias que probable que en el transcurso de ese viaje quedara
impresionado por las nuevas construcciones que surgian en Francia
v Alemania. Ademas, su amistad con Jiméncz de Rada, arzobispo
de Toledo, debié decidirle a plantear al joven rey la construccién de
un nuevo templo burgalés que al menos tuviera la misma grandeza
que el que pensaba levantar su amigo en la capital toledana.

Sea como fuera, en julio de 1221 se coloca la primera piedra del
recinto catedralicio en la columna cercana a la Epistola, junto al
Altar Mavor, siguiendo la costumbre de comenzar las obras por la

cabecera para poder oficiar cuanto antes las ceremonias.

El afecto que Fernando I11 sentia por Burgos no fue ajeno a esta
decision, va que doné importantes cantidades de dinero para finan-
ciar la construccién, costumbre heredada por sus sucesores. La Igle-
sia, por otro lado, aparte de las asignaciones directas, eché mano a
la secular venta de indulgencias para costear las obras. Esta practi-
ca, que hoy puede parecer ridicula o escandalosa, era entonces
normal. Los fieles compraban documentos que les aseguraban la
salvacion eterna a cambio de una cantidad proporcional a los peca-
dos que cada uno queria condonar.

Estas emisiones de indulgencias, avaladas por la Santa Sede,
solian tener bastante éxito y para la lglesia suponia una fuente de
ingresos muy saneada al no tener que devolver capital ni intereses,
va que lo que ofrecia a cambio cra una garantia de acceso al Paraiso.

En esta primera fasc las obras llevaron un buen ritmo ya que, a
la muerte de Mauricio en 1238, éste fue enterrado en el presbiterio
—area inmediatamente anterior al altar— del nuevo templo.

Cuando la catedral se consagra oficialmente en 1260, es previsible
que estuviera acabada la nave del crucero y veinte anos después se
trabajaba cn la parte cercana a la fachada principal y en el claustro
primitivo. Ralentizadas las obras por la terrible peste del siglo X1V,
a principios del XV estaban concluidas.

El aspecto de esta primitiva catedral diferia bastante del actual
aunque su planta fuera basicamente la misma.

Dividida en tres naves, de las que la central tiene una anchura
doble respecto a las laterales, a partir de la sexta crujia se abre el
crucero, del mismo ancho que la nave central y bastante acusado si
lo comparamos con otros templos gdticos en los que aparece mas
reducido.



A continuacién se encuentra la cabecera, flanqueada en su primer
tramo por cuatro capillas rectangulares que, en ¢l dbside, son conti-
nuadas por otras cinco exagonales abiertas a la girola.

El altar mayor se halla al fondo de un presbiterio muy marcado
que empieza su trazado inmediatamente después del crucero, sobre
¢l que se levanta el cimborrio.

El primer claustro se trazd en la parte derecha de la catedral,
entre la primera crujia y el brazo correspondiente del crucero, sobre-
saliendo ligeramente de éste, pero luego se cambié de sitio pasando
a situarse tras ¢l y adjunto a la cabecera como veremos mas
adelante.

El plan general y los maestros de obra

En esta primera etapa de cerca de siglo y medio las obras tuvicron
varios directores. La figura del arquitecto como hoy lo conocemos
no es equiparable hasta ¢l Renacimiento. Antes de este periodo hay
que hablar de maestros de obra que forman parte de un plan
general sin que su personalidad destaque del conjunto. No obstante,
estos maestros eran muy apreciados y sus honorarios llegaron a ser
muy elevados sobre todo en la ultima etapa del gético, cuando la
complejidad técnica exigié profesionales mas preparados y con ma-
yor sensibilidad artistica.

Los maestros primitivos de la catedral burgalesa fueron sin duda
franceses, dadas las similitudes del templo con otros de la nacién
vecina. Del primero no se sabe nada, pero se supone que trabajo
bajo los auspicios del obispo Mauricio hasta la muerte de éste.

De su sucesor se conoce ¢l nombre, Enrique, y que también era
francés o educado en escuelas francesas, muerto en 1277 y sucedido
por el maestro Juan Pérez que mostré un gran respeto por lo levan-
tado, no variando sustancialmente ¢l plan trazado.

También se conoce el nombre de algunos canteros como Aparicio
Pérez, familiar del citado maestro de obras y que trabajé en la
primera mitad del siglo XIV.

La apariencia exterior de la catedral sufrid grandes transformacio-
nes a partir del siglo XV. Antes, sc mostraba cercada por las
construcciones circundantes, levantadas sin orden ni concierto.

Lo que destacaba de sus fachadas era la solidez, excesiva para su
estructura. Los arbotantes, dobles, trazados en cuarto de circulo,
nacian los superiores de la base de la béveda y los inferiores de la
base del triforio, estando los primeros sustentados en los segundos.

La fachada principal o de Santa Maria se acercaba bastante a las
francesas. Hasta que el maestro Juan de Colonia levante los chapite-
les sobre las torres laterales a mitad del siglo XV, éstas se rematarin
sin ningun anadido.

]-33 tres ler.'rtas df_‘ ACCEeso, una por nave, variaban sustancialmen-
te respecto a su estado actual, muy deteriorado. Cada una contaba
con un gablete decorado escultéricamente. Desgraciadamente no
quedan restos de estos elementos, desmontados y transformados en
el siglo XVIIT dada la mala calidad de la piedra, por lo cual sélo
podemos imaginar su aspecto a través de grabados poco liables, Las
otras dos puertas con que contaba esta primitiva catedral eran las
correspondientes a los cruceros. La del brazo izquierdo se conoce
como de la Coroneria y la del derecho como del Sarmental.

Bastante similares entre si y poco modificadas posteriormente,
responden a una maquetacion arquetipica segin la cual la parte
baja la ocupa la portada profusamente decorada en sus jambas,
arquitrabes y timpano, la parte intermedia un vano que en el caso
de la del Sarmental es un roseton y la superior por tres arquerias

Arriba, reconstruccion de la caledral de Burgos antes de ser levantados los

chapiteles y el cimborrio.

A su lado, secciin del templo en la que se observa lo amazacotado de sus

proporciones (igual altura que anchura).

Recinto catedralicio

1. Coro

2. Claustro.

3. Capilla mayor.

4. Capilla del Condestable.

5. Capilla de Santa Tecla.

6. Capilla de la Concepcion y Santa Ana.

7. Escalera Dorada.

8. Capilla de San Nicolds.

9. Capilla de la Natividad y de Nuestra Senora.

10. Capilla de San Antonio Abad o de la Anunciacion.

23.

Peliejeria

Coroneria

. Capilla de San Gregorio.

. Capillas de Santiago y San_Juan.

. Sacristia.

. Capilla de San Enrigue.

«apilla de Santa Catalina.

. Capilla del Corpus.

. Sala Capitular.

. Capilla de San ferdnimo.

. Capilla de la Visitacidin.

. Capilla de San _Juan de Sahagin.

. Relicario.

. Capilla de la Consolaciin o de la Presentacion o de los Moci.
Capilla del Santo Cristo de Burgos y de N.* Sra. de los Remedios.




apuntadas divididas a su vez en arquillos mas pequenos entre los
que se levantan unas figuras esculpidas que hacen la funcidn de
divisores de esos arquillos.

La del Sarmental, conocida asi por hallarse en su exterior el
mercado de sarmientos de vid, s la mejor conservada de las dos v
también la mds bella. Decorada a base de motivos apocalipticos, el
dintel de la puerta lo ocupan los doce Apéstoles y el timpano un
grupo formado por la figura de Jesis, los cuatro Evangelistas v los
simbolos de cada uno de ellos. Las arquivoltas albergan representa-
ciones de los Ancianos del Apocalipsis alternando con angeles que
siguen, como es normal en ¢l gético, el trazado de las mismas.

La de )a Coroneria contindia el tema apocaliptico haciendo hinca-
pié en ¢l Juicio Final, presentando motivos tales como la entrada en
el Paraiso de los elegidos —nobles todos, significativamente— en el
dintel o el castigo de los condenados alternando con [iguras de
angeles en las arquivoltas. El timpano lo ocupa la figura de Dios
Padre flanqueado por San Juan y la Virgen en actitud de intercesion
por los ficles.

Los problemas seculares

La catedral de Burgos nacié con varias desventajas. Una fue su
ubicacion. Construida en el mismo sitio que la Iglesia romdnica,
pronto se vio que la angostura de su emplazamiento limitaba su
contemplacién exterior. Como ejemplo se puede citar la puerta de
la Coroneria, que debe su nombre a un tal Gurtiérrez de Correonero
que poscia varias casas practicamente adosadas a esta entrada. Tan
pegadas debieron estar que la puerta heredd el nombre de este
prop!crarm.

La angostura de la ciudad medieval hizo que durante el siglo XV
se abrieran varias plazas en torno al templo, aunque no fueron lo
suficientemente amplias como para aligerar la perspectiva. Construc-
ciones como el Palacio Obispal, casi adosado al muro izquierdo de
la catedral, no desapareceran hasta comienzos de este siglo.

Otro problema sera la piedra empleada, procedente de Hontoria
de la Cantera. Blanda y muy sensible a la corrosion, las quejas
sobre el polvo que levantaba en el interior hicieron que el suelo
fuera renovado varias veces, puesto que afeaba el aspecto del conjun-
to. Sin embargo, hasta 1864 no se solucioné el problema al ser
sustituido por marmol de Carrara,

Si el tema del pavimento pudo ser resuclio de esta forma, no
pasé lo mismo con el exterior, agravado por los peligros de despren-
dimientos que se producian al degradarse los elementos decorativos.
Ya vimos que la parte baja de la fachada principal hubo dc ser
desmontada en el siglo XVIII para atajar el riesgo de desgracias
personales.

Otro problema serin las consecuencias de las acciopes bélicas.
Durante la guerra de la Independencia, cuando los franceses se
retiran de Burgos vuelan el polvorin situado en el castillo de la
ciudad para evitar que se apoderen de €l las tropas inglesas, provo-
cando con el estampido la rotura de todas las vidrieras catedralicias.
Tal barbarie hari que se pierda una riqueza ornamental imposible
de recuperar al no quedar disenos de las originales.

Arriba, fachada principal o de Santa Maria, hasta el comienzo de los
chapiteles. Es de destacar la gran influencia francesa de la primitiva traza
burgalesa. Abajo, la Puerta del Sarmental.

Juan de Colonia y las primeras
modificaciones

Aunque las dimensiones del recinto catedralicio eran mas que
respetables en su primera etapa —84 mits. de longitud la nave
central por 60 la del crucero—, las previsiones se vieron rebasadas
por la demanda de capillas propias por parte de las familias nobles
y parroquias. A esto se anadia el encorsetamiento que ¢jercia sobre
clla el recinto urbano que restaba monumentalidad a la construc-
cién. Por ello no es de extrafar que las dos primeras reformas
estuvieran encaminadas a realzar la altura del conjunto.

Nacen asf el cimborrio y los chapiteles de las torres de la fachada
principal a mediados del siglo XV.

Decidida la construccion de éstos por el obispo Alonso de Cartage-
na, un judio converso bastante culto y relinado, la obra es encomen-
dada al maestro Juan de Colonia, traido a Espana por el citado
prelado a su vuelta del Concilio de Basilea, quien comicnza la
ereccion de los chapiteles en 1442 acabando la obra dicciséis anos
después.

Juan de Colonia, muy influenciado por las escuelas centroeuropeas
dado su origen germano, doté a los chapiteles de forma piramidal
apuntada con planta octogonal, calando cada uno de sus lados y
rematando la cispide con las estatuas de San Pedro y San Pablo,
aunque hubieron de ser desmontadas en el siglo XVIII por amena-
zar con su peso la estructura de las torres.

La otra obra debida a este maestro es el cimborrio levantado en
la interseccion de la nave central y el crucero. Realizado en piedra,
adornado con miltiples estatuas y rematade con ocho pindculos,
era tal su envergadura y peso que a cincuenta anos de su construc-
cién se desmorond casi por completo en 1539. Un segundo cim-
borrio, de planta octogonal, se irguié a finales del XVI en estilo
plateresco, mucho maés sélido que el primitivo, lo cual no evité que
en 1642 un huracan destruyera las ocho agujas que lo coronaban, al
igual que parte de la béveda interior.

Habra que esperar a 1664 para que el arquitecto Juan de Domin-
go reconstruyera lo arruinado quedando definitivamente tal y como
lo conocemos salvo pequenas variantes. Su disposicién octogonal se
divide en dos pisos recorridos por una balaustrada y en cada cara
del prisma se abren ventanales profusamente decorados. Las aristas
se contintan formando unos pindculos de gran complejidad esculto-
rica que arropan las estructuras que, naciendo de los cuatro pilares
que forman el cruce de la nave central con la transversal, se conti-
ntan en altura hasta la techumbre. Lo interesante del interior es la
disposicién estrellada de la cipula, seguramente influenciada por el
arte musulmin espanol, formada por nervaduras que contienen un
calado de gran minuciosidad.

Los Colonia fundaron escuela. A Juan le sucede su hijo Simén en
la direccién de obras y a éste su hijo Francisco, debiéndose a estos
altimos la ereccién de la capilla privada mas suntuosa de toda la
catedral, la del Condestable, y la que mas habrd de cambiar la
apariencia del templo catedralicio.

El coro y el claustro

El coro fue, con seguridad, la zona mds abierta a debate en toda
la historia del templo burgalés. Localizado primitivamente en el
presbiterio, delante del Altar Mayor, hasta cinco veces cambié de
sitio respondiendo al gusto personal de los obispos, las luchas in_u-s-
tinas del cabildo —conjunto de sacerdotes al servicio catedralicio—
o la conjugacion de las dos cosas.



Hasta el siglo XVII, su emplazamiento anduvo oscilando entre el
presbiterio y la nave central, quedando definitivamente en su actual
ubicacién hacia 1602, fecha de realizacién de la verja que lo cierra.

Estructurado jerarquicamente, cada asiento tenia una importancia
capital para su ocupante, ya que, segin el sitio asignado asi era la
importancia de su poseedor. Esto creard tradicionales litigios y envi-
dias. A las rencillas de una comunidad cerrada y en pugna constan-
te por privilegios y rentas catedralicias, se anadian las que se genera-
ban por la posesion de un sitio por parte de las cofradias o nobles
que sufragaban las ostentosas ceremonias que se llevaban a cabo
constantemente.

Decidida su ubicacién definitiva, la silleria se realizé en madera
de nogal y boj, regalindose la anterior, obra del maestro Felipe
Vigarny, a la iglesia de San Agustin. Formada por 106 sillas, la del
arzobispo es algo posterior y mas suntuosa que el resto.

El centro esta ocupado por el sepulcro del obispo Mauricio, reali-
zado en el siglo XI1I.

La reja del cerramiento se debe a Juan Bautista de Zelma vy el
revestimiento exterior se hizo siguiendo los drdenes arquitecténicos
clasicos destacando las cuarenta columnas corintias que forman la
estructura,

El claustro también sufrié cambio de emplazamiento, desplazan-
dose hacia la parte superiov del brazo derecho del crucero para
dejar su primitivo espacio destinado a capillas.

Su acceso se realiza por un arco perteneciente a la antigua iglesia
rominica y gira alrededor de un patio central al que se abre una
galeria de dos pisos de arqueria gética.

Su interior tiene de interés la profusion de estatuas como el reta-
blo de la vida de San Francisco de Asis o las tallas de Fernando 111
el Santo y Beatriz de Suabia que algunos identifican con Alfonso X
el Sabio y su esposa Violante, y sepulcros de gran interés.

La Capilla Mayor

La Capilla Mayor es otro ejemplo de la superposicion de obras
que caracterizd no sélo a la Catedral burgalesa sino a rodas las
iglesias catolicas a lo largo de su historia,

Cuando algin obispo contaba con suficiente dinero y ganas de
perpetuar su memoria, procedia a demoler lo hecho por sus antece-
sores y crigir su obra personal para mayor gloria de Dios o de €l
mismo. Asi se enticnde que Burgos contara con tres retablos de los
que, como es de esperar, sélo tengamos constancia del dltimo.

El retablo fue el sustituto en el Altar Mayor de la pintura mural
romanica. Abandonada ésta por la influencia de la reforma de Ber-
nardo de Claraval v muy dificultada por la estructura constructiva
gotica, se echara mano de una especie de plafdon o decorado que se
pondra delante de los muros y que contara con una decoracion
tanto més recargada cuanto més nos alejamos del origen del estilo,
derivando a formas casi asfixiantes con el barroco del XVIL

El primero de Burgos se realizé en el siglo XIV, pero un siglo
después el obispo Alonso de Cartagena lo sustituyé por otro que
alcanzo un costo de 100.000 maravedises.

Cien anos después se desmontd y sustituyé por el actual, de
madera de nogal recubierta de oro frente a la plata del anterior.
Dividido en tres pisos, cada uno de ellos estd provisto de cuatro
ornacinas que contiencn las tallas de los Apdstoles flanqueadas por

Arriba, pilar interior de sustentacion del Cimborrio y vista exterior del mismo. Abajo, cerramiento del Coro y vista del claustro nuevo o actual.

columnas que siguen los tres rdenes clasicos —dorico en el primer
piso, jonico en ¢l segundo y corintio en el tercero— entre las que se
abren pequenos retablos que muestran escenas de la vida de la
Virgen.

En el centro del conjunto se encuentran el Sagrario en el primer
piso, la imagen de Santa Maria la Mayor en el segundo y, coronan-
do el Retablo un Calvario.

La obra llevé dieciocho anos de trabajo caracterizado por altibajos
de presupuesto y enfrentamientos entre ¢l cabildo y los hermanos
De la Haya, artifices de la obra junto a otros artistas.

El presbiterio que se abre a sus pies es inusualmente grande y su
traza actual data del siglo pasado (1818) lo que le resta cierto
interés,

La Capilla del Condestable

Lo descrito hasta ahora existia, aunque con modificaciones poste-
riores, desde que se levantd la catedral. Pero a partir del siglo XV
ésta sufre una serie de reformas que habran de cambiar no sélo su
planta sino su aspecto interior.

La demanda de capillas y dependencias hace que haya que am-
pliar progresivamente el terreno catedralicio hasta ocupar un espacio
casi doble que el originario.

La Capilla del Condestable serd la mas notable de todas. Llama-
da asi por haber sido levantada bajo los auspicios de don P::ch:o
Fernindez de Velasco, ostentador del cargo, y su esposa dofia Maria
de Mendoza, en realidad es una iglesia independiente adosada a la
catedral.



La figura del Condestable es una institucién peculiar que ostenta
la representatividad del Rey en su propio reino, ocupando jerarqui-
camente el tercer puesto después de la Corona y la maxima autori-
dad eclesiastica.

Cuando los Velasco y Mendoza encomiendan a Simén de Colonia
las obras de esta capilla lo hacen pensando en su utilizacién poste-
rior como panteén familiar. Las medidas de la anterior se muestran
insuficientes desde el primer momento. Dedicada a San Pedro, ocu-
paba el centro de la girola. Cuando pasa a depender del patronato
del Condestable (1482) la advocacién se cambia por la de la Purifi-
cacién, demoliendo la obra anterior y ampliando su traza hasta 15
metros mas alld de la planta catedralicia. Para ello, Simén de Colo-
n_ia habra de variar la cabecera del templo, resultando una construc-
cién que en plano asemeja una especie de abeeso ligeramente ladea-
do respecto al eje central de la catedral.

Obra realizada en gético florido, es la mas importante de todas
las ejecutadas por el maestro Simén y su hijo Francisco, y una de

las capillas privadas mas lujosas de Europa.

De planta rectangular con dos pequenos cruceros laterales, su
cabecera la forman tres muros dispuestos a manera de abside. El
central alberga en su tramo bajo el altar, y los alterales los escudos
familiares de los Velasco y Mendoza. El tramo intermedio estd
ocupado por arcos adornados interiormente por un calado semejante
a la pasamaneria que recibe el nombre de CAIREL, repitiéndose ¢n
los lados el motive de los escudos. La parte alta estd constitida
por unos ventanales con vidrieras trazados segin el modelo del
gético florido o flamigero y divididos en tres partes cada uno.

La bdveda destaca por su forma estrellada octogonal. Las nerva-
duras, que nacen en ¢l suelo, a la altura de los ventanales superiores
se entrelazan para formar posteriormente una serie de tracerias que
en su centro dardn lugar a la citada estrella, cuyos plementos estin
calados en un afin de subdividir la luz como complemento a la que
se filtra por los ventanales vidriados.

Obra de gran sensibilidad y sofisticacién que nos muestra el
grado de refinamiento de la alta nobleza castellana, fue acabada en
1494 en su parte estructural, aunque las obras se prolongaron unos
anos mas en los aspectos decorativos.

El sepulcro de los Condestables, 1532, es otra muestra no ya del
lujo de sus promotores, que se nos muestran ricamente ataviados, sino
de la madurez de la escultura castellana de comienzos del XVI.
Realizada por Felipe Vigarny, a él también se debe, junto a Diego de
Siloé, la obra del retablo principal.

Llama la atencién la losa de marmol de Carrara granate que se
halla a la izquierda del mencionado sepulcro y que estaba destinada
a recibir los restos de los descendientes de la familia. Sin embargo,
nunca fue utilizada para tal fin por una serie de circunstancias que
van desde la muerte de Berruguete, escultor que iba a realizar el
grupo mortuorio de los nietos de don Pedro y dofia Maria, hasta el
cambio de planes por parte de la familia.

Exteriormente la capilla guarda grandes similitudes con el cim-
borrio, destacando los ventanales y los ocho pindculos que la hacen
parecer mas alta de lo que es en realidad. .

El resto de las capillas. Las de la nave
izquierda

Mirando la planta actual de la catedral burgalesa se observa un
afan desmedido por rellenar cualquier hueco susceptible de conver-
tirse en capilla. El espacio entre el brazo izquierdo del crucero y la
fachada principal se aproveché para ampliar la superficie de culto

con las capillas de Santa Tecla y de la Concepcién. Lo mismo
sucedié entre la fundacion del Condestable y el claustro nuevo. Alli
sc¢ ubicaron la Sala Capitular, la capilla de San Juan y Santiago, la
de Santa Catalina vy la del Corpus. El claustro antiguo fue sustituido
por las del Santo Cristo de Burgos, la de la Consolacién, la de San
Juan de Sahagun vy la de la Visitacion, situandose en la cabecera
las de San Nicolas, de la Natividad, de San Antonio Abad o de la
Anunciacion, la de San Gregorio, la Sacristia y la de San Enrique.

Como se ve, el ndmero de capillas es muy grande y no todas
tienen la misma importancia artistica. Algunas fueron dependientes
de la catedral y otras eran parroquias autdénomas situadas en su
interior pero con organizacion propia al margen del cabildo. Unas
se debieron al patronazgo de familias nobles que buscaban el ser
enterrados en ellas siguiendo la costumbre cristiana de yacer en
recinto sagrado. Otras se debieron a cofradias con el suficiente
poder econdmico como para poseer un lugar en la catedral, etc.

Todas ellas responden a la relacion profundisima entre poder
religioso y civil que caracteriza gran parte de nuestra historia y
durante siglos dieron trabajo a multitud de artesanos vy artistas en

una simbiosis no muy clara de alabanza a la divinidad y de hacer
ver la pujanza de quien sufragaba las obras.

Al menos en Burgos, trabajaron 65 arquitectos, 52 escultores, 12
vidrieros, 7 relojeros, 50 orfebres, 22 copistas y 20 bordadores duran-
te toda su historia, sin contar la mano de obra andnima que piedra
a piedra puso en pie semejante coloso a costa muchas veces de su
vida.

Con este cuadro, una relacién detallada de cada capilla o depen-
dencia estd condenada al hastio, por lo que hemos optado por una
descripcion somera de cada una sin mas pretensién que inducir a
su visita.

Comenzando por la fachada principal y siguiendo la nave izquier-
da, nos encontramos primeramente con la capilla de Santa Tecla,
de planta rectangular. Levantada en 1736 para sustituir a la parro-
quia de Santiago de la Fuente, casi adosada a la fachada catedralicia
en ese lado y derruida cinco afos antes, se realizé en estilo churri-
gueresco ocupando y ampliando el espacio de las pequenas capillas
de Santa Lucia, de Todos los Santos, Santa Victoria y Santa

Arriba, retablo del Altar Mayor v panordmica de la Capilla del Condestable. Abajo, sepulcro de los Velasco y Mendoza. A su lado, biveda estrellada oclogonal de

la Capilla.




Praxedes. La advocacion a Santa Tecla le viene de ser la patrona
de Tarragona, de donde era originario el obispo que la mandé erigir.

La siguiente es la Concepcidn y Santa Ana, una de las mas
antiguas de la catedral. Atribuida a Juan y Simén de Colonia, las
obras se acabaron en 1480, realizadas en gético florido, destinidndose
a mausoleo del prelado Luis Acuiia, cuyo sepulcro se debe a Diego
de Siloé. También en esta capilla se encuentra el enterramiento de
don Fernando de la Fuente, de gran perfeccion y belleza.

A continuacién se abre el crucero izquierdo al que, por la puerta
de la Coroneria, se accede por la denominada Escalera Dorada,
realizada por Diego de Siloé entre 1519 y 1526, con grandes conco-
mitancias italianas. El trazado, que divide la subida en dos tramos
para luego unirlos en la parte superior, es un ejemplo de la introduc-
cién de elementos renacentistas en Espana. Profusamente decorada
con animales mitologicos, destaca la barandilla a base de hierro
dorado, obra de un maestro francés. Hay que resenar la otra puerta
que da entrada a este ala del crucero, la de la Pellejeria, llamada
asi por comunicar la catedral con este barrio. Levantada por Francis-
co de Colonia a partir de 1516 bajo los auspicios del obispo Fonseca,
su interés radica en ser una transicién entre el gotico y el renacimien-
to, Obra de dudosa catalogacidn, ostenta varias tallas de San An-
drés, Santiago, San Juan Bautista y San Juan Evangelista, asi como
escenas de los martirios de éstos iltimos, siendo coronada por una
cabecera semicircular que nos muestra al obispo Fonseca ante la
Virgen en actitud orante.

Las capillas y dependencias de la cabecera

Siguiendo el recorrido y con entrada por el crucero, se encuentra
la capilla de San Nicolds, abierta al culto casi al tiempo que la
catedral. En ella se halla ¢l sepulcro del prelado Pedro Diaz de
Villahoz.

A su lado estd, en la nave lateral izquierda, la capilla de la
Natividad y de Nuestra Sefiora, también conocida como de San Gil.
Otra de las mds antiguas, en ella estd enterrado el obispo don Juan,
canciller de Fernando 111 el Santo,

La siguiente es la de San Antonio Abad o de la Anunciacién,
primera de la girola. Construida en 1276, acoge el enterramicnto
del canénigo Diego de Valderrama, muerto en la segunda mitad del
siglo XVI.

La de San Gregorio quizd sea la mas antigua de todas las capillas.
Frontera con la de San Pedro, luego convertida en capilla de los
Condestables, bastante pequena, alberga el sepulero del obispo Gon-
zalo de Hinojosa, muerto en 1357,

Al otro lado del edificio de los Condestables, sc abre la capilla de
Santiago, ancja a la de San Juan, formando las dos un tnico cuerpo
comunicado también con el claustro. Considerada parroquia, en
1092 existia en la iglesia romanica un altar dedicado al patrén de
Espana, por lo que ésta se puede considerar continuadora de la
tradicion anterior. Contiene varios sepuleros notables v su retablo
fue realizado en 1783 por José Cortés del Valle.

Siguiendo la girola, se abre la sacristia. La actual ocupa el espacio
de la primitiva, aunque su trazado es del siglo XVIII. Realizada
por el carmelita fray José de San Juan de la Cruz entre 1762 y
1765, lo mas interesante es su techo, solucionado con una cipula
sobre pechinas decorada profusamente con altorrelieves de yeso poli-
cromado. La capilla de San Enrique cierra este recorrido de la
cabecera. Formada por la unién de las de Maria Magdalena v San
Andrés, cuando se realizé la anexion se pavimenté de alabastro. En
clla estid el sepulcro del arzobispo Enrique Peralta entre otros. A
partir de 1674 se ubicéd en ella una imagen del Ecce-Homo del siglo
anterior, por lo que también se conoce por este nombre.

Arriba, vista de la nave central desde el Presbiterio. Al lado, la impreswonante Escalera Dorada. Abajo, Puerla de la Pellejeria y detalle de la cipula de la
Sacristia en la que se observan dos de las cuatro pechinas (tridngulos curvos) que la sostienen.
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CRONOLOGIA DE LA CATEDRAL DE BURGOS

En esta cronologia sélo se han resefiado las obras y acontecimientos referidos al cuerpo principal de la catedral, dejando a un lado la
correspondiente a las capillas, dada la cantidad de reformas que sufrieron y que hace farragosa su exposicion.

1070-1092 Construccion de la catedral romanica.

1219 Boda de Fernando 111 y Beatriz de Suabia en la citada catedral.

1221 Comienza la construccién de la catedral gética.

1238 Muerte del obispo Mauricio. Muy avanzada la cabecera del templo.

1260 Consagracién de la catedral. Acabado el crucero.

1277 Muerte del maestro Enrique. Se hace cargo de la obra Juan Pérez.

1296 Muerte de Juan Pérez.

Aprox. 1320 Finalizada la construccion del claustro nuevo.

Aprox. 1403 - Finalizacién del trazado general de la catedral.

1435 mﬁ:lunso de Cartagena, obispo de Burgos.

1442 i Juan de Colonia comienza los chapiteles.

1458 Finalizacion de los chapiteles. :

1481 : }\-«Iuertc de Juan de Colonia.

1482 El Condestable de Castilla se hace cargo del patronato de la capilla de San Pedro. 3
1494 Finalizacion de la capilla del Gondestable, obra de Simén y Francisco de Colonia.

1511 Muerte de Simén de Cr‘)_!uhni.u_

1516 Francisco de Colonia realiza la puerta de la Pellejeria.

1525 Diego de Siloé finaliza la Escalera Dorada, come;ﬂ.zada en 1519.

1532 Felipe Vigarny realiza el sepulcro de los Condestables.

1539 ‘ Ruina del cimborrio.

1576 Construccion del nuevo cimborrio. o

1580 Finalizacion del retablo actual del Altar Mayor. s
1602 . Emplazamiento definitivo del coro.

1642 ; ‘; ueva ruina del cimborrio. 5 -
1664 *-Dcﬁniti\'u cimborrio. I
1790 Reforma de la fachada principal dado el mal estado de la piedra.

Arriba, un detalle del triforio labrado en gético tardio. Abajo, altorrelieve y
boveda de la girola.



Las medidas basicas de la catedral de
Burgos

Esta descripcion de las innumerables capillas y dependencias bur-
galesas no puede hacernos olvidar la geometria que subyace bajo
las mismas. La planta y el programa general de Burgos responde a
una tradicion medieval obsesionada por las proporciones que busca
no solo facilitar la ereccion de las iglesias conforme un modelo
hipotético, sino comunicar una serie de mensajes no siempre
comprensibles.

Con el gético esta corriente se perfecciona por los mayores conoci-
mientos de dibujo y trazado que poseen los maestros y su superior
grado tecnolégico. La aplicacion continua del teorema de Pitagoras
para conseguir dngulos rectos les lieva, por ejemplo, a construirse
plantillas de tridngulos que responden a las medidas de 3, 4 y 5
modulos por lado. De esta manera sustituyen la intuicién por una
medicion precisa.

Aunque estas corrientes tecnologicas existian en el romdénico, es
ahora cuando se desarrollan y racionalizan.

En Burgos, el afin de medida es casi modélico y crea una malla
mis admirable cuanto mas rigida puesto que no resta gracilidad a
fa construccién. Por otro lado, el mantenimiento durante el tiempo
que duraron las obras de ese modelo basico habla de un trasvase
generacional de unos conocimientos comunes compartidos por todos
los maestros que trabajaron en ella.

Para crear la gran obra de la catedral, los maestros trazaron una
circunferencia que dividieron en doce partes radiales siguiendo la
costumbre de tomar esta cifra como base por ser la correspondiente
a los Apostoles.

Hecha esta division, se toman cuatro partes en cruz de las que
trazamos sus cjes. De esta forma, T sera el eje transversal de la
catedral y L el longitudinal. Definidos el sentido y direccién de la
futura obra, la tangente (g) al cje longitudinal en su interseccién
con las dos rectas que forman el brazo inferior de la cruz nos dara
la anchura del cuerpo central del templo. Esta magnitud también
nos definird la altura de la nave principal.

Con este dato, ¢l maestro divide la parte superior del eje langitu-
dinal en dos, siendo A el centro de la futura zona semicircular de la
cabecera y el sitio donde se ubicara el Altar Mayor.

El siguiente paso es dividir en otras cuatro partes iguales el
ancho del cuerpo central de las cuales las dos exteriores (a) definirin
las naves laterales y las interiores (b) la central, que trazaremos
hasta el didmetro transversal de la circunferencia de la cabecera.
Ahora s6lo resta unir las naves laterales con un arco para obtener
la girola y el espacio que albergari el Altar Mayor.

Para hallar la longitud del crucero se tira una circunferencia con
centro en el de la catedral y radio la distancia entre ese centro y el
limite superior del médulo que acota el Altar Mayor. La anchura
del crucero serd, seguramente por razones constructivas, la misma
que la de la nave central.

Con este cuerpo basico se sigue por trazar el limite exterior de la
cabecera. Para ello se divide la longitud de los brazos del crucero
en dos mitades y esta magnitud se lleva longitudinalmente hasta el
comienzo de la zona semicircular de la cabecera. Uniendo estos
extremos por un arco, tendremos delimitada esa parte del templo.

En cuanto a la divisién interior del cuerpo principal, partird
desde el cuadrado formado por el cruce de la nave central y el
crucero. Elegido el mimero 12 para esta division, entre la parte
semicircular del altar y el cuadrado citado se obtienen tres partes,
resultando en total seis hasta ¢l limite inferior del crucero. Las otras

i
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Izquierda: Croquis de tridngulo rectangulo empleado por los maestros
gdticos. Abajo, esquema de maquetacion de la catedral de Burgos partiendo
de la division en 12 de la circunferencia.




seis se obtendrdn dividiendo por este niimero el resto del cuerpo
central hasta la fachada principal.

Por dltimo hay que apuntar que la superficie que se extiende
desde los pies del templo hasta el comienzo del crucero es un
RECTANGULO AUREO como en la gran mayoria de las catedra-
les goticas, ya que esa figura aparece en la misma superficie de
Toledo, Ledn, Sevilla, Segovia, etc. Este rectingulo aiireo, nacido
en la arquitectura llamada clasica, nos demuestra que el gético no
es un arte tan barbaro como Vasari suponia sino que, a su manera,
¢s heredero directo de esa tradicién.

La caracteristica principal de este rectingulo es la proporcionali-
dad de sus lados, circunstancia que lo hace de uso muy cémodo en
arquitectura. Si, como indicamos en el grifico, abatimos el lado
pequeno sobre el grande, observamos que la figura base queda
dividida en otras dos: una es légicamente un cuadrado y otra un
rectangulo proporcional al primero. Si continudramos realizando
esta operacion descubririamos que ¢l fenémeno se repite hasta el
infinito dando lugar a una espiral que se denomina adrea.

Este rectangulo reafirma también el continuismo entre ¢l romani-
co y el gotico. Las iglesias romdnicas contienen esta figura en la
misma zona inferior de su superficie salvo contadisimas excepciones,
corroborando lo ya expuesto en otro apartado de este estudio: que
los templos erigidos a partir del siglo XII lo tinico que cambian es
el escenario, respetando todo lo demas.

El repaso somero de las proporciones burgalesas indica una gran
inquietud por las medidas y un substrato de dificil rastreo a lo
largo de toda la Edad Media. La imposibilidad de trasplantarnes a
la época hace que lo méas que podamos intentar es constatar la
existencia de estos [enémenos. Sabemos que cuando se erigia una
iglesia no se hacia gratuitamente, como tampoco era gratuita su
orientacion ni sus medidas. Podemos apuntar como ejemplo que
durante siglos la cabecera de los templos se orienté a Jerusalén y
Roma, es decir, al Este.

En cuanto a la obsesién por los nimeros, la division en tres
naves es herencia de las basilicas romanas. No obstante, hay iglesias
goticas que se dividen en cinco. El nimero tres también representa
el misterio de la Trinidad, sucesor a su vez de las triadas existentes
con anterioridad al Cristianismo en el Mediterrineo.

Otro ndmero muy empleado en Burgos es el ocho. Hasta el
comienzo del presbiterio, ésas son las crujias, al igual que los véru-
ces de casi todas las estrellas generadas en la techumbre por las
nervaduras de las bévedas. Empleado también por el mundo islimi-
co, este nimero representa desde tiempos remotos el paso del mun-
do terrenal —el cuadrado— al celestial —el circulo—. Del mismo
modo se puede citar el cimborrio que precede a la zona «celestial»
del templo —un prisma de ocho lados— o las piramides que confor-
man los chapiteles de la fachada principal, de base octogonal.

Del nimero doce ya resenamos su relacién con los Apdstoles
asignados a Jesis. Para reforzar la idea sefalamos que el Cister
precisaba de doce monjes para una nueva fundacién monacal.

Estos apuntes iinicamente pretenden acercar la Catedral burgale-
sa a una mentalidad actual desnudindola del oropel con que el
afin de trascendencia y la soberbia la cubrieron. Detras de ese gran
escenario montado para mostrar un poder mas terrenal que divino,
se mueve algo muchas veces ignorado: la espiritualidad sincera de
unos maestros y artesanos que supieron plasmar sus inquietudes al
margen de los grandes presupuestos y las rencillas mezquinas. Des-
cubrirla es, muchas veces, una labor por realizar.

ESPIRAL AUREA
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Arriba, division de la catedral en crujias hasta el Altar Mayor. A su lado, el paso de un cuadrado a un circulo por medio de un octigono. Dejando a un lado
su significado mistico, arquitectinicamente fue una de las formulas mds usadas para la construccion de cipulas.

Abajo, ‘rectingulo aureo y exposicion de la proporcion de sus lados. Desarrollando la ecuaciin de segundo grado a que da lugar esa proporciin se llega al
nimero que la define, conocide como NUMERO AUREQ. Al lado, la espiral aurea desarrollada por la subdivisiin del rectdngulo.




Relacion de términos y Bibliografia

ABSIDE: Parte semicircular o poligonal de la cabecera de un
templo.

ARCO FAJON: El perteneciente al esqueleto de la béveda y que
se tiende perpendicular al sentido de la construccién.

ARCO FORMERO: El perteneciente al esqueleto de la béveda y
que se tiende paralelo al sentido de la construccién.

ARQUIVOLTAS: Molduras semicirculares o apuntadas que deco-
ran la parte superior de la puerta. Suelen ser continuacion de las
jambas.

CAIREL: Calado que imita la pasamaneria y que adorna el interior
del arco.

CHAPITEL: Cuerpo piramidal apuntado que a veces remata las
torres de la fachada principal.

CIMBORRIO: Torre o cipula que se levanta sobre la interseccién
del crucero y la nave central.

CRUJIA: Espacio comprendido entre dos filas de elementos susten-
tadores que es perpendicular al sentido de la construccién.

DINTEL: Pieza superior transversal de una puerta, ventana o vano.

JAMBAS: Piezas paralelas entre si, decoradas casi siempre, que
flanquean una puerta.

OJIVA: Arco perteneciente al esqueleto de la béveda y que se
tiende en diagonal al sentido de la construccién.

PINACULO: Pieza apuntada que se coloca sobre los contrafuertes
para reforzar su funcién.

PLEMENTO: Espacio entre las nervaduras de una béveda.

TIMPANO: Referido al gético, el timpano es la superficie enmarca-
da por las arquivoltas y que se encuentra sobre el dintel de la
puerta.
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