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"Cuando tuve la edad en que las personas mayores eran de­
la misma estatura que yo, me dije: ahora puedo, por fin, hacer mf!. 
sica como un niño. 

No tuve miedo de nada, Nadie para contradecirme o darme­

consejos. 

Escuche maravi liado cada uno de los sonidos que conseguía 
sacar de un viejo cacharro olvidado. Encontré por doquier i nstr,!¿ 
mentos de música". 

- Peter K. Alfaenger -

''Como músico práctico he llegado a convencerme de que só­
lo es posible estudiar el sonido, haciendo sonidos, la música ha­
ciendo música , •• 

• . • propongo un retorno a las fuentes, pero no a las fuentes his­
tóricas, sino a las fuentes genéticas: recuperar para la música­
su canal natural: La percepción audi tivall, 

- A. Murray Shafer -
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PRETENSIONES DE ESTA CARPETA 

Papel de la Música dentro del área de la E. Artística en la E. G. B. 

Debemos tener muy claro que no se trata de conseguir los o~ 

jetivos terminales propuestos "como sea". Los profesores deben ser­

conscientes de que es tan importante el proceso de aprendizaje como -

los objetivos terminales. Si marcamos los pasos a seguir correctame_!} 

te, y vamos dotando a los alumnos de recursos que se incorporen a su 

quehacer diario, les estamos ayudando en el descubrimiento del mundo 

sonoro, por una parte y, por otra, les estamos facilitando la articul~ 

ción de un lenguaje musical que les permitirá comunicarse y expresar­

se libremente. 

Esta carpeta consta de: 

a) Conocimientos básicos para el profesor. 

b) Posibles procesos que se pueden conseguir. 

e) Aspectos que deben abordarse en la E. G. B. 

d) Recursos para la organización del trabajo. 

No pretendemos aquí una vía Única para ser copiada literal­

mente, sino que pretendemos ofrecer una serie de propuestas y orien­

taciones generales que expliquen "posibles pasos" a seguir para el de~ 

arrollo de distintos objetivos del Currículo, con un criterio integrador 

de los distintos elementos que conforman el área musical. 

Es importante el desarrollo de los distintos aspectos: ritmo, 

melodía, forma •.• desde métodos activos basados en la motivación de 

los alumnos y orientados a la bÚsqueda y a la investigación. 
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En las distintas propuestas, juegos ••• se aportarán los re­

cursos básicos que permitan a los alumnos la elaboración individual y 

colectiva de materiales expresivos que van a asegurar un bagaje pers2_ 

nal e intransferible de incalculable valor educativo. 

Sugerí mos que los ma teri ates y propuestas elaboradas por :.. 

los alumnos se muestren, se difundan y sirvan de material básico para 

abordar trabajos u 1 ter i ores. 

Si esta guía se completa con un plan de actuación mínimo que 

pueda ser seguido y analizado posteriormente, nos damos por satisfe­

chos. 

Estamos preparando con alumnos la grabación de alg.Jnas de· 

estas propuestas, que os podremos enviar durante el próximo curso­

escolar 86-87. 
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CONOCIMIENTOS BASICOS PARA EL PROFESOR 

Término musical Signo Silencio equivalente:: 

Redonda o 

Blanca 

Negra 

Corchea 

Semi corchea 

Puntillo: Cualquier nota seguida de puntillo aumenta la mitad de 

su valor original. 

J 
J. 

- J J 
+ ::.\ j j 

Ligadura: Puede prolongarse el valor de una nota uniéndola a otra 

medí anJe una 1 i gadura. 

--Acento: Al igual que en las· palabras, en música acentuamos algu-

nas notas y este acento se repite regularmente. Sabemos 

que el acento principal aparece después de cada IIJÍnea di-

vi sori a u. 

A veces encontramos este sfmbolo: ~ 
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Compás: Valores rítmicos y silencios equivalentes dispuestos en 

grupos regulares de dos, tres o cuatro tiempos .. 

2.. ; l l 1 
2. 1 l. Jv- :P ,bl. t, .... f--t 

~~-~~ 
3 1 2-. ~ \ " 

l. ;, l 1 ¡_ .3 \ 1 ¡_ 3 ~ t\t ;!l ~\(C.(Ó~ 

~ "' ;1.1·¡···· 1 1 ~. 3 ~ 11 .2 ..; ~ 11-b.,.. 4 di~~ 

Línea divisoria: Los grupos citados anteriormente se separan me -
di ante 1 as 111 íneas divi.sori as u. 

¿ Cómo se indican los tiempos de cada compás? 

El número constante de tiempos es indicado al comienzo de 

cada esquema rítmico o melódico. 

El numerador indica la cantidad de valores que completan el 

compás y el denominador la cantidad que de tal es valores entran 

en la nota "redonda". 

Compases simples: 2 ' 3 , --4 4 
4 
4 

• Cada parte es divisible 

por dos. 

J ~ 
AA nn 
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La clave: Fija la posición de las notas. Las principales o más em-

pi ea das son: 

Intervalo: El paso de un sonido a otro. 

Alteraciones: Sostenido. Aumenta medio tono 

b Bemol. Disminuye medio tono 

~ Becuadro. Suprime la alteración 

Eco: Repetición de un motivo rítmico, me!Ódi co, armónico. 

?~~ n )1 J - • \t.. { . d , , V .. 

4LJ,..,n.o~ • • f\ 
r > n , ~ .-~¡ 

Pregunta/Respuesta: Repetición con variación en la respuesta. 

Posibilita 1? creatividad. 

Pre?n~ 1· J. ~ ~ \ j) .'1 n J l 
# 

,,., - • ~ 

f<er'(>"et\:q 1 ¿~l J) J_4 \ Í\ J ##" • 

Canon: Es una forma musí cal de contrapunto en la que un motivo es 

imitado exactamente, e implica el uso de dos o más partes-

que repiten. 

Toe -Toe (ca.nov¡) T~-eJ voce.s 

[ID To~, toe, ou-\lfez.moi \ot:Qpor-~e, 

+w m Ji raa 1 Q J 1 J u 1 
~¡- re1. \e~ Ve~"rov. s le ni-re- ya; c'nez. vws J Ce i'oYir des 

~ w FFJ 8 1 iJJJ j 1 ~ J 11 

{\ eu11 ¡~~t jJ.rror k 
1 
j 'en a.i t~or tJit s~t'(.l(. \oc:., 't::oc. 

ti 



- 12 -

Canci6n o lied: Forma musical primitiva, compuesta de tres frases 

que responden a este esquema ABA 

) ¡¡. rz:. 
' 11:1) Jl J} ~ ')- \ ~ ' 1 ~ A. :· l \l 1 

"" .. • 

r) . ~ 11 )jjj .,.'' .~ ~ 1)) j) m~. \\ \ :u . 
"" ~ 

1-\. tJ~ n \\ \ \\ \ \) ; ) --" 
j ll 1 • • '\ -e ._ 

RONOb: Forma musical a base de un refrán o estribillo repetido­

por. lo menos tres veces, intercalándose las coplas. Pue-

den aparecer de varios moc:!os: 

ADABA - ABACABA ABACA - ABACADA 

En todos A =estribillo o también refrán 

B, e, D = coplas o estrofas 

Ej.: Ra-.!Ob RlTMICO A- B -A- C-A 

f: ~'(~~ lt.l o 

l\ \ 14 11: ~ p , 

n' .m .\ 1 ll '~ . ..J z 

Os ti nato: Idea rítmica repetida 

Ostinato melódico: 

8] $ l t~ 1] 
~ 

r J J 
~ 

j J 

DJ ~~ ~ l[f ~ 1\ 
~ 

1 

~ 
1 

! 
.\ 1 , 

( 
é&j In l !\ 1 \] J 1 \ _,_ 

\ $~ In \1 [J ~ ~ ·; 1 1 
1 

1 i 
'T -t· 
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Polirritmo: Varios motivos r í tmicos superpuestos. 

m Q-.... , ~' ~ s··. r'~L14A S /.i¡A 1 ----""•'------! J - .,. 
PtlrLH6S ll~e.Gii1 ~_,_--#'-\--i 

~ ~ ~ ~ ~ ~ 

Cuadratura: Células rítmicas pares - de 2, 4, 8 compases ... 

Yl \ J 1 

\ ) \ ) 1 .\l ~ \ J . 

ll \l 
"')' ,.:;-. 

J j ' J J \ \ \\\ \\\ \ , • • ,< e , 1 ,_,_,. o 
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Algunos instrumentos que se pueden emplear en la escuela -----------------------------------------------------

Instrumentos Natural es: voz 

palmas 

pies 

rodillas 

pi tos 

Instrumentos de pequeña percusión (Altura indeterminada): 

pandero 

claves 

cajas eh i nas 

triángulos 

cr6talos 

cascabel es 

timbales 

caja 

platillo 

·Instrumentos de percusión (Altura determinada): 

xi IÓfonos 

meta 1 ófonos 

carri !Iones · 

Otros: 

Instrumentos de viento: f lauta 

Instrumentos de cuerda: guitarra 
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La Orquesta Escolar : símbolos 

Metálicos: 

Maderas: 

Anfibios: 

Membranas: 

[liJ Triángulo 

l-11-l Crótalos 

00 Claves 

lgj Caja china 

:~andereta 

: Pandero 

[QJ 
Siglas: 

~ Cascabeles 

DJ Plato suspendido 

[QJ Caja china tubular 

~ Güiro 

: Maracas -2] Sonajas 

~ 
Bongos 

[QJ 
Timbales 

[Y] 

P. A. 1. = Percusión de Altura Indeterminada: Metal -Madera -Membrana 

P. A. D. = Percusión de Altura Determinada: 

S. =Soprano 

A. =Alto 

T . =Tenor 

6. Bajo 

C. = C arillón X= Xi IÓfono M.= MetaiÓfono 

Ej.: CSA =Carillon es Soprano y Alto 

XS = Xilófono Sopra no 

X MB= Xi IÓfono y Metalófono B a.jo 
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RECONOCIMIENTO DE LAS NOTAS: ESCALA DIATONJCA 

Posible proceso a seg1...1ir: mediante la Fononimia 

.Do 

- Comenzar con los so ni dos SOL, MI, DO y sus signos correspondí entes. 

-Reconocimiento de los sonidos y sus signos 

-Reconocimiento auditivo 

-El paso siguiente es la pr!:_ 

sentación de la nota LA. 

-Añadirle el Re cuando estén bien 

asimilados los sonidos anteriores. 

-Le sigue el FA 
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- Por ú 1 timo el T (Si) para no confun-

dirlo con el Sol. 

Si gnCE de Curwen adaptados por Kodal y 

/1 

@J 

m 

ITJ 

@l 

ITJ 

~ 

G 

~ -
-.) 

\/ 
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EX~ESION MUSICAL COMO PRETEXTO 

Objetivos: Posible modelo de organización de una sesión de trabajo pa­

ra alumnos del Cielo Superior, donde se integran todos los 

objetivos terminal es de Música y los números 1, 2, 3, 4, 5, 6, -

7 y 10 de Dramatización, a partir del Movimiento Corporal, 

interpretación de temas musicales con la voz y la creación 

de sencillas composiciones rítmico-sonoras. 

Recursos Básicos: Esquemas rítmicos propuestos: 

<:A. 
, )-) )l 

J 1\ b. r 

(.. d 
d. ) ) 

Canción popular 

,'f ~ ll<tr-+u· 'r'' 
ui~'tl~ \o-el-> YKO-

Ei·¿ l 
'1'\o.· y~.,.-

¡~- J.¡ -

f 
¡~ 
¡-.... 

11 1\ , ., , , 

\\ 

d 
\ 

1 ~ r 

' 
; r 

CD· S"- "\"~ l->. 
o\<1 o • \Q¡ '\"._ 

18 ;J¡). 

- moi' 

j} 
r • 

\ .. 
J 

\ 
l 

1 
J. 
'1'\Cll" 

"'""' 

1 ) 

\\ \\ -, \ . , ,f , . 1 

"' \ 1\ ... ' 
,. -
d 

\ \ j ,. 

t 1 j j :j\ 
ti~- "'~' 
v\\!- "'t"'. 

r fJ :g \ 
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Otros recursos: 

Juego: El parque pÚblico 

Se divide la clase en cuatro grupos. A cada grupo se le asís_ 

na un esquema, que tiene que identificar y hacer corresponder con un-

gesto o moví mi ~nto. 

Com Tenza el juego: 

Cada esquema se identifica con una acción: 

a) Niños corrí endo 

b) Niños santando a la comba 

e) Ancianos jas paseando 

d) Señores /as andando 

Al oir llsu'' ritmo el grupo correspondiente se mueve interpr~ 

tanda el papel asignado,añadiéndole toda la expresividad posible. 

Cuando cesa el ritmo propio se convierten e·n estatuas. 

lnterdisciplinariedad: Area de lenguaje (v. paso 4 del desarrollo 
metodolÓgico). 
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Desarrollo Didáctico: 

Paso 1.2. A golpe de pandero todos los alumnos se desplazan por el es­

pacio disponible, marcando con los pies los ritmos propues-­

tos: a, b, e, d. Se hacen ejercicios variados que les obliguen 

a atender para identificar los cambios. Se presetarán los rit_ 

mos de 4 en 4 compases. 

Paso 2.2. Juego: El parque pÚblico 

Paso 3.2. Canción 

Aprender la canción 

Palmear el pulso 

Buscar el acento 

Tocar el ritmo con instrumentos de pequeña percusión (Altu­

ra 1 ndetermi nada) 

Acompañar la canción empleando los esquemas previamente­

trabajados y seleccionando los timbres más convenientes. 

Reconocer en 1 a canción propuesta esquemas rítmi e os. 

Paso 4.2. Invención de un polirritmo de cuatro compases. 

Lectura del mismo. 

Interpretación de modo lineal, en forma de ECO. 

Interpretación en CANON 

Buscar palabras, frases, versos (o inventarlos), que se ajus -
ten a los ritmos citados y construir un polorrqmo PROSODICO. 

Inventar un polirritmo utilizando y combinando células rítm icas 

traba ja das. 

Ejemplo: 
\ . J J \ J : ¡' , • . o . 

\ \ n \ n \\ J 

l 
.... _,\ • J 

\ 1\ 1 1\ 1. \\ \ '1 
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Cantar la canción y acompañarla con el poli rritmo inventado,· 

buscando timbres apropiados en los lns trumentos de Percu­

sión de Altura Indeterminada. (A. l.) 

Probar el acompañamiento con Instrumentos de Percusión de 

PI aca de Altura Determinada. (A. D. ) 

Paso S~. Montar uri RONDb con la canción y los polirritmos trabajados 

a intentar unos senéi llos movi mi en tos coreográficos. 

Paso 62. AMPLIACION 

Parri 11 a (anexa) para anotªr el acompañamiento i nstrumen 

tal acordado en clase. 

Se incluyen acordes por si se dispone de i nstrumental de 

Altura determinada. 

Paso 7~. Evaluación. 

Valorar la participación, iniciativa, originalidad y creatL 

vi dad. La actitud ante el grupo, la facilidad para expresarse, 

tendiendo m~1s a lograr la espontaneidad y la libre expresión, 

que la medida de objetivos concretos. 

PARRILLA ·de 1 a pg. sgte: 

Puede acompañarse la canción con 

instrumentos de 1 á mi nas o con guitarra, 

siguiendo los acordes y tocando con ellos 

alguna de las notas que aparecen en la 

misma. 



~¡ 

~ 
o 

_A la 

u-: ~- ..... 
\11 

h;.( 
1\. ~ .-! -! ...... _...'-" ....... 

\dor 

-

, • J J. j_ 
1 i j i r i ~-T r 

~ lo. {o, .k r,íl r~n- Ja~ WlClf 
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rnalt' 

11 
1 

¡ , 
C7 -, 

1(). A v•- nt 

,. 

-1- T 1 
7 i 

tie.-no 11e, .., vfe. 1'111!','1. 

• 
}1. 

.. 1 f , 
lf l 
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1\ 1\ ~ 
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1 --..r , ~ , 
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.. 
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PROCESO DE GLOBALIZACION 

Partiendo de la fiesta de la Paz,que anualmente se celebra­

en el Colegio, se pueden lf:egar a encontrar líneas de cruce con otras 

áreas, con vistas a enriquecer la capacidad expresiva. 

Proceso seguido: 

Fase imagina ti va. 

¿Qué podemos hacer? 

En la asamblea de clase se sugieren las actividades. Se 

van anotando las que más aceptación tienen, las que son -

realizables ••• 

''Hacer una·canción de la paz" ••• 

''Construí r esculturas" ••• 

"Formar una charangau ••• 

"Hacer una fiesta''· • . "Escribir poemas" ••. 

"Invitar a los demás alumnos del Cicloll 

"Montar una expos ici Ónll, • • 

Fase de Proyectos. 

Vamos a • • • Pasos a seguí r ¿Cómo? 

Buscar material es: para componer canc i ones1 

para hacer e sculturas. 

Las canciones se h ar án por equipos. Se marca un tiempo. 

P ar a las esculturas hay acuerdo unánime en que se reali­

cen individua !mente pr,evi o boce to. 

La charanga se organizará con todas las clases del ciclo 

que quieran. Cada equipo s e enc arga de ir a una clase,­

enseñarlEs las c anciones y explicarles c ómo queremos orga -
ni zar 1 a charanga. 

Se marca el ritmo de recogida de ma terial. 
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Fase de elaboración: !A currar! 

Con colores ,ceras, rotuladores ••• se hacen bocetos·de 

esculturas que se construirán con·material de desecho:­

cartones, maderas, papeles ••• que serán transformados 

mediante ensamblajes, coloreado ••• 

Se hacen poemas intentando explicar el significado de la 

escultura. 

Componen melodías y adaptan 1 etras a melodías ya conoci-

das. 



- 27 -

Fase de ex posic ión: 

Bocetos de algunos 

trabajos realizados por 

los alumnos 

del C. P. Na S~ de la Asunci ón, 

·- ·Móstoles-

MADRID. 
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Objetivos [ Trabajo interdisciplinar = Educación para la convivencia, 

Gen era 1 es . S . 1 d . , A , . Lengua, oc1a es, E ucac1on rt1st¡ca ••• 

Objetivos específicos de A. Artística: 

-Elaboración de letras 

Invención de melodías para las letras 

-Invención de letras para melodías 

Recursos básicos: 

Documentación sonora, gráfica, escrita: audiciones, lec-

turas, ilustraciones sobre el tema. 

Material de desecho -papel de embalar 

Pinturas témpera, sprays de color, ceras, ••• 

Otros recursos: Visita a una exposición de esculturas 

Desarrollo metodológico: 

Paso 1 º· Oi r temas de canciones por 1 a paz 

Comentar los contenidos 

Se canta con gran deleite "La muralla", de N. Gui llén, por 

Ana Belén. 

Se trabajan ritmos de las canciones por ECO. 

Visita exposición escultura moderna en La Casa de la Cultura. 

Paso 2Q.Construir esculturas que expresen la idea de la paz. 

Primero se hacen los bocetos, después se construyen las es­

c(llturas, y por último se escribe en forma de texto libre lo-

que la escultura representa para cada uno. 

Se monta todo el material: bocetos, esculturas y poemas en-

una exposición. 
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Se invita a los compañeros del ciclo a verla, a los padres y 

a Jos alumnos de otros colegios. 

Se construye un maniquí que represents la NO PAZ. 

Paso 32. Inventamos canciones por la paz. 

- Trabajo por grupos de distintos esquemas y 1 etras 

-Audición de. propuestas 

- Elección de las que más gustan 

Paso 42. Organización de una charanga 

Se enseñan 1 as canciones a 1 as demás clases. Se reparten -

las clases entre Jos equipos: cada equipo va a las clases que 

le toquen. 

Se seña.la una hora para salir al patio y se organiza la salida. 

Primero va la clase organizadora y los demás van por cursos 

detrás~ En el patio se forma un gran corro y se bai Jan las ca!:!. 

ci ones. El cambio dé ritmo en el bombo indica el cambio de sen 

tido. Se comienza hacia la derecha. 

Paso 52 En clase, discutimos los resultados y llegamos a conclusiones. 
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Algunos Recursos Utilizados 

Di scog rafí a: 

• La Muralla (N. Gui llén- Ana Belén) 

. Desobediencia Civi 1 (Labordeta) 

. ¿Por qué? (Jarcha) 

• En el nombre de .España (Otero-Jarcha) 

• No sé por qué piensas tú (N. Gui 11 én - Ana Belén) 

. Yankee, go home (Carlos Puebla) 

• Elegía del mi si 1 (Labordeta) 

¿Por qué? (Pi tufos) 

• S61o le pido a Dios (Ana Belén) 

canciones por la Paz. 

EL PROBLEMA 
DEL PACIFISMO 

TEXTO EXTRA IDO DEL LIBRO 
«MI VISION DEL MUNDO». 
TUSQUETS EDITORES 1980, 
PAGINA 63 

Señoras y señores, 
Me alegra que me hayan dado la opor­

tunidad de decirles algunas palabras sobre 
el pacifismo. La evolución de los últimos 
años nos ha vuelto a demostrar que no de­
bemos dejar en manos de los gobiernos la 
responsabilidad de lucha contra los arma­
mentos y contra el espíritu bélico. Pero tam­
poco la creación de grandes organizaciones 
con muchos miembros puede por sí sola lle­
varnos a esa meta; ni siquiera acercamos 
un poco a ella. El mejor camina es negar­
se a hacer el servicio militar, con el res­
paldo de las organizaciones antibélicas, que 
en cada país ayuden moral y materialmen­
te a los valientes que se nieguen. Así po­
dremos conseguir que la pacificación se 

. transforme en una verdadera lucha, a la que 
se sientan llamados todos los que tengan 
una naturaleza fuerte. Es una lucha ilegal, 
pero es la lucha de los verdaderos derechos 
de las gentes .frente a sus gobiernos, mien­
tras éstos exijan de sus ciudadanos un com­
portamiento criminal. 

Comunidad J.\. de Madrid 

Textos: 

Muchos de los que se tornan por verda­
deros pacifistas no colaborarian con un pa­
cifismo tan radical basándose en razones pa­
trióticas. No se puede contar con ellos en 
un primer momento. Lo demostró amplia­
mente la primera guerra mundial. 

Les agradezco de corazón que me ha· 
yan dado la oportunídad de expresar de vív< 
voz mi punto de vista. 

ALBERT EINSTEIN 

Los de arriba dicen la Paz y la Gu"ra 
son de naturaleza distinta. 

Pero su paz y su guerra 
son como viento y tormenta. 

La guerra nace de su paz 
como el hijo de la madre. 

Tiene 
sus mismos rasgos terribles. 

Su guerra mata 
lo que sobrevive 
a su poz. 

BERTOLT BRECHT. 
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11 La murallatt 

Poema de Nicol~s Gui ll~n. Canta:Ana Bel~f 

Para hacer esta mural! a 

tr~iganme todas las manos (bis) 

los negros sus m a nos negras, 

los blancos sus blancas manos. 

Una mural! a que vaya 

desde la playa hasta el monte, (bis) 

des de el monte hasta la p 1 aya, 

all~ sobre el horizonte. 

- ! Tun, tun! - ¿Qui~n es? 

-Una rosa y un clavel.- !Abre la muralla! 

- !Tun, tun! - ¿Qui~n es? 

- El sable del coronel.- ! Cierra la muralla! 

- ! Tun, tun! - ¿ Qui~n es? 

- La paloma y el l!lurel.- !Abre la muralla!· 

- ! Tun, tun! ¿Qui~n es? 

-El alacr~n y el ciempt~s.- !Cierra la muralla! 

Al coraz 6n dei' amigo, abre la muralla; 

al veneno y al puñal, cierra la muralla; 

al mirto y la uyerbabuenatl; abre la muralla; 

al diente de la serpiente, cierra la muralla; 

al ruiseñor en laflor, abre la muralla. 

Aleemos una muralla 

juntando todas las manos (bis) 

los negros sus manos negras, 

los blancos sus blancas manos. 

. .. ; ... 
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Una muralla que vaya 

desde la playa hasta el monte (bis) 

desde el monte hasta la playa, 

allá sobre el horizonte. 

- ! Tun, tun! - ¿Quién es? 

En el nombre de España Paz 

En el nombre de España, ! Paz! 

El hombre estfi en peligro, 

España, 

España, no te duermas, 

España, 

est ti en pe~ igro. 

Corre. 

Acude. 

Vuela el ala del dfa 

j~nto al ala de la noche 

!Oye! 

Cruje un a vieja sombra 

Vibra un a luz joven. 

!Paz! 

!Paz para el dfa! 

En el nombre de España, 

Paz. 

(Poema de Glas de Otero, cantado por Jarcha) 
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CREACION LITERARIA 

Alumnos C. P. Ntra. Sra. Asunción 

Creaciones literarias colectivas para recitar 

Una paloma blanca de alegría ••• 

Es la paz 

Un farsante con puñal de hiel o ••• 

No es la paz. 

Un cordero de color azul claro ••• 

Es la paz. 

Un pobre pelotón de pi edra •.. 

No es la paz. 

Un olivo de color azul que ilumina el paisaje .•• 

Es la paz. 

--------0---------

Una rama de claro laurel 

Es ·la paz 

Un reino hundido con sangre 

No es la paz 

Las gotas del rocío son go.tas de paz. 

-----0-----0-----

Una libertad de sueño ••• 

Es la paz 

Una esfera con carro de fuego ••• 

No es la paz 

Una canción de ami stad poética ••• 

Es la paz 

---------0---------
... / ... 
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... ¡ . .. 

Una música de alegre sentimiento 

Es la paz. 

Un malhechor con sangre de odio 

No es la paz 

Un olivo de añi 1 

No es la paz 

Un laurel de agradable sonrisa • •• 

Es la paz. 

Un amargado con odio de hambre ••• .• 

No es la paz 

Un olivo de azul feliz •.• 

Es la paz 

Ha estallado ya la paz 

Jos rifles se quemarán, 

Jos niños no morirán, 

nos pondremos a cantar. 

Es la paz, es la paz, es la paz 

viva la paz. 

Un chapuzón de a 1 egr í a 

no nos vendrá n ada ma 1 

Jos canarios trinarán 

la p a loma volará 

Es la paz, es la paz, es la paz, 

viva 1 a paz. 



2 
~ 

\!: 
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Proceso seguí do para 1 a creación de canciones 

- Partiendo de un texto previamente inventado 

- Trabajar la expresividad del texto 

- Invención de polirritmos 

-~· 

r- \ j \ 1 

1 

..,, 
~ 

1 

fr \o¡ Pal. ~ -t... R.~ 
)\ \ \' \' Yl i \ 1 - 1 

Ni-~¡¡~ 110 mo-v\ .1 rol1 ,-, 1-l \~ \l 
1 

\ \1 \ 
l 

, ,.,. 
' 

< 

' 
, ,) 

' 
, 

' 
e » J •' -.<'---·· .., 2 ' 

- Buscamos los ritmos más apropiados, elegí mos entre: 

1 )-~) \ f\ 1 

JI 1 
•1 ... & 

~-~- 1/e~. - <lo (O. b. ~2. '-

3 
•¡ J Jl _\ J ¡\ 11 ~ .. • ... 

\f..er • ro. -/lo. . .... Jo ftJ. l~ PCl¿ 

Se elige este esquema y se prueba con la flauta. Se trabaja 

individualmente y por grupos. Hay distintas propuestas. Elegimos 

por unanimidad la que aparece aquí: 

Canción para la Paz 

~ ...------,.., 

€dt 1 f IY ] E lf f '1 v r r ·¡ ( r p f y ~ - ¡: 
Es \.?, rel-1. :t.~ 1.... '?,n E~ Yo.1.. V¡ • .,¡,. !..., 

J ~11 
?a-z. 
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Un chapuzón de alegría 
no nos· vendr& nada ma 1; 

los canarios trinarán, 

la paloma volará. 

Es la paz •.• 

- Partiendo de un ritmo inventado 

-Creamos la melodía y la. letra simultáneamente 

Una vez realizada la propuesta, la canción surgió inmediata 

mente: Una alumna entona: 

- ''Que todo el mundo se de;· la manoll ••• 

y a partir de aquí ••• 

Al día siguiente vanesa propuso fa canción entera según 

está transcrita. (Observar que los alumnos no son capaces -

de transcribir, pero sí de inventar, pudiendo grabarse en­

cinta magnetofónica). 

Se elige la Marcha de la Paz y se canta a la menor oport!:!_ 

ni dad. Esta canción es 1 a que más 1 es ha gustado. 
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L PROCESOS DE CREACJON 

Fuentes Sonoras ---------------

* Explorad ón de sonidos. diferenciación, codificación 

REOJRSCS: (Ver anexo) 

SCARBOROUGH FAIR CANTICLE de Simon and Garfunkel 

(CBS-40-24005) 

JUEGOS CON SONIDOS 

Cq 1 ecci ón de cachivaches sonoros 

POSIBLE DESARROLLO METODOLOGICO: 

Paso 1. RECOGIDA DE MATERIAL 

Distribución de la clase en grupos de trabajo y reparto de las 

tareas: 

-Sonidos del mercado y mercadillo 

-Sonidos que seproducen en el colegio 

-Sonidos de la calle 

- Sonidos del campo 

-Sonidos que producimos con nuestr~ cuerpo 
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Paso 2. PRESENT ACION DE LOS SONIDOS INVESTIGADOS Y RE­

CREACION DE SITUACIONES • 

• Audición de los sonidos 

Comentario sobre los sonidos que se muestran. ¿Cómo son? 

¿Qué nos 1 Jamó la atención a 1 descubrí r los? ¿En qué se pare­

cen y en qué se diferencian? ¿Descubrimos sonidos "nuevos"? 

¿Qué sonidos sobresaiÍ6"n o destacaban sobre los demás? ¿Se 

superponían, sonaba~ segui-dos, unos detrás de otros, ••• ? 

• Con los sonidos aportados por los grupos intentar reprod.!:!, 

cir en la clase todo lo que puede verse, oírse, palparse, -­

olerse, tocarse ••• en Ut:'l merc.adi 1 lo ••• 

en la calle .•• 

en un taller ••• 

en mi casa ••• 

cuando 11 ueve ••• 

en el cine ••• 

en la parada del autobús ••• 

En estas recreaciones se puede emitir sonidos, auxi liarse 

con pantomimas ••• , pero no se puede hablar: los demás ti e­

n en que averiguar de qué SITUACION se trata ( Ilustración 

sonora a tope). 

Paso 3. ¿COMO SUENA? 

• De la cot'ección de cachivaches ••• elegir 

papeles, peine, tambor de cart'on, tubos, t¡:J.pas de rotulado­

res, madreas, hierres, botellas ••• 

y probar sonidos: 

golpeando 

frotando 

soplando 

• Hacer un repaso por las partes del cuerpo y anotar qué so -
nidos podemos hacer con la boca, la garganta, las manos ••• 



- 39 -

• Con los sonidos trabajados montar 

Ejemplo 

OSTINATOS RITMICOS 

\ ~ \\ 

~ 1 J~ r r \'1 

~ : 
y . ~ ); 

~ 
{ ~ 

~ y y r 

I'ALHA S 

f?o.DiLl-AS 

1) ' (r. 

fJ \ ~ J 
\ l t 

JJ_, .... j 
._ 

------- - - ----·-----

Paso 4. CLAS!FICACJON DE SONIDOS 

Duración: cortos, largos ••• 

madera 

Materia: 

Registro: 

parche 
metal 
otros 

agudo 
medio 
grave 

piano 

Intensidad: medio fuerte 
fuerte 

" 

1 ) 
~ 7. 

~r • 

r 
y 

J. 
1 . 
~ 

• 
j 
..... 

Hacer juegos 

Ver :ANEXO •. 

Se pueden seguir 
otros criterios. 

2 

• • 
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Paso 5. CODIFICACION 

Maderas: Buscar un símbolo 

Parche: 11 11 JI 

Metal: 11 11 11 

etc. 

Soplando: Buscar un símbolo 

Percu ti en do: 11 11 11 

Frotando: 11 11 11 

eH:. 

Individualmente o por grupos componer un sencillo.RONDO a base 

de esquemas rítmicos trabajados y con timbres distintos que pueda ser 

interpretado por otro alumno o por un grupo. 

® 

CAJ 

@ 

G 

Ejemplo: 

!fGr4( 

lf4oeR~ 

fARCt·¡t 

J ... ro.n¡,.c.;~"' 
So~\\J... 

-¡...,r.,.·r.a:"" 
*&nk 

'2 , 
• 

\ n 
# - > 

•IJ 

' 11 

-+--·-· ' 1 
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ANEXO: DOCUMEN T AC ION \ 

-La canción de Simon and Garfunkel está basada en un tema lldanes" 

del siglo XVI. 

-RECONOCIMIENTO DE SONIDOS: 

Grabar los siguientes sonidos: 

1. Sonajas (semi !las, botones, ••• ¡ 
~. (}) ... . ~ )''\ p " J ~ J .. . . • 1 ··1 

a) 

2. Botella estriada ®~ \ l] 1 ~O .L J\ J -~1 - > l . 

b) 

3. Reloj despertador 3. ~ ~ ~i~~ 

-Sonido de las agujas: 

-Sonido de la alarma o cam 
panilla. 

4. Rascadera 5. 
\ .... z _.¡ 

S. T~m!:>or 
G. ® '" ) o \ •-eJ _ ___.. J J l > $ . ., 

6. Cucharas 

7. Grifo abierto 

8. Timbre de 1 a puerta t. 

9. Ruido con cacharros 
~-

1 o. Papeles 

1 1 • Maderas 

12. Cierre de una puerta 

-{0. '-"'-~--~~-- -----~ 
; ¡\:;---\'-' _\ __ f' __......,.\'4-Ffl~-----'-....... ~------' -----~'--' 1~. 
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Una propuesta creativa 

una vez que se ha investigado, jugado y ••• disfrutado con 

el mundo sonoro que rodea al alumno, se pueden hacer propuestas de 

este tipo: 

-Audición de la música de Simon and Garfunkel: 

The Scarbourgh fair 

¿Qué te surgiere esta música? 

Situarla en el tiempo. Hablar de las ferias. Buscar datos: 

gráficos, dibujos, escritos, entrevistas~ .• sobre fas fe 

rias y el papel que jugaban en la economía, costumbres ••• 

de un país o una región. 

- ¿Conoces alguna ciudad española o europea que conserve -

tradiciones feriales? Infórmate. 

- REPFESENTACION DE UNA FERIA. 

Transformación del espacio. Ambientación 

¿Qué pasa en una feria? 

Decorados, ruidos, personajes, movimientos ••• soni-

dos descrietivos ••• 

Suenan distintos esquemas rítmicos 

De pronto ocurre algo ••• o sonidos que describan y subrayen 

determinadas situaciones • . 

Suena la música:''The Scarborough fairll 

y ••• Jos timbales marcan el paso al llfinaJII de la represe!! 

tación: 

Cada grupo monta una coreografía distinta y terminan todos 

bailando a la vez al son de la canción propuesta. 
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Pasos: 

-Presentar los ejercicios grabados explicando la proceden-

cia de los sonidos en caso de duda. 

Presentarlos desordenados: avanzando y retrocediendo la 

cinta y preguntando, ahora, de nuevo sobre su proceden-

ci a. 

-Grabar nuevos sonidos e incorporar sonidos de clase. 

- Pedir a los niños que organicen secuencias de sonidos, de 

tal forma que se pueda contar una historia con sonidos. 

SECUENCIAS DE SONIDOS: Organización y creación de HISTORIAS 

Grabar: 

1 • 

3. 

Despertador 

Grifo 

Cepillado de dientes 
.. 

Ruidos de desayuno 

Pasos 

Puet•ta 

Ruidos de coche 

Hojas 

Máquina de escribir 

Ruidos de coche 

Pasos 

2. Lavadora 

Puerta corredera 

Grifo 

Cacharros 

4. Pasos 

Ruidos de coche 

Ruidos de tren 
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METODOLOGIA: 

AUDICION: 

Presentación de 1 as secuencias 

Reconocimiento e identificación de los sonidos 

Me mor i 2.aci ón de 1 orden 

Invención de una historia (Lengua) 

Dramatización 

Oir The Scarborough fair, de Simon and Garfunkel, o inter­

pretar el tema djunto, caso de no disponer de la cinta. 

-Sentir las pulsaciones, palmearlas 

- Marcar el ritmo con los pi es 

- Intentar la disociación pulso-palmas 

ritmo-pies 

- Reconocí miento de las frases: cada frase una forma dis­

tinta en el espacio. 

- Intentar la interpretación del tema de oído: flauta ••• 
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ASPECTOS QUE DEBEN ABORDARSE EN LA E. G. B. 

-RITMO binarios 

- Pulso, acento, compases ternarios 

cuaternarios 

- Reconocimiento de valores: 

- Melodía 

-FORMA 

corchea, negra, blanca, redonda, corchea con punti 1101 

tresillo, negra con puntillo, semi corchea ••• 

aisladas 

mezclando valores 

coordinándolos 

disociándolos 

-Timbre, frecuenica, intensidad, duración 

- Sonido, armonía 

- Bitónico, Tritónico, Tetratónico, Pentatónico, Escala-

Di atónica. 

- E~_cal as Mayores y menores 

- Modos antiguos 

- Eco 

- Pregunta/Respuesta 

.. canon 

- Lied 

-Rondó 
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OTROS ASPECTOS: 

- Desarrollo del sentí do rítmico 

-Desarrollo del sentido auditivo 

-Desarrollo de la educación de la voz 

- Esquemas rítmicos cada vez más complejos 

· -Frases rítmica y melódica 

-Desarrollo de la creatiyidad 

MOVIMIENTO y ESPACIO: 

- Movi mi en tos fundarre nt al es de locomoción 

- Formas espacial es elementales 

- Creación de sencillas coreografías y danzas 
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1 RECURSOS PARA LA ffiGANIZACI ON DEL TRABAJO 

JUEGOS RITMICOS: 

• Mini-canon con Movimiento 

Ejecutar un compás más tarde y al mismo tiempo oir el compás si­

guiente. 

Ej.: 

¡"¡--~ .... \ 1 l .l J l . ; D J \ . 1 l l ) Jl \ 11 \ .1 

A1v'l.., ~'lllut>~t l~·--"'-• _ ___,1 .\ ) \ l 1 \ \) J \ 1 \ \ \ \ 1 5\ ~ D J '\ 

• Transmisión de mensajes rítmicos: 

• 

Colocados enfilas paralelas, una más adelantada que otra: 

2 

• 
' ·- . ., 

• 3 

1 

" • ' ) 

1 . 

' • 1 ' 

' \ 

•• 
-¡. 

' 1 

1 

1 

;g 
• 

lo 

• . ' 
1 ' 

' 1 ' 
' 1 ' 
' ' \ 

'\ \. 1 \ 
~ , \ . 1 

• ., e 
1/ 

1 

1 

• 1 

't. 
• 

El primero lleva un mensaje rítmico al segundo y éste al tercero ••• 

El Último se inventa un nuevo mensaje y lo lleva al primero. 

Se vuelve a repetir el mismo proceso • 

• Acentuar la parte fuerte: 

1.¡ 1 7 7 ? 7 

\': J J D 1 • J rJ J ! . ) n D fl . ' J D ) ... 1 

) 

, ? \\ \ 

1 J o \ . J ~ ),. . JJ o \ 
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Reconocí miento de valor es: 

• Ca mi na r negras mi entras suenan corcheas 

tresi !los 

Ejemplo: 

Profesor o alumno- que dirige: 

Resto de 1 a clase: 

negras con punti !lo 
corcheas con punti !lo 

blAncas 

D l 1: . 
l_,~ __ L .. ) 

. Andar a ritmo de negras, a una señal cor't'er corLhea5, a utra ose--

ñal volver al ritmo anterior. Este juego se puede adaptar para to 

dos los demás valor es que deseen trabajar se • 

• Formar tres grupos; a cada grupo se le asignan los valores que -

nos interese trabajar. Sólo se mueve el grupo de Jos valores que-

suenen. 

Reconocí miento de sonidos: 

• Presentar series de sonidos, reconocerlos, clasificarlos, combi-

narlos. 

Presentar las notas que se quieran trabajar. Ej.: SOL, MI, DO: R~ 

conocer! as audi tivamente, visualmente, me di ante fononi mi a. Sacar 

a alguien de la clase que dirija un juego a base de combinar estos 

tres sonidos; los demás repetirán por ECO. Aumentar número de 

notas una vez afianzadas éstas. 

Puede dividirse la clase en dos grupos. Cada grupo interpr~ 

ta su parte. El profesor u otro alumno marca la pulsación. 

Ej. : 

2 \ )] \ ,f] d ALONNo A '! 1J1' 

~1 l ., 1 • " 

\ \ ) d A/..Uhrlo G o 61 1 o t » 
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FORMAS: 

Ostinato RÍtmico: 

(] (] (1 l 
--... .. , 

- -. , 

Canon Rítmico: 3 timbres 

~ 
'\ 

(1 (] 
,. r . 

• 
e, ..... 

ti D 1 .l...l.,Jll_.-L-\.Jlll,Jl__,llll,l.L.U....l.Jl.LL-.l.r-,, 
@ ® © 

OTROS ASPECTOS: 

Fraseo: 

~ ,. 
1\o\\\\ 

Sentados en parejas. Con claves el primero bate. E j. : 

\ 1 z z 1! 

En el silencio no se bate y se ofr~ 

cen las claves al compañero. 

Trabajar con otros esquemas insistiendo en que se perciba la 

longitud de la frase. · 

MOVIMIENTO Y ESPACIO: ------------------------
Todas las formas mus ica les pueden ser i nterpretadas-·cón movimie!J_ 

to. 

Se puede mover toda la clase: en corro, en lÍnea, en serpentina • •• 

variando la direcci ón, la altura ••• 

combinando moví mi entes ••• 
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Con dos grupos -o más grupos- se pueden buscar improvisaciones 

para Rondós o para inventar coreografías completas. 

Se indica con las letras: 

Pierna 

D = Derecha 

= Izquierda 

J == Juntos 

~hacia la derecha 

~ hacia ¡a izquierda 

Ej.: "' , Coreograf1 a para la cancion propuesta: A la mar 

f<,Tf{D c::le ~ <".!ltlcú)"' 

l- o 11 \. ~ \ \ \\ \\ \. ~ ~ '\ .. ' 1 ' 1 

tfouil'!.ie ,¡\o 
\ YnJitlello '!" l- 1 D j o j 
+ 1. 

D J D 1 ;DI j .!) 1 D 1 J) I j 
--;;;> 

D lD ..;. I:"D j <::-.h D r .J T D I D 

Jo. 0~ ~"k·. "J:mfi""ui~'-'~"\. 

: tl 

;¡¡ 
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1 DISCOGRAFIA J 
- Para movimiento y danza: 

Danzas del mundo 1. EDIGSA 40. O 15 

Danzas del mundo 2. EDIGSA 40. O 16 

BRI TTEN, Benjamín: Guía de orquesta para jóvenes. 

PROKOFIEV, Serge: Pedro y el lobo. COLUMBIA MX 6368 

Algunos temas de este clásico disco que incluye El Carna -
val de los Animales de Saint-Sa~ns, son utilizables en se-­

gunda etapa para movimiento e invención de coreografías. 

ORFF, Carl y KEETMAN, Guni Id: Música para niños. -

Angel Record 3582-B 

Cassette: 

SAITTA, Carmelo: Ilustraciones sonoras. Ed. Ricordi, 

BA-13129. 

- Folklore popular e·¡ nfanti 1: 

Cassette: 

SANUY SJNOM, M.: Canciones Populares e infantiles -

Españolas. M. E. C. Servid o Publi-

caci ones. 

M Incluir temas próximos a los alumnos,. que tengan­

arrajgo en la C. A. o puebl·o en que vive. 
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Ravel, M. - ''El bol eroll, PFS, 4226, DEC 

Falla,M.- IIEJ sombrero de tres picos" Danza del molinero.1139115 DG 

Mussorgbky - IIUna noche en el monte pelado" PFS 4181, DEC 

Tchaikowsky, P - 11Sui te de Cascanueces", op. 71. PFS 4044 DEC 

B 1 BLI OG RA Fl A 

HENISY de GAINZA, Violeta: , ~a iniciación musical para el niño. 

Id. Id. 

WILLENS, E.: 

Edit. Ricordi A. Buenos Aires 

Fundamentos, materiales y té?nicas de la Educación 

fv'¡usical. Edit. Ricordi Americana- Buenos Aires. 

Nota: .libro _teórico que puede ayudar a entender el 
papel de la música en la Educación. 

El valor humano de la Educación Musical. Edi t. Pai-

dós. Buenos Ai"res. 






	MÚSICA

	INDICE
	CRÉDITOS

	PRETENSIONES DE ESTA CARPETA
	CONOCIMIENTOS BASICOS PARA EL PROFESOR
	EXPRESION MUSICAL COMO PRETEXTO
	PROCESO DE GLOBALIZACION
	PROCESOS DE CREACJON
	ASPECTOS QUE DEBEN ABORDARSE EN LA E. G. B.
	RECURSOS PARA LA ORGANIZACION DEL TRABAJO

	DISCOGRAFIA



