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"Cuando tuve la edad en que las personas mayores eran de -
la misma estatura que yo, me dije: ahora pue dg por fin, hacer md
sica como un nifo,

No tuve miedo de nada, Nadie para contradecirme o darme -
consejos.

Escuché& maravil lado cada uno de los sonidos que consegufa
sacar de un viejo cacharro olvidado, Encontré por doguier instru
mentos de musicall,

- Peter K. Alfaenger -.

HComo misico practico he llegado a convencerme de que sb-
lo es posible estudiar el sonide, haciendo sonidos, la misica ha-
ciendo misica ...

..« propongo un retornoc a las fuentes, pero ho a las fuentes his-
toricas, sino a las fuentes genéticas: recuperar para la misica -
su canal natural: La percepcidn auditivall,

- A. Murray Shafer -






PRETENSIONES DE ESTA CARPETA

Papel de la Mlsica dentro del area de la E. Artistica en la E. G. B.

Debemos tener muy claro que no se trata de conseguir los ob
jetivos terminales propuestos "como seal!l., |_os profesores deben ser -
| conscientes de que es tan importante el proceso de aprendizaje como -
los objetivos terminales. Si marcamos los pasos a seguir correctamen
te, v vamos dotando a los alumnos de recursos que se incorporen a su
quehacer diario, les estamos ayudando en el descubrimiento del mundo
sonoro, por una parte y, por otra, les estamos facilitando la articula_
cidn de un lenguaje musical que les permitird comunicarse y expresar-

se libremente.

Esta carpeta consta de:

a) Conocimientos béasicos para el profesor,
b) Posibles procesos que se pueden conseguir,
c) Aspectos gue deben abordarse en la E. G. B.

d) Recursos para la organizacion del trabajo,

No pretendemos aqui una via nica para ser copiada literal-
mente, sino que pretendemos ofrecér una serie de propuestas y orien-—
taciones generales que expliquen !lposibles pasos" a seguir para el des
arrollo de distintos objetivos del Curriculo, con un criterio integrador

de los distintos elementos que conforman el area musical.

Es importante el desarrcllo de los distintoes aspectos: ritmo,
melodia, forma ... desde métodos actives basados en la motivacioén de

los alumnos y orientados a la bGSqueda y a la investigacién.



En las distintas propuestas, juegos ... se aportaran los re-
cursos basicos que permitan a los alumnos la elaboracidn individual y
colectiva de materiales expresivos que van a asegurar un bagaje perso

nal e intransferible de incalculable valor educativo.

Sugerimos que fos materiales y propuestas elaboradas por -
los alumnos se muestren, se difundan y sirvan de material basico para

abordar trabajos ulteriores.

Si esta guia se completa con un plan de actuacidon minimo que
pueda ser seguido y analizado posteriormente, hos damos por satisfe-

chos.

Estamos preparando con alumnos la grabacidn de algunas de
estas propuestas, gue os podremos enviar durante el proximo curso -

escolar 66-87,



CONOCIMIENTOS BASICOS PARA EL PROFESOR I

Termino musical Signo Silencio equivalentie

| Redonda o

A o -
Negra J J J g
7

Corehes J—J JJ JJ Jd

Semicorchea

J-.ololoJiono esoe

Puntillo: Cuaiquier nota seguida de puntillo aumenta |la mitad de

su valor original.

[ B ) [ 3

- Ligadura: Puede prolongarse el valor de una nota uniéndola a otra

mediante una I:gadur‘a. % g
J 2D ~
J -4l

Acento: Al igual que en las palabras, en misica acentuamos algu-

vl

nas notas y este acento se repite regularmente. Sabemos
gue el acento principal aparece después de cada 'linea di-

visoriall,

A veces encontramos este simbolo : >
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Compés: Valores ritmicos y silencios equivalentes dispuestos en

grupos regulares de dos, tres o cuatro tiempos.

t 7_\1 2 on zl* zn,fmob\emm%q

-3 42,5\42.512.3\12__'9'" “‘- gllrth.hqo'n_ﬁ

12 3 4
_ L'hea/s JEW

Linea divisoria: Los §rupos citados anteriormente se separan me

J«Sws clg

113 4 A4 54

diante las Vlineas divisorias!",

;. Cbmo se indican los tiempos de cada compés?
El nimero constante de tiempos es indicado al comienzo de

cada esquema ritmico o melbdico.

= —

i

El numerador indica la cantidad de valores que completan el
compés y el denominador la cantidad que de tales valores entran

en la nota "redondah,

-8 3
e
8w
8
—R I

Compases simples: 2 , 3 , 4 ., Cada parte es divisible
4 4 4 por dos.

4 4
7y I
17 53
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La clave: Fija la posicidn de las notas. Las principales ¢ mas em-

pleadas son:

S

IR

Intervalo: El paso de un sonido a otro.

Alteraciones: # Sostenido. Aumenta medio tono
b Bemol. Disminuye medio tono
EI Becuadro., Suprime [a alteracidon

Eco: Repeticién de un motive ritmico, melbdico, armonico.

‘}ﬁ—l\-’..l-"l g - — |

| S
oo g

o

‘“-J mr.ws [t__ﬂ____..__..__‘l—‘ i ,).—'1 l’] \

Pregunta /Respuesta: Repeticidn con variacidén en la respuesta.

Posibilita la creatividad.
.Qe Spoeita IMJ—J‘:}—- _‘L__,‘\_u _gl.—u

Canon: Es una for ma musical de contrapunto en la que un motivo es
imitado exactamente, e implica el uso de dos o mas partes -

que repiten.

Toc-Toc (canon) Tees voces
) A
. — t  — T ; —) —
bt ] :
I e : 7 - 5 f—"—i
Toe , loc, ou-vrez.moi la, . por-fe,
) l:B:] ! 1 Tl l__-—-!— 11/1 E El
o i‘__,¢j
z 1 {
Fi-ver les verfous Jenhre . ez vvs, Ce  font de
e ey e T
1 | sy | 1 1 1 i 1= 1 1 |
T T " [ - ’1 ‘L |‘ L] |
S z

leurs o% jhpporie e ai fobon sheck. —T'oc, Foc.
T Bppor i, |
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Cancidn o lied: Forma musical primitiva, compuesta de tres frases

que responden a este esquema ABA

A %\.l'__l_,u R_» g I \ ' —“\\ ‘\‘ D 1\ -——A—)——*—,"’__A"-—“

RONDD: Forma musical a base de un refran o estribillo repetido -
por lo menos tres veces, intercaléndose las coplas., Pue-

den aparecer de varios modos:

ADABA - ABACABA - ABACA - ABACADA

En todos A = estribillo o tambien refran

B, C,D = coplas o esirofas

Ej.: RONDORITMICO A-B-A-C-A

EcTRiBy.L0

BN 110
A l\;.l—l—'ma—mc\——‘—ﬁm—-——j——;—#d
A

i3 IYHPYDU’M'D-O(SYI Cﬁ CDVVLE‘M) con \TQ).MO"L C&PM-.

Ostinato: Idea ritmica repetida

Ostinato melodico:

E‘[ 2 5 . T —
A P i t S R
2 kA ,i - ) ¢ 5 i
I il | { J\
2 Y e TE [ 1 A i| |
121 e e e — — |
i L \J

p_______‘_/\\v/
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Polirritmo: VVarios motivos ritmicos superpuestos,

PaLMas  Mgds T -

PALHRS HUEBCAS h ‘.\-.._.
RoDitsag P % )

1B

L

Pies

z A

AU S A \ T \ﬂ‘\“\'\TT\ )

ot &




Algunos instrumentos que se pueden emplear en la escuela

Instrumentos Naturat es: VOZ
palmas
pies
rodillas

. pitos

Instrumentos de pequefia percusion (Altura indeterminada):

pandero
claves -
cajas chinas
tri&ngulos
crbtalos

cascabel es

timbales
caja
platillo

‘Instrumentos de percusion (Altura determinada);

xilofonos
metalofonos

carrillones

Otros:

Instrumentos de viento : flauta

Instrumentos de cuerda: guitarra
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La Orquesta Escolar: simbolos

- — — e U0 B} S Y P . U WS ) g g e —— ————

i
Meté&licos: A : Triadngulo : Cascabeles

: Caja china tubular

_”__ : Crobtalos I : Plato suspendido
-
<>

Maderas: X : Claves

: Caja china : Gliro

Anfibios: : Aro o pandereta : Maracas : Sonajas
Membranas: : PanderTo : Bongos ; Timbales
O O X
Siglas: T
P. A.l. = Percusidn de Altura Indeterminada: Metal - Madera - Membrana

P. A. D. = Percusion de Altura Determinada:

S. = Soprano
A. = Alto

T. = Tenor
5. = Bajo

C. = Carilldbn X = Xilbéfono M. = Metaldfono -

Ej.: CSA = Carillones Soprano v Alto
XS = Xildfono Soprano

XMB= Xiiéfono y Metaldfono Beajo
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RECONOCIMIENTO DE LAS NOTAS: ESCAL A DIATONICA

Posible proceso a seguir: mediante la Fononimia

£n =1 ¢
Sov M

.

- Comenzar con los sonidos SOL, MI, DO y sus sighos correspondientes.
-~ Reconocimiento de los sonidos y sus sighos

- Reconocimiento auditivo

- Afadirle el Re cuando estéen bien

asimilados los sonidos anteriores.

K

- El paso siguiente es [a pre

sentacion de la nota LA.

\)).;g - Le sigue el FA

FA

LA
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- Por Gltimo el T (Si) para no confun— Q\\
~dirlo con el Sol. \. i

Signes de Curwien adaptados por Kodaly

'3 s

Tscala MAYOR DiAToWCY
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EXPRESION MUSICAL COMO PRETEXTO

Objetivos; Posible modelo de organizacidn de una sesidn de trabajo pa-
ra alumnos del Ciclo Superior, donde se integran todos los
objetivos terminales de MGsica y tos nlimeros 1,2, 3,4,5, 6, -
7 y 10 de Dramatizacidn, a partir del Movimiento Corporal,
interpretacién de temas musicales con la voz y la creacion

de sencillas composiciones ritmico-sonoras.

Recursos Béasicos: Esquemas Pl'tmicos propuestos:

Cancidn popular

,_,QQ 'ga e r u%ﬂbé’f /?igé‘__ﬁ‘j
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Otros recursaos:

Juego: El parque plblico

Se divide la clase en cuatro grupos. A cada grupo se le asig
na un esquema, que tiene que identificar v hacer corresponder con un -

gesto © movimiento.
Comienza el juego:
Cada esquema se identifica con una accibdn:

a) Nifies corriendo
b) Nifios santando a la comba
c) Ancianos /as paseando

d)} Sefiores /as andando

Al oir lsu! ritmo el grupo correspondiente se mueve interpre

tando el papel asignado,afiadiendole toda la expresividad posible.

Cuando cesa el ritmo propio se convierten en estatuas.

Interdisciplinariedad: Area de lenguaje (v. paso 4 del desarrollo
metodolbgico).
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Desarrollo Didactico:

Paso 182.

Paso 2°%.

Paso 38,

Paso 4°,

A golpe de pandero todos los alumnos se desplazan por el es-
pacio disponible, marcando con los pies los ritmos propues—-

tos: a, b, ¢, d. Se hacen ejercicios variados que les obliguen

‘a atender para identificar los cambios. Se presetarén los rit_

mos de 4 en 4 compases.
Juego: El parque plblico

Cancidn

Aprender la cancién

Palmear el pulso

Buscar el acento

Tocar el ritmo con instrumentos de pequefia percusidn (Altu-
ra Indeterminada)

Acompafiar la cancidn empleando los esquemas previamente -
trabajados y seleccionando los timbres mas convenientes.

Meconocer en la cancidn propuesta esquemas ritmicos.

Invencién de un polirritmo de cuatro compases.

Lectura del mismo.

interpretacion de modo lineal, en forma de ECO.

‘lnter‘pretacién en CANON

Buscar palabras, frases, versos (o inventarlios), que se ajus
ten a los ritmos citados y construir un polorritmo PROSODICO.

Inventar un polirritmo utilizando vy combinando células ritmicas

trabajadas,

Ejemplo:

3

-—
LI ] k_.
14

a
vy—F

5 4

el

s,_j | T
e b B

-
D

%)
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Cantar la canciéon y acompafiaria con el polirritmo inventado,
buscando timbres apropiados en los Instrumentos de Percu-

sidn de Altura Indeterminada. (A. 1. )

Probar el acompafiamiento con Instrumentos de Percusion de

Placa de Altura Determinada. (A. D.)

Paso 52, Montar un RONDD con la cancidn y los polirritmos trabajados

@ intentar unos sencillos movimientos coreogréaficos.

Paso 62, AMPI_IACION
Parrilla (anexa) para anotar el acompafiamiento instrumen
tal acordado en clase.

Se incluyen acordes por si se dispone de instrumental de

ra
Altu determinada.

Paso 72, Evaluaciobn.
Valorar la participacion, iniciativa, originalidad y creatj_
vidad., La actitud ante el grupo, la facilidad para.expr‘esar-se,
tendiendo més a lograr la espontaneidad y la libre expresion,

que |la medida de objetivos concretos.

PARRILLA de la pg. sgte:

FPuede acompaRarse la cancidon con
instrumentos de I&minas o con guitarra,
siguiendo |os acordes y tocando con ellos
alguna de las notas que aparecen en la

misma.
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PROCESO DE GLOBALIZACION

Partiendo de la fiesta de la Paz,que anualmente se celebra -
en el Colegio, se pueden llegar a encontrar lineas de cruce con otras

&4reas, con vistas a enriquecer la capacidad expresiva.
Proceso sequido:

Fase imaginativa.

¢ Qué podemos hacer ?
En la asamblea de clase se sugieren las actividades. Se
van anotando las gue mas aceptacion tienen, las que son -
realizables ...

"Hacer unha.cancidn de la pazll,,.

NConstruir esculturas!, ..

NFormar una charangall, ..

"Hacer una fiestal,,. "Escribir poemas!, ..

Nnvitar a los demas alumnos del Ciclo!l

HMontar una exposicidn!., ..

Fase de Proyectos.

Vamos a ... Pasos a seguir ;Cdmo?
Buscar materiales:para componer canciones,

para hacer esculturas.
L.as canciones se haran por equipos. Se marca un ti empo.
Para las esculturas hay acuerdo unanime en que se reali-
cen individualmente previo boceto.
L.a charanga se organizara con todas las clases del ciclo
gue quieran. Cada equipo se encarga de ir a una clase, —
ensefarks las canciones y explicarles como queremos orga
nizar la charanga. ‘

Se marca el ritmo de recogida de material.
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Fase de elaboracién: ' A currar!

Con colores ,ceras, rotuladores ... se hacen bocetos de

esculturas que se construirén con material de desecho; -
cartonés, maderas, papeles ... que seréan transformados
mediante ensamblajes, coloreado...

Se hacen poemas intentando explicar el significado de Ia

escultura.

Componen melodias y adaptan letras a melodias ya conoci-

das.




FFase de exposicidn:

Bocetos de algunos

trabajos realizados por

los alumnes

del C. P. Na S2 de la Asuncibdn,
- Mostoles =

MADRID.

T T

X N e
SN e



= Educacion para la convivencia,

Objetivos Trabajo interdisciplinar =

Generales : " 5 T
L.engua, Sociales, Educacidon Artistica...

Objetivos especificos de A. Artistica:
- Elaboracibn de letras

- Invencion de melodias para las letras

- Invencidn de letras para melodias

Recursos béasicos:
Documentacidn sonora, gréafica, escrita: audiciones, lec-

turas, ilustraciones sobre el tema,
Material de desecho — papel de embalar

Pinturas témpera, sprays de color, ceras,...

Otros recursos: Visita a una exposicidn de esculturas

Desarrollo metodologico:

Paso 12, Oir temas de canciones por la paz

Comentar los contenidos

Se canta con gran deleite "La muralla®, de N.Guillén, por

Ana Belén.
Se trabajan ritmos de las canciones por ECO.

Visita exposicidn escultura moderna en La Casa de la Cultura.

Paso 22, Construir esculturas que expresen la idea de |la paz.

Primero se hacen los bocetos, después se construyen las es-—

culturas, y por Gltimo se escribe en forma de texto libre lo -

que [a escultura representa para cada uno,

Se monta todo el material: bocetos, esculturas y poemas en -

una exposicion.
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Se invita a los compaferos del ciclo a verla, a los padres vy

a los alumnos de otros colegios.

Se construye un maniqui que represents la NO PAZ.

Paso 32, Inventamos canciones por la paz.
- Trabajo por grupos de distintos esquemas y letras
~ Audicién de propuestas

- Eleccidon de las que més gustan

Paso 42, Organizacidn de una charanga

Se ensefian las canciones a las demés clases. Se reparten -
las clases entre los equipos: cada equipo va a las clases que
le toquen.

Se sefala una hora para salir al patio y se organiza la salida,
Primero va la clase organizadora y los demas van por cursos
detrés, En el patio se forma un gran corro y se bailan las can
ciones, E! cambio de ritmo en el bombo indica el cambio de sen

tido. Se comienza hacia la derecha.

Paso 52 En clase, discutimos los resultados y llegamos a conclusiones.
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Algunos Recursos Utilizados

Discografia:

. La Muralla (N. Guillén— Ana Beién)

. Desobediencia Civil (Labordeta)

. ¢ Por qué? (Jarcha)

. En el nombre de Espafia (Otero-Jarcha)

.No s& por qué piensas ti (N. Guillén — Ana Belén)

. Yankee, go home (Carlos Puebla)

. Elegia del misi! (Labordeta)

. s Por que? (P'l_tufos)

. Sblo le pido a Dios (Ana Belén)

Canciones por la Paz.

Comunidad A. de Madrid

Textos:

EL PROBLEMA
DEL PACIFISMO

TEXTO EXTRAIDO DEL LIBRO
«MI VISION DEL MUNDO»,
TUSQUETS EDITORES 1980,
PAGINA 63

Sefioras y sefiores,

Me alegra que me hayan dado la opor-
tunidad de decirles algunas palabras sobre
el pacifismo. La evolucion de los dltimos
afios nos ha vuelto a demostrar que no de-
bemos dejar en manos de los gobiernos la
responsabilidad de lucha contra los arma-
mentos y contra el espiritu bélico. Pero tam-
poco la creacién de grandes organizaciones
con muchos miembros puede por si sola lle-
varnos a esa meta; ni siquiera acercarnos
un poco a ella. £/ mejor caming es negar-
se a hacer el servicio militar, con ¢l res-
paldo de las crganizaciones antibélicas, que
en cada pais ayuden moral y materialmen-
te a los valientes que se nieguen. Asi po-
dremos conseguir que la pacificacion se

. transforme en una verdadera lucha, a la que
se sientan llamados todos los que tengan
una naturaleza fuerte, Es una lucha ilegal,
pero es |a lucha de los verdaderos derechos
de las gentes frente a sus gobiernos, mien-
tras &stos exijan de sus cindadanos un com-
portamiento criminal.

Muchos de los que se toman por verda-
deros pacifistas no colaborarian con un pa-
cifismo tan radical basandose en razones pa-
tridticas. No se puede contar con ellos en
un primer momento. Lo demostré amplia-
mente la primera guerra mundial.

Les agradezco de corazon que me ha-
yan dado la oportunidad de expresar de vive

voz mi punto de vista.
ALBERT EINSTEIN

Los de arriba dicen la Paz y la Guerra
son de naturaleza distinta.

Pero su paz y su guerrg
son como viento y tormenta.

La guerra nace de su poz
como el hijo de la madre.

Tiene
Sus MiSmOos rasgos lerribles,

Su guerra mata
lo gue sobrevive
a su paz.

BerrorT BrecHT,




L _a murallatl

s g s sy s e

Poema de Nicolé&s Gui llén, Canta:Ana Belé:

FPara hacer esta muralla
tr&iganme todas las manos (bis)
los negros sus manos hegras,

los blancos sus blancas manos.

Uina muralla que vaya
desde la playa hasta el monte, (bis)
des de el monte hasta |la pl aya,

all& sobre el horizonte,

- ! Tun,tun! - ;Quién es?

- Una rosa y un clavel, - [Abre la murallal

- ITun, tun! - ;Quién es?

~ E| sable del coronel.~ [Cierra la murallat
- ITun, tun! - ;Quién es?

- L a paloma y el laurel. - lAbre la muralial

- 1Tun, tun! - ;Quién es?

- El alacrén y el ciempiés.~ ICierra la muralla!

Al corazbn dei amigo, abre la muralla;
al veneno y al pufal, cierra la muraila;
al mirto y la "yerbabuenal!!; abre la muralla;
al diente de |a ser‘piente; cierra la mura Ila;-

ai ruisefior en la flor, abre la muralia.

Alcemos una muralla
juntando todas las manos (bis)
los negros sus manos negr as,

los blancos sus blancas manos.

ot i
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« Jown

Una muralla que vaya
desde la playa hasta el monte (bis)
desde el monte hasta la playa,

alla sobre el horizonte.
~ !Tun, tun! - ;Quién es?

En el nombre de Espafia Paz

———— — e e

En el nombre de Espafia, !Paz!
El| hombre esté en peligro,
Espafia, |
Espafa, no te duermas,
Espafia,
esté en peligro.
Corre.

Acude.

Vuela el ala del dfa

junto ail ala de la noche
10ye!

Cruje una vieja sombra

Vibra una luz joven.
1Paz!

'Paz para el dfa!

En el nombre de Espafia,

Pa:z.

{(Poema de Slas de Otero, cartado por Jarcha)
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CREACION LITERARIA

Alumneos C. P. Ntra. Sra. Asuncidon

Creaciones literarias colectivas para recitar

Una paloma blanca de alegria...
Es la paz
Lin farsante con pufial de hielo ...

No es la paz.

Ln cordero de color azul claro ...
Es la paz.
Uin pobre pelotdn de piedra ...

No es la paz.

LIh olivo de color azul que ilumina el paisaje...

Es la paz.

________ 'y O

Lina rama de claro laurel
Esla paz .
Ln reino hundido con sangre
No es la paz

Las gotas del rocio son gotas de paz.
_____ 2 IR

Lina libertad de suefio, ..

Es la paz

Uina esfera con carro de fuego...
No es la paz

Una cancidn de amistad poetica. ..

Es |la paz
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Una misica de alegre sentimiento
Es la paz.

~Un mailhechor con sangre de odio
No es la paz
Un olivo de afiil
No es la paz
uh laurel de agradable sonrisa...
Es la paz.
Un amargado con odio de hambre...
No es la paz
Un olivo de azul feliz. ..

Es la paz

Ha estallado ya la paz

los rifles se quemaran,

los nifios no morirén,

nos pondremos a cantar,
Es la paz, es la paz, es la paz
viva la paz.

Un chapuzdn de alegria

no nos vendré nada mal

los canarios trinaran

la paloma volaréa
Es la paz, es la paz, es la paz,

viva la paz,
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Proceso seguido para la creacidn de canciones

- Partiendo de un texto previamente inventado

- Trabajar la expresividad del texto

- Invencidén de polirritmos

DA Loy, 1
. VES 'Lol ?’ZL s }a E&

Ni- viay " no -l <t 1
BRSNS INBIEY N

Viova Yiovu  Niga Vicda  Vi-ve la Taz. J

- Buscamos los ritmos méas apropiados, elegimos entre:

T i ‘\-—Fl 3 \ E

Ho- la- do va b e
3
E:\(,,'371\_) -\ —\ ‘\' C)‘ J-L

Ker- ta-lla - do  va la fay

Se elige este esquema y se prueba con la flauta. Se trabaja
individualmente y por grupos. Hay distintas propuestas. Elegimos
por unanimidad la que aparece aqui:

Canci 6n para la Paz

3
1
i ot | e g
T i e —
] 1} -~ 3 2 - 3 P 3 =
i b e
Haet - ta- Yo - do ¥a la pet los v —Pej f& que-ma-  ran.
Lo yw-viel vo no-— Yo, - (‘ci.v\ J s ?on.o\lfe-mﬂj o - bah - \qr.
"H&-\‘- /_o————_-_.“ ) /—-——.ﬁ:\ ; l J
1 i, o] 2 2
SEE== e e e
: g }/ 7 1’ }'/ i (V ] {/ i
Es Yo Ya1 Ey la Yz Ey W Va1 Vi lay tag



Un chapuzdn de alegria
no hos' vehdra nada mal;

los canarios trinaran,

la paloma volaraé.

Es la paz ...

- Partiendo de un ritmo inventado

— Creamos la melodia y la letra simultdneamente

Una vez realizada la propuesta, la cancidén surgid inmediata

mente: Una alumna entona:

- "Que todo el mundo se dé la mano'l, ..

y a partir de aqui...

Al dia siguiente Vanesa propuso la cancibén entera segln

esth transcrita. (Observar que los alumnos no son capaces -

de transcribir, pero si de inventar, pudiendo grabarse en -

cinta magnetofbénica).

Se elige la Marcha de la Paz y se canta a la menor oportu

nidad. Esta cancidén es la que més les ha gustado.

2
1 N Lol O gy P O ™
4 I 15 1 | T | 2 B — 1 U 1 I 1 |
72 53— I - o = ; 1 3 T
1 | R A2 T T T T ——7_J
L L - F 1] | - el B A =
Boe_o-do yagn- d & | « Nk T | ]
¢ To- M- do 5S¢ &¢ o0 Mo w0 bo. jees-le. cie- o u-  biee. t =
= i g miee Ao =, e
— 7 v e e —— o )
| I o > 2 SEERE 15 L4 T P - : Tz, 1 -
| E— LR o — - —— L
T ' - = '
2, wn - le. gi-a g po- Co dex - Wor wan-Tenmoy Yo . dog
-, fh 2 Pom— e
"T—-\-i—-—'——\-—"-—— — — T |
1 — t = T (@] - ]
i Ejl: o Pae Far) !_ {7 S
== i ———— -~ i
a !t.\ l\-bﬂ'- "‘o.d Pa 2. ?OZ paZ. HA ﬂg-
e 1 I i 3 N [ 0
= g A P s oy ¥ Y — [t 1
f———t T T T 1 T z i o i Lot i
i~ gy 7 LA . Py ‘s s A< | - A <
I o A < - > == ) o =" ~
‘ i —— 1% T 1 7 —
ﬁa alo ?o\" -Em a la Qu- dad 5 Jo ~ xcm ~ dlo Co~ﬂ39-\f\°\ ne - be_
[
1 | T 3
N ) T T =1 = 2 e
fay Fad R\Z.
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PROCESOS DE CREACION

P

Fuentes Soncras

P - -
% Exploracion de sonidos. diferenciacidn, codificacibn

RECURSCS: (Ver anexo)

SCARBOROUGH FAIR CANTICLE de Simon and Garfunkel
(CBS-40-24005)
JUE.GOS CON SONIDOS

Coleccion de cachivaches sonoros

POSIBLE DESARROLL. O METODOL OGICO:

Paso 1. RECOGIDA DE MATERIAL.
Distribucidén de la clase en grupos de trabajo y reparto de las
tareas: o
- Sonidos del mercado y mercadillo
- Sonidos que seproducen en el colegio
- Sonidos de la calle
- Sonidos del campo

- Sonidos que producimos con huestro cuerpo



Paso 2.

Faso 3,
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PRESENT ACION DE L.OS SONIDOS INVESTIGADOS Y RE-
CREACION DE SITUACIONES.

. Audicibn de los sonidos

Comentario sobre los sonidos que se muestran. ;Como son?

i Qué nos llambd la atencidén al descubrirlos ? (En qué se pare-
cen y en qué se diferencian? ;Descubrimos sonidos "nuevos!?
;Qué sonidos sobresalian o destacaban sobre los demés? ;Se
superponian, sonaban seguidos, unos detrés de otros,,.., ?
. Con los sonidos aportados por los grupos intentar reprodu
cir en la clase todo lo que puede verse, oirse, palparse, —-
olerse, tocarse... en umn mercadillo...

en la calle...

en un taller, ..

en mi casa ...

cuando llueve. ..

enr el cine, ..

en la parada del autobis...
En estas recreaciones se puede emitir sonidos, auxiliarse
coh pantomimas..., pero no se puede hablar: los demas tie-
nen que averiguar de qué SITUACION se trata ( llustracidon

sonora a tope).

: COMO SUENA?

. De la coleccidn de cachivaches. .. elegir
papeles, peine, tambor de cart'on, tubos, tapas de rotulado-
res, madreas, hierros, botellas ...
vy probar sonidos:
golpeando
freotando

soplando

. Hacer un repaso por las partes del cuerpo y anotar qué so

nidos podemos hacer con la boca,‘ la garganta, las manos ,..
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., Con los sonidos trabajados montar

Ejemplo

OSTINATOS RITMICOS

MADERAS s J 0l 4 Bhje Flv o 1§
PEINE P D P 21 d :/
1
, . | 42 vez 78 vez
PiTos _\\ Pt ¥ %/H ;\ 2
PALMAS T-‘\; %\)' ’l’_l.D 5“ Al
-y Y
KooiLias ; f ‘ d g _D/
PIES .\.\ ¢ L.l ), J
23 y

Soplonda )
Frolondo
Cabhunds BEBE

[l
-
b =
B ==
[ S
¢ OO
.|

| -

M

Paso 4. CLASIFICACION DE SONIDOS

Duracibn: cortos, largos... Hacer juegos

madera Ver :ANEXO..
parche ;

metal
otros

Materia:
Se pueden seguir

agudo otros criterios,

Registro: medio

grave

piano

medio fuerte
fuerte

Intensidad:
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Paso 5. CODIFICACION

Maderas: Buscar un simbolo
Parche: L It L
MetaI: 1] It 11
etc.

Soplando: Buscar un simbolo

Percutiendo: i I n
Frotando: i ] "

etc.

Individualmente o por grupos comporer un sencillo RONDO a base
de esquemas ritmicos trabajados y con timbres distintos que pueda ser

interpretado por otro alumno o por un grupo.

Ejemplo:
£ \
HETA 1 - 2 - b ‘\
(A) mosey L TIL) 1) s3ly .
PAR CHr 61 A —.‘\- ~ar\ {,L

:n‘mrfodi&ndén

@ Sadpjgn e | . i 1 211




ANEXO:
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DOCUMENTACION \

-lL.a cancion de Simon and Garfunkel esti basada en un tema ''danes!'

del siglo XVI.

CUANDD SE EXTIEMDE LA YOCRE (DinAmARCA S. Xvi )

vV

v o 4

(r "f“‘_‘]" i,

1
I | e Cl[ 3 s

.

T+

it

i
2

|
I B e |
) o i i 3 D

L S
il
9 H

P — R A . el Y
% S I O A - I T1d
e S T L B AT f I

1.

I

;

ST

-RECONOCIMIENTO DE SONIDOS:

S e e et S i o e S i o b ol Y P St U P . e

Grabar los siguientes sonidos:

Sonajas (semillas, botones,...|

a)
Botiella estriada
b)

Reloj despertador
-Sonido de las agujas,

- Sonido de la alarma o cam
panilla.

Rascadera

TAambor

Cucharas

Grifo abierto
Timbre de la puerta
Ruido con cacharros
Papeles

Mader‘c'_:ls

Cierre de una puerta

@.--._J“,ll‘ i P B 4

Fa VT WY ViV g e

@ Il:-)—)—)—?—!m_z_nl—g ﬂ ﬂ .\._‘ sl PSS |
Eedlil 3 ¥ FLJ1. D o g
4 i3

M — + ot -

@\HHE ’5\1\;;.,
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LIna propuesta creativa

Una vez que se ha investigado, jugado y ... disfrutado con
el mundo sonoro que rodea al alumno, se pueden hacer propuestas de

este tipo:

- Audicion de la mUsica de Simon and Garfunkel:
The Scarbourgh fair
:Qué te surgiere esta misica?
Situarla en el tiempo. Hablar de las ferias. Buscar datos:
gréficos, dibujos, escri tos;., entrevistas ... sobre las fe

rias y el papel que jugaban en la economia, costumbres. ..

de un pais o una regidn.

- ¢ Conoces alguna ciudad espafola o europea que conserve -

tradiciones feriales? Informate.

- REPFRESENTACION DE UNA FERIA.
Transformacidon del espacio. Ambientacidn

;Queée pasa en una feria?

Decorados, ruidos, personajes, movimientos ... soni-
s vy ——

dos descriptivos...

Suenan distintos esquemas ritmicos
De pronto ocurre algo... o sonidos que describan y subrayen
| determinadas situaciones.
Suena la mlsica:'"The Scarborough fair!!
y... los timbales marcan el paso al '"final!'! de la represen
tacion:
Cada grupo monta una coreograffa distinta y terminan todos

bailando a la vez al son de la cancidn propuesta.
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Pasaos:

Presentar los ejercicios grabados explicando la proceden-

cia de los sonidos en caso de duda.

Presentarlos desordenados: avanzando y retrocediendo la
cinta y preguntando, ahora, de nuevo sobre su proceden-

cia.

Grabar nuevos sonidos e incorporar sonidos de clase.

Pedir a los nifios que organicen secuencias de sonidos, de

tal forma gue se pueda contar una historia con sonidos.

SECUENCIAS DE SONIDOS:.'Or‘ganizacién y creacidn de HISTORIAS

' Grébar:

1. Despertador : 2. Lavadora
Grifo Puerta corredera
‘Cepillado de dientes - Grifo
Ruidos de des:-ayuno Cacharros

3. Pasos . 4. Pasos
Puerta : Ruidos de coche
Ruidos de coche Ruidos de tren
Hojas '

M&quina de escribir
Ruidos de coche

Pasos



METODOLOGIA:
Presentécién de las secuencias
Reconocimi ento e identificacidn de los sonidos
Memorizacion del orden
lnvéncién de una historia (LLengua)

Dramatizacidn

AUDICION:

Qir The Scarborough fair, de Simon and Garfunkel, ¢ inter~

pretar el tema djunto, caso de no disponer de la cinta.

- Sentir las pulsaciones, palmearlas
- Marcar el ritmo con los pies
- Intentar la disociacién pulso-palmas
ritmo-pies
~ Reconocimiento de las frases: cada frase una forma dis-
tinta en el espacio.

- Intentar la interpretacidn del tema de ofdo: flauta ...
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ASPECTOS QUE DEBEN ABORDARSE EN LA E.G.B.

______ binarios
- Pulso, acento, compases ternarios
cuaternarios
- Reconocimiento de valores:
corchea, negra, blanca, redonda, corchea con puntillo,
tresillo, negra con puntillo, semicorchea...
aisladas
mezclando valores
coordinandolos

disociéndolos

~ Melodia

- Timbre, frecuenica, intensidad, duracion

Sonido, armonia

Biténico, Triténico, Tetratdnico, Pentatbénico, Escala -

Diatdonica,

Es_calas Mavores y menores

Modos antiguos

- Eco

Pregunta /Respuesta

- Canon
- lied

- Rondo
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OTROS ASPECTOS:

- Desarrolle del sentido ritmico

- Desarrollo del sentido auditivo

~ Desarrollo de la educacidn de la voz

- Esquemas ritmicos cada vez méas complejos
‘- Frases fitmica y melddica

- Desarrollo de la creatividad

MOVIMIENTO y ESPACIO:

—— ot it . s e e P . T = 20— — — —

- Movimientos fundamentales de locomocidn
- Formas espaciales elementales

- Creacidn de sencillas coreografias y danzas
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RECURSOS PARA LA ORGANIZACION DEL. TRABAJO

JUEGOS RITMICOS:

. Mini—canon con Movimiento

Ejecutar un compis méis tarde y al mismo tiempo oir el compés si-

guiente.

Ej. 3

o pn L 3 43 010 1YY AT

Bamesemee L1 L AVVT ATV VALY SIAVTRY

. Transmisidn de mensajes ritmicos:

Colocados en filas paralelas, una més adelantada que otra:

~

El primero lleva un mensaje ritmico al segundo y éste al tercero...

El Gltimo se inventa un nuevo mensaje vy lo lieva al primero,

Se vuelve a repetir el mismo proceso.

. Acentuar |a parte fuerte:

] ‘ % o
Wligl i Annain).,

3

oy n  nd o3y




Reccnocimiento de valores:

Caminar negras mientras suenan corcheas
tresillos
negras con puntillo
corcheas con puntillo

. bfancas
Ejemplo:

Profesor o alumno que dirige:

Resto de la clase:

e

Andar a ritmo de negras, a una sefial correr corcheas, a8 otra se-
fial volver al ritmo anterior. Este juego se puede adaptar para to

dos los demés valores que deseen trabajarse.

Formar tres grupos; a cada grupo se le asignan los valores que -
nos interese trabajar, S6lo se mueve el grupo de los valores que -

suenen.

Reconocimiento de sonidos:

Presentar series de sonidos, reconocerios, clasificarlos, combi-

narios.

Presentar las notas que se quieran trabajar. EJj.: SOL, MI, DO: Re
conocerlas auditivamente, visualmente, mediante fononimia. Sacar
a alguien de la clase que dirija un juego a base de combinar estos
tres sonidos ; los demés repetirédn por ECO. Aumentar nimero de

notas una vez afianzadas estas.

Puede dividirse la clase en dos grupos. Cada grupo interpre
ta su parte. El profesor u otro alumne marca la pulsacion.

=

Alomne A ‘gj \ ) l\ _} . ,\ .\___1 J_,_é:ﬁ__a

ALYHno 8 '
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FORMAS:

——— s S

Ostinato Ritmico:

7
1= ry
PiTo 1 J :

PAL MAS 4 l/Jl(Jlrﬂ .J“ r

RoOCLLAS l

L 4 " v +E)‘

J

Canon Ritmico: 3 timbres

£

%HLJJJJJ]_#\MLLMJJ_LLJL&#
® ©

OTROS ASPECTOS!:

— i —— A S ——— T — " ——

Fraseo:

Sentados en parejas., Con claves el primero bate. Ej.:

DU0Y V1,0 el ca] Adencio no 2o UuE

% En el silencio no se bate y se ofre

cen las claves al compafero,
Trabajar con otros esquemas insistiendo en que se perciba la

longitud de la frase.:

MOVIMIENTO Y ESPACIO:

Todas las formas musicales pueden ser interpretadas con movimien

to.
Se puede mover toda la clase: en corro, en linea, en serpentina ...

variando la direccion, la altura...

combinando movimientos ...
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Coh dos grupos -o mas grupos- se pueden buscar improvisaciones

para Rondbs o para inventar coreografias completas.

Se indica con las letras:

Pierna
D = Derecha —> hacia la derecha
I = lzquierda «— hacia la izquierda
J o= Juntos '
Ej.: , o
Coreografia para la cancidon propuesta: A la mar
RiTro de | caneron
T U P R S S 5 W SO VD R W !
avimienls ; |
I S S WIS TR S 1 S W U S A R O
's 1 "5 1 p1 3 - i & 7
2 T 1 DT 3 D i D1 D1 3J
<L D T D 1B F I o 5 o TE 3

VR &W"JFE Fepnasiaacion,
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DISCOGRAFIA

- Para movimiento y danza:

Danzas del mundo 1. EDIGSA 40,015
Danzas del mundo 2. EDIGSA 40,016

- Musica con narraciones, instrucciones :

BRITTEN, Benjamin: Guia de orquesta para jovenes.
PROKOFIEV, Serge: Pedro y el lobo, COLUMBIA MX 6368
Algunos temas de este clasico disco que incluye El Carna

val de los Animales de Saint-Sa&ns, son utilizables en se—-—

gunda etapa para movimiento e invencidn de coreografias,

ORFF, Carl y KEETMAN, Gunild: Mlisica para nifies. -

Angel Record 3582-B

Cassette:

SAITTA, Carmelo: [lustraciones soncras, Ed. Ricordi,

BA-13129.

- Folklore popular e’infantil;

A — T ——— — o, ————— . {——

Cassette:
SANUY SINOM, M.: Canciones Populares e infantiles -

Espafiolas. M. E. C. Servicio Publi-
caciones,
% Incluir temas proximos a los alumnos, que tengan -

arraigo en la C. A. o pueblo en que vive.
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- MUsica popular:

iy oy S D . e ey, S

espanoles
Cantadores y grupos de misica

extranjeros

» Tomar temas de cantautores y grupos que los alumnos co-
nocen.La misica popular; por tratar los temas esquematica
mente, de manera sencilla y breve, es muy apropiada para
trabajos de invencidn, variaciones introduciendo o afiadien

do nuevos ritmos, voces ..., creacion de nuevas letras, etc.

- MUsica clasica:

| » Dado el caracter extenso y muy elaborado que caracteriza
la mlsica clésica y la dificultad de manejar todo un lengua
je muy especializado, conviene tﬁabajarla coh sumo cuida-
do y en fragmentos muy seleccionados, para que no canse;
el tradicional anélisis es implanteable en E. G. B. y aun en
otros estadios., Se aconseja la aproximacidon a base de ob-
jetivos puntuales y siempre divertidos. Tambien puede uti
lizarse en trabajos relacionados con otras &reas: Lengué,

Sociales ...

Con el fin de indicar algunas piezas corrientes en pro-

gramas de conciertos, apuntamos:

Mozart, W, - ' IIMarcha Turcall/ D,G. 2535168

Beethoven, L.. - !"Sinfonfa N2 9! - I'Himno de la alegria't M. 55. 040 S
Ha&ndel, G. - "Mlsica Acuaticall, EMI-10C-037-000232 )
Berlioz, H. = UYSinfonfa Fantastical' D. G. -2538092

Saint-Saéns, C. - 'El carnaval de los animales! 4242 DIS

Albinoni, T. — "Adagio para cuerda y brgano!t 835235. L. Y. PHI
Grieg, E.- 'Suites de Peer Gynt!l, EMI 10C 037-000136

Haynd, J. - !'Concierto para trompeta en Mi bemol!"! HISPAVOX 130074
Rodrigo, J. -!!Concierto de Aranjuez!' S73369, CBS.



- K3 -

Ravel, M. - "EI bolero!l. PFS, 4226, DEC

Falla, M, - "El sombrero de tres picos!'! Danza del molinero. 1139115 DG
Mussorgbky - "Uina noche en el monte pelado! PFS 4181, DEC
Tchaikowsky, P - IISuite de Cascanueces!, op. 71 .PFS 4044 DEC

BIBLIOGRAFIA
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HENISY de GAINZA, Violeta: La iniciacidon musical para el nifo .

Edit. Ricordi A. Buenhos Aires

1d, ld. : Fundamentos, materiales y tecnicas de la Educacibn

liusical. Edit. Ricordi Americana- Buenos Aires.

Nota: .libro tedbrico que puede ayudar a entender el
pape! de la misica en la Educacitn.

WILLENS, E.: El valor humano de la Educacion Musical, Edit. Pai-

dbos. Buencs Aires.
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