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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar a los profesores que,

a partir de octubre de 1993, impartiran las nuevas ensefianzas de Bachillerato en los centros

que han anticipado su implantacion. Pretenden facilitarles el desarrollo de las materias de segundo
curso, algunas de las cuales contintan las de primer curso. Con estos materiales el Ministerio

de Educacion y Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacién y desarrollo del nuevo curriculo
en su prdctica docente, proporciondndoles sugerencias de programacion y unidades diddcticas

que les ayuden en su trabajo; unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas,
sino abiertas y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. £l desafio que para los
centros educativos y los profesores supone el haber anticipado desde el curso 1992/93

la implantacion de las nuevas enserianzas, constituyéndose con ello en pioneros de lo que serd
mas adelante la implantacion generalizada, merece no solo un cumplido reconocimiento,

sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a través de estos materiales didacticos pretende
ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de eslos maleriales, que se adaptan

a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacién, de la Subdireccion General

de Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion con los asesores de este
Servicio. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno derecho a las personas que los han
preparado, el Ministerio considera que son (tiles ejemplos de programacion y de unidades diddcticas
para la correspondiente asignatura, y que su utilizacion por profesores, en la medida en que

se ajusten al marco de los proyectos curriculares que los centros establezcan y se adecuen a las
caracleristicas de sus alumnos, servird para perfeccionar estos materiales y para elaborar otros.

La presentacién misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro propiamente dicho,

pone de manifiesto que Se trata de materiales con cierto cardcter experimental: destinados a ser
contrastados en la practica, depurados y completados. Es intencion del Ministerio seguir realizando
ese trabajo de contrastacion y depuracion a lo largo del préximo curso, y hacerlo precisamente

a partir de las sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que se anticipan a la reforma.

El Real Decreto 1179/1992 de 2 de octubre, por el que se establece el curriculo de Bachillerato,
contiene en su anexo Ia informacidn referida a esta asignatura que aparece reproduciaa al término
ael presente volumen.
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Introduccion

La educacion, la cultura y la materia

La necesidad de comunicacion del ser humano es un don innato que no necesita argumentarse
de nuevo porque esté suficientemente demostrado. Sin embargo, en este fin de siglo XX necesita-
mos potenciar esta expresividad de comunicacion del individuo como una defensa a ultranza de su
poder personal, con un lenguaje propio e insustituible que le proyecte en el futuro a valores sociales
universales. La agresividad de los medios de informacion actuales y las sofisticadas tecnologias dis-
ponibles culturalmente, pueden anular al individuo si no se le dota de unos recursos formativos de
discernimiento, de autonomia y de comunicacion propia.

El dirigismo desde la ctspide de la piramide debe tamizarse por la sociedad con una informa-
cion y una formacion potenciadora de los valores individuales y colectivos, para cuyo desarrollo la
expresion gréafico-plastica constituye uno de los medios posibles, como un lenguaje natural de
expresion y de comunicacion. El arte, la creatividad y la tecnologia se basan en el conocimiento, y el
conocimiento se potencia con los saberes adquiridos afiadidos a los innatos que todo individuo tie-
ne. Son conocimientos que deben englobar lo que somos, o sea, la tradicion, lo ya expresado, uni-
do a conocimientos de lo que podemos aportar tanto en la actualidad como en el futuro inmediato.

La tecnologia, parte indispensable de este expresarse nuevo y de siempre, esta basada en el
conocimiento y en |a capacidad de resolver problemas. Las «TECNICAS DE EXPRESION GRAFICO-
PLASTICAs, en nuestro tiempo, son un bagaje normal de impulsién de nuestra comunicacion de
imagenes, que podemos desarrollar con todos los medios técnicos disponibles actualmente, siem-
pre y cuando esta formacion impulse las ideas y la creatividad; de lo contrario no s6lo serd inttil,
sino contraproducente.

El pensamiento grafico-plastico conlleva necesariamente una componente formal y por tanto
una componente visual. Implica una comunicacion expresiva entre pensamiento, emisor y receptor,
con una finalidad de puro placer visual, o de una aplicacion real, o de ambas a la vez. En cada caso
se frata de una expresion de ideas, por una parte, y de un disfrute de ellas por el receptor, por otra.
Para elaborarlas debemos utilizar unos recursos, unas técnicas de expresion, que nos ayuden a
expresarlas mejor. Seran intermediarias dentro del proceso formador y educacional, entendido no
como un objetivo de contenidos exclusivo en si mismo. No debiendo ser tomadas ni utilizadas solo
como unas técnicas expresivas independientes, sino como medios al servicio de la formacion inte-
gral del individuo.

Esta materia, como formacién plastica, debe no solo hacer discernir a los alumnos las relacio-
nes y posibilidades de los procesos expresivos, sino capacitarlos para que desarrollen experimental-
mente unas técnicas y modos de comportamiento que les ayuden a una mejor utilizacion de estos
medios, aprovechandose por si mismos de ellos. Debemos impulsar conocimientos, creatividad y
expresion a partir de la experimentacion concreta y personalizada. El dominio de dichos medios pre-




supone un andlisis y valoracion de los (tiles intermedios, junto a una produccion final y una experi-
mentacion técnica. La libertad y la expresion personal quedardn potenciadas con el dominio de
estas técnicas plasticas y visuales, siendo su informacion transmitida a su entorno y quedando
ampliado su discernimiento de percepciones con su propia experiencia.

En el presente siglo ha sido posible una mejor formacion plastica porque se ha tenido en cuenta
que el proceso desarrollado en si mismo debe ser tan fundamental como la consecucion de resulta-
dos de cada proyecto. Debemos detenernos en el proceso formativo y técnico analizando lo que en
cada momento esta pasando, como una sucesion de experimentaciones. Serd mano e idea, experi-
mentacion y analisis, para alcanzar los objetivos finales. Cada una de nuestras técnicas debe ser un
proceso de conocimiento que alcance su solucion en una realizacion y, ademds, un camino previo
para la experimentacion de la siguiente.

Técnicas de expresion y sus relaciones

Nuestros lenguajes graficos bidimensionales realizados a través del conocimiento de las técni-
cas, materiales y procesos de ejecucion, adecuados en todo momento a los niveles curriculares de
la modalidad de Bachillerato de Artes, llevan una carga de interrelaciones con muchas materias del
mismo; el propio titulo de la asignatura nos lo indica y lo hemos dejado traslucir a lo largo de este
documento. Con las propias modalidades especificas de Artes es natural que formen un bloque
coherente, son unas unidades complementarias entre si e incuestionables, como Dibujo Artistico,
Disefio e Imagen, incluso Volumen. No es necesario repetir los argumentos, estan reflejados como
nuevas ensefianzas dentro de la propia LOGSE. Sin embargo, sus vinculaciones son tan amplias
como son los numerosos contactos existentes con Historia del Arte e Historia de las Civilizaciones,
por sus referencias de comunicacion humana a través de las manifestaciones artisticas en todos los
tiempos. Reflexiones desde estas especialidades enriquecen y amplian el campo de formacion de lo
Grafico-Plastico, hasta complementarlo con cierta teorizacién en el tiempo sobre el progreso técni-
Co de la humanidad.

A su vez, nuestra materia tiene un apoyo en determinadas especialidades cientifico-tecnolégi-
cas que acttian como condicionantes materiales y fisicos en Ia utilizacion de nuestras técnicas y
pueden contribuir a la mejor representacion de nuestras ideas. Nos proporcionan importantes infor-
maciones sobre 10s «como» para llegar mucho mejor a los «qué expresar». Lo mismo que las espe-
cialidades humanisticas nos transmiten una comprension reflexiva y analitica de los «porques» de la
expresion, de la estética, de a percepcion y de la comunicacion.

Sin una investigacion previa de los productos quimicos, por ejemplo, no hubiese podido Van
Eyck desarrollar la utilizacion de la técnica del 6leo en su pintura, ni hubiesen surgido los productos
acrilicos actuales de tanta aplicacion a partir de la experimentacién practicada por Tamayo y otros
artistas.

Quedan definidas perfectamente las caracteristicas basicas del Bachillerato y su desarrollo
estructural en el Real Decreto 1700/1991, de 29 de noviembre, fijando las materias propias de sus
distintas modalidades, con una triple finalidad educativa: una formacién general, una orientacion a
los alumnos y una preparacion para los estudios superiores. A su vez, el Real Decreto 1178/1 992,
de 2 de octubre, indica las ensefianzas minimas del Bachillerato en sus materias comunes y en las
propias de las modalidades, y también regulando el curriculo del Bachillerato para los centros com-
petentes del M. E. C., segun el Real Decreto 1179/1992, de 2 de octubre.

Enfoques de la materia

Con la especializacion artistica de «Técnicas de Expresion Grafico-Plastica» el alumno ha de
alcanzar unas capacidades y destrezas generales, a través de unos medios artisticos y técnicos sen-
cillos de formacién, estimulandole para la comprensién y el disfrute de la obra de arte.




Basandose en lo anteriormente expresado, apuntamos tres de los posibles enfoques desde los
que se puede afrontar el desarrollo de esta asignatura.

La primera forma que puede adoptar la organizacion de estos contenidos se basa en lograr un
lenguaje humano y universal de las formas a través de la expresion grafico-plastica, potenciando la
comunicacion de ideas por medio de contenidos y tecnologias artisticas. Este enfoque incide parti-
cularmente en la importancia de la comunicacion, que se transforma asi en su eje vertebrador.

El segundo enfoque intenta estimular la comprension y lectura del arte a través de sus manifes-
taciones, alcanzando el necesario dominio de las diferentes técnicas, medios y materiales para
poder expresarse con mayor libertad. Son, pues, estos elementos técnicos de la obra de arte los que
aglutinan la organizacion de la materia en este enfoque.

Por Ultimo, y en él desarrollaremos nuestra programacion, el tercer enfoque consiste en conse-
guir el conocimiento suficiente de la sintaxis de la forma y de la semantica de sus relaciones funda-
mentales por medio de representaciones, ya sean abstracciones, realismos o simbolismos, a través
de iméagenes bidimensionales adaptadas a cada individuo. Este enfoque pretende ser interdisciplinar
en sus contenidos mediante la integracion en un todo de realizaciones concretas utilizando los
medios artisticos, tecnoldgicos y culturales incluidos en la programacion. Igualmente quiere lograr
cierta especializacion personalizada en las materias de grafismo y de plastica a través de técnicas
concretas de expresion y de experimentacion.
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Orientaciones didacticas y para la evaluacion

Las técnicas que el alumno del Bachillerato de Arte tiene que aplicar para manifestar sus ideas,
condicionan los resultados de diccion muy particulares a partir de cada una de ellas y a través de
unos contenidos generales. No podemos prescindir de su propio bagaje de conocimientos concep-
tuales y culturales para llegar a potenciar su representacion formal, utilizando las técnicas mas apro-
piadas en cada caso.

Sin embargo, la idea, la expresién, el «decir algo», debe estar como objetivo por encima de las
técnicas y procedimientos, por muy importante que sea llegar a dominarlos mas o menos pronto.

La libertad de expresion humana y de comunicacion no puede estar condicionada por los
medios, sino que éstos deben potenciarla mediante su conocimiento y su experimentacion creadora.

Didacticamente, esta materia debe ser estimuladora de la expresion de las ideas del alumno,
mejorando y ampliando los medios artisticos de que dispone, dandole a conocer nuevas tecnolo-
gias para el desarrollo de sus expresiones y dotandole de unos procedimientos que impriman una
mejor trayectoria a su lenguaje de imégenes en su expresion plastica.

E| analisis de los medios morfologicos que definen toda obra plastica tiene que estar fundamen-
tado en la comunicacion de la imagen, por medio de la forma, fondo, encaje, linea, mancha, compo-
sicion, ritmos, color, etc.

Habra que diversificar los objetivos personalizandolos segtn la orientacion que pretendamos dar
a los conocimientos adquiridos, es decir, seguin las aplicaciones de cada unidad didéctica hacia lo
gréfico, lo estético o o experimental como investigacion; también puede tener cierta orientacion tec-
noldgica de la imagen por si misma.

Orientaciones
generales

Cada contenido tematico tendré los siguientes puntos minimos de desarrollo en cada una de las
unidades didacticas.

1. Definicion clara y precisa de cada contenido tematico.

2. Implicaciones historicas, artisticas y sociales.

3. Medios audiovisuales de apoyo. Visitas extraescolares a centros de interés.

4. Materiales y técnicas especificas, su alcance, caracteristicas y limitaciones expresivas.
5. Metodologia del procedimiento, técnicas varias.

6. Experimentacion practica a partir de propuestas conceptuales.

7. Elementos de la creacidn grafico-plastica mas apropiada para analizar en cada tema.

Orientaciones
especificas

1




8. Desarrollo, seguimiento y sintesis. Individualizada y/o en equipo.
9. Andlisis colectivo de algunas creaciones, interrelacion cultural, social y tecnica.
10. Autoevaluacion general y pormenorizada de resultados.

La programacién de los contenidos de «Técnicas de Expresién Grafico-Plastica» requiere la apli-
cacion de metodologias concretas en cada una de las cuestiones propuestas. De todas formas, el
tener una conceptualizacién similar en todas las técnicas y poder ser realizadas éstas mediante
unos procesos muy variados, unido a su fuerte componente de experimentacion préctica, y el
hecho de permitir unas expresiones bastante personalizadas, tiene como consecuencia que diferen-
tes profesores pueden desarrollarla con métodos muy distintos y; sin embargo, llegar a los objetivos
de cada contenido de manera similar,

El punto de partida es la union de toda la programacion en una cadena de procedimientos
técnicos que no podemos romper y que se ayudan unos a otros complementandose. No se puede
aislar cada bloque. La realizacion de un dibujo a grafito blando es aplicable para el abocetamiento
de una técnica de color al agua, lo mismo que un boceto a color es utilizable para una estampacion
de grabado al aguafuerte y para hacer una mezcla de tintas planas en serigrafia.

De hecho, todos los medios utilizados forman parte del método de la vida cotidiana artistica,
esto es, de [a realidad pléstica, y pertenecen a nuestro alrededor, por lo que hay que manejarlos
para identificarlos y comprenderlos. La tematica debe ser viva y real, aplicandola al mundo del alum-
nado con ideas comprensibles, précticas y variadas, como puede ser el deporte, el medio ambiente,
0 simbolos de personalizacion del alumnado o de empresas.

El sentido esteticista no es tan importante como el sentido de procesos, de caminos a reco-
rTer, que conducen a una expresion plastica a través de muchas metodologias variadas y multifor-
mes de resultados. Es mds formativa la experimentacion mediante anélisis que una perfeccion sin
mas contenido que la maestria de la mano o la teorizacién. Estaremos mucho mds cerca de las
obras graficas de Picasso y de Escher que de la perfeccion fria de Ingres o de Juan Gris.

La investigacidn que puede también realizar cada alumno como aplicacion individualizada es
muy importante metodoldgicamente. Asi como la realizacion de determinados trabajos en comuin
con sus compaieros, para lo cual se dan propuestas tematicas concretas en el apartado «Activida-
des» del «Desarrollo de la Unidad 4: Grabado en relieve». En esta metodologia también tienen per-
fecta cabida las actividades investigadoras en equipo, que pueden ser sobre aspectos conceptuales
que complementaran tedricamente otros caminos cercanos a las experimentaciones practicas. Se
realizaran pidiendo una buena presentacion, una actitud receptiva de la vida cotidiana en conexion
con los contenidos, y una clara sintesis a través de la realizacién de fichas de trabajo con reflexiones
y andlisis de sus propias percepciones.

12

Orientaciones
para
la evaluacion

La medicion de los contenidos y aprendizajes alcanzados con la programacion de la materia
debe hacerse para ver el grado de consecucion de los objetivos propuestos. Serdn mediciones de
conceptos basicos y fundamentales, sin los cuales no podrén darse por validos sus conocimientos,
y del progreso de las unidades, en blogues y en su totalidad.

Deben ser muy concretos los minimos exigibles para lograr los niveles de suficiencia indispen-
sables en la materia, sin los cuales se considera que se deben recuperar estos aprendizajes. Han de
estar por encima de la metodologia utilizada por cada ensefiante para medir objetivos, contenidos y
actitudes fundamentales.

Por otra parte, el concepto de evaluacion debe aglutinar también las formas y los métodos de
medir el aprendizaje del alumno y las tomas de decision que el profesor realice en su didactica coti




diana; de ahi que el proceso educativo haya de estar todo €l bajo un control de continuo contraste y
reflexion, para garantizar una ensefianza coherente y de calidad.

La evaluacion es, por lo tanto, un proceso que ha de contestar a tres preguntas fundamentales
del 4ambito de la ensefianza-aprendizaje: el qué, el como y el cudndo llevarlo a cabo. Logicamente,
los diversos planteamientos que esta idea conlleva pueden modificar de una u otra forma el disefio
que se haya elaborado de la asignatura.

En una primera reflexion sobre el qué evaluar (grado de adquisicion de conocimientos por parte
de los alumnos), hemos de tomar como referente lo propuesto al respecto por la Administracion
educativa en los criterios de evaluacion de esta asignatura (Ver Real Decreto 1179/1992, en el Anexo
de este documento), donde se hace explicito el grado y el tipo de conocimientos (conceptos, proce-
dimientos y actitudes) que los alumnos han de adquirir.

Respecto al cémo evaluar, se ha de organizar el desarrollo de mecanismos y configuracion de
herramientas que puedan utilizarse con facilidad para la valoracion més oportuna en cada situacion.

En el cudndo evaluar, se debe enfatizar un proceso de evaluacion inicial que permitira explorar
los conocimientos previos de los alumnos respecto a:

— Técnicas de dibujo: secas, humedas y mixtas.
— Técnicas de grabado y estampacion: reproduccion multiple y monoimpresion.
— Técnicas de pintura: al agua, solidas, oleosas; técnicas actuales; acrilicas y técnicas mixtas.

— Técnicas y procedimientos contemporaneos: comic, electrografia, fotografia, video, cine,
television e informatica.

Este proceso se desarrolla fundamentalmente por medio de la evaluacion continua de caracter
formativo. Por Ultimo, la evaluacion sumativa o final supone el término de este proceso que nos
ocupa.

No consideramos oportuno indicar ninguna idea al respecto porque de lo que se trata es de glo-
balizar datos conseguidos a través de la formativa con vistas a la obtencion de una calificacion final.

13
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Programacion

Tenemos que realizar unas consideraciones previas de planificacion para determinar los conteni-
dos posteriores, ellas nos van a permitir situarlos en el entorno general disefiado para nuestra ma-
teria.

Se sitlia «Técnicas de Expresion Grafico-Plastica» en el segundo curso de Bachillerato y su
alumnado tendra una edad minima de 17-18 afios, lo cual nos permite ofrecer unos contenidos de
cierta altura tanto formativa como propedéutica.

Por otro lado, el ser una materia que se imparte en un GUnico curso, unido a la disponibilidad
temporal que conlleva el curso, nos obliga a dar unos contenidos generales para poder realizar un
recorrido total de las diferentes técnicas de expresion. La carga docente deberd realizarse con cierta
opcionalidad en los contenidos, atendiendo necesariamente a diversas posibilidades de organizar el
programa segun los casos, lo mismo que la mayor o menor profundidad tedrica o experimental de
cada contenido.

En dltimo lugar, ya que no todo el alumnado optard a estudios superiores dentro de la especiali-
dad elegida de Artes, incorporandose al trabajo o a otro tipo de formacion profesional, debemos
organizar la materia como un lenguaje plastico de utilizacion al servicio de la vida, de la expresivi-
dad del hombre y de la sensibilizacidn estética personal.

El conocimiento del hecho artistico en nuestra materia, con los condicionantes enunciados ante-
riormente, se desarrollara en torno a tres ejes vertebradores fundamentales:

Las Técnicas de Dibujo englobardn los medios técnicos necesarios para desarrollar la expresi-
vidad en todas las ramas del arte y de sus aplicaciones mas inmediatas. La sintaxis de la forma esta-
ra siempre presente, al lado de una metodologia especifica, en cada modalidad de las técnicas, para
alcanzar los conocimientos y formacion deseados.

En las Técnicas de Grabado y Estampacidn, se asumen las mismas orientaciones que en las
precedentes, haciendo hincapié en que no se caiga en una especializacion excesiva, sino incidiendo
en unos elementos formadores a través de estas técnicas, reforzandose a su vez y complementan-
dose con los ejes de Dibujo y Pintura.

Criterios de
planificacion
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En el tercer eje de Técnicas de Pintura se considera un bloque en el que el color es el funda-
mento, apoyado en las diferentes técnicas y métodos de ejecucion, que nos lleva a unas representa-
ciones sensibles mediante unas formas visuales. No podremos profundizar, por el exceso de técni-
cas posibles, pero en algunas de ellas debera insistirse concretamente, segin cada centro y cada
enfoque que se haya dado previamente a la asignatura.

Tambien debe incidirse en que los tres ejes tematicos se interrelacionen continuamente para lle-
gar a ser eficaces como lenguajes formadores. Ademés, debe iniciarse en cada uno de ellos el
conocimiento de las nuevas tecnologias que la actualidad ofrece. Muy condicionados, sin embargo,
estaran estos contenidos segun la disponibilidad de espacio, de material y de herramientas de cada
centro, por eso en algunos temas podré profundizarse mucho mas que en otros, aunque sabemos
que la formacion y entrega del profesorado suplira muchos de estos condicionantes.

Los contenidos de estos ejes se desarrollaran en el capitulo siguiente, diferenciandolos en un
primer blogue que sirve de conexién con los conceptos ya adquiridos y de justificacion, tanto tecno-
logica como conceptual, para, en los restantes, hacer un conjunto de blogues de contenidos distri-
buidos en diferentes unidades didacticas, y terminando con otros de orientacion técnica hacia las
nuevas tecnologias y profesiones.

Se parte del principio de disponer en el curso académico de aproximadamente un total de 32 a
36 semanas de docencia. La asignatura tiene una dedicacion de 4 horas semanales para desarrollar
los contenidos, es decir, entre 128 y 144 horas anuales, con lo que puede calcularse una media de
136 horas anuales. Su temporalizacion coincide aproximadamente con los trimestres naturales para
cada unos de los ejes tematicos

Unidades
didacticas:
Desarrollo de
los contenidos

16

El lenguaje grafico-plastico

No vamos a insistir de nuevo en los contenidos del lenguaje gréfico-plastico, ya que los aparta-
dos anteriores lo definen y sittian, sobre todo como conceptos y métodos de representacion, dicho
de otra manera, son componentes visuales de percepcion de la realidad y componentes morfol6gi-
cos en la creacion artistica. Estos contenidos han de ser impartidos a lo largo de todo el curso inte-
rrelacionados con los expuestos en las diferentes unidades didacticas.

Objetivos

EI método empirico de la aplicacidn de este lenguaje es bésico, la experimentacion practica a
traves del conocimiento mediante la observacion del entorno y de la percepcion visual analitica lleva
a dominar mejor el pensamiento abstracto y el desarrollo deductivo. La observacion, la investigacion
y la metodologia activa, a través de nuestros procesos grafico-plasticos, alcanza el perfecciona-
miento de capacidades y aptitudes mentales humanas, ademds de lograr una interpretacion y cono-
cimiento de la morfologia y de su representacién creadora.

Contenidos

Un componente fundamental para la expresion de estos lenguajes es el conocimiento de las tec-
nologias, de las metodologias para su aplicacion en el arte y en la comunicacion del hombre. Para
dominar una base estructural de la imagen hay que analizar conocimientos sobre los conceptos del
encaje, estructura de las formas, estudio de los ritmos compositivos, valores de la linea y de la man-
cha, del modo de componer en determinadas obras de arte, del modo de componer por el alumno




en formatos determinados; y, ademas, conceptos mas cientificos como la perspectiva y la vision, la
simetria y asimetria, componentes fisico-quimicos de los materiales, las proporciones y el entorno.

Del mismo modo, son importantes los valores superficiales, planos y tridimensionales, como
relaciones tonales, el claroscuro, las texturas; el andlisis del espacio en la obra, de los vacios y de
las masas, del peso de las formas y del «aire». De las relaciones fondo-forma, del realismo y de la
abstraccion, de colores frios y calidos, de valores de contraste y de armonia, de color luz y color
pigmento.

Después se analizara la plasmacion de este lenguaje seguin sus materiales y medios, de las
posibilidades y limitaciones de los mas utilizados, procesos de ejecucion, técnicas concretas, uten-
silios y soportes de las obras. (Figura 1).

Pueden desarrollarse actividades complementarias con proyeccion de algun video o pelicula de
las recomendadas en la bibliografia y los recursos.

Figura 1. PICASSO. «Suite Vollard.
Estudio del Escultor. 20 marzo 1933»

TECNICAS DE DIBUJO

El conocimiento de un material permite su utilizacion con unos resultados satisfactorios, una
seguridad de ejecucion y una adaptacion entre idea y medios. Histéricamente, podemos ver la gran
variedad de materiales que han empleado los artistas de todos los tiempos, asi como su adecuacion
mediante el conocimiento y dominio de ellos. Conocian y practicaban el oficio de artista sabiendo
las recetas y composicion de los materiales, cosa que hoy no se puede afirmar, pues encontramos
en nuestra sociedad de consumo toda la variedad de medios ya preparados y, ademas, no existen
los grandes talleres con aprendices al lado del maestro.
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Se estudiaran y experimentaran en este blogue las técnicas mas representativas, englobandolas
en grandes apartados, para que el alumno obtenga unos conocimientos y pueda desarrollar su
capacidad creadora con su experimentacion, logrando la adaptacion de los materiales mas idoneos
a su modo de expresion personal. Se trata de conocer los procedimientos, la diversidad de mezclas
posibles y no posibles, la adecuacion de los soportes a las técnicas de dibujo, de poder analizar
obras de arte universales a través de los medios materiales y sus procesos de ejecucion, de estudiar
a un artista en particular, por ejemplo Van Gogh, Goya o Daumier.

Simultaneamente con la practica de los materiales de dibujo, se estudiard la sintaxis de la forma
y sus resultados plasticos en todos ellos: el grafismo expresivo, la textura, la composicion v la for-
ma, el color, o plano y o volumétrico, las mezclas y las técnicas mixtas, pero en todos los casos sin
condicionar la expresividad del alumnado. Después vendra la adecuacion a la eleccion de la técni-
ca, soporte, material, proceso y metodologia.

El papel sera casi siempre el mejor soporte para todas las técnicas, dada la variedad de las mis-
mas. Las técnicas se dividiran en secas y himedas; dentro de cada una de ellas se expondra una
amplia diversidad de materiales y de resultados.

»»»»»» St

Unidad 1: <Técnicas

e vv-wuc
aaaaaaaaaaa

Objetivos

1. Conocer los componentes propios de los diferentes materiales que integran las técnicas
Secas.

2. Discernir y aplicar los materiales, técnicas y procedimientos, tanto en cuanto a su anlisis
como en la elaboracion de obras plasticas.

Contenidos

Conceptos

— Génesis de las principales técnicas secas (grafitos, carboncillos, lapices compuestos y de
colores: difuminables, acuarelables, grasos y encaustos).

— Elementos que conforman los diversos materiales de las técnicas secas.

— Funcion y utilizacion de las técnicas secas en diferentes ambitos plasticos.

Procedimientos

— Estudio de las diferentes aplicaciones de los grafitos, carboncillos y demas materiales que
configuran estas técnicas secas en la elaboracion de bocetos, apuntes y dibujos.

— Analisis de obras realizadas con técnicas secas, tanto por los alumnos y las alumnas como
por los artistas de diferentes épocas y estilos.

Actitudes

— Valoracion de las posibilidades plasticas (texturas, claroscuro,...) que aportan los materiales,
procedimientos y técnicas que configuran esta Unidad diddctica en la elaboracion tanto pre-
paratoria como final de obras de arte.




Apuntes sobre los contenidos
* Grafitos duros y blandos

Utilizado documentalmente desde el afio 1560, es un mineral escaso que se fabrica ahora artifi-
cialmente. Entran en su composicion grafito, gomas resinas y ligantes, de diferentes caracteristicas
segun sean sus usos y formas, recubierto de madera de cedro, en barras o exento para portaminas.
Se fabrican en distintos grados de dureza, los duros van desde el 7H hasta el H y los blandos desde
el B al 7B. Se ha utilizado en todos los siglos por los artistas, en linea, en mancha, difuminado, a la
manera negra, con disolvente y mezclado con otras técnicas de la misma calidad grafica.

El dibujo con grafito en linea es el procedimiento més utilizado, al ser muy directo y sin proble-
mas técnicos, también es el mas comprometido, pues requiere un trazo de grafismo firme y seguro,
complementandose con valores tonales difuminados, esgrafiados, punteados, sombreados, textura-
dos. Es muy fijo en los soportes, aunque puede desprenderse con el simple roce de la mano al
dibujar, particularmente en el caso de los grafitos més blandos. Si es preciso se fija con soplativo o
aerosol y resina diluida en alcohol. Los soportes mas adecuados son los papeles en todas sus varie-
dades, lisos, satinados, granulados, y tanto en blanco como en colores suaves.

La calidad superficial del grafito es de un tono gris metalizado y brillante, mas oscuro cuanto
mas blando sea. Las modificaciones del grafismo se hacen con la utilizacion de gomas de borrar
blandas para efectos luminosos; en la manera negra actta la goma dibujando al borrar los grises
trazados en el soporte. Los tonos se consiguen por difuminado, por graduacion de los grises, por
lineas en toda su expresividad, por punteados, por texturizaciones, etc. Puede estudiarse en grandes
artistas como Durero, David, Ingres, Goya, Delacroix, Picasso, Modigliani, Tolouse-Lautrec.

e Carboncillo. Lapices compuestos

El carboncillo se obtiene de la combustion incompleta y detenida de la madera. Desde el descu-
brimiento del fuego por el hombre es utilizado para realizar grafiSmos y expresar sus ideas.

La madera debe estar totalmente carbonizada para obtener una intensidad consistente y de trazo
blando; actualmente la méas empleada es la de vid o sauce. El soporte debe tener algo de grano,
como el ya clasico papel Ingres bien encolado, semiduro y spero, para que arranque el carbon al
dibujar, permitiendo cubrir grandes zonas en mancha con gran rapidez, tanto directamente como por
difuminado, asi se crean agradables texturas de una gran finura y matices, valores de grises infinitos,
superposiciones continuas con frescura y trazos directos de un brillo aterciopelado. Aunque su aga-
rre al soporte es bueno, no deja de ser un polvillo que puede desprenderse con los golpes; conviene,
pues, fijarlo mediante pulverizacion o con spray de goma laca blanca disuelta en alcohol de 95°.

Variantes del carboncillo, y a su vez complementarios, son una serie muy grande de materiales
con caracteristicas parecidas pero cambiantes: lapices compuestos, lapices carbon, barras com-
puestas. Unos estan endurecidos naturalmente y otros aglomerados con un aglutinante, barras gra-
sas de pigmento artificial, muy duras o més blandas. Si lo ampliamos con ciertos tonos grises o de
colores tendremos técnicas mixtas: como con barras sanguina, sepias, tizas coloreadas, crayones
Conté, etc., pudiendo llevar ceras, sebos, gomas, arcillas, carbonatos y pigmentos de todas clases o
tinciones de anilinas.

Su utilizacion puede ser exenta 0 combinada, con carbon u otros materiales, unas veces con
matices de linea o texturas, otras por gradacion de grises mediante difuminado, sobre todo con
lapiz compuesto que permite insistir sobre si mismo y lograr una rica variedad tonal, o mediante el
plumeado. Pueden borrarse con facilidad los materiales con aglutinantes no muy grasos, mediante
trapo 0 goma blanda o miga de pan blanda, hasta soplando; pero si son grasos es mas dificil por-
que manchan el papel soporte. Grandes artistas los han utilizado y nos permite estudiarlos: Miguel
Angel, Guercino, Goya, Manet, Holbein, Rubens, Watteau, Seurat, Whistler, Matisse, Casas.
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e Lapices de colores

Ya Ciceron cita la utilizacion de lapices. Desde el siglo XIX se fabrican industrialmente pero con
anterioridad eran los propios artistas los que se los confeccionaban adaptandolos a su modo de
expresion. Se presentan con recubrimiento de madera casi todos, dada la fragilidad de su composi-
cion, pueden endurecerse pero al llievar més aglutinante pierden los pigmentos viveza de color y par-
te de sus caracteristicas peculiares. Todos son faciles de manejar y de rapidos resultados por ser
mas blandos, sin complicaciones técnicas ni metodoldgicas y de una expresividad en el alumno
muy directa. Caracteristica fundamental es la luminosidad al emplear el soporte blanco sin cubrirlo
totalmente. Al ser tan directos y muy coloristas los utilizaron los pintores impresionistas en numero-
sos apuntes del natural de paisajes, como notas de color.

Su metodologia es casi igual a la del grafito, pero con toda la gama de colores, no sélo con gra-
fismos y valores tonales. La variedad de colores en todos estos materiales es muy grande, permi-
tiendo su utilizacion de un modo directo y no como paleta de mezclas, seré Ia retina la encargada de
efectuar la visualizacion cromatica. La superposicion de tonos y colores es basica, no debiéndose
ejercer mucha presion sobre el soporte para no dafiar la textura propia del grano del papel. Puede
dibujarse espontaneamente o con un método, es recomendable para los alumnos progresar de los
tonos mas claros a los oscuros y dar al final ciertos toques algo empastados en las luces. El borra-
do no es recomendable porque se ha engrasado el soporte base, siendo preferibles ciertos ensayos
en papel aparte, o incluso el rascado de la materia con una cuchilla y después superponer otro
color cubriente.

Todos estos materiales son también difuminables como el carboncillo pero con mas limitacio-
nes, con todo, el esfumato es utilizado por muchos artistas, ya que permite gamas de tonos muy
amplias. Algunos lapices de colores son acuarelables, incluidas las barras de sanguina o sepia por
su composicion de arcilla pigmentada con anilinas. Con todo ello se modifica en parte su intencio-
nalidad matérica pero aumentard la riqueza expresiva de la imagen representada; los trazos lineales
pueden llegar a desaparecer extendiéndose el color con un sentido de mancha, y se puede después
volver a superponer los colores en linea. También puede utilizarse el método inverso, mojar el sopor-
te primero, dibujar acuarelando encima y extender la linea de color con el pincel o esponja después.

El soporte mejor es papel con cuerpo, satinado o con algo de grano, blanco y de colores sua-
ves, papel de acuarela o cartén con imprimacion de fondo.

Las barras de yeso o tizas de colores, pueden usarse limitadamente para grasillas y toques
empastados; son més toscas que el pastel al estar formadas por yeso o caolines pigmentados, tie-
nen mas grano y menos finura, decoloran con el fijador y no son tan sélidos a la luz.

Entre los muchos artistas que los han utilizado en sus dibujos preparatorios, lo mismo que en
los dibujos definitivos, pueden estudiarse desde Pinasello a Toulouse-Lautrec, de Watteau a Gustav
Klimt, de Khnopoff a Van Gogh.

e Lapices grasos. Encaustos

Son lapices o barras cuyos pigmentos estan aglutinados con materias grasas en lugar de
magras, compuestos con cera, barniz dammar, aceite de linaza y pigmentos, lo cual les confiere
una consistencia mas blanda y pegajosa. Los colores no tienen la luminosidad de los anteriores,
sin embargo son susceptibles de ser empastados y mezclados entre si. Se utilizan normalmente
como complemento de otras técnicas, aunque para apuntes directos son muy empleados suplien-
do al grafito o a las barras Conté. Como hemos dicho anteriormente, al ser grasos no permiten el
borrado, pero si pueden rasparse para superponer después. Podran difuminarse en cierta medida,
pero so6lo superficialmente al ser muy opacos. Por el mismo motivo pueden disolverse con un dilu-
yente como trementina o tricloroetileno que no manche el papel, pero no seran del todo transpa-
rentes. Puede darse un acabado final con barnices especiales o bien con cera diluida con algo de
cola plastica.




Temporalizacion

Doce horas

Actividades

— Andlisis sistemético de estos materiales a través de los grandes artistas como una adecua-
cion de los medios a la representacion de las formas.

— Dibujos experimentales o definitivos, a partir de la observacion y estudio de la forma en com-
posiciones de objetos del natural, en cada caso con el soporte, técnicas y metodologia mas
apropiada a los (tiles de dibujo.

— Visita a museos o0 exposiciones de dibujo.
— Se proyectaran diapositivas de obras de artistas que han utilizado estas técnicas.

— Se dibujaran del natural unas composiciones sencillas de color y forma, con colores directos
grasos y con los métodos descritos.

— Comparacion de resultados entre las técnicas.

Evaluacion

En este punto véase lo indicado en el mismo apartado de la siguiente Unidad didéctica, dedica-
da a las «Técnicas humedas y mixtas».

Recursos

Se utilizaran los materiales apropiados en cada técnica, siempre sencillos: lapices o barras de
grafito de dos durezas, soportes satinados unas veces y otros texturados, en blanco o en colores
suaves, difuminos, goma de borrar blanda, fijativo, carboncillo, ldpiz compuesto Conté, tizas de
color, barra sanguina y sepia. El centro dispondra de diapositivas para proyectar, caballetes de tijera,
modelos del natural, desde escayolas sencillas hasta tela, objetos, frutas; un expositor de corcho
para los trabajos, libros de arte.

La Unidad didactica anteriormente expuesta contempla técnicas secas, esto es, con materiales
solidos. Por ello su modo de expresion contrasta con el de ésta dedicada a las técnicas himedas y
mixtas, en las que se introduce un medio menos controlable como es el agua o el alcohol y en un
soporte absorbente. La materia no permanece superficial sino formando cuerpo con las fibras de la
celulosa al evaporarse; en consecuencia, son unas técnicas muy definitivas y contundentes, podre-
mos manipularlas pero no eliminarlas con facilidad. Esencialmente policromas exigen una sensibili-
dad més completa para su elaboracion.

Empezaremos con las mas directas y comodas de ejecucion, que son también las de mas
reciente aparicion, aquellas que llevan incorporadas la parte liquida en la propia herramienta junto
con el pigmento, de manera que el control del grafismo artistico esta condicionado por el modo de
aplicarse directamente, sin ayuda de otros utiles.

Tras el uso de todos los procedimientos vistos en los temas anteriores, es 6gico que debamos
utilizarlos mezclados en experimentaciones para que nuestros dibujos sean mas expresivos. Los
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medios utilizados junto con las nuevas incorporaciones técnicas han ampliado el campo artistico
hacia todas las posibilidades creadoras que queramos. Los nuevos conceptos estéticos han amplia-
do la libertad de expresion. Los alumnos necesitan conacer estos medios y su utilizacion mixta.

Objetivos

1. Conocer los componentes propios de los diferentes materiales que configuran las técnicas
himedas y mixtas.

2. Diferenciar los recursos expresivos que proporcionan las técnicas himedas y mixtas.

3. Manejar los materiales propios de las técnicas himedas y mixtas en el proceso de realiza-
cion de una obra.

Contenidos

Conceptos

— Fundamentos de las técnicas himedas y mixtas: pinturas al agua y al alcohol, rotuladores,
estilografos. Diferencias entre los soportes.

— Elementos que configuran los diferentes materiales y soportes de las técnicas himedas y
mixtas.

Procedimientos

— Andlisis y comentarios sobre obras de distintas épocas que traten total o parcialmente las
técnicas himedas y mixtas.

— Clasificacion y estudio de las técnicas himedas al agua y al alcohol. Soportes.

Actitudes

— Valoracion de las aportaciones de las técnicas hiimedas y mixtas a la elaboracion de obras
gréfico-plasticas.

Apuntes sobre los contenidos

e Rotuladores

Podiamos llamarles lapices de tinta liquida, aunque estan dotados de un fieltro de extensidn.
Como tales, proporcionan un trazo de un color determinado y sus mezclas aditivas solo pueden rea-
lizarse por superposicion en el soporte. Hay una gama de colores muy amplia, siempre transparen-
tes, unos llevan como diluyente el agua y otros el alcohol; existen acuarelables, fijos de anilinas,
para trabajos de artes graficas, especiales para determinados soportes, fluorescentes, correctores.
Todos poseen un grafismo muy directo, rapido y de facil ejecucion, siendo muy apropiados para
determinados trabajos artisticos que requieren estas caracteristicas: abocetamientos, apuntes, por-
menores concretos, arte grafico y publicitario, rotulismo, proyectacion.

Todos pueden utilizarse con diferentes grosores de trazo y tanto en linea como en mancha, pueden
diluirse en el soporte con la utilizacion de los dedos, pinceles, esponias, trapos y el diluyente que lleve
incorporado cada rotulador concreto, pudiéndose después superponer de nuevo otros colores de rotula-
dor. El diluyente puede extenderse previamente en el soporte, con lo cual el color al rozar las puntas con
el diluyente se expande en pequefias zonas 0 por bario total; disolventes més potentes pueden conseguir
otros efectos muy especiales. Los resultados estéticos pueden ser parecidos, nunca iguales, a la acuarela
0 a las tintas liquidas, muchas de cuyas posibilidades pueden aplicarse también a los rotuladores.




* Estilografos

Son las plumas técnicas de dibujo proyectivo utilizadas con finalidad artistica. Las plumas llevan
incorporado un cargador para la tinta, posibilitando el intercambio de diferentes grosores de puntas.
La tinta china negra suele ser la més utilizada, pero pueden ponerse otros cargadores de tintas chi-
nas de color en otras plumas y servir los diferentes grosores de puntas indistintamente. EI condicio-
nante principal estd en la limpieza interna de las puntas para que no se sequen y no obstruyan la
salida de la tinta; también es importante la eleccion del soporte, que debe ser satinado para no des-
prender cargas que puedan producir obstrucciones.

Se consiguen unos trazos limpios y perfectos, siempre muy controlados, agradables y de facil
gjecucion, directos, rapidos y precisos. Su secado, casi instantaneo, permite una gran libertad sin
condicionamientos posteriores, aunque debe darse versatilidad a su modo de empleo para evitar un
trazo rigido y lineal, como de proyectista o arquitecto. Sin embargo, en artes graficas y en bocetos
de reproduccion de imprenta dan una calidad excelente por su estética directa y de ejecucion defini-
da. Su utilizacién en linea es tan diversa como la del grafito pero sin variaciones tonales de intensi-
dad, éstas se realizan por superposicion de rayados, de punteados o texturas, tramas direccionales,
diferentes grosores de lineas, hasta llegar a los maximos oscuros. Pueden difuminarse con los
dedos cuando la linga esta fresca produciendo unos barridos de tinta como el pincel semiseco; tam-
hién ciertos esfumatos y degradados pueden lograrse raspando con cuchillas hasta ciertos limites
sequn la calidad del soporte, incluso hasta araar y cortar la pulpa del papel logrando blancos natu-
rales texturados.

Las distintas variaciones de los rotuladores se pueden aplicar con los estilografos; ademas la tin-
ta china permite hacer los llamados lavados de agua o degradados locales, aguadas por disolucion
parcial de las lineas, aplicacion previa al soporte de agua, consiguiendo que la tinta se extienda
sola, peinandola con pinceles y hasta soplando para mover el agua y la tinta. Con otro tipo de sus-
tancias se consiguen efectos diversos: grasas, lejia, desengrasantes, ceras,..., afiaden disfunciones
no naturales a este medio expresivo. Picasso, Max Ernst, Chagall y muchos artistas contempora-
neos lo han utilizado.

e Tintas

Las tintas pertenecen al grupo de técnicas himedas que necesitan una herramienta para su utili-
zacion. Son preparaciones liquidas resistentes y permanentes, siendo casi siempre su diluyente el
agua. Van tefiidas con diferentes sustancias, tienen un color intenso y fijo, deben ser fluidas en su
manejo, no deben correrse en el soporte de aplicacion y deben conservarse sin alteraciones a la uz,
al aire, humedad, contaminacion, etc.

Los soportes fundamentales son papel, tela, carton, pergamino y madera. Las clases de tinta
son muchas pero se clasifican segun la composicion, el uso y el medio utilizado. En nuestro caso
trataremos nada mas que las de uso grafico-pldstico y entre ellas fundamentalmente la tinta china,
junto con los tiles mas sencillos y didActicos.

Histéricamente, todos los pueblos han utilizado las tintas, empezando por China (2.697 a. C.), la
India, Mesopotamia, después Egipto, Roma, etc. En unos casos se trata de tintas chinas, otras son
vegetales o minerales, otras como la sepia son animales; se emplean para escribir, para grafismo,
para pintar, para tefiir en la tela; con medios de aplicacion tan diversos como las plumas de oca, los
palillos orientales, la cafia hueca o bambu, plumillas metalicas desde bronce al acero actual, almo-
hadillas, esponjas, rodillos, etc. Y con creaciones tan bellas como las salidas de las manos de los
grandes maestros: Durero, Holbein, Brueghel, Goltzius, Veldzquez, Alonso Cano, Rembrandt,
Rubens, Guercino, Carracci, Henry Moore, Dali, Kandinsky.

La conocida tinta china es una tinta fija, ya que soporta los reactivos guimicos y ambientales
mas fuertes, por lo que tiene un gran poder de conservacion a través del tiempo. Se compone de

23



24

negro de humo disuelto, en estado semicolodial, siendo su aglutinante el agua destilada gomosa
(gelatina, albumina,...); cuanto m4s fino es el grano del humo, més calidad tiene y mas brillante
resulta en los dibujos.

La tinta sepia 0 negro sepia, se obtiene del jugo de este cefalopodo, existiendo varios tonos
segun los mares en que vive. La tinta de 4cido tanico de color marrén se extrae de las agallas de las
encinas, fijadas con goma ardbiga y agua. La tinta bistre es hollin de maderas menos quemadas.
Otras tintas son colorantes con ciertos espesantes que les dan una mayor viveza y viscosidad. Algu-
nas tintas no son resistentes al agua, tienen unas caracteristicas parecidas a la acuarela muy liqui-
da, penetran mas en el papel y dan un acabado superficial mate. Otras tienen como diluyente el
alcohol con colorantes de anilina y goma laca como espesante.

Aunque puede utilizarse cualquier soporte de caracter magro con las tintas, el papel es el elemen-
to idoneo para dibujar o pintar con esta técnica liquida, si se elige el adecuado al procedimiento que
se vaya a emplear, pues influyen en los resultados muchos factores como son: el grosor con el res-
pectivo gramaje, la calidad superficial del grano desde el més satinado al més texturado, el encolado
mas 0 menos fuerte para que sea poroso o absorbente, el color desde el blanco al negro con empleo
de tintas diluidas o cubrientes, su opacidad o transparencia, su fabricacién con fibras celulosicas, de
algodon o pergamino, también su uso tensado sobre el tablero, en blog rigido o simple hoja externa.
Cada resultado gréfico estd condicionado al dominio de unos y de otros, dependiendo también de los
(tiles que empleemos en la representacion de nuestras imagenes y composiciones gréficas.

Dentro de las técnicas y los medios, la cafia hueca, o bambi oriental, es un (til empleado
ya en los codices, su corte a bisel produce al cargarlo de tinta un trazo largo, uniforme y muy com-
pacto de tinta, dibujando en forma de lineas muy finas o gruesas, o de manchas poniéndolo de per-
fil o plano; se maneja con una gran libertad y con toda la riqueza de grafismos que la sensibilidad
del alumno-le permita. Debemos ver ejemplos en Van Gogh, Guercino, Sutherland. También los sen-
cillos mondadientes, o los palillos orientales afilados, son herramientas de dibujo a tener en cuenta,
consiguiéndose resultados excelentes sobre soportes muy variados, y con medios expresivos de un
grafismo muy personalizado en cada autor, por medio de lineas, manchas planas, manchas semise-
cas por arrastre de la tinta...

Las plumas de oca, o de otras aves como cisne o cuervo, se empleaban en el siglo VI, hasta
la introduccion de las metalicas en el siglo pasado. Cortadas perfectamente a bisel y cargando la
tinta en el cafion hueco, producen trazos bastante fluidos, elésticos y continuos, aunque hay que
recargarlas muy a menudo. Deben ser analizados Rembrandt, Tiépolo, Leonardo.

Las plumillas metalicas, enmangadas en un palillero, producen unos trazos mucho més con-
trolados que las de ave, permiten una gradacion de la presién al abrir mas o menos el corte del
metal, ademds de cargar mas tinta que las de ave; son més duras en su contacto con el soporte a la
Vez que mas resistentes, requieren por tanto papeles bastante satinados y no absorbentes. Su utiliza-
cion es muy directa y expresiva, a la vez que analitica y minuciosa, es tan expresiva la plumilla como
el ldpiz, pero de visualizacion més acabada. Existen muchas clases de plumillas para muy diferentes
usos y todas pueden ser empleadas. Su uso destaca en Daumier, Escher, Hockney, Matisse.

Con pinceles, dibujar es exactamente igual que pintar pero con un sentido monacromo, o pic-
torico si se hace con tintas de colores. Con pinceles de pelo de ardilla o similares se dibuja con una
gran rapidez de linea y de mancha; el procedimiento pide la continua utilizacién de valores tonales,
de matices de Iuz, de sensibilizacion de todo el proceso expresivo, lo que permite una libertad total,
Los soportes influyen muy positivamente en su utilizacion, unas veces al permitir pasar el color solo
sobre el grano del papel, otras presionando hasta los fondos del grano y dejando cargas, a la vez
que podemos limpiar en los resaltes del grano con un medio més rigido y agua. Variantes son la
posibilidad de dibujar cargando la tinta con esponjas diversas, trapos, maculaturas, y de su utiliza-
cion sdlo como mancha.




Si los pinceles se utilizan con carga semiseca producen unos grafismos de linea no continua
muy expresivos, a veces poco controlables, pero de unas texturas interesantes. Si dibujamos con
pinceles o brochas de pelo duro, el arrastre de la tinta en linea 0 mancha es mas aleatorio e impre-
visto. Habria que analizar a todos los artistas, pero citaremos solo a Hsil Tao-Ning del siglo XI, Hoku-
sai, Tiziano, Tintoretto, Cranach, Ribera, Rembrandt, Goya.

Las aguadas, son las manchas producidas con los medios anteriores, pero disueltas con la tinta
en agua. Se consiguen diferentes tonalidades superponiendo o eliminando cargas y agua, o limpian-
do con agua los trazos ya dibujados con anterioridad, incluso frotando insistentemente con esponja
dura, raspando con cuchillas sobre seco o sobre himedo, y borrando con goma blanda. EI procedi-
miento del lavado es similar, consiste en diluir Ia tinta en diferentes tonos y lavar con agua continua-
mente el dibujo para producir el efecto de lavado limpio y exacto; hay que tensar el papel muy enco-
lado sobre un tablero para que aguante su manipulacion insistente y himeda; es un concepto
desarrollado para dibujos arquitectonicos y académicos. Ver obras de Ingres, Lequeu, Soufflot.

* Encaustos de cera y tinta china raspados

Debe empezarse, como siempre, dibujando el boceto sobre un soporte bastante rigido, de cartu-
lina por ejemplo, con las barras de cera solida o encausto, que al llevar como aglutinante la cera,
seran mds o menos blandas segun el resto de cargas incluidas en su fabricacion, por tanto se
extenderan y mezclaran mas facilmente unas que otras, influyendo incluso el calor o frio ambiental.
Se empieza con los colores claros y se superponen los oscuros, no deben ensuciarse entre si con
esta superposicion; se colorean directamente difuminando con los dedos, o realizando fundidos de
colores; se dan varias capas sucesivas, pero no del todo cubrientes, para poder adherir el color
siguiente. A continuacion, se extiende una mano de tinta china a pincel, tapara casi toda la superfi-
cie y se incrustrara en el papel no cubierto por la cera.

Dejando secar la tinta, se eliminan capas de cera, o se dibujan lineas y texturas, descubriendo
con cuchillas y raspadores los colores de las capas de fondo hasta llegar incluso al soporte original
blanco o de color. En principio es un procedimiento aditivo y avanza del claro al oscuro, después es
sustractivo, yendo del oscuro al claro. Los dibujos o la busqueda de colores por el alumno seréan
lineales, como de grabados al aguafuerte, 0 en mancha por los planos raspados. Todo lo cual permi-
te texturas diversas, y entrecruzamientos producidos con cualquier Util que arrastre la cera.

Interesantes son también las posibilidades de poder calentar previamente el soporte, 0 apoyarlo
en una superficie caliente, de manera que las ceras fluyen licuadas y pueden extenderse hasta con
espatulas calientes. Puede hacerse el fundido de las ceras por capas pero sin difuminar; solamente
utilizando una plancha caliente que produce el fundido sucesivo. Igualmente se puede experimentar
con calor directo, esto es, con herramientas calientes que funden la cera, incluso dibujando por
calor con el pirograbador eléctrico.

Se pueden hacer reservas con cera virgen cubriendo el soporte, y extendiendo después una
mano de aguada de color claro, repitiéndose el proceso cuantas veces exija el boceto previo. Se ter-
minara con el arranque de la cera con una plancha eléctrica caliente, pasandola sobre un trapo y un
papel absorbente en el cual quedara la cera. Después puede retocarse por superposicion o raspado
con nuevos colores al agua o tintas.

» Aerografia artistica

Es un procedimiento exento, con recursos propios, pero también podemos hacerlo complementa-
rio con otros muchos. Esta compuesto el aparato de una valvula de aire, una cubeta con colorante
liquido y una aguja hueca de salida que extiende el color en forma cdnica. Existen diferentes boquillas
intercambiables, muchos tipos de tinta, reguladores de intensidad, y el aire a presién por compresor
industrial, o por bomba de gas propelente, o en lata spray como para los «graffiti» de las paredes, sin
olvidar el pulverizador bucal o el salpicado con cepillo de cerdas duras semicargado de tinta poco den-
sa. Los colores son acuarela concentrada, gouache no espeso, 6leo con trementina, acrilicos agua-
dos, tintes fotograficos y cualquier tinta liquida bien diluida. El soporte estara bien encolado.
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Se trabaja con el aerdgrafo por superposicion de tonos, sin tocar fisicamente el inferior por el
pulverizado del color liquido. Dibujamos en linea mediante boquillas muy finas y siempre muy lim-
pias. Los distintos grosores se logran segun la rapidez y la distancia de ejecucion. Los punteados,
mediante la reduccion gradual de la presion del aire; los degradados de color, atomizando capas
ligeras de color unas sobre otras y variando las distancias al soporte; las mezclas de colores entre
si, mediante la superposicion de capas hasta llegar al color deseado, influyendo mucho el grano
superpuesto pudiendo repasarlo con otro grano diferente. Con plantillas se crean zonas de protec-
cion en hueco o en macizo, que pueden recortarse en acetato transparente para ver los colores de
fondo, teniendo en cuenta que deben estar bien adheridas con goma en spray para que no las levan-
te la presion del aire comprimido. Por (ltimo, se pueden crear enmascaramientos con cintas adhesi-
vas transparentes lineales o libres, y con fluido ltex de secado répido.

Para los grafistas es un medio muy importante, pues permite un gran limpieza, rapidez y preci-
sion en los trabajos de cartelismo, ilustraciones, grafismo, audiovisuales, rotulacién, bocetos y dibu-
jos, restauracion de fotografias, ceramicas decoradas, modelismo, etc.

* Medios graficos transferibles

Para completar cualquiera de las técnicas de dibujo expuestas en este capitulo, pueden utilizarse
estos nuevos medios graficos, los transferibles impresos; como las antiguas calcomanias, se adhie-
ren por presion: lineas, puntos, texturas, letras, formas, degradaciones, irregularidades y dibujos
para todo tipo de proyectos. Se usan recortando la trama con el acetato protector, superponiendo,
presionando y quitando la proteccion; otras se trasladan sin recortar, dibujando por superficies irre-
gularmente segun la presion. Pueden superponerse todas las tramas, rasparlas y hasta diluirlas.
Existen varias marcas de transferibles con casi un millar de variedades.

Pueden emplearse papeles transparentes adhesivos, semiopacos, con gradaciones, para utilizar-
los como en los comics, no para colorear sino superponer. Los soportes para esta técnica deben ser
lisos y sin grano.

e Soportes himedos

Complementando todas las técnicas anteriores, podemos manipular los soportes como hime-
dos en lugar de secos, de esta manera podemos utilizar cualquier técnica con su disolvente apropia-
do dado al soporte, con lo que la grafia y los procedimientos de ejecucion se amplian con nuevas
formas y texturas. La absorcion de la humedad debe ser controlada con papeles secantes, con
esponjas secas o con trapos. A su vez, podemos afiadir més humedad de nuevo sobre los grafis-
mos, peinar el agua y el color, imprimir texturas de tejidos, elementos naturales, los dedos, cargas
solidas, etc. Pueden mezclarse medios contrapuestos como agua y grasa, lo satinado con lo graso,
los sprays antigrasa con el agua en aerdgrafo, etc.

e [as técnicas mixtas

Se utilizaran casi espontaneamente por parte del alumno por su facilidad de ejecucion y su
riqueza expresiva; la perfeccion técnica no sera tan esencial como el lenguaje creativo bien realiza-
do. La experimentacion sera siempre enriquecedora. Todos los artistas lo han empleado libremente
sin preocupacion por los medios.

Temporalizacion

Doce horas.

Actividades

— Proyeccion de diapositivas de cada medio descrito.




— Trabajo tedrico de un artista por cada alumno, analizando sus técnicas, herramientas, proce-
dimientos, grafismos, resultados estéticos, etc.

— Dibujos practicos con cada uno de los medios y tintas descritos, en pequefio formato y con
temas de objetos sencillos del entorno de clase y de su casa.

— Andlisis colectivo de diversas obras de arte y escolares.

— Con rotuladores realizar propuestas de cinetismo lineal en todas sus posibilidades:
movimientos desde varios puntos con trazos lineales y entrecruzamientos, efectos de
«moaré» por desplazamientos de superficies lineales, cinetismo multiple dibujando en
varios acetatos y superponiéndolos, tramas de artes gréficas pasadas por transferen-
cias, etc.

— Con estilografo realizar dibujos del natural, de la calle o el campo, reelaborandolos despues
con variaciones mas técnicas o aleatorias. Comparacion de estos medios y los resultados
obtenidos seguin la manera de ejecucion y el sentir del realizador.

— Exposicion de trabajos en el centro.

Evaluacion

La amplitud de posibilidades que ofrece esta Unidad, al igual que la anterior, hace que los instru-
mentos de evaluacion a utilizar sean diversos y numerosos. Nosotros apuntamos las pruebas objeti-
vas para aquellos contenidos que sean concretos y técnicos, de tal manera que para medir el grado
de comprension de conceptos, planteariamos pruebas que tendiesen a ser cerradas, mientras que
para que el alumno demuestre conocimientos de contenidos procedimentales, tales como aplicacio-
nes, utilizaciones y desarrollos de técnicas, por ejemplo de encaustos de cera y tinta o del uso de
carboncillo en la elaboracion de bocetos, irlamos a pruebas abiertas, las cuales le permitan desarro-
llar las demostraciones de forma global e implicando los procesos mas oportunos en funcion del
problema planteado.

Recursos

Por parte del alumno, el material de uso personal. Por parte del centro: libros de arte, diapositi-
vas, mesa de luz para transparencias, estilografos y rotuladores especiales, disolventes varios,
modulos de exposicion permanente.

TECNICAS DE GRABADO Y ESTAMPACION

Las técnicas de grabado y estampacion comprenden un abanico de posibilidades tan enor-
mes como el alumno y el profesor quieran desarrollar, a partir de unos conceptos innatos en el
hombre, y mediante unas técnicas sencillas en su inicio y tan complejas como podamos domi-
nar en profundidad, deben llevar a potenciar actos creadores en los alumnos con una gran
expresividad y tan técnicos y estéticos como puedan desarrollar. Implican elementos concep-
tuales muy generales interrelacionados con las demdas materias formativas del curso, como son
los de multiplicidad de la imagen, difusion social del arte, matriz y estampa, planificacion de
procesos, organizacion secuencial a través de técnicas, investigacion de procedimientos, domi-
nio de la linea, exactitud del trazo, libertad creadora, experimentacion con los medios, técnicas
innovadoras, forma, color y estampacion, impresion, superposicion, reservas, estarcidos,...
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Objetivos
1,
2.

Realizar una matriz de relieves exentos planos.

Aplicar la monoimpresion de relieves por frotamiento en la resolucion grafica de trabajos
concretos.

Componer collages de iméagenes con la fotocomposicién de la imprenta y con fotocopias.

Analizar los procedimientos pictdricos que intervienen en la trasposicion a otros soportes de
papel como concepto de monoimpresion.

Conocer el valor pléstico de cualquier técnica artistica que permita el estampado directamen-
te por presion.

Contenidos

Conceptos

— Latécnica de monoimpresion.

* Formacion de matrices por superposicion

* £ gofrado

— La monoimpresion en matriz plana.

— Lamonoimpresion por trasposicion de collages impresos.

Procedimientos

Formacion de matrices por superposiciones planas con adhesivos.

Elaboraciones de composiciones creativas, no figurativas, de las que la impresién dependera
de la mayor o menor acentuacion del relieve.

Aplicacion de gofrados a estampaciones concretas de composiciones abstractas.

Utilizacion de estampas Unicas con composiciones de imagenes cotidianas y fotocopias,
aplicando frotamientos con mufiequilla y disolvente.

Estudio de las formas y de los colores en las estampaciones (composiciones, enmascara-
mientos con cargas y con superficies planas o texturales).

Andlisis y utilizacion de los procedimientos de estampacion basados en la dilucion de los
colores, en empastes semisclidos, en arrastrado de la materia, en texturizacion e improntas
varias.

Aplicacion, en la preparacién de la matriz, de medios directos por adicion de colores, e indi-
rectos por eliminacion de material.

Utilizacion de otros procedimientos como la dilucion de los encaustos sélidos por fundido
mediante la aplicacion de calor, diferentes presiones, sangrados de colores liquidos, etc.




Actitudes
— Valoracion de la buisqueda constante de experiencias a través de esta técnica.

— Apreciacion del espiritu autocritico y de andlisis en la investigacion de nuevas formas y nue-
vas posibilidades.

Apuntes sobre los contenidos

Partimos de la creacion de una matriz en relieve por superposiciones planas con elementos sen-
cillos adheridos a un soporte, la formacion de un relieve no muy pronunciado, al que, sin entintado,
se superpone el papel algo humedo, presionandolo con fuerza por el revés mediante un dtil duro,
con lo que se crean unos relieves blancos, llamados gofrados blandos.

Podemos modificar el gofrado presionando por frotamiento con grafito u otros materiales de
dibujo, de manera que sin retirar la matriz queden las hendiduras del relieve en blanco, mientras que
los relieves, las texturas y las formas se reproducen como mancha.

Estudiando en determinadas cuevas rupestres prehistoricas del Paleolitico, encontramos las
iméagenes de manos impresas en la roca, son monoimpresiones humanas y directas realizadas con
la matriz de la propia mano del hombre, entintadas e impresas por simple impronta con una tierra
natural o con sangre, en el que el soporte de la estampacion es la propia roca. Son las «<manos posi-
tivas», como en la Cueva del Castillo de Cantabria. En otros casos son «manos negativas», como en
Pech-Merle y en Cassis en Francia, Cueva del Castillo, Cueva de las Manos en Patagonia, etc., son
monoimpresiones por salpicado con aire y un colorante liquido, generalmente ocre-rojo, que Silue-
tan las manos, estampaciones negativas con el esgrafiado definiendo la forma.

Es una técnica de estampacion en la cual la matriz no es modificada en su superficie plana o
textural, solamente la utilizaremos para «pintar» sobre ella con plena libertad, con cualquier clase de
pintura que pueda ser transferible al nuevo soporte. A continuacion, hacemos algo de presion sobre
él'y la matriz y levantamos la estampa. '

Légicamente, saldra la composicion invertida, hay que tenerlo en cuenta desde el principio. Ana-
lizando el proceso vemos la cantidad de posibilidades que puede generar: diferentes acabados de
superficies, diferentes pinturas al agua, al 6leo, industriales, acuarelas, encaustos solidos, diferentes
utiles para el levantado del color, punteado por aerdgrafo, bandas con rodillos, texturas traspuestas
de materiales naturales y artificiales, utilizacion de tampones y sellos, enmascaramientos con cintas
adhesivas, recortables, hilos superpuestos; estampaciones por superposicion multiple, efectos de
craquelados, diluciones, engrases o materias solidas aditivas.

Los medios de comunicacion actuales enriquecen la informacion diaria de las noticias con ima-
genes complementarias que también son noticia por si mismas y con mayor fuerza muchas veces.
El Arte Pop, sobre todo norteamericano, se enriguecio desde los anos sesenta con la utilizacion
artistica de estas imagenes, elevando a la categoria de arte el acontecer diario, la imagen del pro-
ducto de uso cotidiano, la imagen popular, a través de los medios de reproduccidn multiples. En
este caso, podemos utilizar estas imagenes de nuestro entorno, eliminando su contexto noticiable y
transponiéndolas completas o parciales, con las que formaremos composiciones nuevas reutilizan-
dolas con una nueva simbologia diferente a la original.

En este siglo son muchos los artistas que utilizan este medio de expresion en sus propias obras,
como Max Ernst en su «Europa» con texturas directas de monoimpresion, 0 en su «Pdjaro rosa»
con texturas de telas y maderas; o Joan Mird, Picasso, Clavé y tantos otros creadores.

Temporalizacion

Dieciséis horas.
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Actividades

— Creacion de una superficie rigida superponiendo relieves de carton u otros materiales esca-
lonadamente, e impermeabilizarla con unas manos de goma laca.

— Estampacion gofrada.
— Estampacion sobre gofrado con grafito y ceras de colores.

— Trabajos en equipos formados por cuatro alumnos para la creacion de carteles anunciando

deportes y actos culturales del centro, conmemoraciones de actos musicales, actos por la
paz, Cruz Roja, elecciones, etc.

— Composicion a partir de una matriz rigida, y con colores, de temas como: las cuatro estacio-
nes del ano, el espacio de los astronautas, el sol y la vida natural, el fuego, el mar... La técni-
ca inicial puede ser el gouache, progresando después hacia cualquier otra técnica liquida. La
estampacion permitira la biisqueda de posibilidades muiltiples, generdndose obras abiertas y
discutibles, sin buscar imagenes finales perfectas.

Evaluacion

Este apartado serd tratado més ampliamente cuando se hayan desarrollado las cuatro unidades
didacticas referidas a las técnicas de grabado y estampacion.

Recursos

Soporte matriz aislante, otro para mezclas de colores. Colores de gouache, acuarela, tintas, 6leo,
ceras solidas, tintas de imprenta, pintura industrial, etc.; agua, aguarras, trapos de limpieza, pince-
les, rodillo, aerdgrafo o soplativo de boca; tejidos, redes de pléstico, mallas industriales, elementos
naturales, texturas varias; papel de estampar, disolvente de benceno puro, de tricloroetileno, y mufie-
quillas de algoddn. Revistas y fotocopias recientes con imagenes. Presion: mediante rodillo de goma
y de madera, con cuchara de madera como en el lindleo, con la presién de la mano, o, mucho
mejor, con prensa metalica de estampar horizontal.
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Dado que esta es la Unidad didéctica elaborada mds ampliamente en el apartado IV «Desarrollo
de la Unidad» de este material, nos remitimos a €I, limitdndonos aqui a una breve presentacion de
su contenido.

El grabado en relieve supondré alcanzar unos aprendizajes de estampacién miltiples de las
obras, en lugar de las pruebas tnicas de los monotipos con colores. La matriz plana se transforma
en una matriz incisa con desprendimiento de material, realizandose la reproduccion del relieve en un
soporte de papel.

Las Figuras 2, 3, 4 y 5 nos definen sintéticamente los conceptos y diferencias entre todas las
técnicas de grabado, comparando las estampas en cuanto a técnica, procedimientos y estampa-
cion.

Los antecedentes culturales y artisticos los encontramos en las estampas tabelarias, en las
estampas exentas, en documentos, estampas religiosas, naipes de juego, cartografia marina o
terrestre, etc. Las estampas se obtienen siempre de matrices xilograficas, unas realizadas con los
«nieles» artesanales, otras con «criblé», otras con tallas a buril, gubias o formones. El material
actual del linleo se utiliza sustituyendo a la madera, facilita la ejecucion mas comoda y con unos
resultados similares de calidad.
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En los libros miniados de la Edad Media el hombre utilizo el lenguaje escrito y el lenguaje picto-
rico para expresar sus ideas mediante un medio fisico Unico susceptible de ser utilizado por
muchos hombres, pero sin poder ser reproducido y que llegase a todo el mundo. Era un cierto
poder difusor de la cultura a través de la lectura sustituyendo a la limitacion de las palabras. Las
ideas pasaban de estar en un tiempo real, a estar disponibles fisicamente en el libro cuando el hom-
bre las necesitase.

Tengamos en cuenta también que es un valor permanente en el hombre el desear que las cosas
ademas de (tiles sean bellas, y que en muchos casos sucede al revés, antes se prefieren bellas que
necesarias. Los libros necesitan la ilustracion con imagenes; esas escenas bellisimas y Unicas
miniadas transmitian tantos conceptos como el mismo texto, pero sin lograr alcanzar la difusion ni
la comunicacion que la sociedad reclamaba cada vez mas; quedaba cercenada la informacion.

La reproduccion multiple se consiguié con tecnologias sencillas que suplieron a los grafismos
amanuenses individuales de las scriptorias y de los ilustradores, convirtiéndolos en grafismos talla-
dos en una superficie dura, susceptible de reproducirlos al ser entintada repetidas veces y estampa-
da en papel.

Tecnoldgicamente se trata de la sustitucion manual de la escritura o pintura por técnicas artesa-
nales e industriales, como las utilizadas en aquellos momentos por la orfebreria y joyeria para la
reproduccion de los dibujos incisos en los metales nobles, era el «criblé» y el niglado«; también por
la utilizacion de la presion de la prensa plana horizontal en la elaboracion del vino y del aceite, y en
la fabricacion del papel. Supuso, en su momento, la movilizacion geogréfica de los impresores que
se trasladan de una ciudad a otra, cambiando el estatismo de los talleres amanuenses con muchos
dibujantes para un solo libro, por la gran difusién de los ejemplares multiples estampados. Lo mis-
mo que actualmente implica la incorporacion de nuevas tecnologias multiplicadoras como Ia elec-
trografia, los ordenadores o el laser, en la nueva comunicacion humana.

El grabado en hueco, primera de las técnicas de reproduccion multiple que vamos a ver, se crea
a partir de una matriz en la que los huecos —formas y dibujos— realizados seran los que quedaran
entintados, por tanto estampados en el papel, el relieve quedara desentintado y en blanco.

A través de la Historia de la Civilizacion y de la Cultura supone el desarrollo de un conjunto de técni-
cas que aparecen a partir del siglo XV en manos de los artistas, pero cuyo origen esté en toda la tradi-
cion de la artesania y de la orfebreria, reutilizada por el artista con fines culturales de difusion mdtiple.

Objetivos
1. Elaborar una matriz incisa y reproducible tecnoldgicamente.

2. Conocer la tecnologia que permite trasponer esa matriz al papel por impresién mdltiple, con
tintas grasas y presion multiple.

3. Comprender el lenguaje del grabado mediante las técnicas concretas de la punta seca y del
aguafuerte.

4. Fomentar la reflexion y la programacion mediante el uso de unas técnicas que son dificil-
mente rectificables.
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Contenidos

Conceptos

— Comprension del concepto de reproduccion multiple y de los medios en los que se sustenta.

— Conocimiento de los diversos materiales y herramientas precisos para el desarrollo de estas
técnicas.

— Andlisis de las posibilidades plésticas de la punta seca.

— Estudio de los procesos directos y quimicos de las técnicas al aguafuerte.

Procedimientos
— Andlisis detenido de la obra de grandes grabadores como Rembrandt o Goya.
— Realizacion de un grabado de tema figurativo por medio de la técnica de punta seca.

— Elaboracion de un grabado de contenido abstracto utilizando los procesos propios de las
técnicas al aguafuerte.

Actitudes
— Apreciacion de la busqueda de nuevos lenguajes mediante estas técnicas.
— Valoracion de la necesidad de la planificacion v la reflexion en la elaboracion de los trabajos
realizados mediante estas técnicas.
Apuntes sobre los contenidos

Tanto en la punta seca como en el aguafuerte los procesos son practicamente iguales y constan
de los pasos siguientes:

e Técnica directa: punta seca

Realizacion de bocetos previos de la idea a desarrollar.
Dibujo definitivo a tamaio real de la matriz.
Preparacion de la plancha metalica de zinc o cobre.

Preparacion de los dtiles, puntas secas y brufidor-rascador, la tinta y el papel de grabado: el
torculo.

£

Transposicion invertida del dibujo a la plancha, por calco o dibujo directo.

6. Incision del metal con las puntas de acero, sin desprendimiento de metal. La mayor o menor
profundidad de las lineas nos dard valores desde el gris més delicado al negro més intenso.

7. Preparacion del papel de estampar sumergiéndolo cierto tiempo en agua, las fibras deben
esponjarse para que puedan introducirse en las tallas de la plancha.

8. Entintado de la matriz incisa con tinta de grabado, la superficie en relieve se limpia quedando
a tinta s6lo en las tallas y en las rebabas.

9. Imprimir en el torculo de la clase con la presion previamente controlada. Sobre la platina se
pone la plancha ya entintada, se superpone el papel y las mantillas de fieltro blando, giramos
los rodillos de presion y pasamos todo el conjunto, levantamos la estampa con la imagen
realizada en la matriz.




10. Secado horizontal del agua del papel, y de la tinta de la estampa por oxidacion. Planchado
entre cartones del papel. Limpieza de todos los materiales con disolventes.

11. Nuevo entintado de la plancha cada vez que se desee otra estampa. Se repiten los pasos 7,
8,9,y 10.

* Técnica quimica: aguafuerte

Los pasos 1,2, 3,4, 7,8,9, 10y 11 del proceso de la punta seca se repiten aqui, variando solo
los puntos 5y 6:

5. Capa de barniz impermeable en la superficie de la plancha como proteccion del 4cido, pre-
vio a la transposicion del dibujo invertido.

6. Levantado del barniz de la plancha en el dibujo realizado. Introduccion en el &cido nitrico
rebajado para su ataque, mas o menos tiempo corroe el metal creando grises y negros.

Estos dos pasos se repiten cuantas veces sean necesarios hasta lograr los valores tonales
deseados. Posteriormente, se limpian los barnices con disolvente y la plancha estd ya lista para su
estampacion, segtin 1o visto en los puntos 7, 8,9, 10 y 11 del proceso anterior.

Temporalizacion

Veinte horas.

Actividades
— Visita a una imprenta de la localidad.

— Proyeccion de diapositivas incluyendo no solamente aspectos técnicos sino también obras
de grabadores.

— Realizacion de proyectos sencillos y expresivos para su posterior trasposicion a una plancha
y estampacidon. Temas aconsejables pueden ser: la ecologia y el entorno, los derechos
humanos, la primavera, formas geométricas espaciales, arquitectura creativa, logotlpos de
asignaturas, ilustraciones literarias, autorretratos, paisajes,...

Recursos

Limas gruesas y finas, tornillos de aprieto, desengrasante del metal, piedra de afilar,
brufidor-rascador, lupa, barnices de recubrir y laca de bombilla, dcido nitrico al 10° Baumé, tintas
de grabado, tarlatana, secantes, torculo sencillo, fieltros blandos de la anchura de luz del torculo,
planchas de zinc de 16 x 12 méximo, puntas de acero para enmangar, pinceles de pelo fino, papel
de estampar, disolventes.

Es una técnica muy sencilla en cuanto a la creacion de la matriz. Sin embargo, la estampacion,
con su diversidad multiple, permite unos resultados muy diversos e interesantes. Consiste en la
creacion de matrices recortadas de siluetas planas, tanto en positivo como en negativo, que permi-
ten una reproduccion multiple, o de prueba (nica si se utilizan conceptos de monotipia explicados
en unidades anteriores. En la serigrafia la variacion consiste en interponer debajo de las plantillas un
tejido de seda, permeable a las tintas, por esto se llama técnica permeogréfica. La estampacion sera
plana ya que las superficies, abiertas o cerradas, son las que permiten el entintado plano.
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Historicamente, lo hemos apuntado en la introduccion a la monoimpresion, la encontramos en
las estampaciones rupestres de las manos prehistéricas positivas o negativas; artesanalmente, en el
concepto de sello con tampén para realizar estampaciones multiples en la decoracion de telas y
papeles de adorno, como las trepas de «indianas», o los estarcidos orientales con tintas liquidas, las
serigrafias primitivas chinas y las actuales del siglo XX, son ciertas manchas de Mir6, de Guerrero,...

En otro sentido, la superacion estética y técnica de las unidades anteriores se ampliara median-
te la mezcla de todas ellas, subordinando la eleccion de la técnica idénea y de los procedimientos
mejores a la necesidad expresiva. El alumno tendra, por tanto, que saber claramente cuales son los
resultados buscados para poder aplicar los medios ya experimentados. También incluye técnicas
aditivas de diferentes texturas, por medio no de incision, ni de arranque de material, sino de super-

posicion de materiales sobre la matriz de base; se usaran los adhesivos apropiados en cada caso y
|las texturas mas amplias.

Objetivos
1. Gonocer la técnica de la serigrafia y de la estampacion por plantillas y estarcidos.

2. Experimentar con diversas clases de tintas y dtiles las diferentes posibilidades de la estam-
pacion.

3. Aplicar el color en la estampacion de matrices, buscando efectos de opacidad, transparen-
cia, color local multiple, viscosidad de tintas, ...

4. Utilizar en la estampacion de procedimientos por registros, sobre todo en estampaciones
multiples.

5. Conseguir una interrelacion entre las técnicas anteriores y los procedimientos aditivos para
una mayor expresividad de las imagenes.

6. Emplear las matrices mixtas exentas 0 combinadas, y sus variantes de entintado, gofrado y
presion.

Contenidos

Conceptos

— Conocimiento de los materiales y tiles que intervienen en las técnicas serigraficas y sus
variaciones.

— Andlisis de las posibilidades plasticas de las técnicas mixtas y aditivas.

Procedimientos
— Andlisis de grabados realizados con estas técnicas de expresion en diferentes culturas.
— Creacion de plantillas recortadas que pueden ser transferidas a soportes de tela o papel.

— Aplicacion de la técnica del estarcido a la realizacion de serigrafias en los que se mezclan
diferentes procedimientos.

— Aplicacion de la técnica de la serigrafia a la elaboracion de manifestaciones plasticas.
— Los procesos de estampacion en la serigrafia.

— Elaboracion de obras mediante la mezcla de diferentes procedimientos de grabado.




Actitudes

— Valoracién de las posibilidades plasticas de la mezcla de diferentes procedimientos en las
manifestaciones artisticas.

Apuntes sobre los contenidos

1. Plantillas recortadas, con cuchillas y tijeras, creadas en hueco o en siluetas maci-
zas, utilizando materiales como planchas muy finas de acetato, de radiografias, aluminio,
zinc, mallas industriales,... El color se extiende sobre las plantillas mediante brochas o rodi-
llo, consiguiendo colores irregulares o planos; después se transfieren superponiéndolas en
los soportes de tela o de papel, 0 podemos aplicar el color directamente después de fijar las
plantillas. Las tintas pueden ser gouache, 6leos, tinta de serigrafia, de grabado, imprenta o
industriales. Las superposiciones sucesivas por diferentes plantillas permiten transposicio-
nes complejas en composiciones muy personalizadas.

2. Plantillas recortadas para estarcidos. Se procede como en el caso anterior pero interpo-
niendo entre las plantillas y el papel una malla de seda muy fina, o nylon, que deje pasar
més 0 menos tinta por su trama, por lo que se necesita fijar muy bien las matrices para
lograr un trabajo perfecto. Los colores seran de tintas liquidas, no empastadas, para que
puedan ser aplicadas con soplativo produciendo un pulverizado plano mas o menos irregu-
lar; también se puede hacer con un cepillo duro, o brocha, lo que produce un salpicado de
puntos menos controlables; pueden hacerse degradados por superposicion de los puntos,
como si fuese una cuatricromia de imprenta, con varios tonos y varios grosores de puntos.
El empleo del aerdgrafo (que puede suplirse con los sprays de pintura para coches) produce
una perfeccion y limpieza en el estarcido que no consigue ningln otro medio. A su vez, la
superposicion de diferentes plantillas, de mallas muy diversas, junto a la estampacion con
diferentes tintas liquidas y soportes, nos posibilita una gran cantidad de modificaciones
expresivas.

3. La serigrafia directa. Es una evolucion de los anteriores estarcidos, consiste en poner la
malla de seda o nylon montada muy rigida en un bastidor de madera, las plantillas quedan
pegadas en la malla, asi como cualquier otra materia opaca superpuesta a la seda y dibujan-
do en negativo las formas con enmascaramientos diversos. El color se pone en la pantalla
del tejido haciendo el bastidor de recipiente y de distribuidor de la tinta; mediante la utiliza-
cion de una regleta de goma extendemos presionando sobre la seda, la tinta traspasa la tra-
ma y se deposita en el papel de estampacion. Para cada color se emplea un bastidor diferen-
te, los colores quedan planos, las tintas seran especiales para serigrafia, aunque de
diferentes caracteristicas quimicas.

Puede utilizarse también la llamada serigrafia indirecta, mediante la insolacion por luz y con
ayuda de medios fotograficos. En este curso rebasaria nuestros limites de contenidos.

4. Técnicas mixtas. Se utilizan diferentes planchas incisas, con sus variadas posibilidades de
gjecucion, utilizadas anteriormente, a partir del dibujo realizado con antelacion. Las matrices
podran modificarse en sus composiciones anteriores con el procedimiento propio de cada
una de ellas, o recortarse, o pulirse. Sobre estas u otras matrices nuevas, efectuaremos la
técnica aditiva con materiales artificiales, lijas planas, cartones, telas, etc.; obtendremos un
nuevo relieve en altura en lugar de en profundidad. Los adhesivos mejores son los industria-
les o los usados en las manualizaciones, con dos componentes, activador y catalizador, mez-
clados a partes iguales, que afadidos a las materias nos proporcionan los relieves apropia-
dos. La estampacion es en este tema el proceso mas complejo, pues permite todas las
maneras posibles: entintar solamente en relieve 0 en hueco, o uniendo el hueco con el relie-
ve, mezclas con viscosidad varia en las tintas, limpiar o entrapar, realizar gofrados en blanco,
entintados parciales con mufiequillas, reservas o superposiciones de colores mediante regis-
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tros, monotipias afiadidas, o serigrafia plana,... Las diferentes clases de tintas y de presiones
necesarias para la estampacion mixta deben controlarse muy bien. La teoria del color serd
tenida en cuenta, esto es, imprimir los colores claros de fondo y los oscuros después, los
opacos antes que los transparentes.

Temporalizacion

Catorce horas.

Actividades

— Elaboracion de disefios graficos mediante tintas planas, proponiendo temas muy précticos
como pueden ser: elaboracion de un cartel para una fiesta de los alumnos, disefio gréfico de
un banderin en tela sobre los deportes del centro, estampacion de una camiseta de algodon
con un anagrama sencillo,...

— Elaboracion de un trabajo tedrico en equipo sobre el cartel en la prensa o el publicitario, que
incluya el analisis sintactico de alguno de ellos.

— Concluir las técnicas de grabado mediante la utilizacion de varias de ellas en una misma
obra.

Evaluacion

La consecucion de los objetivos en un conjunto de unidades tan claramente procedimentales
como las dedicadas a las técnicas de grabado, ha de medirse mediante la valoracion de la propia
obra que los alumnos han realizado durante el proceso de adquisicién de los conocimientos marca-
dos en los contenidos y el progreso que se manifieste en ella a lo largo del trimestre.

Solo en aquellos casos en los que esta valoracion pueda resultar problematica o dificil de efec-
tuar, se complementaré con la realizacion de pruebas objetivas, adecuadas para la evaluacion de los
aspectos mas técnicos.

Recursos

Por parte del centro: bastidores de seda o nylon, soporte de madera con bisagras para estampar,
aerografo de artes gréficas, tintas de serigrafia, de grabado, industriales, regletas de goma, disolven-
tes para cada una de las tintas, de agua a presion. Y por parte del alumno: planchas recortables
para las plantillas, dtiles de cortar, rodillo de goma, brochas, soplativo, gouache, dleo, cartulinas sati-
nadas.

En cuanto a las técnicas mixtas, se utilizaran las planchas y estampas anteriores y todo tipo de
materiales naturales y artificiales, y adhesivos apropiados que, ademds, admitan la fuerte presion de
estampacion sin deformarse.




1. TECNICAS DE GRABADO Y ESTAMPACION

Monotipia plana. Planogréafico. Permeografico Electronico. Copy-Art.
Piedra Metal: LR Collage, tramas.
Frotag_e. Transfer. POr reservas. Pochoir-plantilla. Modificaciones.
Directos. Directa-Insolacién.  Reservas. Tecnoldgicas.
Aditivos. Estarcido-crachi. Directa-Insolacion Luz. Color. Electronica
Sustr_actwos. Reporte, autografia. Indirecta-Fotografia Ordenador.
Mixtos. Indirecta-Fotografica Laser. Fax,...
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Figura 2
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2. TECNICAS DE GRABADO Y ESTAMPACION

En Relieve, sustractivo

En Relieve, aditivo

Estamapas tabelarias.
A «cribles.
A fibra, al hilo.
A contrafibra, de testa.
Al claroscuro, camaieu.
Gofrado

Lindleo.

Cartulina estucada. Aditivos naturales,

Maderas: artificiales.
duras.
contrachapadas. Aditivos y sustractivos.
preparadas.
ensambladas.

Materiales:

industriales, plasticos, P. V. C.,

resinas sintéticas, ...
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s 5 L, 1
C . ﬂ Y /; :
2
= e ——
un color dos colores tres colores

Figura 3
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3. TECNICAS DE GRABADO Y ESTAMPACION
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En Hueco.
Directas o secas.

En Hueco.
Indirectas o acidas.
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| A «cribles. Aguafuerte.
_ Nieles. Aguatinta.
! Talla dulce, buriles. Falsa manera negra.
el Punta seca. Oxidaciones, lavis.
| 8 Pointillé, ruletas. Barniz blando.
E Manera negra, mezzotinta. A manera de lapiz.
§ Industriales. Al aziicar, a la goma.
. E Técnicas mixtas. Ala sal. Lijas,...
= Al azufre (sobre cobre).
= Craquelados.
i Técnicas mixtas.
' aguafuerte aguatinta
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4. TECNICAS DE GRABADO Y ESTAMPACION

NUEVAS CALCOGRAFIAS Y ESTAMPACIONES
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En Hueco.

Aditivas.

Sustractivas.
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Materiales: industriales, chapas,
P.V.C., acetatos,...

En terrazas y roll-up. (Hayter).
Planchas sensibilizadas foto.
Procesos: polimeros, galvanos,
fotograbado, offset,...

Collagraph, plaster, resinas,
adhesivos,...
Carborundum.
Soldaduras.

Molde en relieve,

Molde y contramolde.
Recubrimientos electrogalvanicos.

Roturas, recortables, montajes.
Gofrados.
Herramientas industriales.
Procesos mixtos complejos.
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TECNICAS DE PINTURA

Conocer una técnica permite interpretar y resolver con seguridad los problemas de la forma, la
luz y el color, procurando que |a obra sea también duradera. El ser humano siente la necesidad de
expresarse y se ha servido de cualquier medio a su alcance para representar la forma valiéndose de
unas técnicas u otras, colas, aceites, caseina, cal y arena, y pigmentos del mundo vegetal, animal y
mineral.

Estudiando la historia se demuestra que existen abundantes materiales, tanto colorantes como
en soportes, adaptables a su utilizacion artistica. Este tema trata de analizar y sintetizar los conoci-
mientos sobre materiales, a 1a vez que posibilitar su utilizacion adecuada y segura, asi como sus
posibles combinaciones.

La estructura de una pintura consta fundamentalmente de tres partes: un soporte, una base y
a propia pintura.

El soporte puede ser: madera, tejido, muro de obra, papel, cobre, cuero, etc.; en todos los casos
son unos soportes rigidos y estables.

e Soporte de madera

En el antiguo Egipto ya se utilizaba, ya que tiene muchas ventajas a causa de su resistencia, hoy
dia podemos admirar excelentes pinturas con una conservacion perfecta. Este soporte debe estar
debidamente protegido por ambas caras y los bordes, sobre todo contra la humedad, la carcoma y
los posibles alabeamientos. La base de preparacion mas usual consiste en varias capas de cola y
yeso para proteger la madera y crear una superficie con una textura facil de pintar, esta base actta
como intermediaria entre el soporte y la capa de pintura de la obra.

o Soportes varios

De cobre: las planchas de cobre fueron muy utilizadas sobre todo por los miniaturistas holande-
ses; se preparaban lijando la superficie y aplicando capas de barniz de aceite de linaza. Soporte de
papel: se prepara con una capa de cola, para después pegar el papel a un soporte rigido, o dejarlo
exento. Soporte de cuero: muy bien curtidas las pieles, suministran un soporte elastico sobre el cual
se adhieren bien las pinturas; donde mas se ha utilizado es en Rusia y en los paises islamicos,
recordemos los cordobanes, las encuadernaciones.

* Soporte de tejido

El lienzo sustituy6 a la madera desde el siglo XV como consecuencia de los cambios estéticos y
técnicos del Renacimiento. La tela debe ser de lino o caiamo, nunca de algodén. Una buena prepa-
racion de fondo no debe alterar los valores del color, se realiza mojando la tela y tensando el basti-
dor, después se aplica una ligera capa de cola y a continuacion otras capas de cola con yeso, si es
preciso puede lijarse. Por (ltimo, se da una base preparatoria que puede ser un aglutinante como
cola o aceite, junto con el aparejo de yeso fino 0 gesso.

Los colores de pintura tienen fundamentalmente tres componentes: pigmentos muy variados, un
medio que liga los pigmentos y ciertos disolventes.

* Pigmentos

Es el color, materia en polvo que puede ser de origen inorganico, colores minerales y organico
animal y vegetal, aunque actualmente se fabrican casi todos artificialmente, con los peligros de una
mala respuesta al ser empleados por el artista.
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* Medios

Cada particula de pigmento debe estar aglutinada con un medio, debe de fluir sin grumos, sirve

para llevar el pigmento y mantenerlo. Puede ser: ceras, goma, huevo, caseina, aceites, barnices,
acrilicos...

La cera de abejas se mezcla en caliente con el pigmento en estado liquido con el pincel o
espatula.

La goma, bien ardbiga o de tragacanto, se utiliza desde siempre disuelta en agua, como la
acuarela.

El huevo, conocido como temple al huevo desde la Edad Media, se emplea separando la cla-
ra de la yema o bien juntos.

El dleo, cuyo uso se inicia en los Paises Bajos entre 1os siglos XIV y XV, tienen la desventaja
de la lentitud del secado pero mezcla y mantiene muy frescos los colores: suelen afadirse
Oxidos durante el proceso de purificacion.

Los acrilicos, son aglutinantes resinosos polimerizados de reciente utilizacion, secan rapida-
mente aunque resultan planos.

e Disolventes

Son diluyentes de los medios y de los pigmentos, son generalmente aceites etéreos, aceites
grasos, trementinas, aceite polimerizado. Su estado depende de la temperatura y de la prepara-
cion empleada.

En las siguientes unidades didacticas se impartiran los contenidos apropiados al procedimiento
pictdrico, en cada caso. El esquema seguido consiste en realizacion del dibujo, transformacion de la
forma y complemento del color.
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Objetivos

1. Utilizar el color convenientemente en las diferentes elaboraciones de obras plasticas (prima-
rios, secundarios, complementarios,...).

2. Conocer el comportamiento quimico de los colores, sus componentes y posibilidades, antes
de su empleo.

3. Andlisis de los materiales plasticos que permita buscar una ordenacion gradual: entonacio-
nes, comportamientos de procedimientos, texturas.

4. Utilizar los conocimientos que aporta la psicologia del color en la elaboracion de obras plas-
ticas.

5. Utilizar las técnicas de pintura al agua (acuarela y témpera) en la realizacion de propuestas
concretas: paisajes, bodegones, retrato, etc.

6. Aplicar la técnica de la aerografia en obras ya realizadas (retoques) e incluso elaborar una
composicion sencilla con este procedimiento.




Contenidos

Conceptos
— Andlisis del color. Colores aditivos y sustractivos.
— Estudio de pigmentos, aglutinantes y disolventes.
— La psicologia del color.

— Las técnicas al agua: la acuarela como pintura transparente, la témpera como opaca y la
aerografia como puntos.

Procedimientos
— Andlisis de pinturas realizadas con técnicas al agua de épocas y autores diversos.

— Aplicacion de las técnicas al agua en la realizacién de propuestas tales como paisajes, bode-
gones, retratos, etc.

— Utilizacion de pigmentos y aglutinantes para la exploracion artesanal de pinturas tratadas al
agua. Estudio de soportes.

— Aplicacion de la psicologia del color en la elaboracion de propuestas tales como: carteles,
anagramas, portadas de discos, libros, etc.

Actitudes

— Valoracion de las posibilidades plasticas y estéticas de las pinturas al agua.

Apuntes sobre los contenidos

e (Color fisico

En el color no podemos separar conceptos como sustancia colorante y poder cubriente, sus
causas son los efectos de radiacion electromagnética con una cierta longitud de onda que emiten
los cuerpos y percibe el 0jo. La luz es el efecto de las radiaciones. Estas ondas estimulan la retina y
provocan las sensaciones luminosas que producen la percepcidn del color. Las superficies de los
cuerpos pueden reflejar, rechazar o absorber parte de las radiaciones luminosas. Si el color fuera
algo independiente de la accion exterior, lo percibiriamos por si mismo, pero no es asi porque
depende de la luz, es parte de la luz.

Newton descompuso un rayo de luz solar en los colores del espectro al hacerlo pasar por un
prisma de cristal: violeta, afil, indigo, cyan, verde, amarillo, anaranjado y rojo.

La sintesis aditiva es la suma entre si de radiaciones de diferente longitud de onda, en cuyo caso
el color cada vez se acerca mas al blanco. La sintesis sustractiva es la suma de color pigmento que
puede llegar a la sensacion de negro, por la ausencia de radiacion. El disco de Newton girado con
fuerza nos produce la mezcla aditiva de todos los colores, generando el blanco; pueden reducirse
los colores solamente a tres con el mismo efecto: luz roja, verde y violeta.

El color como pigmento tiene un comportamiento diferente al color luz. Determinadas sustan-
cias quimicas tienen un poder de absorcion sobre las radiaciones de luz blanca, cada pigmento
absorbe determinadas radiaciones; por tanto, cuando refleja toda la luz blanca vemos el color blan-
co, y al revés, cuando absorbe toda la luz vemos el negro.

43



44

* Color pigmento

Los colores pigmento van a ser utilizados en la materia docente. Ya hemos dicho que son sus-
tancias compuestas, casi siempre oxidos de metales mezclados con tierras arcillosas; muchos se
encuentran en estado natural, otros se fabrican quimicamente, siendo mas puros que los natura-
les. La paleta base, primaria para la mayoria de experimentaciones, consta de amarillo, magenta,
cyan, blanco y negro. Los contenidos estaran basados en una practica de los ordenamientos gra-

duales, entonaciones, comportamientos mutuos y texturas superficiales que permitan cada uno
de ellos.

Es necesario conocer la composicion de los materiales que han de utilizarse en pintura para
poderlos mezclar con un mayor rendimiento de sus propiedades fisicas y Opticas, saber cual es el
comportamiento de determinados materiales al ser mezclados, evitando que se oscurezcan, cuarteen
0 se resquebrajen, pues la mayoria de ellos estan saturados de materias organicas e inorganicas
susceptibles de determinadas reacciones quimicas. Los artistas siempre han tratado de aprender
experimentando, quiza porque su formacién se adquiria con los maestros y las técnicas pasaban de
maestro a discipulo directamente, cosa que hoy en dia no sucede.

Los pigmentos suelen ser Oxidos e hidroxidos de metales mezclados con arcillas; se empezo
utilizando ocre rojo, ocre amarillo, blanco y negro; sucesivamente se incorporaron el azul esmalte, el
lapizlazuli, el cinabrio, etc. Todos los colores derivados del hierro tienen una gran resistencia a la luz,
por o que pueden mezclarse muy bien entre si; también son fijos los 6xidos de cromo, azul cobalto,
azul ultramar y negro marfil.

Los aglutinantes

Son sustancias liquidas que tras su uso se solidifican; suelen consistir en una mezcla de
resinas y balsamos. Los aceites cocidos oscurecen los colores, por eso son preferibles los
aceites frescos obtenidos de semillas oleaginosas, o de la destilacion del petrdleo, y los de
ceras. También son usados los balsamos y las resinas mezclados, se extraen de la secrecion
de ciertas coniferas y estin compuestos por dos tipos de resinas y un aceite etéreo.

La goma laca se emplea para barnices al alcohol por su solubilidad en el mismo, provie-
ne de la India y estd integrada por una resina, materia colorante, cera y un gluten. La goma
es soluble al agua, se usa como aglutinante para pinturas al agua. La cera de abejas se
empleard para barnices y para la técnica de la encdustica, disuelta con alcohol, trementina y
otros. Barnices podemos encontrar a base de aceite, mixtos, de alcohol y de clara de huevo,
cada uno tiene sus caracteristicas especiales y técnicas propias.

Las cargas

Son sustancias de relleno que se afaden a los colores para aumentar su volumen o su
pastosidad. Toda técnica puede llevarse hasta el limite de sus posibilidades pero con las car-
gas cambian sus propiedades dando unas texturas en principio impropias de ella. Son mate-
rias como arenas, cenizas, pedramol, alimina, virutas, serrin, etc.

* Psicologia del color

Psicoldgicamente, el color influye en el ser humano, que tiene sensaciones innatas y otras
aprendidas, el rojo de los seméforos, el azul del mar, el verde de los arboles. El color ejerce una tri-
ple accion: impresiona, expresa y construye, con lo que adquiere un valor de simbolo. Para esta tri-
ple accion utilizamos las armonias, que consisten en coordinar valores de color, y los contrastes,
fuertes o de saturacion, y contrastes de colores complementarios. El color produce sensaciones de
calor o frio; o dinamismo, el amarillo es excéntrico, el rojo es estatico, el azul concéntrico.




» Técnicas al agua

Las técnicas al agua son procedimientos faciles de ejecucion, requieren pigmentos muy finos
y fijos a la luz, generalmente sobre soportes de papel. Las transparentes, acuarelas, requieren
mucha agua como diluyente, pigmentos sin cuerpo, papeles con mucha fibra y ejecucion mediante
superposiciones. Cuando son opacas, témperas, permitiran, al empastar, tapar el color inferior,
necesitando cartulinas de buen gramaje como soporte. Con el aerdgrafo se logran tonalidades a tra-
vés del punto pulverizado con una considerable cantidad de posibilidades técnicas y de materiales.

e La acuarela como transparencia

La técnica de pintura a la acuarela se basa en los efectos de transparencia sobre un soporte
blanco, su resultado es luminoso debido al fondo generalmente claro que proporciona el papel. No
se emplea el blanco, por tanto, aprovechando el color y la luminosidad del fondo. Los pigmentos
colorantes son aglutinados con goma ardbiga y se aclaran con simple agua.

El soporte de papel puede ser de celulosa, de fibra de lino o de algoddn, tiene una superficie
lisa, 4spera o semiaspera; el peso del papel es importante para evitar su ondulacion, puede mojarse
previamente y tensarse en tablero o en bastidor especial. Los colores se encuentran en pastillas y en
tubo, pero siempre aglutinados con goma arabiga, glicerina y agua azucarada. Los pinceles seran
de pelo muy fino y redondos para obtener mayor carga de agua y color, también se emplean espon-
jas para extender, rodillos y trapos, todos ellos siempre muy limpios.

El proceso de creacion es el mismo de siempre; se realiza un dibujo abocetado del tema a pintar
y se mancha con color partiendo de los tonos més claros hasta los més oscuros, dada la caracteris-
tica de transparencia de los colores. Las superposiciones de color, para evitar mezclas, se hacen
dejando secar antes el color base. Las mezclas de color pueden hacerse sobre el mismo soporte
muy himedo y peinando el agua y el pigmento en mancha. También pueden conseguirse gradacio-
nes por fundidos de colores o de un solo tono mediante esponjas o pinceles muy cargados, €l
secante a veces es muy socorrido. Acabados texturales se consiguen arafiando la superficie del
papel con cuchillas, a partir de diferentes granos y pesos del soporte. Se utiliza cualquier material
texturado como pincel para dar otras texturas de mancha. Para reducir la intensidad de un lavado se
usa goma de borrar blanda o miga de pan reciente. Se pueden tapar determinadas superficies para
aislarlas pintando el resto, se utilizan plantillas positivas o negativas de enmascaramiento, asi como
ceras de colores, lapices grasos, 0 alguna sal alcalina, produciendo el rechazo del agua con la gra-
sa. El salpicado con puntos con el mismo pincel semicargado produce texturas interesantes aunque
no muy controlables.

* Témpera como opaca

También se denomina gouache o colores a la guacha. Son colores al agua que son cubrientes,
por ser muy opacos los pigmentos. Como aglutinantes se utilizan casi los mismos de la acuarela,
pero tienen menos luminosidad, a su vez pueden manipularse como acuarelas mezclandose con
mucha agua y dando tonos mucho mas apagados. El soporte de cartulina puede ser de cualquier
tono al ser opacos los colores, siendo en ocasiones importante por utilizarlo como fondo sin pintar,
sobre todo en ilustraciones comerciales, cartelismo y artes graficas. Permite zonas planas intensas
de color y limpias, faciles de reproducir en imprenta.

Los colores se presentan en frascos y en tubos, destacando los no toxicos para ser usados por
los nifios con los dedos. Los pinceles son los mismos que para la acuarela. EI gouache al secarse
aclara bastante mas que la acuarela; los lavados también; los repintados se pueden realizar mejor
por la opacidad de la técnica y de un color sobre otro, cuidando que no se mezclen. A su vez pue-
den hacerse punteados, rascados, aumentar el brillo déndole una mano ligera de goma arabiga; se
elimina un color mediante superposicion de otro, por dilucién con agua o rascando con cuchilla,
lavando y secando con papel secante. En cartelismo se usan mucho los tapados y enmascaramien-
to para delimitar colores o rotulacion.
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* Aerografia como puntos

Es la técnica de pintar con aire y tintas mediante el punteado producido al extender el aire carga-
do con colorante, puede hacerse con aer6grafo o pistola de aire comprimido, con soplativo bucal o
con cepillo de cerda dura, es muchisimo mejor el primero por su fAcil manejo y por los diferentes
tipos de punteado que permiten las diversas boquillas del equipo, consiguiéndose entonaciones
graduales mediante el paso suave de un tono a otro. Se complementan con reservas, tapados, plan-
tillas en hueco, siluetas, etc. Las tintas pueden ser liquidas, gouache diluido, acuarela, tintas espe-
ciales, acrilicos liquidos....

Temporalizacion

Dieciséis horas.

Actividades

— La primera experimentacion sera con colores de gouache cuyo diluyente es el agua para rea-
lizar una ordenacion cromatica, utilizandose también Iapices de colores para poder mezclar y
saturar los colores y sus mezclas. Pueden ser ejercicios mediante tintas planas, otros de gra-
duacion de tonos y diferentes densidades.

— Se realizardn ademds trabajos con acuarelas y con gouache, en ambos casos complemen-
tandose con aerografo. Los temas serdn muy similares para comprobar diferencias entre
ambas técnicas, pudiendo ser paisajes del campo, bodegones del natural compuestos en
clase, bocetos para carteles de un concierto de musica,...

Evaluacion

Este apartado serd tratado més ampliamente cuando se hayan desarrollado las unidades didacti-
cas referidas a las técnicas de pintura.

Recursos

Por parte del centro: proyeccion de diapositivas con trabajos de anteriores cursos, pormenores,
diferentes tecnicas de color, sintesis aditivas y sustractivas; psicologia del color en cuadros de artis-
tas y en el mundo cotidiano. Por parte del alumno: gouache con los tres colores primarios, pinceles
finos, cartulinas blancas y de color, agua, trapos; lapices de colores, tintas liquidas o ceras sélidas
de colores.

Son técnicas cuya principal caracteristica es la eliminacién de los aglutinantes casi en su totali-
dad, por tanto son los pigmentos los principales protagonistas del color con unos ligeros ligantes
para poder ser utilizados. Existen unos tratamientos especiales de utilizacion y conservacion que
mencionaremos en cada una de las técnicas.

Hacia 1390 se iniciaba en los Paises Bajos la pintura al 6leo, muy importante por sus tonos y su
perfecto acabado, experimentada y perfeccionada por J. Van Eyck a partir de aceites de linaza y de nue-
ces. Su (nico inconveniente es el proceso lento de secado del aceite, se contrarresta mediante la mez-
cla con oxidos metdlicos durante su purificacion, de esta manera paso de ser un medio oscuro y lento a
ser claro y rapido de secado. Con esta técnica los colores pueden superponerse y corregirse mante-
niendo su espontaneidad y frescura; y hacerse veladuras como en la acuarela o con los temples.




Se denominan acrilicas a las pinturas en las que el pigmento queda aglutinado con resinas sin-
téticas especiales. Se empezaron las primeras investigaciones en New York en estrecha colabora-
cion entre artistas y quimicos, de tal manera que en 1950 ya se empezaron a comercializar estas
pinturas para artistas en Estados Unidos, pasandose en muy pocos afios a su utilizacion generaliza-
da dadas las caracteristicas de las resinas P. V. A. (acetato de polivinilo): gran rapidez de secado,
colores permanentes, estables e inalterables. Los pigmentos son los mismos de otras técnicas, solo
varian los medios de aglutinar.

Permite el P. V. A. ser utilizado como aguadas, como veladuras, como empastes, pueden diluirse
con agua corriente, aunque es preferible afiadir cierta cantidad de disolvente 0 medium, para ayudar
a las transparencias o a la opacidad de los colores.

Objetivos
1. Conocer y aplicar los materiales y herramientas propios de estas técnicas.

2. Comprobar sus ventajas plasticas en cuanto a superposiciones de colores, texturas, valora-
ciones tonales, etc.

3. Aplicar mezclas de técnicas en obras tanto bidimensionales como en escultopinturas mura-
listas.

4. Analizar las diferentes técnicas; pastel, encaustos, 6leo, acrilicos y mezclas mixtas.

Contenidos

Conceptos
— Andlisis de los diversos materiales y ttiles que componen las citadas técnicas.

— Conocimiento de las caracteristicas basicas de estas técnicas.

Procedimientos
— Aplicacién de la técnica de pastel a la elaboracion de una o varias obras plasticas.
— Utilizacion de los encaustos.

— Utilizacién del 6leo en la consecucion de veladuras, empastes y diferentes gradaciones to-
nales.

— Aplicar los conocimientos sobre la teoria del color en la elaboracion de una composicion
realizada mediante la técnica del dleo.

— Utilizacién de los colores acrilicos.

— FElaboracion de una obra plastica por medio de la mezcla de varias de estas técnicas.

Actitudes
— Valoracion de las aportaciones plasticas a lo largo de la historia de estas técnicas.

— Apreciacion de la investigacion sobre las nuevas formas y lenguajes que pueden aportar
estas técnicas.
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Apuntes sobre los contenidos
e El pastel

Son las barras de color en forma de cilindro, cuyos pigmentos estan aglutinados con goma lige-
ra 0 resina. Permite dibujar y pintar como si fuese polvo, confundiéndose a veces con las tizas de
colores que son de calidad muy inferior. Tiene una luz superficial pura y muy limpia de tonos, es un
material muy sensible al no tener casi adherencia al soporte, por eso es tan delicado a los golpes
por desprenderse, y a la humedad porque se empasta y su textura cambia de color. Histéricamente
se utiliza desde el siglo XVIII: Degas tiene pinturas al pastel preciosas, ademas de haber utilizado
técnicas muy diversas.

Tienen varios grados de empleo, utilizandose duros, semiduros y blandos, siendo los blandos los
mds luminosos y los mas fragiles. EI soporte y su textura son muy importantes, tanto en papel como
lienzo muy fino pero con un cierto grado de aspereza para que fije al ser arrancados, existen papeles
especiales para el pastel y con una buena varidad de gamas de color. Las mezclas se realizan Gnica-
mente en €l soporte, bien con difuminado suave, con el dedo sobre todo porque con el tacto se gra-
dua mejor la presion y con el propio calor y grasa humana se empastan correctamente, por mezcla
directa de las barras dando un acabado u otro segin como se usen. EI sombreado por cruzamiento
es practico, el insistente difuminado produce brillos; la mezcla de demasiados colores los ensucia,
ademas, pueden aislarse por capas para no mezclarse entre si, como realizo Degas magistraimente.

El pastel se puede combinar con otras técnicas, acuarela, 6leo rebajado con trementina, tem-
ples, pero siempre de fondo y superponiendo estos colores. Antes de retirarlo del tablero se golpea
por detras para eliminar el polvillo suelto. Puede fijarse ligeramente aunque no es recomendable, ya
que empasta los colores y resta luminosidad. Deben estar siempre protegidos con cristal.

* los encaustos

Los encaustos solidos, también llamados I&pices de ceras, son pigmentos ligados con cera de
abeja. Es tan antigua su manipulacion que en papiros egipcios del 1300 a. J. C. ya se utilizaba, o en
los mascarones de proa de los barcos. Actualmente las barras llevan ceras decoloradas o artificiales
procedentes de la reduccion de la hulla y grasas, dependiendo de éstas para que sean mas o
menos blandas, pues se mezclan aproximadamente a partes iguales con el fundente. Su peculiari-
dad estd en la blandura de trazado y el rapido fundido con muy poco calor, produciendo colores
muy brillantes, directos y expresivos en sus manchas. Pueden fundirse entre si o con base de blan-
€0 0 cera, y en fantas capas como sean necesarias al ser cubrientes en general. Permiten usar téc-
nicas mixtas, con efectos muy especiales si son al agua o al aceite, esgrafiando, buscando diferen-
tes capas de color, por contraste de frio-caliente o de claro-oscuro. El soporte puede ser cualquiera
que tenga algo de cuerpo, desde papel a madera o lienzo. Puede darse un fijado tltimo con barniz
de cera diluida, con cola sintetica rebajada, o mediante fundido de la cera con calor de lampara de
infrarrojos o plancha eléctrica.

o El dleo

Esta compuesto por pigmentos pulverizados y mezclados con aceites que secan por oxidacion. Se
disuelven muy bien con esencia de trementina, consiguiendo otras cualidades del dleo. A diferencia de
las tecnicas al agua, cambia muy poco con el secado al formar una capa de proteccion. Es importante
estudiar a determinados artistas, verdaderos maestros en la aplicacion y recursos utilizados, especial-
mente Rubens, que cre su propio estilo —con un método ordenado— a base de entonaciones trans-
parentes en sombra dorada, semitonalidades en oscuro y tonos claros con pintura opaca.

Se pinta sobre soporte de lienzo, aunque puede ser también de madera, metal o papel, siempre
con una preparacion de base. El mejor es el lienzo de lino tensado en bastidor de madera con una




preparacion apropiada, las imprimaciones son a base de colas animales y blancos opacos. Los pig-
mentos de los colores estaran muy bien pulverizados; sus aglutinantes son aceites de linaza, de
nuez, de adormidera; para que la pintura tenga la suficiente fluidez de pincelada se afiaden medios
como esencia de trementina, barnices de trementina, y otros disolventes.

Se empezard, con el lienzo ya preparado, con el dibujo a carboncillo del motivo a pintar poste-
riormente; las primeras entonaciones se hacen con colores muy disueltos en trementina o aceite
para situar las masas de color y las formas, se sigue con capas superpuestas que se dejan secar
sin mezclarse unas con otras, con veladuras ligeras logrando transparencias de los colores inferio-
res por mezcla dptica; otros artistas pintan con empastes directos desde el principio bien con el pin-
cel o con espatula. En todos los casos, permite superponer y modificar sobre lo ya realizado, elimi-
nar empastes con espatula, incorporar materias aditivas no oleosas. Una vez acabada la pintura
puede barnizarse para preservar su superficie, aunque antes hay que dejar secar perfectamente los
colores unos meses.

* Pinturas acrilicas

Pueden realizarse sobre cualquier soporte que sea algo absorbente, bien sea madera, lienzo,
muro, carton,... No siempre necesita base de preparacion, aunque conviene darle algo de aparejo
acrilico mezclado con blanco de titanio. El soporte metalico, como cobre, a pesar de ser una super-
ficie lisa, admite bastante bien estos acrilicos. Para pintura mural en el exterior o en interiores, dan
un resultado excelente por las caracteristicas que hemos dicho anteriormente, no se alteran con los
cambios climaticos, permiten el trabajo rdpido y son inalterables.

La gama de colores es tan amplia como en cualquier otra técnica, sin embargo, conviene hacer
las mezclas con antelacion y en bastante cantidad, evitando el secaje en la paleta. Cuando secan
guedan con un tono semimate caracteristico. Los pinceles son iguales a los del dleo, pero hay que
limpiarlos con agua muy pronto pues en ellos también se seca el color rapidamente. Su utilizacion
técnica ha de adaptarse a estas propiedades de secado rapido, de veladuras rapidas y tantas como
se quiera, lo mismo que en el temple y el gouache, diluidas con agua. El color opaco sin diluir tiene
una resistencia muy grande y se alcanza en poco tiempo, lo mismo que los empastes gruesos. No
es necesario el barnizado final acrilico, pero, de hacerse, debe utilizarse un barniz ligero mate.

Las pinturas y esmaltes sintéticos industriales también pueden emplearse como nuevos materia-
les por el artista, lo mismo que sus componentes de disolventes, cargas y herramientas; en este
caso, podran suplir a la pintura al fresco de intemperies.

Las pinturas en spray industriales se utilizan al no tener que usar los pinceles de siempre, pero
con la desventaja de no dominar su extension ni los colores por mezcla. Ambos se pueden utilizar
escolarmente sin problemas, son perdurables, fijos y planos, como son los llamados «graffiti» de las
fachadas de New York, o del metro, o del cartelismo clandestino.

e Mezclas mixtas

Todas las técnicas anteriores, lo mismo que las restantes que se exponen en otras unidades
didacticas, pueden mezclarse. Es necesario conocer las caracteristicas de todas ellas para extraer
sus maximas cualidades, por tanto seran instrumentos en manos de la expresion del alumno, que
podra modificarlas segun desee, teniendo en cuenta si son colores transparentes u opacos, si los
aglutinantes se repelen (como la grasa y el agua), si son directos o deben aislarse, si se ensucian
por mezcla, y sabiendo cuales son dominantes y cuales son mas sensibles.

Temporalizacion

\einte horas.
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Actividades

— Sobre diferentes soportes experimentar con el pastel, después con las ceras, para llegar a
las técnicas mixtas mucho més investigadoras de estos recursos y més unidas a la experi-
mentacion, y al disfrute de los procedimientos por medio de las mezclas, resultando obras
mas personales y libres. Los ejercicios ya realizados son una buena fuente de inspiracion
tecnica, no tematica, para analizar y mostrar posibilidades.

— Elaboracion de una o varias obras mediante la técnica del dleo. Es conveniente realizar todo
el proceso: montar el lienzo crudo en el bastidor, darle las capas de formacién de fondo para
lo cual puede utilizarse la preparacion acrilica actual, ya dispuesta para emplear directamen-
te en frio y dejar que se seque. Se deberfa, al principio, probar distintas soluciones de aplica-

cion del oleo para comparar resultados, repintandose encima buscando la representacion
tematica.

— Por lo enriquecedor de su andlisis, deben proyectarse pormenores de cuadros con diferentes
procesos, medios o procedimientos diversos; obras representativas de tendencias estéticas
de todos los siglos situando cada una en su época y circunstancia social y artistica. Los
temas seran composiciones de formas del natural sencillas para intentar dominar la técnica
sobre todo.

— Se ejecutard con estas técnicas acrilicas una pintura a la intemperie, preparandose un buen
muro del patio del centro docente, cada alumno tendré su zona de trabajo planificada para
ejecutar el pormenor del carton; serd una obra en comin. Los bocetos previos seran realiza-
dos con acrilicos por cada alumno, ellos mismos seleccionaran el que consideren més apro-
piado, también puede darse un tema para obtener el montaje de una idea comtn entre todos
los bocetos, «un tren y sus gentes», «la manifestacion por la Paz»,...

Evaluacion

En el caso de estas dos unidades (<El color, las técnicas de pintura al agua» y «Técnicas soli-
das,...»), el sistema de evaluacion ha de ser el mismo que el disefiado para las cuatro unidades inte-
grantes del blogue «Técnicas de grabado y estampacion», es decir, la valoracion de la obra del
alumno, complementandose, en aquellos casos que se considere necesario, con pruebas objetivas
0 exdmenes de caracter abierto.

Recursos

Se utilizarn los materiales y Utiles, en cuanto a colores, soportes, medios, etc., propios de cada
técnica. Por ejemplo, en el caso del 6leo, seran: lienzo de lino preparado o sin preparar, colores de
6leo en tubo (blanco de zinc, amarillo cadmio, alguna tierra, verde esmeralda, azul ultramar, berme-
lién, carmin y negro), una paleta para mezclas, disolvente, pinceles redondos y planos, finos e inter-
medios, espéatula metdlica, trapos, caballetes de tijera individuales, soportes para las composiciones
del natural, elementos de composicion muy variados, agua corriente con pila de limpieza. Diapositi-
vas diversas.

LAS NUEVAS TECNOLOGIAS EN LA REALIZACION PLASTICA

st e

Se ha definido a nuestra sociedad actual como una sociedad de la imagen, también como una
sociedad cibernética de consumo. Ambas expresiones son vélidas para nuestra materia, pues a tra-
vés de ellas se alude, por una parte, a los lenguajes de la imagen v, por otra, a los nuevos medios y
tecnologias actuales como elementos grafico-plasticos.




Los lenguajes, con sus técnicas y procedimientos, utilizados hasta ahora en esta programa-
cidn tienen una categoria de contenidos indispensables para la formacion del alumno, pero tam-
bién deben conocerse los mas recientes medios expresivos para lograr una comunion con la épo-
ca en la que vivimos y con su modo de comunicacidn artistica. Los conocimientos bésicos de la
informéatica grafica de ordenadores, «Software (CAD)» y «Hardware», unidos a los nuevos medios
de captar las imagenes y reproducirlas, la electrografia modificada, la fotografia o el video, deben
ser utilizados como herramientas de trabajo que especulen con la representacion visual creadora,
proporcionando una informacion actualizada de la posible ampliacion de modos de decir con
estos medios actuales.

Por otra parte, la tecnologia actual, la ciencia como consumo, el maquinismo, han determinado
otras formas de entendimiento del arte y de busquedas estéticas. En muchos procesos son las
denominadas «aberraciones de uso» de las maquinas, en otros es el objeto de consumo simbdlico
por el hecho de quererlo el artista, o los ensamblajes de materiales de desecho e inservibles de
nuestra cultura, o los propios restos de las maquinas destruidas mostradas como fin de un proceso
de vida mecanica. No son los mismos problemas estéticos que aportaron el Impresionismo, el
Cubismo, el Constructivismo, la Abstraccion, sino la continuacion de ellos con unas nuevas formas
expresivas. Son creaciones de cinetismo, de efectos Opticos, de elementos de vision y sonido, el
arte pobre, los montajes en espacio real, etc.

En muchas obras se utilizan nuevos materiales de la industria, técnicas especiales de transfor-
macion, procesos especificos de uso, con una mentalidad diferente en el artista. Se emplean desde
las resinas sintéticas hasta la simple chatarra, desde los productos polivinilicos al comic filmado de
Walt Disney. Se realizan transformaciones electrograficas con fotocopiadoras, con emulsiones foto-
sensibles se fijan imagenes fotograficas, se crean formas graficas prefabricadas para transferirlas,
calculos programados modulares con ayuda de potentes computadoras, ordenes intelectualizadas o
programas preestablecidos en discos impresos para utilizacion manipulada de sus formas automati-
cas impresas. En cualquier caso, las imégenes estaran ligadas al hombre, a los significantes que el
entorno produce en la sensibilidad y a los condicionantes subjetivos de los espectadores de este
teatro del mundo. Tanto en el hecho creador como en el receptor, al final del camino hay siempre un
acto mental, una postura del individuo ante unos medios tecnologicos que le dan una nueva vision,
a través de su forma de expresion personal.

T

asticos actuales»

Objetivos

1. Comprender la estética del comic.

2. Utilizar los procesos electrograficos con fines plasticos.
3. Analizar los fundamentos técnicos del lenguaje fotografico.
4. Conocer elementos basicos de la imagen en movimiento (video, cine y television).
5. Conocer los aspectos esenciales de la informéatica aplicada a las artes plasticas (Software y
Hardware).
Contenidos
Conceptos

— Analisis de las posibilidades plasticas de las nuevas tecnologias.
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— Conocimiento de las herramientas propias de cada uno de estos medios (comic, electrogra-
fia, fotografia, video, cine, television e informatica).

Procedimientos

— Estudio de las posibilidades de comunicacion del comic.

Utilizacion de la fotocopiadora con fines artisticos.
— Manejo de las técnicas del revelado fotografico.

— Andlisis de las diferentes formas de utilizar con fines artisticos la imagen en movimiento.

Utilizacion del ordenador para el disefio grafico.

Actitudes

— Valoracion de la investigacion en los diversos dmbitos abiertos por las nuevas tecnologias.

Apuntes sobre los contenidos
e El comic

Las populares tiras de comic, conocidas por todos desde 1895, son una secuencia de imagenes
que relatan una historia. No se trata de una composicion Unica, sino de unas imagenes y de un tex-
to que cuentan un relato por fases sucesivas. Convencionalmente, estan compuestos por el dibujo,
llamado vifieta, que crea una continuidad del argumento en el tiempo y en espacios sucesivos; y
por la palabra incluida en los llamados globos, que encierran los sonidos y delimitan al protagonis-
ta. En muchos casos las vifietas son tan elocuentes que expresan todo, en otras, la palabra se con-
vierte en un mensaje hasta ideoldgico y politico. El dibujo permite una gran libertad de recreacion
iconografica, incluyendo la personalidad de cada dibujante, desde las escenografias més fantasticas
hasta las distorsiones grotescas de la caricatura, junto a los simbolos convencionales de facil tra-
duccion por el lector.

* [a electrografia

Las copiadoras fotoestaticas de reproduccion pueden ser utilizadas, con unos resultados
espectaculares y sin complicaciones técnicas, como modificadoras de las imagenes. Esta herra-
mienta, al igual que el «fax», las técnicas fotosensibles, las imagenes secuenciadas y «enlata-
das», son nuevos medios operativos tecnolégicos, utilizados como procesos en la realizacion de
una obra expresiva.

Utilizaremos la maquina fotocopiadora como «aberracion de su uso», modificando sus funcio-
nes en la bisqueda de nuevas traducciones a nuestros pensamientos e imagenes. Descompone-
mos y componemos con los mismos elementos conceptuales, pero a partir de medios técnicos dis-
tintos, de distinto pincel, con la ventaja de su reproduccion instantanea, sin pasar por todos los
procesos fradicionales de ejecucion. Las posibles modificaciones pueden ser: movimientos diversos
del original, interrupciones o superposiciones, desenfocados, interposicion de redes, mallas, trans-
parencias impresas, deconstrucciones, enmascaramientos opacos, ampliacion y reduccion, estam-
pacion en grises o negros, modificacion del grano del toner, fijacion del polvo del toner fuera de
maquina, etc. Permite, ademds, manejar la composicion en tiempo casi real, por collage, montajes,
introducciones sucesivas, cambios iconoldgicos; servir como simples soportes para pintar y dibu-
jar, como boceto para transferir,... Todo ello, sobre todo si la maquina es de reproduccion a color,
multiplica su sentido de variaciones.




* La fotografia

Desde mediados del siglo pasado la fotografia ha sido transmisora de informaciones visuales,
de comunicacion gréfica, sin recurrir a la sintaxis lineal de la expresion visual. La comunicacion de
|a realidad pasa a depender de la nueva herramienta que permite la multiplicacion, la popularizacion
de la imagen al no utilizar sintaxis dibujistica, y su utilizacion por la ciencia, la industria, la ingenieria
y cualquier tecnologia, dentro de cada uno de sus procesos.

» F] video, el cine, Ia television

El video es un procedimiento electromagnético de registro, tratamiento y reproduccion sincroni-
ca de imagenes y sonidos. Sus ventajas fundamentales consisten en permitir el borrado y nueva fil-
macion, el visionado en el mismo momento y la posible realizacion de copias, ademds de ser porta-
til, de relativo bajo costo, de facil manejo y permitir su visualizacion individualizada. Posibilita la
transmision de comunicaciones visuales en movimiento y sonoras. Ser el registro de memorias, de
creacion personal, la fijacion de acontecimientos, de programas educativos, de trabajos publicita-
rios,... ES un medio en continuo avance tecnologico en camaras, magnetoscopios, comcorder, efc.

El cine, aunque anterior al video, es de mas dificil utilizacion, precisamente por no disponer de
todas esas ventajas. Requiere equipos costosos, no permite borrados, precisa un laboratorio externo
y una visualizacion no individualizada. Docentemente nos permitird fomentar el «Cine club» y
comentar peliculas comerciales o experimentales, pero no su realizacian.

El uso de la TV, sobre todo a nivel de autonomias territoriales, debe potenciarse mediante la
introduccion en sus programas de videos personales, lograndose un lenguaje individualizado de
informacion hacia la colectividad, enriqueciéndola. No entraremos en el manejo de la TV, sino en la
relacion imagen personal en competencia con las imagenes programadas por cada emisor. Ambas
son fransmisiones directas de imagen y sonido, pero las externas pueden ser manipuladas con muy
diferentes fines, léase campafias politicas o lanzamientos de productos de consumo, mientras que
las personales tienen cardcter de firma personal. Artisticamente este medio puede estar al servicio
de los conocidos «happenning, «performance», «body art», «videografhic de la RTBF»,...

El camino de la expresion artistica a través de las nuevas tecnologias esta abierto, cualquier
medio es valido, transmision de imégenes por fax, satélites artificiales de comunicacidn, sintetizado-
res digitales o analdgicos, el trasvase de c6digos plasticos a cualquier medio, espectaculos multi-
media,... El verdadero protagonista y organizador, hay que tenerlo siempre en cuenta, es la sensibili-
dad del hombre, del alumno.

* La informatica grafica

Esta unidad didactica desarrolla unos iniciales conocimientos del lenguaje gréfico por ordenador
como una herramienta de disefio a través de unos programas sencillos de CAD (Computer Aided
Design), con ayuda de unos periféricos que permiten el acabado y presentacion de dibujos y proyectos
finales impresos. Estos nuevos medios de expresion son una proyeccion de sus posibilidades futuras
potenciales, dentro de un conjunto mayor de tecnologias cibernéticas que, junto al dominio de las técni-
cas tradicionales, proporcionan al alumno unas opciones mas amplias de comunicarse artisticamente.

El dibujo grafico mediante CAD comprende los sistemas basados en un ordenador para la gene-
racion, archivo y utilizacién de la informacion grafica recibida. EIl objetivo final mas importante de su
empleo es el reducir los tiempos de ejecucion, unido al abaratamiento de costes, ya que permite
modificaciones posteriores muy rapidas y precisas al eliminar la manualizacion repetitiva, gracias al
almacenaje programado en una base de datos.

Los llamados sisternas CAD hace tiempo que se utilizaban pero eran muy caros, hasta que en
1982 se funda Autodesx, que revolucionara el mundo gréfico, sobre todo del disefio. Actualmente
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dispone de drdenes para el trazado mediante simbolos fijos para cada concepto primario, clasifica-
dos y agrupados convenientemente todos ellos en una «biblioteca, que permite su salida posterior
realizando cualquier grafismo o color y su impresion en papel.

El equipo necesario para AUTOCAD es un ordenador personal con las siguientes caracteristicas:
unidad central con un minimo de 1 MB de memoria RAM, un monitor color, unidad disco duro de
10 MB como minimo, unidad de disco de 3 1/4 o de 5 1/2 para copias de seguridad, un «ratén» de

dos o tres botones y una impresora gréfica, 0 mejor un trazador de plumillas, «plotter», que permite
la utilizacion de tintas de varios colores.

El raton, o «mouse», es un periférico de entrada que desplaza con los movimientos de la mano
el cursor de la pantalla, activando las ordenes de dibujo incluidas en los menus desplegables. Como
periférico auxiliar puede utilizarse un «scanner» que permite digitalizar imagenes y cualquier clase
de dibujo.

Para la entrada de datos y drdenes pueden utilizarse tres métodos: por ment de pantalla apare-
ciendo al cargar el programa, por mend de tablero y desde el teclado. Este tltimo, el mas sencillo
para el alumno, consiste en teclear la orden después de solicitarlo el programa e introducir los datos
necesarios.

El AUTOCAD posee tres paquetes basicos y otros mddulos especificos para fines muy concre-
tos: el ADE-1 permite realizar bocetos con el raton el lineas, acotaciones y sombreados de superfi-
cies planas; el ADE-2, en el que a partir de una trama visible se dibuja por graduacion de la misma,
permite isometrias, giros, simetrias y manipulaciones diversas; el ADE-3 sirve para dibujar en tres
dimensiones a partir de los ejes proyectivos; ademas, el AME permite realizar modelado de solidos.

Temporalizacion

Catorce horas.

Actividades

— Realizar un guién sencillo en cuatro vifietas sobre acetato transparente para poder proyectar-
lo en clase. El trabajo puede ser elaborado individualmente o por parejas de alumnos.

— Programacion muy concreta de modificaciones electrograficas a partir de un dibujo o de una
fotografia; cada alumno realizara un solo tipo de transformacion, aunque con muchas varian-
tes. Posteriormente se hard una puesta en comun de todo el colectivo, analizandose los
resultados alcanzados y sus posibilidades. Finalmente se podrén realizar nuevas modificacio-
nes de estas imagenes como seminario didactico.

— Proyeccion de videos y peliculas como ejemplos.

Evaluacion

El peso de los recursos técnicos en los contenidos de esta unidad hace que propongamos una
evaluacion abierta en la que se valore el trabajo continuado del alumno en las diferentes facetas de
las técnicas tratadas, dependiendo siempre de la existencia y caracteristicas de esos recursos.

Recursos

No vamos a especificarlos, pues por una parte han quedado explicitos en los apartados anterio-
res y, por otra, dadas sus caracteristicas en cuanto a coste, volumen y ubicacion, no todos los cen-
tros y alumnos estaran en condiciones de poseerlos.




Desarrollo de la Unidad 4:
«Grabado en relieve»

La Unidad didéctica desarrollada en este apartado, a titulo de ejemplo, se ha elegido por su
caracter globalizador dentro de su bloque temético «Grabado y estampacions, requiere unos conoci-
mientos preliminares alcanzados anteriormente en otras unidades didacticas, e impulsa a ampliar
otros posteriores, segun veremos a continuacion. En ambos casos se puede aplicar esta programa-
cion a todas las demas unidades didacticas con las variantes técnicas y metodoldgicas especificas.
A su vez, sirve de puente entre el blogue previo de Dibujo, por ser imprescindible para el inicio de
esta unidad en cuanto a contenidos sintacticos, estilisticos y metodologicos, y de Pintura, a través
de la estampacion mediante la utilizacion de las gamas cromaticas y mezclas de todo tipo, tanto
cubrientes como por transparencia del color de las tintas.

Cada uno de los contenidos parciales reflejados en las unidades didacticas en Relieve, deben
considerarse ramas de un mismo tronco de esta modalidad de Bachillerato, entrelazadas entre si y
buscando un fin comin como objetivo: la expresividad. Cada técnica particularizada esta unida
secuencialmente con la siguiente y su programacion sera una ampliacion de todo lo anterior, con
continuas interrelaciones mutuas.

Los conocimientos previos necesarios para su desarrollo estan indicados en los contenidos
del programa anteriores a esta unidad, desde la teorizacion como un lenguaje gréfico-plastico,
pasando por la conceptualizacion de cierta tecnologia y arte, junto a referencias histéricas y de sus
artistas creadores, hasta la reproduccion multiple y su implicacion social a través de una mayor difu-
sién y comunicacion humana. Técnicamente son necesarios conocimientos practicos realizados
mediante bocetos para poder dominar después la realizacion de dibujos adaptados a la técnica y
posibles pormenores, aunque se realicen sobre otros soportes especiales, y otros medios y Utiles,
como son los calcos y la inversion de la composicion. Igualmente, los alumnos tendran que saber
construir la imagen debidamente con un andlisis estructural y compositivo en todo el proceso, pre-
vio todo ello a la técnica grafica a experimentar.

Como dominio técnico, dentro de una cierta especializacion inherente a esta unidad, deben
conocerse previamente, para no caer en una sencilla habilidad mas o menos desarrollada, los con-
ceptos de utilizacion de una matriz como soporte a grabar, de su estampacion como reproduccion a
color de la imagen creada, del conocimiento del papel de estampar, de los registros para ciertas
superposiciones de colores, y de las presiones necesarias en cada técnica para la transformacion
de las formas en la matriz al pasar a ser estampa (Figura 2).

La técnica de esta Unidad didéctica supone la realizacion del dibujo mediante incisién en una
matriz para conseguir reproducciones mltiples de su imagen y, por tanto, alcanzar, en contraposi-
cion a la obra Unica, la estampacion maltiple, pero limitada. Sigue siendo obra original al estar reali-
zada a partir de una matriz Unica, estampada por su creador y con unas técnicas sencillas de impre-
sion (Figuras 3, 4 y 5).

Introduccion
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Historicamente, tanto en Oriente como en Occidente, fueron las planchas xilogréficas las que
ilustraron los textos de los libros en sustitucion de las miniaturas pintadas que, posteriormente, fue-
ron relegadas por la aparicion de la imprenta y de las reproducciones industriales. En la actualidad

esta siendo utilizada esta técnica de grabado en relieve por determinados artistas dentro de su obra
personal.

Su nombre en relieve esta definido por los relieves dejados en la matriz de lindleo y xilografia,
los cuales seran los (inicos a entintar y, por tanto, los que seran estampados en el papel, siendo los
huecos las partes que eliminamos de material y las que quedaran en blanco.
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Objetivos
didacticos

Como objetivos didacticos generales incluyo sistematizar la creatividad del alumno desarro-
llando un proceso de trabajo artistico a través de una planificacion en muchas fases, alcanzando
un resultado final expresivo que se corresponda con la primera idea. Debe tenerse en cuenta
que en muchos casos el proceso puede ser mucho més importante que los propios resultados
finales obtenidos. En temas anteriores se han analizado las primeras fases de creacion de una
imagen sin modificar la matriz, su estampacion y la presion superficial de trasposicion de las
imagenes. En esta unidad ampliamos todo ello con la incisién mediante cortes del material de la
plancha, manteniendo unos relieves para ser estampados y con la gran ventaja de su multipli-
cidad.

Técnicamente, supone dominar unas herramientas y unos medios muy dinamicos y muy preci-
s0s, que no permitiran rectificaciones. Educa, por tanto, la concrecion y la exactitud del gesto inciso,
la inversion de imagen y la traduccion del grafismo del dibujo a un medio distinto realizado por eli-
minacion de materiales en lugar de adicion.

En el siglo actual de las comunicaciones, nos pone en contacto con un medio artistico sencillo
de ejecucion, que puede llevar posteriormente al alumno a interesarse por otros medios tecnologi-
camente méas avanzados de reproduccion de imagenes e ideas.

Como objetivos indicamos los siguientes:
1. Dibujar el boceto en un solo tono con técnica libre.

2. Trasponer ¢ invertir el boceto mediante calco, transfiriéndolo directamente con exactitud,
0 dibujandolo de nuevo, de modo que se adapte a la técnica de incision prevista.

3. Preparar las matrices de cartulina estucada y de lindleo, asi como el afilado de las herra-
mientas de corte y otros (tiles.

4. Dominar la linea y la mancha por incision directa mediante eliminacion de material.

5. Conocer el concepto de entintado, en relieve y plano; el papel como soporte y ciertos
conceptos de registros.

6. Estampar por presion manual, con prensa plana y térculo calcografico.

7. Utilizar el grabado en relieve como concepto de imprenta y aplicarlo a la edicion de un
libro.




Conceptos

La expresion plastica como representacion de una idea o tema concreto dado, con toda la pro-
blematica de composicién y utilizacion de las técnicas grafico-plasticas ya experimentadas, debe
equilibrar la libertad que permite el dibujo con la concrecion necesaria en estas técnicas, como ocu-
rre en cualquier otra especializacion artistica.

Deben realizarse en las matrices trazos incisos con todo tipo de variaciones lineales y texturales,
mediante paralelismos o entrecruzamientos, diferentes grosores y profundizaciones, masas en blanco
y negro, puntillismo y luces. Estas orientaciones descriptivas y reproductoras del boceto se adaptaran
al medio hasta alcanzar conceptos superiores, como puede ser un ambiente, una atmdsfera de entor-
no, blsqueda de la luz y claroscuro, armonias o contrastes, etc. Desde el principio deben indicarse los
conceptos a tener siempre presentes para realizar estas composiciones y después poder arrancar el
material sin problemas ideoldgicos: su eliminacion nos produce los blancos, por tanto las lineas
negras del dibujo deben mantenerse y los valores de tonos medios traducirse a través de grafismos o
texturas blancas, que opticamente nos darén los valores tonales.

Para la realizacion de la estampa necesitamos conocer con antelacion el nimero de reproduc-
ciones a realizar para proceder a la creacion de una matriz incisa mas o menos profunda. Si dicha
matriz es superficial puede resultar un objeto grabado Unico, como es toda la orfebreria decorada
de los plateros medievales que incluian en dichas incisiones unas pastas especiales endurecidas
para potenciarlas; son necesarios ciertos conocimientos de quimica sobre el comportamiento de las
tintas y los componentes modificadores de su viscosidad, asi como de los diferentes papeles de
estampacion, segun los resultados buscados en cada estampa. Igualmente es importante conocer
el concepto de presion mecénica de transposicion de la tinta al papel, desde la presion manual de
pocos kilos hasta los varios miles que permite el torculo calcografico.

Procedimientos

La cartulina estucada preparada en negro como matriz (o papel couché grueso con una
mano de tinta china negra) permite la modificacion de su superficie negra en contraste con el fondo
en blanco, mediante el trabajo en linea y en mancha, y sin ningtn problema de dominio tecnoldgico
de las herramientas.

Se dibujard la composicion sobre el estuco con lapiz blanco, aunque también puede transponer-
se mediante calcado del boceto previo, utilizandose para ello los Utiles de acero afilados, cuchillas,
cepillos metdlicos, tijeras o cualquier elemento cortante. Si el boceto previo requiere masas blancas
muy amplias se utilizara un rascador plano, pudiéndose incluso hasta recortar la cartulina para no
tener empastes de la tinta cuando pasemos el rodillo. Un espejo inversor de la imagen puede ayu-
darnos para comprobar la composicion.

Podemos estampar esta matriz siempre y cuando el grosor del estuco sea importante; utilizare-
mos para ello una tinta de grabado muy dura, batida y estirada en una superficie blanca no absor-
bente mediante espatula y un rodillo de goma dura, de esta manera no penetrara obstruyendo las
tallas realizadas y quedando la tinta solo en el religve.

También podemos considerar esta matriz como obra final, sin estampar, dado el gran efecto
visual que produce el blanco sobre el negro; en este caso conviene conservarla dandole una ligera
mano de barniz transparente.

La técnica del lindleo es un procedimiento mas concreto y laborioso, a pesar de tener una
facil ejecucion en relieve y una reproduccion posterior muy exacta y multiple.

Contenidos
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Se ha utilizado recientemente en sustitucion de la madera —xilografia—. Es un producto indus-
trial formado por un aglomerado de polvo de corcho, aceite de linaza oxidado y ciertas gomas,
sobre una base de fondo de arpillera. Resulta un material ductil y de facil trabajo, econdmico y ase-
quible para el alumno. Su estampacion permite cualquier tirada, colores, superposiciones de varias
planchas, asi como diferentes materiales como soportes de estampacion (Figura 6).

LINOGRABADO

k ‘ Dibujo invertido

Papel de calco

Resalte de apoyo

Tornillo de apriete
Madera de apoyo

Presion de estampacion

Cuchara

Figura 6




El boceto invertido, puede ser dibujado directamente en la plancha, transferido mediante papel
de calco o por otros medios. La superficie del lindleo puede lijarse suavemente y pintarla de tinta
china negra para reforzar el contraste entre |a talla en marron y el negro de la superficie.

La plancha puede fijarse a una madera de fondo con un tornillo de aprieto o clavarse, liberando
de esta manera una de nuestras manos de la sujecion de la matriz, para evitar cortes en la mano
con las gubias de incision. El afilado de los (tiles, esencial para no hacer esfuerzos innecesarios y
consequir tallas limpias y sin astillamientos, se realiza en una piedra de grano fino al aceite.

Las incisiones en el lindleo se hacen mediante gubias, enmangadas 0 sueltas, con diferentes for-
mas y angulos de corte, mas o menos cerrados, en media luna, en lanceta. Se pueden utilizar tambien
formones y gubias de escultura, con cutter y dos cortes laterales como en las xilografias japonesas, 0
sierras de pelo de marqueteria, que producen recortables, asi como todo tipo de herramientas eléctri-
cas de la industria. La profundidad de la talla sera suficiente para que, al entintar con el rodillo, no se
manche el fondo rebajado. El lindleo puede calentarse ligeramente, lo que facilita el corte.

Podemos comprobar el estado de la composicion incisa, sin necesidad de estampar, esparcien-
do polvos de talco sobre la plancha, que penetraran en las tallas en blanco, mientras los relieves
permanecen en negro.

La estampacion. El entintado puede hacerse en negro o mediante colores. El proceso, que
debe realizarlo el alumno manualmente con un rodillo de goma dura; la tinta es de litografia, tipogra-
fia, grabado, dleo que no sea muy aceitoso, o tintas al agua como las orientales, estirandose con
espatula y el rodillo en una superficie no absorbente, lisa y limpia, hasta consequir el grosor desea-
do y su transposicion a la superficie en relieve del lindleo. Ha de dejarse una carga de tinta suficien-
te en el linoleo, pero no excesiva, de forma que pueda entintarse varias veces para que no Se provo-
quen interrupciones del rodillo. Algunas matrices suelen tener unas lineas negras laterales que han
servido para apoyar el rodillo de manera que no manche los fondos huecos, también pueden utilizar-
se para ello dos regletas exteriores de apoyo.

El papel para estampar sera liso y con poco grano para que, al ser la impresion por contacto y
con presion superficial, salga bien la impresion. El color del papel dependeré del sentido estético
que se desee dar a la estampa y de la tinta utilizada en la estampacion. El alumno debe tener a esta
altura del trabajo una idea bastante exacta de los resultados que pretende conseguir, rectificando
todo aquello que considere necesario mediante nueva eliminacion de material, e incluso investigan-
do nuevas posibilidades del procedimiento.

El papel se superpondra con cuidado sobre la matriz entintada, habiendo preparado con antela-
cion unos registros con el formato de papel y el formato de la plancha. También puede hacerse esta
superposicion colocando la matriz sobre el papel apoyado en una mesa y después invirtiendo
ambos con cuidado, de tal manera que el papel esté siempre en la parte superior que sera la que
reciba la presion para estampar.

La presion de arranque de la tinta se hard con una cuchara de madera (o un rodillo de madera, 0
el barén oriental) haciendo fuerza en su concavidad con el dedo pulgar y distribuyendo la presion
por frotamiento en todas las direcciones del lindleo. Puede levantarse una esquina del papel para
comprobar si la estampacion es correcta; de lo contrario, se insistira con mas presion; cuando el
papel de estampar sea grueso, puede humedecerse para dar algo de relieve. La estampa definitiva
debe dejarse horizontal hasta que seque la tinta por oxidacion o por evaporacion.

Una mayor precision de estampacion se consigue mediante maquinaria especial, como las pren-
sas planas o bien el torculo calcografico.

Para sucesivas estampaciones hay que repetir cada vez el proceso de entintado y de presion, o
si queremos hacer superposiciones de colores mediante varias planchas de lindleos, en una sola
estampacion en color (Figura 7)
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Actitudes

La posicion de una actitud de superacion reflexiva, experimentadora e innovadora debe presidir
el desarrollo de los temas evitando una estandarizacion de resultados, ampliando estos procedi-
mientos técnicos mediante seminarios monograficos, o actividades extraescolares, en aquellos
alumnos que deseen ampliar sus conocimientos y experiencias plasticas. Se indican aqui estas
variantes mas complejas pero sin pormenorizarlas, como orientaciones que permitiran tomar dife-
rentes posturas que ayuden al conjunto de alumnos a lograr una integracion:

— Planchas recortadas para unirlas y estamparlas en varios colores.
— «Manera Negra» inversa al dibujo.

— Trabajo de la superficie del lindleo mediante incisiones por «nielado», martilleando o utilizan-
do herramientas eléctricas de rotacion y percusion.

— Texturizacion del relieve por «criblé» golpeando con materiales rugosos diversos.
— «A matriz perdida», con la técnica desarrollada por Picasso. Estampaciones sucesivas.
— Mezcla aditiva de materiales con adhesivos y pastas de madera.

— Ataques 4cidos al lindleo con reservas barnizadas del relieve a estampar.

Utilizacion tipografica en imprenta para grandes tiradas, libro de biblidfilo, libro-objeto fir-
mado.

— Matrices de contrachapado, PVC, lucita, plexiglas. Herramientas diversas de corte.

— Tintas varias de serigrafia, metalicas y al agua. Papeles experimentales.

G =

Se asignaran para cada una de las dos técnicas estudiadas, cartulina estucada y linéleo:
* Una hora para dibujar el boceto y transponerlo a la matriz.
* Tres horas mas se emplearan en tallar el relieve.
« El proceso de estampacion y andlisis de resultados consumird una hora mas.

Es aconsejable para que los alumnos logren un verdadero aprendizaje, la formacion en grupos
pequefios en los que cada uno de ellos realice una fase diferente del trabajo. Si se amplia su desa-
rrollo con nuevas matrices y procesos, tanto técnicos como tematicos, deberd efectuarse un sequi-
miento temporal individualizado en cada trabajo y alumno.

Temporalizacion

Se plantearan propuestas concretas y de resoluciones muy variadas y personales, ya que este
proceso creador y técnico mas complejo asi lo exige, por tanto potenciaremos la individualidad y
creatividad del alumno. Temas muy apropiados pueden ser los que indicamos a continuacion:

1. Dibujos del natural (Figura 8).

(Dibujo del natural. Trasponer a cartulina estucada. Ejecucion en linea, modelando la forma con matices y textu-
ras)

Orientaciones
de actividades
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Figura 8

Creacion del logotipo de cada alumno.

Disefiar Ia letra inicial de su nombre.

Tarjetas de felicitacion de Navidad.

Emblema simbdlico de alguna asignatura. (Figura 9).

(Dibujo simbolico para la asignatura de Filosofia. La matriz ser de lindleo. La realizacion a la «manera negra»)
llustracion de un texto.

FILOSOFI1A

Figura 9




La resolucion técnica se realizara con cualquiera de los procesos anteriores pero siempre con el
objetivo de su reproduccion maltiple. Puede realizarse una pequefia exposicion en clase de todos
los trabajos con finalidad didéctica, defendiendo cada alumno su trabajo de manera oral o por es-
crito.

Otras actividades pueden plantearse a partir de temas colectivos debidamente explicados, dividi-
dos en unidades personales, para unirse en una narracion comun. Pueden ser temas apropiados los
siguientes:

. Lanzamiento de una nave espacial.
. Personajes de mi equipo de futbol.
. Contaminacion ambiental. Efectos y soluciones.

1

2

3

4. Elcarnaval y sus mascaras.

5. llustracion de un libro de poemas.
6

. Comic de una historia.

Finalmente, otras propuestas, aunque de menor interés, pueden consistir en trabajos de busque-
da tedrica de temas reales, no de caracteristicas histdricas ni bibliogréficas, sino adaptados a la
localidad donde se ubica el centro; se realizaran mediante apuntes, dibujos, pormenores y fotogra-
fias. Ejemplos pueden ser los siguientes:

1. Elementos incisos existentes en rejeria de balcones, iglesias, veletas, tapas de alcantarillado;
en carpinteria de puertas, muebles adornados, artesonados; en la ceramica popular tradicio-
nal y cristalerias actuales; en repujado de cuero; joyerias; yeserias; etc.

2. Estampaciones actuales en objetos de uso cotidiano, como pegatinas de los coches,
estampaciones serigraficas de marcas en botellas, logotipos en motos, carteles en cuatri-
cromia de las vallas publicitarias, sefaletica urbana.

3. Visitas comentadas a exposiciones, museos y bibliotecas relacionadas con el tema; también
a talleres de joyeria, forja, estampacion en metal, repujado, damasquinado o bien al taller de
alguin artista grabador.

4. Visita comentada a una imprenta, analizando los procesos técnicos y sus materiales de
impresion; igualmente es interesante Ia visita a un encuadernador de libros y una repro-
grafia.

Las directrices generales indicadas en el punto de criterios de evaluacidn deben aplicarse en
esta Unidad didactica.

Dentro de los contenidos especificos del Grabado en Relieve deberan evaluarse en primer lugar
los valores conceptuales globales, la captacion de la idea de reproduccion mdltiple, la comunicacion
artistica, la expresion personal, todo ello enmarcado en su entorno historico e industrial.

En segundo lugar, se valorara la metodologia aplicada en los procesos de trabajo: concepto de
grabado, de incision, de hueco y relieve, no valorandose en este momento los criterios estéticos.

En tercer lugar, deberan evaluarse los procedimientos técnicos de ejecucion, sus resoluciones
practicas, cada una de las partes técnicas y sus procesos, analizando la trayectoria desde la idea
mental hasta la resolucién manual coordinada y los procesos de estampacion.

Evaluacion
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El cuarto escalon mide la posicién actitudinal. Dada la particularidad de este bloque, la primera
técnica debe ser muy receptiva, sin embargo, la del lindleo debe ser més acumulativa que la ante-
rior, mas experimental, de dominio técnico. Debe evaluarse sobre todo el concepto de proceso, la
busqueda investigadora y los logros conseguidos, no solamente estos wltimos.

En quinto lugar, los otros tipos de actividades propuestas se ponderaran segun se hayan efec-
tuado las propuestas en cuanto a contenidos, proceso de trabajo experimental, actividades realiza-
das y metas alcanzadas por el alumno.

Evaluacion porcentual aproximada

Cartulina estucada 20 % 60 % 20 %
Lindleo 20 % 70 % 10 %
Otras técnicas 20 % 50 % 30 %/

Bibl iog rafia Para esta Unidad didactica la bibliografia especifica recomendada, de la que se indican sus
aspectos tiles, es la siguiente:
y recursos

— BoECK, W. Picasso. Grabados al findleo. Barcelona. G. Gili, 1963. (Monografia de lindleos rea-
lizados por Picasso).

— CHAMBERLAIN, W. Grabado en madera y técnicas afines. Madrid. H. Blume, 1988. (Técnicas
de grabado en relieve y otras. Historia. Estampacion).

— CHAVARRI, R. Xilografias de Marechal. Madrid. Erisa, 1982. (Monografia de xilografias realiza-
das por Marechal).

— ERNST, B. £/ espejo mégico de Escher. Berlin. Taco, 1989. (Monografia gréfico-plstica de
Escher. Xilografias).

— LARRAYA, T. G. La xilografia. Barcelona. Meseguer, 1979. (Técnicas e historia del grabado en
relieve).

— MALTESE, C. (Comp). Las técnicas artisticas. Madrid. Catedra, 1982 . (Dibujo. Grabado y
estampacion. Pintura).

— WESTHEM, P. £/ grabado en madera. México. Fondo de Cultura Econémica, 1954. (Historia
de la xilografia del XIV-XX).




El alumno ha de proveerse del siguiente material: cartulina estucada, puntas de acero diversas,
tinta dura, rodillo pequefio de goma dura, cartulinas para estampar y aguarrés; planchitas de lindleo,
gubias o cuchillas para enmangar, cutter, tinta dura, 6leo, rodillo de goma, cuchara de madera, car-
tulinas sin grano para estampar y disolvente.

El centro debe aportar: tableros pequenos de apoyo, tornillos de aprieto, herramientas variadas
de incision, tintas duras de tipografia, grabado y serigrafia, plasticos rigidos de entintado, rodillos
varios de goma dura y, a ser posible, prensa plana de estampacion y térculo para grabado; asi como
materiales de limpieza final.

Debe poseer e/ seminario de la maleria sus propios audiovisuales de apoyo a la docencia, desde
diapositivas, transparencias, peliculas de video, hasta una pequefia biblioteca de consulta especiali-
zada.

Los recursos pueden ser muy variados pero funcionalmente apuntamos los siguientes:
DIAPOSITIVAS

Deben incluir imagenes de artistas y grabadores, de la historia del arte, de las técnicas,
de los procesos y de la industria. Puede proporcionarlos los catalogos del M. E. C., Sanz
Vega y otros.

VIDEOS

Existen algunos videos especialmente editados para alguna conmemoracion, como el de
«Escher;, adventures in Perception. Xilografias», de Maditeg. Para los medios de comuni-
cacion se han editado algunos excelentes en «2000 Programas para la Educacion», de
RTVE, como: «Leonardo Da Vinci», «Goya y su tiempo», «Picasso», «Grabados de Rive-
ra», |a serie «Mirar un cuadro», la serie «Pintores del Museo del Prado», o la serie «A fon-
0.

PELICULAS

De caracter mas informativo, biografico y generalista, como «Rembrandt» de Bert Haans-
tra, «£/ mundo de Solana» de José Lopez Clemente, «Van Gogh» de Pol Ygoon-Profilti,
«\/dzquez Diaz» de A. Ruiz Castillo.
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Bibliografia

Esta relacion bibliografica sigue los siguientes contenidos tematicos: (#) Dibujo, (CJ) Grabado y
estampacion y (») Pintura.

ElAn (VV. Cu)itura y nuevas tecnologias. «Exposicion Procesos». Madrid. Ministerio de Cultura. 1986
o[ }4).

1 CHAMBERLAIN, W. Aguafuerte y grabado. Madrid. H. Blume. 1988 ().

) CHAMBERLAIN, . Grabado en relieve y técnicas afines. Madrid. Gatedra. 1982 ().

| DALLEY, T. Guia completa de ilustracion y disefio. Madrid. H. Blume. 1980 (e-2).

"1 DOERNER, M. Los materiales de pintura y su empleo en el arte. Barcelona. Reverte. 1975 (»).

I GERSTNER, K. Las formas del color. Madrid. H. Blume. 1988 (»).

I HAINKE, W. Serigrafia. Técnica. Prdctica. Historia. México. La Isla. 1990 (CJ).

7] HaYEs, C. (Comp). Guia completa de pintura y dibujo. Técnicas y materiales. Madrid. H. Blume.
1984 (e-2).

] KANDINSKY, W. Cursos de la Bauhaus. Madrid. Alianza. 1983. (e-2).

") LARRAYA, T. Xilografia. Barcelona. Meseguer. 1979 (C).

] LEYMARIE, J. y otros £/ dibujo. Barcelona. Skira, Carroggio. 1979 (e).

[ LocHE, R La litografia. Barcelona: R. Torres. 1975 ().

[ MAIER, M. Procesos elementales de proyeccion y configuracion. Barcelona. G. Gili. 1982 (e-2).
I MALTESE, C. (Comp). Las técnicas artisticas. Madrid. Cétedra. 1982 (e--2).

71 PIGNATTI, T. £/ dibujo. Madrid. Catedra. 1981 ().

7] SAXON, C. (Comp). Curso de arte. Madrid. H. Blume. 1982 (--2).

U] SMITH, S. Como dibujar y pintar. Madrid. H. Blume. 1985 (e-2).
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Anexo: Curriculo oficial (*)

Introduccion

La determinacion de esta materia viene dada por el conjunto de conocimientos referidos a los
recursos, técnicas, métodos y aplicaciones instrumentales que hacen posible el hecho artistico,
concretamente en el campo de la expresion pléstica, grafica y visual. Su justificacion y finalidad es
la adquisicion y conocimiento de las técnicas habituales y el desarrollo de sus procedimientos para
expresarse libremente, con eficacia y adecuacion en los lenguajes graficos bidimensionales.

Su sentido reside en como manejar formas y colores, materias y texturas cuando se trata de
expresar algo estéticamente. Las maneras de llevar a cabo cualquier tipo de expresion plastica, grafi-
ca o visual, y sus procedimientos materiales, han de ser las vias que faciliten o verifiquen este
hecho artistico y expresivo.

Esta asignatura, consistira en el desarrollo de un conjunto de técnicas y procedimientos para
expresarse adecuadamente a través de un lenguaje: el de las formas visuales gréfico-plasticas.

Sus contenidos responden a una triple funcion:

a) de desarrollo de unas habilidades del tipo creativo, a través de técnicas o instrumentos de
expresion; b) de aplicacion a la comunicacion con sus diversos modos de lenguaje; y c) de sensibili-
zacion estética, ya que el estudio y practica de esta materia alcanza un méximo grado de expresion
en el terreno del arte.

Dentro de la modalidad de Artes, esta materia facilita el proceso creativo operativa e instrumen-
talmente, al aportar recursos nuevos al lenguaje bidimensional, por su funcionalidad. Sus procedi-
mientos son aplicables tanto a la comunicacién como a lo estético y lo practico, y por su sentido
didactico, dado el caracter de aprendizaje que supone el manejo de estas técnicas.

Objetivos generales

El desarrollo de esta materia ha de contribuir a que las alumnas y alumnos adquieran las
siguientes capacidades:

1. Conocer los materiales y las técnicas de expresion grafico-plastica, analizando sus funda-
mentos y el comportamiento de los materiales en sus respectivos soportes.

2. Conocer y diferenciar los recursos expresivos y comunicativos que proporcionan las diver-
sas técnicas.

(*) Real Decreto 1179/1992, de 2 de octubre, por el que se establece el curriculo de Bachillerato. («BOE»
n.° 253 de 21 de octubre de 1992).

69



3. Identificar unas técnicas determinadas, relacionandolas con unos estilos situados en un
momento 0 en una cultura determinada.

4. Manejar los materiales oportunos en el proceso de elaboracion de una obra, experimentan-
do distintas posibilidades y combinaciones.

3. Desarrollar la capacidad creativa y de expresion formal y plastica, seleccionando los procedi-
mientos mas adecuados a su representacion.

6. Analizar una obra de arte, observando caracteristicas y diferencias inferidas de las técnicas y
modos de expresion empleados.

7. Interesarse por los nuevos medios de expresion y los valores plasticos en las tecnologias
modernas, disfrutando con su utilizacion y valorando sus posibilidades de cara al futuro.

8. Valorar el proceso creativo como un medio de expresion personal y social, actuando de
acuerdo con las posibilidades de relacion que aporta el trabajo en equipo.

9. Sensibilizarse ante hecho estético en la cultura, apreciando y respetando el valor de las téc-

nicas tradicionales y el sentido de nuevas técnicas en las diferentes tendencias y manifesta-
ciones artisticas.

10. Analizar las posibilidades descriptivas del color en el campo de la representacién bidimen-
sional.

Contenidos

Modos y procesos de realizacion en el lenguaje visual grafico-plastico
— Tecnicas de expresion. Recursos, procedimientos y soportes:
— Segun los materiales:
e (Composicion y naturaleza fisica de los mismos.
* Medios aglutinantes, su comportamiento y adaptacion entre éstos y el soporte.
» Resistencia a los agentes quimicos y externos.
¢ Tipos de soportes.
* [nstrumentos de aplicacion gréfica y plastica.
— Segun su aplicacion al modo de expresion:

* Eldibujo, boceto y apunte: lapices y sus caracteristicas, carbongillos, grisallas, plumillas,
rotuladores, estilografos. Diferentes utensilios y soportes.

* La pintura. Estudio de pigmentos y aglutinantes. El pastel. Ceras. Acrilicos. Témperas.
Acuarelas. Tintas. Esmaltes. Plésticos. Oleos. Diferentes utensilios y soportes.

* El grabado: calcografia, xilografia (linleo), litografia, serigrafia. Materiales y su utiliza-
cion. Técnicas calcograficas: punta seca, aguafuerte, barniz blando, aguatinta, manera
negra.

* Lafotografia. Reprografia. Aerografia y el ordenador. Materiales y su utilizacién.

— Tecnicas y estilos. Andlisis del material y su modo de aplicacion. Técnicas de identificacién.
Las técnicas en la historia, su origen y lugar; desarrollo.




— Laincorporacion de nuevos materiales a la expresion artistica. Busqueda de recursos por
parte del artista, para hallar nuevos lenguajes especificos.

Fundamentos del lenguaje visual y gréfico-plastico. Recursos y aplicaciones

— Factores que determinan la existencia del lenguaje visual gréfico-plastico.

Estudio analitico de los agentes morfologicos que lo definen: forma, color, textura y compo-
sicion.

— FEstudio sistematico de las relaciones estructurales de estos agentes morfoldgicos entre si, y
en su campo visual. Su articulacion en el plano y sus modos de interrelacion.

— Sintaxis de la forma y de la composicion.

— El color. Sensaciones e ilusiones. Expresividad e interaccion.

Criterios de evaluacion

1.

Utilizar las técnicas y materiales especificos que habitualmente se emplean en /a
comunicacion artistica y visual, analizando su composicion y observando su compor-
tamiento sobre un soporte bidimensional.

Con este criterio se tratara de comprobar si los alumnos saben disponer de medios y recursos
basicos para expresarse artisticamente sobre una superficie plana adecuada. Se evaluara el
estudio analitico de los materiales graficos, plasticos y visuales méas comunes, los pigmentos
con sus aglutinantes, sus componentes fisico-quimicos, sus modos de reaccionar y adaptarse a
un soporte, y también la naturaleza, cualidades y preparacion de este.

Aplicar un tipo de técnica especifica a la resolucion grafico-pldstica de un tema con-
creto, seleccionando los materiales oportunos.

A través de este criterio se evaluard si los alumnos adaptan sus conocimientos tecricos y técni-
cos a la préctica artistica, si buscan la adecuacion idonea de unos materiales a su intencion
expresiva, si diferencian unos procedimientos de otros, unos formatos y tamaios de otros, 0
combinan forma y color en una composicion, con habilidad, y también son capaces de articular
distintos tipos de materiales en una misma obra.

Situar unas técnicas concretas en su contexto historico, identificando materiales y
procesos con estilos y épocas y explicando su evolucion e influencias.

Se tratara de evaluar con este criterio el conocimiento que los alumnos tienen sobre el tipo y
modo de material empleado en una obra, dentro de unas coordenadas espacio-temporales, apli-
cando un andlisis objetivo e infiriendo a qué cultura o sociedad concreta corresponde dicha téc-
nica y sefialando en qué otras culturas o momentos histéricos se manifiesta a su vez.

Manejar diferentes materiales en la ejecucion de un dibujo, pintura, obra grafica o de
disefio, experimentando distintos resultados plasticos y visuales.

Se trata de comprobar la habilidad y soltura de los alumnos al utilizar l&piz y pincel, aglutinantes
y tramas, plantillas y materiales «de desecho» en la ejecucion de una obra. También se evaluara
su capacidad para combinar técnicas mixtas, y para seleccionar el material conveniente desde
un apunte hasta un retoque o «arte final», resolviendo los posibles problemas derivados de su
comportamiento fisico y su manipulacion.

Planificar un proyecto visual artistico, indicando desde los materiales y procedimien-
tos hasta su finalidad y organizando las fases en su realizacion.
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En este criterio se observard la capacidad que tienen los alumnos para prever qué es lo que
hace falta para desarrollar un proyecto gréfico-plastico y llevarlo a término, anticipando datos
sobre el tipo de material necesario y cémo lo van a utilizar, con arreglo a una intencién creativa y
demostrando su destreza para aplicar sus conocimientos a unos fines determinados.

. Construir y organizar su propio «banco de datos» a base de imagenes y materiales

especificos, manipulando formas y procedimientos en funcién de unos resultados
expresivos concretos.

Los alumnos deberan saber como llevar a cabo un proyecto artistico con un minimo criterio
selectivo, acerca de la procedencia y aplicaciones de sus imagenes, tratando de combinarlas
con un cierto estilo y revelando en su manejo los conocimientos que poseen sobre éstas. Debe-
ran, ademas, combinar materiales de diversa indole para demostrar el efecto visual y estético
que producen en la misma imagen y frente al espectador.

. Integrar en un mismo proceso diversos lenguajes visuales (gréficos, pldsticos y visua-

les), utilizando las posibilidades de cooperacion y trabajo en equipo que ello supone.

Se evaluara con este criterio la capacidad de relacionar técnicas y lenguajes visuales (esque-
mas, dibujos, fotografias, disefios graficos, pinturas, etc.) sintetizados en un montaje con una
finalidad, y en el cual puedan colaborar distintas personas en un equipo, especializandose cada
cual en su tarea, a fin de operativizar el trabajo con el méximo rendimiento.

. Comparar las técnicas, reconociendo los modos de hacer tradicionales junto a los

actuales, como vias expresivas del arte y la comunicacion.

Con este criterio se tratara de evaluar la asimilacion que han realizado los alumnos acerca del
sentido de las manifestaciones artisticas, segtn el procedimiento y el material con que han sido
tratados a lo largo de la historia.
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