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Homenaje a Carmen Alfaro Asins
In memoriam

La edicién de este nimero del Boletin del Museo Argueoldgico Nacional se produce en un tiempo lleno de aconte-
cimientos y de cambios. El 9 de junio de 2005 fallecié en Madrid la Dra. Carmen Alfaro Asins, que fue Jefe del De-
partamento de Numismitica y Medallistica. Poco después Dfia. Carmen Marcos y la Dra. Angela Franco Mata,
verdadera alma mater de este Boletin, propusieron que este niimero fuera dedicado a su memoria, Carmen Alfaro,
€n su periodo de formacién universitaria, caminé de la mano del Profesor Fernando Gimeno, artifice de una ejem-
plar vocacién hacia el patrimonio numismdtico, y de quienes la antecedieron en la responsabilidad del Gabinete Nu-
mismdtico (desde Basilio Sebastidn Castellanos a Marfa Luz Navarro), heredd el importantisimo peso histérico que
le acompafia desde su creacién en 1711. Su profesionalidad le movié a indagar sobre los avatares del Gabinete a lo
largo de mis de dos siglos, a reordenarlo, y a llenar su vida de desvelos no solo para incrementar las colecciones,
sino también para situarlas en primera linea de las europeas. En sus tltimos tiempos dedicé un esfuerzo sobrehu-
mano a la celebracién del xi Congreso Internacional de Numismdtica, que tan sabiamente preparé desde el MAAN.
junto con Carmen Marcos y Paloma Otero; después fue la inquietud por la publicacién de las Actas, que salieron a
1a luz cuando ella ya estaba ausente, y esta preocupacién fue pareja al disefio de cémo ella y su equipo deseaban
que fuera el Gabinete Numismatico del Museo. A Carmen Alfaro nuestra gratitud y nuestro reconocimiento.

El Boletfn emprende una nueva etapa sin olvidar la ya iniciada en 1983 cuando fue creado por el empuje del
Dr. Eduardo Ripoll Perell, entonces Director del Museo Arqueoldgico Nacional, fallecido el dia 28 de marzo de
2006, Hacia €] dirigimos nuestra mirada de agradecimiento pues entre su importante legado intelectual ha dejado
el de esta publicacién peri6dica, un 6rgano de expresién en el que dar a conocer cuantos aspectos se despren-
den de los bienes que conserva el Museo, una iniciativa ciertamente impagable. Su ausencia afecta también a
toda la arqueclogia espafiola, deudora con él en tantos aspectos de la Prehistoria, especialmente del Arte Rupes-
tre. Y aqui permitame el lector recordar al Dr. Antonio Beltrin Martinez, quien también nos dejé en un dia de 2006.
Los dos fueron antorchas en el estudio de esa parcela de la investigacién prehistérica, y sus conversaciones, de-
bates, e intercambios de opiniones han contribuido muy poderosamente a trazar un brillante camino para ese
¢ampo del patrimonio. Entre nuestros recuerdos esta también el Padre Cristébal Beni, de labor infatigable en la
Biblioteca del Museo, y Carmen Gasset que formé parte del Patronato,



Este mimero abre un tiempo que se presenta desde una perspectiva miiltiple, Cifiéndonos al Boletin, he de se-
falar que en primer lugar incorpora un equipo asesor formado por prestigiosos investigadores, asi nos sumamos
al modo de hacer de otras revistas cientificas pero, sobre todo, realizamos un ejercicio de apertura hacia otros pro-
fesionales involucrados en el desarrollo del conocimiento, de una manera simbélica representados por los aseso-
res invitados. Formar parte de los equipos de una revista conlleva la tarea de tener que leer y opinar sobre los
originales presentados, algo que no suele estar acompafiado de gratitudes, pero también la satisfaccién de cola-
borar en su desarrollo. Asi pues nos congratulamos de tener entre nosotros a los doctores Maria Belén Deamds,
Marta Campo, Teresa Chapa Brunet, José Manuel Cruz Valdovinos, Colette du Fresné-Tassé, José Manuel Galin,
Mauro Herndndez Pérez, Carmen Lacarra Ducay, Juan Carlos Moreno Garcia, Victor Nieto Alcaide, Eloisa Pérez San-
tos, Domingo Plicido y Julio Torres.

En segundo lugar el Boletin se estructura en tres secciones fundamentales. La primera, estd dedicada a la inves-
tigacion, el mds importante objetivo desde su creacién, solo que hemos estimado que los temas a tratar sean los
relacionados con los contenidos del Museo, y no tdnicamente con los objetos que forman parte de sus coleccio-
nes. Esta es una orientacidn fundamental en esta etapa, a ello nos ha animado la propia representatividad de las
colecciones del M.AN, que abarcan el 4mbito peninsular e insular espafiol, y también otros espacios europeos y
mediterrdneos. Somos conscientes de la complejidad de esta nueva andadura, pues el Museo custodia un ampli-
simo elenco de piezas que abarcan desde la Prehistoria hasta Epoca Moderna, convergiendo muchos intereses in-
vestigadores en torno a la arqueologia y a la historia del arte, y si bien es cierto que existen otras revistas
especializadas de tematica mads monogrifica, no olvidamos que este Boletin nace precisamente desde el seno de
un museo al que, por el propio cardcter que le otorga su titularidad, le interesan todos aquellos aspectos relacio-
nados con la investigacién y la metodologia. La segunda, seccién estd dedicada a la museologia desde la perspec-
tiva de los profesionales que trabajan en los museos, cuyas experiencias, planteamientos y soluciones, o a veces
dudas e incégnitas, constituyen una parte muy importante en la vida de estas instituciones. Aqui se unirdn cues-
tiones muy diversas como la museografia, la difusién, la documentacidn, la conservacion y la restauracién, ete. Si
la experiencia del Museo Arqueolégico Nacional es tremendamente rica en este sentido también lo es la de otros
museos, con los que queremos compartir unas piginas que han de ser un foro para el pensamiento y la expe-
riencia museoldgica. En tercer lugar el Boletin, como es habitual en sus paginas, dedica un apartado a las recen-
siones de otras publicaciones cientificas.

Finalmente, este nimero del Boletin sale a la luz cuando el Museo Arqueolégico Nacional ha cumplido 140
afios desde su creacion el 20 de marzo de 1867. Es cierto que lo normal es celebrar centenarios o cincuentena-
rios, para ello solo habrd que esperar diez afos pero, mientras, no queremos dejar de manifestar con satisfaccién
la larga y fructifera historia del Museo, asi como las aportaciones que desde el mismo y gracias a sus profesiona-
les ha habido en relacién con las disciplinas que le atafien, incluida la museologia. Esos afios constituyen un equi-
paje inmejorable para afrontar un futuro inmediato lleno de novedades, y llegan en el momento en el que se
perfilan una de las mis importantes remodelaciones de sus espacios y una concepcién del mismo acorde con los
tiempos actuales. :

Rubf Sanz Gamo
Directora del Museo Arqueoldgico Nacional
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¢ Qué me pongo? Adornos
personales sobre soportes de
origen organico en €l Neolitico y
Calcolitico del Sureste peninsular

Resumen

Los objetos de adorno pueden conside-
rarse elementos frecuentes entre los
materiales arqueologicos. Parecen ser
piezas muy sencillas, pero desconocemos
el alcance de su significado. A través del
estudio de las colecciones de la Cuenca
de Vera, asi como de otros yacimientos
del Sureste, nos aproximaremos a la valo-
racién de estos objetos,

Palabras clave. Adornes, Neolitico,
Calcolitico, Sureste de la Peninsula
Ibética, Industria Gsea.

Abstract

Ornamental ohjects are common compo-
nents of Neolithic and Chalcolithic assem-
blages from archacological sites. They
seem to be very simple objects, but are
we really sure about their significance?
The study of retrieved materials from
Cuenca de Vera and other Iberian south-
east sites have shown us other possibili-
ties for their social valuation.

Keys words. Ornaments, Neolithic,
Chalcolithic, Iberian Southeast, Bone
industry.

En el senc de cualquier sociedad, el sig-
nificado del «adornos va mds alla del con-
cepto estéiico de su primera acepcin.
Como identificador social puede servir
para remarcar las diferencias de edad, de

sexo o de westatuss de un grupo humano
o de éste respecto a otros grupos proxi-
mos. Pero ademds, el adomo puede tener
un valor profilactico, religioso o de medi-
da de cambio, pudiendo dar lugar a siste-
mas de compensacidn que garantizan
una politica de convivencia intergrupal.
Asi pues, representa una complejidad
mucho mayor de lo que el término ador-
nos sugiere en primer lugar.

Un tema tan interesante como es la
complejidad que lleva a convertirnos en
shombres modernos se basa precisamente
en desarrollo del pensamiento abstracto,
plasmado en aspectes como la religion, el
lenguaje, el pensamiento simbdlico, el
arte, etc. En este sentido, la existencia de
adornos se interpreta como una prueba de
ese proceso de progresiva complejidad en
el desarrollo de nuestra mente y conducta
social. Serd durante el Paleolitico Superior
cuando el adormo alcance un desarrollo
pleno, pero su existencia constatable se
remonta al Paleolitico Medio y en este
sentido, los dltimos estudics proponen
una antigiledad de 75000 afos para los
primeros datos de adornos conocidos. Se
trata de gasterdpodos perforados proce-
dentes de Sudifrica (Errico ef alif, 2005).

En la Prehistoria de la Peninsula Ihérica,
podemos contar con un porcentaje muy
pequefio de aquellos elementos que se
englobarfan en el amplio marco de los ele-
mentos de adorno. No conservamos ape-
nas restos de vestimentas, plumeria, corde-
lera, etc, y desconocemos aspectos tan
importantes como debieron ser maquillaje
¥ tatuaje, aspectos solo excepcionalmente
detectables por un pequeiio nimero de

Ruth Maicas Ramos
Museo Arqueoldgico Nacional

13



14

evidencias indirectas (Maicas, 20006),
Ademds, hay que tener en cuenta que sélo
identificamos una pequena parte de los
adornos con que debieron contar las
sociedades prehistoricas.

Hueso, concha, asta y marfil son las
materias méis abundantes en nuestro
registro, pero no las tnicas. Otras materias
proporcionarian también un buen niime-
ro de adomos personales sobre cuero,
madera, plumas, semillas, resinas, etc.

Los datos sobre la industria &sea de
Andalucia son contradictorios por el
momento y lo mismo sucede con el sub-
conjunto de los adomos (Rubio, 1993: 45).
La informaci6n relativa al Sureste, es por
ahora incompleta; nuestro estudio basado
principalmente en el 4rea de la Cuenca de
Vera, presentd un panorama mas rico cua-
litativa y cuantitativamente en las fases
atribuijbles al Calcolitico, en lo que se
refiere a los elementos de adorno, pero
porcentualmente mds alto en las fases
neoliticas (Maicas, 2009).

Repasaremos aquj los materiales de ori-
gen orginico que responderian a esta cla-
sificacion de ornamentos, atendiendo al
grado de transformacién. Asi pues, dicho
recorrido empezaria por escafépodos, bi-
valvos y gasterdpodos recogidos en las
playas y utilizados directamente sin trans-
formacién y podria finalizar en la peineta
de Los Millares, una pieza de marfil, inci-
sa y pintada. Esencialmente, como ya
indicara M* D. Jara, los cbjetos de adorno
se resumirin en perforados y laminares
(1992: 22).

Bivalvos perforados

Uno de los adormos mds abundante es el
colgante sobre valva lisa. En este conjun-
to, €l soporte mas habitual es el realizado
sobre Glycymeris o almendra de man,
como también lo es en el conjunto de la
Peninsula (Moreno, 1993). La utilizacién
de la almendra de mar se documenta ya
en el Paleclitico Medio (Barandiaran,
1967: 342 y Taborin, 1974: 105) y en los
yacimientos del drea estudiada pervive
ampliamente entrada la Edad del Bronce,
Su utilizacién crece a partir del Neolitico,
especialmente en el arco mediterrineo y
en Suiza (Alvarez Fernindez, 2005: 362).
En los casos de identificacidn precisa,
corresponden a  Glycymeris glycymeris
(Linneo, 1758), Gheymeris bimaculata
(Poli, 1795) y Glycymeris violacescens
{Lamarck, 1819),

El natis se perfora con facilidad por
diversos agentes naturales y por ello su

utilizacion directa es muy frecuente en
los conjuntos estudiados, No obstante, la
perforacion intencional es sencilla y ripi-
da (Maicas, 2005), por lo que las diferen-
cias de uso entre las conchas trabajadas
intencionalmente y las piezas de fortuna
no debieron ser importantes.

En cualquier caso, no siempre es ficil
diferenciar perforaciones naturales de las
intencionales. Muchas veces, los ejempla-
res perforados intencionalmente no
muestran trazas de trabajo al haber sufri-
do un pulimento de uso muy fino; lo que
resulta 16gico ya que este tipo de pulido
es propio del roce con tejidos y cuero
(Bonnardin, 2003: 103).

En Levante son numerosas en el
Neolitico I y IIB descendiendo su niime-
ro en el horizonte campaniforme
(Pascual, 1998: 131}, pero siempre mds
escasas que en el Sureste.

Un segundo grupo de Bivalvos perfora-
dos seria €] realizado sobre valvas rugosas,
en este caso mucho menor en cuanto al
nimero de ejemplares documentado. En
este aparalo se incluyen Cerastoderma
glaucum (Poiret, 1789) y Acanthocardia
tuberculaia (Linneo, 1758), dos ejemplares
similares entre si y mis conocidas como
«<ardiums. La perforacion y/o abrasién se
localiza en el natis, excepcionalmente se
han observado perforaciones intenciona-
les en el centro de la valva, atribuidas
esencialmente a otros usos, al menos en el
Sureste (Maicas, 2000},

Brazaletes

Se consideran brazaletes las piezas anula-
res rigidas, a diferencia del término pul-
sera, mds correcto para designar adornos
formados por varias cuentas o colgantes,

Las valvas perforadas conocidas como
brazaletes de pectiinculo, se realizaron
como destaca Cauwe sobre una de las
mayores conchas mediterrineas, Glyey-
meris bimaculata (2003: 18). Tienen
forma de corona circular o eliptica y
obtienen por abrasidén del dorso de la
valva o bien por combinacién de técnicas
de presion, percusién y abrasion, La
mayoria fueron recogidas de los depési-
tos naturales marinos, documentindose
algunos casos en los que toda la superfi-
cie estd perforada por lit6fagos, como
sucede en los conjuntos de Palacés
(Maicas, 2005).

Aparecen en el Neoclitico Antiguo y
perduran hasta el Bronce Medio, presen-
tando una distribucién eminentemente
costera como ya observé Pericot (1935:



Figura 1. Cerastoderma perforada. (Churuletes sep
1, Purchena)

Figura 2. Conus con perforacion en habitacion
(Almizaraque, Cuevas de Almanzora)
Figura 3. Columbella con perforacion en habitacion
(Almizaraque, Cuevas de Almanzora)

Figura 4. Luria con doble perforacion, (Almizaraque,
Cuevas de Almanzora)

Figura 5. Paso del lazo de suspension en una Luna
actual con el dorso rebajado,
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129-150), pero con importantes penetra-
ciones hacia el interior.

Las medidas observadas son variables,
peto se viene aceptando el término braza-
lete para didmetros superiores a los 4 cm,
con medias en torno a los 6 cm y méxi-
mos de 10 cm.

Por debajo de esta medida, nos encon-
trariamos ante anillos, pero estos no se
conocen en el Sureste. Aunque contamos
no obstante con una pieza similar a ellos
procedente del Llanc de la Liampara
(Purchena). Se trata de una «randelas de
nacar con forma discoidal, realizada posi-
blemente sobre Unio sp. La seccion plana
no permitiria su uso como anillo, dada la
mayor proximidad de los dedos en su
unién a la mano, mds que en el pulgar,
por lo que debe tratarse de otro tipo de
adorno, pero su estado de conservacion
no permite asegurarlo. Una pieza similar
se localiza en la Cova de la Barcella
(Borrego et alif, 1992: n® 64) y en
Préximo Oriente se conocen piezas simi-
lares sobre Pinctada margaritifera
(madreperla) (Ba-Yosef, 1997: fig. 6.3).

Los brazaletes de concha se documen-
tan en el Sureste peninsular en fases
Nealiticas, perdurando en el Calcolitico y
Bronce. Fuera de la Peninsula, la impor-
tancia concedida a este adorno, lleva a
desarrollar un comercio de brazaletes de
concha conocido desde el Neolitico
Antiguo (Karali, 2005: 95),

En el Sureste, se constata una mayor
presencia funerara y neolitica. Dos gran-
des conjuntos por el nimero de piezas
proporcionado como son Garcel y
Almizaraque, ambos yacimientos de habi-
tacion, muestran claras diferencias a este
respecto, frente a la notable presencia de
estas piezas en Garcel, destaca su escasez
en Almizaraque.

El valor concedido a estos objetos lleva
a su reutilizacién tras su fractura, median-
te la realizacién de perforaciones que uni-
rian los fragmentos regularizados para for-
mar un brazalete articulado, En el
Sepulcro del Barranc de Fabra en Am-
posta (Tarragona), se recuperaron las 3
piezas de un brazalete anticulado lo que
permite reconstruir la pieza completa (Llo-
vera, X, ef alil, 1991: 45). Posteriormente,
en contextos argaricos, los fragmentos son
anchos, simétricos, con extremos apunta-
dos y secciones planas, por lo que es mis
probable un uso como colgantes,

La combinacién de técnicas y grados de
transformacion ofrece muiltiples variacio-
nes morfoldgicas, sin que estas respondan
a una intencionalidad diferenciadora, ya
que estos brazaletes responderian a fabri-

caciones no estandarizadas a manos de
productores multiples y no especializa-
dos.

Gasteropodos perforados

En el conjunto estudiado, hemos docu-
mentado diversos tipos de perforados
simples sobre gaster6podos. Entre ellos
tenemos tanto ejemplares recogidos ya
con perforacién, como piezas perforadas
intencionalmente.

Los Conus mediterraneus (Bruguiere,
1792) es una especie venenosa de forma
biconica y tamafio no superior a 6 cm. Se
documentan en todo el arco mediterri-
neo con preferencia por niveles asigna-
bles a un Neolitico Medio y Final.

La abrasién marina como agente perfo-
rante suele ser lo mis frecuente para la
utilizacion de este gasterépodo. Su dpice
se desgasta con facilidad, dejando un
conducto natural que permite el paso del
lazo de suspensién. Pese a ello, en oca-
siones y motivado, seguramente, por un
deseo de variar el sentido de suspensién
de la pieza, se realiza una segunda perfo-
racitén en habitacién, generalmente me-
diante percusitn.

La Columbella rustica (Linneo, 1758) es
una especie morfologicamente similar a
la anterior con un tamafio que no supera
los 2 cm (Jordd Pardo, 1982: 94). Se loca-
liza en yacimientos peninsulares durante
todo el Neolitico, Calcolitico y Bronce. En
el Valle del Ebro son especie dominante
(Rodanés, 1987: 154), como también en
Levante dentro de los conjuntos malaco-
Iogicos del Neolitico 1 {Pascual, 1998:
131-132). Como en el caso anterior, son
numerosas como en todo €l arco medite-
rrineo por su distribucion natural.

Un pequefio desgaste del dpice no per-
mite en este caso el paso de la cuerda,
por lo que a diferencia de lo observado
con los cénidos, en la Columbella es pre-
ciso realizar una perforacién mayor o
bien practicar la perforaciéon en habita-
cién. También puede eliminarse la colu-
mela interior del molusco, pero éste es
un tratamiento no documentado en la
muestra observada.

Otro de los soportes frecuentemente uti-
lizados es la cyprea o Luria lurida (Linneo,
1758). Numerosa en los conjuntos mayo-
res, como es el caso de Los Millares o
Almizaraque, pero situada no obstante a
bastante distancia de los anteriores. La téc-
nica més usada para su perforacion es la
abrasidn, pero también se observan algu-
nas perforaciones por percusién o presion.



Estas conchas siguen siendo una de las
miis usadas como elemento de adorno
aun en nuestros dias. Tradicionalmente se
les atribuye un valor simbdlico relaciona-
do con la fecundidad y una de sus deno-
minaciones cypraea monela expresa su
cardcter como elemento de cambio en
distintas sociedades y por ello, ha llegado
incluso a ser imitada (Alfaro, Marcos y
Otero, 2001: 24 y 40)

En los yacimientos estudiaclos, encon-
tramos algin ejemplo de  perforacion
unica como es ¢l caso de Millares 5; pero
los esquemas de perforacion son predo-
minantemente biforados, con disposicio-
nes laterales, transversales o diagonales
respecto al eje longitudinal de la concha,
Excepcionalmente se observa una elimi-
nacion total del dorso de la pieza, como
es el caso de una luria de la sepultura 3
de Loma de la Awlaya (Purchena), donde

s¢ recurriria 4 una sujecion como la que
se observa en la fig. 5.

La Trivia europaea mediterranea (Risso,
1826) es un gasteropodo de pequeno ta-
mano (entre 10 y 15 mm) caracterizado
por sus estrias transversales. La perfora-
cion se realiza esencialmente por percu-
sion o presion, siendo en todos los casos
estudiados, doble; localizandose en el vér-
tice y proximo a la base, en el gje longitu-
dinal de la concha.

Marginella (Lamarck, 1799) es otra
especie cuyo pcqucﬁn tamano (entre 0,49
y 0,6 em de longitud méixima) condiciona
la elaboracion. Presenta tanto una como
dos perforaciones. Su presencia en el
conjunto estudiado es muy escasa, pero
debido a su pequeno tamano y a las con-
diciones de las excavaciones antiguas, es
muy posible una importante pérdida a
este respecto.,

Figura 6. Cassis con perforacion (Churuletes, sep.
1. Purchena)

Figura 7. Brazalete sobre Glycymeris sp. (Palaces,
Zurgena)

Figura 8. Pieza para brazalete articulado sobre
Glycymens sp. (Buena Arana sep. 2, Purchena)



Figura 8. Lunula perforada. (Buena Arena sep, 2,
Purchena).

Se localizan en yacimientos proximos a
la actual Murcia, asi como en Levante,
donde Marginela y Trivia son dominan-
tes en los conjuntos de Neolitico [IB
(Pascual, 1998: 132).

Los restos de Thais haemastoma
(Linneo, 1767) son escasos y su utiliza-
cion se produce a partir de las fracturas
y erosiones naturales. En estos gasterd-
podos se observa la recogida de indivi-
duos con una intensa abrasion marina.
Se localizan en diversos dmbitos, siempre
en bajos porcentajes. Se documentan en
diversos puntos de Andalucia y Levante,
asi como en Francia y Norte de Africa
(Goni, 2004: 202),

Cassis undulata (Gmelin, 1791) se ha
documentado en una sola estructura
(Churuletes 1 de Purchena), pero a dife-
rencia de las anteriores, en buen estado

de conservacion, pese a su mayor fragi-
lidad. Presenta una tnica perforacion
por percusion en ¢l labio interno. Otras
se han localizado en conjuntos levanti-
nos en niveles de Neolitico 1 (Pascual,
1998: 131), Para momentos posteriores
Cassis undulata trabajada por percusion
se ha descrito para los materiales del
Cerro del Cuchillo en Almansa, Albacete
(Barciela, 2004: 563).

En el aprovechamiento del valor estético
de la concha de los moluscos como ele-
mento ornamental, un aspecto que hoy no
podemos observar con claridad es el rela-
tivo al color de estos objetos, factor sin
duda importante en este terreno (Ruano,
Moreno y Pellis, 1996: 111). Posiblemente
un intento por potenciar o modificar el
color de las conchas sea el que explique
la adicién de substancias sobre las super-
ficies, como parece ser el caso de resinas
y en algunas ocasiones de ocre.

El cardcter del ocre sobre la industria
Osea atiende a diversas funciones, una de
ellas seria la de potenciar el valor estéti-
co de la pieza, sin merma del valor sim-
bélico que se concede a este tipo de
substancias en diferentes ambitos,

En la superficie externa de algunas con-
chas de Los Millares, Almizaraque y de
Terrera Ventura se ha observado una
cubierta de color dmbar. La hemos locali-
zado tanto sobre Gheymeris sp. como
sobre Conus mediterraneus, si bien, las
caracteristicas de uno y otro caso pudieran
no ser las mismas. Aun no pudiendo con-
tar por el momento con andlisis quimicos
que permitan identificar con exactitud la
naturaleza de las substancias anadidas o
conservadas en la superficic de estos
objetos, es interesante indicar algunas
observaciones al respecto. Parece tratarse
de una resina en ocasiones cuarteada y
parcialmente desprendida, que constituye
en ¢l caso de los gasterpodos, una
cubierta uniforme. La situacion tnicamen-
te en el exterior de las conchas, permite
suponer un caricter no practico, si bien
desconocemos otros paralelos que pue-
dan ayudar a determinar el propésito de
esta pelicula de barniz.

Colgante sobre conchas
recortadas o lunulas

Fragmentos de valva de Ghcymeris sp. de
formas curvas y redondeadas, con seccio-
nes de tendencia plana generalmente se
conocen en contextos desde el Neolitico
Antiguo hasta el Campaniforme. En su
mayoria presentan una perforacion excén-



Figura 10. Cuenta sobre conus. (Almizaraque 16,
Cuevas de Almanzora),

Figura 11. Cuentas discoidales. (Jautdn sep. 3,
Purchena).

Figura 12, Cuentas segmentadas. (Jautdn sep. 5,
Purchena).

19



Figura 13. Cuentas segmentadas. (Jauton sep. 5,

Purchena)

trica, aunque en algin caso se observan
perforaciones  centradas  (Rincon  de
Cantoria).

Junto a estas piezas pueden aparecer
otros fragmentos de bivalvos fracturados
y sometidos a un intenso proceso de
abrasion marina, que podrian considerar-
se materia prima para la elaboracion de
estos adornos, si bien se documentan
también en contextos funerarios, lo que
dificulta la comprension de este objeto.

Colgante de imitacion de canino
atrofiado de ciervo o colgante
de lagrima

La forma globular de estos dientes,
podria explicar su predileccion en dife-
rentes contextos, llegando a ser imitados
desde el Paleolitico (Maudet, 2002: 49).
Encontramos ejemplos del canino  de
ciervo transformado en colgante ente los
de Cueva Jabonera (Totana, Murcia); pero
en ¢l Sureste es mas frecuente la presen-
cia de imitaciones ¢n concha.

Se recuperaron entre los objetos encon-
traclos fuera de las sepulturas de El Argar
(Siret y Siret, 1890: Lim. 25.29), Son fre-
cuentes en el Neolitico andaluz de las
cuevas, v en Levante desde el Neolitico
IA (Pascual, 1998: 144). En diversos pun-
tos del Mediterrineo (Bernabd  Brea:
1956: Lim. XLIV.17 n.” 5), asi como en la
cultura de Tisza del Neolitico hingaro y

en ¢l centro de Francia, en la region de
Cerny (Chilardi, er altf, 2004: 87).

En algunos contextos se ha podido de-
terminar su asignacion predominantemen-
te femenina (Chilardi, et alif, 2004: 87);
desgraciadamente este aspecto no puede
precisarse en los enterramientos  del
Sureste.

Colgante sobre colmillo de jabali

Se trata de piezas hendidas y perforadas
sobre placas obtenidas de caninos de sui-
dos. La perforacion es en ocasiones
doble, como en Cucador 9 (Cantoria),
posiblemente por la rotura de la primera.

En Levante se localizan algunos ejem-
plos (Pascual, 1998: 134), asi como en
cuevas de Granada y Milaga (Teruel,
19806: 18), en los Sepulcros de fosa cata-
lanes (Munoz, 1965; 34), en el Valle del
Ebro (Rodanés, 1987: 151). Fuera de la
peninsula habria que mencionar los del
sur de Francia, donde la perforacion no
s6lo se observa en el extremo proximal
y donde se documentan incluso piezas
de imitacion  (Camps-Fabrer, 1991;
IViL4, fig. 1). Se concentra en el
Neolitico Pleno (Goni, 2004: 202), aun-
que en el Sureste pervive en momentos
posteriores,



Colgantes de adscripcion
geométrica

Los colgantes que han recibido una trans-
formacién que hace dificil o imposible
reconocer el soporte, se clasifican aten-
diendo a su forma general: rectos, curvos,
conicos, elipticos, triangulares, trapezoi-
dales, apuntados segiin la clasificacién de
la Commission de Nomenclature
(Camps~Fabrer, H. 1991). En este grupo,
aparentemente mis elaborado volvemos
en realidad a enfrentarnos a la simplicidad
de las formas y tratamientos que nos lle-
van a observar fenémenos de sincretismo,
como ejemplo podemos citar el colgante
triangular de Almizaraque, localizado en
los yacimientos estudiados, tanto como
entre los indios de las praderas de
Norteamérica o en el Africa de nuestros
dias. Presentan perforaciones cilindricas
(realizadas en posicién perpendicular a la
pieza) y lisas propias de punzones meti-
licos, en torno a 2 mm de didmetro.

Colgante recto

Se trata de piezas diferentes entre si, uni-
ficadas por una forma general rectangular
sobre un soporte laminar con una perfo-
racién excéntrica. Se han obtenido por
ranurado, raspado, abrasion y pulido.
Son piezas facetadas, con secciones muy
delgadas (entre 0,2 y 0,4 cm) y presentan
perforacién por rotacién bifacial con des-
gaste propio de un lazo de suspension.
Como paralelos mis préximos pueden
citarse los murcianos (Jara, 1992: fig.
5.65). Estos colgantes son propios lanto
del Neolitico Final, como del Calcolitico y
Edad del Bronce (Bargue, 1982: 40 y 44),
si bien parecen mds abundantes en el
Calcolitico, momenito en el que se centra-
rian también las piezas del Sureste.

Colgante apuntado

En Almizaraque localizamos un colgante
apuntado o triangular, con dos perfora-
ciones realizadas con un instrumento
metilico, gue como hemos comentado
mis arriba puede documentarse en con-
textos muy diversos.

Otras piezas similares en el 4drea préxi-
ma podemos encontrar en Blanquizares
de Lebor {(Arribas, 1956: fig. 51.6) y en la
Cueva de los Tiestos (Molina Burguera,
2003: fig. 43); asi como mas alejado el de
la Cueva de L'Or, realizado sobre colmillo
de jabali (Pascual, 1998: 139).

Colgante de perforacion elevada
Piezas perforadas de seccidn plana y per-
foracién sobre el eje longitudinal del

objeto hemos documentado hasta el
momente en la sepultura 1 de la
Encantada, en Almizaraque y en el Cerro
de las Canteras (Vélez Blanco, Almeria).
En Millares 16 y 18 (segiin la numeracién
de Siret), dos piezas de perforacion ele-
vada y base redondeada presentan tam-
bién este sistema de sujecién, En este
caso mis proximos a nuestros actuales
botones.

Piezas similares se documentan en
Levante y fuera de la peninsula son fre-
cuentes en los timulos ingleses, donde se
asocian a ceramica campaniforme (Pas-
cual, 1998: 149); mds escasos en Francia,
con ejemplos como el del hipogeo de
Grillén (Vaucluse), (Beyneix, 2003; 154),

Su caricter de colgante o boton es difi-
cil de determinar por el momento, Piezas
similares se utilizan actualmente en bisu-
teria como cierres combinados con una
arandela o anilla, pero también podrian
cerrar lazadas de cuero o incluso ojales,

En conjunto, los colgantes facetados
presentan cierta variedad dentro de la sen-
cillez de las formas documentadas y su
escasez numérica. Se definen por la pre-
sencia de un elemento de suspensién y
serd el estudio pormenorizado de las ca-
racteristicas morfolGgicas y huellas de uso,
los que determinen su utilizacion, ya que
no todos son necesariamente adormnos,

Cuenta

Las cuentas se definen por la presencia
de una perforacion central (Bargue,
1982), su divisién se determinada una vez
mis, por €l grado de transformacion.

Cuenta sobre vértebra de pez

Las cuentas sobre vértebra de pez presen-
tan transformaciones minimas, normal-
mente limitadas a una leve regularizacion
exterior, Se conocen como elementos de
adorno desde el Paleolitico Superior y en
el Sureste se documentan en los distintos
periodos de la Prehistoria reciente.

En d#reas préximas, se documentan
tanto en Murcia (Jara, 1992: 32), como en
Levante (Pascual 1998: 126). En el Valle
del Ebro se centran en el Eneolitico
(Rodanés, 1987: 145) y en yacimientos
del interiot, se han documentado recien-
temente en La Tarayuela (Soria) (Rojo et
alii, 2005: 206). Suelen comresponder a
contextos funerarios, si bien en nuestra
zona los encontramos en el dmbito
domeéstico.

21



Figura 14, Boton de perforacion en V tipo tortuga

(Almizarague 39)

Cuenta sobre gasteropodo
Las fracturas y abrasiones naturales, pue
den dar lugar a verdaderas cuentas con
forma de cipula sobre el drea apical de
.lh._{llnrm ;.;.'|~.I{'|‘u|uu|nr-. t‘\lll'{'l'.ihl]t_’t]l{‘
Cons spP Como en el caso anterior, se
observan en el registro desde el Neolitico
a la Edad del Bronce

Su distribucion, como es de esperar,
tiene un marcado sesgo costero, siendo
escasas en el drea granadina y situdndose

en Levante, con prelerencia, en las prime

ras fases del Neolitico. (Pascual, 1998:
115-118).

Escafopodo

Los colmillos de elefante (Awtalis / Den

talitm) se utilizan cuentas  de
collar desde el Magdaleniense Inferior
(Altuna, 1985) hasta época historica. Su
frecuente utilizacion se explica en el

aprovechamiento directo de la concha,

COmo

con leves maodificaciones por abrasion
marna o nlencic Hl.ll Oras veces se rl!'(l
duce un aserrado que da lugar a cuentas
cilindricas o anulares.

.-\l_u.unu." ('it'l1!|}|.ll't"~ dparecen ensarta
dos unos dentro de otros, posiblemente
por su utilizacion en un mismo lazo de
"-l]ﬁpt’ﬂ.‘*ll!”.

Presenta una amplia reparticion por el
arco mediterrineo, desde los contextos
proximos del Levante peninsular  (Pas-
cual, 1998: 121) a yacimientos del Pré-
ximo Oriente (Pardo, 2001: 39). Asimismo
se documentan en yacimientos alejados de
la costa (Alvarez, Harzhauser y Vera-Pe-
laez, 2005; 311-316),

Cuentas de adscripcion
geometrica

Un segundo grupo de cuentas, como en
¢l caso de los colgantes engloba las cuen-
tas de adscripcion geométrica, producto
de una mayor transformacion del soporte
utilizado.,

Las cuentas cilindricas, anulares y elip-
ticas se realizan sobre didfisis de meso-
mamiferos. El grado de elaboracién varia
desde las realizadas

de unas a otras,



sobre didfisis de lagomorfo por supresion
de las epifisis, hasta las ranuradas a lo
largo de una diafisis de mamifero de talla
media. Entre el Neolitico y la Edad del
Cobre se produce una disminucion pro-
gresiva de la longitud de las cuentas
tubulares (Goni, 2004: 199).

Las cuentas segmentadas, serian una
variante de las cilindricas, con ranurados
que no llegan a escindir los segmentos
preparados. En el Sureste se documentan
siempre en contextos funerarios, con dis-
tintos grados de desgaste, lo que permite
pensar en tiempos de uso diferentes, Ello
¢s logico en un conjunto funerario, si
suponemos que formaban parte de las
piezas usadas en vida por cada individuo.

Las cuentas discoidales presentan un
alejamiento mayor del soporte de partida.
En nuestra zona hay que destacar el
hallazgo realizado por los hermanos Siret
en la Cueva de los Tollos (Mazarrén,
Murcia) (Siret y Siret, 1890), donde se
encontraron cuentas en distintas fases de
elaboracion. Estudios posteriores han
permitido conocer bastante bien el pro-
teso de elaboracion seguido con estas
Cuentas (Navarrete y Capel, 1979; Goni et
alit, 1999: 165; Barciela, 2004: 561-563).

La uniformidad en el didmetro de las
Cuentas discoidales, nos permite pensar
en pulimentos conjuntos. Encontramos
tanto perforaciones cilindricas y lisas pro-
pias de punzones metilicos, como perfo-
raciones bipolares con estrias internas,
propias de perforadores de silex en las
piezas mayores.

Las cuentas discoidales se documentan
€n el Sureste desde contextos de
Neolitico antiguo y pese a las dificultades
que entrafia cualquier precision cronolé-
gica en el seno de estos conjuntos, pode-
mos aceptar su continuidad a lo largo de
toda la secuencia propuesta.

Las realizadas en concha parecen
dominantes y las revisiones actuales insis-
ten en este sentido (Barciela, 2004: 560).
Si bien, sin un andlisis quimico es impo-
sible asegurarlo en los casos menores,

dada la compleja distincion entre caliza,
concha y huevo de avestruz, La identifica-
cion de huevo de avestruz en la muestra
estudiada se limita a fragmentos informes
que pueden corresponder a4 materia

Figura 15. Varilla de seccién circular de la Rambla de
Huechar,

Figura 16. Alfiler sobre metapodio hendido de La
Encantada (Cuevas de Almanzora).

Figura 17. Alfiler de La Encantada (Cuevas
de Almanzora),
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Figura 18, Peineta de marfil (Los Millares,
sepultura 12),
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almacenada para su wansformacion y a
pequenas cuentas asignadas a este mate-
rial en diversas sepulturas de Los Millares
(Arribas, 1977). Para dichos materiales,
los tinicos andlisis realizados hasta el
momento, parten de los estudios encarga-
dos por Siret a principios de siglo
(Maicas, 2005),

Botones

Los botones son incluso hoy, ademis de
un objeto prictico, un elemento de ador-
no; pero ademis sabemos que botones
fabricados en la actualidad como tales, se
utilizan como cuentas de collar; su locali-
zacion en algunos yacimientos, permite
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pensar que también puedo ser ese el caso
en el pasado.

Botones longitudinales

Entre los botones simples de disposicion
longitudinal, encontramos dos variantes a
las que da lugar la utilizacién de un siste-
ma de perforacion o de ranurado, El pri-
mer caso se documenta en Almizaraque
en una pieza similar 2 un bot6n en i de
Campos, (Siret, 1891: lim. 56.16; Deramaix,
1992) pero sin este tipo de perforacion.
Otras piezas de caracteristicas similares se
localizan en yacimientos portugueses y del
interior de la Meseta. En Francia también
pueden cbservarse algunos paralelos en
Provenza {Camps—Fabrer, 1991: IV.3.6, fig.
62y G9).

Otra variante la constituyen piezas con
estrangulamiento mesial y extremos
romos. Objetos similares se documenta-
ron en Los Blanquizares de Lebor
{Arribas, 1956), la Grotta de Cascaes y en
Troya (Leisner, 1943).

Boton de perforacion en «Ve

Los botones de perforacién en «Va corres-
ponden a morfologias y materias diversas
pero tienen en comin el tipo de perfora-
ci6én que se realiza sobre la pieza. Es un
tipo ampliamente difundido por la Eu-
ropa Occidental, siendo en la Peninsula
Ibérica muy rico 1anto en mimero, como
en varlantes (Uscatescu, 1992: 16-17).

Las piezas se obtienen de bloques pris-
miticos, seccionados y abrasionados
para posteriormente efectuar las perfora-
ciones mediante instrumental metilico.
Se conocen 6 variantes principales: cas-
quete esférico, conicos, prismiticos, tor-
tuga, piramidales y Durfort, a los que
habria que afadir el ya mencionado de
forma cilindrica documentado en Cam-
pos (Deramaix, 1992: 82, fig. 11), En el
drea estudiada, parecen corresponder
tanto al Calcolitico precampaniforme,
como campaniforme, con penetraciones
en la Edad del Bronce.

Se han planteado diversas hipétesis para
€l uso de estas piezas, siendo la funcién de
botdn o la meramente ornamental, las més
aceptadas, ya que la frecuente fractura de
los puentes parece corresponder a la fric-
cion continuada de un elemento flexible.

Alfileres y varillas

El estudio pormenorizado de los apunta-
dos de hueso, permite separar objetos
muy diferentes considerados iguales en
un primer momento y englobados en la

categoria genérica de <punzoness. En
lineas generales serd el acabado que
reciban estas piezas, sus proporciones
(longitud frente a espesor y anchura),
huellas de uso y contexto de aparicion
los factores principales que determinen
el cardcter de cada objeto, presentando,
a tenor de ellos, variaciones apreciables.

Los alfileres son en su mayoria apunta-
dos facetados, pero se documentan tam-
bién otras categorias, como serian por
ejemplo, las piezas hendidas de base arti-
cular sobre metapodios distales, dado
que la conservacion de uno de los dos
condilos del hueso, configura la «abezas
o drea destacada que define el alfiler. Los
hendidos de céndilo articular, coinciden
en sus medidas con los alfileres y varillas
¥ han sido documentados en el 4rea cir-
cundante como alfileres de cabeza
(Cueva Sagrada, Ayala, 1990: 77-86).
Piezas cortas, entre 54 y 9 cm, pueden
interpretarse como alfileres fracturados o
desgastados reaprovechadas mediante un
reavivado de la punta.

Otro caso similar encontramos entre
algunos hendidos de base trabajada, con
acabados lustrados y tratamientos que
aun permitiendo reconocer el canal
medular, hacen que éste sea pricticamen-
te aplanado y con medidas muy préximas
a las de los facetados laminares.

A diferencia de los alfileres, las varillas
no presentan ningin elemento resaltado
que pueda configurar una «cabezas, pero
presentan proporciones y tratamientos
muy similares a eilos. Estas piezas tienen
caricter universal y una amplia cronolo-
gia que arranca del Paleolitico.

El grupo de apuntados facetados, se
caracteriza por un méis alto grado de
transformacién que dificulta o imposibili-
ta reconocer el soporte elegido. Pese a lo
cual lo més habitual debid ser el uso del
drea frontal de la diafisis de tibia y latera-
les de metapodios de ovicdprido y cérvi-
do; aunque en algunos casos puede
ohservarse la utilizaci6n de costillas para
realizar laminas muy delgadas. Dada la
fracturacion de estas piezas, uno de los
valores métricos mas utilizado para su
caracterizacién es el grosor, que en el
caso de las piezas estudiadas se sittia
entre 0,2 y 0,4 cm,

Varillas de seccidon plana

Las varillas de seccién plana presentan
laterales paralelos o convergentes, con un
rango de medidas que alcanza los 16 ¢m
de longitud. Presentan secciones unifor-
mes, con grosores medios de 0,3 cm y
acabados muy cuidados con pulimento
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Figura 19. Cubierta parcialmente desprendida sobre
conus perforado (Almizarague)
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regular. Son muy abundantes tanto en el
Sureste como en la costa atlintica y en
Levante, con penetraciones hacia el inte-
rior. Con fuerte presencia desde el
Neolitico Final y principalmente Calco-
litico.

Varillas de seccion redondeada
(circular, semicircular o eliptica)

Se trata de piezas afectadas por una ele-
vada fracturacion, con bordes laterales
que permanecen paralelos salvo en una
pequena zona distal.

Las varillas son frecuentes en el drea de
Purchena (Llano de la Lampara, Churule-
tes, etc.), donde documentamos ejempla-
res bastante largos (la sepultura 2 de la
Rambla de Huechar de Gidor, proporcio-
no una pieza de 22 em de longitud para
un didmetro de 0,7 cm), si bien la presen-
cia de piezas cortas de fuerte inflexion
distal y cambios de coloracion, permite
pensar en frecuentes reafilados.

Las varillas de seccion semicircular o
eliptica pueden responder a ejemplares
menos cuidados que las circulares,

Varillas de seccion poligonal
y triangular
Estos tipos plantean serios problemas de
frontera, mixime cuando nos encontra-
mos ante una mayoria de fragmentos
mesiales. Solo conservamos una pieza
completa, que ademds pudo ser reaviva-
da ya que puede considerarse bastante
corta para estos subtipos. Las varillas de
seccion irregular podrian corresponder a
piezas inacabadas o de «peor calidad arte-
sanals,

La distribucion de estas piezas por la
Peninsula  parece focalizada, como en
otros casos observados, en el cuadrante

Sureste de la Peninsula y en el estuario
del Tajo, pero falta suficiente informacion
para el resto del territorio,

Las varillas estin realizadas principal-
mente en hueso, aunque también se
conocen sobre marfil, en especial en Los
Millares, si bien no siempre es facil la
identificacion de estas piezas,

Los alfileres de cabeza se ordenan aten-
diendo a la morfologia especifica de dicha
cabeza. En el Sureste encontramos alfileres
de abanico, de cabeza segmentada, de
cabeza redondeada y con escotaduras.
Aparecen tanto en contextos de habita-
cion, como funerarios. Se documentan
desde el Nealitico Final con un mayor de-
sarrollo en el Caleolitico, lo que también
ocurre en Levante, donde desaparecen en
¢l horizonte campaniforme,

Alfileres de abanico

Son piezas apuntadas con el extremo
contrario desarrollado en forma de paleta
abierta. En este apartado se han incluido
piezas con un desarrollo diferente, desde
las formas similares a un abanico abierto
a otras mds cerradas y por ello muy pro-
ximas a algunas varillas planas,

Se concentran en fases calcoliticas
tanto en el Sureste, como en otras dreas
de Andalucia, Levante y fachada atlintica,
Son frecuentes en yacimientos franceses
siendo a veces consideradas como copias
de prototipos metilicos (Camps—Fabrer,
1991: 1V.11.2; Beyneix, 2003: 105),

Alfileres de escotaduras

Se trata de un conjunto de varillas en las
que la cabeza queda definida por la pre-
sencia de incisiones en el extremo proxi-
mal. La fracturacion de estas piezas hace
dificil su clasificacion, Algunas han sido
consideradas como idolos y otras sabemos
que corresponden en realidad a lengiietas
redondeadas. Estas piezas corresponden
una vez mas a miltiples variantes, lo que
determina un conjunto heterogéneo. En
algunos ejemplares la cabeza esta bien
definida aun siendo pequena, pero en
otras las escotaduras parecen responder a
un fin prictico y no ornamental. En estas
ultimas se aprecia un acusado desgaste
que redondea los perfiles de estas escota-
duras, reflejando un roce continuado que
lima los bordes dando lugar a perfiles
sinuosos. Este desgaste podria relacionar-
se con una funcion textil, usindose las
escotacuras para enrollar el hilo con mas
facilidad. Se encuentran piezas similares
realizadas sobre madera en ambientes
palafiticos, donde se relacionan con
carretes de hilo,



En el Sureste podemos encontrarlas en
Almizaraque, La Encantada, Loma de la
Torre, Zdjara, llano de la Atalaya,
Murciélagos de Lubrin, Blanquizares de
Lébor, Cerro de la Virgen de Orce,
Terrera Ventura y en Los Millares. En
Murcia encontramos numerosos ejemplos
recogidos en el estudio de Garcia del
Toro (1986: 157-164).

Alfileres de cabeza segmentada

Son varillas de seccién circular con una
cuenta segmentada inserta o formando
parte de la estructura. Se localizan en el
estuario del Tajo, Levante, Murcia y
Granada.

Las piezas descritas por Gratiniano
Nieto para el Sureste (Llano de Media
Legua, Churuletes 1 Jautén 5, Liniales 9,
Las Pefiicas 2, Cruz de Tio Cogollero 12 y
13, Llano de la Teja 21 y 22, Los
Castellones 22, Loma de la Manga y
Blanquizares de Lébor), estin hoy en su
mayoria «desmontadass, no siendo posi-
ble remontarlas y contando con un mayor
nimero de cuentas segmentadas del des-
crito ¥ lo mismo sucede con los alfileres
de cabeza lisa documentados en Los
Millares (Nieto, 1959). A tenor de las hue-
llas ohservadas en algunas cuentas y de
la documentacion directa del Archivo
Siret, pensamos que muchas fueron utili-
zadas como tales y no como parte de un
alfiler.

Alfileres de cabeza redondeada

Los alfileres de cabeza redondeada pre-
sentan un menor grado de elaboracién y
en algin caso presentan un posible uso
como pequefia espitula (Media Legua).
Corresponden esencialmente a contextos
precampaniformes.

La utilizacion de estos alfileres y varillas
como adornos de cabeza se basa en inter-
pretaciones de motivos rupestres y en la
localizacién de estos alfileres junto al crd-
neo en diversos enterramientos de la
Cultura de los Sepulcros de Fosa y de La
Pastora, la Cueva Sagrada de Lorca o del
Timulo de La Sima (Soria) (Rojo et alti,
2005: 115). El uso de alfileres de cabeza
estd bien documentado en otros periodos,
como es el caso de las numerosas gcus
crinales del mundo romano, con diversos
adornos como remate,

En otros casos se ha sefialado su posi-
ble uso como alfileres de ropa, dada su
documentacion en enterramientos ubica-
dos en el irea correspondiente a la espal-
da del individuo (Pardo, 2001: 41). En
este sentido, una primera observacion
podria atender al grado de aguzamiento

de la punta. Hay alfileres tan afilados que
dificilmente pueden ser utilizados para la
cabeza sin que ello entrafie un riesgo
para el portador, o cuando mencs serian
titiles para atravesar un tejido y sujetarlo.
Hemos estudiado algunas piezas de estas
caracter{sticas tanto en el Sureste como
en yacimientos del interior de la
Peninsula, observando que estos alfileres
aguzados son piezas poco regularizadas,
quizd por ese caricter eminentemente
prictico.

Peines y peinetas

Peines y peinetas prehistéricos se docu-
mentan tanto en madera, como en hueso
y marfil. Se realizan preparando en pti-
mer lugar una superficie plana por abra-
sién (Camps-Fabrer et alif, 1991: IV.12;
Stordeur, 1980: 112), para posteriormente
marcar los dientes mediante un ranurado
bifacial.

Fuera de Los Millares, se documentan
en el drea del Allo Almanzora en La
sepultura 5 del grupo de El Jautén
(Leisner y Leisner, 1943: 70). Se trata de
un pequefio fragmento de hueso, cuya
reconstruccién es imposible pero permite
la identificacion de la pieza comao tal.

La pieza sin duda mds destacada es el
famoso <dolo-peines de Los Millares
(sep. 12), realizado en marfil. Fue estu-
diado y dibujado por L. Siret quien opina-
ba que se realizé con 2 placas de marfil
ensambladas. Esta es la pieza mis elabo-
rada de los peines conocidos en la penin-
sula, A una rica decoracién incisa, se
suma el empleo de dos colorantes (rojo y
negro) conservados parcialmente. Fue
dado a conocer por Georg y Vera Leisner
(1943, fig, 6.45) a partir de la monografia
de Luis Siret sobre Los Millares. Otros pei-
nes del Sureste serian los localizados en
Millares en las sepulturas 40 y 74, asi
como en la Cueva de la Mujer y Cueva
Alta de Montefrio (Soler, 2002: 52). Ya en
el Bronce Medio se conservan los ejem-
plares de Fuente Alamo, Oficio y Argar.

Paralelos préximos se localizan en
Levante y en el Valle del Ebro en distintas
fases de la Prehistoria Reciente. Fuera de la
Peninsula se documentan en Alemania,
Francia, e Inlia (Camps-Fabrer et alff,
1991: IV.12); siendo mas frecuentes en
Préximo Oriente y Egipto (Pardo, 2004:
111). Los peines de hueso surgen en el
Neolitico final (Stordeur, 1980; 111} perdu-
rando hasta finales de la Edad del Bronce.

La utilizacién de estos objetos es gene-
ralmente aceptada en relacién al cuidado
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y adorno del pelo, basindose en la mor-
fologia de los ohjetos mds completos, en
las representaciones de peinados en los
idolos calcoliticos, en pinturas rupestres,
documentacién etnogrifica, etc, (Castro
Curel, 1988: 247).

Discusion

En la industria 6sea del Sureste, hueso y
concha se disputan la mixima represen-
tatividad en cuanto a la utilizacion de
materia prima. La concha parece ser la
materia mds utilizada durante las fases
asignables al Neolitico (Maicas, 2005), si
bien su presencia sigue siendo significati-
va incluso en las sepulturas de Los
Millares. Su utilizacién se considera
mayoritariamente ornamental si bien ésta
no es dnica ya que la existencia de per-
foraciones en una concha no puede
hacer que deba identificarse directamen-
te como un adorno (Maicas, 2005 y 2006).
Dada la inadecuacién para el consumo
de algunas especies, pero sobre todo, la
presencia de abrasién marina y la accién
de litdfagos sobre las conchas, sabemos
que estas piezas se recogieron con un
interés alejado de los usos alimenticios en
muchos yacimientos de la Prehistoria
Reciente peninsular.

Por su parte el hueso se concentra, en
lo que a elementos de adorno se refiere,
en el grupo de apuntados (varillas y alfi-
leres) y en menor medida en cuentas
tubulares. El resto de los elementos de
adorno sobre hueso presenta una escasa
representacion.

Asta y marfil son elementos menos fre-
cuentes en los conjuntos estudiadaos. Por el
momento no conocemos en €l Sureste,
ningin objeto de atribuciéon ormamental
realizado en asta. En marfil tenemos docu-
mentados 34 objetos, de los que la mayo-
ria corresponden a elementos de adorno.
No cbstante, esta es una materia que plan-
tea numerosos problemas de identifica-
cién, dada la fragmentacién de la muestra
estudiada y el alto grado de transformacién
de la misma.

También se documenta la utilizacién de
dientes, pero en este caso sélo conoce-
mos el empleo de defensas de jabali para
la elaboracién de colgantes.

La cdscara de huevo se avestruz se uti-
liz6 para la confeccién de pequefias
cuentas discoidales, numerosas en el
yacimiento de Los Millares, si bien en la
Cuenca de Vera, su presencia puede con-
siderarse tinicamente testimonial (Maicas,
2005).

Ctras materias son mucho mds escasas,
como es el caso del coral, conocido
como materia prima para la elaboracién
de adornos en Préximo Oriente (Pardo
Mata, 2001: 39), pero pricticamente
inexistente fuera de alli, Los restos de esta -
materia eran desconocidos en la
Prehistoria de la Peninsula Ibérica, hasta
los recientes hallazgos catalanes (Bosch y
Estrada, 2006). En el Sureste podemos
documentar su existencia a partir de los
materiales de la «Casa 30: de Almizaraque
donde hemos localizado varios fragmen-
tos de coral tanto blanco como rosado,
pero a diferencia de las cuentas de collar
de Gavi, no tenemos indicios de elabora-
cién. Su ohtencidn serfa probablemente
la recoleccién en las playas y tendria tal
vez un caricter casual, dada su escasa
presencia, pero hay que destacar que se
ha encontrado unicamente en esta casa
30 que corresponde al principal centro de
localizacidn de oculados en el yacimien-
to, sin que no obstante podamos estable-
cer una relacidn segura entre vnos y
otros (Maicas, 2005).

El Ambar se documenta, ademds de en
Los Millares, en la «asa 41» de Almizara-
que. La mala conservacién de estos restos
no permite identificar el objeto realizado
con esta materia, pero es probable que se
tratase de una cuenta. Este material llamé
la atencién de Luis Siret y propicio la rea-
lizacién de los primeros andlisis del
mismo (Maicas, 2005).

Entre las técnicas documentadas en los
elementos de adorno del Sureste, la mis
utilizada es la abrasién. También se
puede mencionar el empleo de percusion
y ranurado, asi como légicamente, la
combinacién de diferentes técnicas sobre
un mismo chjeto (Papi, 1989). En el caso
de algunos alfileres, se observan trata-
mientos muy cuidados en los que se uti-
lizan procesos de hervido que proporcio-
nan un brillo intenso, La uniformidad y
precisién de la perforacidn indican el
empleo de taladros con puntas de silex y
de punzones metilicos.

Por lo que respecta a la valoracién de
estos elementos en el seno de sus socie-
dades, podriamos comenzar diciendo
que €l aumento que sufren las industrias
malacolégicas desde el Epipaleolitico, ha
sido interpretado como reflejo de un
aumento de las relaciones comerciales,
pero también se ha defendido como sin-
toma de un progresivo aumento de la
complejidad y desigualdad social
(Janetski, 2005: 148-158).

La valoracién de los objetos de ador-
no, dependeri de la identificacién social



de su caricter, de la calidad del trabajo,
de su tamafic y muy especialmente de la
naturaleza de la materia que le sirve de
soporte, definiendo as{ objetos de pres-
tigio como bienes raros, exdticos y pro-
cedentes de lugares remotos. Materias
dificiles de obtener y por ello de adqui-
sicioén limitada (Siklosi, 2004).

Los bivalvos y gasterépodos perforados
asi como los dentalium al ser recolecta-
dos directamente, muchas veces sin sufrir
mayor transformacién, podrian tener una
menor apreciacion dada su disponibili-
dad pero a este respecto hay que tener
en cuenta dos aspectos: su ubicacién
espacial y su caricter de elemento selec-
cionado, No todos los moluscos disponi-
bles en el medio y susceptibles de ser uti-
lizados son transportados al lugar de
habitacién o depositados en la sepultura.
Hay una valoracion previa que decide el
sentido de la recogida y ésta puede estar
motivada por la disponibilidad de unas
especies frente a otras (Barciela, 2004:
561), si bien esto no es siempre asi, ya
que la distribucién de especies en rela-
cion a su utilizacidn en el Sureste, no
parece ser tan directa.

Por otro lado, hay que llamar la aten-
cién sobre la fuerte presencia de estos
elementos en yacimientos alejados de la
costa. Los objetos de concha estin pre-
sentes en 26 (30 seglin datos de Flores)
de las 35 estructuras documentadas en el
Alto Almanzora. En ocasiones la repre-
sentatividad de estos soportes sobre el
total de la industria Gsea y sobre el con-
junto del ajuar, puede considerarse muy
significativa (Maicas, 2005). Si bien es
cierto que el ric supondria un buen
camino para la relacién entre las distin-
tas comunidades, esta importante pre-
sencia abogaria por una notable valora-
cién social de estos items. Lo que desde
luego no es excepcional en el Sureste, ya
que en otros yacimientos de reciente
excavacion, como Ca L'Oliaire (Berga,
Barcelona) a unos 100 km del mar, nos
dan una idea de dicha valoracion, pues-
to que en una fosa con un Gnico enterra-
miento femenino con fechas 4040-3680
cal. B.C,, se recuperaron 18 de estos bra-
zaletes (10 en un brazo y 8 en otro)
{Martin, 2005: 136). En el Neolitico de
Préximo Oriente se interpreta ya la exis-
tencla de redes de intercambio de con-
chas marinas (Pardo, 2001: 39; Bar-Yosef,
1997) que también se han sugerido en
distintos puntos de Europa (Bonnardin,
2003: 101) e igualmente pueden plantear-
se en el caso de la Peninsula Ibérica
(Rubio, 1993: 50).

No obstante, podemos suponer, que los
objetos realizados sobre materias  «no
exdticas estarfan al alcance de todos los
miembros de la comunidad, como tam-
bién defiende Taborin para sociedades de
cazadores—recolectores (2005: 154). De
ser asi y teniendo en cuenta que los por-
centajes de representatividad de estos
objetos respecto al total de la industria
dsea vy respecto al conjunto global de
materiales, son mis altos en el Neolitico
que en periodos posteriores, (descenso
también apreciado en yacimientos de
excavacion reciente, como los estudiados
por €l equipo de la Universidad de La
Laguna) podemos estar ante un indice
mayor de igualdad entre las sociedades
neoliticas, frente a las posteriores. En este
sentido, serfa muy interesante conocer la
distribucion de adornos que se ohserva
entre los miembros enterrados en contex-
tos funerarios, pero desgraciadamente,
las caracteristicas de la coleccitn estudia-
da no permiten individualizar individuos
Y ajuares,

Los elementos de adorno de dmbitos
funerarios, sin llegar a los casos docu-
mentados en Francia (Bonnardin, 2003)
presentan patrones de desgaste que per-
miten hablar de piezas amortizadas en su
conjunto, aunque existen algunas piezas
con un marcado perfil funerario, como es
€l caso de las cuentas segmentadas.

El tiempo invertido en la confeccidn de
un objeto superfluo también juega un
papel importante en su valoracién, si
bien estos parimetros estin muy alejados
de nuestras circunstancias actuales. Es
muy dificil acceder a un conocimiento
como este, pero atn asi podemos apun-
tar algunos indicios. Asi, por ejemplo, las
cuentys discoidales son mds abundantes
en piedra que en concha, siendo estas
Gltimas mas Ficiles de trabajar y se nece-
sitan 120 de estas cuentas con un espesor
de 3 mm, para formar un collar de una
sola vuelta (Barge y D'anna, 1982: 201).
Estos datos convertirian a las cuentas dis-
coidales en un producto, cuando menos,
costoso,

Es muy posible que existiesen dalleres»
para la elaboracién de ornamentos de con-
cha, tanto de brazaletes (Karali, 2005: 96)
como de cuentas de collar o gasterépodos
perforados, Estos talleres son una realidad
en Egipto y en Préximo Oriente {(Andrews,
1990; Pardo Mata, 2001: 45), pero alin se
apuntan timidamente en otras dreas. En el
caso de Vera la presencia de concentracio-
nes de conus y columbellas en Almiza-
raque permite valorar la posibilidad de que
estas transformaciones intencionales estu-
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viesen concentradas. Es precisamente el
nimero de Conus sp. de Wadi Jibba (a dife-
rencia de otros yacimientos de su entorno)
uno de los factores que lleva a Bar Yosef a
considerar la existencia de un taller de
cuentas en este lugar (1997: 100). Desde
los hallazgos de Siret en Los Toyos (Siret y
Siret, 1890) se han ido documentando
diversos lugares para la fabricacion de ele-
mentos de adormo que en su mayoria,
constituyen pequefios talleres de cardcter
doméstico y poco especializado (Pascual,
2005: 284).

Los adornos de las sociedades prehis-
t6ricas, nos aproximan al nivel tecnolé-
gico desarrollado en su elaboracin, al
grado de desahogo econdmico, a ciertos
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El Canamar y Prado Arroyo:
cogotianos y sotenos explotando
un MIsSMo espacio econdmico’

Resumen

El cbjetivo de este trabajo es presentar
dos nueves yacimientos localizados en
el sur del valle del Duero, de signo cul-
tural muy diferente -del horizonte
Cogotas I el de El Cafamar y de Soto de
Medinilla el de Prado Arroyo-, pero que
por encontrarse situados uno junto al
otro son bien ilustrativos de cémo sus
respectivos ocupantes han estado practi-
cando economias muy similares, lo cual
evidencia, una vez mis, que quizd sea
en el terreno econémico en el tinico en
el que existen apreciables similitudes
entre cogotianos y sotefios.

Palabras clave. Bronce Final, Hierro 1,
cultura de Cogotas I, cultura de Soto de
Medinilla, Valle del Duero, organizacion
econdmica.

Summary

The aim of this paper is to present two
new settlements localizated on south of
the Duero Valley, which are of very diffe-
rent cultural horizons: El Cafamar is a
typical Cogotas I settlement, a culture of
Late Bronze Age, and Prado Arroyo,
belonging to the «Soto de Medinilla cultu-
tes, basically of the First Iron Age. Both
show, one more time in this area, that it
is in the economic aspects in which the
two cultures radically contraries are more
homogeneous.

Key Words. Late Bronze Age, First Iron
Age, Cogotas I culture, Soto de Medinilla
culture, Duero Valley, Economy.

Las diferencias culturales que existen
entre el mundo de Cogotas 1 y el del Soto
de Medinilla, alin siendo muy notables
en conjunto, algo que resulta innegable,
lo son mis en unos aspecios que en
otros, ¥ en unas zcnas del valle del
Duero mds que en otras. Uno de los
aspectos en los que esas diferencias no
solo no fueron tan extremas, sino que se
produjo una manifiesta continuidad, lo
encontramos en la metalurgia del bronce,
como bien se viene sefialando reiterada-
mente por parte de diversos estudicsos
(Delibes y Val, 1990: 90; Delibes y
Romero, 1992: 238; Romero y Jimeno,
1993: 183; Delibes y Fernindez, 1999:
182; Jimeno, 2001: 142; Delibes 2000-01:
298; Id., 2004: 220), que sigue siendo de
neta filiacidn atlintica. El econémico es
otro, mds, si cabe, en las tierras que se
extienden al sur del citado rio en su
tramo medio. La contraposicién ganade-
ros de Cogotas 1/ agricultores cerealistas
del Soto que desde hace tiempo ya no es
miAs que una trasnochada construccién
que Unicamente sirve para sefialar un
momento concreto en la historia de la
investigacion del primer milenio a. C. en
el valle del Duero, en una de las dreas en
las que mds carece de sentido es en la de
los atomizados humedales de las campi-
fias meridionales del referido valle. Como
ejemplo representativo, uno de tantos
como existen, en estas pdginas dedicadas
a la memoria de Carmen analizaremos el
caso de dos poblados diacrénicos, sélo
separados por un arroyo, que explotaron
el mismo entorno medioambiental, pues
mientras el més antiguo de ellos, el de El
Canamar, fue levantado por gentes ads-
cribibles a la cultura de Cogotas I en un
momento indeterminado que se situaria
entre mediados del siglo x1 a. C. y finales

Juan F. Blanco Garcia
Universidad Auténoma de Madrid

' Este trabajo ha sido realizado en el marco del pro-
yecto de investigacidn Ref. n.° 06/0001/2003 de
la Diraccién General da Investigacién de la
Consejerfa de Educacidn de la Comunided de
Madrid. Par otra parte, agradscemos al Servicio
Territorial de Cultura de Segovia de la Junta de
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las facilidades gque se nos han dado pars consul-
tar los materiales de los dos yacimientos que
aqui presentamaos y Que se encuentran deposita-
dos en 8l Museo Provincial de Segovia.
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Figura 1. Localizacion de los yacimientos de El
Canamary Prado Arroyo (calco de la Hoja n® 428-1V,
Coca, del M.T.N.E., E. 1:25.000, ed. por el |.G.N, en
1999).

Villagonzalo
de Coca

\!)
Laguna de
las Eras
800

del x a. C., el de Prado Arroyo estuvo
ocupado por sotenos, tal vez en mas de
un periodo de ocupacion pero dentro de
cronologias que se situarian entre media-
dos o finales del siglo 1x a. C. y finales del
siglo v a. C. Desconocemos el hiato tem-
poral que medié entre el abandono del
poblado cogotiano y las primeras caba-
fas sotenas que se levantaron al otro lado
del referido arroyo, pero da la impresion
de que debio de ser considerable, El ana-
lisis externo de cada enclave y del medio
natural en el que ambos se localizan, este
ultimo como resto f6sil susceptible de
permitir una aproximacion a su perfil
arqueo-economico (Vicent Gareia, 1991),
son nuestras unicas pistas a seguir pues-
to que en ninguno de ellos se han lleva-
do a cabo excavaciones por el momento,
Esta 1ltima circunstancia —con la consi-
guiente carencia de andlisis faunisticos,
polinicos, antracologicos, paleocarpologi-
cos, elc—, es la que nos impide, como
nos hubiera gustado, concretar las segu-
ras diferencias de orientacion econémica
que existirian entre los pobladores de
cada uno de estos enclaves.

El asentamiento de El Canamar estd
sitvado a unos 800 m al sureste del
nicleo urbano de Villagonzalo de Coca,

LS
'l_agllna de la Iglesi

@&

Arroyo de ‘,
la Ermita ll

I
!

500 m

R
- —

en las coordenadas 41° 11" 43" de latitud
Norte y 4° 34" 08" de longitud Oeste,
segin la Hoja n 428 (Olmedo) del
M.T.N.E., escala 1:50.000 (editada por el
I.G.N,, 1988, en 2* ed.), a 809 m.s.n.m.,
sobre terrenos arenosos y abundante pie-
dra procedente del desmantelamiento de
ranas plio—cuaternarias poco compactas
(Fig. 1, 1). A pesar de que los datos que
de ¢l tenemos tienen su origen en traba-
jos de prospeccion, todo parece indicar
que estamos ante un pequeno scampo de
hoyoss de signo Cogotas I avanzado en el
que es posible que se produjera un tinico
momento de ocupacion si tenemos en
cuenta la homogeneidad de las cerimicas
que ha entregado. Se encuentra emplaza-
do al borde de una linea de suaves alto-
zanos amesetados que destacan una
media de 20/23 m respecto a la rica vega
de tierras aluvionales que a lo largo de su
flanco oriental se extiende, lo cual hace
que la visibilidad que desde €l se tiene en
esta direccion sea muy amplia, pues
alcanza nada menos que hasta los pira-
mos de [scar por el noreste y el macizo
metamorfico de Santa Maria la Real de
Nieva por el sureste. Por contra, esa visi-
bilidad es bastante escasa en sentido
oeste al ser terrenos ondulados con ten-



dencia ascendente. El toponimo deriva
de las junciaceas que crecen a lo largo de
un pequeno arroyo -nacido en un
manantial ubicado al norte del yacimien-
to-, que es el elemento fisico que lo
separa del otro yacimiento que aqui con-
sideraremos, el de Prado Arroyo. Dos
extensas lagunas localizadas al norte del
mismo -la de Las Eras y la de La Iglesia—
completarian el perfil medioambiental del
paraje, un tipico humedal de los muchos
que existen en las campinas meridionales
del Duero (Fig. 1).

Si bien en la superficie del yacimiento
no se observa de forma nitida zona
negruzca alguna que destaque entre las
arenas gruesas y los abundantes cantos
rodados que constituyen ¢l medio geol6-
gico natural, en las fotografias aéreas si se
puede reconocer al menos la zona central
del asentamiento (Fig. 2), a pesar de lo
cual resulta arriesgado tratar de concretar
la extension que pudiera haber tenido
este «campo de hoyoss —debido a que ha
estado plantado de vinas-, y mds auin
intentar aproximarnos al nimero posible
de hoyos. Entre los materiales ceramicos
visibles en la superficie si que se encuen-
tran, sin embargo, algunos fragmentos
irregulares de barro que han estado

expuestos a fuegos accidentales y mues-
tran improntas de palos y ramas, de lo
que se deduce que podrian haber perte-
necido al manteado de las estructuras
aéreas de habitacion, a las cabanas.

Los materiales recogidos en este enclave
son abundantes y significativos, destacan-
do, l6gicamente, los cerimicos (Fig. 3). Se
trata de fragmentos que pertenecen a reci-
pientes cocidos seguramente en horneras,
bajo atmdsferas reductoras irregulares tal
como indica que las coloraciones sean
pardas y negruzcas, Estin algo erosiona-
dos, como es habital en materiales
expuestos a las inclemencias del tiempo y
en un medio sedimentario areno-pedre-
£0so, pero resultan bien reconocibles en
cuanto a sus formas y decoraciones.
Aunque la mayor parte de los fragmentos
recogidos carecen de decoracion, los per-
tenecientes a vasos decorados delatan
claramente la filiacion cultural del asenta-
miento, estando presentes como técnicas
ormamentales la incision, el boquique, la
excision y el acanalado. Respecto a las
formas, predominan las de borde exvasa-
do, sobre todo los cuencos. El tinico vaso
que da forma completa es una ollita de
perfil sinuoso con el cuello destacado y
sin decoracion alguna (Fig. 3, 1) del que

Figura 2. Vista aérea cenital de la zona de los yaci-
mientos (Foto 428 F 15 del vuelo espanol).
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Figura 3. Materiales arqueolégicos de El Canamar.



Figura 4,

Materiales arqueolégicos de Prado Arroyo.
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encontramos paralelos, entre otros luga-
tes, en La Requejada de San Romin de
Hornija (Delibes, Ferndndez y Rodriguez,
1990: 96, fig, 12, 4, con decoracidn incisa
e impresa), en el yacimiento madrilefio
de Perales del Rio (Blasco, Calle vy
Sinchez, 1991: 104, fig. 37, 325 y 128, fig.
52, sup. central} o en Tapado da Caldeira
(Jorge, 1980: est, 17, 1). A diferencia de
los cubiletes de las tres estaciones cita-
das, las superficies del segoviano no han
recibido ningln tratamiento de calidad,
por lo que se le podria considerar como
«producto comuin o de cocinar. De su
misma calidad técnica existen otros frag-
mentos, l6gicamente, que contrastan con
el cuidado puesto en las vasijas decora-
das. En estas idltimas, las decoraciones
incisas formando espiguilla son numero-
sas. Aparecen organizadas bien en frisos
bien en cortinas verticales, a veces combi-
nadas con lineas horizontales de zig—zag,
sencillas o dobles (Fig. 3, 2-5), o con pun-
tos impresos (Fig. 3, 6). Como es habitual,
en algunos casos se decora tanto el exte-
rior del vaso como el borde interno. Esta
forma de ornamentar algunos vasos
mediante espiguilla podrian hacernos pen-
sar en la posible existencia en el enclave
de un momento de ocupacién anterior al
propuesto, a la fase formativa de Cogotas
1, pero teniendo en cuenta el evidente pre-
dominio de las decoraciones de boquique
y excision, por un lado, que las espiguillas
en cuestion ya adolecen de cierto descui-
do de ejecucién y no son tan abigarradas
como las del Bronce Medio, por otrg, v, en
tercer lugar, que no resulta en absoluto
rara la convivencia de excisién y boquique
con espiguilla incisa, mejor nos parece
esta dltima como pervivencia en la pleni-
tud de Cogotas [ de las clisicas de tipo
Cogeces.

El boquique lo tenemos constatado en
tres fragmentos ceramicos pertenecientes
a otros tantos cuencos. Las composicio-
nes de las que formaron parte son: lineas
horizontales (Fig. 3, 9), lineas muiltiples
paralelas pero en zig-zag (Fig. 3, 7), vy las
denominadas «guirnaldass, realmente
arcos paralelos entre si colgados de una
o varias lineas horizontales (Fig. 3, By 9).
En el primero de los fragmentos referidos
el boquique se combina con los puntos
impresos y la excision, lo que nos indica
una cronologia ciertamente avanzada
dentro de Cogotas 1. El motivo exciso estd
formado por una serie de triingulos
(spuntas de sierras, «lientes de lobos) con
pequeflas zonas en reserva en el centro y
todos ellos colgados de una linea de
boquique.

Las incisiones circulares y paralelas
entre si (casi acanaladuras) con las que
se decora unc de los fragmentos pare-
cen responder 2 un motivo de guirnalda
(Fig. 3, 10), si bien el esquema se presta
a otras posibilidades interpretativas. A
ciencia cierta no sabemos si irian combi-
nadas con otras técnicas decorativas o
no, pero observamos cémo debajo de las
mismas aparece un estrechamiento de la
pasta (o un grueso canal), de anchura
que nos resulta desconocida, y que no
permite saber si pertenece a la estructura
formal del mismo o es parte constitutiva
de la decoracién del recipiente. No son
muy habituales decoraciones como esta
en contextos de la plenitud de Cogotas 1,
perc en estaciones en las que las colec-
ciones cerimicas recuperadas son
amplias si que suelen estar presentes,
como puede verse, entre otras, en La
Requejada (Delibes, Fernindez vy
Rodriguez, 1990: 95, fig. 11, &), La
Calzadilla (Balado, 1989: 32, fig. 6, 396),
Los Tolmos de Caracena (Jimeno
Martinez, 1984: 168, 1431 y 1432), Los
Villares de Piniila de Toro (Martin Valls y
Delibes, 1975: 459, fig. 9, primero de la
tercera linea), o, ya al sur del Sistemna
Central, en Arenero de Soto (Martinez
Navarrete y Méndez Madariaga, 1983
209, fig. 14, 31) y Perales del Rio (Blasco,
Calle y Sinchez, 1991: 104, fig. 37, 339;
112, fig. 44, 340; 113, fig. 45, 458; y tipo
11c de fig. 55). La técnica parece ser una
alternativa al boquique, pues una vez
rellenas estas acanaladuras de pasta blan-
ca o roja produciria el mismo efecto cro-
mitico.

Los materiales pétreos recogidos en
este yacimiento han sido muy escasos: un
frapmento de cuarcita abarquillado perte-
neciente quizd a un molino y una «pieza
de hox (Fig. 3, 12). Este dllimo es el
unico elemento que hemos podido docu-
mentar en el Museo Provincial, Es trape-
zoidal, de silex blanco, con seis retoques
en la arista transversal, muestra una exce-
lente «pitina de cereals y es de las pocas
plezas de este tipo que se conocen en el
occidente segoviano, lo cual nada de
extrafio tiene si por un momento repara-
mos en lo escasa que, en general, se
vuelve la industria litica en la etapa de
Dplenitud de Cogotas 1 (Blasco Bosqued,
2004: 577).

Al otro lado del arroyo arriba citado se
encuentra el poblado sotefio de Prado
Arroyo, un establecimiento de nueva
planta relativamente bien delimitado: por
el norte se extiende casi al Camino del
Prado de las Brujas; por el este, hasta una



% Bosque Regadio |:‘ Secano Pastizal E Vifiedo
m Matorral Chopos m Ilupmdl.lt:l.‘E Charca @ Casco urbano

suave linea de cumbres desde la que se
obtienen amplias perspectivas hacia
oriente; por el sur, llega hasta las laderas
del referido arroyo, al otro lado del cual
estd El Canamar; y por el oeste limita con
una nave industrial cuya construccion
Puede que afectara a una parte del yaci-
miento (Fig, 1, 2 y Fig. 2). El punto cen-
tral viene senalado por las coordenadas
41°°11" 50" de latitud Norte y 49 34’ 16"
de longitud Oeste, segin la Hoja n.° 428
(Olmedo) del MT.N.E,, escala 1:50.000
(editada por el LG.N., 1988, en 2* ed.), y
Su altitud se sitda a 808 m.s.n.m.

En un medio geolégico idéntico al de
El Canamar, pueden verse con suma faci-

lidad varias zonas de tierras muy enne-
grecidas cuyo origen esti en el arrasa-
miento de niveles de habitacion y de la
zona mds elevada de un nimero indeter-
minado de <hoyoss. El arado ha sido el
principal responsable de que en la actua-
lidad ocupen una amplia superficie estas
ZONas negruzeas, pero aun asi, se puede
adivinar que éste es uno de los mayores
yacimientos sotenos de su drea. Para
tener una idea del espacio que abarca es
necesario colocarse a cierta distancia y en
una posicion algo mas elevada que la
que permite la estatura del observador.
S6lo asi, y cuando todo el terrazgo esta
sin sembrar, puede verse como aunque

Figura 5. Aprovechamiento actual del entorno de El
Canamar y Prado Arroyo en un radio de 1 km (calco
actualizado de la Hoja n.° 428 16-17 Olmedo, del
Mapa de Cultivos y Aprovechamientos, E. 1:50.000,
Mem. de 1989. Ministerio de Agricultura, Pesca y
Alimentacion, 1990),



t A la ville pertenecs, p. e}., el capitel de mérmol
que corana el pilar~surtidor del abrevadears muni-
cipal de Villagonzalo (Blanco Garcla, 1997b: 390,
fig. B, 1}.
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en algunos lugares estas grandes .man-
chass llegan a tocarse, constituyen, con
toda seguridad, diferentes nicleos de
<hoyoss. Basindonos en que solamente se
constatan en ellos materiales adscribibles
a la cultura de Soto de Medinilla, tanto a
su fuse formativa como a la de plenitud
-y algunos que otros elementos tardorro-
manos y medievales que se explican por
la cercania de una villa y de la Ermita de
Ntra, Sra. de Neguillin’-, es posible que
unos grupos de <hoyoss pertenezcan a
aquella fase y otros a ésta, lo que nos
conduciria a pensar en la posibilidad de
que este espacio hubiera sido utilizado
en diferentes momentos entre los siglos x
a va. C. Tampoco podemos descartar una
continuidad poblacional, con diferentes
grupos de cabafas habitadas simultinea-
mente y a lo largo de mucho tiempo. Lo
que no parece probable es que alguno de
es0s grupos pudiera tener su origen en
deposiciones funerarias de cremacion,

Al ser quizd resultado de un probable
proceso acumulativo, externamente el de
Prado Arroyo es uno de los poblados
sotefios mis extensos de cuantos se
documentan en el occidente segoviano
—tendria entre 0,5 y 2,0 has—, si bien de
menores dimensiones que el gque se
levantd en Coca, concretamente en el
terrazgo de Los Azafranales. Son muy
abundantes en él los restos cerdmicos
(Fig. 4), los fragmentos irregulares de
barro quemado en los que han quedado
impresas marcas de ramajes y los trozos
de molinos de granito. Ademas de estos
materiales, sabemos que hace un tiempo
se recogi¢ aqui un fragmento de hacha
pulimentada con el filo partido, La varie-
dad formal de cuencos brufiidos con
carena (y pseudocarena) es significativa
de la importancia que pudo haber tenido
el enclave durante la etapa formativa del
Soto (Fig. 4, 1-9), aunque no debemos
olvidar que éstos siguieron fabricAndose
y usindose en la de plenitud, ya de
manera menos frecuente. El dnico ele-
mento de prensién documentado hasta
ahora en estos vasos antiguos es una ore-
jeta perforada horizontalmente (Fig. 4, 4).
Los cuencos hemisféricos también estin
presentes en Prado Arrayo, pero los mis
abundantes son los fragmentos pertene-
cientes a partes indefinidas del cuerpo de
vasos medianos y grandes.

El Soto pleno aparece también abun-
dantemente representado en este yaci-
miento (Fig. 4, 12-20). Fragmentos de
grandes vasijas de almacén decorados en
bordes y hombros con digitaciones y
ungulaciones, ademis de algin que otro

escobillado, son las decoraciones que
hasta el momento se han pedido consta-
tar. Es muy arriesgado hacer una aproxi-
macion a la incidencia de cada una de
las dos fases sotefias Gnicamente a partir
del material cerimico recogido en super-
ficie, por lo que necesariamente nos
tenemos que quedar en la mera presen-
tacién de las caracteristicas generales del
yacimiento.

Es una realidad constatada una y otra
vez el hecho de que en casi todos los
yacimientos del noroeste segoviano en
los que se documentan restos de las fases
plena y avanzada de Cogotas [ existen, y
con mayor presencia, materiales adscribi-
bles a las gentes de Soto de Medinilla
(Blanco Garcia, e. p.), Realmente, se
puede decir que se trata de yacimientos
sotefios —donde la etapa formativa siem-
pre esta representada— en los que suelen
comparecer algunos, siempre escasos,
materiales cogotianos, situacién que resul-
ta muy comin también en el sureste valli-
soletano (Quintana Lépez y Cruz Sinchez,
1996) vy en las comarcas llanas del centro
y norte de Avila (Fabiin, 1999: 173), al fin
y al cabo 4reas todas ellas constituyentes
de una misma entidad geogrifica y cultu-
ral. Sin embargo, en El Cadamar y Prado
Arroyo esta circunstancia no se produce,
El primero es integramente cogotiano y el
segundo, situado a menos de 200 m al
norte de aquél, netamente sotefio, lo cual
resulta poco corriente en el Valle del
Duero y, ademis, nos permite planiearnos
una serie de cuestiones en tormo a estas
dos culiuras arqueoldgicas tan diferentes
de las que aqui sélo tocaremos una: la
econdmica. Para empezar, la localizacion
de ambos asentamientos en puntos tan
cercanos nos obliga a suponer la explota-
cién por parte de una comunidad de agri-
cultores y ganaderos sotefios del mismo
entorno que antes habifa mantenido a un
grupo de gentes de excisién y boquique.
Esto evidencia, una vez mds, y de la
misma manera a como se viene obser-
vando desde hace tiempo en otras zonas
del valle del Duero tales como las de
Zamora, Palencia o el interfluvio
Pisuerga-Duero, cémo la explotacion del
territorio por parte de cogotianos y sote-
fios no fue tan diferente como hace unas
décadas se creia, al menos en las campi-
fias meridionales del Duerc y en todas
aquellas dreas ricas en humedales. El
caso que hemos elegido de dos poblados
pertenecientes a culturas tangencialmen-
te opuestas en casi todo pero con el
denominador comiin de explotar econd-
micamente idéntico medio natural no es



un #nicum, ni aqui ni en otras comarcas,
Recuérdese, por citar sélo dos ejemplos,
como en tierras de Zamora junto al
poblado cogotiano de Los Villares (Pinilla
de Toro) se levantd tiempo después otro
soteflo de tamafio bastante mds grande
{Martin Valls y Delibes, 1975: 458-461), o,
mis cerca aun de nosctros ¥ de mayor
interés por mejor conecido, el del asenta-
miento de San Pedro Regalado (Palol,
1963) junto al mismo Scto de Medinilla
(con la bibliografia anterior, Delibes,
Romero y Ramirez, 1995; Romero y
Ramirez, 1996 y 2001). Esa radical ruptu-
ra que se observa en cuanto a los lugares
de emplazamiento de cogotianos y sote-
flos en algunas zonas de la Submeseta
Norte {p. €]. en la palentina Cuenca de La
Nava: Rojo Guerra, 1987: 416 y figs 1 y 3),
en otras no se produce y, desde luego, en
las campifias meridionales se encuentra
bastante atemperada. En lo que si debid
de existir diferencia, y lo que explicaria
que Prado Arroyo sea bastante mayor que
El Cafiamar, fue en el distinto grado de
intensidad con el que llevaban a cabo la
explotacién del agro, pues si, en general,
en toda esta zona meridional del Duero
los establecimientos sotefios son mis
extensos y consistentes que los cogotia-
nos —de lo que se deduce mayor mimero
de residentes en aquéllos que en éstos—,
posiblemente ello se debiera al desarrollo
de una serie de mejoras en las técnicas de
explotacién del campo (abonado, barbe-
cho, quizd algo de regadio...), 1al como
diversos autores vienen sefialando para
otras dreas (Esparza Arroyo, 1990: 123;
Delibes, 1995: 129), pero que siguen sien-
do mis razonablemente intuidas que
fehacientemente demostradas.

La fértil vega de la que, a buen seguro,
obtendrian los recursocs de subsistencia
los cogotianos y soteflos que en El
Cafiamar y Prado Arroyo, respectivamen-
te, se asentaron, se dispone de norte a
sur, estd recorrida longitudinalmente por
el cauce hoy seco del arroyo de la Ermita
(paralelo aqui al Voltoya), posee un alto
contenido en materia orginica su suelo y
altimétricamente se sitia a 786/789
m.s.n.m. El nivel fredtico en toda ella estd
a sélo 4/5 m de profundidad, lo que
unido a la riqueza edifica hace que en
estos momentos los de regadic sean los
cultivos mds extendidos en ella. En la
actualidad se aprovecha el 90% del terre-
no inmediato a ambos yacimientos, den-
tro del radio de 1 km (3,14 km?), siendo
el 109 restante espacios construidos,
improductivos o lacustres (Fig. 5). las
superficies de pastos no ocupan hoy mais

que el 5%, pero estos han mermado con-
siderablemente no a causa de la amplia-
cién de los cultivos de secano, como ocu-
rre en otras zonas, sino de los de repadio.
Aquéllos ocupan en la actualidad el 43%
del espacio analizado, mientras los de
regadio se extienden nada menos que
por el 29% del mismo, aumentando ade-
mis este Udltimo progresivamente. Los
terrenos de regadio, esto es, los de mayor
calidad, se localizan, por un lado, al norte
del yacimiento, entre éste y la ermita de
Nitra. Sra. de Neguillin, y por otro, al este,
en una amplia vega pricticamente plana
recorrida por el referido arroyo. Es de
esta segunda zona de la que se obtiene
un control visual de gran amplitud, con
lo que desde el poblado resulta ficil la
vigilancia de los hipotéticos cultivos que
en ella se desarrollaran. No obstante, la
mayor parte de esta rica vega queda fuera
de ese artificial kildmetro de radio. A
vifiedos y explotaciones forestales solo se
dedican el 12% y el 1%, respectivamente.
Seguramente €l espacic arbolado fue
muchoc mayor durante el primer milenio
a. C., pero de aquellos bosques (que
debian de ser clareados, sobre todo de
encinas) hoy no queda casi nada en las
cercanias de estos yacimientos. Como
ultimos testigos de los mismos pueden
verse aln algunos pies de encina muy
destartalados en puntos en los que la
labranza no ha podido extenderse.
También en tiempos pasados los prados
debieron de ser extensos aqui, pues toda-
via hoy ciertas zonas deprimidas junto al
arroyo de la Ermita permanecen sin rotu-
rar por la amenaza que supone el que la
persistente humedad pudra lo sembrado.,
Puede que lo que ahora vemos como un
paisaje eminentemente agrario en tiempos
prehistdricos fuera de cardcter més gana-
dero, con abundante matorral y monte
alto en los espacios libres de agua, tal
como recientemente se ha observado en
el poblado abulense relativamente cerca-
no de Guaya (Misiego et alti, 2005: 216),
Una vez mis, en El Cafiamar y Prado
Arroyo concurren los tres elementos bisi-
cos que vemos en multitud de asenta-
mientos protohistéricos de tamafios
mediano y pequefio: una vega suscepti-
ble de ser puesta en cultivo asi como
amplios terrenos de pastos, relativo buen
dominio visual del territorio de explota-
cién econdmica y, en tercer lugar, dispo-
nibilidad de recursos hidricos. En ambos
se han priorizado las ventajas econémicas
sobre las defensivas. Solamente los micle-
os de dimensiones grandes llegarian a
conformarse como tales debido a la pre-
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sencia de un cuarto elemento: la Fficil
defensa natural del sclar en el que se
asientan, a la postre lo que a muchos de
ellos les convertiria posiblemente en
cabeceras poblacionales respecto de los
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Ultimos decubrimientos en la
tumba saita n.° 14 del yacimiento
arqueoldgico de Oxirrinco
(EI-Bahnasa), Egipto:

habitacion n.° 4

Resumen

La habitacién n.® 4 de la tumba Saita n.°
14 del yacimiento arqueol6gico de
Oxirrinco (El Bahnasa), Egipto, es sin
duda, una de las mds interesantes tanto a
nivel arqueolégico como histdrico. La
gran cantidad de objetos hallados en ella:
vasos canopos y jarras de piedra y fayen-
za, recipientes cerdmicos, estatvillas de
bronce de Osiris, y la disposicion de éstos,
junto al muro Qeste y a lo largo de éste,
evidencian una estancia claramente desti-
nada a ofrendas.

Palabras clave. Arqueologia, Epoca
Saita, Tumba, Ofrendas, Osiris, Oxitrinco
(El Bahnasa, Egipto).

Abstract

The room No. 4 of the tomh No. 14 of
the Archaeological Site of Oxyrhynchus
(El Bahnasa), Egypt, is one of the most
interesting both in archaeoclogical and in
historical terms. The great quantity of
funerary objetcs found: stone canopic
jars, clay pottery, bronze sculptures of
Osiris, and their position prove that it is
a room designated for offering.

Key words. Archaeology, Saite Pericd,
Tomb, Offerings, Osiris, Oxyrhynchus (El
Bahnasa, Egypt).

El yacimiento arqueoldgico de Oxirrinco
(El-Bahnasa), la antigua Per-Medyed, se
encuentra situado a unos 180 kms al sur
de El Cairo, en la provincia de Minia. Fue
la capital del Nomo XIX del Alto Egipto y
su importancia vino determinada en gran

medida por su emplazamiento geografi-
co, que lo situaba en una de las principa-
les vias de acceso a los oasis del desierto
occidental, y por las ventajas de un puer-
to fluvial en el Bahr Yusef, un brazo del
Nilo.

Las primeras noticias de época moder-
na que tenemos de este yacimiento nos
vienen de la mano de Vivant Denon',
miembro de la Expedicién Cientifica de
Napoledn Bonaparte, que publicé algu-
nos grabados sobre la arquitectura anti-
gua de Oxirrinco. Entre ellos hay que
destacar una enorme columna dedicada a
Focas, emperador del Imperio de
Oriente,

A finales del siglo xix y comienzos del
siglo xx los papirGlogos Grenfell y Hunt?,
llevaron a cabo un estudio arqueolégico
de la zona, levantando planos de las wum-
bas del Imperio Nuevo, época Piolemaica
y época romana, Los dibujos definitivos
de estos planos fueron publicados por
Darbishire en 1908, inspirindose en los
croquis de estos dos papirdlogos®.

A partir de la Primera Guerra Mundial y
como consecuencia de la construccién
del ferrocarril comenzaron a realizarse los
primeros saqueos en Oxirrinco, hasta que
a comienzos de los afios veinte arquels-
gos como Petrie' y Breccia®, iniciaron
diversos trabajos arqueoldgicos cuyo fin
era salvaguardar el importante patrimo-
nio histérico de esta zona.

En 1982, el entonces Servicio de Anti-
giedades de Egipto, se hizo cargo de este
yacimiento. En 1992 se constituyé una
Mision Mixta integrada por la Universitat
de Barcelona y el Servicio de Antigiiedades
de Egipto, actualmente Consejo Superior
de Antigitedades.

Desde entonces se estd trabajando en
dos grandes sectores: a) La NecrSpolis

Esther Pons Mellado
Museo Argueolégico Nacional

' Vivawy, D., Vovags dans la Basse et la Haute
Egypte. pendant les campagnes du géndral
Bonaparte, Parls, 2° ed. 1989, p. 90, l4m, 31.

t El rabajo lo realizaron entre 18297 ¥ 1807 Ademas,
ambos localizaron cientos de miles de papiros en
Oxirrinco ascritos en Ja gran mayoria en griego, y
&n menor medida en latin, copto y draba.

YVincEnT, D., The Oxyrhynchus Papary, Paris, 1908,
pp. 1317

* WiLLiam FLINDERS, P, Tombs of the Courtisrs ans
Oxyrhynohos, Londres, 1925, pp.12-18, lam.
3547

' Brecoia, E.,  Egitto Greco e Romano, Népolas,
1840, pp. 104-116.
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Figura 1. Vista general de |la Tumba n.° 14

* Padro Parcerisa, Josep Resumen de los trabajos
arqueologicos y de restauracion llevados a cabo
por la Misién Arqueolbgica de Oxirrinco
1992-2002 (Minisa Egipto), Bienes Culturales
Revista del Instituto del Patrimonio HMistérico
Espanol. Excavaciones Arqueologicas en el exte-
rior 3, Madrid, pp. 111=118. Padré Parcerisa, Josep

Campana 2001-2002 an Oxirrinco

(El-Bahnasa, Egipto), Auls Onentalis, Sabadell,

2002, pp. 47-161; Padrd Parcerisa, Josep et alii.,

Darreres intaervencions al Jaciment d' Oxirring

(El-Bahnasa, Egipte), Tribuna dArqueoclogia

2000-2001, Barcelona, 2004, pp. 331-349; Padrd

Parcerisa, Josep et alli, El mén religids d° Oxirrine

a la lum de les darreres excavacions a El

et ali,

Bahnasa, provincia de Minia, Egipte, Tribuna
dArqueoclogia 2000-2001, 2005,
pp.182-202.

Durante los dos primeros anos de trabajo se extra-
jeron de esta zona una gran cantidad de bloques
de piedra caliza de aspceto rectangular, que nos

Barcelona,

-

hicieron pensar que an su momento debit de ser
una estructura de gran envergadura, tal y como al
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noroccidental que cubre un amplio
marco cronologico que va desde época
Saita hasta época bizantina vy b) el
Santuario-Necropolis destinado al dios
Osiris de época Ptolemaica”,

En los anos 1996 v 1998 se llevaron a
cabo en la Necrépolis noroccidental
diversas prospecciones electromagnéticas
que determinaron alteraciones en una
zona del terreno, 1a cual comenzoé a exca-
varse en el ano 2001. Es en este lugar
donde se ha encontrado la Tumba n.? 14,

Se trata de una construccion funeraria
de época Saita (dinastia xxvi, 664-525
2.C,) de grandes dimensiones (foto 1),
construida con bloques de piedra de
aspecto rectangular’, con un total de 11
habitaciones, siendo la estancia n.® 4,
una de las mas importantes e interesantes
tanto a nivel arqueoldgico, debido a la
gran cantidad de objetos hallados en ella,
como histérico, ya que la disposicion de
dichos objetos nos hace pensar en una
sala destinada a ofrendas,

Esta habitacion, de unos quince metros
cuadrados aproximadamente, conserva
solo los primeras cuatro o cinco hiladas

de los muros Sur, Este y Oeste, habiendo
perdido todo el Norte, y es muy posible
que ¢l techo fuese de losas de piedra de
gran tamano, aunque por desgracia nada
de esto ha llegado hasta nosotros. Bajo
los muros encontramos los
cimentacion  construidos
bloques de piedra.

La estancia estaba cubierta por arena
del desierto, bastante fina y de

restos de

también con

color
ocre~claro, y cuando se comenzd a exca-
var llamé poderosamente la atencion la
escasez de restos arqueoldgicos que se
iban encontrando en ella. Apenas algu-
nos fragmentos de cerimica de pasta y
superficie en color rojizo, y desde luego
ningun sarcofago completo o fragmenta-
do, tal y como si habiamos encontrado en
otras habitaciones,

Sin embargo, mas o menos a un metro
de profundidad, y junto al muro Oeste,
levantado con bloques de piedra bien
tallados y pulimentados, empezaron a
aparecer los primeros objetos: un vaso
canopo de piedra de unos 25 cm de altu-
ra y una jarra de unos 33 em de alwra, y
de similares cardcterésticas, aunqgue ésta



Figura 2a. Muro Oeste. Vasos y jarras de piedra, ceramica y fayenza.

Figura 2b. Jarra de piedra con dos asas simétricas. Figura 2c. Jarra de fayenza




final ha resuliado ser. También, y a medida que
Ibamos bajando nos encontramaos con NUMerosos
fragmentos de tapas y cajas de sarcofagos de pie-
dra de época Saita, que al igual que los bloques
de piedra, estaban caldos y removidos

* Muy posiblemente la piedra con la que se cosntru-
yeron las tumbas de la Necropolis Saita provienen
de las canteras de Minia, Ver Goyon, Jean Claude,
et ali, La construccion pharaonique du Moyen
Empire é ["epoque grréco-romaing. Context et
principes technologiques, Paris, 2004, pp. 66-67

* Dascublerta en novimienbre en la campada del
afo 2005.

" Este tipo de objetos ya nos habian aparecido en
otras habitaciones, aungue no en tanta cantidad,
de asta misma tumba

" Kelley, Allyn, The pottery of Ancient Egypt. Dy~
nasty | to Roman Times, Toronto, 1976, Lom
86.1; 871

Figura 3. Modelo de vasos canopos de alabastro,

Figura 4, Nueve vasitos de ofrendas de piedra

presentaba dos asas simétricas, una de
cllas algo fragmentada, y un borde recto
y plano.

A medida que ibamos excavando fueron
apareciendo numerosos objetos dispues-
tos 4 lo largo del muro Oeste, Junto a estos
dos objetos mencionados habia otro vaso
canopo, muy parecido al anterior, asi
como una jarra de fayenza de color verde
claro, de unos 17 em de alura, con abun-
dantes desconches, y dos asas simétricas,
aunque de una de ellas sélo se conserva-
ba el arranque.

Junto a este conjunto de piezas apare-
cieron trece pequenos platos planos de
ceramica, de superificie y pasta color roji-
70, propios de época Saita (dinastia xxvi),
de 7 a 11 cm de didmetro”, asi como
algunos recipientes, también de pequeno
tamano de aspecto globular y de superfi-
cie y pasta color rojizo, de unos 7 em de
altura (foto n.” 2 a-¢)",

En el extremo Sudoeste del muro Oeste
de esta habitacion aparecio un modelo de
alabastro de cuatro vasos canopos, tosca-
camente tallados, de unos 10 ecm de altu-



ra, dispuestos sobre una base rectangular
de unos 15 em de longitud (foto 3).

Los trabajos de excavacion continuaron
a lo largo de todo el muro Oeste vy en
direceion Norte, apareciendo numereosos
objetos, que reforzaban aun mas la idea
de que esta habitacion era una estancia
dedicada a ofrendas,

Por un lado, se encontraron nueve
vasitos de libacion de piedra de aspecto
troncoconico de unos 4.5 ¢m de altura
(foto 4); tres modelos de ladrillos de fun-
dacion de ceramica, de aspecto cuadrado

de unos 4.5 em de longitud (foto 5), asi
como dos amuletos de piedra oscura
representando un pez y un corazon ib, y
otro, de fayenza color verde claro repre-
sentando un Dyed de Osiris,

Junto a éstos, se hallé un recipiente de
barro no cocido, de aspecto globular, en
cuyo interior habia depositado un con-
junto de cincuenta figuras de bronce del
dios Osiris, de aspecto momiforme, con
los brazos cruzados sobre el pecho, sos-
teniendo el cetro y el flajelo, y tocado
con la corona Atef, el Uracus sobre la

Figura 5. Tres ladrillos de fundacion de cerdmica

Figura 6. Recipiente de barro con numerosas esta-
tuillas de Osirls de bronce

a9



Figura 7. Habitacion de ofrendas n.° 4

*También ara ingeniero y arquitecto. Dirigio los tra-
bajos de Karnak desde 1895 hasta 1917 afo en el
que mund prematuramente

W Réveillac, Gérard y Azim, Michel Karnak dans 'ob-
Jectif de Georges Legrain, Parls, 2004, pp, 29-34

* Descubierta en el afio 2003

* Dascubiertas en el ano 2005. La n® B estaba
practicamenta intacta y en su interior conservaba
todo el ajuar funerario

* Descubiertas en el ano 2004, aunque los trabajos
de excavacion no han finalizado hasta el ano
2006
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frente, e incluso, en algin caso, las dos
astas de buey (foto 6).

Las medidas de estas figuras oscilaban
entre los 7 y 15 em de altura, estando
pricticamente todas completas, aunque
bien es verdad que ¢l estado de conserva-
cion de  algunos de ellos era deficiente.
La limpieza de estos saco a la luz restos de
pan cle oro en su superficie,

Pero, en el interior de este recipiente
no solo habia este importante e intere-
sante conjunto de estatuillas del dios
Osiris, sino que también, se hallaron otro
tipo de obejtos de bronce como una
corona de Uraeus con un apéndice de
hierro de sujeccion en ¢l centro con res-
tos de pan de oro, v de unos 7 ¢cm de
altura, un adorno (quizd perteneciente a
esta corona) de tres Uareus, dos de ellos
con disco solar, v la parte izquierda de
una corona de Atef de unos 10 em de
altura.

Los estudios realizados hasta el
momento sobre este tipo de hallazgo no
nos han permitido encontrar  paralelo

alguno en Egipto, si bien es verdad que
en 1903 el egiptélogo y arqueologo, del
templo de Amoén en Karnak, Georges
Legrain”, descubric en la Cachette de
Karnak, en el patio que lleva este mismo
nombre, un total de unos 20.000 objetos,
de los que unos 17.000 eran estatuas, y
de éstas unas 10.000 lo eran de bronce, y
muchas con la representacion del dios
Osiris",

Finalmente, en la esquina Noroeste de
esta habitacion se encontrd una jarra de
cerdmica completa, de aspecto conico y
superficie y pasta color rojizo, también
cardcteristica de la época Saita (dinastia
XXV1).

Es evidente, a tenor de todo lo apare-
cido en esta habitacion, y de la disposi-
cion de todos los objetos, junto al muro
Oeste y a lo largo de éste, que estamos
hablando de una sala destinada a ofren-
das (foto 7), vy relacionada directamente
con las camaras funerarias halladas junto
a ésta como son las habitaciones 2", 5y
RN R Lt
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La lucha del héroe

contra el monstruo marino:
recepcion de motivos
orientalizantes en el mundo

griego

Resumen

En el presente articulo se hace un estudio
comparativo del tema de la lucha del
héroe contra el monstrue marino. Por un
lado se encuentra la Epica babilonia de
Gilgamesh y la familia acudtica de la
sagrada ciudad de Eridu, y, por otro, la tra-
duccién y actualizacion del tema a través
de las pruebas o Trabajos del héroe grie-
80 Heracles.

Ambos mundos conciben la bisqueda
de la Inmortalidad a través de un viaje al
Mis Alla. El viaje heroico tendrd su desti-
no en la sagrada isla de Dilmuin en el lado
babilonio y en el Jardin de las Hespérides
por parte griega. Pese a las similitudes,
también hay que destacar notables dife-
rencias, debidas a las concepciones reli-
giosas de los dos pueblos.

Palabras ¢lave. Monstruo marino, Nereo,
Naru, Tritdn, Inmortalidad, Heracles, sim-
bolismo, Eridu, Ea, Gilgamesh, Trita, Loto,
Palmeta, Granada, escatologia, Arbol de la
Vida.

Abstract

In the present paper, the topic of the
hero's fight against the sea monster is
compared. On one hand, it is found the
babilonian Epic of Gilgamesh and the
acuatic family of the holy city of Eridu, on
the other, the interpretation and up—da-
ting of the topic through the Works of the
greek hero, Heracles.

Both worlds conceive the search for
Immortality thru a voyage across the sea
towards the Otherworld, The heroic jour-
ney will have its destination in the sacred
island of Dilmun on the babilonian side,

and the Garden of the Hesperides on the
greek one.

Although very similar, great differences
have been pointed out, due to the reli-
gious conceptions of both peoples.

Key words. Seca Monster, Nereus, Naru,
Triton, Immortality, Heracles, symbolism,
Eridu, Ea, Gilgamesh, Trita, Lotus, Palm,
Pomegranate, eschatology, Tree of Life.

En 1999 ingresé en el Museo Arqueclogi-
co Nacional la colecciébn Virez Fisa.
Estaba compuesta por 136 vasos griegos,
entre los cuales destaca un infora dtica de
figuras negras por la singularidad del
tema iconogrifico representado en una de
sus caras: la lucha de Heracles contra
Tritén'. En este trabajo queremos analizar
este motivo de la imagineria ateniense, su
origen y sus conexiones con el mundo
ariental. El estudio comparativo del tema
de la lucha del héroe contra el monstruo
marino en Oriente ¥ en Grecia nos condu-
cird al motivo de la biisqueda de la inmor-
talidad a través del viaje al Mds Alld v nos
permitird adentrarnos en el simbolismo de
las imdgenes de los seres hibridos griegos
y su deuda con las concepciones miticas
y religiosas orientales.

Descripcion

N.2 63,

Anfora con la lucha de Heracles y Tritén.
N° Inv.: 1999/99/59.

Altura: 30,5 cm; didmetro de la boca: 14,8
cmy; didmetro del pie: 11,2 om;

Cerdmica. Técnica de figuras negras.
Atica.

Hacia 530 a. C,

Cayetana Johnson
Universidad Complutense de Madrid

' Oimos, R.; uAnfora con la fucha de Heracles y
Triton», en P Cebrera (edh: Ls coleccidn Vérez Fisa
en sl Museo Arquaciégico Nacional. Ministario de
Cultura, Madrid, 2003, pp. 190-192.
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Cara A: Escena formada por los persona-
jes protagonistas del tema. El héroe grie-
go Heracles agarra fuertemente al mons-
truo marino llamado Tritén. Cual ejercicio
de lucha euerpo a cuerpos, Heracles
enlaza sus brazos alrededor del torso del
monstruo y las piernas alrededor de la
cintra en claro gesto inmovilizador.

Heracles va vestido con tinica y la
caracteristica piel de ledn; una espada
envainada le cifie la cintura,

Tritdn lleva el cabello largo y barba,
siguiendo el modelo oriental. Luce torso
de vardn que remdta en una musculosa
cola de pez serpenteante de cintura hacia
abajo, llena de escamas y resaltada por
un bordeado blanco imitando la parte
inferior de los peces.

Los ojos muy abiertos de ambos perso-
najes indican la sorpresa y la tensidn de la
accion. Ayuda a crear impresion de movi-
miento y agitacion los brazos extendidos
de Tritén y los delfines saltarines.

En el cuello del dnfora, cierra la escena
prodigiosa una doble cadena de palmetas
y lotos, la cual se interrumpe en la cara
B; otra cadena de lotos enmarca la parte
inferior de la pieza, prolengindose por la
parte posterior.

Bajo las asas, el adorno de cuatro pal-
metas en cruz con lotos separa la cara A
de la cara B y cierra la escena de
Heracles y Tritén.

El monstruo marino

Esta bella y sencilla 4nfora, adquirida por
el Museo Arqueoldgico Nacional en 1999,
esti decorada con uno de los temas mis
populares de la época del gobierno de los
tiranos en el Atica. La lucha de Heracles
con Tritdn nos invita a sumergirnos en un
mundo de gran complejidad a la hora de
interpretar su significado y su lenguaje
simbdlico. La utilizacién de este tema a tra-
vés de la iconografia, nos obliga a pensar
en el empleo de unos cédigos continua-
mente actualizados que, o bien reflejan las
creencias del individuo, sus anhelos, sus
ritos, o bien podian ser utilizados para jus-
tificar alguna sitvacién politica y social
nuevas, La utilizacién del monstruo mari-
no es uno de los motivos que mejor van
a expresar estos equilibrios entre la esfe-
ra religiosa y €l mundo de la propaganda
politica.

Los temas del mar, ¥ el monstruo marino
en particular, siempre han sido una gran
fuente de inspiracién. El mundo de las
superficies y de las profundidades acuati-
cas era una continua manifestacion de lo

inesperado, expresado a través de un
medio plagado de criaturas, invisibles en
ocasiones ¥ mudas la mayor parte de las
veces, circunstancias que, inevitablemente,
las convertian en seres de magnifica carga
poética’, haciendo que los bardos y los
artistas pudieran transmitir lo sublime a tra-
vés de sus creaciones, ya que la naturaleza
se va a manifestar por medio de “las cosas
que son inmensas, oscuras, temribles, ame-
nazadoras, las cuales suscitan sentimientos
que revitalizan y elevan la mente™.

El monstruo llamado Tritdn, protago-
nista iconogrifico del dnfora, nos lleva a
explicar la existencia de semejantes seres
hibridos del mar, los cuales, a pesar de su
formidable aspecto, nos estaban hablan-
do de una generosa teologia comuin a
todo el Mediterrineo. El aspecte mons-
truoso del mar tendrd un contrapeso fun-
damental en las familias acuiticas que de
modo tan rotundo se asomaron a la
superficie para manifestar su caricter be-
nevolente y protector tan conocido entre
las grandes civilizaciones antiguas de la
India, Mesopotamia y Grecia. Estas fami-
lias iban a ser el paradigma de la bondad,
mostrando el lado amable y grandioso de
los dioses. En las aguas primordiales que
los hibridos del mar contemplaron no
habia lugar para la abominacién, ya que
todo era sagrado, Eran el origen y la sabi-
duria de la humanidad, convirtiéndose en
mitos culturales por derecho propio.

El trasunto del episodio del encuentro
de Heracles con Tritdn era mds popular-
mente conocido con otro protagonista:
nos referimos a la figura de Nereo, pre-
sente en las representaciones del mismo
tema entre los siglos vii-vi a.C, La lucha
del héroe contra este monstruo conside-
rado como Halios Geron 0 Anciano del
Mar, forma parte del grupo de pruebas
consideradas liminales en la estructura
de los Trabafos', liminales en tanto que
van a provocar la apoteosis del héroe. La
ptueba en cuestion, segin el relato de
Ferécides®, era apoderarse de las manza-
nas sagradas de la inmortalidad del Jardin
de las Hespérides, jardin que, en la men-
talidad escatoldgica de los antiguos grie-
gos, estaba localizado en los limites del
QOcéano, limites considerados infranquea-
bles para el resto de los mortales,

Nereo es el venerable hombre-pez que
indica a Heracles el camino a seguir para
llegar a su destino, el Jardin de las
Hespérides. Al igual que los otros mons-
truos marinos, Nereo conoce la misterio-
sa via de acceder al paraiso, ya que en
estas criaturas hibridas estin contenidas
todas las fuentes de vida, la memoria



ancestral que dio origen a la humanidad
asi como el gran secreto de la muerte, El
mar se convierte en sinénimo de trinsito,
por tanto son nuestros mejores aliados en
tan magnifico viaje.

El mismo episodio encontramos en
otro monstruo llamado Proteo®, conside-
rado también Halios Geron. Con él, el
héroe Menelao encontrard la respuesta a
su ansiada bisqueda de Inmortalidad.
Pero al mismo tiempo son seres escurridi-
zos, dato que nos ayuda a entender el
gesto de fuerza empleado por Heracles
en esta dnfora, al mas puro estilo de
lucha libre tan practicado en la palestra.
Monstruos de semejante categoria no
podian dar de manera ficil los conteni-
dos de su sabiduria ancestral. Rasgo
comiin a todos ellos es la especial resis-
tencia a la informacién liminal: tanto
Nereo como Proteo experimentan malti-
ples transformaciones fisicas con la finali-
dad de escapar del curioso que se atreve
a violentarlos. Dichas metamorfosis en
ledn, serpiente, fuego, agua, responden a
la naturaleza proteica de estos hibridos
del mar, contenedor de todas las posibili-
dades de vida. Ante la urgente necesidad
del héroe, que necesita saber que su
muerte no es el olvido, €l Anciano del
Mar niega toda informaci6n, por lo que el
héroe debe actuar empleando la fuerza
fisica. La negativa de Nereo y Proteo de
desvelar esos caminos misteriosos a nues-
tro parecer no era fruto de un egoismo
natural, ya que contradice la naturaleza
protectora de los seres del mar hacia los
hombres; lo que entendemos es que el
deseo de alcanzar el paraiso, y, por
extension, el conocimiento ancestral mas
puro, no podia hacerse sin una prepara-
cidn previa, una iniciacién.

Pero adin hay mis, ya que la identidad
del monstruo marino de este episodio
ofrece no pocas dificultades entre los
autores literarios y los artistas. De igual
modo que reconocemos en esta dnfora al
monstruo Tritén, la pregunta surge cuan-
do hay fuentes que nos hablan de Halios
Geron y Nereo como protagonistas de
tan singular combate,

No hay duda acerca de la existencia de
estos seres en la época mis antigua del
Mediterrineo. Por lo que sabemos, la
figura de Nerea es la que fue reconocida
por el mitégrafo Apolodoro de manera
definitiva como el dios rival de la lucha
con Heracles:

«Las Ninfas, las cuales eran bijas
de Zeus y Themis, le mostraron a
Heracles Nereo, Heracles le sor-

prendid mientras estaba durmien-
do y le agarrd firmemente segin
tha cambiando de forma;, no le
solté basta que Nereo difera donde
estaban las Manzanas y el Jardin
de las Hespéridesy,

Sin embargo, también existian junto a
Nereo otros seres acuaticos mas conoci-
dos debido a su caricter autéctono, y
entre estos seres prehelénicos se encon-
traban el propio Anciano del Mar y Tritdn,
a veces confundiéndose el nombre entre
ambos®: el primer nombre se referia a un
ser ancestral, un auténtico patriarca del
mar, que podia ser entendido como un
titulo de cortesia; el segundo nombre, el
de Tritén, va a ser la traduccién al mundo
griego del no menos ancestral Trita de la
India, €l que ayuda a rescatar al Sol de su
muerte al ponerse en occidente, ayudan-
do a los hermanos Asvin de los textos
sagrados del Rig Veda (trasunto de los
hermanos Cistor y Pélux griegos) en su
viaje por las aguas de 1a muerte para que
la luminaria resucite y dé comienzo un
nuevo dia’,

Seglin otra opinién", parece ser que
Halios Geron era el mds vetusio de todas
las criaturas del mar, y, debido a su pres-
tigio, no fue raro que los nuevos seres
que iban surgiendo en la conciencia miti-
ca y en la imaginacién literaria, como
Nereo, Proteo y Forcis recibieran tal epi-
teto, para resaltar su imagen venerable y
darles categoria. La expresién de esta
confusion entre los distintos monstruos
se ve reflejada en el relato de los
Argonaulas;

«Ellos apresuraron a fasén para
que matara a la mejor de las ove-
jas y se lo ofreciera al dios con
alabanzas. Jason rdpidamente
selecciond una, la elevs en ofren-
da y la degolié sobre la proa,
rezando con estas palabras: ‘Dios
del Mar, ti que te bas aparecido a
nosotros en las costas de estos
mares, lanto si las Seroras del
Agua Salada te conocen como
dios-prodigio con el nombre de
Tritén, o de Forcis, o como Nereo,
te pedimos que seas favorable a
nosolros y que nos permiias un
JSeliz regresos,

Apolodoro, para justificar la presencia
de estos nuevos seres, explica que la pro-
pia capacidad de Halios Geron de meta-
morfosis le hizo convertirse en Triton,
Nereo, Proteo, aunque en el estadio final

¢ Homero, Odissa 4, p. 349.

? Apolodero, Biblioteca 2, p. 114.

* Glynn, R., Heracles, Nereus and Triton: a study of
iconography in Sixth Cantury Athens, AJA 85,
1981,

* Sakamoto Goto, Asvin and Nastya in the Rig Veda,
Tohoku University, 2005.

* Luce, S.B., Heracles and the Old Man of the Sea,
AJA 26, 1922.

" Apolonic de Rodas, Argonautica 4. 1693.
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¢l nombre de Halios Geron sélo fuera uti-
lizado para referirse a Nereo, tendencia
que ya venia percibiéndose desde
Homero, el cual puso a Halios Geron
como padre de las Nereidas sin mencio-
nar expresamente el nombre del nuevo
dios®.

Pero también debemos hacer otra pro-
puesta: la opcién filolégica. Sabiendo que
las fuentes de Halios Geron y Tritén son
muy antiguas vy teniendo en cuenta que la
figura de Nereo se incorporé en algin
momento de elaboracion de mitos, la filo-
logia nos va a ayudar a desvelar un proba-
ble origen extranjero del dios Nereo, ya
que la forma del nombre no parece griega
sino procedente de una raiz semitica.

La familia acuatica
de Mesopotamia

Siguiendo a W, Burkent® y a M. C
Astour™, la base del nombre de Nereo se
encuentra en la palabra semitica naru, en
lengua hebrea nabar, la cual significa
«rics. Este Nereo es €l que ponemos en
relacion con la no menos magnifica fami-
lia acudtica de la ciudad santa de Eridu,
en la desembocadura de los grandes rios
Tigris y Eufrates.

La familia de Eridu comparte con sus
homdlogos griegos el poderoso simbolis-
mo de las aguas de la vida y de la muer-
te. La cosmogonia babilonia va a estar
intimamente ligada a un elemento que
también es contemplado como un
munde misteriose y terrorifico, al mismo
tiempo exuberantemente féril. En el ima-
ginario semitico, el mar va a estar pobla-
do de seres, que por su vinculacidn tan
estrecha con la naturaleza, van a adoptar
todas las formas misteriosamente posibles
gracias a la fertilidad mitoldgica de los
semitas,

Al igual que los monstruos griegos, la
contraparte babilonia asentada en Eridu
va a representar el aspecto benevolente
del mar, aun con sus secretos y misterios,
Es el grupo liderado por el sefior acudti-
co Ea y el sefior celeste Anu el que derro-
ta a la monstruosa progenie de la Sefora
del Caos acudtico Tiamat, la cual repre-
sentaba cosmolégicamente el Abismo
incivilizado, donde no habia justicia ni
orden. La emancipacion de Ea trajo consi-
g0 la civilizacién, la justicia, la medicina,
el conocimiento miés elevade. En la men-
talidad de los antiguos babilonios, la con-
cepcidén del origen de la vida bajo los
contenidos despéticos de Tiamat no
podia entenderse. La escuela teologica de

Eridu va a marcar una nueva distincion,
una nueva formulacién de los origenes
del universo desde las aguas primordia-
les. Ea y su familia van a mostrar a la
humanidad el aspecto amable y grandio-
so de los dioses; gracias a ella, se produ-
jo la restauracidn del orden césmico y la
irrupcion de lo sagrado. Con la confron-
tacién cdsmica, los babilonios no sdlo
daban explicacién sobre el crigen de la
cultura y la civilizacién sino que también
daban explicacién a los origenes del Mal
y la muerte terrible. Si a Tiamat le corres-
pondian las aguas de la Muerte, a Ea le
correspondia el titulo de Sefior de las
Aguas de la Vida, uno de sus epiletos
favoritos entre los babilonios.

Esta faceta de combatientes del Mal es
la que mias va a impresionar el alma
humana en tanto que asi se le alivia al
encontrar respuestas a la pregunta de por
qué suceden cosas malas. En consecuen-
cia, el pante6n religioso encabezado por
el dios Ea (Enki en la versidn sumeria)
formard un magnifico equipo encargado
de los ritos de exorcismo, ritos solicitados
con frecuencia en tanto que cualquier
hecho portentoso era interpretado como
un ataque contrz el individuo o contra la
colectividad. Era tal el prestigio de esta
magia, que los textos asociados al rito se
conservaron durante mucho tiempo, lle-
gandc a hacerse versiones bilinglies en
los templos mds importantes de
Mesopotamia',

Como patrones de 1a magia blanca, las
familias acuiticas de la antigiiedad cono-
cian las férmulas necesarias sobre la vida
v la muerte, de ahi que estuvieran direc-
tamente relacionadas con la medicina. Sin
embargo, su poder no podia resucitar a
los muertos ya que la ley establecia un
principio y un final para el resto de los
mortales. Donde si eran eficaces era en
otras formas de resurreccion, consistente
en apartar determinados accidentes como
las enfermedades, la locura, la pérdida de
patrimonio, etc. los cuales eran conside-
rados ataques directos de demenios, bru-
jas o espiritus errantes en busca de paz.
El mal que conseguia matar en vida no
era una consideracién abstracta, sino algo
concreto y fisico.

Asi, en la ciudad de Eridu se dio toda
una casta sacerdotal encargada de los
rituales de exorcismo, los cuales se orga-
nizaban en distintas horas del dia y de la
noche, elevando una plegaria constante
con la firme voluntad de conjurar el posi-
ble ataque maligno.

Los ritos mis importantes de exorcismo
eran los lamados Namburbu®, o rituales

2 Homero, fifada |, 538; XVIII, 141; XX, 107; XXIV,
562.

" Burkert, Walter, Tha Orientalizing Revolution,
Massachussets, 1995.

W Astour, M. C., Hellenosemitica, 2* ad., Leiden,
1967

" Sanmartin, J. y Serrano, J. M., Historis Antigua
dal Proximo Oriante, 3* ed., Madrid, 2004,

" Caplice, R., The Akkadian Namburbi Texts, Los
Angeles, 1874,
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Con al Terror,
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de liberacién, dirigidos a conjurar los
grandes ataques de demonios. Tenia
cinco fases, en las cuales el afectado (o la
ciudad entera) era rigurosamente limpia-
do y afeitado, siendo rodeada la victima
con un circulo sagrado hecho con harina,
zisurru en lengua acadia. Se preparaban
ofrendas especificas y alimentos a las
divinidades acudticas, las cuales eran
tanto masculinas como femeninas: las
mujeres de las familias del mar se carac-
terizaban por tener un gran papel prota-
gonista nada dependientes de sus consor-
tes y progenitores.

En la fase final del rito de exorcismo,
hacia acto de presencia el dios Naru, el
cual recibia el epileto de «Rio Creadon;
era el asistente mds importante del dics
Ea, cuyo prestigio se debia a los grandes
rios mesopotimicos dadores de vida, los
cuales habian configurado el pais. Es
mis, un himno' que se conserva a este
dios nos dice que la propia morada de
Ea se construyd sobre este gran Naru. En
los ritos de exorcismo es a través del
Gran Rio como el maligno es expulsado
y liquidado. En consecuencia, no nos
parece extraiia la apropiacion de tan
magnifico ser cuyo poder sobre el mal es
inmenso y definitivo a la hora de enten-
der su incorporacién en la mitografia y
mitologia prehelénica.

El héroe en busca de la
inmonrtalidad

En mis de una ocasidn, relatos de un
hombre legendario de fuerza extraordina-
ria debieron llegar a Grecia procedentes
del Oriente Medio. Este héroe arquetipico
recibia el nombre de labmu en lengua
semitica, cuya raiz significa ‘luchar’. El
labmu era representado iconogrifica-
mente con cabellos largos y matando a
un ledn, casi siempre con el torso descu-
biertc para mostrar una buena muscula-
tura, expresion de su fuerza. El candidato
griego que mejor podia representar el
prototipo oriental no era otro que
Heracles. El ciclo de los Trabafos tendrd,
en consecuencia, sus paralelos orientales,
donde se observarin varias analogias en
las pruebas individuales del héroe, cuya
culminacién consistia en la adquisicién
de la Inmortalidad.

Desde el Préximo Qriente podemos
rastrear al héroe biblico Sansén y al
famoso protagonista de la épica babilonia
Gilgamesh. Tanto Heracles como Sansén
y Gilgamesh tienen una fuerza scbrenatu-
ral que les hace matar a un ledn con sus

propias manos, no logran ser derrotados
por enemigo alguno, y tienen por padres
a un ser divino, En el caso de Sansén®, la
madre no logra concebir un hijo en su
matrimonio, por lo que eleva plegarias a
Yahweh, el cual envia un mensajero con
la noticia de que tendrd un hijo que libe-
rard al pueblo de Israel del yugo filisteo,
El mensajero no es ni mds ni menos que
el propio Yahweh encubierto, ya que, al
ser preguntado, se niega a revelar su
nombre «porque es maravillosos,

Al igual que Sansén, Gilgamesh tam-
bién tiene un progenitor divino, aunque
en su caso es una madre, no un padre.
Mata a un leén y se viste con su piel en
sus aventuras por el mundo. Emprende
un vigje para matdar 2 un monstruo gue
habita en el Bosque de los Cedros, y
para ello recurre a la ayuda de un com-
pafiero, que le ayudard en mis de una
empresa. Asi sucede con Heracles, el
cual es asistido en algunos de sus traba-
jos por Iolao. El acompanante de
Gilgamesh se llama Enkidu, y con él
Gilgamesh mata al monstruc Huowawa
(Humbaba en la versién acadia), el guar-
diin del Bosque de los Cedros, uno de
los 4rboles considerados sagrados para
la Familia acudtica de Eridu. La muerte
del guardidn trae la desgracia de Enkidu,
el cual enferma y muere.

En las tablillas IX al XI de la Epica
tenemos el relato del viaje de Gilgamesh
en su bisqueda de la Inmortalidad®.
Desesperado y triste por la muerte de su
amigo, el héroe emprende el viaje que le
llevard hasta Utnapishtim, personaje cuyo
paralelo se encuentra en el Noé de la
Biblia. Al ser el superviviente del Gran
Diluvio, nadie mejor que él para ayudar a
Gilgamesh a superar su propia mortali-
dad. Utnapishtim le cuenta como escapé
del Diluvio, y al pedirle Gilgamesh el
secreto de la Inmortalidad, Utnapishtim le
reta a no dormir. El héroe falla (se queda
dormido durante siete dias) y Utnapish-
tim le ofrece como alternativa la eterna
juventud, otra forma de {nmertalidad,
indicindole el lugar donde se encuentra
la planta mdgica que tiene tal propiedad.
Este tema tendri su version griega en las
manzanas deoradas que crecen del drbol
sagrado del Jardin de las Hespérides, el
cual estd custodiado por una gran ser-
piente.

Sin embargo, donde el paralelismo se
expresa en toda su dimensién es en la
idea de viaje a un lugar distante, lugar
asociado a un paraiso donde se encuen-
tran los Bienaventurados que han supera-
do la muerte.



L

En Mesopotamia, la sagrada isla de
Dilmiin serd la contaparte helénica del
Jardin de las Hespérides, lugar a donde
debe dirigirse Heracles en busca de su
preciada inmortalidad. Es en esta isla
donde habita el legendario Utnapishtim
con su esposd, los tnicos mortales en ser
clevados a la categoria de inmortales al
ser transportados en vida a este lugar
sagrado gracias a los buenos auspicios
del gran dios Ea. El nombre de Utnapish-
tim tiene especial relevancia pues signifi-
ca ‘El que encontré la Vida', Para coger la
planta de la juventud (la cual tiene el elo-
cuente nombre de <El hombre viejo se ha
convertido en hombre jovens) que le ha
indicado Utpanishtim, Gilgamesh debe
sumergirse en el mar, imagen clara de un
katapontismaos, o la accion de precipitar-
se en el mar, simbolo de la redencion de
pecados y de la limpieza ritual. Asi es la
accion de Heracles, accién que ponemos
en paralelo con la narrada en la Epica de
Gilgamesh, no sin hacer notar alguna
variacion en la estructura, algo diferente,
Donde el katapontismos del héroe babi-
I6nico se realiza una vez agotado el viaje
hacia el territorio liminal, el que realiza
Heracles es precisamente para extraer del

gran Nereo que duerme en las profundi-
dades la informacion privilegiada, el
camino hacia las Hespérides. Ademis, en
el relato babilonico no tenemos referencia
del uso de la fuerza fisica, en todo caso,
si la fuerza desesperada de la voluntad.
Esto es debido a que en la conciencia reli-
giosa de los antiguos semitas no se podia
entender la confrontacion con los dioses
porque tanto el hombre como la divini-
dad formaban una sociedad natural que
se expresaba a través de la familia y la
nacion®. La aventura de Gilgamesh termi-
na cuando pierde la planta pharmakon de
la juventud al dejarla en la orilla ya que
una serpiente se la arrebata (la cual expe-
rimenta de inmediato un cambio de piel
por otra nueva) originando gran pesar en
nuestro  héroe. La resignacion de
Gilgamesh ante el fracasado intento de
ser inmortal no hace mas que reflejar la
idea semitica, ciertamente pesimista, de
que si se intentaba romper determinados
limites naturales —la inmortalidad- se pro-
ducia el desequilibrio césmico y la ruptu-
ra social en consecuencia. No se puede
escapar de la muerte. Con Heracles la
situacion cambia, vy la traduccion al
mundo griego del tema de la busqueda de

Figura 3. Halios Geron o Nereo en la lucha con
Heracles. Dibujo de un lécito boecio del siglo vi a.C.
Museo del Louvre, Paris.

Figura 4. Detalle de la lucha de Heracles y Triton, pro-
cedente del fronton del antiguo Templo de Atenas, el
Hekatompedon. Museo de la Acropolis, Atenas.

® Robertson Smith, William, The Religion of the
Semites, 3° ed., London 1927
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Figura 5. Dibujo del original procedente de un
hydria del 630 a.C. atribuido al pintor del Vaticano.
La escena representa la lucha de Heracles contra
Tritén en primer plano; detras, a la derecha, estan el
Anciano del Mar o Nereo (cabello blanco) con su
esposa Doris, y a la izquierda, el emergente dios
Olimpico Poseidén, tridente en mano, con su espo-
sa Amfitrite. En el hombro de la pieza esta repre-
sentada la apoteosis del héroe. Toledo Museum of
Art, Toledo, Ohio, USA.

1 Darby, A., Sarcophagi and Symbolism, AJA S0, n.°
1. 1946,

= Pipili, M. Nereus, LIMC, Zurich, 1981

¥ Pjlléis Howe, Th.,, Thematic Unity in the
Hekatompedon Sculptures, AJA 59, n° 4, 1956,

* Boardman, J., Heracles, Pisistratos and sons, RA,
1972,
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la inmortaliclad va a traer aires nuevos en
tanto que el final de sus Frga va a supo-
ner la apoteosis del héroe, ya que decide
no someterse al designio del destino,

La actualizacion del mito

Volviendo al anfora de nuestra exposicion,
la aparicion de Triton sustituyendo a
Nereo como el nuevo monstruo marino
que combate contra Heracles no hace mas
que introducirnos en un nuevo plantea-
miento del mito; vamos a encontrarnos
con la superacion de los antiguos signifi-
cados de forma voluntaria y consciente
para dar paso a una nueva formulacion
que nada tiene que ver con la original®'.

Ya hemos visto como el antiguo Halios
Geron fue adaptindose progresivamente
en los nuevos halios geron los cuales
pasaron a ser llamados Proteo, Forcis o
Nereo, siendo la figura de Nereo la que
va a quedar fijada como el protagonista
antagénico del relato del combate que
sostiene Heracles en su ansiada aventura
hacia el Jardin de las Hespérides.

Nereo tiene su primera manifestacion
iconogrifica como Halios Geron en unos
pocos vasos dticos datados entre el 590 y
el 580 a. C.* aunque ya tenia una exis-
tencia reconocida en el siglo vii a. C.
como monstruo  mitad hombre-mitad

Ly
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pez, de cabeza calva y luciendo alas. Su
imagen hibrida va a sufrir un cambio
entre el 560 y el 550 a. C. a favor de un
cuerpo  plenamente antropomorfo, pro-
ducto probablemente de la evolucion
artistica dtica que busca la humanizacion
del cuerpo de estos seres; es en este
periodo cuando se esta haciendo notar la
presencia del nuevo monstruo marino,
realizindose el salto conceptual a través
de Tritén, el cual, a diferencia de Nereo,
carece de fuente literaria que justifique su
presencia. Tal cambio se observa también
en el frontén del antiguo templo de la
diosa Atenea en la Acropolis, el llamado
Hekatompedon, donde la sustitucion va a
reflejar los cambios conceptuales e icono-
grificos fruto de los cambios politicos y
sociales que se estaban dando en el siglo
vi a.C*, El mensaje politico de los atenien-
ses va a ser el verdadero trasunto de estas
reelaboraciones del mito. En la elabora-
cion del simbolismo politico parece ser
que tuvo una gran importancia los hechos
historicos de la victoria naval de Atenas,
con el tirano Pisistrato al frente, sobre la
ciudad de Mégara, alrededor del 565 a.C*.
Esta circunstancia politica es aprovechada
oportunamente, a nuestro parecer, en la
también oportuna evolucion teolégica en
direccion olimpica que sufren los anti-
guos mitos, donde las relaciones antiguas
de parentesco se han diluido en las con-



ciencias de las gentes haciendo que el
mitografo elabore nuevas lineas de filia-
cion divina, Asi, el vetusto Tritén va a
convertirse en el hijo del dios Poseidon,
curiosamente el rival de la diosa Atenea,
La victoria de Atenas sobre Mégara no
hace mis que reflejar la victoria y la
derrota de los nuevos y antiguos dioses,
rivales entre si, a través de sus héroes: si
Heracles era el amado de la diosa, Triton
lo era de Mégara por ser hermanastro de
Megareo, ¢l héroe epénimo de la ciudad,

El cambio politico-religioso reflejado en
la lucha Heracles-Triton se veria reforza-
do por su Unica presencia como mito en
el siglo vi, ya que cae en el olvido en el
siglo v.

Con este nuevo espiritu de los tiempos,
¢l monstruo va a rejuvenecer dado el
nuevo papel de hijo, y, como tal, la lucha
del paurdn de los epheboi, Heracles, con
un monstruo en plenitud de energia, en
pleno vigor fisico, quedaba mas heroica
en la propaganda politica del tirano

Figura 6. Arriba: detalle del relieve monumental pro-
cedente del palacio del rey asirio Sargén Il (reind
entre 721-705 a,C.) en Dur-Sharrukin, actual
Khorsabad. Abajo: Arbol de la Vida flanqueado por
un Apkallu o uno de los Siete Sabios que forman
parte del cortejo del dios Ea, acompafiado por seres
acuaticos. Detalle de un sello del periodo Neo-
Asirio (883-612 a. C.).
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Pisistrato que la lucha contra un anciano
como Nereo, el cual no era realmente
considerade como un ser malvado®, algo
que nos sirve para comprender por qué
el monstruo no muere en estos episodios
singulares.

Pero debemos afadir mas. Con la derro-
ta, los atenienses estaban destacando una
nueva idea, el desarrollo de una nueva
sociedad urbana expresada a través de la
polis, porque wn el mito toda la realidad
natural se expresa en el lenguaje de la rea-
lidad social-humana y viceversa®, es
decir, no se pueden explicar los mitos
desde un punto de vista puramente natu-
ralista, jAcaso los atenienses estaban anti-
cipando las modernas ideas sociol6gicas
de entender las religiones? Nos parece
muy sugerente la explicacion de Emile
Durkheim al respecto. Segin el socidlogo
francés, la religion debe ser concebida
como expresion de una realidad objetiva
si aspira a alguna especie de realidad
interna, Esta realidad no es fisica sino
social, y es el grupo social el que deter-
mina la forma de la mitologia y de la reli-
gion”, La singularizacidn de Heracles a
través de la coaccion del monstruo va a
ser la singularizacién de Atenas en su
nueva formulacién politico-social. La uti-
lizacién del monstruo marine en su
nueva version critica también nos lleva a
considerar uno de los significados tradi-
cionales de los seres del mar, que era
precisamente el de la elevacion de los
mds desfavorecidos o los que se encon-
traban humillades: la elevacién heroica
traja en paralelo la elevacién o apoteosis
de la diosa en este caso, hecho que pode-
mos asociar con aquellos otros episodios
en los cuales el sacrificio de un dios o
varios traia como consecuencia el naci-
miento o la aparicién de un nuevo orden,
interpretado como trinsito hacia otra rea-
lidad. La mentalidad griega que subyace
en el comportamientc del héroe nos
revela al hombre individual, sujeto de la
accion y el sufrimiento®. El combate con
el monstrue marino nos habla de barreras
que caen, haciendo que los dioses sean
arrastrados a la esfera de la existencia
personal. Aqui se descubre, procedente
de las profundidades, el antiguo mensaje
del monstrue, aquel que, generosamente,
nos habla de superacion de miedos, de
busqueda de conocimiento y de renaci-
miento, en definitiva, el deseo de un
hombre y mundos nuevos, expresados en
la actitud de un héroe, Heracles, que ya
no mira hacia atrds entre la perplejidad y
el terror del encuentro prodigioso sino
que lo hace de frente, por haber sabido

superar la crisis y trascender las fronteras
del Mis Alli®. Creando un espacio esca-
tologico, la escena de nuestra dnfora se
cierra con las cuatro palmetas y lotos dis-
puestas en forma de cruz como expresion
de los limites de la eschatid y delfines sal-
tarines dispuestos a acudir en ayuda de
su sefior o, quizds, del héroe en la nueva
formulacién, puesto que el delfin lleva
sobre si el magnifico simbolismo de la
salvacion, la transformacion y el amor. La
creacion de este espacio no podia encon-
trar su mejor expresion en la utilizacion
de unos motivos que son comunes en
todo Oriente.

Simbolismo criental

Arboles sagrados encontramos en varias
leyendas. En Mesopotamia, el 4rbol de la
palma estaba estrechamente relacionado
con la ciudad sagrada de Eridu. Conside-
rado Arbol de la Vida, compartia simbolis-
mo con otro gran drbol, el cedro, dato que
nos ayuda a entender la presencia de los
dos arboles del biblico Jardin del Edén.
Eran magnificos drboles que hundian
sus raices en el Inframundo y sus ramas
llegaban hasta los aposentos de los dio-
ses del Cielo, convirtiéndose en el imagi-
nario semitico en la Madre de todos los
Arboles®, Al nutrirse de las aguas primor-
diales que rodeaban a los tristes habitan-
tes del Mundo de los Muertos, el corazén
de estos drboles llevaba grabados los
nombres de Ea y su familia. En conse-
cuencia, los drboles de Eridu tenian fama
legendaria en los textos migicos, espe-
cialmente en los ritos de exorcismo, nada
extrafio dada la reputacién de tan magni-
ficos seres. La palmera era muy importan-
te en la regidn, ya que se aprovechaba
bien su fruto; de sus ditiles se hacia un
vino, el sfris, el cual se sabia que alegra-
ba el corazén de los hombres, Ademds de
sus aplicaciones spaganass también eran
muy wilizados los ditiles en medicina, La
presencia de ambos 4rboles en la esfera
religiosa va a explicar el desarrollo de la
creencia babilonia en el Arbol de la Vida
y en el Arbol del Conocimiento, ya que
las dos concepciones simbolizan las cua-
lidades esenciales del dios Ea, la Vida y la
Ciencia, el conccimiento de todos los
secretos ¥ de toda la magia que sirven de
ayuda a la humanidad y que los sacerdo-
tes de Eridu guardaban tan celosamente.
Pero ain mis, la estructura iconogriafica
de las palmetas en cuatro en la presente
dnfora podria no ser casual, dado que, de
acuerdo al gusto babilonio por la gema-



tria, el nimero cuatro era el ndmero
sagrado del dios Ea y la ciudad de Eridu®,
por tanto, no se trataria de un mero relle-
no, sinc gque contendria un significado
explicito. De hecho, el ndmero cuatro
representado en sumerograma tiene la
forma de un tridente, otro de los simbo-
los representativos de esta familia como
arma que combate el mal y motivo fre-
cuente en la familia acudtica griega,

Refuerza el simbolismo de la palmeta
otro motivo vegetal: el lote con los capu-
llos entreabiertos, Flor muy conocida en el
Oriente Proximo, en China y Japdn tam-
bién, su simbolismo nos transmite la idea
de nacimiento primordial, segtin las bellas
palabras de Heinrich Zimmer: «Cuando la
divina sustancia de la vida estd a punto de
irrumpir en el universo, brota de las aguas
cosnmicas un loto de mil pélalos de oro
buro, radiante como el sob®,

No es por azar que la flor de loto sea
simultineamente simbolo de pureza y crea-
tividad primordial y, teniendo en cuenta
que los seres acudticos son creadores y
que su creacidn es limpia, pura y benefac-
tora, en Grecia y en Italia va a aparecer,
ademds, como simbolo de resurreccion en
contextos funerarios.

Culmina en ascenso el remate de la gra-
nada en la tapa, el fruto de la muerte:
fecundidad, abundancia, generosidad,
amor, son lambién los significados de la
granada. Cuando Hades, el rey del Infra-
mundo griego, dio a Perséfone una grana-
da tras el rapto, estaba condendndola a
permanecer con €l cuatro meses al afio, El
mito explica la muerte de los meses
correspondientes al otofio e invierno, y el
posterior renacimiento de la primavera y
el verano.

Pongimonos ahora en el punto de vista
del espectador: al contemplar el dnfora,
todos los motivos iconogrificos no serfan
nada a no ser que se fusionen en su
mente los contenidos simbdélicos, en el
caso de la presente dnfora, los sentimien-
tos de creacién y pureza, uno, proceden-
te de los simbolos vegetales del loto, los
arboles primordiales y la granada, el otro,
por la propia actividad de los seres acuiti-
cos, Por tal razén seria pertinente recordar
las claves interpretativas del arte indio,
explicados por Abiandranath Tagore en su
obra, en el cual explica que el arte Indio
sitda los elementes iconogrificos buscan-
do provocar la afinidad de sentimientos
en el espectador. En este sentido: unien-
tras el bombre occidertal adopta una pos-
tura de desafio de la naturaleza, el indio
se integrard en ella tratando de adapiarse
al orden universah®,

Donde las creencias sobre el mas alld y
la incOgnita que suscita la existencia del
mal se sigan dando, se hace inevitable €l
magnifico intercambio y apropiacién de
codigos simbdlicos, tanto desde el punto
de vista mitico-religioso como desde el
punto de vista filosofico, A través de la
imagen, el simbolismo encuentra una defi-
nitiva via de comunicacidn, quizds la mas
elocuente entre pueblos de gran diversi-
dad linglistica. La riqueza de la familia
acuitica de Oriente es rotunda, y su tra-
duccién al mundo griego no hace mds
que aumentar el amor vy la generosidad
que los hibridos del mar suelen mostrar
hacia los desfavorecidos. No podia ser
otro que con el héroe mis querido ¥y
sufrido: Heracles.

» Nemet-Nejat, Karan Rhea, Daily Life in Ancient
Mesopotarnia, p.83, Massachsetts, 2002,

8 Zimmar, H., Mitos y simbolos de fa India, p. 83, 3°
ed., Madrid, 2001,

¥ Garcla Ormaechea, C., El arte indio, en Historia
del Arte 16, n.° 46, Madrid, 2002,
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Nuove osservazioni
numismatiche sul dinasta

licio Ddenéwele*

Nel 1706 E. Spaheim, nella terza edizione
del volume Dissertatione de usu et pre-
Slantia numismatum antiguorum', pre-
sentd quella che a suo parere rappresen-
tava una delle monete pill antiche note,
effigiante il re lidio Atys con, sul D., un
berretto frigio, ed il monogramma del suo
nome sul R. (figura 7); 'esemplare rimase
a lungo al centro dell'attenzione critica
degli studiosi dell'epoca in quanto secon-
do alcuni il monogramma andava ricon-
dotto ad Aliatte, ancl’esso sovrano della
Lidia, e non ad Atys® La corretta area di
produzione venne riconosciuta nel 1855,
nell'ambito del primo studio sulla mone-
tazione licia, quando venne l'esemplare
venne riprodotto in un disegno in una
tavola con altre monete di Ddendwele?, S
deve al Six Pattribuzione definitiva della
moneta, che, lo ricordiamo, € anepigrafe,
a Ddenéwele! e proseguendo con I'anali-
si lo studioso olandese si avvide di un
agpeancio di conio che connetteva® una
moneta di Ddenéwele e con una di
Erbhina, in due emissioni della citd di
Telmessus, che pensd essere la zecca di
Ddenéwele®, La presenza del Khitawata’
quale simbole* sulla moneta, inolire,
diede a Six il pretesto per una prima
discussione relativa al suo significato®,
Nonostante I'abbondante letteratura®
relativa alla moneta, non gli & stata anco-
ra accordata l'attenzione critica che meri-
ta, cosi come al signore Ddendwele,
Sull'esemplare, al D., & effigiata la testa
di Ddenéwele (figura 1a), con lineamenti
resi in modo fisiognomico, la tiara liscia
calzata: rispetto agli altri ritratti con la
tiara noti¥, la realizzazione si caratterizza
per la presenza di una sorta di cornice
che, a guisa di banda che corre lungo
l'orlo della tiara stessa, circonda il volto
del signore e si perde sugli zigomi. Non &

immediato comprendere di cosa si tratti,
verosimilmente tracce di una complessa
pettinatura di capelli e barba, quale com-
pare su una moneta di Kheréi* (figura 8),
mentre € menc probabile che si tratti
della banda di stoffa che compare in
un‘altra serie monetale ed é annodata
dietro la testa': infatti, come ha dimostra-
to J. Zahle®, la decorazione é aggiunta
sopra il copricapo e non € parte di esso.

Qualunque sia la foggia, l'impiego dello
specifico copricapo ha un innegabile
senso politico: la regione, pur se facente
parte dell'Impero persiano, registrava una
significativa la presenza di Atene e di
Sparta, elemento che verosimilmente
denuncia un tentativo di aumentare la
propria autonomia dall'autoritd centrale
del Gran Re", come l'uso del piede attico
nella monetazione, con emissioni a parti-
re dal 470/460 a.C. circa, potrebbe dimo-
strare”. L'adozione, sulle monete licie®,
della tiara persiana, quindi, quale copri-
capo del signore effigiato®, connota chia-
ramente le emissioni in questioni, per
quanto riguarda gli aspetti iconografici,
come afferenti all'area persiana, sia che
'elemento sia da interpretare alla stregua
di un indice della sottomissione dei
signori lici al Gran Re o, per lo meno, di
un’obbedienza formale, spiegazione che
mi pare la pit plausibile, sia che, al con-
trario, desideri evidenziare la pariteticita
tra il re persiano ed il signore licio,

Il conic di D. dell'esemplare (1) é lo
stesso impiegato per altre quattro serie

‘monetzli di Ddenéwele®:

(2) la prima (figura 2), con al R., desta
d’'Atena e la legenda Ddenéweles,
senza simboli sussidiari, né sul D,
né sul R,;

(3) la seconda (figura 3), sempre con al
R. desta d’Atends, ma caratterizzata

Novella Vismara
Civici Musei Pavia

+ Dedico questo piccolo contributo a Carmen:
penso che I'avrebbe incuriosita questa moneta,
specie per i suci aspetti epigrafici e collezionistici,

'Venne stampata a Londra.

* A riguardo si veda N. Vismara, Lo sviluppo della
metodologie della scienza numismatica e la sco-
parta di una nuova area di produzione monetale: il
caso dell'identificazions dalla emissioni della Lycia
in epoca arcaica, Proceedings of the &”
international Congress on the Archasology of tha
Ancient Near East (5-8-April 2008}, Madrid (in
corso di stampa).

* Ch. Fellows, Coins of ancient Lycia before the
reign of Alexandar, Loncdon 1855, tav. XVII, 1.

* J-P Six, Monnaies lyciennes, Revue Numisma-
tique 1887 {estratto), p. 60, n.° 210,

¥ Cfr. infra.

' Six, op. cit. pp. 63, 65. In realtd Six identifica
quale zecca Erbbine, di cui legge il noma come
Trebenna, e come dinasta Telmesso, di cui trascri-
ve in nome licio quasi correttaments, come
Telabeis: all'epocs, infatti, persistevano problomi
nella lettura dai seqni lici & nalla comprensione del
significato delle parole, come continua ad accede-
re tutt'ora. A Six va il grande merito d‘avera rico-
nosciute nei nomi presenti sulle monete anche
quelli di individui & non solo di luoghi come si rite-
neva gll'epoca,

? Cfr. infra.

* Per il problema dei simboli alfabetici @ lineari fr.
O.Carruba, Appendice lessicale, in, N. Vismara,
Monetazione arcaica della Lycia.ifi, le prime emis-
sioni del\Wedri, Le serie di Ga, dalla citta di 8ibsnu-
wé (Simena), di Zagaba (Lagbs), di Zémuri
{Limyra), & di Prl {Aperlail & le amissioni federali di
Ite e diTe, Milano (Glaux 6) 1996, pp. 222-224.

*Six, op. oit., pp. 62 8 93.

" La moneta venne anche pubblicata in E.Babelon,
Traitd dss Monnaies grecques et romaines.
W.Description historique. I, Paris, 1910, coll.
295-296, n.° 412, ad infine J. Zahle, scheda 81, in
Gdttar. Harpen. Harrschen in Lykian, Wien 1990,
p.176. Una breva citazione si trova anche in O.
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Markholm-J.Zahle, The Coinages of the Lycisn

Dynasts Khariga, Kheréi and Erbbina, Acta

Achaeologica 47 (1976), p. 64, n.° 25 group IV, B.

Weisser, Herrscherbild und Mlnzportrdt in

Klginasien, Historisches Museum der Pfalz 80

(2006), n.* 31 (non vidh.

A riguardo si veda N.Vismara, Ritratti umani o

teste divine nellemonetazione arcaica della Lycia:

manifestazione della podesta dimperic od
espressione del sentimento religioso?, Transeu-

phraténa 30 (2008}, pp. 173-181.

Cfr. Vismara, op. cit. 2008.

Sylloga Nummorum Graecorum, The Royal
Collection of Coins and Medsis. Danish National
Mussum. Supplament Acquisition 1942-1996
Copenhagen 2003, n.° 452,

" N. Vismara, Moneatazione arcaica defle Lycia. ||, La
collezione Winsemann Falghers, Milano {(Glaux 3)
1989, n.° 178.

* J. Zahte, Persian satraps and Lycian dynast. The

avidence of the diadems, {a cura di T. Hackens e

R. Waillar}, Actas du @ Congrés intamational de

Nurnismatique (Berne 19789), Louvain-La-Neuve—

Luxembourg 1982, pp. 105~107

Per la struttura dell'impero persiano si veda P
Briant, Historie da I'esmpire perse. De Cyrus &
Alexandre, Paris 1996, pp. 713-778.

v Sui problemi relativi la struttura pondometrica
della regione si veda N. Vismara, Problemi pondo-
metrici della monetazione arcaica della Lycia, Una
visiong d'insieme, C. Alfaro. C. Marcos, P Otero
(@ cura di} X/l Congraso Internacional de
Numismadtica {Madrid 2003), Madrid 2005, pp.
307-316.

" |In seguito anche in altre regioni verra operata une
scelta simile e sard riprodotto il satrape della
ragione: cfr. Zahle, op. cit., 1982.

* Kuprlli & Kheriga si presentano elmati alla greca a
riguardo Vismara, op. cit. 2009, figg. 4-5.

® In calce si trova un breve catalogo ¢on una mone-
ta per ogni tipo citato: per le carateristiche tecni-
che degli esemplart vi si rimanda. | singoli esem-
plari sono identificati con il numero che occupano
nelle illustrazioni,

1 A riguardo si veda Carruba, op, cit.

¥ Carruba, op. ¢it., pp. 219-222.

B )| dibattito sull’esistenza @ sull'uso dei punzoni
nall’antichitdy, & ampio: a riguardo dell’'uso di qua-
sta tecnica per produrre il conio in questiene, vor-
rei sottalineare coma, alla stregua delle esperien-
za medievali molte meglio note {cfr. A, Finetti,
Nurnismatica a tecnologia. Produzions e valuta-
Ziona della moneta nelle societd del passsto,
Rema, 1987) devo indicars la parfetta sovrapponi-
bilitad del perlinate, elemento che non pud essere
presente in un punzone insieme agli altri elemen-
ti della moneta.

% (0. Carruba-N. Vismara, Spigolature d’epigrafia
numismatica per la Lycia arcaica: il caso di
Utews, Wéte o Wéute, in. Annotazioni
Numismatiche 39 (2000), pp. 898-202,

® | Spier, Lycian Coins in the Decadrachm hoard,
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dalla presenza, sotto il collo, di un
simbolo alfabetico® (illustrazione
A), che & stato interpretato come
allusione alla carica di pufiamadis*;

(4) la terza (figura 4), sul D,, davanij al
volto di Ddenéwele, il simbolo alfa-
betico del «qpuiiamadis (illustrazione
B), mentre sul R. si ripete il tipo
della testa d’Atena in elmo attico
senza simboli;

(5) la quarta (figura 5) ha sul D.
aggiunto anche un secondo simbo-
lo alfabetico, il Khitawatas (llu-
strazione C) (lo stesso che compare
nella moneta che stiamo analizzan-
do (figura 2b) quale simbolo
accessorio del R, collocato dietro la
testa di Ddenéwele.

L'aggancic di conio tra gl esemplari
(1-2-3) appare evidente: unica questione
stabilire la successione relativa delle emis-
sioni e, in mancanza di elementi tecnici
che lo permettano in maniera univoca,
una possibile soluzione andrd ricercata
nella combinazione con 1 rovescl ed in
altre considerazioni di ordine generale, Al
contrario, 'aggancioc di conio tra gli esem-
plari (4-5) pud apparire a prima vista pro-
blematice, proprio per la presenza in (4)
ed in (5) dei due simboli alfabetici sopra
ricordati, e per laspetto morfologico diver-
so delle due monete, pil fresca di conio
(5): in realtd, come appare evidente con
lattenta analisi degli esemplari, le variazio-
ni sono dovute alle continue e successive
lavorazioni effettuate sul conio stesso, che
portarono in un primo tempe (4) all'inci-
sione di un simbolo alfabetico, pufiama-
dis, ed in un secondo momento (5), all'ag-
giunta di un ulteriore simbolo alfabetico,
il «Khfitawata e ad una revisione genera-
le del conio, che cancelld alcuni segni
dellusura e ne vivacizzd particolari, quali
la barba e la forma dellocchio. Un simile
profondo rimaneggiamento per la conia-
zione di (5) ha alterato laspetto generale
del conio e delle monete, ma non la loro
struttura profonda, e quindi la possibilita
riconoscere lunicitd tra (4-3): ad una
osservazione pil attenta, ad esempio, si
pud notare Pidentica posizione della tiara
rispetto al perlinato, l'uguale rapporto
volumetrico volte—tiara. In alternativa, per
giustificare simili analogie, si dovrebbe
pensare allimpiego di un punzone finito
che comprendesse anche il petlinato, con
cui siano stati realizzati i diversi coni, ma
tale oggetto per ragioni tecniche non
pare potesse esistere’® quindi lipotesi
dell'unico conio rimaneggiato & l'unica
plausibile spiegazione. In Lycia, 'abitudi-

ne di continuare ad impiegare uno stesso
conio, aggiungendovi particolari diversi
&, per altro, algquanto ben documentata:
basti ricordare alle emissioni di Weute¥,
dove la legenda viene aggiunta su un
conio ormai completamente distrutto,
oppure i diversi esempi citati dallo
Spier®.

Limpiego di un unico conio di D., per
(1-5) dimostra, inoltre, la perizia necessa-
ria per realizzare un conio in cui gli ele-
menti del ritratto risultassero convincenti,
ed la riguardo & sufficiente confrontare
una seconda emissione relativa alla serie
con il solo simbolo (B) sul D. (figura 6):
in questo caso si ha la sensazione di
osservare una sorta caricatura invece che
un ritratto di un signore licio, con le linee
del volto trattate in modo grottesco invece
che con l'aspetto fisiognomico di (1-5).
Per far fronte a tale insufficienza tecnica,
evidentemente era pitu semplice realizza-
re la rutinaria testa dAtena, si scelse vero-
similmente di aggiungere 1 simboli al
conio, riutilizzandolo a tempo indetermi-
nato. Per rendere la tipologia piii aderen-
te alle nuove necessitd di comunicazione
politica, il conio venne aggiornato: la
sequenza dei rimaneggiamenti del D,
propone anche una possibile lettura della
carriera politica di Ddenéwele, il quale,
dopo aver iniziato a battere moneta,
ritenne di dover precisare con quale auto-
ritd esercitasse il diritto®.

Sul R. dell'esemplare dibattuto (figura
1b) compare invece il pil importante tra
{ simboli lessicalt impiegati nella mone-
tazione licia: si tratta deil’estrema linea-
rizzazione dell'abbreviazione, per non
parlare di monogramma o simbolo
lineare, del termine licio Xftawatas
(governo, comando)”; ben documentato
in funzione di simbolo sussidiario®, al
contrarioc in qualitd tipologia monetale
di R. fino ad oggi é testimoniato solo in
unemissione di Kher&i, coniata a Tlos
(figure 9-10): non si tratta dello stesso
conio di R, anche se vi sono tracce di
ritocco sulla moneta di Ddenéwele®, cid
nonostante, in relzione all’eccezionalitd
del pronunciamento politico operato dai
due signori e sebbene il simbolo lineare
alluda ad una carica pubblica e potreb-
be essere coniato in una qualsiasi zecca
licia®, mi pare verosimile ritenere che
anche la serie monetale di Ddenéwele
sia stata coniata dalla zecca di Tlos.
Proprio il conio di D. dell’emissione di
Kheréi citata {figura 9) € stato impiega-
to anche in un'emissione di Ddenéwele
per la serie con sul R. «Eracle con leon-
tea calzatas*,



Figura 1. 1. Testa di Ddenéwele a d., in tiara persiana / Khitawata. Berlino MS (8,29 g). Figura 2. Testa di Ddenéwele a d., in tiara persiana / Testa elmata di Atena
ddene F ele Bank Leu 20 (18.v.1978), n.® 140 (8,35 g). Figura 3. Simile al precedente; al R., sotto al collo d/Atena; diversa spezzatura della leggenda; simbolo (illu-
Strazione A). SNGAul,, 4180 (8,34 g). Figura 4. Simile al precedente, ma nel campo, a d., simbolo (illustrazione B); nessun simbolo alfabetico sul R. Oslo,
Mintmuseum (8,31 g). Figura 5. Simile al precedente, ma nel campo, a s., anche simbolo (illustrazione C). Wien KH, 18.698 (8,16 g). Figura 6. Simile al n.° 4, ma
Conio di D, diverso. S. Hunter, Der Thissafernes-Fund, in, AAWV,, Greek Numismatic and Archaeology, Essays in Honour of Margaret Thompson [a cura di O.
Merkholm & N. M, Waggoner|, Wetteren 1979, n.° 8 (8,31g). Figura 7. Ritratto di uAtys» / Monogramma di Atys E. Spanheimii, Dissertatione de usu et prestantia
umismatum antiquorum, Londinii 1706, p. 18. Figura 8. Sul R., testa di Keréi, in tiara persiana laureata. Copenhagen NM (= SNGCop.Supl., n.° 452) (8,41 g). Figura
9.Testa d/Atena in elmo attico / Khitawata. SNGAul., n.? 417 (8,04 q). Figura 10. Testa d/Atena in elmo attico / Khitawata tlawe Kherei, Paris, BnF (= Babelon, op.
Cit. n.® 358) (1,85 g),
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[a cura di I. Caradice], Coinage and Administration
in the Athenisn and Persian Empires, The Ninth
Oxford Symposium on caihage and Monetary
History, BAR 343, Oxford 1987 pp. 28-37

® A riguardo cfr. infra.

» 0, Carruba, Dynasten und Stadte sprachliche und
sonstige bemerkungen zu den namen auf den
lykischen Mdulnzen, AANVV., Akten des /i,
Internationalen Lykien-symposions (Wien. 6-12
Mai 1990), Band | |a cura di J. Borchhardt & G.
Dobesch], Wien (Osterreichisches Akademie der
Wissenschaften. Philosophische-Historische
Klasse Denkschriften 231 Band-Erganzungsbin-
den zu den Tituli Asiae Minoris nr. 17} 1993, pp.
112,

» Cfr. Vismara, op. cit. 1985, per alcuni @sempi.

» | agate verosimilmente alla lunga storia collazio-
nistca dell'esemplare dato che sono tese a ren-
dare la forma dal Khiitawata pid simile a quella di
un monogramma AT di alessandring memoria.

¥ Ad ssempio, venne aggiunto sul conio in un'emis-
sione di Khariga 8 Phellus: Vismara, op. cit. 1989,
n°132,

" Vismara, op. oit 1989, n.® 179, Per la sequenza
interna a Ddenéwaele di questo conio si vada S.
Hurter, Der Thissaphernes-fund, AAMV, Greek
Numismatic and Archasology, Essays in Honour
of Margsret Thompson (e cura di Q. Markholm e
N. M. Waggoner), Wetteran 1979, pp. 97-108,
nn.14-15. La serie era stata precedentemente
attribuita a Telmesso: cfr. Merkholm-Zahle, op.
cit. 1876, p. 67

B \fismara, op. cit, 1989, p. 247 nota 391 & p. 249
nota 395,

3 Merkholm—Zahle, op. cit. 1976, p. 67

# Cfr. supra.

™ In Vismara, op. cft. 1982, nota 395 avevo avuto
modao di attribuire a Ddenéwele anche il simbolo
linerare diskeles; slla luce della revisione delle
saria dal signore operata in questa occasiona, ho
espunto, per ragioni stilistiche la serie, anepigra-
fe @ con il solo diskeles {Sylloge Nummorum
Grascorumn. Deutschland. Sammlung v. Aulock.
Lykien. 10. Haft. Nr. 40414476, Berlin 1964, n.
4192).

* Merkholm-Zahle, op. cit. 1976, p. §7 enfatizzano
'impisgo del tipo della Testa d'Eracle in questa
zocca: in realta, verificando anche I'andamento
degli agganci di conio a lo stile della realizzazioni
non é impossibile avanzare I'ipotesi che tale tipo-
logia sia stata impiegata con una certa continuitd
anche Kadyanda (Cfr. Raimond-Vismara, Ras
Antiquea IV, in corso di stampa).

¥ J. Borchhardt, Dia Grabstiftung des Xudara in der
westlischen Chora von Lymira, JOA| 71 (2002), p.
22, fig. 1 senza commento, forse da cercarsi in J.
Borchhardt-H. Eichner-M.Pesditschek-P Ru-pgen-
dorfer, Archéologisch-sprachwissenschaft-lisches
Corpus der Denkméler mit Iykischer Schrift,
Anz\Wien 134 (1997-1999), p. 98 ss. non vidi.

® N, Vismara, Ripostigh d'epoca pre-elfenistica
fw—v sac. a.C.} con monete della Lycia arcaica:
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Le informazioni storiche sulla carriera
politica del signore licio Ddenéwele sono
scarse e possono essere rapidamente rias-
sunte: documentato epigraficamente solo
dalle monete®, condivide un conio dj D,
con Ebbina* ed unoc con Kheréi* e nelle
proprie emissioni impiega i due simboli
alfabetici del pufiamadi Gllustrazione A-B)
e del Khfitawatw (llustrazione C}*. In
relazione proprio della tipologia monetale
& stata avanzata lipotesi che Ddenéwele
abbia coniato nella zecca di Telmesso®,
ma l'analogia tipologica tra la serie mone-
tale di Kheréi e I'emissione qui discussa,
oltre che alla sequenza di agganci di
conio, rende pilt probabile che la zecca,
od una delle zecche attive per il signore
licio, sia da identificare in Tlos. Inoltre,
secondo una ricostruzione proposta dal
Brochhardt?, Ddenéwele sarebbe inqua-
drabile in una linea dinastica diversa ed
autonoma da quella degli Arpagidi, della
quale sono membri Kheréi e Erbbina:
sebbene la presente non sia la sede ido-
nea, foss’anche per ragioni bibliografiche,
per poter approfondire l'ipotesi avanzata
dal Brochhardt, le relazioni dei coni evi-
denziano come in ogni caso larea d'in-
fluenza di Ddenéwele sia sovrapposta a
quella degli Arpagidi. Per quanto riguarda
la provenienza delle monete, oltre a quel-
la collezionistica di cui l'esemplare illu-
strato & certo un ottimo esempio, abbiamo
poche informazioni certe, dato che quelle
archeologica/territoriale in sostanza limi-
tate alla notizia della presenza di dician-
nove monete di Ddenéwele rinvenute nel
Tissaphernes Fund, complesso monetale
la cui chiusura & databile alla fine del V
secolo a.C.%

Poter quindi porre in sequenza crono-
logica alcune emissioni monetali cosl
significative dal punto di vista dell'appa-
rato tipologico e simbolico, quali quelle
illustrate, & quindi di grande importante
dal punto di vista storico oltre che numi-
snmatico. Ddenewele conia una prima
serie (figura 1a-b), con al D. il proprio
ritratto® e sul R, il simbolo della propria
autorita, il Khitawatas*: la serie é anepi-
grafe, in quanto verosimilmente il nome
personale sarebbe apparso forse ridon-
dante ovvero eccessivo", anche in consi-
derazione della tipologia impressa sul D.;
a questa prima emissione ne segue una
seconda, con sul R. «esta d'Atenas (2),
tipologia piuttosto diffusa nell'area licia
nell'ultimo quarto del v secolo a.C. ed infi-
ne una terza, caratterizzata dalla presenza
del simbolo zlfabetico del pufiamadi sul R.
(3); in seguito il simbolo alfabetico del
spuiamadi= viene ripreso sul D. di un’al-

tra emissione (4) e successivamente
affiancato al Khftawatar (5), in modo che
tutte le cariche politiche di Ddenéwele
risultino chiare ed affermate.

Il comportamente di Ddenéwele, che
precisa i termini della propria autorith
impiegando una combinazione di simbo-
li e tipologie, ed in seconda battuta Pap-
parato epigrafico, & piuttosto diffuso nel
mondo licio: oltre al caso di Vekhssere e
di Kinakha, forse i meglio conosciuti da
questo punto di vista¥, possiamo citare
quello di Khergi, che proprio nellemissio-
ne con sul R. il Khitawatas consegna al
solo apparato simbolico il compito di
identificare il proprio ruclo politico, in
quanto lo statere & anepigrafe (figura 9),
mentre, come nel caso di Ddenéwele,
lindicazione dell'autorita emittente e
della zecca & affidata alla sola frazione.
Quindi Ddenéwele ricopri un ruclo di
rilievo almeno in Tlos, se non in pid
cittd¥, e che sia stato detentore di una
forma di ‘comando’ & ribadito anche in
unaltra serie monetale, caratterizzata daila
presenza, sul D., della <testa d’Atena= con
davanti al volto il Khfitawatas, mentre sul
R., compare la testa d'Ercole con leoneta
calzata®. In quesio caso il conio di D,
viene impiegato anche da emissioni a
nome di Erbbina, secondo una sequenza
che vede le monete di Ddenéwele prece-
dere quelle di Erbbina®.

L'aggancio di conio esistente tra la
moneta di Kheréi e quella di Ddené&wele
e quello tra 'esemplare di Ddenéwele ¢
quello di Erbbina, deve indurre a riflette-
re su quanto si & soliti pensare di questul-
timo signore, noto per i numerosi ed
importanti documenti epigrafici che ci ha
lasciato: Erbhinna, muovendo dalla Caria
avrebbe riconquistato il territorio che gli
spettava quale ereditd dal padre Kheriga,
distruggendo suo zio/fratellastro Kherdi e
conquistando le citid di Xanthos, Telmessus
e Pinara®. Ddenéwele si inserisce, quindi in
questa trama politico-militare ed & destina-
to a modificarne, se non le linee generali
~Erbbina conquista la valle dello Xanthos-,
almeno i particolari: Kher&i non & il solo
ad essere sconfito militarmente e non
aveva ricevuto/usurpato tutto il potere
da/di Kheriga. II nuovo quadro politico
che si ottiene & piuttosto complesso e per
semplificarlo non @ sufficiente addurre la
motivazione che certo Ddenéwele non ha
rivestito limporanza di Kher&i”, perché
potremmo interrogarci con quali parame-
tri misurare la rilevanza di un signore
licio, quando Erbbina, personaggio del
quale possediamo indubitabilmente la
maggiore mole di testimonianze epigrafi-



che ed una delle maggiori dal punto di
vista archeologico®, osservato in un otti-
€a numismatica sembra giocare un ruolo
di scarsa rilevanza, avendo coniato ben
poche emissioni monetali, ridotte, alle
attuali conoscenze, a sole due serie, una
delle quali condivisa con Ddengwele (cfr.
stpra) ed una con Artumpara®,
Conviene forse ritornare ad una visione
generale della documentazione e cercare
di comprendere quale potesse essere
lesatto significato dell'affermazione di
Gergis/Kheriga(?) {Gergi...) egli distrusse e
dond come parte del regno ai suoi consan-
Slines®, §i trattava di una divisione di
potere intesa come successione dinastica,
oppure, almeno ad un primo livello, di
una partizicne territoriale di tipo ‘feudale’,

con incarichi analoghi svolti contempora-
neamente da pit persone in luoghi diver-
si; ovvero responsabilitd diverse in uno
stesso luogo, con privilegi analoghi, tra i
quali quello di battere moneta(?) Senza
porre in dubbio l'esistenza di un signore
«principales, di un satrapo per chiamarlo
alla persiana, che magari rispondeva diret-
tamente all'autoritd della Prima satrapia,
entitd politica della quale era parte anche
la Lycia, oppure al Gran re stesso: que-
st'ultima ipotesi sembra pill aderente alla
configurazione della realtd politica della
regione come sembra essere desumibile
dall'indagine dalle monete licie nel loro
insieme, e che 'emissione di Ddenédwele
qui presentata contribuisce a confermare
con un’ulteriore testimonianza.

aspetti e problemi di distribuzione a di circolazio-
nae. Catalogo dsi ritrovamenti di LYCIA{?} 1972 e
LYCIA 1973(?), Milano 1983, pp. 100-101).

* | posizione di maggior rieve quindi rispstto al R.
dove d'abitudine I'appone Kherei.

* |n linea teorica, il conio non 8 di dlcun aiuto in que-
$to caso, sarebbe possibile anche che I'emissic-
ne con il Kntawata sia |s seconda di questa serie:
ma mi pare poce verosimile l'interruzione della
sequenza della testa dAtena.

“ Neanche Kheréi in {8) appone in preprio nome.,

4 N, Vismara, Monataziona arcaica della Lycia. |. I
dinasta Wekhssere I, Milano (Glaux 2) 1989, p. M4,
n® 48 e tipo IX ad esempio @ N. Vismars,
Considerazioni sulle emissioni della Lycia Arcaica a
nome di Xinaxa, in: AA.W.,, Travaux de numismati-
gue grecque offarts & Gaorges Le Rider, Wetteren
1999, pp. 368-3/4 per il case di Khinaka.

4 Non vi sono elementi ¢he inducano a ritenere che
Ddenewele abbia controllate pil che qualche citta
Tlos, ® Kadyanta/Telmesso, anche se il simbolo
del punamadi si trove sulle emisisoni di due citta
orientali Laghe e Aperlai (cfr. Vismara, op. cit.
1996, p. 168-159).

# S tratta di un caso d'assimilazione ed a riguardo
Vismara, op.cit, 2002,

“ Markholm-Zahle, op. cit 1976, p. §7.

“ A riguardo, con un quadra che rimanda anche ad
una parte della bibliografia precedenta sull'argo-
menta si veda A. G. Keen, Dynastic Lycia. A
Folitical History of the Lycians & Thair Relations
with Foreign Fowers, c¢. 645-362 b.C.,
Leiden-Boston-Kéin 1998, pp. 143-144 ed anche
D. Asheri, fra ellenismo e iranismo, Bologne
1883, pp. 168-162 in paricolare,

2 ), Zahle, Herrscherportéts auf Lykische Miinzen,
AANV, Gétter. Heroen. Harrscher in Lykian, Wian
1990, pp. §5.

* A riguardo si veds anche Asheri, op. &it., in ganers.

* Morkholm-Zahle, op. cit. 1976, p. 57

% Par |g traduzione cfr, Asheri, op. cit., p. 168,
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LEG-X: contromarca inedita di
area mesico—tracica apposta su
un‘emissione bronzea (asse? di
Claudius?) di produzione ausiliaria

Riassunto

Si_ presenta una contromarca imperiale
fomana inedita, proveniente dall'area
della Moesia-Thracia: per la prima volta
un reperto numismatico attesta la presen-
Za della fegio X Gemina, o di parti di essa,
Stanziata nella parte terminale del fimes
danubiano, mentre in precedenza era
Nota solo la presenza del corpo militare
In Pannonia. La lettura del numerale della
contromarca proposta sembra in grado di
riaprire la questione dellinterpretazione
del tipo pannonico X, per lipotesi del
MacDowall, oppure XI, seconda l'ipotesi
del Kos. L'esemplare consente di allarga-
re al basso Danubio I'area interessata alle
contromarche emesse dall'amministrazio-
ne militare romana durante le vicende
d'ella Guerra civile del 68-69 d. C., vero-
similmente con particolare riferimento al

confronto tra i sostenitori di Otho e quel-
li di Vitellius.

Resumen

Se presenta una contramarca romana
'mperial inédita, procedente del 4drea de
Moesia-Tracia. Es la primera vez que una
Pleza numismitica atestigua la presencia
de l1a legio X Gemina, o de parte de ella,
establecida en la frontera del fimes danu-
biano, anteriormente sélo conocida en
Pannonia. La propuesta de lectura del
Numeral de la contramarca parece reabrir
la cuestién de Ia interpretacién del tipo
Panndnico X, segiin la hipétesis de
MacDowall, o bien X1, segtin la hipdtesis
de‘ Kos. El ejemplar permite extender al
bajo Danubio el 4rea de difusion de las
contramarcas emitidas por la administra-
clon militar romana durante los aconteci-

mientos de la Guerra Civil del 68-69 d, C,,
probablemente referidas al enfrentamien-
to entre los seguidores de Owoin y los de
Vitetio.

1. Premessa

In seguito alla pubblicazione dei primi
due volumi riguardanti le emissioni con-
tromarcate provenienti dall'area delle
provincie romane della Pannonia, della
Moesia e della Thracia', la raccolta del
materiale ha portato alla documentazione
un esemplare con una contromarca in
precedenza non censita e verosimilmente
pettinente alla LEG(io) X (Geming). La
moneta, la cui provenienza mesica @&
pressoché certa, attestando una tipologia
in precedenza non nota, consente sia di
rivedere alla luce di nuovi elementi critici
la questione dell'ateribuzione della con-
tromarca X (barrata) (= Legio X Geming),
nella versione del MadDowall?, ovvero
della XI (= Legio X! Claudia Pia Fidelis),
secondo l'ipotesi del Kos?, sia di confer-
mare, con ulteriore documentazione, la
quantita e la qualitd delle relazioni, non
solo monetali, che intercorsero durante
tutto il I secolo d.C. tra le finitime aree
provinciali della Pannonia e della Moesia-
Thracia®.

2. La moneta

‘L'esemplare era parte di un gruppo di

monete provenienti dall’area della
Moesia, apparso sul mercato antiquario di
Monaco di Baviera, che, grazie alla corte-
sia di un collezionista privato tedesco, ho
avuto l'opportunitd di visionare nel giu-
gno del 2001 e di riprodurne per scansio-

Rodolfo Martini
Civiche Raccolte Numismatiche, Milan

' R. Martini, Monste romane imperiali contromarca-
te di bronzo dell'srea delle province dsila Moesia
e della Fannania di | secolo d. €., Volume 1, Parte
1. Tipologia deile contromarche. Parte 2. Catalogo
del materiale (censimento delle monets dalla
Moesia e defla Threcis e delle contromarche dal-
I'aroa pannonical. Parte 3. Monete ausiliarie e fal-
sificazioni (= da qui, Moesia 1), Milano (Callezioni
Numismatiche 2) 2002 & R. Martini, Monete
romane imperiali contromarcate di bronzo dal-
{'area delle province dells Mossia e della Pannonis
di { secolo d.C., Volume 2. Parte 1. Cronologia rela-
tive delle contrornarche, Parte 2. Catalogo dal
materiale (censimento delle monete dalla Moesia
o dalla Thracia e delle contromarche dall'area pan-
nonica). Addanda |. Parte 3. Produziona monetsie
6 defle contromarche {= da qui, Moesia 2}, Milano
(Collezioni Numismatiche 3) 2003.

D.W. MacDowall, Two Roman Countermarks of
A.D, 88, in: The Numismatic Chronicle XX (1960},
pp. 103-112,

P Kos, A. Semrav, Roman Imperial Coins and
Countermarks on tha 17 Century {Augustus B
Traianus), Ljubljana {Situla 33-The Collection of the
Numismatic Cabinet of the National Museurn)
1995,

Ho gia avuto modo di sottolineare le stratte corre-
{azioni monetarié tra | regioni della Pannonia, da
un lato, e della Moesia e della Thracia, dall’sltro {cfr,
Moesia 1, pp. B6-89, nn. 362-395 e Moesia 2, pp.
3538, nn. 134~173}, cha vedevano il numarario in
uso @ contromarcato nella prima area spostarsi
per effatto della circolazione in ambito mesico-tra-
cico e qui subire un'ulteriore operazione di contro-
marcatura. Il materiale numismatico raccolto, in
via pressoché esclusiva limitato a dupandi tresvi-
rali augustai di produzione ausiliaria /o locale, ha
evidenziano il confronto fra i tipi pannonici della
CAE e della P-P [(seniori) e guelli mesici della
AVG, delta Tl C& e, sebbene con minor frequen-
za, della TI-C-A {recenziori), in una situazione che
ha sempre registrato in posizione di sottotipo le
contromarche pannoniche rispetio a quelle di area

-
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mesico-tracica (cfr. al riguardo, R. Martini,
Emissioni bronzee e circolazione in etd giu-
lio—claudia (monete centrali, ausiliarie e barbari-
che); I'impiego e la diffusione delle contromarche,
in: Actas Xl Congreso Internacional de
Numismética (Madrid 2003), Volume |, Madrid
2008, pp. 1013-1020).

' Per la prelimare discussione sui livelli produttivi
delle monete imperiali bronzee di epoca giulio-
claudia, si veda R. Martini, Caesar Avgvstvs.
Collezione Vieronelli di monete di bronzo: catalogo
critico. Monetazione dell'epoca tardo-repubblicana,
emissioni della riforma della zecca di Roma, conia-
zioni ufficiali orientali ed occidentali, serie provin-
ciali, produzioni para-monetali (falsificazioni
coeve(?)-tessere numerali trionfali-nvmi plvm-
bei-nvmi interpolati-monete incuse), monete
postume a nome del Divus Augustus, Milano
(Glaux Serie Speciale 1) 2001, pp. 395-396;
Moesia 1, pp. 224-226; Collezione Pangerl.
Contromarche imperiali romane (Augustus-Ves-
pasianus). (The Pangerl Collection. Catalog and
Commentary on Countermarked Roman Imperial
Coins) (= da qui, Panger), Milano (Nomismata 6)
2003, pp. 205-229 ed anche Moesia 2, pp.
93-104 ed anche da ultimo, Emissioni tresvirali di
Augustus della zecca di Roma: mongte centrali,
ausiliarie e barbariche dall'area della Moesia-
Thracia, Note preliminari, in: Actas XIll Congreso
Internacional de Numismatica (Madrid 2003),
Volume |, Madrid 20085, pp. 715-726.

*Tra gli altri esempi, cfr. Moesia 1, pp. 161-192, nn.
2496-3866 e Moesia 2, pp. 66-80, nn. B43-1353,
esemplari tutti caratterizzati dalla presenza della
contromarca TI-C-A in posizione isolata.

' Numerosi esemplari delle serie a nome di
Claudius, pur se con censimento rivolto alle sole
monete contromarcate, sono stati gia censiti dal-
I'area mesica (cfr. Moesia 1 e Moesia 2).

" Per un quadro generale della storia della legione,
da ultimo, S.J. Malone, Legio XX Valeria Victrix.
Prosopography, archaeology and history, British
Archaeological Reports $1491, Oxford 20086,
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ne alcune monete. Si trattava di un
nucleo di 2.216 esemplari contromarcati,
tutti in scadente stato di conservazione e
vistosamente quanto ripetutamente puliti,
sia con attacchi chimici, sia con azioni
meccaniche, appartenenti per la stragran-
de maggioranza ad emissioni imperiali di
produzione ausiliaria  (imitativa  e/o
degradata)’, con contratte inserzioni di
coniazioni di zecche provinciali, ridotte,
per le monete chiaramente intelleggibili,
ad otto esemplari di bronzo della Thracia,
emessi a nome di Rhoemetalces ed
Augustus ed a soli due esemplari di
epoca greca, entrambi da attribuire, seb-
bene con qualche perplessita dovuta alla
conservazione, alle coniazioni pre-impe-
riali della zecca di Odessus,

La moneta con la contromarca LEG-X
non conserva i resti di alcuna porzione
delle leggende e delle figurazioni, se non
per delle labili tracce di una testa(?), volta
a d.(?), sul lato che & stato individuato
come il diritto dell'esemplare, ed ¢ assi-
milabile ad un tipo di emissioni contro-
marcate specifico dell’area del limes
orientale danubiano, tutte quante caratte-
rizzate da un livello di estrema consun-
zione":

Figura 1

D. [—] B Tracce di testa(?)

R. [—] B Illeggibile; al centro contro-
marca LEG-X

/E; 8,23g; imm 27,5; (Dh; RIC,1, indeter-
minabile; figure 1-2

Il peso, piuttosto elevato in relazione
allo scadente stato di conservazione,
sembrerebbe indicare che all'atto della
coniazione l'esemplare non appartenesse
ad una produzione degradata quanto
piuttosto ad un'emissione ausiliaria, se
non proprio centrale, ¢ che solo in segui-
to agli effetti della circolazione (antica) e
delle reiterate pulizie (moderne) abbia
assunto l'attuale aspetto di tondello liscio
e completamente illeggibile. La stato di
conservazione non consente di individua-
re a quale emissione la moneta afferisse:
con una certa sicurezza la forma del ton-
dello, ma soprattutto la sua accentuata
sottiliezza, consentono di ipotizzare che

si trattasse di un esemplare delle serie
imperiali imperiali e non di un’emissione
provinciale; l'ampia dimensione del-
I'esemplare sembra suggerire una perti-
nenza cronologica alla seconda meta del
periodo giulio-claudio, con molta proba-
bilita un asse delle emissioni di Claudius,
serie monetali queste ultime per aluo
presenti in grande copia nella circolazio-
ne dell’area mesico-tracica, sia di produ-
zione centrale, quanto di emissione ausi-
liaria e degradata, con frequenza contro-
marcate’,

3. La contromarca

Nel giugno del 2000, precedentemente
alla visione dell'esemplare, avevo ricevu-
to informazioni verbali da un collezioni-
sta, durante upa permanenza in Sofia,
riguardanti un ritrovamento di monete
bronzee di 1 secolo d.C., avvenuto in
prossimita del sito dell'antica Abritus
(odierna Razgrad), per altro in alcun
modo registrato, dove sarebbero state rin-
venute, verso la fine degli anni ‘60, tra gli
altri oggetti archeologici, anche tre(?) (o
quattro?) monete, contromarcate con una

Figura 2

tipologia del tutto inedita, ovvero sia
LEG(io) XX. Nonostante le ricerche con-
dotte con l'aiuto dei colleghi del Museo
Nazionale di Storia e di altri collezionisti,
all'epoca non fui in grado né di docu-
mentare alcun esemplare in questione, né
di stabilire con maggior precisione il
numero complessivo delle monete ritro-
vate e neppure quale fosse il tipo di emis-
sioni che era stato interessato all'opera-
zione di contromarcatura. La notizia di
una testimonianza della Zegio XX Valeria
Victrix in area mesica, nella seconda
meta dell'epoca giulio-claudia, suscitava
alquante perplessita, in primo luogo in
ragione della dislocazione storica della
legione, la quale, in seguito alla campa-
gna militare di Claudius nel 43 d. C., restd
di stanza in Britannia per tutto il I secolo
d. C., anche durante le convulse fasi della
guerra civile del 68-69 d. C.*.



Si trattava con tutta probabilitd di una
scorretta lettura di una o pill contromar-
che del tipo LEG-X, mal interpretate ed
identificate come LEGXX: un elemento a
favore di questipotesi & il disegno del-
I'epigrafia della contromarca degli esem-
plari rinvenuti ad Abritus che il collezio-
nista, a memoria, mi schizzd su di un
foglietto e che egli a suo tempo aveva
avute modo di visionare. Laspetto della
sequenza delle lettere era alquanto parti-
colare, con forma grafica LEGxX, senza
interpunzioni tra le due parti della leg-
genda, dove la prima X del numerale XX
era in grafia ridotta rispetto alla seconda,
in contrasto con quest'ultima della stessa
dimensione delle prime tre lettere LEG.
La figura 2, lingrandimento della contro-
marca, evidenzia tra la lettera G e la
prima X le tracce di un segno inciso,
certo non sufficientemente ampio per
poter essere confuso con una seconda
lettera X, ma di dimensioni abbastanza
grandi per poter ingenerare l'errore di let-
tura, trasformando il tipo LEGX, con
interpunzione centrale, in LEGxX. Inolire
la conservazione non buona degli esem-
plari ritrovati B come ricordava il colle-
zionista B, alla stregua della consunzione
della moneta presentata in questa sede,
associata all'energica pulizia subita dalla
superficie delle monete all'atte del rinve-
nimento, sono elementi in grado di con-
fortare lipotesi dell'errore di lettura.

la moneta illustrata testimonia senza
ombra di dubbio I'esistenza di una secon-
da contromarca della Leglo X Gemina in
area danubiana® sebbene la conservazio-
ne e la pulizia, olire che la riproduzione
per scansione a bassa risoluzione, ne ren-
dano l'aspetto alquanto poco originale. In
ogni caso, pur se non perfettamente intel-
leggibile, & ragionevole ipotizzare che tra
la terza lettera G ed il numerale X l'inci-
sore antico abbia avuto lintenzione di
collocare un segno di interpunzione,

4. La cronologia

L'attestazione di una seconda contromarca
della Legio X Gemina in area danubiana
orientale riporta all'attenzione la questione

dellintegrazione lessicale del tipo 90, se
da intendere come numerale X barrato
{(MacDowall) oppure come XI (Kos)",
discussione che avevo gid sinteticamente
affrontato, accogliendo, in mancanza di
elementi cogenti, linterpretazione pil
recente, ovvero sia quella proposta dal
Kos", a favore della lettura (Legio) XI
{(Claudiana), sebbene la presenza del-
I'unita militare nelilarea danubiana fosse
seniore, in piena etd di Claudius, rispetto
a quella delle contromarche che appariva
recenziore, nel periodo della guerra civi-
le del 6869 d. C. Questa seconda con-
tromarca mi sembra possa rappresentare
un importante elemento che consente di
spostare I'ago della bilancia a favore di
quanto formulato dal MacDowall, ovve-
ro sia (Legio) X (Geminag), ipotesi che
troverebbe quindi ulteriore riscontro,
confermando la pertinenza dell’opera-
zione di contromarcatura ipotizzata dallo
studioso inglese all'epoca della guerra
civile del 68-69 d. C., periodo nel quale
sembra verosimile collocare anche la
produzione di questo secondo tipo lessi-
cale LEG-X.

Contromarche della Legio X Gemina
sono alquanto frequenti in Hispania, se
non per numero assolutc quantc meno
per tipologie attestate, area dalla quale il
contingente militare mosse alla volta della
Pannonia verso la fine del regno di Nero,
territorio dove continuava a stazionare
durante epoca della guerra civile, Se il
tipo (Legio) X (Gemina), pubblicato dal
MacDowall", deve essere ricondottc ad
area pannonica, con lipotesi tetritoriale
accolta dal Kos" ed ulteriormente conva-
lidata con elementi critici aggiuntivi, pur
se a favore dellintegrazione (Legic) XI
(Claudiana), la pertinenza territoriale
della contromarca LEG(io) X (Gemina)
qui presentata, € fino ad ora censita in un
solo esemplare”, potrebbe essere indivi-
duata in quell'ampia zona di confine non
meglio identificabile, situata tra la provin-
cia della Paninonia e quella della Moesia,
dalla cui circolazione provengono le
monete imperiali contromarcate con i tipi
pannonici della CAE e della PP, in posi-
zione di sotto-tipo di quelle mesiche
AVG, TI.C/E e TI-C-A".

* Cfr. Kos, op. cit. 1995, pp. 59-62.

% Cfr. Psngerl, pp. 139-140, con il riassunto dello
staio della questione.

v Cfr, Kos, op. cit. 1995, pp. 61~62.

% Cfr. MacDowall, art. ¢it. 1960, pp. 108-111.

B Cfr. Kos, op. cit. 1935, pp. 61-63.

¥ La prasunta provenienza da Abritus di un numero
non meglio specificato di esemplari {tre? quat-
tro?, verosimilmente da attribuire & questa tipolo-
gia, sebbene la descrizione verbale non sia conso-
nante {cfr. supra) non & in grade di fornire alcun
elemento utile glla discussione, almend fino a
quanda le informazioni verbali non saranno meglio
documentate.

" Cfr. supra, nota 4.

75






Moneda china antigua en el
Museo Arqueolégico Nacional.
|. Monedas con forma de objetos

Resumen

Se presenta la coleccidon de monedas
con forma de pala y cuchillo del Museo
Arqueolégico Nacional, Madrid. Incluye
12 cuchillos antiguos, 6 palas antiguas y
3 cuchillos y 7 palas de época Xin, ade-
mis de 6 piezas dudosas. El autor hace
una introduccién a la moneda china
antigua y una clasificacién de las piezas
que presenta.

Abstract

The collection of spade and knife coins
of the Museo Arqueoclogico Nacional,
Madrid, is presented in this paper. The
set includes 12 old knives (pre-imperial),
6 old spades and 3 knife and 7 spades
from Xin dynasty, Thete are also é doubt-
ful pieces. The author makes an intro-
duction to the old Chinese currency and
a classification of the pre-imperial and
Xin pieces,

El Museo Arqueoldgico Nacional de Ma-
drid posee una notable coleccidn de
moneda china' entre la que existe un con-
junto de 34 piezas de las fabricadas con
forma de objetos de la vida cotidiana en
miniatura, concretamente palas o azadas y
cuchillos: 12 cuchillos antiguos, & palas
antiguas y 3 cuchillos y 7 palas de época
Xin, ademds de 6 piezas dudosas o inven-
tadas, una de las cuales es un colgante de
piedra. Nos ha parecido un buen vehiculo
para dar a conocer este pequefio inventa-
rio parcial el volumen que el Museo dedi-
ca a recordar cientificamente a Carmen
Alfaro, quien, en sus Glimos afios, y junto

con Carmen Marcos y Paloma Otero, pre-
paré dos exposiciones y sendos catilogos
en los que se trataba de todo tipo de obje-
tos que han actuado en alglin momento
de la historia como dinero, y entre ellos las
primeras monedas chinas®. En esta prime-
ra entrega nos ocuparemos de la moneda
pala y de la moneda cuchillo, y cataloga-
remos también las piezas objetiformes de
tiempos de Wang Mang, relacionadas for-
mal y conceptualmente con las anteriores,
aungque cometemos con ello un anacronis-
mo, pues esas piezas deberian ser estudia-
das junto a monedas redondas contempo-
rineas suyas®,

La historia de la China Antigua

Antes de empezar a hablar del modo en
que los hombres que han poblado el actual
territoric de China introdujercon el uso del
dinero y 1a moneda y de c6mo lo organi-
zaron, conviene reseflar el modo en que
los chinos periodizan su propia historia.
Para ellos el tiempo no se divide, como
para el mundo occidental, en dos mitades
simétricas, sino que se va clasificando en
periodos sucesivos. Logicamente los
periodos mds antiguos, faltos de docu-
mentacién contemporinea y de restos
arqueologicos, quedan envueltos en la
leyenda y, por tanto, sus limites tempora-
les son difuscs, La historia de China se ha
escrito hasta hace muy poco pariendo
solamente de textos escritos, que, afortu-
nadamente, se conservan desde tiempos
bastante remotos. La aportacion de la
arqueologia ha sido pricticamente nula
hasta mediados del siglo XX (TiERRY
1997:24 ss.). Las sucesivas épocas se
conocen, por lo general, con el nombre
de la dinastia dominante si la habia. Los
periodos mds antiguos son*:

Julio Torres
Museo Casa de la Monada

' Aunque toda la coleccidn esta pendiente de una
revision con criterios actuales, puede verse infor-
macidon scbre su procedencia en Seca 2006,
Dinero axdtico. Una nueva coleccion del Museo
Arqueoldgico Nacional (Madrid, 2001) y Esto as
dinero. Ds los origenes al euro (A Coruia, 2001).
| a idea para 8 realizacion de este trabajo surgié
mientras catalogaba la coleccidn de piszas simila-
ros 8 estas del Museo Casa de la Moneda,
{Torres 2008). Como en el momento de antregar
los trabajos resultaba imposible saber cual de
ellos verla la luz con anterioridad, algunas partes
de |a introduccion son comunes a ambos,

Las fechas de los primeros periodos son tan
inciertas que resulta dificil que dos autores dife-
rentes coincidan. Tomo éstas fechas de GERNET
{2005:601}.

-



* La numeracién corresponds & ls indicada en el
Mapa 1.

¢ Hay un ducado y un reing Wei. THIERRY 1997:27 105
distingue colocando una tilde sobre Ie i dal duca-
do Wal.
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1. Xia: 2207-1765 a.C. Periodo legenda-
1o.
2. Shang: hasta 1122 a. C. Existen testj-
monios arqueoldgicos de esta etapa,
3. Zhou; hasta 770 a. C, Zhou del Oeste,
luego Zhou del Este hasta 256 a.C. A
partir del afto 828 las fechas comien-
zan a ser seguras. Subperiodos de la
época Zhou:
3.1. Periodo de Primaveras y Oto-
fios: 722481 a.C.
3.2, Periodo de los Reinos Comba-
tientes: 453-222 a.C.
. Qin: 221-206 a. C.
. Han del Oeste; 206 a. C.-9 d.C.
. Xin (Wang Mang): 9-25 d.C,
. Han del Este; 25-220.

~J O\ WA

THierry (1997:22), partiendo de un ani-
lisis mds moderno de los hechos histdri-
cos, propone una periodizacion del final
de la época Zhou diferente de la tradicio-
nal que acabamos de ver. Durante las
Primaveras y Otofios y los Reinos Comba-
tientes, periodos en los que circula la
mayor parte de las monedas presentadas
aqui, se habrian sucedido las siguientes
etapas histéricas:

1. Continuidad de la sociedad feudal:
771=ca 550.

2. Luchas territoriales y de clase: hasta
ca 400.

3. Reformas politicas y econdmicas, le-
gismo; hasta ca 350.

4. Guerras por el poder central y unifi-
cacion: hasta 221,

Tuierry (1997:69 y ss.) desarrolla y
razona otra periodizacion ligeramente
distinta. No obstante, Thierry se pliega a
la convencién y utiliza en su obra la ter-
minologia tradicional.

Gran parte de los acontecimientos que
han conformado la cultura china tvieron
lugar durante el largo espacio de tiempo
que se conoce como dinastia Zhou, entre
ellos el nacimiento de la moneda metili-
ca, precedido durante los siglos vi—vi a.C.
de un proceso de conceptualizacion del
valor de la moneda independiente del
valor intrinseco, que se fundamenta en la
larga experiencia en el uso monetario de
las conchas cauris (THIERRY 1997:34 ss.;
Thiexrky 2001). El territorio controlado por
los Zhou, originarios del oeste de China,
era inmenso, y comprendia diversos esta-
dos vasallos, algunos de los cuales comen-
zaron a aumentar su poderio a partir del
siglo x a.C. y a concentrar en torno a ellos
a otros mis pequenos. Por tanto, la crono-
logia de ciertos hechos histéricos no coin-

cide en unos estados y en otros, vy la vida
de los estados a veces se extiende a uno
y otro lado de las divisiones cronoldgicas
establecidas por los estudiosos, Salvando
las distancias y las dimensiones, podemos
comparar el territorio chino de esa época
con el territorio europeo medieval, en el
que se producian hechos monetarios y
econdmicos mds © menos coincidentes,
pero no siempre a la vez en todos los
estados, y también hubo realidades histé-
ricas, como los pueblos germinicos o el
Imperio de Criente, que comenzaron su
andadura en la Edad Antigua y continua-
ron en la Edad Media. China no fue nomi-
naimente un imperio hasta la unificacién
realizada en 221 a.C. por el rey Zheng de
la dinastia Qin, que, tras imponerse a los
otros Reinos Combatientes, comenzd a
gobernar con el ttulo de Primer
Emperador, Shi Huangdi. Dentro de la
disparidad de criteros cronolégicos e
incluso acerca del origen de las piezas
entre unos autores y otros, las monedas
que aqui presentamos pertenecen a los
periodos tradicionales 3.1, 3.2 v 6.

Conviene aportar algunos datos acerca
de la estructura politica del territorio
chino durante la época de los Reinos
Combatientes, es decir, enumerar al
menos cudles eran estos reinos, que emi-
tian monedas propias, aunque la fabrica-
cion y el uso real de la moneda no se
correspondia con las divisiones politicas,
sino con regiones naturales que compar-
tian el mismo tipo de costumbres y tradi-
ciones (Tuierry 1997:69 ss.). Quedaba un
resto del territorio real Zhou (1)' y de los
ducados de Song (2), Zheng y Wei. El
ducado de Jin se habia dividido en rres rei-
nos, conocidos como los Tres Jin: Zhao (4),
Wei® (3) y Han (5). En la periferia de los
Tres Jin estaban los reinos de Zhongshan
(entre Zhao y Yan), Yan (6), Qi (7}, Chu (8
y Qin (9.

Una dificultad de cualquier estudio
sobre historia y cultura chinas es la len-
gua, dificultad insalvable para quienes no
la conocen en el caso de la gran cantidad
de bibliografia que, logicamente, sélo se
ha publicado en chino, y que, incluso
sabiendo chino, serfa dificil de conseguir.
Para las obras traducidas existe aun otro
obsticulo lingiiistico, el de la duplicidad
de métodos de trasliteracidn del chino, el
Wade-Giles, utilizado hasta los afos
ochenta del siglo xx, y el pinyin que, con
el impulso de las autoridades chinas, se
viene imponiendo desde entonces. En
este trabajo utilizaremos el pinyin, salvo
para las referencias bibliogrificas transcri-
tas en Wade—Giles. Pido de antemano dis-



culpas por los posibles errores en el paso
de un sistema a otro cuando ha sido
necesario,

Introduccion a la moneda china
antigua’

El uso monetario de conchas cauri (bei)
estd atestiguado en China desde los tiem-
Pos de la legendaria dinastia Shang, aun-
que se trataba de un producto importado
directa o indirectamente de zonas mariti-
mas lejanas (Wana: 25, 55-56 y 66-69),
Las conchas recibian todos los usos que
Garacterizan a las monedas propiamente
dichas, incluida su tesaurizacion. Hacia
finales del periodo Shang se fabricaban
Ya cauris de bronce, es decir, los prime-
ros objetos elaborados  especificamente
Para actuar como dinero. Sus inscripcio-
nes todavia no han sido descifradas. Se
utilizaron desde el Neolitico hasta el siglo
- a.C. (finales del periodo de los Reinos
Combatientes: THiErry 1997:22).

Hacia el siglo vit o vi a. C., fechas muy
Cercanas a la aparicion de la moneda en
Occidente, aparecen en China monedas
metilicas con forma de objetos cotidia-
nos: palas vy cuchillos. Las primeras
monedas chinas carecian, por tanto, de
una de las caracteristicas propias de la
mayoria de las monedas convencionales,
el ser mas o menos redondas. Imitaban la
forma, aunque a tamano de miniatura, de
objetos que antes habian sido utilizados
como medida de valor en el intercambio

de mercancias: palas y cuchillos reprodu-
cidos en varias formas y tamanos.
Algunas de estas piezas se fabricaron sin
inscripciones, pero lo normal fue que se
incluyeran signos alusivos a sus lugares
de fabricacion vy a su valor, relacionado
estrechamente  con  unidades de  peso
coetineas. Aunque tradicionalmente se
consideraba el ano 221 a.C. como el de la
aparicion de la moneda redonda, hoy se
considera, con el apoyo de la arqueolo-
gia, que el reino Qin ya emitia banliang
desde el siglo v a. C., antes de la unifica-
cion  monetaria TRy 1997:23). La
moneda redonda de bronce con un agu-
jero central perdurd en China hasta el
siglo xx d.C,

Una parte de la leyenda de las mone-
das pala y cuchillo lo constituye el nom-
bre de la ciudad emisora, pero uno de los
problemas de este tipo de monedas es
que algunos nombres fueron utilizados
contemporineamente por varias ciudades
(WanG, pp. 19-20). También aparecen
nombres de unidades de peso utilizadas
para piezas de metal, o incluso para
pesar especificamente el bronce. Estas
unidades de peso darian lugar a los nom-
bres de las propias monedas, Un tercer
clemento en las inscripciones de las pie-
zas son los numerales que indican canti-
dades y equivalencias.

Cuando tratamos de moneda occidental
hablamos casi sin temor a equivocamos,
de acufiar moneda para referimos a su
fabricacion y emision. Sin embargo, cuan-
do nos acercamos a la moneda china no

Mapa 1. Mapa de China durante el periodo de los
Reinos Combatientes. 1. Zhou; 2. Song; 3. Wei, 4,
Zhao; 5. Han; 7 Qi; 8. Chu; 9. Qin.

" Una introduccion accesible, aungue muy resumi-
da, a la moneda china en SiErra (2000) y SierRa
(2001),
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* Ls tipologla y ordenacion de las piezas, tanto de
las palas como de los cuchillos, sigue la clasifica-
cidén de THiERAY 1897 y THIERRY 2003, que o5 la
obra mas reciente que he podido consultar.
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podemos utilizar ese verbo, puesto que la
mayor parte de la moneda china, y en
todo caso la mis antigua, era fundida. Los
moldes eran de arcilla cocida o de arena
y, en principio, servirfan para un solo
uso, aunque los propios moldes podrian
ser fabricados en serie, recurriendo a las
propias piezas o a moldes intermedios
como punzones para Imprimir las
improntas en la arcilla (THierry 1986: 39,
TiERRY 1997: passim; Tuierry 2003: pas-
sim; Kaptan 1997, AE07: 5-6). La mayor
curiosidad técnica la aportan las monedas
pala de cabeza hueca, precisamente por-
que en el hueco del mango conservan
restos de la arcilla del molde, lo que indi-
ca que serfan fundidas en moldes vertica-
les y no horizontales. El metal utilizado
era el bronce, es decir, aleaciones con
base de cobre,

Moneda pala o azada*

Independientemente de la etimologia del
término chino du (WanaG: 94 ss.), la mone-
da pala, bu bi, se suele denominar en fran-
cés ‘houe’ o ‘béche’, y en inglés ‘spade’ o
‘shovel, El bu chino es un instrumento a
mitad de camino entre la pala y la azada,
algo asi como una azada con estructura de
pala. En espaiiol, aparte de pala o azada,
se han denominado ‘moneda  camisa’
quizi por un cruce entre el significado ori-
ginal en chino y la forma ligeramente
antropomorfa de las piezas, que permite
describirlas, como haremos mis abajo,
hablando de cabeza, hombros y pies.
Parece que estas monedas ocupan un
tercer escaldén dentro de la evolucidn ini-
ciada con las palas efectivamente utilizadas
en el trabajo cotidiano, Los investigadores
suponen que hubo un paso intermedio o
quizi paralele en que cierto tipo de palas
conservadas, demasiado pequeas y frigi-
les para el trabajo y demasiado grandes
para el uso monetario, podrian haber teni-
do un uso ritual. Empiezan a tener inscrip-
ciones referidas a pesos y lugares hacia los
siglos v o v a.C,, lo que las acredita ya
como verdaderas monedas (Kaplan 1997,
AEQ7: 4-5). Las primeras palas monetarias
fueron las «palas de cabeza huecar, kong
shou bu bi, que aparecen en la época de
Primaveras y Otofios. En el momento en
que el poder central Zhou desaparece, la
moneda pala evoluciona de un modo
diverso en cada uno de los estados emer-
gentes situados en la llanura central que
deciden adoptarla. En ese mismo
momento los estades del nordeste
comienzan a utilizar la moneda del tipo

cuchillo, dao bi. En la época de los
Reinos Combatientes las monedas pala
siguen un proceso de estilizacién. Los
tres Jin (Wei, Han vy Zhao), situados en la
Hanura central, utilizaron tanto palas
como cuchillos. Aparece el segundo gran
tipo, lus «palas de cabeza planas, ping
shou bu b, que han sido emitidas con
mis de cien nombres de ciudades distin-
tas. En algunas de ellas se aprecia la exis-
tencia de un sistema monetario que remi-
te a un sistema de pesos previo, asi como
equivalencias entre unos sisternas y otros
(THIERRY 1986:; 2-3).

Tipos
Anteriores al siglo v a. C.

1. Pala de cabeza hueca (Kong shou bu
bf). Se estima que las primeras con
uso no agricola son de la época final
del periodo Shang, pero las kong
show bu bi se fechan en tiempos de
los Zhou del Este (segunda mitad del
periodo Zhou). Pocos caracteres
(marca de ceca) ¢ ninguno; se han
censado mids de 210 inscripciones
diferentes. En la coleccidn del MAN
no se encuentra ningln kong shou
bu bi. THIERRY 1997: 49 ss., en fun-
cién de su forma y su datacion, las
clasifica en cuatro tipos de bronce y
un quinto de plata:

I. Tempranas, de hombros horizon-
tales (periodo medio de Prima-
veras y Otofios: segunda mitad
del siglo vit a siglo vi a.C.).

I.A. Grandes. Parece que circula-
ron sélo en el territorio real,
aunque podrian haber sido
emitidas también en otros
feudos centrales (ver TorkEs
2008, pieza 1).

1.B. Pequerias,

II. De hombros caidos (ver TORRES
2008, pieza 2). Grandes (A),
medianas (B) y pequefias (C),
Feudos de Lushi, Sanchuan y Wu
(sur de China). Periodo medio y
final de Primaveras y Otofios:
siglo v1 y principios del v a.C,;
mis recientes las pequeias.

11, De hombros elevados y pies pun-
tiagudos., Cuatro médulos: muy
grandes, grandes, medianas y
pequenas, las primeras y las tlti-
mas anepigrafas. Zona centro-
norte de China hacia el ultimo
tercio del siglo vt a.C,

IV. Tardias de hombros horizontules,
Pequeiias, pocos tipos. Temitorio real
de los Zhou. Del inicio de los Reinos
Combatientes (453-338 a.C.).



V. De plata fina y de plata baja (tres

tipos diferentes, hallados en dos
tnicos yacimientos), con una
datacion que puede fluctuar
entre los siglos vi y 1 a.C.

Periodo de los Reinos Combatientes:
453-222 a.C.
2, Pala de cabeza plana (Ping shou bu

bi).

Suelen llevar inscripciones com-

plejas que comprenden la marca de
ceca y datos metroldgicos. Existia un
sistema de valores relacionados con
los pesos de cada reino.

2.1

2.2

Palas de los Tres Jin con arco
entre los pies y hombros redon-
dos o cuadrados {emitidas en
feudos de Han y Wei). Llevan
indicaciones toponimicas y de
valor. Thierry clasifica dos tipos,
A y B, que se distinguen por su
espesor y peso y por las formas,
Circularon en las zonas donde
fueron emitidas. Algunas de sus
inscripciones aluden a una uni-
dad de peso llamada jin, que, en
el caso de corresponderse con el
peso de estas piezas, tendria
unos 14 gramos’, y se emitian
multiplos y divisores (raros).
Algunas expresan también la
equivalencia con otras denomi-
naciones (/fe 0 huan®™, ver piezas
6-8). Los pesos medios de los
tres valores estdn entre 28-27 g,
15-13 g y 7 g. Las grandes de
Anyi (Wei) se emitieron entre
finales del siglo v y el tercer
cuarto del v a.C,, las pequefias
pueden ser posteriores a 352 a.
C. Las palas de Daliang (Wei)
debieron de ser emitidas des-
pués de las de Anyi, las de tipo
B expresan su valor en dang",
posiblemente una unidad local,
y también con equivalencias en
fie. La valoracion de las piezas
por su peso o contenido metili-
co seria extrafia a la concepcién
tradicional de la moneda china,
y especifica de esta zona (ver
Torres 2008, piezas 3-9; en la
coleccion del MAN hemos consi-
derado imitaciones de estas las
piezas A=D).

Palas tardias de los Tres Jin
(mediados del siglo 1v hasta 221
a.C.). Su tipologia es variada: a)
pies puntiagudos y hombros rec-
tos (en algin caso elevados), en
dos tamafios y pesos; b) pies y
hombros cuadrados, con una

tipologia muy definida en la que
se inscriben los signos toponimi-
cos; ¢) pies, hombros y cabeza
redondos, muy escasas, en dos
tamafios vy pesos; y d) palas de
tipo C con tres perforaciones en
cabeza y pies, en dos tamarios y
pesos (ver piezas 4-8),

2.3 Palas de Yan. Semejantes a las de
los Tres Jin, pequefias, con hom-
bros elevados y reversos caracte-
risticos. Posiblemente del siglo m
a. C. Muy escasas.

2.4 Palas de Chu. Dos tipos: a) alar-
gadas y grandes fu gian dang fin
(10 cm/30-35 @), y b) pequenias
st glan dang fin (4 c/7 g)"% Sus
leyendas estan mal descifradas
todavia, pero parecen ser expre-
siones de valor/peso. La lectura
del anverso responderia a un jin
de unos 32,5 g, y las pequefas
serian cuartos de las grandes,
pero por los reversos podria tra-
tarse de piezas con equivalencias
en cauris de bronce, con los que
compartieron circulacidon (ver
pieza 18).

Resumiendo, en lo que se refiere a
tipologia, podemos establecer los
siguientes tipos de ping shou bu bi:

a) forma de la cabeza

- redondeada (Zhao)
- triangular o rectangular (Zhao,
Wei, Han, Yan, Chu)
b) forma de los hombros
- redondeados (Zhao, Wei, Han)
- en dngulo recto o elevados
(Zhao, Wei, Han, Yan, Chu)
c) forma de los pies
- redondeados {Zhao, a veces con
tres agujeros, Wel, Qin)
- cuadrados (Zhao, Wei, Han,
Yan, Chu)
- angulosos (Zhao)

Como puede verse, las ping shou bu
bi de la coleccion del MAN, de los tipos
2.2 y 2.4, se complementan con las de
tipo 2.1 de la coleccidn del Museo Casa
de la Moneda (Torres 2008), que son
de arco entre pies cuadrados, hombros
redondeados y cabeza triangular, casi la
mitad se leen con la cabeza hacia
abajo, y una de ellas (Torres 2008,
pieza 9) tiene un agujero en la cabeza,

Dinastia Xin: 9-25d.C.

3. Palas tardias (Huo buw). Emitidas por
Wang Mang (dinastia Xin) poco des-
pués del cambio de era, cuando ya se
habfa generalizado la moneda redon-
da. Parecen estar inspiradas en las

¥ Posteriormente, primere en el estado de Qin y
més tarde en el imperio, el jin seria un conjunto
de 16 ligng, v el liang un conjunto de 24 zhu. Pero
este fin, conocido como ‘liora chine’, pesaba unos
2564 gramos (AMaNDRY 2001, s.v. jiny liang). En la
actualidad un fin equivale 8 medio kilogramo.

" De esta unidad de peso se sabe poco apana de
sU mencidén en estas piezas {v. AManpRY 2001,
s.v. liel,

" Vale lo dicho en la nota anterier para el fie {v.
AMANDRY 2001, 5.v. dang),

| g lectura de astos caracteres del anverso, espe-
cialmente del primero de ellos (fuy s, esté discu-
tida tanto en las grandes como en las pequefas.
Para Thierry fu qian dang jin significarla «mone-
da-pala que corre en todas partes y vale un jins,
mientras que si gian dang jin, la inscripcidn del
divisor, indicarfa que wcuatro (s) monedas-pala
valen un jin {una de las grandes)» (v. THIERRY
1997157 ss. y num. 376; AHCC:3, nim. 4},
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palas grandes alargadas fu gian dang

Jin de Chu (2.4.a). Hay de dos tipos:

3.1, Palas de la tercera reforma: pie-
zas de 10 tamaifos con valores
entre 100 y 1000 zhu (ver piezas
22-24, y nota 25 infra).

3.2. Palas de la cuarta reforma,
buobu: equivalentes a 25 buo-
quan, la moneda redonda base
de esta misma emisién (ver pie-
zas 25-28).

Moneda cuchillo

La moneda cuchillo, dac bi, toma su
forma de utensilios antes utilizados en la
vida cotidiana, bien como cuchillos case-
ros ¢ de trabajo agricola o bien como
armas (WanG 1951: 145). Aparece en los
reinos Qi, Yan y en zonas vecinas del
norte y del este desde los siglos VI o V
a.C,, es decir, uno o dos siglos mis tarde
que las primeras monedas pala. Es un
lugar comiin asociar la imitacién del
cuchillo con pueblos ndmadas y ganade-
ros y la imitacién de la pala con pueblos
sedentarios agricolas. Fl cuchillo de imita-
cién seguramente no pasé por la etapa de
objeto ritual, como se supone que suce-
did con las palas {(Karian 1997, AEQ7: 5).
Los primeros cuchillos monetarios parece
gue fueron los de tipo puntiagudo (ffans-
bou dao), de la época de Primaveras y
Otofios (siglos vi-v a.C.). Para algunos
autores los cuchillos mis tempranos fue-
ron los grandes del reino Qi (Qf dao), del
tipo de los mims. 12-17, llegando a pro-
ponerse el siglo 1x o incluso x1 a. C. como
fecha de inicio, pero para otros estos
cuchillos fueron los mis tardios, en torno
a finales del siglo v y hasta el siglo m a. C,
(vid. WanG 1951: 146 y ss., y THigRrY 1997:
124 ss.; ambos autores revisan las postu-
ras de autores anteriores). Las inscripcio-
nes de los gidao, como las de las bubl, se
refieren a pesos y nombres de lugar e
indicaciones de valor (THIERRY 1986: 3).
Los cuchillos mis recientes son los emiti-
dos por Wang Mang a principios de la era
cristiana (ver piezas 19-21).

Tipos

Caracteristicas generales: todos tienen
tres partes en una sola pieza, la hoja, el
mangc v una anilla en el extremo del
mango. El borde del mango y la hoja
suele estar marcado por un filete o listel
en relieve que lo recorre, El interior del
mango estid recorrido por una o dos li-
neas que van de la anilla a la hoja.

Anteriores al siglo IV a.C.

1. Cuchillos puntiagudos, con suave cur-
vatura. Diversas clasificaciones segin
autores, Thierry establece cuatro tipos
(vid. Tierry 1997: 61 ss.). Siglos vi-iv
a. C. (Ver piezas 1-3).

Periodo de los Reinos Combatientes:

453-222a. C.

2. Cuchilles de Zhao y de Zhongshan:
dorso recto y punta casi plana. Unos
13 cm y entre 10-13 g (Ver TORRES
2008, pieza 14).

3. Cuchillos de Yan: conocidos tradicio-
nalmente como cuchillos ming. Curva
o 4dngulo entre el mango y la hoja, aun-
que los hay casi rectos. Unos 14 cm y
unos 16 g. Thierry los denomina cuchi-
llos 1, en funcién de una lectura dife-
rente del caricter de su anverso. Yi fue
la capital de Yan desde ca 360 hasta
principios del siglo m a. C. Thierry,
siguiendo a otros autores, distingue en
tipo y cronclogia cuatro tipos de ypf
dao, el primero de los cuales enlaza
con el tipo v de cuchillos puntiagudos
de Yan. (Ver piezas 9-11).

4. Cuchillos de Qi: grandes y pesados;
seis variedades, (Ver piezas 12-17).
Son fabricados en el reino de Qi, que
antes habia utilizado cauris naturales
y manufacturados. Wang y Thierry los
sitdan en etapas cronoldgicas opues-
tas, el primero los considera los mis
antiguos (principios del siglo x a. C.)
y el segundo entre los mas recientes
{a partir de finales del siglo v a. C.).
Ouros autores los han hecho remontar
hasta el siglo x1 a.C. El desacuerdo
reside en la interpretacién en un sen-
tido u otro del dltimo o dos tltimos
caracteres, fa bua en la interpretacion
de THIERRY 1997: 24 ss. Algunos llevan
el nombre del reino y otros {entre los
mis antiguos) el de la ciudad emiso-
ra, en nuestro caso An Yang y Jimo.
Los mis recientes, los Qf fan bang
zhang fa bua, de seis caracteres, se
habrian acufado hacia el afio 279. En
este caso las diferencias interpretati-
vas surgen en torno al segundo caric-
ter. Los que leen zao (creacion) o fian
(establecimiento) en vez de fan (res-
tauracién), remontan su fabricacién a
fechas mas antiguas, aunque no todos
a la misma. La pieza nimero 17 es un
rarisimo (probablemente falso} cuchi-
llo de 9 caracteres, que mezcla los tres
topdnimos posibles (ver nota 19).



Dinastia Xin: 9-25d. C.

5. Yidao o jincuodao, Cuchillos Emiticdos
por Wang Mang (dinastia Xin) durante
su primera reforma monetaria en 7 d. C,,
cuando ya se habia generalizado la
moneda redonda. Duraron dos afos,
Incorporan una cabeza redonda con
agujero cuadrado parecida a las mone-
das redondas y con una inscripcion
sobredorada. Valia 5000 wuzhu (ver
piezas 20-21).

0. Qidao, Cuchillos de la misma emision

anterior  (primera reforma  de Wang

Mang) con valor de 500 wuzhu, No lle-

van inscripeion dorada (ver pieza 19).

Catalogo

Estructura de la ficha:
- Numero de pieza (figura)
- Numero de inventario

Figura 1

Dimensiones en milimetros y peso en
gramos. Si s6lo se da una dimension,
corresponde a la mayor (largo o alto)

- Anv.: Descripcion del anverso

+ Reve: Descripeion del reverso
Relerencias bibliogrificas. Una cifra
precedida de dos puntos (¢) se refiere
a una pagina, precedida de coma ()
se refiere a un nimero de catdlogo
v/o de ilustracion.

Moneda cuchillo
puntiaguda Jianshou dao

1 (fig. 1) (roto y despuntado)

Inv.: 2007/97/01

Longitud: 144,7 mm (tiene la punta rota)
Didmetro exterior de la anilla: 17,2 mm
Peso: 13,79 g (6,32 + 7,47)

Anv.: signo liu (seis)

Rev.: anepigrafo
THiErry 1997, 897 (Tipo 1V)
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Figura 2

" También podria tratarse del topénimo Lie de

THieAry 1997 110, o del toponimo Liang de

THIERRY 1997 169 ss, v Wanag 1961, lam. XXIII,
3-4, pero estas palas de Liang son de pies cua-

drados

Figura 3

2 (fig. 2)

Inv.: 2007/97/2
Longitud: 155,7 mm; Didmetro exterior de
la anilla: 18,7 mm; Peso: 13,76 g

Anv.: anepigrafo

Rev.: anepigrafo

Tiierry 1997, 86-87 (Tipo 1, pero ligera-

mente mas curvado)

3 (fig. 3) (roto)

Inv, 2007/97/3

Longitud: 161 mm; Didmetro exterior de
la anilla; 18,3 mm; Peso: 16,33 g

Anv.: trazas de un signo semejante al Yi
de los cuchillos Yi dao (ver nims. 9-11).
En la parte superior hay un caricter poco
legible dibujado con tinta

Rev.: anepigrafo

Moneda pala de pies
puntiagudos Jian zu bu

4 (fig. 4)

Inv.: 2000/77/4

Longitucl: 52,2 mm. 5,89 g

Anv.: ilegible. Podria ser el tipo Cooul
4:197, de Xieshan

Rev.: anepigrafo o ilegible

5 (fig. 5)

Inv.: 2000/77/35
Longitud: 57 mm. 5,78 g
Anv.: i|k‘gi|\lt' (rasgos)
Rev.: ilegible (rasgos)



Figura 4

D=0

Figura 5

QO
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Figura 8

6 (fig. 6)

Inv.: 2007/97/4

Longitud: 51,7 mm, 10,16 g"

Anv.: a la derecha signo pu sobre signo
u, a la izquierda signo buo"

Rev.: tres rayas verticales

CooLE 4, 4871, nuestro ejemplar con la
Cabeza agujereada

AR
A K
AR

Moneda pala de pies
cuadrados Fang zu bu

7 (fig. 7)

Inv.: 2007/97/5

Longitud: 46,4 mm. 4,47 g

Anv.: toponimo Lin

Rev.: tres lineas, la central vertical, las

" Por la relacion entre tamafio y peso, con respac-
10 & las dos anteriores y a las publicadas por
THIERRY 1997 y por su estado, podria tratarse de
una imitacion o una invencion

" Traduccion de Coole: «Moneda de mi [ciudad] de
Putians,
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Figura 7

Figura 8

" PataLas 1966:30 (ldmina B, P & v ldmina 10, P 12)
y CooLe 2:196 ss,, siguiendo una interpretacion
tradicionalmente mantenida, leen el signo del
anverso como Guan, y atribuyen piezas de pies
puntiagudos con este signo a la ciudad de
Guanzhong, en el estado de Jin, actual Shenxi o
Shaanxi. PataLas 1965:31 (ldmina 10, P 12), poco
después, lo interpreta, en una pala de pies cua-
drados semejante a la nuestra, como la ciudad de
Zhongguan, en el estado de Qing (sic). La ciudad
de Lin, en cambio, pertenecia al estado de Zhao.
Ver mas detalles en THierry 1997:209, num, 138
El signo superior podria sar @l numeral san (tres)

que junto con er (dos) darla 32

Sobre la lectura v atribucion de estos cuchillos
puede verse Torres 2008, o la propia obra de
THIERRY 1997:106 55, v 229 s5

talb]

o

Figura 9

R
AR

|1 & o

laterales oblicuas, convergentes hacia
arriba

Trierry 1997, 134: Pararas 1965:30 (limi-
na 8, P 5y limina 10, P 12)

Moneda pala de formas
redondeadas Yuanzubu

8 (fig. 8)

Inv.: 2007/97/6

Longitud: 51,8 mm. 12,21 g

Anv.: signos zhow y ping

Rev.: signo zbung sobre signo er (dos)”

PATALAS 1905:30 (lAmina 8, P 8), atribuye
este tipo a la ciudad de Pingzhou, en el
estado de Jin, no describe el reverso;
CooLe 3, 4385 afirma que habia al menos
diez ciudades con el nombre de Pingzhou,
v duda de la autenticidad de esta pieza

Moneda cuchillo en angulo
deYan Ming dao o Yi dao

9 (fig. 9)

Inv.: 2007/97/7

Longitud mdxima: 86,5 mm; la pieza esta
recortada por el mango y probablemente
también por la hoja, ha perdido la anilla,
pero ha sido horadada en lo que queda
del mango. Peso: 8,88 g

Anv.: toponimo Yi o Ming"

Rev.: zuo (izquierda)

THierry 1997, 225 ss.

10 (fig. 10) Roto

Inv.: 2007/97/8

Longitud mixima; 137,5 mm; Diimetro
exterior de la anilla: 14,8 mm; Peso: 14,12 g
Anv.: toponimo Yi o Ming

Rev.: ilegible

THIERRY 1997, 225 ss.

11 (fig. 11) Roto en hoja y anilla

Inv.: 2007/97/9

Longitud mixima: 1314 mm; Peso: 12,82 g
Anv.: toponimo Yi o Ming

Rev.; ilegible

Tinergy 1997, 225 ss,

Moneda cuchillo grande
de Qi Daobi

12 (fig. 12)

Inv.: 2000/77/33

Longitud mixima: 179,5 mm; Diimetro
exterior de la anilla: 24,8 mm; Peso: 46,59 g
Anv.: restos de signos Qi fa bua (moneda
oficial de Qi)

Rev.: signos san (tres) [shi (diez)] gong?
(trabajo, jornada) o e (tierra)

Trirry 1997, 339 v 342 (anverso) y 335 o 342
(reverso); CooLE 5, 6185 ss. o 6245 o0 6274 ss
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Figura 12

13 (fig. 13) An Yang Wu Zi Dao (cuchi-
llo de An Yang de cinco caracteres)

Inv.: 2007/97/10

Longitud maixima: 179,2 mum; Didmetro exte-
rior de la anilla; 27,25 mm; Peso: 51,98 g
Anv.: An Yang Zbt Fa Hua (moneda ofi-
cial de An Yang)

Rev.: sanshi bua (treinta hua)

Tiierry 1997, 338

14 (fig. 14) Ji Mo Wu Zi Dao (cuchillo de

Ji Mo de cinco caracteres)

Inv.: 2007/97/11

Longitud méxima: 182 mm; Didmetro exte-
rior de la anilla: 27,1 mm; Peso: 52,16 g
Anv;; i Mo Zbi Fa Fua (moneda oficial de Ji Mo)
Rev.: sanshi (treinta) ri (sol, dia)

COOLE 5, 6533 ss,

15 (fig. 15) /i Mo Wu Zi Dao

Inv.: 2007/97/12

Longitud maxima: 192 mmy; Didmetro exte-
rior de la anilla: 27,8 mm; Didmetro interior
de la anilla: mm. Peso: 49,08 g

Anv.: Ji Mo Zhi Fa Hua

Rev.: sanshi (treinta) fu (tierra)

CooLE 5, 6586

16 (fig. 16) Ji Mo Wu Zi Dao

Inv.: 2007/97/13

Longitud mdxima: 140,25 mm; Didmetro
exterior de la anilla: 21,25 mm; Peso: 30,47 g
Anv.: Ji Mo Zbi Fa Hua

Rev.: sanshi (treinta) bua

CoolE 5, 6519



Figura 13

17 (fig. 17)

Inv.: 2007/97/14

Longitud: 175,15 mm: Didmetro exterior
de la anilla: 26,5 mm; Peso: 51,21 [
Anv.: signos Qi, Ji, An Yang, fan bang,
zhang? fa hua”

Rev.: sanshi (treinta) fa (ley) chang (pros-
peridad)

Trierry 1997, 336 v 337 (reverso)

Moneda pala grande de Chu

18 (fig. 18)

Inv.: 2007/97/15

Longitud; 101,2 mm. 36,34 g

Anv.: Fu Qian Dang Jin o Pei Qlan Dang
Jin tmoneda corriente o grande con valor
de 1 jin)

Rev.: Shi Huo (diez buo)

Tipo: Tuerry 1997, 376 (Fu Qlan Dang

Jin), AHCC:S, num, 4 (Pei Qian Dang
Jhn)®,

Coole 7, 10781 ss,

Piezas del reinado de Wang Mang
(7 a.C.~ 25 d.C.)"

Moneda cuchillo de la primera
reforma monetaria de Wang Mang
Qi dao

19 (fig, 19)

Inv.: 2007/97/16

Longitud: 70,1 mm; Didmetro exterior de
la anilla: 26,3 mm; Peso: 16,71 g

Anv.: en la anilla Q7 Dao (cuchillo con-
vencional?), en la hoia wue bai (500)
Rev.: anepigrafo

" Esta secuencia de 9 caracteres es rara en un cuchi-
lio zhi fa hua, o daobi. Lo normal sonde 3, 4,5y 6
caracteres. Por otra parte, extrafa también la alu-
sion simultanea a los toponimos Qi Jiy An Yang
Sin embargo, su aspecto, peso y tamano es de
auténtico. CooLe b describe algunos tipos de mas
de 6 caracteras, pero ninguno coincide con este

™ El primer cardcter ha sido objeto de diversas
interpretaciones. De las aqui propuastas, la lectu-
ra Pei puede ser un topdnimo, una ciudad del
estado de Chu, o el adjetivo ‘grande’; la lectura fu
significa «de circulacién ganeralw

" Como ya hice en un trabajo anterior (ToRrES 2008)
incluyo las piezas con forma de objeto de épaca
de Wang Mang por seguir un criterio tipolégico,
aunque cronologicamenta estas piezas se inser-
tan dentro de una larga sene de monedas redon-
das

# No es el signo habitual en los ejemplares conoci-
dos. Ver dibujo en fig. 19,

HY



B Caracteres sin dorar

™ Caracteres sin dorar

™ Esta pala vy las dos siguientes pertenecen a un
sistema de diez (de valores entre 100 y 1000)
Cuya pieza superior era la Dabu heng qlan (nims
23 y 24) que valia 1000. Cada valor recibla un
nombre relacionado con la edad o con el cuerpo
humano: pequena (xao), menuda (yaol, joven
\yu), escolar (xu), adolescente (chal, mediana
(zheng), robusta (zhuang), cadete (d)), siguiente
led y grande (dal

™ El signo para 4 (s/) son dos signos er o cuatro sig
nos / superpuestos

Trazos redondeados, AHCC:11, num. 4, lee este

cardcter como Huang

o0

Figura 14

2003,

-'l..f-"—-l_)ﬂl;
(limina 12, bl); Coole 7, 9875 ss.
Jin Cuo Dao o Yi Dao Ping Wu Qian

THIERRY PATALAS 1965

20 (Fg, 20)

Inv.: 2007/97/17

Longitud: 74,2 mm. 19,47 g

Anv.: en la anilla ¥i dao® (1 cuchillo), en
la hoja Ping wu gian (que vale 5000)
Rev.: anepigrafo

THierry 2003, 431; Patatas 1965 (lamina
12, b2); Coole 7, 9902 s.

21 (fig. 21)

Inv.: 2007/97/18

67,5 mm. 13,11 g

Anv.: en la anilla Yi dao” (1 cuchillo), en
la hoja Ping wu gian (que vale 5000)
Rev.: anepigrafo

Trierry 2003, 431; Patatas 1965 (lamina
12, b2); CooLe 7, 9902 s.

Moneda pala del bachuozhi (tercera
reforma monetaria de Wang Mang)

22 (fig. 22)

Inv.: 2007/97/19

Longitud: 36,3 mm. 6,01 g

Anv.: Xubu sibai® (Pala escolar de 400)
Rev.: anepigrafo

Trierry 2003, 47, niim. 4; CooLE 7, 9998 ss.

23 (fig. 23)

Inv.: 2007/97/20

Longitud: 58,35 mm. 11,12 g

Anv.: Dabu beng” qian (de derecha a
izquierda, de arriba a abajo) (pala grande
que vale 1000)

Rev.: anepigrafo

Tuigrry 2003, 442-444; PATALAS
(Iimina 12, a2); CooLE 7, 9946 ss.

1965



Figura 15

24 (fig. 24)

Inv.: 2007/97/ 21

Longitud: 57,65 mm. 18,36 g

Anvie Dabu beng” gian (de derecha a
Izquierda, de arriba a abajo) (pala grande
que vale 1000)

Rev.: anepigrafo

THiERRY 2003, 442-444; PATALAS
(limina 12, a2): CoolE 7, 9946 ss.

1965

Moneda pala Huobu (cuarta reforma
Mmonetaria de Wang Mang)

25 (fig, 25)

Inv.: 2007/97/22

Longitud: 58,8 mm. 15,42 g

Anv.: Huobu (de derecha a izquierda)
Rev.; anepigrafo

THierry 2003, 445-4487; PaTALAS
(ldmina 12, a3); CooLr 7, 9929 ss.

1965

Trierry

26 (fig. 26)

Inv.: 2007/97/23

Longitud: 54,9 mm, 13,95 g

Anv.: Huobu (de derecha a izquierda)
Rev.: anepigrafo

2003, 445-448"; PATALAS
(limina 12, a3); CooLE 7, 9929 ss.

1965

27 (fig. 27)

Inv.: 2007/97/24

Longitud: 55 mm, 14,41 g

Anv,: Huobu (de derecha a izquierda)
Rev.: anepigrafo

Tierry 2003, 449-450"; PATALAS
(lamina 12, a3); CooLE 7, 9929 ss,

1965

28 (fig. 28)

Inv.: 2007/97/25

Longitud: 554 mm. 1553 g

Anv.: Huobu (de derecha a izquierda)
Rev.: anepigrafo

* Trazos cuadrados, AHCC:11, nom. 4,
caracter como Huang

lee este

® | a curva de los trazos intenores da bal @s muy
lave.

* |a curva de los trazos interiores de bel es muy
leve

" Trazos intariores de bel rectos
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Figura 16

Tumerry 2003, 449-450%, Patatas 1965  Rev.: anepigrafo.

(limina 12, a3); Cootr 7, 9929 ss. Tipo Coote 2, 1203; Thiergy 1997, 163
Dudosas e imitaciones C (fig. ©)
Inv.: 2007/97/28
A (fig. A) Longitud: 56,6 mm. 19,06 g
Inv.: 2007/97/26 Anv.: como la anterior
Longitud: 59,5 mm. 18,59 g Rev.: Anepigralo,

Anv.: de derecha a izquierda y de arriba  Tipo Coowr 2, 1203; Tuerry 1997, 163
abajo, en estilo sigilar; Col. 1: Liang sobre
Xing col. 2: fin sobre Wu sobre Shi; col. D (fig, D)

3: Dang sobre Lie". Inv.: 2007/97/29
Rev.: anepigrafo. Longitud: 57,6 mm. 19,28 g
Tipo Coote 2, 1203; Trierry 1997, 163 Anv.: como la anterior
Rev.: Anepigrafo.
B (fig. B) Tipo Twiergy 1997, 163 (los signos) vy
“Trazos Interiores de bel rectos. Inv,; 2007/97/27 166-168 (la forma)
™ Liang xin jin wushi dang lie, «nuevo jin de Liang, Longitud: 56,6 mm. 21,89 g
50 valen 1 lies, 1/60 0 2/100 de /e Anv.: como la anterior
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Figur al7

E (fig, E)

Inv,: 2007/97/30

Longitud: 53 mm. 14,62 g

Anv.: signos sin identificar

Rev.: signos sin identificar

F (fig, F)

Inv.: 2007/97/31

Longitud: 30,8 mm. 8,95 g

Anv.: Huo bu (de derecha a izquierda)
Rev.: signos sin identificar

Objeto de picdra trabajada. Tipo de anver-
SO imitando el de los buobu de época de
Wang Mang, pero con trazos angulosos
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Resumen metrolégico

Num Tipo mm ]
Cuchillo puntisguda roto 144,7 13,79
_T Tuchille puntisgudo 66,7 13,8
T Cuchillo puntiaguda roto 181 16,33
4 Pala da pies puntiagudos 2,2 589
7% Polade pies puntiagudos 57 578
8 Pala de pies puntisgudos B1,7 10,16
7 Pala de pies cusdrados 464 347
8 Pala de formes redondeades [X:] 12,21
) Cuchillo de Yi 0 Ming 86,5 888
10 Cuchillo de Y1 0 Ming roto 1375 14,12
N Cuchillo de Yi a Ming roto 1314 12,82
12 Cuchillo de Gi 1795 4659
i3 Cuchillo de 78,2 61.08
14 Cuchilke de Qi 182 52,18
16 Cuchillo de Qi 182 40,08
18 Cuchillo de T 740,25 3047
7 Cuchille de Qi 175,16 51,21
_1e Pala grande de Chu 1012 36,34
18 Cuchille Qi daa de Wang Meng 0.1 16,77
20 Cuchille Yi deo de Wanp Mang 4.2 10,47
A Cuchillo ¥i dao de Wang Mang 676 13,1
_ 22 Pala de Wang Mang (sibai} 36.3 6.0
2 Pala de Wang Mang (heng qian} 68,36 11,12
24 Pala de Wang Mang thang qgian} 6765 1838
_26 Pala de Wang Mang (huo bu) 6688 16,42
_ 2B Pala de Wang Mang (huo bu) 64,9 13,95
1 Pala de Wang Mang (huo buj 55 1,45
28 Pala de Wang Mang (hup bu) 66,4 1553
A Pa‘a de Da Liang §9.6 18,69
:ﬂ_ Pala de Da Liang GE.6 21,88
C  PsladeDsLiang 56,6 19,06
_hpm de Da Liang 576 19,26
"E______Palasin kentiticar 53 14,87
F Huo bu da piedra 08 8,95
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Datos sobre el tesorillo
tardorromano de monedas de
El Pedregal (Chantada, Lugo)

Resumen

Se presentan los datos sobre el contexto de
aparicidn del Tesorillo Tardorromano de
monedas de bronce de El Pedregal, descu-
bierto a raiz de unas obras de canaliza-
cion, Se ha realizado un estudio sobre
una pequefia muestra entre las monedas
mejor conservadas de las mas de 10.000
monedas que lo componian, identifican-
do la cronologia y el metal empleado. En
los andlisis de composicién se ha wtiliza-
do la técnica no destructiva de espectro-
metria por fluorescencia de rayos X,

Abstract

The paper deals with the archaeological
context of the hoard of Late Roman
bronze coins found in El Pedregal after
some public works. The hoard contains
more than ten thousand coins. A small
group choosen among the bheter pre-
served coins has been studied to define
the chronology and the metal used.
Non-destructive x-ray fluorescence (XRF)
spectrometry was used for elemental
analysis.

1. El descubrimiento y su
contexto

Durante los trabajos realizados en el afo

1991 para instalar las nuevas conduccio--

nes de agua de la poblacion de Quinti de
Agrade, y al abrir una zanja se descubrid
un conjunto numeroso de monedas de
bronce. Las monedas se repartieron entre
vecings y visitantes, aunque gracias a la
actuacion de las autoridades se recupera-
ron 2.426 monedas de entre los vecinos

de Quintd de Agrade, niimero que no se
aproxima ni a la cuarta parte de las esti-
maciones hechas sobre el nimero total
de piezas del tesorillo. El descubrimiento
motivé la realizacién de una intervencion
de urgencia planteada a través de una
prospeccion intensiva sobre la zona del
hallazgo para delimitar la posible exten-
sién del yacimiento, y la realizacién de
una serie de sondeos arqueoldgicos con
el objetivo de contextualizar y definir el
tesorillo.

El tesorillo se localizd en la superficie
de un yacimiento romano, llamado «El
Pedregals. Este se sitia en la margen
derecha del rio Mifo, concretamente en
la cabecera del ric Asma, integrado en un
paisaje de pie de monte, préximo al
Monte de Faro, conformado por vegas
amplias y penillanuras de condiciones
muy favorables para la explotacién de
recursos agropecuarios (Fig. 1).

En total se realizaron ocho sondeos
que pusieron al descubierto la existencia
de un asentamiento de tipo villa, de
€poca romana tardia, con una ocupacién
del siglo iv d.C., de caricter rural y aso-
ciado a actividades agropecuarias. Los
restos excavados pertenecen a espacios
de diferentes dependencias ascciadas en
algunos casos a elementos de caracteris-
ticas domésticas, como el ocupado por
un hogar {construido con ladrillos), mien-
tras que otros conservan restos de sola-
dos para mosaicos de los cuales se con-
servan unicamente sectores del latericio.

Respecto a la estratigrafia, €l yacimien-
to conservaba poca potencia a excepcién
del sector norte, donde se excavé, en los
momentos finales de la intervencién, un
sondeo sobre un aterrazamiento a mayor
altura, con una potencia de unos 2,60 m.
En este sondeo (n.° 7), ademds de los res-

Yolanda Alvarez Gonzalez
Luis Francisco Lopez
Gonzélez

Terra-Arquecs*

Ignacio Montero Ruiz
Instituto de Historia**
Salvador Rovira Llorens
Museao Arqueoldgico Nacional***

' Terra-Arqueos S.L. ¢/ Fuente del QObispo, 4.
32002-Ourense.

" Instituto de Historia, CSIC. Cf Serrano, 13.
28001-Madrid,

** Musaeo Arquecldgico Nacional. Cf Serrana, 13.
28001-Madrid,
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Figura 1. Localizacion general del Tesorillo de El Pe-
dregal (Chantada, Lugo).

' El tesorillo actualmente se encuentra en al Museo
Provincial de Lugo.

100

B ccom
BN coom

)i, S

tos pertenecientes a la ocupacion princi-
pal del poblado datada en el siglo v d.C.,
a la que se corresponde un habitacion
cuadrangular con paramentos de 1 m de
potencia, se documenté un nivel de
incendio v restos de un estrato superior
con materiales dispersos de la misma
tipologia que los asociados a las estructu-
ras del nivel inferior. Estos datos revelan
la existencia de un segundo nivel de ocu-
pacion romano del yacimiento, posterior
al siglo v d.C., de cardcter residual.

La excavacion en la zona concreta
donde aparecio el tesorillo puso al descu-
bierto la existencia, al igual que en los
demds sondeos, de restos del poblado
romano. Aparecieron muros, argamasa,
zanjas y algunos hoyos excavados en la
roca de base, Destaca, por su relacion
con el tesorillo, la aparicion de un peque-
fio agujero en la tierra cortado por la
zanja que hizo la pala mecinica. En este
hueco y hacia su lado Este, se documen-
taron abundantes monedas en un nivel
intacto, asi como fragmentos cerdmicos
con concreciones de cobre, incluso en un
caso un fragmento con una moneda
pegada. Indica todo ello que las monedas
se encontraban en el interior de una olla,
y que fue colocada en este hoyo excava-
do en el sabre arenoso que conforma la
roca de base.

Las monedas registradas en la excava-
cion proceden la mayoria de ellas de la
zona de la zanja, pertenecientes al conjun-
to del tesorillo. Las monedas que forma-
ban parte del conjunto que se encontraba
dentro de la olla presentan un estado de

conservacion bastante bueno, algunas
alteradas por sulfuros y carbonatos v a
veces pegadas unas a otras, Las documen-
tadas en el entorno pero fuera del conte-
nedor, presentan un estado mucho peor
que las anteriores, algunas estan totalmen-
te carbonatadas y son ilegibles,

En total se recuperaron en la excava-
cion, 1.031 monedas, de las cuales 851
proceden del nivel revuelo, y 180 de
niveles intactos. Ademas de estas mone-
das también se documentaron 59 frag-
mentos de bastante entidad y mas de 60
esquirlas mids pequenas’,

2. Estudio y descripcion
de las monedas

Dado el elevado nimero de monedas y
el deficiente estado de conservacién en
una gran parte de ellas, se decidio reali-
zar un muestreo aleatorio de 25 de ellas
entre las mejor conservadas de las recu-
peradas en la excavacion y de las 8
monedas que nos fueron entregadas por
particulares al acabar la excavacién, El
estudio de esas veinticinco monedas, ha
permitido establecer el marco cronologi-
co del ocultamiento y del yacimiento
romano. La fecha mas antigua se sitda en
el ano 324 d.C., y la mis moderna en el
ano 402 d.C., y por lo tanto el siglo v es
la franja cronolégica en la que se encua-
dran, perteneciendo la mayoria de ellas,
quince en concreto, al segundo cuarto,
seis al tercero, y cuatro al cuarto.
Respecto a los centros emisores, Arelate,



Arlés, Cycicus, Heraclea, Nicomedia,
Roma y Siscia, han sido los identificados.

Los emperadores que aparecen en las
monedas son: Constantine I, Constancio 11,
Constante, Valentiniano I, Valente, Teo-
dosio y Arcadio.

Estos datos deben considerarse aproxi-
mativos, ya que las monedas estudiadas
suponen un porcentaje minimo del total
de las recuperadas.

Catalogo descriptivo de las monedas
(Figs. 2 y 3)

Ne g,

Procedencia: excavacion.

Anverso: ... CONSTANTINVS... Busto a la
derecha con casco.

Reverso: ... Dos victorias. Altar en el cen-
tro,

Ceca: Ind,

Cufios; 18 h.

Valor: [P (didmetro: 18,5 mm; grosor 1,5
min)

Data: 324-330

Anilisis; n.° PA3562

Ne 2,

Procedencia: excavacion.

Anverso: FLIVL CONSTANS Busto a la
derecha con diadema de rosetas
Reverso: GLOR IAEXERC ITUS Dos solda-

dos. En el centro un estandarte.
Ceca: Ind.

Cufigs: 12 h.

Valor: [?) (didgmetro: 16 mm,; grosor 1 mm)
Data; 335-341

Anilisis: n.® PA3563

N=o 3,

Procedencia: donacion de particular.
Anverso: DN VALENTINIANUS PFAVG
Busto a la derecha con diadema de rose-
tas,

R_everso: SECVRITAS REIPUBLICAE Victo-
ria de pie.

Ceca: (SMNB) Nicomedia.

Cufos: 16 h,

Valor: AE3 (didmetro: 16 mm; grosor 1,25
mm)

Data: 364-365 (LRBC I 2325-30)
Anilisis: n.° PA3564

Neo 4,

Procedencia. donacién de particular.
Anversa: CONSTANTINVS IVNNOBC
Busto a la derecha con diadema de rose-
tas,

Reverso: GLOR IAEXERC [TUS Dos solda-

dos. En el centro dos estandartes.
Ceca: ESTS
Cufios: 12 h.

Valor. [/} (diimetro: 17 mm; grosor 1,5 mm)
Data: 324-335
Andlisis: n.® PA3565

N2 5.

Procedencia: donacién de particular
Anverso; DN VALENS PFAVG Busto a la
derecha con diadema de rosetas.
Reverso: SECVRITAS  REIPUBLICAE
Emperador de pie y de frente. Cabeza a
la izquierda y mano izquierda levantada.
Ceca: (OF I/CON *) Arlés.

Cufios: 12 h.

Valor: [F] (didmetro: 19,5 mmy; groser 1,25 mm)
Data: 367-375 (LRBC II 524)

Anilisis: n.” PA3576

N.° 6.

Procedencia: excavacion

Anverso: DN VALENS PFAVG. Busto a
derecha con diadema de rosetas.
Reverso: SECVRITAS REIPUBLICAE Victo-
ria de pie. Cabeza a la izquierda

Ceca: Ind.

Cunos: 13 h.

Valor: [} (didmetro: 17,5 mm; grosor 1,5 mm)
Data: 364-378

Andlisis: n.° PA3578

N.2 7.

Procedencia: excavacion

Anverso: ... TINUS... Busto a la derecha
con diadema de rosetas.

Reverso: ... Dos soldados. Estandarte en
el centro

Ceca: Ind.

Cufios: 18 h.

Valor: [7] (didmetro: 14,5 mm; grosor 1,5
mim)

Data: 335-341

Anilisis: n.° PA3579

N° 8.

Procedencia: excavacion.

Anverso: DN CONSTANTIVS PFAVG Busto
a la derecha con diadema de rosetas.
Reverso: FELTEMP REPARATIO Escena de
lucha

Ceca: Ind

Cufios: 16 h.

Valor: [?] (didmetro: 13,5 mm; grosor 1 mm)
Data: 355-360

Anilisis: n.® PA3602

N2 9,

Procedencia: excavacion.

Anverso: CONSTANT... Busto a la derecha
con diadema de rosetas.

Reverso: TORIHADQ... Dos victorias de
pie llevando corenas de laurel.

Ceca: Ind.

Cufios: 15 h.
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Figura 2. Anverso de las 25 monedas estudiadas
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Figura 3, Raverso de las 25 monedas estudiadas
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Valor: [7] (diimetro: 14,5 mm; grosor 1,5 mm)
Data: 337-346
Andlisis: n.® PA3603

N.° 10.

Procedencia: excavacion.

Anverso: DN CONSTANTIVS PFAVG
Busto a la derecha con diadema de rose-
tas.

Reverso: FELTEMP REPARATIO Escena de
lucha,

Ceca: (... Laurel) Roma?

Cuflos: 19 h,

Valor: AE3 (difimetro: 18 mm; grosor 1,5 mmy)
Data: 355-360

Anilisis: n.® PA3G04

N.O° 11,

Procederncia: excavacion

Anverso; .., NSV... Busto a derecha con
diadema de rosetas

Reverso: VOT XX MULT XXX Corona de
laurel.

Ceca: Ind.

Cufios: 12 h.

Valor; AE4 (diimetro: 14,5 mm; grosor 1,5
mm)

Data: 383

Anilisis: n.° PA360S

N2 12.

Procedencia: excavacién.

Anverso: ONT .EODOSIVS OVA. Busto a
derecha con banda

Reverso: VOT XV MULT XX Corona de
laurel.

Ceca: (CONC) Arlés,

Cufilos: 13 h.

Valor, AE4 (diimetro: 14 mmy; grosor 1,25 mm)
Data: 378-383. (LRBC II 552)

Andlisis: n.° PA3606

N.° 13,

Procedencia; excavacion.

Anverso; CONS.,.SPAV, Busto a la dere-
cha con diadema

Reverso: VICTORIAE,,, Dos victorias lle-
vando coronas de laurel:

Ceca: (SIS) Siscia.

Cuftos: 12 h.

Valor; [?] (didmetro: 15,5 mm; grosor 1,25
mm)

Data: 341-346 (LRBC 785-801)

Anilisis: n.° PA3608

N.° 14,

Pracedencia: excavacién

Anverso: ... CONSTANT... Busto a la dere-
cha con banda.

Reverso: GLOR IAEXERC ITUS Dos solda-
dos. Dos estandanes en el centro

Ceca: Ind.

Cuiios: 12 h.

Valor: [?] (didmetro: 18,5 mm; grosor 1,25
mm)

Data: 335-341

Andlisis: n.° PA3G09

N.° 15,

Procedencia: excavacion.

Anverso: ... Busto a derecha.

Reverso: ... NR Emperador de pie miran-
do a derecha.

Ceca: { SMHA ) Heraclea.

Cuiios: 12 h.

Valor: [7]

Dara: 324-335 (LRBC 865-933)

Andlisis: n.° PA3610

N.° 16,

Procedencia: excavacion.

Anverso: CONSTANS PILVC Busto a la
derecha con banda.

Reverso: VICTORIAE DDAVGGQNN Dos
victorias de pie llevando coronas de laurel
Ceca: ((RP) Roma

Cufics: 17 h.

Valor: [7] (didmetro; 14 mm; grosor 1,25 mm)
Data: 341-346 (LRBC 628-649)

Anilisis: n.® PA3611

N*= 17.

Procedencia: excavacion

Anverso: NARCADIUSPA.. Busto a la
derecha con banda,

Reverso: JAAVCCC, Victoria de pie miran-
do a izquierda.

Ceca: Ind.

Cufios: 12 h.

Valor: [] (didmetro: 12 mm; grosor 1,5 mm)
Data: 394402

Anilisis: n.° PA3G12

N.? 18.

Procedencia: excavacion.

Anverso: ... Busto a derecha con banda.
Reverso: VOT X MULT XX Corona de laurel.
Ceca: Ind.

Cufios: 18 h.

Valor: AE4 (diimetro: 13 mm;, grosor 1,25 mm)
Data: 383 (LRBC 2552-62)

Andlisis: n.° PA3613

N.° 19,

Procedencia: excavacion.

Anverso: ROMA URBS Busto a la izquier-
da con casco.

Reverso: GLOR JAEXERC ITUS Dos solda-
dos, Estandarte no centro.

Ceca: (SMHA) Heraclea.

Cufios: 18 h.

Valor: ) (diimetro: 11,5 mmy; grosor 1,25 mn)
Data: 335-341 (LRBC 934-954)

Anilisis: n.® PA3614



N.° 20,

Procedencia: excavacion.

Anverso: ... ROMA Busto a izquierda con
Casco,

Reverso: ... La loba y Rémulo y Remo.
Ceca: (P) )Roma?

Cuiios: 18 h.

Valor: [?] (didmetro: 16,5 mm; grosor 1,5 mm)
Data; 330-341

Analisis: No tiene.

Ne 21,

Procedencia; excavacion

Anverso: DK CON... Busto a derecha.
Reverso: VN MA Mujer de pie mirando a
derecha,

Ceca: (SMKA) Cycicus.

Cuflos: 18 h,

Valor: [f] (didgmetro: 18 mm; grosor 1,5 mm)
Data: 324-330 (LRBC 1158-1167)
Andlisis: PA3577.

N.o° 22,

Procedencia: excavacion.

Anverso: FLIVL CONSTANS AVG Busto a
la derecha con banda.

Reverso: GLOR IAEXERC ITUS Dos mili-
tares. En el centro un estandarte,

Ceca: (SCON) Arelate.

Cufios: 12 h.

Valor: [7] (diimetro: 15 mmy; grosor 1,25 mm)
Data: 330-341

Anilisis: No tiene,

N© 23,

Procedencia: excavacion.

Anverso: FLIVI, CONSTANS HOD Busto a
la derecha con banda.

Reverso: GLOR IAEXERC ITUS Dos solda-
dos. Estandarte no centro.

Ceca: (SMKD) Cycicus.

Cufios: 18 h.

Valor: [7] (didmetro: 16 mm:; grosor 1,25 mm)
Data: 335-339 (LRBC 1261-1298)
Anilisis; No tiene.

N.e° 24,

Procedencia: excavacién,

Anverso: DNFL CONSTANS AVG Busto a
la derecha con banda.

Reverso: GLOR TAEXERC ITUS Dos mili-

tares, En el centre un estandarte.
Ceca: Ind,

Cufios: 12 h.

Valor: 2] (didmetro: 16 mm; grosor 1,25 mm)
Data: 335-341

Anilisis: No tiene,

Ne 25,

Procedencia: excavacion,

Anverso: DN CONSTANTIUS PCFAVG
Busto a derecha con banda,

Reverso: ... REPARATIO Escena de lucha.
Ceca: (SMKB) Cycicus.

Cufios: 16 h.

Valor: [ (diimetro: 15,5 mmy; grosor 1,25 mm)
Data: 346-361

Anilisis: No tiene,

3. Analisis de composicion

Se realizaron andlisis cuantitativos a 20 de
estas monedas mediante la técnica no
destructiva de espectrometria por fluores-
cencia de rayos x (XRF) con el equipo del
IPHE dentro del marco del proyecto
sArqueometalurgia de la Peninsula Ihé-
rica». Las caracteristicas téenicas que lo
definen son: fuente de excitacion constan-
te con rayos gamma procedentes de una
cipsula con 241Am (de 500 afios de vida
media); intensidad de 20 milicurics;
detector de Si (Li) alimentado con -1000
voliios y drea del detector de 80 mm?, con
ventana de berilio de 0,025 mm de espe-
sor. Los tiempos de adquisicién se fijaron
en 500 s. las composiciones de los anili-
sis se expresan en tanto por cieptc en
peso.

La composicién de estas monedas nos
permite definir el predominio de utiliza-
cion de aleaciones plomadas con bajo
contenido de estafio. Cifiéndonos a crite-
rios estrictamente numéricos tendriamos
en seis casos una aleacién de cobre-plo-
mo (Sn < 1%), y el resto deberian consi-
derarse bronces plomados. Sin embargo,
tan solo 5 monedas superan el umbral del
2 % Sn, y de ellas solo una es una verda-
dera aleacién ternarla (Cu-Sn-Pb) en la
que el estaio supera el contenido de
plomo. Esta es la moneda mas antigua de
todas ellas. En consecuencia, lo que
caracteriza la composicion de estas mone-
das es que se trata de aleaciones de cobre
con plomo y presencia residual de estafio
(Fig, 4.

Disponemas de algunas otras monedas
romanas del siglo 1v analizadas que nos
confirman esta tendencia. En el caso de
las de las de Puente de Colloto (La
Granda, Asturias) ninguna supera el 1 %
Sn (Rodriguez Otero 1994) y en la mone-
da de Teodosio de la Dehesa de la Oliva
(Patones, Madrid) tampoco se alcanza ese
limite (Montero y Sejas 2003-2004). Las
monedas del tesoro de Viminacium
(Serbia)} (Drca 2001) fechadas entre el 337
y 395 d.C. presentan también mayoritaria-
mente contenidos bajos de estaiio: solo el
25 % de las monedas supera el 2% Sn y
linicamente el 2% de ellas rebasa el 5 %
Sn, siendo habituales en todas ellas por-
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N° NUM_ANALIS Cronclogia Fe Ni Cu Zn As Ag Sn Sb Pb

1 PA3562 324-330dC 0,18 0,07 66,7 nd nd 1.398 20,6 0135 109
2 PAJ563 335-341 dC 0,10 023 7.8 nd nd 0,302 179 0063 259
3 PA3564 364-366 dC 0,10 019 870 nd nd 0.067 .21 0,063 12,4
4 PA3565 324-336 dC 0.12 024 93,3 nd nd 0.661 1.58 0,091 4,0

5 PA3576 366-375 dC 0.09 nd 76,0 nd nd 0,182 1,39 0,101 224
6 PA3E78 364-378 dC 0,08 nd 648 nd nd 0,047 0,27 0,083 350
7 PA3679 335-341 dC 0,156 nd 831 nd nd 0,79 236 0,08 13.8
8 PA3802 366-360 dC 0,15 nd 76,8 nd nd 0,37 123 0,108 213
9 PA3603 337-346 dC 0,10 nd 709 nd nd 0416 116 0,062 284
10 PA3604 356-360 dC 0,14 nd 788 nd nd 0,334 0,78 0,067 201
1" PA3E05 383dC 1.7 nd 66.1 nd nd 1316 2,42 0139 283
12 PA3608 378-383 dC 013 nd .6 nd nd 0,203 0,36 0123 78

13 PA3608 341-346 dC 0,65 nd 883 nd nd 0,488 1.7 0.12 87

14 PA3608 335-341 dC 0,32 0.26 731 nd nd 0,484 4,61 003 21,2
16 PA3610 324-335 dC 013 nd 71,0 nd nd 0,26 0,63 0,328 277
18 PA3811 341-346 dC 0,12 nd 62,7 nd nd 0,238 1.64 0,07 353
17 PA3612 394-402 dC 0,06 0.26 674 nd nd 017 1.01 0,199 40,9
18 PA3E13 3834dC 0,08 nd 934 nd nd 0,135 0,09 0,033 8.2

18 PA3E14 336-341 dC 0,87 nd 93,9 nd nd 1.238 1.09 0,069 27

21 PA3577 324-330dC 0,76 nd 709 nd nd 0,06 832 0185 218

centajes altos de plomo (> 5 % Pb). Sin
embargo los anilisis del tesorillo de la
zona del Bierzo estudiado por Abad
(1994) y compuesto por monedas de
Crispo y Constantino [ datadas entre el
320 y 325 d.C. revelan que en ese perio-
do la presencia de estafio en el metal es
algo mds elevada (todas las monedas
contienen valores entre el 2 y 7 % $n).

A nivel comparativo puede sefalarse
que las monedas de base cobre, excluidas
las que se alean con cing, de los siglos 1y
1 d.C,, son o bien cobres puros o aleacio-

nes de bronce plomadas en los que el
contenido de estatio suele superar el 5 %
(Rovira 2006: 618), con una pequefa pro-
porcion de bronces binarios Cu-3n. En la
figura 5 se representan las monedas ana-
lizadas dentro del proyecto de arqueome-
talurgia separadas por cronologia. En ella
se aprecia claramente la diferente tenden-
cia de las monedas del siglo m y primer
cuarto del v d.C., en relacion con las de
los tres vltimos tercios del siglo v a la que
pertenecen mayoritariamente las monedas
del tesoro de El Pedrepal,
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El pavimento de la iglesia
visigoda de Burguillos
del Cerro (Badajoz)

Resumen

En estas piginas revisamos la donacién
de objetos procedentes de la iglesia visi-
goda de Burguillos, entre los que desta-
can las losctas con ornamentacién en
relieve hecha a molde, y otras con deco-
racién incisa; exponemos los diferentes
ipos compositivos y distinguimos entre
los objetos hallados en 1897 y los que en
realidad ingresaron después en el Museo.

Résumé

Au cours de ces pages nous révisons la
donation d'objets provenant de l'église
Wisigothe de Burguillos, parmi lesquels
on peut noter les carrelages aux reliefs
Ormementaux moulés et les autres aux
d.éCOralions hachées; nous exposons dif-
férents types et faisons la distinction entre
1€’s objets trouvés en 1897 et ceux qui en
réalité sont rentrés plus tard au Musée,

la muestra abiena en Toledo para con-
Memorar et XIV centenario del nacimien-
10 de San Ildefonso, en la que se exhibe
un conjunto de baldosas procedentes del
templo de Burguillos, brinda la ocasién
Para volver a considerar los datos que se
conservan de las ruinas y los objetos
donados al MAN por su propietario,

El hallazgo de las ruinas

‘Monumento mal conocidos!, por su
hallazgo casual al preparar la cimentacidn
de una casita de labor fue documentado
POr M. R, Martinez en 1898. Los sillares y

mampuestos del viejo edificio sirvieron
para la construccién de la nueva obra
«que quedd dentro del 4rea de la que fue
iglesia®, y las ruinas quedaron destruidas.

M. R. Murtinez era correspondiente de la
Real Academia de 1a Historia, residente en
Jerez de los Caballeros, distante de
Burguillos 18 km, en cuyo érmino poseia
fincas su familia’. Muy aficionado a Ia
arqueologia, recomrié varias veces las tie-
mmas burguillesas inventariando yacimien-
tos, despoblados e inscripciones y llegé a
reunir una coleccion de antigiiedades!.
Publicé sus investigaciones en el Boletin
de la Academia con el titulo fuscripciones
romanas de Burguillos®; wres de ellas pro-
ceden del casco de la poblacion (o al
MENOS S€ CONSErvan en sus casas), y las
nueve restantes fueron halladas en fincas
de los alrededores, distantes del nicleo
entre uno y seis km. Ya en este articulo,
unc de los yacimientos que menciona es
la tierra de Mearapollito, situada a 4 km al
ceste de la poblacién, v los ebjetos alli
encontrados, especialmente la inscripcion
de la cruz de bronce. Promete ir perso-
nalmente al lugar para dar cuenta detalla-
da a la Academia, propésito que cumplié
con diligencia, pues en el mismo volu-
men del Boletin aparece el otro articulo
centrado en la basilica y sus hallazgos®,
Hay que diferenciar, pues, este yacimien-
to de los restantes que dieron inscripcio-
nes romanas.

En medio de la finca Cerca de
Mutapollfio existia una colina, en cuya
cima quedaba un montén de materiales
construclivos antigues, con los que su
duefio, D. Siro Garcia de la Mata comen-
26 en noviembre 1897 a levantar una
casita de labor y dio origen al hallazgo
del templo visigodo, A la vista de los res-
tos constructivos y cimientos que eran

Isabel Arias Sanchez
Luis Balmaseda Muncharaz
Museo Arqueolégico Nacional

' C. Godoy, Arqueologla y liturgia. iglesias hispdni-
cas (siglos IV af VIll), Universidad de Barcelona,
1896, p. 277

* M. R. Martinez, «Basilica del siglo Vil en Burgui-
llos», Boletin de la Asal Academia de ls Historis,
32 (1898), pp. 353-363; fechado en el mes de
Marzo de 189B.

! M. R. Martinez, «inscripciones romanas de Bur
guillos», Boletin de Ia Real Academia de Ia
Historia, 32 {1898, p. 188, fechado en el mes de
Diciembre de 1897

* Segun se desprende de la ¢copia de una carta diri-
gida a D. Siro Garcia dae la Mata.

' Vol. 32 (1898), pp. 182-196,

* M. R. Martinez, «Basilica...n pp. 3563-363.
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' P de Palol, Arqueologia cristiana de la Esparia
romana. Siglos iv—vi. Madrid-Valladolid, 1967 pp.
161-165. La longitud maxima del espacio interior
de los brazos era de 1,2 (E-0) y de 1,3 m (N-S)

* Martinez inadventidamente trastoca las dimensio-
nes N-S con les de E-O.

¥ Cuando llegd Martinez las sapulturas ya estaban
destruidas y las lgjas amontonadas en el recinto.
De las caractaristicas informaron los abraros.

» J. R. Mélida, anos después afirma taxativamante
que los objetos fueron hallados en una de las
sapulturas que contenla dos créneos: Cstdlogo
Monumental de Espana. Provincia de Badajoz, if.
Texto. Madrid, 1926, p. 51,

" Véase L. J. Balmaseda y C. Papl, «Cruces, incen-
sarios y otros objetos litlrgicos de épocas paleo-
cristiana y visigoda en el Museo Arqueoldgico
MNacionals. Boletin dal Museo Arqueoldgico
Nacional, 16 (1998), pp. 119-142; estudio de la
cruz en pp. 122-125. Martinez se llevé la cruz a
Joraz para documentarla y solicitar ayuda del P
Fita an el desciframiento de la inscripcion. A los
pocos dias la devolvié al propietario de la finca D.
Siro Garcla,

2 Sariala que la C tiene la misme forma que |a figu-
ra en la inscripcién de la cruz de bronce,

¥ Sus dimensiones eran 18 ¢m de lado y 3 ¢cm de
grosor.

¥ Tenian 25 cm de alturs.

* [ de Palol, Arqusoiogia..., pp. 98=-101. Una corta
mencién, acompanada de dos figuras que repro-
ducen la plania general da los regintos v la de la
piscing bautismal, figura en H, Schiunk y Th.
Hauschild, Dis Denkmiler der frithchristiichen
und westgotischan Zeit. Mainz am Rheim, 1978,
p. 45y figs. 22 y 27,

™ Ver nota 10.

T Expedients 1916/34 v Libro de Donaciones, fol.
108,
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visibles escalonados en las faldas de la
colina, deduce Martinez que el templo
perteneceria a un pagus o aldea cristiani-
zado. Segtin el croquis que dibuja, el tem-
plo propiamente dicho era un recinto
rectangular orientado, de 11 (E-O) x 8,5
m (N-5) de espacio Giil, precedido por el
O de otro de idénticas dimensiones N-8
y de unos 5 m (E-0), a modo de nartex
o vestibulo, El informante no pudo preci-
sar mis el muro de cierre occidental por-
que quedaba debajo de un gran montén
de tierra apilado por los albaiiles. Sin
duda en &] se abriria el acceso desde el
exterior, quizd guardando simetria con el
practicado en el muro medianero entre
nartex y templo. En el dngulo sudorien-
tal del nartex habian excavado una pis-
cina bautismal tetralobulada, estudiada
por B. de Palol”. Un tercer recinto adosa-
do por el § al templo estaba formado por
las prolongaciones del muro de cierre
oriental y del medianero con el nartex;
tenia, pues, la misma medida E-O y era
algo mayor (9,5 m) en la de N-S%
Ocupando la mitad occidental de este
espacio se hallaron trece sepulturas cons-
truidas con muretes de mamposteria y
cublertas con lajas de pizarra®.
Prabablemente, el jarrito de barro blanco
entero, otros fragmentos de vasijas, el
cuchillo y otros fragmentos de hierro y
uno de vidrio, hallados en el recinto, pro-
cedan del ajuar de las sepulturas',

En el espacio destinado a templo se
hallé en primer lugar la cruz incompleta
de bronce con la inscripcion +OFFS/
TEFAN /V/SCLISIE/SECINI/ANISI (Offeret
Stefanus  eclisie  sanctae crucis In
Tanisis)"'. Por las argollas que conserva en
los extremos de los tramos superior e
inferior, y se prolongarian por eslabones
de cadena, se deduce que formaria parte
de un objeto pendiente, probablemente
una gran kimpara.

Prosiguiendo en busca de suelo firme,
a 1,5 m de profundidad dieron los alba-
files con el pavimento de la iglesia for-
mado por losetas de barro cocido rom-
boidales, articuladas entre si mediante
unos listones, también de barro. Tanto
losetas como listones presentaban su
superficie ornada con dibujos en relieve
de cuatro disefios diferentes, todos mol-
deados. En la zona central, escribe
Martinez en su informe, <habia una estre-
lia formada por seis baldosas dibujadas a
mano y bastante toscamentes, con trazos
rectos y sinuosos, bordeada la composi-
cion por listones mds estrechos, ornados
con pequenas rosetas moldeadas «omo
las que se ven en algunas baldosas del

fondos. En el dngulo de union de cada
baldosa de la composicidon estrellada
habia una letra; el informante pudo salvar
tres de las baldosas conteniendo las letras
E, § y C que se atreve a interpretar como
E(cclesia} S(anctae) Clrucis). Debajo del
pavimento aparecid el suelo firme.

También cita entre los hallazgos en
aquel recinto «un fragmento de mirmol
blanco y fino, casi cuadrados", que el
autor cree que debié pertenecer a el ara
del altar, y dos trozos semicilindricos,
también de mdrmol,

A la vista del escaso nimero de sillares
alll amontonados en comparacién con el
volumen de los mampuestos, deduce Mar-
tinez que los muros de la iglesia debieron
construirse con mamposteria reforzada
con sillares en las esquinas y la portada.
Contrasta con lan recia construccion la
pobreza de materiales que muestran los
cimientos de las casas de las laderas del
cerro, que, alrededor de su iglesia consti-
tufan el pagus de lanisi.

P. de Palol menciona® la iglesia de
Burguillos dentro del capitulo «Construc-
ciones de transicidns y pone su planta en
relacién con el edificio de Las Tamujas
(Malpica de Tajo, Toledo), aula rectangu-
lar de 26 x 13,3 m, precedida de otros dos
recintos desiguales, aunque su caricter
de iglesia no estd del todo acreditado, al
no haber sido excavado su interior.

La donacidn de objetos de
Burguillos al Museo
Arqueologico Nacional

Hasta aqui el resumen de los datos con-
signados en el informe de M. R. Martinez
sobre los hallazgos, realizado escasos
meses después. Transcurridos dieciocho
afios, en 1916, J. R. Mélida, muy vincula-
do a la arqueologia extremeiia y autor del
Catilogo Monumental de la Provincia de
Badajoz, donde recoge las antigiiedades
de Burguillos®, visité en la villa a D. Siro
Garcia de la Mata, propietario de la Cerca
de Matapoliito, en cuyo poder estaban
muchos de los objetos alli aparecidos.
Tras examinarlos, el jlustre Director del
MAN le rog6 los donase a esta institucion,
y D. Siro aceptd la propuesta con hondo
sentido patriético, reunié otras baldosas
que conservaban temporalmente amigos
y conccidos suyos y efectud la dona-
cion”,

Los objetos que ingresaron en el Museo
el 13 de mayo de 1916 fueron los siguien-
tes: una cruz de bronce con inscripeidn,
un vaso de barro, algunos objetos de hie-



mo y una serie de baldosines de barro
con relieve,

Sobre la cruz va se ha aludido mis arri-
ba; en cuanto al vaso de barro se trata de
un jarro completo que vio Martinez y des-
cribe como de 23 c¢cm de alto, «de barro
blanquecino con algunas leves manchas
rojizas, como si hubiera sido pintados™.
Mélida coincide en su descripcion y
habla de un jarrito de barro blanco con
una faja pintada de barro”. Igualmente
Mélida se refiere a un cuchillo de hierro
con mango formado por cachas de hueso
de 45 c¢m de longitud, a una hoja como de
sierra, de hierro, con una espiga la medio
para ajustarla a otra picza o mango de 19
cm de longitud, y finalmente a un rastri-
llador 2 modo de tridente con su espiga
de hierro, de 14 cm de longitud®
Creemos que la enumeracidon de estas
piezas es una explicacion donde concre-
ta aquellos fragmentos de hierro ingresa-
dos segiin el inventario del Museo®. A la
serie de baldosines de barro con relieve
ingresados nos referiremos  después
como propdsito principal de estas pagi-
nas.

De los objetos consignados por Mar-
tinez hallados entre las ruinas no forma-
ron parte de la donacién: el fragmento
de mdrmol blanco (posiblemente parte de
un ara), los dos trozos semicilindricos de
mirmol, que él consideraba pertenecien-
tes a un pedestal, una pequefa hoja en
forma de segut, y un pedacito de vidrio®,

El pavimento de la iglesia

El ingreso mis numeroso de piezas
homogéneas lo constituye el conjunto de
baldosas romboidales, la mayoria decora-
das a molde, que segin M. Pérez Villamil
ascendié a 36 ejemplares®. Entendemos
que Pérez Villamil se refiere a ejemplares
completos o casi completos tanto de bal-
dosas como de listones, puesto que,
segin la revision efectuada en la actuali-
dad, las primeras ascienden a treinta® y
los segundos a seis®. Pérez Villamil sin
embargo no coniabilizé los fragmentos
tanto de losetas como de listones, de los
que se conservan en el Museo, induda-
blemente de la misma procedencia y do-
nacién, diez fragmentos de losetas® y
cuarenta y seis fragmentos de listones?,

En un tiempo indeterminado se fabrica-
ron numerosas reproducciones de listo-
nes en yeso coloreado seguramente para
completar la disposicién de un conjunto
de elementos del pavimento que se mos-
traba en las salas del Museo.

Esta muestra sufrié aumentos y dismi-
nuciones en las distintas remodelaciones
padecidas por el Museo, hasta que en
19706 se advirti6 el robo de un fragmento
que sin duda completaria una de las bal-
dosas. A partir de este momento el con-
junto se retird de las salas de exposicién
y quedé guardado en los almacenes con
las piezas restantes.

Una primera publicacion, seglin nues-
tros conocimientos, es el breve articulo
de L. Farifia® en el que estudia los dife-
rentes grupos de ladrillos visigoticos con
decoracién en relieve. Los agrupa por
temas ornamentales asociando los ladri-
llos de Burguillos en €l primer grupo, que
aglutina a aquellos en los que predomina
una ornamentacion simplemente geomé-
trica. Contemporineo a este autor, en el
volumen III de [a Historia de Espana diri-
gida por R. Menéndez Pidal, J. Ferrandis
alude brevemente a los ladrillos romboi-
dales empleados “para decorar el zdécalo
o la soleria de la capilla visigoda de
Burguillos (Badajoz)"®. Finalmente Palol®
al tratar de la decoracién escultdrica en
cerimica de época paleocristiana y visi-
goda, cita de pasada los ladrillos rombaoi-
dales del pavimento de la Iglesia de
Burguillos, de cuyo estudio prescinde
porque su funcidn y temitica son dife-
rentes a los ladrillos moldeados y epigra-
fiados procedentes de la Bética, que son
el objetivo principal de su estudio. En
efecto, estos iltimos poseen una orna-
mentacién mads variada y con simbolos
cristianos, como crismones, delfines e
incluso escenas biblicas; ademids contie-
nen epigrafia alusiva a nombres de obis-
pos. Son en realidad placas de revesti-
miento, muchas de ellas de techumbre, a
juzgar por las bandas lisas laterales que
apoyaban sobre las viguetas de madera y
su origen se cree norteafricano. Estas
piezas han sido repetidamente estudia-
das con aportaciones novedaosas por
varios autores®.

Estudio de las piezas

Como se ha dicho con anterioridad se
trata por una parte de baldosas de forma
romboidal cuyas dimensiones oscilan
entre 36 y 37 cm de alto, entre 22 y 25 cm
de ancho y entre 3 y 4 cm de grosor. En
el estudio del conjunto de baldosas de [a
Iglesia de Burguillos hemos distinguido
una serie de grupos a partir de una prime-
ra division segun la técnica utilizada en su
decoracion. A partir de esta primera divi-
soria se distinguen en el primer grupo
tres tipos con caracteres ornamentales

“ Martinez, M.R. “Basilica...; p. 367

» E| certificado de inventario del expediente, da al
jarro de barrc el n.° de inv. {5)7480. En la actuali-
dad se identifics con el n.° de inventario 62.266.

= J. R. Mélida, Catdloge..., Il, p. B1.

B En la acwalidad no estén identificades entra los
objetos guardados en las Salas de Reserva del
Museo.

a Martinez, M.R. «Basllica....», pp. 356-358,

¥ Extensa nota de M. Pérez Villamil transcrita inser-
ta en J.R. Mélida, Museo Arqueoldgico Nacional.
Adquisiciones de 1916, Notas descriptivas,
Madrid, 1917 p. 12.

™ N~ do inv.: 1816/34/1a 28, 32 y 36.

B N.™ de inv.: 1916/34/46 a 48, 50y 51,

= N de inv.. 1916/34/29 a 41,

T N* de inv.. 1916/34/62 a 104. Los n™ 62 a 64
astdn completados por dos fragmentoes.

| Farina Couto, «Notas sobre motivos crnamean-
tales visigdticos: el ladrillo con relisvess, BSAA,
6, (19391240}, pp. 205-210.

# ). Ferrandis, «Artes decorativas visigodass, en R.
Menéndez Pidal (dir}, Historia de Espania, vol. 111,
Espafia visigoda, 414-711 d.C., Madrid 1940, p.
658, fig. 451,

* P de Palol, «Arqueciogia....n, p. 256.

" Véase por ejemplo en uno de los dltimos trabajos
an A, U. Stylow «¢Salvo tmperia?. A propdsito de
las placas ormamentales con la inscripcidon 1HC
197=432», en Singilis, Afo I, n® 2, 1996, pp.
19-31 con bibliografla anterior.
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N inv, 1916/34/4, 25, 27 28. Atribuimos & este
grupo aunque con dudas por prasentar un mal
ostado de conservacion, que hace incomprensible
la decoracién, los siguientes aejemplares: n.® inv.
1916/34/1, 14 y al fragmento n.% inv. 1918/34/37

BN~ inv 1816/34/3, 10, 11, 26 v 38,

N inv. 1916/34/2.

" N> inv. 1916/34/5 y 8.

" N> inv. 1916/34/21, 22, 24, 32 {que complets el
ladrillo con 8! fragmento n® inv. 1916/34/33) y 36
y los fragmaentos n°s inv. 1916/34/30, 34, 35y 39.
Atribuimos a este grupo, aungue con dudas el n°
inv. 1916/34/13.

¥ N inv 1916/34/31,

®= N2 inv. 1916/34/23.

" N2 inv. 1916/34/9, 16,18, 19 v los fragmentos 40
y 41,

* N.°inv. 1916/34/17

N2 inv. 1916/34/15.

= N.°inv. 1916/34/12,

% NS iny, 1916/34/6.

* N.° inv. 1916/34/7

* \er nota 25.
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diferentes y unos subgrupos en los que el
esquema decorativo es similar con alguna
variedad. Nuestra propuesta tipoldgica es
la siguiente:

A, Ladrillos con decoracion a molde
(Laminas { =V)

A. L. Con rombo central de cuyos dngulos
parten vistagos que rematan en puntas
lanceoladas, excepto uno de los mayores
gque remata en una gran hoja de borde
aserrado. Otros vistagos mis pequefios
nacen del centro de los lados del rombo
y rematan en las mismas puntas lanceola-
das* (Fig. 1.1).

A. L. 1. Presentan series de ondulaciones
incisas en los bordes®.

A. L 2. El rommbo central, el vastago y la
hoja tienen perfiles subyacentes™,

A. 1. 3. Ofrecen las caracteristicas de los
subgrupos anteriores con la particulari-
dad de presentar un circulo impreso
sobre el rombo central posterior al mol-
deado”,

A 11 (Fig. 1.2) Con rombo central algo
mis pequeio que en el grupo anterior
con vistagos que salen de los cuatro
dngulos {mds largos los que salen hacia
los dngulos agudos del ladrillo) con par de
hojas esquemdticas dispuestas de manera
que conforman dos medias lunas; dichos
vastagos rematan en la consabida punta
lanceolada. De la parte central de cada
uno de los lados del rombo parten otros
vistugos mis pequedios, que prolongados
formarian un aspa, adornados con motivos
vegetales similures e igual remate®.

Este tipo puede considerarse de los mds
sugestivos y sin duda de gran plasticidad
entre los ladrillos de pavimento decora-
dos. Dentro de este grupo queremos lla-
mar la atencién sobre un fragmento de
un ejemplar con una caracteristica rara
como es la presencia de un tramo de cruz
patada impresa”, aunque entendamos
que por ello no forme un subgrupo den-
tro de esta tipologia,

A. II. 1. Presentan series de ondulaciones
incisas en los bordes*,

A. I, (Fig. 1.3) Con citculo central del
que parten hacia los dngulos vistagos
rectos que rematan en un motivo vegetal
de tres hojas, siendo mayores los centra-
les. Los vistagos que van hacia los 4ngu-
los agudos del ladrillo romboidal son mis
largos, a fin de rellenar el espacio. De
estos vastagos salen simétricos a derecha

e izquierda unos brotes vegetales mas
pequenos®,

A. III. 1. Con ondulaciones incisas en jos
bhordes*

A. IlIl. 2. Muestran estampillados por toda
la supetficie y sin orden aparente de pe-
quefios cufios circulares en forma de
estrella*'.

A. IIl. 3. Presentan el mismo esquema
que el grupo general pero mads simplifica-
do, con el circulo central mayor y sin las
parejas de brotes pequefios de los vista-
gos mds largos*.

B. lLadrillos con decoracion incisa

{(tdmina V)

B. 1. (Fig. 1.4) Con lineas incisas digitadas
que se cruzan en el centro: una vertical y
otra horizontal que abarcan los cuatro
dngulos del ladrillo romboidal y forman
la cruz y otras dos lineas cruzadas tam-
bién en el centro y con las anteriores que
forman un aspa. Sobre el centro un
amplio circulo®.

B. II. (Fig. 1.5) Decoracién realizada
mediante una incisién a cafia; junto al
borde presenta un amplio trenzado irre-
gular de dos cabos, formado cada cabo
por cuatro incisiones; en el centro y con
la misma técnica presenta una especie de
molinillo o rueda giratoria. A uno de los
lados un trazado en forma de cruz. Entre
los dngulos menores del ladrillo se des-
cribe una linea curva incisa posterior-
mente®.

En cuanto a los listones® (Fig. 1.0) todos
presentan el mismo tema decorativo de
roleos vegetales con brotes que ocupan
los campos y con dimensiones que osci-
lan entre 24 y 25 cm de longitud, entre
2.5 ¥y 3 cm de ancho y las mismas dimen-
siones para el grosor.

Reflexicnes a modo
de conclusién

Podemos preguntarnos scbre la disposi-
cién de tal variedad decorativa en el
suclo de un templo tan pequedo.
Martinez, nuestra dnica fuente de infor-
macion, describe las baldosas que en
composicion estrellada ornaban el centro
del aula. Reproducimos su misma obser-
vacion: «Hacia el centro de ella babia una



estrella formada por seis baldosas dibuja-
das a mano y bastante toscamente (como
st mano impedita bubiera trazado con
un clavo, en crudo, las lineas rectas y
onduladas de estos dibujos»*. En el cro-
quis que adjunta figura la composicién
de las seis baldosas en punteado: las infe-
riores destruidas por los obreros y en las
tres restantes de la parte superior cada
una de las letras £, S y C incisas en el
dngulo de unién®. Ninguna de éstas bal-
dosas ingres6é en el Museo. En cambio
Por su descripcion puede pensarse que
3U ormamentacidn seria andloga a la del
Tipo B. II de nuestra propuesta.

Dice ademis Martinez que existian
entre las baldosas de la estrella y las
demis del fondo, otros listones, mis
estrechos que los numerosos y uniformes
€n su decoracién ingresados en el Museo,
que se ornaban con «pequefias rosetass
hechas a molde, como las que se ven en
algunas baldosas del fondo, Este tipo de
baidosas con pequeiias rosetas y los listo-
nes con idéntica decoracidn estin ausen-
tes por completo en la donacién.

Ignoramos si la variedad de tipos deco-
rativos guardaban un cierto orden distri-
butivo en el pavimento o se disponian
aleatoriamente.

El estilo de la decoracién adopta pau-
tfls esquemidticas mis acusadas en los
tipos A. [ y A. II algo mds naturalistas en
el tipo A. I1I y en el ornamento de los lis-
tones. Tal simultaneidad temporal de
motivos esquemdlicos y otros mds clisi-
€os no es rara en la ornamentacién de
€poca visigoda; tanto en escultura como
€n objetos de orfebreria pueden verse
temas naturalistas al lado de otros com-
Plicados y «caprichososs. La disposicién
de la decoraci6n en la supetficie romboi-
dal es la acostumbrada, en la que se parte
de un tema centralizado con prolongacio-
nes hacia los espacios triangulares. Este
€squema invitaba a utilizar una tematica
vegetal en la que mediante tallos y hojas
se rellenaba todo el espacio. En escultura
tenemos un paralelo en una pieza trian-
8ular de marmol procedente de la Iglesia
de San Pedro de la Mata (Toledo) conser-

vada en el Museo de Santa Cruz de la ciu-
dad. En ella puede verse un nudo central
formado por una lazada de cuatro pétalos
que abarca cuatro tallos rematados en
grandes palmetas dispuestas en los angu-
los y en la zona central inferior.

La gran hoja de contorno aserrado del
tipo A. I despierta una cierta reminiscen-
cia de lo que luego serd el hom en la
estética islimica. Y por otra parte, la dis-
posicion de elementos vegetales en el
interior de marcos romboidales son muy
frecuentes en la decoracién sasdnida
cuyos molivos cubren gran parte de las
bdvedas y muros en torno al aula central
de Santa Sofia*,

El motivo decorativo que adorna los lis-
tones es el clasico rolec serpeante con
derivaciones ocupando los campos circu-
lares. También existen paralelos en la
escultura decorativa, sobre todo en los
frisos toledanos, cuya forma alargada se
adecuaba a recibir tales composiciones;
un desarrollo semejante al de los listones
por su simplicidad muestra un fragmento
de friso que se hallaba empotrado en
1975 en uno de los muros exteriores de
la iglesia de Arisgotas, (Toledo)®.

Queda subrayar la rareza que supone
la conservacidén y posterior donacion de
un nimero considerable y homogéneo
de losas de pavimento de época visigoda
y la utilizacién de ornatos en relieve para
decorar el suelo de un templo que se
supone muy frecuentado, con la conse-
cuencia del pronto deterioro de los relie-
ves. Quizi la construccion de un drea
cementerial al sur de la iglesia tenga que
ver con la salvaguardia del pavimento. La
utilizacién del subsuelo de los templos
para enterramientos era normal en época
visigoda a pesar de la prohibicién del
canon 18 del Concilio I de Braga; los sue-
los, generalmente de opus signinum, se
rehacian ficilmente en la zona superior
que habia sido destruida por el enterra-
miento. Quizd la fragilidad y estética del
pavimento de Burguillos causd la elec-
cién de un drea de enterramientos dife-
rente pero anexa al edificio sacro, para
evitar precisamente el deterioro de aquel.

Fecha de entrega: 2 de Febrero de 2007*

* M. R. Martinez, «Basllica...», p. 355.

7 Véasae paginas antariores.

* \éase Cyril Mango, Materials for the study of the
Mosaics of St. Sophia at Istambul, Wasington,
1962, Lams. 20, 29y 30.

“ L. J. Balmaseda, Arte ornaments! arquitectonico
visigodo en la provincia de Toledo, Tesis doctoral
inédita, Universidad Complutense, Madrid, fig. con
los tipos de frisos de Arisgotas {Tipo I).

* Queremos agradecer |8 colaboracidn en la docu-
mentacién fotografica a nuestros compaferos
Barbara Culubret, Raul Areces y Juan Diaz.
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Tesoros del pais de Wa. La serie
de Doce Monedas Dinésticas
Japonesas del Museo
Arqueoldgico Nacional’

Resumen

Este trabajo presenta una serie completa
de las llamadas «Doce Monedas
Dinisticas: japonesas, conservada en las
colecciones del Museo Arqueolégico
Nacional, Las piezas, que se datan entre
los siglos vit y x, constituyen hasta la
fecha la primera emision estatal continua-
da de piezas numismiticas del Japon, y
resultan por tanto de enorme interés his-
t6rico, ademds de ser muy poco habitua-
les en Occidente.

Summary

This paper presents a complete series of
the Japanese currency known as Twelve
Dynastic Coinss, housed at the National
Archaeological Museum (Spain). These
coins, dated between the 8" and 10" cen-
turies, are the first known continuated
emissions of the Japanese State. Their his-
torical interest can only be matched by

their degree of rareness in Eastern collec-
tions,

Corria el afio 1868 cuando Miguel Lobo,
brigadier de 1a Armada, don6 la primera
moneda japonesa de la que hay constan-
cia en los libros de registro del Museo
Arqueolégico Nacional'. Pero habria que
€sperar aun diecinueve afios mis para que
se formara el nicleo de la actual coleccién
Numismitica de Extremo Oriente. La espe-
ra, sin embargo, mereceria la pena. El dia
15 de enero del afio 1887 entraron en el
Museo Arqueoldgico Nacional casi cinco
mil monedas japonesas®.

Se trataba de una parte de la coleccidn
reunida por el diplomitico Eduardo
Toda, que desempefié durante afos el
cargo de Cdnsul de Espafia en Egipto y
posteriormente en el Japdn. Entre otros
objetos, como por ejemplo muchas de las
antiglledades egipcias que hoy pueden
verse en las salas del Museo, Toda reco-
pilé piezas ptolemaicas, griegas, celtas y
romanas, pero también americanas y asid-
ticas; estas 1iltimas, a su vez, incluian
amuletos, medallas y monedas antiguas y
modernas procedentes de China, Japdn,
Corea, Vietnam, Tailandia, y de los asen-
tamientos coloniales en Hong Kong y los
estrechos malayos®,

Dentro del conjunto de monedas y
amuletos japoneses comprados a Toda
merece especial atencién un conjunto de
pequefias piezas de cobre, cuyo aspecto
frigil y a veces erosionado no da en prin-
cipio idea de su importancia histérica. Se
trata de una serie completa de las llama-
das «Doce Monedas Dindsticas» del Japon,
la primera emisién continuada de piezas
numismdticas del Pais del Sol Naciente.

El Cielo y la Tierra: las primeras
monedas del Japon

Aunque los descubrimientos arqueolagi-
cos han permitido conocer el poblamien-
to de las islas japonesas desde los iniciog
del periodo Jomon en el afio 10.000 a.C.
y las crénicas asidticas dan noticia del
reino del Japdn desde el siglo 1 de nues-
tra era, los japoneses vivieron largo tiem-
po sin necesidad de moneda, empleando
para el trueque bienes materiales perece-
deros, Por ejemplo, segin las crénicas
chinas, en el afo 239 d.C. la emperatriz
Himiko envié una embajada a China; sus

Irene Seco Serra?
Museo Nacional de Arqueologia
Subacuética. ARQUA

! Antes de nada, hay que sefalar algo que nunca
hubigramos deseado tensr gue escribir. Este tra-
bajo quiere ser un homenaje, pequefo pero no
par 8o menos sentido, a la mamoria de |a Dra.
Carmen Alfaro, sin cuya iniciativa y entusiasmo
nunca se hubiera iniciado. Gjald hubiera podido
llegar a ver sus resultados; que no se clvide su
dadicacién por haberlo promovido.

Quisidramos tambidn exprasar nuestro agradeci-

miento 8 los miembros del Departamento de

Numismatica del Museo Arqueciégico Nacional.

Gracias asimismo al Dr. Shinichi Sakuraki, de la

Univarsidad de Shimonoseki, y 8 Masato Shizu-

me, del Instituto do Estudios Monetarios del

Japén, asl como al Dr. Mark Blackburn, del

Museo Fitzwilliam, y al Or. Joe Cribb, del Museo

Britanico.

Museo Nacional de Arqueclogla Subacuétics,

ARQUA,

Entrada de 1868: 07/05: «Donacidn de D. Miguel

Lobo, brigadier de Ia Armada. Monedas de Asia

Oriental: 1 moneda de bronce de Japdn, cuyo

valor s& ignoran,

Total: 4.928 monedss: 41 piezas de oro, 123 de

plata y 633 de cobre.

¥ |nicio de la entrada de 1887: 15/01; uCompra de la
coleccién de antigledsdes egipcias de D.
Eduardo Toda. Total: 55 monedas de oro, 882 de
plata, 13.773 de cobre, 385 de otras clases y 66
hillatas»,

* Para une aproximacién general a la historia japone-
say a los apisodios y personajes a los que se haréd
alusion a lo largo de este trabajo véanse e.g.
Reischauer, 1970, y la clasica obra de Sansom,
1958 y 1961; también Sansom, 1962,

-
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Figura 1. Moneda china Banliang de la coleccion del
Musso Arqueclégico Nacional de Madrid. Didme-
tro: 31 mm; peso: 14,23 g. (Imagen: cortesia del
MAN).

’ En la zona de la actual Tokio.

* Sierra, 2000, pp. 11-12.

* Sobre la moneda china anterior a Qin Shi Huang
véase por ejemplo el clasico estudio de Wang,
1961

®\VV AA, 1983, 8

" Wilhams, 1997 135.

¥ 4734 x 5701 x 50,48 m. Tras haber sufndo diver-
sas destrucciones y reconstrucciones (1180,
1667), el edificio actual se erigid en 1708, slendo
un tercio menor que el templo original de media-
dos del siglo vil
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legados, sin embargo, no portaban dine-
ro, sino telas y esclavos.

Esta situacion se mantuvo hasta la
¢época comprendida entre finales del siglo
vit e inicios del s, viin, cuando Fujiwara no
Kamatari dio un golpe de estado. La
nueva familia  dominante, el clan
Fujiwara, mantendria el control del
gobierno hasta el siglo xi, si bien los
emperadores siguieron en el wono de
manera nominal, desempenando funcio-
nes sacras y orepresentativas, El primer
Fujiwara reforma las leyes y establecio un
novedoso sistema de impuestos sobre la
tierra inspirado en la administracion
china de la dinastia Tang. En este marco
reformista, potenciado por el descubri-
miento de las minas de cobre de la pro-
vincia de Musashi’, vieron la luz las
monedas mds antiguas del Japon,

Tipoldgicamente las nuevas monedas
japonesas  siguicron ¢l modelo  chino,
como ocurrié en general en todo el

Extremo Oriente. Este
modelo chino es el
iniciado  por las
antiguas  piezas
denominadas
Banliang, atri-
buidas tradicio-
nalmente al tiem-
po de Qin Shi
Huang, el primer

emperador Qin (221-
-207 a.C), para quien se hicieron los
famosos guerreros de terracota de Xi'an
(figura 1),

El nombre de estas monedas significa
1/2 liang, y alude a su peso, que corres-
ponde tedricamente a la mitad de la uni-
dad conocida como liang, equivalente a
unos 16 gr. Son piezas redondas de bron-
ce, con un agujero cuadrado central, vy
aunque segin se desprende de los alti-
mos descubrimientos, ya existian antes de
la subida al trono de Qin Shi Huang’, su
fama se debe a que fueron utilizadas por
el emperador para su unificacion mone-
taria, que puso fin a la enorme diversidad
de monedas locales, entre las que se
incluian cuchillos, azadas, perlas, anillos
y conchas’, El tipo monetal centralizado
por Qin Shi Huang combina la forma
redonda y la cuadrada, o lo que es lo
mismo, ¢l Cielo y la Tierra. Su morfologia
habria de mantenerse con escasa varia-
cion durante los proximos dos mil anos",
y algunos templos atn lo utilizan en la
actualidad  para fabricar amuletos vy
recuerdos'’,

Asi pues, este modelo chino de moneda
redonda con orificio central cuadrado es

¢l que adoptaron las primeras monedas
japonesas, que, como suele ser habitual en
Asia, no estin acunadas, sino fundidas a
molde. La primera serie continuada de
emisiones forma lo que se conoce con el
nombre de las <Doce Monedas Dindsticass
0 Kocho fu Ni Sen. Se wrata de doce piezas
de cobre producidas de forma sucesiva y
directamente inspiradas en las monedas
chinas Kaf Yuan Tong Bao (en japonés
Kaigen Tsubo), emitidas casi noventa anos
antes por los Tang. Las Doce Monedas
Dinasticas estuvieron en circulacion hasta
¢l 938, por lo que su periodo de vida esta
comprendido entre las eras japonesas
Nara (710-794) y Heian (794-1185).

La corte del Principe Radiante:
el marco histérico y cultural

El periodo Nara toma su nombre de la
nueva capital del pais, a la que se trasla-
dé la corte dos anos después del golpe
de estado de los Fujiwara. Este cambio de
residencia del gobierno no era sino un
paso mas dentro de la emulacion del
modelo chino de los emperadores Tang,
que algunos anos antes habian inaugura-
do a su vez su flamante capital en
Chang'an. La inspiracion china también
hizo florecer las artes en el pais, y en el
ano 752 el emperador Shomu inauguraba
el templo Todai de Nara o Todaiji, que es
todavia hoy el edificio de madera mais
grande del mundo®,

La importancia del Todaiji en la historia
de la arquitectura japonesa es incalcula-
ble; no lo es menor en sus diversos dmbi-
10s la de las miltiples obras de arte que
para €l se realizaron. En el interior de la
sala principal del Todaiji se custodia el
Gran Buda de Nara, una colosal imagen
de bronce del buda Vairocana de casi
quince metros de alto. Es quiza el maximo
exponente de la destreza en el trabajo de
los metales adquirido en la época, aunque
en los museos no faltan piezas mas
pequenas y menos famosas pero también
de excelente calidad, como la urna cine-
raria de bronce con acabado a torno y
superficie sobredorada que puede verse
en la figura 2, Casi no hace falta decir que
estos nuevos y mejorados conocimientos
se aplicaron también a la fabricacion de
moneda, si bien, al contrario de lo que
sucedio en otros dmbitos de la toréutica,
la calidad de las piezas numismaticas
sufrié con el tiempo un paulatino declive,
como se verd mas abajo.

La reforma administrativa a la que se
aludio antes frend el antiguo poder de



los clanes locales, y durante algin tiem-
PO convirtio el pais en un estado razona-
blemente unitario, en el que las tierras
eran redistribuidas cada cinco anos y los
erratenientes  pagaban impuestos  pro-
porcionales al amano y produccion de
su latifundio. Los impuestos debian abo-

narse en la recién estrenada moneda
metilica, que era también empleada por el
gobiermno para retribuir a sus funcionarios.
Ademis, el uso de grandes cantidades de
la nueva moneda podia llegar a proporcio-
nar un rango en la corte,

Alin siendo tedricamente equitativo, el
sistema de tasas resultaba sin embargo a
menudo excesivamente oneroso para los
pequenos agricultores, y muchos campe-
sinos abandonaron sus tierras para con-
vertirse en jornaleros. Con el tiempo, las
grandes familias consiguieron exenciones
tributarias y la propiedad permanente de
SUs tierras; asi fracaso la reforma de la era
Nara, para dar paso a una verdadera edad
feudal, el periodo Heian.

El Jap6on Heian supuso la madurez
sociopolitica y cultural del pais frente al
periodo de aprendizaje a partir de los
modelos chinos que se habia desarrolla-
do durante la era anterior. Ya no se trata-
ba sélo de copiar lo que llegaba del con-
tinente, sino de asimilarlo y adaptarlo,
creandose asi un marco especificamente
Japonés; la ruptura de relaciones oficiales
con China en el 894 es buen exponente
de esta nueva mentalidad.

La estructura politica del Japon Heian
5¢ basaba en un gobierno central domi-
nado adn por la familia Fujiwara, que
comenzo controlando el pais mediante
funcionarios enviados a las provincias, La
capital volvié a trasladarse para estable-

cerse esta vez en Kioto, donde unas tres
mil personas constituian la llamada «orte
del refinamientos alrededor del empera-
dor y la emperatriz, que seguian deten-
tando el poder absoluto y sagrado de
torma tedrica.

En el aspecto literario destaca espe-
cialmente la aparicion de los sistemas
silibicos de escritura hiragana v kataka-
na frente a las adaptaciones del kanji o
al uso directo del chino a los que hasta
entonces se habia recurrido. Se alcanzo
de este modo una verdadera edad de oro
de la literatura japonesa, con obras del
calibre del Genji Monogatari, la Historia
del Principe Radiante. No faltan durante
la era Heian grandes maestros de caligra-
fia, como el gran Ono no Michikaze, cuya
obra «Rescripto imperial para ¢l monje
Enchins reproducimos en la figura 3.
Como se verid después, muchos de estos
famosos caligrafos prestaron su arte a la
produccion de moneda.

También la pintura rompid con los cano-
nes clisicos chinos para convertirse en un
verdadero arte nacional o Yamato-e,
rollos, manuscritos, biombos y puertas sir-
ven de soporte a escenas de sutil armonia
cromdtica, que emplean una caracteristica
perspectiva de techo descubierto. No hay
que olvidar tampoco las expresivas escul-
tiras y las mascaras de madera, los bellos

rasos de cerimica esmaltada y los exqui-

sitos trabajos de laca maki-¢ con polvo
de oro y plata, o las piezas que combinan
taraceas de oro y nacar o laca con hilos
de metal precioso. Naturalmente, toda
esta eflorescencia artistica estaba centra-
da en la corte imperial y en quienes
detentaban el poder, ya fuera de forma
nominal o efectiva.

Asi, la corte Heian se nos presenta como
un reducto de elaborada distincion que se
aleja poco a poco del resto de la sociedad,
y que va cediendo parcelas de poder a los

Figura 2. Urna funerana de bronce dorado del pe-
riodo Nara; mediados del siglo vii. Museo Nacional
de Tokio. (Imagen: Giuganino et al. 1990, 76)

Figura 3. Rescripto impenal para el monje Enchin,
por el maestro caligrafo de la era Heian Ono no
Michikaze (B44-966). Museo Nacional de Tokio
(Imagen: Giuganino et al. 1990, 79)


http://icl.it

Figura 4. Dama Japonesa de la Corte Heian, ilustra-
cion moderna. (Imagen: primera pagina del Genji
Monogatari de Murasaki Shikibu, adaptado e ilus-
trado en 1989 por Ko Tsubol en Tokio).

" El mas famoso de estos diarios es sin duda el
Libro de la Almohada o Makura no Soshi de Sei
Shonagon. Véase la excelente edicion de Morris,
1991, complementada por una breve pero jugosa
Introduccion y varios cientos de notas explicati-
vas que lluminan diversos aspectos de la vida en
la corte Helan a los que se hace alusion a lo largo
del libro, asi como por varias tablas cronologicas,
indices y mapas, y dibujos refarentes a ropajes,
disposicion externa @ interna de las viviendas,
tipos de carruajes, juegos y cartas, @ instrumen-
tos musicales.
Extrafiamente para el punto de vista occidental,
que construye sus edificios en piedra para que
duren eternamente, en el Japon medieval la
Imparmanencia acabd por convertirse en condi-
cion indispensable de belleza. Las cosas no se
creaban para durar, sino para ser renovadas, Se
constituyo asl la base de toda una estructura con-
ceptual que en muchos aspectos aun perdura en
el Japon actual, donde el conjunto sagrado de Ise
se sigue destruyendo y reconstruyando periodi-
camente, y las flores més apreciadas son las que
menos tiempo permanecen en las ramas.

* O también Wado Kaiho, para los que se inclinan a
pensar que el ultimo kanji no es una variante de
CHIN sino una abreviatura de HO (el significado
de ambos es de todos modos similar). Al final de
este trabajo se incluya una tabla (Cuadro |} con las
diferentes transcripciones de cada uno de los
nombres de las monedas dinasticas que pueden
ancontrarse en la bibliografia especializada.

* Wado es también el nombre de la era en la que
comienzan a producirse las monedas, y que com-
prende el intervalo temporal desarrollado entre
los anos 708 y 715,

"W AA, 1895, 14,

* Al final de este trabajo se incluye el catalogo de las
21 piezas que componen la coleccidn de Monedas
Dinasticas del Museo Arqueologico Nacional, v al
que remitimos para datos concretos como pesos
y medidas.

" Segun algunos autores se trata de una emision de
aniversario realizada en 1708 para conmemorar los
mil afios de la primera moneda japonesa, aunqgue
la diferancia entre ambas emisiones (y la mejora
de calidad de las segundas) suele atribuirse a la lle-
gada de artesanos chinos a la ceca de Nara en el
aho 720 (Jacobs y Vermeule, 1972, 10).

"™ Ademés, los analisis muestran que las Wado
Kaichin del Tipo 1 0 «Viejor presentan mayor can-
tidad de cobre puro que las del tipo It o «Nuevor
{Fujil, The First Coins in Japan, 1),

Figura 5. Wado Kaichin. MAN vi=22-1,
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jefes de las grandes casas locales, hasta su
definitiva ingestion en el nuevo sistema., Es
un mundo cerrado, dominado por el cere-
monial palaciego, cuyos miembros se juz-
gan segun su capacidad para valorar las
artes v tomar parte en ellas; un mundo de
caballeros desocupados que se entretie-
nen en tormeos poéticos y de damas de
largos cabellos que escriben diarios llenos
de sensibilidad" (figura 4). Un mundo, en
suma, ajeno a la situacion general de los
habitantes del pais, y sobre el que planea
la sombra del Mono no Aware, es decir, la
identificacion con el devenir de la Natu-
raleza y el triste sentimiento de la imper-
manencia terrena'’,

De este modo, la refinada corte de
Kioto, centrada en su fastuoso ritual y
abandonada en manos de los Fujiwara,
fue perdiendo poder de forma progresiva
en favor de los aristocratas militares loca-
les, guerreros que se mantuvieron mas o
menos subordinados a la capital hasta el
siglo xi. El deterioro del gobierno central
acabho por hacer que los senores feudales
prefiriesen unirse entre ellos para hacer
frente a problemas comunes antes que
esperar las decisiones de una corte dema-
siado alejada de su modo de vida, for-
méindose asi de nuevo verdaderos clanes,
cuya principal fuente de prestigio, para-
déjicamente, comenzo siendo el grado de
estrechez de sus relaciones con la familia
imperial. Entramos asi en el periodo jalo-
nado por las luchas entre los dos famosos
clanes Taira y Minamoto, cuyos protago-
nistas llegaron a convertirse en materia
de leyenda, Pero cronolégicamente todos
estos episodios escapan ya al periodo de
tiempo comprendido por nuestra serie de
monecdas.

Longevidad, abundancia y
noble paz: las Doce Monedas
Dinasticas

Cada upa de las Doce Monedas
Dindsticas tiene su propio nombre, que
corresponde al de los ideogramas japone-
ses o kanji escritos en su superficie, Las
monedas solo presentan escritura en el
anverso, mientris (l'l.ll.f IUS reversos son
siempre anepigrafos, Los kanji se leen en
¢l sentido de las agujas del reloj comen-
zando por arriba; es decir, primero el
kanji superior, después el de la zona
derecha, a continuacion el de la parte
inferior, y por Gltimo el de la izquierda, A
menudo, los ideogramas fueron razados
a pincel por famosos caligrafos de la
época para luego ser fielmente reprodu-
cidos sobre las monedas.

Wado Kaichin

La moneda inicial de la serie, es decir, la
primera moneda de una serie continuaca
emitida en el Japon, responde al nombre
de Wado Kaichin®, que significa stesoro
inicial de cobre de Was'". El Pais de Wa no
es sino uno de los antiguos nombres casi
miticos del Japon, de modo que los kanjfi
de esta moneda remiten a la identidad
nacional, como no deja de ser l6gico si
[enemos en cuenta que se trata de la pri-
mera picza numismiitica de una serie del
Estado. A pesar de su nombre, las Wado
Kaichin de fecha mas temprana no fue-
ron de cobre sino de plata, y se pusieron
en circulacion en mayo del 708; res
meses después comenzarian a producirse
las piezas de cobre'. Durante los anos
708 y 709 la ceca de Nara emitié mone-
das de ambos metales, pero después se
mantuvo sélo la emision de cobre.

El Museo cuenta s6lo con una de estas
monedas”, concretamente con un ejemplar
de cobre del tipo 1 0 “Nuevo™, y del sub-
tipo conocida como Nogi Wado (figura 5).
El tipo n de Wado
Kaichin se distingue
porque la  zona
superior del tercer
kanji (KAl esti
cerrada, mientras
en las piczas del
tipo 1 o «Vigjon se
halla abierta®, El sub-
tipo Nogi Wado, por su
parte, se diferencia por tener los trazos obli-
cuos del primer kanfi (WA) de distinta lon-
gitud. Los ideogramas de la Wado Kaichin
se atribuyen a la mano de Fujiwara Yogyo,
miembro de la poderosa familia gobernan-
te, pero también destacado caligrafo.




Como casi todas las piezas dindsticas
del Museo, esta moneda Wado Kaichin se
encontraba anudada con un cordoncillo
de color rojo anaranjado a una etiqueta.
Estas etiquetas son de un papel de gran
calidad, de racto casi apergaminado, y
estin recortadas de un libro religioso cris-
tiano escrito en inglés. En algunas pue-
den leerse fragmentos de frases y en
oOtras se adivina la imagen de un sol. Al
final de estas piginas se incluye a modo
de apéndice una lista de las frases legi-
bles (Cuadro 1D,

Las caras en blanco de las etiquetas fue-
ron aprovechadas para escribir a plumilla
una serie de cifras a primeri vista miste-
riosas, pues no equivalen al nimero total
de monedas de cada tipo. En realidad, se
Corresponden con los nimeros de las
figuras de un librito publicado en ¢l ano
1880 por William Bramsen y que, en
inglés, lleva por titulo “Las monedas del
Japén, Parte Primera: las monedas de
cobre, plomo y hierro emitidas por el
gobierno  central™. La biblioteca del
Musco Arqueolégico Nacional cuenta con
un ejemplar de este libro, del que sin
duda se sirvi6 el primer catalogador de las
monedas, quizi por haberlo adquirido ¢l
mismo. Este estudioso es probablemente
D. Francisco Bermudez de Sotomayor, a
quien por sus conocimientos de lenguas
orientales apodaban sin malicia “¢l chino”
Sus companeros del Museo. Bermudez de
Sotomayor trabajo con las colecciones del
antiguo Monetario desde 1841, cuando
ain no se custodiaban en el edificio
actual, y se traslado con ellas al nuevo
Musco, del que seria director desde 1881
hasta su muerte en 1886%.

Mannen Tsuho
En el ano 760, bajo el emperador Junnin,
tomenza a emitirse la segunda moneda
dindstica, la Mannen Tsubo, o “moneda
en circulacion de los diez mil anos™, Una
de las nuevas monedas de cobre equiva-
lia a diez de las anteriores, Al mismo
tiempo se acufaron también piezas seme-
jantes en oro y plata, pero parece que
hunca llegaron a emplearse como medio
hdgili dl.' intﬂ'l’(.'lll“'l‘lil‘l; solo se conoce un
Cjemplar de oro, que se encontrd durante
Unas obras en el templo Saidai de Nara en
1794, y hoy se halla en la coleccion parti-
cular de la casa imperial. Algo similar
Ocurre con las piezas de plata que han
sobrevivido: todas salvo quizd una son
probablemente copias posteriores®,

Algo mas habituales en los museos son
las piezas de cobre, como las que posee el
Museo Arqueologico Nacional, La colec-

cion cuenta con dos ejemplares de esta
segunda moneda dindstica: uno del tipo
llamado Ogata Mannen y otro del deno-
minado Yokoten Mannen (figura 6). La del
tipo Ogata Mannen se

distingue porque el
trazo mis peqgueno
del segundo kanyji,
NEN, se dispone de
forma oblicua, Sin
embargo, en la del
tipo Yokoten Ma-
nnen ¢l wrazo es per-
pendicular a los otros. Los

kanji de la Mannen Tsubo fueron quiza
obra de otro destacado caligrafo, Kibi no
Mabi, poeta, viajero, estudioso de la litera-
tura china, y tradicional inventor del sila-
bario katakana.

Jingu Kaiho

A pesar del valor oficial de las nuevas
piezas, la gente era consciente de que el
cambio de diez antiguas monedas Wado
Kaichin por una Mannen Tsubo era
abiertamente desfavorable, pues la nueva
moneda no era en absoluto de mejor cali-
dad que la antigua. De este modo se pro-
dujo un ingente atesoramiento de las vie-
jas Wado, lo que provocd una grave
carestia de numerario en circulacion, De
ahi que el gobierno, cuando todavia esta-
ba en uso la Mannen Tsuho, decidiera
emitir una nueva moneda: la tercera de la
serie, llamada Jingu Katho (*moneda ini-
cial de [la era] Jingu"?), producida en ¢l
765 bajo el reinado de la emperatriz
Shotoku, y como la anterior, con un valor
fijado de uno a diez respecto a las prime-
ras emisiones del 708,

El Museo Arqueologico posee  cuatro
monedas Jingu Kaibo. Una no tiene nin-
gun rasgo distintivo especial (figura 7).
Otra es de la clase lamada Ogata fingu,
caracterizada por la dispo-

sicion  perpendicular
de la mitad izquier-
da del  segundo
kanji (GO/GU), vy

porque la  zona

superior del tercer

kanji (KA esti
abierta. Muy similar
pero algo mds pequena
es otra de las monedas del Museo, que
podemos  calificar por tanto de tipo
Kogata Jingu. Por ultimo, hay también
una pieza Riki fingu, en la que la zona
superior del tercer kanjfi (KA estd cerra-
da, y el trazo izquierdo de la mitad dere-
cha del segundo kanfi (GO/GLD, asoma
por encima del trazo horizontal superior.

Figura 6. Mannen Tsuho. MAN vi-22-3,

" The Coins of Japan. Part I: The Copper, Lead and
fron Coins Issued by the Central Governmaent,
Este librito es, tal y como consta en su portada,
una readicidn mejorada del articulo publicado en
agosto de 1880 por Bramsen en el Mittellungen
der Deutschen Gesellschaft far Natur und
Vélkerkunde Ostasiens.

# Marcos, 1993, 43 y 62,

B La expresion mannen (literalmente «diez mil
anos”) equivale, incluso en japonés contemporé-
neo, a neternos o vinintérrumpidos; asl por ejem-
plo en el término mannen yuki («nieves perpe-
tuasn). El Gltimo kanji de la Mannen Tsuho, HO,
que aparece en los nombres de todas las mone-
das dindsticas salvo quizd en el de la primera,
puede traducirse indistintamente como «tesoron
0 como umonadan.

® Jacobs y Vermeule, 1972, 11,

= | a era Jingu o Tempyo Jingo se desarrolld entre
los afios 766 v 767

Figura 7. Jingu Kaiho. MAN vii-22-7



Figura 8. Ryuhei Eiho. MAN wi-22-8.
Figura 9. Fuju Shimpo. MAN vi=22-9
Figura 10, Jowa Shoho, MAN vii=22-11

Figura 11. Chonen Daiho. MAN vii=22-12

™ Seco, 2005

7 0 bien a la dal emperador Kammu, durante cuyo
reinado se produjo la pieza.

™ Lanzaco, 2001, 273. Para la vida y obra de los
maestros Kukai y Saicho véase por ejemplo al
astudio monografico de Grapard, 1978, La tradi-
cion atnbuye a Kukai la creacion del silabario hira-
gana. Como sefialan Jacobs y Vermeule, 1972,
14, su fama es tal que todavia en jJaponés moder-
no, para indicar que =el mejor escribano echa un
borrdns se usa la exprasion Kobo Daishi mo fude
no ayamari, es decir, «hasta Kobo Daishi tuvo
algun fallo caligraficor (version méas culta, por
ciarto, dal popular saru mo ki kara ochiru, «hasta
los monos se caen de los arbolas»)

" 0 también al emperador Saga

* Otras fuentes sin embargo sefalan al emperador
Nimmyo.
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Ryuhei Eiho
A pesar de la introduccion de la nueva
moneda fingn Kaibo, ¢l gobierno no con-
siguid frenar el fendomeno de atesora-
miento de las viejas Wado Kaichin, v
finalmente hubo de promulgar un edicto
en el ano 772 en el que se reconocia la
paridad de las tres primeras monedas
dindsticas. Veinticuatro anos mds tarde, se
decretd el fin del uso v la desaparicion
fisica de estas tres primeras series y se
emitié una nueva moneda a fin de estabi-
lizar el sistema,

Esta cuarta pieza dindstica fue fundida
en el ano 796 d.C, Se la conoce como
Ryubei Eibo (sperdurable moneda de la
noble paz), y es algo mas pequena que
sus inmediatas antecesoras. Las dos mone-
das Ryubei Eibo del Museo Arqueologico
son del tipo Hiku Ei (figura 8), que se dis-
tingue porque ¢l tercer
kanji (ED es compara-
tvamente corto en
relacion a su an-
chura. Una de ellas
fue presentada en
el estudio prelimi-

nar de la coleccion
de moneda china vy

japonesa del Museo en el xm
Congreso  Internacional de Numismiitica
celebrado en Madrid en 2003,

Los kanyji de la Ryubei Eiho se atribuyen
por tradicion a la mano del mismisimo
Kobo Daishi®’. El maestro Kukai, también
llamado Kobo Daishi (774-895), fue el
fundador de la escuela budista Shingon,
Monje, caligrafo, poeta, sabio v escultor,
es para los faponeses «un genio universal
de la culturas™, v sin duda ¢l personaje
mis famoso y polifacético de todos los
que prestaron su caligrafia a la produc-
cion monetal de las eras Nara y Heian.

Fuju Shimpo

También al pincel de Kobo Daishi® se
atribuyen los ideogramas que aparecen
sabre la siguiente moneda dindstica, la
Fufu Shimpo («divina moneda de abun-
dancia y longevidads), emitida en el ano
818 durante el reinado del emperador
Saga,

La pieza de la coleccion del Museo
(figura 9) es concreta-
mente una Shimesu
Fujfu, caracterizada
por ¢l punto que
se observa
la linea horizontal
superior del primer
kanfi (FL), asi como
por la forma particular

sobre

que adopta la mitad izquierda del tercer
keanfi (SHIN).

Jowa Shoho

Las dos monedas escritas por el maestro
Kukai habrian de mantener el sistema
monetal durante los siguientes veintidos
anos, Llegd el momento, sin embargo, en
que se hizo necesaria una nueva emision
para revitalizar el numerario circulante, y
vio la luz la sexta moneda dindstica, la

Jowa Shoho (spréspera moneda de [la eral
Jowas), producida en el 835 bajo el empe-

rador Nimmyo. Esta vez no se mantuvo la
paridad, y volviendo a la vieja normativa,
se decretdé que una de las nuevas mone-
das equivaliera a diez de
las antiguas, cambio
que seguiria  esta-
bleciéndose a par-
tir de ahora cada
vez que se emitie-
A una  nueva
moneda, con el
consiguiente  malestar
de la poblacion.

El caligrafo que trazo los kanji de la

Jowa Shobo fue probablemente Sugawara

Kiyokimi, renombrado escritor de la corte
Helan. Las monedas se emiticron en dos
tamanos, grande y pequeno; las dos pie-
zas con las que cuenta ¢l Museo Arqueo-
logico (figura 10) son del tipo Futsu Jowa,
es decir, el mis pequeno y corriente,

Chonen Daiho

Soélo habian transcurrido tres anos desde
la dltima emision monetal cuando el
gobierno introdujo la séptima moneda
dindstica: la Chonen Datho o «gran mone-
da de muchos anoss. Los ideogramas de
la nueva pieza se atribuyen, como en ¢l
caso de la Wado Kaichin, a un miembro
de la familia que controlaba el poder;
Fujiwara Yoshiaki®.

En la coleccion del Museo hay dos de
estas monedas: una del tipo Ogata Chonen
(figura 11) y otra de la clase Futsu Chonen,
La primera de ellas se
distingue por la ter-
minacion en angu-
lo hacia la izcuier-
da de la pare
superior del tercer
kanfi (DAD. La
segunda, por su
parte, presenta  am-
bién esta terminacion en el
kanji DAL, pero es de menor tamano, y la
forma de trazar los otros ideogramas es
mis fluida, lo que se aprecia particular-
mente bien en el primero (CHO),




Nyoyaku Shimpo

El ano 859 vio la aparicion de la octava
moneda de la serie, la Nyoyaku Shimpo o
«divina moneda de abundante beneficios.
La pieza se emitié durante el reinado del
emperador Seiwa, v estaria en uso duran-
te los diez afos siguientes. Los ideogra-
mas de la Nyayaku Shimpo fueron tal vez
ESCrnos por Kasuga Otsugu,

La tnica moneda de
clase en Ia
del Mu-
seo (figura 12) es
del tipo Ogata
Taifi, la emision de
mayor tamano v la
s rara, que se dis-
tingue ademas por la
forma de trazar la parte izquierda del ter-
cer kanfi (SHIN).

st
coleccion

Jogan Eiho
Todavia estaba en el wrono el emperador
Seiwa cuando en el 870 se emitié la
Siguiente moneda: la Jogan Eibo o «per-
durable moneda de [la era] Jogans. Como
en el caso de la Wado Kaichin y la
Chonen Datho, ¢l caligrafo que trazo los
ideogramas de la Jogan FEiho era un
miembro de la familia Fujiwara: Fujiwara
Ujimichi,
En cuanto a la moneda en si, es una de
las de peor calidad de toda la serie de mo-
nedas dindsticas, y sélo
se produjo una serie
(denominada

illh

|1(]T
estudiosos
lponeses  Fulsu
Jogan, es decir
Jogan amormals u
ordinarias), a la
que obviamente
corresponde la  tnica
Pieza con la que cuenta la coleccion del
Museo (figura 13).

Kampyo Daiho

Veinte anos mis tarde, durante el reinado
del emperador Uda, se pondria en circu-
lacion la décima moneda de la serie: la
Kampyo Daibo o «gran moneda de [la era)
Kampyor, Sus ideogramas han sido atri-
buidos al propio emperador Uda y tam-
bién a Fujiwara Ujimune, aunque parece
mis probable que fueran obra del famo-
SO Sugawara Michizane.

La pasién por la caligrafia le venia de fa-
milia a Michizane, pues era nieto de
Sugawara Kiyokimi, el autor de los kanji
de la Jowa Shobo, Gran estudioso de la
literatura china, llegé a ser Ministro Menor
del Estado, pero una conspiracion coresa-

na alentada por los

Fujiwara hizo que se

le desterrase a la
alejada  isla de
Kyushu. Atn asi su
fama era tl que a
su muerte acabo con-
vertido en una especie
de semidios de la escritura.

La picza del Museo (figura 14) es del
tipo Fatsu Dai, en ¢l que el trazo horizon-
tal del tercer kanji (DAT) es mis largo en
relacion al resto del ideograma que en los
otros dos tipos de esta moneda

Engi Tsuho

La undécima y peniliima
moneda  dindstica, la
Engi Tsuho o smone-
da en circulacion de
lla eral Engis, fue
emitida en el afo
907 bajo el empera-
Daigo, a cuya
mano se¢ otorga la cali-
grafia. El Museo posee tres

de estas piezas, todas del tipo «ordina-

dor

rioso Futsu Engi, algo mas pequeno que
el otro tipo conocido de esta moneda
(figura 15).

Kengen Daiho

A pesar de la progresiva disminucion de
tamano de las monedas y de la falta cro-
nica de piezas en circulacion, el sistema
aguanto aun otros cincuenta anos. Seria
en el 958, bajo el emperador Murakami,
cuando se emitiera la dltima de las Doce
Monedas Dindsticas, la Kengen Daibo o
sgran moneda del origen de los cieloss,
que s6lo estaria en circu-

lacion tres anos,

El ejemplar que
posee ¢l Musco
(figura 16) es del
tipo Sekkaku Ken-
gen, que se distin-
gue por tener ideo-
gramas pequenos y
muy  separados
borde de la moneda. Estos ideogramas
fueron trazados por Aho Muneyuki, des-
pués de que, segiin se dice, varios desta-
cados caligrafos de la época rechazaran
vincular su arte a la produccion de piezas
de tan baja calidad,

del
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Nyoyaku Shimpo. MAN vi-22-14

Jogan Eiho. MAN vii-22-15

Kampyo Daiho. MAN vii-22-16

. Engi Tsuho, MAN vii-22-17

. Kengen Daiho. MAN wi-22-20



* Balvo el mds neutro de la Engi Tsuhe, que se limi-
te a indicar el nombre la era en que fue emitida.

= Hacho que, dicho sea de paso, no se dabia al
raconocido gusto japonds por la impermanencia
comeo cualidad artistica al que se aludid mas arri-
ba, sino a la incapacidad del gobierno para contro-
lar los recursos mineros y producir piezas de cali-
dad en un pals cada vez maés disgragado. Al final
de estas paginas se incluye un cuadro que reco-
ge los conceptos presentes en los nombres de
las monedas {Cuadro ).

BN AAL 1995, 16,

HVV.AA, 1995, 16.

® El trusque, de todos modos, nunca habfa desapa-
recide aunque existiera maneda metélica, pues la
economia del Japdn medieval no estaba realmen-
te monetizada (Jacobs y Vermeule, 1972, 15).

® Seglin Bramsen, 1880.
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El ocaso de las Doce Monedas
Dinasticas y su presencia actual
en las colecciones numismaticas

Resulta interesante comprobar que précti-
camente todos los nombres de las plezas
dindsticas® hacen alusién a conceptos
temporales de duracién o de comienzo, y
también remiten a la idea de la moneda
como algo precioso, que aporta riqueza y
beneficio. No parece sino que tales nom-
bres se escogieron para luchar, siquiera
de forma simbdlica, contra el gran pro-
blema de la progresiva pérdida de valor
del numerario Nara y Heian, que hacia
que las “monedas de diez mil afios” y las
“perdurables monedas” tuvieran después
de todo una vida bastante limitada®.

Como puede apreciarse comparando
los pesos y medidas de las piezas del
catilogo, las monedas de la serie fueron
haciéndose cada vez mis pequeflas y de
peor calidad. La sexta moneda de la serie
s6lo pesaba la mitad que la primera, y a
partir de la octava, el metal que las com-
ponia tenia sdlo la mitad de cobre, o
incluso menos (muchas de las duodéci-
mas y ultimas eran pricticamente de
plomo con una pequefia parte de cobre).

A pesar de los decretos que estipulaban
que diez monedas antiguas equivalieran
a2 una nueva, la disminucién de la canti-
dad de metal puro en las monedas hizo
que el poder adquisitivo de las piezas
descendiera muy notablemente: a princi-
pios del siglo vii, con una moneda de
cobre podian comprarse dos kilos de
arroz; sin embargo, a mediados del siglo
%, una moneda no daba para mis de 20
gramos del cereal®, Asi, el pueblo japo-
nés acabd por negarse a usar las mone-
das oficiales. Segun las cronicas histSricas
de la época, al poco de ponerse en circu-
lacién la dltima de las Doce Monedas
Dindsticas, el gobierno pidié a ochenta
monjes budistas de quince templos que
rezaran durante siete dias consecutivos
para que la gente volviera a confiar en la
moneda estatal. Pero este tltimo recurso
también falls, y en el ano 960 toda pro-
duccion de moneda por parte del gobier-
no Heian fue suspendida®,

Durante casi dos siglos, los japoneses
volvieron al trueque a la antigua usanza y
emplearon seda, arroz y metal en bruto
para los intercambios®, A partir del siglo
xu, sin embargo, la revitalizacién del
pequefio comercio hizo que la gente
demandara de nuevo moneda metdlica, y
ante la incapacidad del gobierno para dar
una respuesta adecuada, se recurrié a
importar ingentes cantidades de moneda

china. Con el tiempo, los sefiores feudales
acufiaron también imitaciones de estas
monedas importadas, asi como numeraric
privado. El uso indefinido de las monedas
chinas y la baja calidad de muchas copias
hizo que la gente acabara seleccionando
sartas de piezas dbuenass y devaluara [as
deterioradas, en la prictica conocida
como erizeni (seleccidm). Los débiles
gobiernos centrales prohibieron hasta la
saciedad esta seleccidn particular, perc no
consiguiercn evitarla.

Esta situacion duré hasia la victoria de
Sekigahara el 15 de septiembre del afio
1600 por parte de Tokugawa [eyasu, que
ponia fin a la guerra civil desatada a la
muerte del anterior caudillo Hideyoshi,
Con el grueso del pais bajo su dominio,
el nuevo y potente gobierno Tokugawa
decidié volver a centralizar la moneda.
Aunque el Taiko Hideyoshi habia dado
ya algunos pasos en ese sentido, no fue
tarea facil, v llevé mds de treinta afios.
Pero finalmente se consiguié hacer de-
saparecer las sartas de monedas chinas
antiguas y modernas y las copias de los
sefiores feudales,

Desplazadas por el nuevo numerario
Tokugawa, las gastadas monedas chinas y
las copias locales fueron siendo retiradas
de la circulacidn para acabar fundidas,
desechadas, o, en menor medida, compra-
das por coleccionistas y mais tarde por los
museos de nuestros dias. La misma suerte
habian corrido siglos atris las Doce
Monedas Dindsticas, acufiadas una vez
para orgullo de la radiante corte de Kioto,
y hoy expuestas en unos pocos museos,

La coleccién del Museo Arqueoldgico,
como se ha ido viendo, cuenta a veces
con una sola moneda de cada tipo, pero
en otras ocasiones posee dos, tres o mis.
El grifico que se incluye al final de estas
pdginas {Cuadro 1v) compara el nimero
de piezas de cada clase dentro de la
coleccién del Museo con el grado de
rareza asignado a cada una de las Doce
Monedas Dindsticas en el siglo xx®.
Ambos valores se corresponden aproxi-
madamente; las diferencias mis acusadas,
como la escasa representacion de Jogan
Eiho y Kampyo Daibho en la serie del
Musec en relacién a su relativa abundan-
cia general en las colecciones de la
¢poca, se deben probablemente a lo exi-
guo de la muestra,

A causa de la antigiiedad de su emi-
5ion, de la progresiva pérdida de calidad
de las piezas, y de la politica de retirar
cada cierto tiempo los tipos anteriores,
las series completas de las Kocho Ju Ni
Sen son poco comunes, Y muchos impor-



tantes museos europeos no cuentan
siquiera con una sola de estas monedas®,
El Museo Arqueolégico Nacional posee
asi pues una coleccion excepcional, que

Catélogo

Doce Monedas Dindsticas (serie completa)
Nota: todas las piezas son de cobre y pre-
sentan reversos anepigrafos. Los asteris-
Ccos indican que la moneda aparece
reproducida en las figuras,

Wado Katchin*

Afio de emisién: desde 708 d.C. (prob. c.
720 d.C,

Anverso;  Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanfi WA DO KAI CHIN
(Tesoro inicial de cobre de Wa
=Japénk).

Medidas: didmetro: 24 mm. Peso: 3,80 g.
N.° de Inventario: VII-22-1
Observaciones: Tipo Nogi Wado. Caligra-
fia atribuida a Fujiwara Yogyo. Desgaste
en el borde, Gota de lacre ¢ pintura roja
en ¢l reverso. En etiqueta antigua: 1 a 4.
Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
P. 83, K2. Bramsen (1880), p. 3, fig. 2.

Mannen Tsubo

Ano de emisiérn: 760 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanfi MAN NEN TSU HO
(sMoneda en circulacion de los diez mil
aﬁOSl).

Medidas: didmetro: 26 mm. Peso: 4, 94 g.
N.° de Inventario: VII-22-2
Observaciones: Tipo Ogata Mannen. Ca-
ligrafia atribuida a Kibi no Mabi. Desgaste
en toda la superficie. En etiqueta antigua:
5 a 7. Anudada con la siguiente,
Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K3. Bramsen (1880), p. 4, fig. 5.

Mannen Tsubo*

Afio de emision: 760 d.C.

Anverso: Como anterior,

Medidlas: didmetro: 24 mm. Peso: 4,39 g.
N.° de Inventario: VII-22-3
Observaciones: Tipo Yokoten Mannen.
Caligraffa atribuida a Kibi no Mabi. Des-
Baste en toda la superficie, sobre todo en
la zona del kanji izquierdo. Restos de
Papel pegados en el reverso. Anudada
con la anterior,

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
P- 83, K3. Bramsen (1880), p. 4, fig. 7.

Jingu Kaibo
Ao de emisién: 765 d.C.
Anverso: Alrededor de orificio central

ojald pueda algiin dia mostrarse al ptbli-
co para dar a conocer mejor las luces y
las sombras de la lejana y fascinante Edad
Media japonesa,

cuadrangular, kanji JIN GU KAI HO
(Monedd inicial de [la era] Jingus).
Medidas: didmetro: 25,5 mm. Peso: 5,86 g.
N.° de Inventario: VII-22—4
Observaciones: Tipo Ogata fingu. Tono
dorado. En etiqueta antigua: 8 a 14,
Anudada con las tres siguientes.
Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972},
p- 83, K4. Bramsen (1880), p. 4, fig. 8.

Jfingu Kaiho*

Afo de emision; 765 d.C.

Anverso: Como anterior,

Medidas: diimetro: 24,5 mm. Peso: 3,69 g.
N.° de Inventario: VII-22-7
Observaciones; Anverso irregular debido
a un pequefio defecto de fundicidn. Gota
de lacre o pintura roja en el reverso.
Anudada con la anterior y las dos
siguientes.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. B3, K4. Bramsen (1880}, p. 4, fig. 11,

Jingu Kaibo

Afio de emisidn: 765 d.C.

Anverso: Como anterior.

Medidas: didmetro: 25 mm. Peso: 3,32 g.
N.° de inventario; VII-22-5
Observaciones: Tipo Riki Jingu. Desgaste
en el borde, Gota de lacre o pintura roja
en el reverso, Anudada con las dos ante-
riores y la siguiente,

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K4. Bramsen (1880), p. 4, fig. 12,

Jingu Kaibo

Afo de emisién: 765 d.C.

Anverso: Como anterior,

Medidas: diimetro: 25 mm. Peso: 3,11 g
N.° de Inventario: VII-22-6
Observaciones; Tipo Kogata Jingu. Super-
ficie corroida por cloruros. Concreciones
terrosas en reverso, Anudada con las tres
anteriores.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K4. Bramsen (1880), p. 4, fig. 9.

Ryubei Etho*

Ao de emision: 796 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanji RYU HEI EI HO
(+«Perdurable moneda de la noble paz).
Medidas: didmetro: 25 mm. Peso: 3,31 g.
N.° de Inventario; VII-22-8

T La moneda méas antigua de la coleccion del
Gabineta Numismético de Francia es una Kanai
Tsuho del siglo xvii (Thierry, 1986b). Las piezas
mas tempranas del Museo Fitzwilliam de
Cambridge se datan en el siglo xvi (Sakuraki y
Blackburn, 2001). La excepcién es el Museo
Britanico, que, como el MAN, posee la serie com-
pleta de las Doce Monedas Dindsticas, y cuenta
incluso con une Wado Kaichin de plata.
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Observaciones: Tipo Hiku Ei Caligrafia
atribuida al emperador Kammu / Kobo
Daishi. Tono dorado. En etiqueta antigua:
15 a 21; 14 (tachado).

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, KS, Bramsen (1880), p. 4, fig. 18.

Ryubetl Etho

Ano de emisidn: 796 d.C.

Anverso: Como anterior.

Medidas: didmetro: 20 mm, Peso: 3,23 g
N.? de Inventario: VII-21-3
Observaciones: Tipo Hiku Ei. Caligrafia
atribuida al emperador Kammu / Kobo
Daishi. Sin etiqueta. D. 16901. Bl/n
8797/2-3

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K5. Bramsen (1880), p. 4, fig. 18.
Seco (2005), fig. 3.

Fuju Shimpo*

Aflo de emisién: 818 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanfi FU JU SHIN PO
(«Divina moneda de abundancia y longe-
vidads).

Medidas: didmetro: 22 mm. Peso: 4,08 g.
N.° de Inventario: VII-22-9
Observaciones: Tipo Shimesu Fujfu. Cali-
grafia atribuida al emperador Saga / Kobo
Daishi. Restos de tono dorado. En etique-
ta antigua: 22 a 25.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K6. Bramsen (1880), p. 4, fig. 24.

Jowa Shoko*

Ao de emision: 835 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanjf JO WA SHO HO
(«Préspera moneda de [la era] Jowas).
Medidas: didametro: 19,5 mm. Peso: 2,79 g.
N.° de Inventario: VII-22-11
Observaciones: Tipo Futsu Jowa. Caligra-
fia atribuida a Sugawara Kiyokimi. Restos
de lacre o pintura roja en el reverso. En
etiqueta antigua: 26 y 27, Anudada con la
siguiente.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972), p.
83, K7. Bramsen (1880), p. 4, fig. 27.

Jowa Shobo

Afio de emisién: 835 d.C.

Anverso: Como anterior.

Medidas: didmetro: 21 mm. Peso: 2,49 g,
N.° de Inventario: VII-22-10
Observaciones: Tipo Futsu jowa. Caligra-
fia atribuida a Sugawara Kiyckimi. Super-
ficie corroida por cloruros. Anudada con
la anterior.

Bibliografia: Como anterior,

Chonen Daibo*

Afio de emision: 848 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanji CHO NEN DAl HO
(“Gran moneda de muchos afios™).
Medidas: didmetro: 20 mm. Peso: 2,83 g.
N.° de Inventario: V1I~-22-12
Observaciones: Tipo Ogata Chonen, Cali-
grafia atribuida al emperador Nimmyo /
Fujiwara Yoshiaki. Tono dorado. En eti-
queta antigua: 28 4 30. Anudada con la
siguiente.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K8, Bramsen (1880), p. 5-6, fig. 28.

Chonen Datho

Afo de emisidn: 848 d.C,

Anverso: Como anterior,

Medidas: didmetro: 19,5 mm. Peso: 1,96 g.
N.° de Inventario; V1I-22-13
Observaciones: Tipo Futsu Chonen. Cali-
grafia atribuida al emperador Nimmyo /
Fujiwara Yoshiaki. Desgaste en toda la
superficie, sobre todo en la zona del
kanfi izquierdo, Dos pequeias gotas de
lacre o pintura roja en reverso. Anudada
con la anterior.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p- 83, KB. Bramsen (1880), p. 5-6, fig. 30.

Nyoyaku Shimpo*

Afo de emisién: 859 d.C.

Anverso; Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanjf NYO YAKU SHIN PO
(«Divina moneda de abundanie benefi-
Cion).

Medidas: didmetro: 20,5 mm. Peso: 3,16 g.
N.? de Inventario VII-22-14
Observaciones: Tipo Ogaia Taijl. Caligra-
fia atribuida a Kasuga Otsugu. Leve presen-
cia de cloruros en anverso. Sin etiqueta.
Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K9. Bramsen (1880}, p. 6, fig. 31.

Jogan Eibo*

Ao de emisién: 870 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanji JO GAN FElI HO
(«Perdurable moneda de (la era] Jogans).
Medidas: didmetro: 24 mm. Peso: 1,70 g.
N.° de Inventario: VII-22-15
Observaciones: Tipo Futsu jogan. Cali-
grafia atribuida a Fujiwara Ujimichi.
Perforacién por desgaste. En etiqueta
antigua: 33.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K10. Bramsen (1880), p. 6, fig. 33.

Kampyo Daibo*

Afo de emision: 890 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanji KAN PYO DAI HO



(«Gran moneda de [la era] Kampyos).
Medidas: diametro: 19 mm. Peso: 2,80 3
N.° de Inventario VII-22-16
Observaciones: Tipo Fatsu Dal. Caligrafia
atribuida al emperador Uda / Sugawara
Michizane / Fujiwara Ujimune. Superficie
corroida por cloruros. En etiqueta anti-
Bua: 34 4 38; a lapiz: 10.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
P- 83, K11. Bramsen (1880), p. 6, fig. 34.

Engi Tsubo*

Afio de emisién: 907 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, kanji EN GI TSU HO
(Moneda en circulacién de [la era) Engis).
Medidas: didmetro: 18 mm. Peso: 333 g
N2 de Inventario: VII-22-17
(?hservaciones: Tipo Futsu Engi. Caligra-
fia atribuida al emperador Daigo. En eti-
queta antigua: 39 y 40. Anudada con las
dos siguientes,

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
P- 83, K12. Bramsen (1880), p. 6, fig. 40.

Engi Tsubo

Ao de emision: 907 d.C.

Anverso: Como anterior.

Medidas: didmetro: 18 mm. Peso: 2,08 g
N2 de Inventario: VII-22-18

Observaciones: Tipo Futsu Engl. Caligra-
fia atribuida al emperador Daigo. Muy
erosionada. Anudada con la anterior y la
siguiente,

Bibliograffa; Como anterior,

Engi Tsubo

Ao de emisién: 907 d.C.

Anversc: Como anterior,

Medidas: didmetro: 17 mm. Peso: 1,96 g.
N.? de Inventario: VII-22-19
Observaciones: Tipo Futsu Engi. Caligra-
fia atribuida al emperador Daigo.
Anudada con las dos anteriores.
Bibliografia: Como anterior.

Kengen Datho*

Afo de emisién: 958 d.C.

Anverso: Alrededor de orificio central
cuadrangular, &anfi KEN GEN DAI HO
(«Gran moneda del origen de los cieloss),
Medidas: didmetro: 18 mm. Peso: 2,32 g.
N.? de Inventario: VII-22-20
Observaciones: Tipo Sekkaku Kengen.
Caligraffa atribuida a Aho Muneyuki, En
etiqueta antigua: 41 4 43.

Bibliografia: Jacobs y Vermeule (1972),
p. 83, K13. Bramsen (1880), p. 6, fig. 42.
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Cuadro [. Variantes de los nombres de las Doce Monedas Dinésticas

Transcripcionas alternativas

Moneda Primer térming Segundo Térming

Wado Kaichin — Kaiho

Mannen Tsuho Man'nan —_

Jingu Kaiho Jingo -—

Ryubei Eiho Riuhei —_

Fuju Shimpo -—_ Shinpo, Jimpo, Jinpo
Jowe Shoho Shawa —

Chonen Daiho —_ Taihe

Nyoyaku Shimpo Nyoeki, Nioyaku, Niceki,

Myoski, Shinpo, Jimpo, Jinpe
Myoyaku, Mioyaku, Mioceki

Jogan Eiho Jokan, Jogwan —_
Kampyo Daiho Kanpyo, Kenpei, Kampai, Kwarnpes Taiho
Engi Tsuho -_— —_
Kengen Daiho — Taiho

Nota: a veces los nombres se transcriban con las sllabas separadas (por ejemplo: Wa-do-kai-chin.
Kan—gen—dai-ho). Ea frecuenta que se coloquen signos de slargamiento sobre algunas vocales.

Cuadro |l. Fragmentos impresos legibles en las stiguetas antiguas anudadas a las monedas
dinasticas del Museo Arqueolégico Nacional

Etiqueta i Frase

Marnnen Tsuho The Giorified |...] " They lived and reigned witH{...]"

Fuju Shimpo Nota 39. The |...|niel Heavens.

Jows Shoho Daniel's last week [...] the Son [...] David, the |...] have set MY KIN |...| thou

art A PRIEST for [...) the Lord thy God will raise amidst of thes, of [...].

Chonen Daiho li.] @ Antichrist, confirm |...]oken in tha midst of thleel [..,] the things which
are |...] which ars not seen |...].

Jogan Eiho Israel Restored.

Engi Tsuho Mittenlnium?],

Cuadro lll. Conceptos presentes en los nombres de las Doce Monedas Dindsticas

Concepto Inicio Duracion Riqueza
Moneda Wado Kaichin Mannen Tsuho Wado Kaichin
Jingu Kaiho Ryuhei Eiho Fuju Shimpo
Kengen Daiho Fuju Shimpo Jowa Shoho
Chonen Daihp Nyoyaku Shimpo
Jogan Eiho Kampyo Daiho
Kangen Daibo
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Cuadro IV, Nomero de monedas de la coleccion del Museo Arqueolégico Nacional en relacion
al grado de rareza asignado por los coleccionistas del siglo Xix

Kengen Daiho

Engl Tsuho

Kampyo Daiho

Jogan Elho

Nyoyaku Shimpo

Chonen Datho

Jowa Shoho

Fuju Shimpo

Ryuhel Eiho

Jngu Kaiho

Mannaen Tsuho

Wado Kaichin

Serie 1: N.° de monedas de la colaccitn del MAN,
Serie 2 Grado de rareza asignado en @l siglo xix
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Un ripostiglio di X secolo dal

territorio aretino

Riassunto

Viene segnalato un ripostiglio ritrovato in
Toscana nel 1776, con 119 Denari in
drgento del x secolo, Viene proposta la
documentazione derivata dallo spoglio
delle carte di Gian Francesco Gamurrini,
nell'archivio della Fraternita di Arezzo. Il
complesso & stato segnalato anche da A.
Saccocci e Giulio Ciampoltrini, in base a
diversi documenti ritrovati nella bibliote-
€a delle Gallerie degli Uffizi. Si rimanda
quindi alla loro pubblicazione, limitando-
si alla citazione del Gamurrini, che cosi
elenca le monete: < n. 22 di Berengario;
n.68 di Ugone e Lotario della zecca di
Pavia; n.4 di Berengario Il e Adalberto
[Sempre della zecca di Pavia); n. 14 df
Crtone ; [della zecca di Pavia ] e n. 11,
Sempre di Ottone I{della zeeca di Lucca).
Ci si concentra quindi nella segnalazione
di un secondo ripostiglio, donato nel
1892 dal Gamurrini al Museo della
Fraternita dei laici di Arezzo. Le monete,
Oggi presso il Museo d'Arte Medievale e
Moderna di Arezzo, vennero recuperate
nel 1891 nella localita Bagnoro-Campo
della Giostra, a tre chilometri a sud di
Arezzo, sito che ha restituito anche altri
documenti del medesimo orizzonte cro-
nologico, in questa sede discussi, 1l ripo-
stiglio consiste in sette denari della zecca
di Pavia: un esemplare di Lotario II a
legenda  cristiana religio; uno di
Berengario ed Adalberto del tipo rey/
Papia; due dell’eta di Ottone I imperato-
Ie e Ottone II re d'lalia a legenda ofto
Plus rex; due di Ottone 1I; uno di Ottone
Il a legenda btercivs. Le emissioni vanno
dal 945 a] 1002, con composizione analo-
83 a quella del gruzzolo di via Galli Tassi
2 Lucca e di quello citato del 1776. La
segnalazione del complesso di Bagnoro,

interessante in particolare per la presenza
delle monete di Pavia, ho suggerito la
compilazione di un repertorio, aggiorna-
to al 2007, dei ritrovamenti di moneta del
% secolo in Toscana (e in Lunigiana).

Resumen

Se presenta un tesorillo hallado en
Toscana en 1776, con 119 dineros de plata
del siglo x. Se relaciona la documentacidn
procedente del examen de las cartas de
Gian Francesco Gamurrini, en el archivo
de la Fraternita de Arezzo. El conjunto ha
sido presentado también por A, Saccocci
y G. Ciampoltrini, a partir de diferentes
documentos encontrades en la biblioteca
de las Gallerie deglt Ufizzi. Por tanto, se
remite a su publicacién limitindonos a la
cita de Gamurrini, que presenta las mone-
das de la siguiente forma: < n. 22 df
Berengario; n. 68 di Ugone e Lotario della
zecca di Pavig; n4 di Berengario IT e
Adalberto [ambos de la ceca de Pavia); #.
14 di Ottone I'lceca de Pavialen. 11, sem-
pre di Ottone ] [ceca de Luccal, Asi pues,
nos centramos en un segundo tesorillo,
donado en 1892 por Gamurrini al Museo
della Fraternita de Arezzo. Las monedas
se encuentran hoy dia en el Museo d Arte
Medievale | Moderna della Gilostra, a 3 km
al sur de Arezzo, lugar que ha proporcio-
nado también otros documentos del
mismo horizonte cronolégico que trata-
mos aqui. El tesorillo consiste en siete
dineros de la ceca de Pavia: uno de
Lotario II con la leyenda cristiana religio,
otro de Berengario y Adalberto del tipo
rex/papia, dos de la época del emperador
Owin 1y de Otdn 1, rey de ltalia, con la
leyenda otto pius rex; dos de Otdn 11, uno
de Ot6n n1 con la leyenda btercivs. Las
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' Sulla figura del Gamurrini G. SawatoRrl, Gian

Francesco Gamurrini in Muova Antologia, 16 fe-

bbraio 1924, pp. 321-333; da ultimo 5. Famm, L2

mia privata libreria, Gianfrancesco Gamurrini tra
archeologia o bibliografia e bibliofilia, Arezzo,

1994,

Archivio Gamurrini, Arazzo e dintorni. Studi vari

179, fasc. 9, carta sciolta.

* A, Saccoccl, |l ripostiglio dall’area «Galli Tassi» di
Lucca e la cronologia delle smissioni pavesi e luc-
chesi di x secolo, in Bofl. Num. 36-39
{2001-2002}, 2004, pp. 167-204: p. 169 e passim;
G.CiampoLTRINGE ABELA-S. BiancHIN,  Luces, Un
contesto ¢con monete del x secolo dall'ares dell'ex
ospedale Galli Tassi, in Boll. Num.36-3%
(2001-2002), 2004, pp. 153-166; A. DE Gaspenl, La
moneta nel medio Valdarno Inferiore: osservazio-
ni sulla circolazione monetaria tra Lucca e Pistoia
fra alto—e bassomedicevo, in AMed XXX, 2003,
pp. 557-668: p. 560; A. Saccoccs 2004, |l riposti-
glio di monete, in Archaologia 8 Fieve & Nievole,
Dalia baselica sita loco Neure aila pieve romanica,
a cura di G. CiameouTrINg @ E. PIERI, Pisa 2004, pp.
71-82: pp. 72-73; E. A. AnsLan, Le monets, in
Indagini preliminari nella chiesa dell'abbazia afio-
medievale di San Caprasio ad Aulla (MS), in AMed
XXXI1l, 2006, passim. Ora in Rapertorio dei ritro-
vamenti di moneta Altomedievale in Italia
489-1002), Testi, Studi, Strumenti 18, Cisam,
Spoleto 2005, n. 7505 (con Aggiornamenti, da
richiedera a eraslen@tinit o da scaricare da
WwWw armannoarsian.eu).

* Cfr. S. FaBrownl, Notizie storiche sull’origing e pro-
gresso del Museo daella Fraternita dei leici di
Arezzo, Arezzo, 1BB5, p. 3; A, ANTONIELLA,
LArchivio della Fraternita dei laici di Arezzo,
Arazzo, 1989 (Introduzione al | volurmne della Serig
inventari e cataloghi Toscani, 26).
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emisiones abarcan desde 945 a 1002, con
una composicion similar a la del depésito
de via Galli Tassi en Lucca y del ya citado
de 1776. El conjunto de Bagnoro, particu-
larmente interesante por la presencia de
las monedas de Pavia, ha aconsejado la
presentacion de un repertorio, actualizado
con fecha de 2007, de los hallazgos de
moneda del siglo x en Toscana (y en
Lunigiana).

Il mondo culturale di Arezzo, nel periodo
compreso tra la seconda metd del xix ed
il primo decennio del secolo successivo,
fu dominato dalla figura di Gian
Francesco Gamurrini. Archeologo ed
esperto filologo, per gli incarichi che rico-
pri, tra i quali Direttore dei Musei di
Antichitd delle Gallerie di Firenze e
Commissario degli Scavi defl'Umbria e
dell’Etruria, ebbe la possibilita di compie-
re indagini sia entro la citta di Arezzo che
nel territorio, i cui risultati furono resi noti
in numerosi lavori che rimangono ancora
oggi il punto di partenza per chi voglia
affrontare uno studio della cittd in eta
romana e, in misura molto minore,
medievale,

Nel suo archivio, depositato dagli eredi
presso il Museo Archeologico di Arezzo’,
sono conservati appunti e disegni, fatti
molto spesso direttamente sul luogo, che
rivelano con quale accuratezza descrives-
se gli oggetti recuperatl avendo cura di
annotarne anche il luogo di ritrovamento.

E' proprio il dato di provenienza con il
quale completava la descrizione delle
monete nei suoi appunti, comprese le
coniazioni sdesecoll basstr, come egli
chiamava le monete medievali, che fa
intuire l'intenzione dello studioso di rac-
cogliere materiale per la pubblicazione,
purtroppo non portata a termine, di un
repertorio dei ritrovamenti monetali in
territorio aretino.

Nel suo archivio & conservata una carta
che recita: Da una informazione faita nel
22 Agosto 1776 a S.A. Pietro Leopoldo si
desume, che un contadino aveva trovate
119 monete del Secolo x, di cuf @ questa
precisa indicazione.

N. 22 df Berengario; n. 68 di Ugone e
Lotario della zecca di Pavia; n. 4 di
Berengario I e Adalberto [sempre della
zecca di Pavia], n. 14 di Ottone 1 [della
zecoca di Pavia ] e n. 11, sempre di Ottone |
[della zecca di Luccal’.

Nell'appunto manca lindicazione del
luogo di provenienza: poiché il ritrova-
mento aveva attirato l'attenzione del
Gamurrini, & sembrato lecito pensare che

€sS0 polesse essere avvenuto in territorio
aretino.

il ripostiglio segnalato dal Gamurrini
doveva essere 'oggetto di questa comuni-
cazicne,

Per uno strano caso perd, contempora-
neamente alle ricerche che si effettuava-
no ad Arezzo per lindividuazione della
provenienza, due alii studiosi, Giulio
Ciampoltrini ed Andrea Saccocci, avevano
l'opportunita di studiare e pubblicare lo
stesso tesoretto sulla base di documenti
ritrovati nella biblioteca delle Gallerie
degli Uffizi. Alla loro pubblicazione per-
cid rimandiamo per la descrizione ed i
risultati acquisiti®,

In questa sede invece verrd presentato
un altro ripostiglio, sempre di X secolo,
rinvenuto nei dintorni di Arezzo.

Nel 1822 il Renore della Fraternita dei
Laici, unfistituzione religiosa aretina fon-
data nel 1262 e ancora oggi esistente,
aveva messo a disposizione un locale di
proprietd di questo Ente per la costituzio-
ne di un Museo, affidato alla cura di un
illustre erudito, Sebastiano Fabroni, in
modo da raccogliervi tutti glf oggetii tro-
vati nella cittd e nel comune con lintento
di formare una collezione che facesse
onore ad Arezzo e fosse utile ad illustrare
la storia della citta’,

Nel 1892 Gian Francesco Gamurrini ne
divenne il Direttore. A questo museo egli
dond molti reperti, antichi ed altomedie-
vali, rinvenuti durante gli scavi a cui par-
tecipd direttamente o effettuati nei terre-
ni di sua proprieta.

Lesattezza delle descrizioni unita al
luogo di provenienza, indicata nei vecchi
inventari del Museo della Fraternita,
hanno permesso di individuare un picco-
lo ripostiglio, successivamente passato al
Museo Statale d’Arte Medievale e Moderna
di Arezzo, dove oggi si conserva, compo-
sto da sette denarl della zecca di Pavia,
cosi suddivisi per autoritd emittente: un
esemplare di Lotario II a legenda cristiana
religio; un esemplare di Berengario ed
Adalberto del tipo rey/ papia, due esem-
plari dell'eta di Ottone I imperatore e
Ottone II re d'Ttalia a legenda otfo pivs rex;
due esemplari di Ottone II ; un pezzo di
Ottone III a legenda btercivs.



Catalogo

Lotario || {945-950)

Denaro

D/ (+) blobsarivre in campo monogram-
ma di Lotario entro cerchio perlinato

R/ () (+) rtitt fanja re in campo pa/pia
Bibl: CNI 1v, p. 476, 2

L N®Inv.: 17576 / 1,37 g / ©: 18 mm.

Berengario Il e Adalberto re { 950-61)

Denara

D/fberefncariv in campo rex entro cerchio
perlinato

R/ (+) albefrty’ re] in campo pa/,/pia
Bibl: CNI 1V, p. 477, 4

L N° Inv.; 17584 /133 g/@: 186 mm.

Ottone | imperatore e Ottone Il ra
d'ltalia (962-67)

Denaro

D/ (+) thperfator] in campo o o entro
cerchio perlinato

R/ [+ otto pivs re] in campo papia

Bibl: variante CNI IV, p. 479, 4 (con ¥
sotto pég sul rovescio)

L N°Inv.: 17580 / 1,08 g / @: 17,7 mm.

Denaro

D/ (+) thperfator] in campo g% . ¢o entro
Cerchio perlinato

R/ [+ ofto pivs re] in campo papia/ v
Bibl: CNI IV, p. 479, 10

2.N° Inv.: 17577 / 1,07 g / : 17 mm.

Ottone |l (973-988)

Dengro

D/ (4 imperasor in campo o . t /o entro
cerchio perlinato

R/ + inclita civi 1a (in nesso) in campo

Bibl: CNI IV, p. 460, 2
N°1Inv: 17578 / 1,21 g / @: 19 mm.

Dengro

D/ (+) imperator in campo o/ . t fo entro
cerchio perlinato

R/ (+) inclita civi ta (in nesso) in campo
Pap . an

Bibl: CNI 1V, p. 480, 1

2.N°Inv: 17581 /1,18 g / @: 18 mm.

Ottone lIl {996-1002)

Denaro

D/ (+) bterciy s {coricata) in campo of . Yo
R/ (4) imperator in campo pap . 6/ i
Bibl: CNI IV, p. 481, 12

1. N2 Inv.; 17579/ 135 g/ ©: 17,8 mm.

Il ripostiglio proviene dal Bagnoro-
Campo della Giostra, una localita a tre
chilometri a sud di Arezzo,

Secondo la descrizione fornita dal
Gamurrini il campo della giostra sta nel
quercielo sopra a val di Colle in cima al
pogeio®. Ovvero nel passaggio dal versan-
te aretino a quello della valle Tiberina.

Dagli appunti che ha lasciato appren-
diamo che, durante i lavori per la Ferrovia
Arezzo-Fossato, nel 1891, al campo della
Giostra fu scoperno fn mezzo a resti dt un
Jabbricaro un pozzo assat largo col corpo
ad anfora; la sua bocca era in travertino
con le tmplombature’.

L'esplorazione permise il recupero,
negli strati pih in superficie, di vari mate-
riali tra cui diversi boccali integri, alcuni
dei guali con la bocca a becco, tre secchi
di rame con manico in ferro, un uncino,
tre piombetti a forma di campana, alcuni
tasselli di piombo. Il Gamurrini giudicd
questi oggetti, ed in particolare i boccali,
di etd altomedievale®. Purtroppo fino ad
ora non & stato possibile rintracciare i
reperti ceramici € metallicl rinvenuti, che
furono donati al museo di Arezzo, secon-
do quanto asserito dal Gamurrini. La divi-
sione secondo sommani criteri cronologici
dei materiali del Museo della Fraternita,
operata nell'immediato dopoguerra, tra il
museo archeclogico e quello medievale
e moderno, ha reso difficili le indagini. La
datazione degli oggeui elencati dal
Gamurrini rimane quindi incerta.

Migliore sorte invece @ toccata al riposti-
glio. Una volta immesso nelle collezioni della
Fratemnita, il reclartore dellinventario si prese
cura di annotare accanto a ciascun esempla-
re: Bagnoro—Campo della glostra 1891,

Gamurrini effettud, in anni diversi, vari
scavi in questa localitd rendendone noti i
rittovamenti’, ma l'unico sito indagato che,
nel 1891, abbia restitito materiale alto
medievale & il pozzo prima citato; pertan-
to, anche se mancano le associazioni con
gli altri materiali, coincidendo le date ed il
luogo, & lecito pensare che il tesoretto sia
stato rinvenuto proptio nel pozzo.

Le monete che lo compongono infatti
sono prive di quelle incrostazioni tipiche
degli esemplari rimasti lungamente a diret-
to contatto con il terreno e presentano una

! In questa sede viene accettata per le emissioni a
leggenda htercivs la datazione proposta da F
Dumas-Dusoure, Le Trésor de Fécamp st le mon-
nayage en France Occidentale pendant la secon-
de moitié du x* siécle, Paris 1971, Prima del 996
infatti Ottone [l non era stato ancora dichiarato
imperatore; poiché detto titolo compare nalla le-
ggenda del rovescio queste monete dovettero
assere emesse necessariamenta dopo tale data,

*Doc. 37

? Doc. 46,

* Doc. 48.

* cfr. G. F Gamurriv, Arezzo-Nuove scoperte di
antichitd dentro e fuori I'abitato, in Notizie Scavi,
1898, pp. 375-38B1, in particolare pp. 380-381,
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* Per la circolazione delle emissioni della zecca di
Pavia nel X @ X| sacolo in Italia cfr. A, Roveiw, I
denaro di Pavia nalfAlto Medioevo | VIlI=X] secolo)
in Bollettino della Societd Pavese di Stona Patnia, |,
1995, pp.71-80

" | ritrovamenti sagnalati al febbraio 2007 in Reper
torio 2005 (con Aggiornamentl) sono 18,

7540. E. DE

Mounanl A, et alii, | nuovi scavi sulla collina del

- MINISCI=A

Repertorio 2006, n
Pionta ad Arezzo: una cittadella vescovile tra alto
e bassomedioevo. Notizie preliminari, in AMed
XXX, 2003, pp. 329-330 (Onolino/Lucca)

" Repertorio 2006, n. 7683. Ansian 2008, op.cit

“ Repertorio 2006, n. 7614. G

Loro~Ciuffenna

Gamurrpin, 11

Di un tesoretto di monete lu
cchesi scoparto in una tomba della dinita chiesa
di S.Miniato, in Notizie Scavi, 1894, pp. 309-312
p. 3N

"™ Repertorio 2005, n. 7655, F M. Vann, La Gar
fagnana. Stona e Monete, Lucca, 1998, p. 35; G
Rossi, La circolazione monetaria in Garfagnana fra
1L X1l e la prima meta del XV secolo: la documen-
tazione archeologica, In La Garfagnana dall'epo-
ca comunale all'avvento degli Estensi, Modena
1998, pp. 361-400: p. 372; L
Catalogo. in Storia @ archeologia del Castello di

GIOVANNETTI,

Gartiglano (Minucciano, Luccal, campagna 1999,
in AMed XXVII, 2000, pp. 168-169; Di Gaseenri
2003, op.cit., p. 560
Repertorio 2005, n

7676, Saccocc), 2004, «Ga-
li-Tassin, p.170; A. Saccocel, Tra est ed ovest: cir-
colazione monetaria nelle regioni alpine fra Vil e
IX secolo, in Revue Numismatique, 161, 2008,
pp. 103-121: p. 114 & nota 63 («denaro con pseu-
do-legende, di Xl secolo»: lo stesso?), p. 121.84
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Figura 2. Berengario Il e Adalberto re, Denaro n.® 1
N.%Inv, 17684

Figura 3. Ottone |, Imperatore e Ottone Il re d'ltalia
Denaro n.” 1. N." Inv. 17580

Figura 4. Ottone |. Imperatore e Ottone 1l re d'ltalia
Denaron®2. N.°Inv. 17577

Figura 5. Ottone ll. Imperatore e Ottone Il re
d'italia. Denaron." 2. N.° Inv. 17577

Figura 6. Ottone II. Denaro n.” 2. N.° Inv. 17581

Figura 5. Ottone lll. Denaro n.° 1. N.° Inv. 17579,

omogeneitd nello stato di conservazione
che fa propendere per una giacitura in un
luogo riparato, come ad esempio un con-
tenitore, che potrebbe essere stato uno dei
boccali citati. Questa ipotesi ¢ confortata
anche dalle piccole foriture di metallo
che si trovano su una sola faccia (il dri-
tto) di un denaro (Inv. 17577) dell'epoca
di Ottone 1 ¢ Ottone 1L Tali Roriture infa-
tti si verificano quando la superficie della
moneta € stata a contatto con materiale

ceramico che, essendo di argilla, ¢ sensi-
bile allumidita, Questa infatti produce
sulle pareti del vaso caratteristiche infio-
rescenze che si trasmettono sul metallo
che vi si trova a contatto.

Le emissioni presenti nel ripostiglio
hanno un'escursione cronologica di cin-
quantasette anni, dal 945 al 1002, La com-
posizione ¢ analoga a quella di altri due
ripostigli rinvenuti in Toscana, cui gia si ¢
accennato: il gruzzolo di via Galli Tassi a
Lucca e quello, noto da una carta del
17706, proveniente da una localith non
precisata della regione (cfr. sopra).

In tutti particolare rilevanza percentuale
ha la moneta di Pavia, che ¢ estremamen-
te diffusa in tutta 'area centro settentriona-
le", essendo Pavia la zecca ufficiale che
batteva il circolante del Regnum Italicum.
In Toscana sono noti, oltre i ripostigli
appena citati (Galli-Tassi, Toscana 17606,
Arezzo-Campo della Giostra), ormai molti
rinvenimenti inquadrabili nell'ambito del
X secolo, purtroppo talvolta con insuffi-
cienti indicazioni circa il tipo, la zecca e i
contest';

- Arezzo, Colle del Pionta. Denaro AR
Ouone/Lucca ™.

Aulla (MS), San Caprasio. Scavi 2004-
2005. Denaro AR Ugo di Provenza/
Venezia (7); Denaro AR Berengario 11 ¢
Adalberto Re d'Talia/Pavia (950-961;
CNI IV, p. 476477, nn. 1-7, Tav. XI,7);
due denaro AR Otone 1 e I di
Sassonia  Imperatore/Pavia  (962-967)
(CNI IV, p: 478, n. 1 ss.); due Denaro
AR Ottone II/Pavia (996-1002) (CNI
IV, p. 481, n. 3 ss.)".

- Capolona, San Martino a Caliano So-
prarno (AR). In tomba gruzzolo con
darentina denari in argento  lucchesi
del tempo degli Ouoni verso la fine
del 1000,

Colle La Formicola, Valle del Serchio
(LU) (a pochi Km a Nord di Pieve
Fosciana). denaro AR Lucca X secolo”,
Filattera in Lunigiana (MS), Denaro di
Berengario 11 e Adalberto/Pavia
(950-961)".

- Firenze 1748 (prima del). In tomba



denaro AR Rodolfo/Pavia (MEC 1,
1023, 922-920), denaro AR lUgo e
Lotario/Pavia (MEC 1, 1025; 931-947),
penny AR Athelstan (re del Wessex,
del 924-939). Al R/ si ha leggenda
abba/+++/men (con linea superiore
di abbreviazione)".

- Firenze, dintorni, 25.8.1775. Denaro
AR Ottone I/Pavia (D/ +im perator in
c. o/tt/o R/ +avge s (coricata) #v s (cori-
cata) in ¢, pa/pia)®.

- Gorfigliano, Minucciano (LU), Ospe-
dale di S.Nicolao di Tea. Denaro AR
Ottone 1II/Pavia®,

- Gronda di Luscignano (MS). Moneta
IX-X secolo: Denaro AR Oitone
Il/Pavia (Vanni} o Lucca (Saccocciy™.

~ Luni (SP). In ritrovamenti sparsi:
Denaro AR Outone I e 11/Lucca; ? de-
naro AR Otone I-1I-111/Pavia; ? dena-
ro AR Berengario 1/Pavia; denaro AR
Ugo 11 e Giuditta di Toscana/Lucca
(970-1002),2 Alla terrazza antistante
l'antiquarium denaro AR Ottone 11 o
[1l/Milano.®

- Monte Libero (MS). Denaro AR Ottone
111/Pavia (?X(983-1002)*.

- Pieve Fosciana (Garfagnana) (LU).
Denaro AR Ottone II/Pavia ()
(973-983)*,

- Pisa, Terrtorio. Denaro AR Uge Mar-
chese di Toscana/Lucca (969-990)°,

- Pistoia, Piazza del Duomo. «denaro
frammentario probabilmente carolin-
gio dei sec. X-XI: leggende indecifra-
bili; tipi, da una parte dentro un ton-
dino, dall'altra croce sormontata da
un triangolos (Pellegrini); monete luc-
chesi AR X secolo in scavi del XVIII
secolo ()%

- Santa Maria a Monte (PI), loc. Monte-
calvoli. Denaro AR Ottone®.

- Scarlino (GR), Denaro AR Ottone 11/
Lucca/ottopivsrex (967-983)*,

- Siena, Territorio. Moneta IX-X secolo:
denaro AR Ugo il Grande (960 ca),
con dearitic®,

- Travalle (FI), Loc. Castellaccio, 1972.
Gruzzolo con follis AE Leone VI; follis
AE Costantino VII; denaro AR Ugo e
Lotario/Pavia (931-947; CNI, 1V, 8);
denaro AR Ottone/? (per Saccocci 2005
& di Lotario/Pavia da solo)®.

Come si pud osservare in base alla
distribuzione dei ritrovamenti, la docu-
mentazione pavese si concentra sopra-
ttuito nella parte nord e occidentale della
Toscana (Province di Massa, Lucca, Pisa,
Pistoia e Firenze, con I'aggiunta della sola
Luni per la Provincia di La Spazia, in
Liguria), mentre la restante parte della

regione, fino ad ora, non sembra aver
restituito emissioni della cittd lombarda.
Ulteriori ricerche pubblicazioni riusciran-
no forse a completare il quadro, a comin-
ciare dal ripostiglio di Bagnoro che costi-
tuisce, allo stato attuale degli studi,
I'estremo limite meridionale della pene-
trazione della moneta pavese in Toscana.

La valle del Bagnoro fu intensamente
frequentata fin dall'antichiti. E' attestata
infatti l'esistenza di fonti sacre di epoca
etrusca e di sacelli, alcuni dei quali legati
al culto della maternitd e dei bambini*.
Mentre la fase di etd romana & documen-
tata da resti di balnea che lo stesso
Gamurrini scopri nei terreni della villa che
possedeva in questa zona, il passaggio
dall'etd antica a quella altomedievale &
testimoniato da reperti, datahili al vit =vin
secolo, recuperati durante gli scavi effet-
tuati, tra il 1995 ed il 1998, nel sito della
chiesa di san Michele Arcangelo. Tali
materiali, uniti a toponimi come Godiola,
Sala e ad una tomba longobarda, rinvenu-
ta nel 1881 presso la chiesa di San Cosimo
sul Monte Lignano, caratterizzata da un
ricco corredo funerario®, rivelano la fre-
quentazione del sito in epoca longobarda,
S non ostrogota,

Per quanto riguarda i secoli x e x, le
testimonianze invece sono molto scarse.
Oltre il materiale architettonico della
Pieve di santa Fugenia, evidenziato dai
restauri del 1968", desta particclare inte-
resse il sepolcreto messo in luce nei pres-
si della Chiesa di San Michele Arcangelo;
da esso provengono parte di un'olla non
rivestita ad impasto grigio € un frammen-
to a pvetrina sparsa; ambedue, per con-
fronti rispettivamente con esemplari di
area pisana e di Prato® e con pezzi di
area abruzzese, sono databill tra X e XI
secolo®, 1l frammento a vetrina sparsa era
pertinente ad una brocchetta con orlo
estroflesso ed alto collo simile a quelle
trovate nel pozzo e disegnate dal
Gamurrinl. Purtroppo le informazioni
lasciateci da questo studioso circa lo
scavo del pozzo si limitano al disegni di
alcuni oggetii recuperati che, in mancan-
za di un riscontro materiale, non sono
sufficienti per tentare di delineare le
caratteristiche del complesso insediativo
nel quale inserire il pozzo e i reperti in
€SSO recuperati.

A testimonianza dei materiali altome-
dievali rinvenuti nello scavo, resta
comunque questo tesoretto che, oltre a
costituire uno dei pochi ripostigli di X
secolo ritrovati in Toscana, fornisce un
ulteriore contributo alla conoscenza del
sito del Bagnoro in epoca altomedievale,

™ Rspartorio 2005, n.7685. Notti Coritana, vol. V,
notte XXIV, 9.71748, p. 88, con tavola con disegno
delle tre monete @ annotazions riportata negli Atti
o Doliberazioni {Ms 450, Biblioteca del Comune e
dellAccademia, Cortona, p. 63). F M. Vanni,
Ritrovamento monetale da Firenze in un mano-
scritto settecentesco, in Temporis Signa /I, 2006,

" Repertorio 2005, n. 7695. Bibl. Gallarie Uffizi, Fi-
ranze, Ms 463-Catalogo Bencivenni, p. 120, n. 6.

" Repertorio 2005, n. 7703. L. GiovanNETD ot alil,
Scheds 1997-98, (LU, Minucciano) Tea, Ospedale
di S.Nicoleo. 1998, in AMed XXV, 1898, pp.
152-163; Giovannerti 2000, op. cit.; Saccoccl
2004, «Galli Tassis, op. coit., p. 170; De GaseeRi
2003, op. cit., p. 560.

® Repertorio 2008, n. 7705. C. DaviTe, Scavi @ rico-
gnizioni nel sito rurale tarde antico di Gronda
{Luscignanc-Massa Carrara), in AMed 1988, pp.
397-406: p. 404; Saccoco 2004, «Galli Tassiw,
op. cit,, p. 175.

" Repertoric 2008, n, 3380,

Rapertorio 2005, n. 3383. Lantica citta di Luna.

Lavori in corso... 8 cura di A.M. DuranTe, |a Spazia,

2001, p. 59 @ p. 6.

B Rapeartorio 2005, n, 7755, R. Riccl, in N, GaLLo,
Osservezioni su un insediamento scomparse, in
Annuaric Civ.Bibl.di Massa, 1887-1888 {in stampa
nel 1934); R.T. Rico, Saggio di una trattazione sulle
tipologie e la circolaziona monetaria nell’area
lunense 8 massese dall'eta carclingia alla fine del
XIV secolo, in Afti @ Mamcerie della Deputazione di
Storig Patria per le antiche Provincie Modenasi, s.
Xl, Xv (1993), pp. 103-115: p. 115; Saccoca), 2004,
«Galli Tassi», op. cit, p. 170,

» Repertorio 2005, n, 7767 G. CiAMPOLTRIN-P
Nomin—G. Rossi, Aspetti della cuftura materiala in
Garfagnana tra X!l @ XIll secolo. Un contesto da
Pieve Fosciana, in La Garfagnana dai Longobardi
alta fine della Marca Canossana, Modena 1998, p.
296 ss.: p. 323-324; F. M. Vanni, La Garfagnana.
Storia @ monete, Lucca 1998, p.35; Saccoccl
2004, « Galli Tassis, op. cit., p. 170.

® RAgpertorio 2005, n, 7773. G. CORDERD DI SaN
QuinTing, Detia zecca & delle monete degh antichi
Marchesi dalla Toscana, Vol. X1, Memorie & docu-
menti per servire alla storia of Lucca, Lucce 1860,
p. 103; Saccocc 2004, «Galli Tassis, op. cit., p. 175.

*® Rapertorio 2006, n. 7776. G, PELLEGRN, . Pistoia, in
Notizie Scavi, 1904, pp. 241-270: p. 262. G. CaPeCcH),
Vecchi ritrovamenti archeologici: uno «scavos satte-
centesco in Piazza del Duomo a Pistois, in Bull St
Pistoiese O, 1979, pp. 73-82; De Gasperi 2003,
op. cit., p. 560: cita dubitativamenta,

¥ Repertorio, 2008, n. 7825, G. F FRANCESCHINI, in
Castelifrance di Sopra illustrato, G. CIAMPOLTAINI @
G. ManFREDIN cur., Pisa 1980.

™ Rapsrtorio, 2005, n, 7835, A, RoveLLl, La monete
del Castello di Scarlino. Materiali per lo studio
delle circolazione monetaria nella Toscana meri-
dicnale, in Annali ist.lt. Numismatica 43, 1996, pp.
225-251; Saccocc) 2004, « Galli Tassin, op. oit., p.
175 (al 973-983/1002?2).
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® Repartorio 2005, n. 7838. F M. Vann, Arezzo, San
Donato. Le Monets, Firenze 1997

» Rapertorio 2005, n, 7850. L. TonDo, Rinveni-
meanto numismatico da Travalle, in AMed.5, 1978,
pp. 526-528; Saccoccl 2004, «Galli Tassiv, op.
cit, p. 170; Saccoco 2006, Tra est & ovest, op.
cit., p. 116 con nota 68 e p. 121 con nota 86,

" M. ScarpeLuni TEsT, La valle del Bagnoro nell’an-
tichita. Presenze etrusche e romane, in Quadsrni
della Chimera, 1996, pp. 1147: p. 19.

% Doc., 49 notizia di una tomba con opggetti di etd
Iongobarda trovata a Lignano, sotto la chiesa di S.
Cosimo, nel 1881 (circa), a fossa con avanzi di
copertura a lastre, larga alle spalle e ristretta ai
piedi (manomassa), con frammenti di ferro forse
appartenanti a morso di cavallo, la parte arcuata
di uno sperone in ferro con ageminature d'argen-
to & ottone, ornamenti d'umbeone di scudo in
rame dorato e bottone {SCARPELLINI TESTI, 1996,
op. cit., p. 44). La segnalazione & particolarmen-
te importante in quanto documenta l'unico dato
archeologico affidabila nelia zona pertinente al
periodo longobardo.

® Cfr a tale proposito C. Corst MiIRagLA, Strutture
altormedievali aretine rinvenute nell'ultimo quindi-
cennio, in Arezzo e il suo teritoric nellAlto
Medioevo, Atti dal Convegno, Arezzo, 22-23 olto-
bre 1983, Cortona 1984; C. Corsi MIRAGLIA,
Arazzo (Fraz. Bagnorcl. Pieve di S. Eugenio, in
Architettura in terrs dArezzo, | restaur dai Bens
Architettonici dal 1975 al 1984, wvol. |,
Arezzo-Valdichisna-Valdarno, Firenze 1985, pp.
88-105,

* Per i confronti per la ceramica S. Brun), Pisa.
Piazzs Dants. Uno spaccato della storia pisana,
La campagne di scavo 1991, Pontedera 1993, p.
435,

® E. pe Menicis, Primi risultati dello scavo in localitd
Bagnoro (Arezzol, in Temni @ metodi di Archeologia
medievale, Ricerche sul tarritorio, ia citta, l'edilizia,
Roma 1999, p. 239.
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La explotacién andalusi de los
Mmetales preciosos: los trabajos

a bocamina

Resumen

En al-Andalus, el laboreo en las minas
presenta una gran complejidad, ya que en
€l queda integrado frecuentemente un
conjunto de procesos a bocamina, ajenos
al propio sistema de explotacidn, pero
imprescindibles para el aprovechamiento
de los metales que se quieren beneficiar.
En este sentido, este articulo pretende
abordar el estudio de los trabajos a pie de
mina que fueron llevados a cabo en las
explotaciones andalusies de oro y plata,
Para ello se recurre a la informacién apor-
tada por las fuentes documentales medie-
vales, a los resultados obtenidos por la
Arqueologia Experimental ¥ a las conclu-
siones derivadas de los trabajos de campo
€n minados argentiferos y auriferos.

Summary

The working at the mine appoints a great
complexity in al-Andalus, and frequently
integrates an ensemble of bung-hole
Processes, extraneous to the mine system,
but essential to the profit of the metals, In
this sense, this aricle is intended to
approach the study of the works outside
the mine which tock place in the golden
and silver andalusian mines. The author
tecurs to the information proffered by the
medieval documents, 1o the resulis ob-
tained by the Experimental Archaeclogy
and o the conclusions deduced from the
archaeological works in mines of gold and
silver,

Palabras clave

Mineria, bocamina, metales preciosos, tri-
turacion, cribado, lavado, tostacion, licua-
cién, copelacion, amalgamacion, cemen-
tacion, Al-Andalus.

Key words

Mining, bung-hole, precious metals, cru-
shing, jiging, washing, toasting, liquation,
cupellation, amalgamation, cementation,
Al-Andalus.

Cuando a finales del siglo x1x los arqued-
logos comienzan a interesarse por la mine-
ria histdrica, se inicia una importante
corriente de investigacién enfocada a la
biisqueda de antiguos enclaves extractivos
y técnicas metahirgicas tradicionales. No
obstante, estos estudios se centraron, casi
exclusivamente, en el periodo clisico. En
efecto, la transformacién que se aprecia-
ba en la organizacién y naturaleza de la
praoduccién minera bajoimperial y la au-
sencia de un corpus documental coetineo
eran consideradas como pruebas de la
decadencia que habia experimentado
esta actividad durante toda la Edad
Media, en general, y en la etapa andalu-
si, en particular. De este modo, y aunque
ningun especialista en este campo negaba
la presencia de labores extractivas en
al-Andalus, se cuestionaba frecuentemen-
te la trascendencia de esta actividad y se
tendia a minimizar la capacidad tecnolé-
gica, la rentabilidad econdmica o el volu-
men de mineral beneficiado en época
hispanomusulmana.

Este panorama ha cambiado sustancial-
mente en los 1ltimos afios, empezando a
observarse en los recientes trabajos de
termnitica minera una intensa preocupa-
citn por el andlisis critico de las fuentes

Paula Graneda Minon
Museo Arqueolégico Nacional
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* El presente articulo se ha extraido de la Tesis
Dectoral que, con el titulo La explotacidn sndstus/!
de los metsles praciosos: el caso de la plata en
Cérdoba y bajo la direccién del Dr, Alberto Canto
Garcia, se defendié el 26 de octubie de 1999 en
la Facultad de Filosofia v Letras de la Universidad
Auténoma de Madrid.
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documentales y arqueocldgicas andalusies,
asi como un creciente interés por la com-
prensién global de los procesos mine-
ro-metaldrgicos, tanto por los desarrolla-
dos en las explotaciones como por los rea-
lizados en los centros de transformacion,
En este sentido, nuestro articulo pretende
abordar una fase de estos procesos: la de
los tratamientos llevados a cabo en los
alrededores de la propia mina’,

Efectivamente, las descripciones que
autores como al-Kotobi, Idris, al-Himyari
e Ibn Fadl Allah al-Umari hacen de las
minas de mercurio del Ubal (Arjona,
1982:223; Fagnan, 1924:108; Al-Himyari:
33, Idrisi: 206) reflejan la presencia de
explotaciones que efectuaban los trata-
mientos iniciales del mineral a pie de
mina con el propdsito de optimizar al
miiximo la produccién de los metales de
gran demanda, Entre estas habituales
labores a bocamina se incluian la tritura-
cién, la criba, la concentracién por lava-
do, Iz tostacién y la fundicion.

En la mayoria de las ocasiones era pre-
ciso, ademis, separar el metal de los
contaminantes que formaban parte del
material de origen. Estos procedimientos
podian realizarse en centros especializa-
dos, lo que posibilitaba el tratamiento
simultineo de grandes cantidades de
mineral procedentes de una extensa zona
minera. Sin embargo, el traslado de los
estériles y del combusiible encarecia la
produccidn y hacia necesaria la instalacidn
de una importante infraestructura. De esta
manera, y con el fin de ahorrar costes, el
mineral también podia ser sometido a sen-
cillas técnicas metalirgicas y de ensaye en
las proximidades de algunas minas,

Por desgracia, todos estos procesos
dejan escasas evidencias identificables vy,
en general, resultan dificiles de rastrear en
el registro arqueoldgico, dada la simplici-
dad y sucesiva reutilizacidn de sus ele-
mentos. Debe tenerse en cuenta, ademds,
el considerable expolio que ha sufrido
este patrimonio minero-metaldrgico, des-
truido o, come en el caso de los escoria-
les, reaprovechado tras la reapertura de
los minados en €l siglo pasado. Para com-
pletar, por tanto, la informacién propor-
cionada por los trabajos de campo lleva-
dos a cabo en las explotaciones islimicas
de oro y plata, ha sido imprescindible
acudir a la Arqueologia Experimental y a
las fuentes documentales medievales,
tanto cristianas coma andalusies y orien-
tales. Todas ellas nos han permitido deter-
minar los sucesivos tratamientos que reci-
bia el mineral a pie de mina en época
andalusi,

I. Trituracién

La fase de trituracion implica un impor-
tante avance en la técnica minera, ya que
se ha comprobado que el mineral asi tra-
tado se refina con mayor eficacia en el
horno vy, al eliminar una gran parte de la
ganga, puede ser concentrado con mas
facilidad. Permite, ademis, un ahorro
considerable en el combustible utilizado
en las labores de fundicion, puesto que
se ha demostrado que si una carga de
mineral en bruto requicre un gasto de
madera equivalente al 20% de su peso, su
trituracién reduce la cantidad hasta el 5%
(Conophagos, 1989:97; Ferndndez, 1989:
160; Sanchez Gomez, 1982:290).

Esta importante etapa de preparacidn
del mineral comenzaba en el interior de
la mina. Alli, el minero fracturaba la roca
para su comodo traslado al exterior, tal y
como prueban los restos encontrados en
las explotaciones argentiferas marroquies
de Jebel Aouam, datadas entre el siglo n
HAm d.C. y el siglo vin H/xin d.C. (Ro-
senberger, 1964:33).

No obstante, y una vez afuera, el mine-
ral debia ser triturado mis cuidadosa-
mente. De este modo, los minerales de
plata, segin Al-Hamdani, eran golpeados
hasta alcanzar el tamafio de una nuez
(zabib) (Al-Hamdani: 46). El oro, por €l
contrario, se molia en un grano mis fino,
sobre todo si procedia de venas cuarciti-
cas. En el al-famahbir, del 432-441
H/1041-1049 d.C., al-Birdnl propone un
tratamiento especial para las menas auri-
feras. Estas deberian ser pulverizadas con
molinos giratorios (tawabin) o, mejor
atin, con el mafdjin, conjunto de piedras
ajustadas a un eje que se movian por
medio del agua, de tal manera que el
mariillo pétreo golpeaba verticalmente:

«El oro puede presentarse mez-
clado con ganga como si bubiera
stdo fundido con ella, de manera
que necesita ser triturado. Algunos
molines (tawahin} rotativos pue-
den pulverizario, aunque la tritu-
racion mediante el masdfin es mds
correcla, y produce un resuliado
bastante mds refinado. Se dice,
incluso, que esta trituracion vuelve
al oro mds rofo, lo que —sf esto es
verdad—- resulta mds bien extrafio
¥y sorprendente. Los masdfin con-
sisten en varias piedras fijadas a
unos ejes instalados sobre el agua
corriente, (... )». (Al-BIrani, en
Al-Hassan y Hill, 1984:972)



Aunque el ingenio ya se conocia en
€poca clisica, la aplicacion de la fuerza
hidraulica en tareas mineras es una inno-
vacién islimica altomedieval, posible gra-
cias al drbol de levas, que transformaba el
movimiento rotatorio en  vertical. El
invento, del siglo w-tv H/1x-x d.C. (Cima,
1992:222; Cérdoba, 1996:319; Al-Hassan
¥ Hill, 1988:242-244; Hill, 1991:25; 1993:
215; Reynolds, 1984:32-33), estaba com-
Puesto por un eje en ¢l que se insertaba
una serie de salientes (dlabes o levas)
unidos a unas ruedas verticales {ruedas
de paletas hidrdulicas, de impulso supe-
tiot o inferior). Al girar el eje propulsor,
los dlabes se elevaban; al soltarse el
saliente del engranaje giratorio, caian los
martillos sobre el mineral.

La trituracion podia ser realizada por
medios mecdnicos, como los anterior-
mente descritos, aunque lo mds frecuen-
le era recurrir a los métodos manuales:
los percutores y los molinos de mano,
Los primeros se manejaban golpeando en
vertical; los segundos se hacian resbalar
fueﬂemente, con un movimiento de vai-
vén, sobre una superficie dura que actua-
ba de mortero,

Il. Cribado

Tras la trituracién venia la fase de eribado,
llevada a cabo con el fin de que los gra-
nos que iban a ser lavados posteriormen-
t¢ mostraran un tamafio homogéneo. El
mineral podia ser tamizado en cedazos,
confeccionados en mimbre o en tela
(Forbes, 1964, VII:225). En la mineria tra-
dicional de Tafilat (Marruecos), este pro-
Ceso también se realiza lanzando al viento
el material triturado (Rosenberger, 1970:
63). De esta manera, el aire aleja las par-
ticulas finas, dejando al pie las mds grue-
sas,

Il, Lavado

El siguiente paso, el lavado, persigue la
concentracién del mineral por gravime-
tria, Para efectuar esta operacion se nece-
sita que la roca haya sido previamente
cribada, en un grosor que varia segin la
Puteza del mineral y el modo en que éste
estd mezclado con la ganga (Conopha-
Ros, 1989:96; Sdnchez Gomez, 1989:52).
El tratamiento se fundamenta en el hecho
de que las particulas de metal son mis
densas que las de ganga, por lo que,
sometida la mezcla a una corriente de
agua, ésta arrastrard los elementos mds

ligeros, mientras que los mas pesados
quedarin depositados en el fondo,

En pleno siglo iv H/x d.C., la operacidon
es citada de la siguiente manera por
Al-Hamdani:

£l mineral se arranca del pozo
en el que se sabe que abunda, (...
Entonces es lavado en una cubeta
de madera, dividida por un tabi-
gue en dos partes, formando medio
cuadrado en dos lados. Algunas
veces (Ia cubeta) se compartimenia
en tres partes, dejando una cuarta
fibre. (...) No obstante, cuando se
usa para lierra muy fina, los com-
partimentos se enlazan y se trans-
Jorman en dos lados de un tridn-
guios (Al-Hamdani: 44).

La utilizacion de artesas de madera,
como indica el texto, explica la pérdida
de este material arqueclogico, sometido,
ademds, a una actividad muy degradante.
No obstante, este proceso también pudo
efectuarse con elementos pétreos, igual
que en el periodo clisico (Forbes, 1964,
VIL:225). B. Rosenberger (1964:34) sugiere,
incluso, el uso de canales con pieles o
retamas en el fondo, tal y como describen
Ibn Jurdabi, en el siglo m H/x d.C., v
Nasir al-Din Tisi, en el siglo vit H/an d.C,,
para el lavado de los minerales auriferos de
Transoxiania {Uzbekistin) (Allan, 1979:7).

El agua para el lavado provenia, gene-
raimente, de cursos naturales cercanos
(«E! agua procede de arrayos» (Al-Ham-
dani:44)), ya que, como indica al-Qaz-
wini (siglo vit HAan d.C.), la operacién
siempre se realizaba a pie de mina
(Rosenberger, 1964:62).

IV. Tostacion

La fase de tostacidn permite separar el
metal de los elementos volitiles con los que
se encuentra combinado quimicamente. El
proceso consiste en calentar el material
en contacto con el aire a una temperatu-
ra inferior a la del punto de fusién del
metal v de la ganga, para alcanzar una
enérgica oxidacién de los sulfuros y pro-
ducir, de este modo, una transformacion
quimica del mineral. Para ello, es necesa-
rio sustituir el azufre u oxigeno del mine-
ral por otro elemento. El més adecuado
es el carbono, obtenido a partir del car-
bén vegetal empleado en la combustion.
El calor origina, en un segundo momen-
to, la descomposicion de los carhonatos
en Oxido metilico y en gas carbdnico,
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que son eliminados ficilmente (Derry y
Williams, 1977:168).

La reduccion del mineral a pie de mina
ahorraria costes, no sdlo por el traslado
del peso muerto de la ganga, sino tam-
bién por el acarreo del combustible pre-
ciso para las labores de calcinacién
(Montero, 1994:297). Ademds, el hecho
de que en esta operacidn no se requirie-
ran estructuras de grandes dimensiones
facilitaba su ejecucion en los alrededores
de la mina.

En efecto, para llevar a cabo este pro-
ceso era suficiente el simple amontona-
miento en capas alternas de combustible
y minerzl, o el uso de sencillos hornos de
solera, o bien la excavacién de hoyos
(bowi-furnaces), practicados en las lade-
ras de las colinas y situados en una posi-
cidon conveniente para obtener un tiro
forzado y aprovechar el viento como sis-
tema natural de oxidacién y evacuacion
de los humos nocivos (Calvo, 1964:20). Si
se optaba por levantar una construccion,
ésta estaba fabricada en arcilla y piedras,
que eran reutilizadas cuando el horno se
deterioraba después de una vida relativa-
mente corta, Debian constar, bisicamen-
te, de un tiro vertical aireado, con varios
crificios para sacar el metal y la escoria
(Bazzana y Cressier, 1989:48-49; Sinchez
Goémez, 1982:297), Hornos de este tipo,
de planta circular y apenas 1 m de digme-
tro, funcionaban hace algunas décadas en
diversos puntos de Marruecos (Rosen-
berger, 1964:34; 1970:G3), y atin permane-
cen activos en Irin y Afganistin (Allan,
1979:29-30). Al-Hamddini los describié
asi en el siglo v H/x d.C.:

«El horno se sitia en un lugar
convenienile, con un respiradero en
la parte trasera y un tangue en la
delantera, Entonces, el respiradero
se bloquea. Esta abertura es la que
suminisira atre al borno, E! borno
estd equipado con uno o dos pares
de fuelles, segiin su tamario y la
cantidad de elementos con los que
cuenta. Se trata de un simple fuelle
de berrero, becho de columnas (7)
{asraf) y cuero. En el fondo del
borno se coloca una capa de made-
ra de mimosa (sad), otra de mine-
ral, otra de madera, y asf sucestva-
mente, basia que se alcanza el
techo. Algunas veces, la pesada
madera de mimosa es mezclada
con un material mds ligero, for-
mado por resina de dacacia y
mddera de enebro, que (arde) mds
Jacilmente y mejora el proceso fes

mds adecuado para extraer lo que
esid dentro del minerall. Despuds
se prende fuego. Se asignan dos
bombres fuerles para activar los
Suelles moviles mencionados ante-
riormente. Uno y ofro se van susii-
tuyendo, trayendo rdpidamente
madera para los fuelles durante
toda la noche, tan pronto como el
Juego comienza a apagarse. Para
un par de fuelies se necesitan dos
bombres y para dos pares de fue-
lles, cuatro. A menudo, entre los
dos pares de fuelles y el borno se
construye un murc gue los separa
del bumo, ya que el vapor del
Plomo (usrubb) tiene efectos noci-
vos para el cerebro.

Cuando la mezcla del interior
del borno ba descendido, se ba
ablandado y se ba convertido en
una masa simple, como la masa
del bierro, se enfria. Para ello, se
abre el respiradero trasero, de
manera que todo el plomo (rasas)
cae al tanque y se transforma en
lingotess (Al-Hamdani: 47—48).

V. Procesos metaldrgicos

Los metales nativos podian ser empleados
tal ¥y como se extraian del subsuelo o de
los placeres aluviales; si contenian alea-
ciones naturales, éstas proporcionaban,
ademds, una curiosa coloracién o unas
cualidades técnicas apropiadas a la labor
que se pretendia abordar. En el caso de
los cloruros, su refinado consistia en una
sencilla tostacién de la mena, No obstan-
te, en la mayoria de las ocasiones era
necesario separar el metal precicso de los
contaminantes que formaban parte del
material de origen. Para ello, el mineral
se sometia a diferentes procesos metaldis-
gicos. Dado que el presente articulo se
centra en la explotacion de los metales
preciosos, nos detendremos en aquellas
técnicas que afectan directamente a la
plata y al cro.

*Plata
La plata solia obtenerse como subproduc-
to del cobre y del plomo, a partir de las
tradicionales técnicas de licuacién y
copelacién. Junto a ellas, y dentro de los
métodos empleados en el mundo musul-
mén para la separacién del plomo y la
plata, hay que mencionar, también, el
proceso Pattinson y la amalgamacion,
Para aislar la plata de las menas cupri-
feras se procedia a su licuacién (Agricola,



1556:491 y ss.; Allan, 1979:38; Biringu-
ccio, 1540:157-158; Calvo, 1964:22; Derry
y Williams, 1977:182-183; Forhes, 1964,
VIIL:229-230 y 232-233; 1979:42-43). Este
proceso se basa en la tendencia a la con-
centracion, dentro de una masa fundida,
de los metales con mis bajo punio de
fusién. Aprovecha dos principios metalir-
gicos: la capacidad del plomo para captar
metzles preciosos y la inmiscibilidad del
cobre y el plomo (apenas se disuelven el
uno en ¢l otro cuando se funden juntos).
Por tanto, si el cobre contiene plata en
solucién y se funde con suficiente canti-
dad de plomo (un 75%, aproximadamen-
te), éste exirae el metal precioso hasta que
se satisface lo que hoy se denomina coefi-
ciente de reparto. El cobre queda sélido,
en forma de cuerpo poraso, en el centro
de la masa fundida y es recuperado por
medio de la filtracién o la decantacion, De
esta manera, el plomo, enriguecido en
plata, se disocia de la escoria de cobre y
puede ser sometido al proceso de copela-
ci6én, como veremos posteriormente.

El método aparece mencionado en las
fuentes cristianas del siglo v=vi H/x-xn d.C.
{Theophilus, Libro 111:139, n.° 1 y 144-145,
cap. 67), aunque su explicacion tiene tal
grado de sofisticacién, que refleja un peri-
odo previo de ensayos y pruebas, En efec-
to, se describe con anterioridad en el
Rutbat al-Hakim, importante manual de
alquimia atribuido al matemitico y astré-
nomo AbOl-Qasim Maslama ibn Amad
al-Faradi al-MagritT (mediados del siglo 1v
H/x d.C.-398 H/1007 d.C.), aunque redac-
tado por sus discipulos en el 448 H/1056
d.C. Junto al comportamiento de los cuer-
pos metilicos y sus caracteristicas, en él
se ensenan las reacciones de los metales
desde el punte de vista artesanal, capitu-
lo en el que se incluyen los rudimentos
de la licuacién (Toll, 1970:134; Vernet,
1986:77). Posteriormente, Ka$f al-Asrar,
de Ibn Bara (siglo vir H/xm d.C), y
Al-Dawa al-Mustabika [I dawabit dar
al-sikka, obra de All ibn Yhsuf al-Hakim
Abu l-Hasan (segunda mitad del siglo vin
H/xiv d.C) (Bachmann, 1993:490-491;
Tylecote, 1976:76; Vallvé, 1980:211) reco-
gerdn un tratamiento similar, en el que la
mena argentifera era introducida en el
crisol con un cuarto de borax vidriado y
plomo. Con ayuda del horno de carbén
se conseguia la plata al cabo de dos o
tres horas.

Sin embargo, el procedimiento mis
habitual para la obtencién de la plata era
¢l de la copelacién (filas, isfd), que per-
mitia aislar el metal noble del plomo. Este
sistema era ya conocido en Asia Menor

durante la primera mitad del III milenio
a.C. (Forbes, 1964, VIII:239), aunque su
difusidn en los centros mineros del 4mbi-
to mediterrinec occidental no se llevé a
cabo hasta los siglos vin—vi a.C. (Fernin-
dez, 1989:160). En la Peninsula Ibérica, la
propagacion de esta técnica se produce
en el Bronce Final avanzado (Montero,
Rovira y Gomez, 1995:100-101).

Exceptuando las escuetas referencias
hiblicas y aristotélicas, las primeras des-
cripciones de la copelacién surgen entre
los siglos m a.C. y 1 d.C., en las obras de
los escritores latinos Polibio, Estrabon,
Dioscérides y Plinio (Agricola, 1556:
464-466, n.° 26; Bachmann, 1993:493).

La tradicién cldsica perdura en la litera-
tura medieval cristiana a través de
manuales como el Diversarum artium
Schedula, del monje Theophilus (Libro
N1:96-97, cap. 23). No chstante, en la
mayoria de estos tratados se aprecia una
gran influencia drabe,

Entre los autcres musulmanes destaca
Abt Misa Yabir ibn Hayyan al-Safi
(Kufah, 103 H/721 d.C.-200 H/815 d.C)),
mids conocido por el sobrenombre latino
de Geber, al que se le atribuye la prime-
ra explicacién cientifica de la copelacidn,
Es cierto que su enorme prestigio hizo que
en Occidente se le otorgaran erréneamen-
te algunos descubrimientos cientificos y
que sus escritos sélo se han conservado a
partir de tardias traducciones latinas (siglo
xm d.C.), pero parece ldgico suponet que
el método usado en el mundo iskimico
no presentara grandes diferencias respec-
to al empleado por los romanos y que la
pervivencia del procedimiento metalirgi-
co en la época moderna (Agricola,
1556:464—483; Arfe, 1572:Libro Primero,
fols. 8b-9 y 12-13; Rodriguez, 1911:
235-245) pasara por la consoclidacion y
perfeccionamiento de la técnica durante
la Edad Media. De hecho, existe constan-
cia de la aparicién en al-Andalus (Sierra
de Cartagena) de un nuevo tipo de
horno, de cuba y tiro natural, relacionado
con la obtencién de la plata (Gdlvez,
1934:294), asi como de la especializacion
de ciertos metalurgos {(sabbakun) en las
labores de copelacion (Al-Hassan y Hill,
1088:248).

La copelacion requiere una serie de
pasos. El primero de ellos consiste en cal-
cinar la galena, triturada y lavada, a unos
800°C-1200°C. Durante la fusidn, el azu-
fre que contiene el mineral argentifero se
escapa en forma de didxido, mientras
gue el plomo se recoge en el fondo del
horno. El producto logradoe es, en reali-
dad, éxido de plomo y plata asociado a
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ciertos elementos, como antimonio, arsé-
nico, cobre y estafio. Es necesario, por
tanto, eliminar dichas impurezas antes de
proceder a la extraccion de la plata, Para
ello se vuelve a fundir el plomo en un
horno, exponiendo la superficie a una
corriente de aire (Allan, 1979:18; Fernidn-
dez, 1989:160; Forbes, 1964, VII1:227-231;
Gilvez, 1934:259; Mohen, 1992:222-223;
Silva, 1992:36, Smith, 1979:64-65; Tyle-
cote, 1990:54; Tylecote y Merkel, 1985:11),
En los pequefios hornos localizados en la
Sierra de Cartagena la corriente de aire se
establecia por aspiracidn, con ayuda de
una chimenea colocada en altura y comu-
nicada con la cuba por medio de canales.
Con esta oxidacion se creaba una serie de
residuos, que sobrenadaban en el metal y
eran despumados cada cierto tiempo, El
resultado final era una mezcla de plomo
y plata (régulo), limpia de cualquier otra
clase de sedimento y lista para ser desar-
gentizada por medio de la copelacién.

La copelacion separaba una aleacién
binaria formada por un metal noble
{plata} y otro innoble. La disociacion se
producia por fusidn en un medio oxidan-
te y en presencia de plomo. Bisicamente,
la téenica aprovecha una propiedad fisica
de la aleacidn plomo—plata, segin la cual
la sucesiva fundicién y enfriamiento de
dicha aleacién origina cristales de plomo
puro y una solucién remanente enrique-
cida en plata. El sistema, por tanto, no
sélo permitia obtener plata a partir de
minerales, sino que también podia ser
empleado en el refinado del metal precio-
so (Arfe, 1572:Libro Primero, fols. 12-13;
Theophilus, Libro HI:96-97, cap. 23).

El método mis sencillo consistia en
colocar el régulo en una copela (riibas) y
sometetlo a la accidn del fuego (1.063°C)
en una atmdsfera oxidante (Allan, 1979:18;
Antdn, 1841:229; Ferndndez, 1989: 160-161;
Forbes, 1964, VII1:238-239; Hemindez,
1907:291). La copela tiene la capacidad de
resistir la corrosién causada por la oxida-
cién del metal menos noble y de absor-
ber dichos 6xidos, dejundo libre la plata.
De este modo, parte del plomo es reteni-
do por la copela y parte se desprende en
forma de é6xido fundido y recristalizado
(litargirio) que, una vez retirado, serd
reducido para extraer de &l el plomo
intacto.

El litargirio aparece en las fuentes cl4si-
cas (Plinio) y, bajo la denominacidn de
«spuma de platas, en las Etimologias de
San Isidoro (Oroz y Marcaos, 1983, 11:305).
También es mencionado (Gnurtak) por
al-Maqqari cuando sefiala c6mo la cope-
lacion fue introducida en al-Andalus por

el maestro Zifyab (Allan, 1979:18; Imamu-
ddin, 1981:164). Al-Hamdaini (siglo v
H/x d.C.) explica el concepto de la
siguiente manera;

«Cuando se enfria, uno toma el
plomo y lo separa de lo que gueda
en el horno, amonionando las par-
tieulas de plomo allf mismo, o lo
lava, mofdndolo en el exterior {...).
Entonces, se recogen las cenizas de
acdcia o de enebro, se criban con
un cedazo, se ablandan con agua
¥ se someten a un proceso de refi-
nado. Se colocan en el borno las
cenizas y una vasija [la copela),
asentdndola blen con una piedra.
El plomo se introduce en la vasija,
¥ un par de fuelles, como los fuelles
usados para la fundicion, se suje-
tan sobre ella. (...) El plomo se con-
Sume y se transforma en litargirio.
Cuando todo el plomo se ba consu-
mido, y la plata permanece en
medio del litargivio, el metalurgo
bumedece un trapo y lo pone sobre
la capela. Esto la enfria. Después,
derrama agua sobre todo ello.
Entonces, deja a un lado el litargi-
rio, ¥ exirae la plata del centro.s
(Al-Hamdini: 47-48),

La copela solia adoptar una forma de
cono truncado y estaba confeccionada
con un tercio de cendra (pasta de huesos
calcinados amasados con agua, llamada
£gah) y dos tercios de yeso o cal. No obs-
tante, y como se percibe en el texto de
al-Hamdani, la misma funcién podia lle-
varla a cabo un recipiente cerimico al
que se le hubjera afiadido una ciema can-
tidad de huesos o cenizas. Esto explica la
escasez de pruebas arqueoldgicas que
conservamos para esta fase. En ocasio-
nes, el uso de copelas sélo puede ser
deducido por la existencia en el yaci-
miento de muestras de cal con sedimen-
tos de metales nobles o por la ausencia
de restos Gseos de cocina, lo que no
siempre aparece reflejado en las memo-
rias de excavacion. Sin una analitica deta-
llada, las vasijas con escorias adheridas
han podido ser catalogadas como restos
de fundicién, sin aventurar su relacion
con la metalurgia del plomo argentifero.

Con este procedimiento, la pérdida de
plata era minima. Como comenta Abo Du-
laf en Al-Risalat al-Taniya (339 H/950
d.C.) (Allan, 197%:17), por cada mann de
litargirio de los depésitos de plata de
Alardn {Irin) se conseguia medio ddnig
de plata; es decir, 1 g de plata por cada



3,12 kg de litargirio retirado. Esto repre-
senta un 0,03% de pérdida, cifra similar al
0,02% calculado para la época helenistica
y al 0,01% para la romana (Forbes,
1979:44),

Ademis, la copelacion se efectuaba
bajo un estricto control que aseguraba,
por medio de diversos ensayes, la pureza
del producto final, En la literatura drabe
se pueden encontrar cilas gque hacen refe-
rencia a las diversas comprobaciones usa-
das para determinar las cantidades de
plomo y plata comprendidas en la mez-
cla. La cifra se da en dirhams por masia
(50 rails), a razon de 3,12 g de plomo en
25 kg masa (Al-Hassan y Hill, 1988:247).
G. Agricola (1556:487, n.° 41) sostiene
que en un bes de plata <habia sélo una
dracma de impurezas, lo que equivale a
decir que en 64 partes de plata, sélo una
correspondia a sustancias contaminantes.
Esto proporciona una calidad en torno al
99% de plata, estimando los contenidos
del 95%~97% como indicadores de una
copelacién poco cuidadosa.

Experimentos actuales han aportado
ejemplos que mostraban un 97,8%-97,9%%
de metal precioso, indices no superiores
al 1% de plomo e insignificantes impure-
zas residuales (cobre y bismute, princi-
palmente). Los porcentajes inferiores al
95% de plata se consideran representati-
vos de aleaciones intencionadas (Forbes,
1964, VII:230-231; Tylecote y Merkel,
1985:12), lo que da idea de la eficacia de
este tratamiento.

Para separar la plata del plomo, en €l
mundo medieval se difundieron, tam-
bién, los principios basicos del denomi-
nade proceso Pattinson (Forbes,
1979:44): si la galena argentifera se
funde, los cristales que se forman duran-
te su posterior enfriamiento son de
plomo. Al retirar esos cristales, por tanto,
el liquido resultante se enriquece en
plata, El tratamiento puede ser repetido
hasta que la mezcla contenga la cantidad
de plomo que se desee. Sin embargo, la
menor eficacia de este método, en com-
paracién con el sistema de la copelacion,
le convirtié en un experimento reservado
a alquimistas y cientificos.

En cuanto a la amalgamacién de la
plata, descrita en De Pirolechnia por ¢l ita-
liano V. Biringuccio (1540:142 y 384), sa-
bemos que fue utilizada de forma masiva
en Nueva Espafia hacia el 1550-1560 d.C.
(Gonzilez, 1831:411-412), No obstante,
las nociones bisicas se conocian en
Europa desde época romana, como lo
demuestran las referencias de Plinio y
Vitrubio. El sistema consistia en mezclar la

mena nativa o clorada con sal, un dlcali
(pirita de cobre tostada), agua y mercurio,
El exceso de mercurio que no habia sido
absorbido por el cloro se amalgamaba
con la plata. Posieriormente, esa amalga-
ma era destilada en retortas de hierro, el
mercurio recuperado y la plata recogida
como residuo (Agricola, 1556:297-300,
n° 12; Ani6n, 1841:229: Forbes, 1964,
VII:173-174 y 232-233; Sdanchez Gomez,
1989:310-318; Theophilus, Libro III:
110-114, caps. 35-38; Vilchis y Arias,
1992: 100). Un procedimiento idéntico es
usado por los alquimistas medievales cris-
tianos (Theophilus, Libro 111:112, cap. 36)
e isldmicos (Toll, 1970:135) y su prictica
se descubre en numerosas representacio-
nes del gético. No pasaron de ser, sin
embargo, entretenimientos eruditos a
pequefia escala, puesto que la ausencia
de un incremento descomunal en la
demanda de plata no favorecia el perfec-
cionamiento de un método dtil, sobre
todo, en el beneficio de minerales de bajo
contenido en metal precioso. Ademis, el
proceso, aunque reducia el consumo de
madera, precisuba de una mayor inver-
sion, ya que requeria la compra de mer-
curio y una gran pericia técnica’.

*Cro

En al-Andalus, el oro era obtenido del
lecho de los tios, de los cuarzos auriferos,
de yacimientos sulfurosos y de minerales
de cobre.

Las pepitas de los placeres fluviales
podian fundirse tras su cribado, sin nece-
sidad de trabajos previos. A veces se
sometian a procesos de amalgamacion o
concentracion para retirar los minerales
pesados que pudieran haberse adherido
a las particulas de oro (S8inchez-Palencia
y Pérez, 1989:22).

En el caso de los cuarzos auriferos, era
preciso un tratamiento preliminar que eli-
minase los estériles y la ganga del mine-
ral, Para ello se procedia a lavar la mues-
tra en agua hirviendo o con 4cidos y sales
(vallvé, 1996:58), Uno de estos tratamien-
tos fue citado por un anénimo autor nor-
teafricano del siglo vin H/xiv d.C,, direc-
tor de la Casa de la Moneda de los sulta-
nes benimerines de Fez:

Se metian en un crisol refracta-
rio, fabricado con yeso y buesos,
las arenas y cuarzos auriferos. Se
ponia el crisol en un bhorno ali-
mentado con carbon de lefia y se
utilizaba un soplete para elevar la
temperatura. Cuando llegaba el
momento de la fundicidn se afia-

2 La plata suele estar recubierta de una patina de
&xido o carbonato, lo que impide Que se produzca
el contacto directo entre el marcurio y el matal
preciose (Hausbarger, 1997:46-48; Puche,
Mazadiego vy Martin, 1996:90; Sanchez Gémez,
1982:297-208, Vilchis y Arias, 1992:84).
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dia borax vidriado (Sabira), plomo
yjabon. Del mineral que contenia
oro se introducian en el crisol diez
partes y del borax, plomo y jabdn,
una o poco mds. La operacion
duraba medio dia con el fin de
que el borax fundido disolviera los
dxidos metdlicos de la escoria for-
mando boratos neutros.s (Vallvé,
1996:57).

Después de varias condensaciones y
nuevos lavados, el oro quedaba libre de
impurezas (Vallvé, 1996:58) y listo para
ser sometido a procesos de amalgama-
cién.

Para beneficiar el oro de los minerales
sulfurosos y, en general, de cualquier
mena filoniana, se usaba el sistema de la
amalgamacién (al-magma’ o ‘amal-al-
Gam’). El método, conocido desde épocas
helenisticas, fue ampliamente desarrolla-
do por los musulmanes y permitié la
puesta en explotacién de yacimientos
despreciados anteriormente (Lombard,
1974:242).

No existen pruebas concluyentes que
demuestren la aplicacion de la amalga-
macién en frio, sistema empleado en
Hispancamérica durante el siglo xv1 d.C.
(Agricola, 1556:297-298; Biringuccio,
1540:3830384) y consistente en remover
al aire libre la mezcla formada por oro,
mercurio, sl comuin y sulfato de cobre o
pirita ferrocobriza (magistral). Tampoce
se ha podido comprobar la utilizacién de
otrc de los procedimientos clasicos de
amalgamacion, basado en la deposicidn
del oro sobre unas liminas de cobre
revestidas de mercurio ¥ en su posterior
destilacién en retortas de hierro (Forbes,
1964, VII1:232; Gdlvez, 1934:320).

El proceso de amalgamacidn, tal y
como era conocido en época andalusi,
consistia en mezclar el mineral aurifero,
finamente pulverizado, con cierta canti-
dad de mercurio en una pieza de cuero,
que se retorcia hasta que el mercurio que
no se habia mezclado con el oro (jawza)
exudaba a través de la misma (Allan,
1979:7; Forbes, 1964, VIII:232; Al-Hassan
y Hill, 1988:246-247; Hill, 1993:215; Toll,
1970:129 y 132). El resto del mercurio se
evaporaba al fuego (proceso denomina-
do ta'rig), quedando el cro como residuo.
El metal precioso asl obtenido era dabab
zi'bai o dabab muzabbaqg y estaba total-
mente libre de impurezas:

«51 (el oro) Hene particulas dise-
minadas, como antimonio, es
necesario extraerias con mercurio.

Esto se consigue colocando el
mineral pulverizado en un plato, y
esparciendo sobre él mercurio, en
cantidad doble a la del mineral y
con suficiente agua como para
cubrirlo todo. Después, se amornto-
na todo en una vasija de arcilla,
semejante al plato anterior, basta
que se estd seguro de que el mercu-
rio ba cubierto las particulas y las
ha consumido. Entonces, se hace
pasar todo a través de un trapo
basto. La mayor parte del mercurio
se va, pero el oro permanece con
otra parte del mercurio formando
una masa compacta. Fsto se tuesta
basta que el mercuirio se evapora.»
(Al-Hamdaini: 45).

Despuds de baber sido triturado
o molido, el mineral de oro es lim-
Piado de las pledras que contiens,
y luego mezclado y comprimido
con mercurio en un trozo de cuero
hasta que el mercurip exuda por
los poros del cuero; el resto del
mercurio es retirado mediante el
Jitego.» (Al-Birani, en Al-Hassan y
Hill, 1984:972).

«(...) porque los babitantes de
este tiltimo pafs (Africa Occidental)
reunen sus fragmentos de oro, los
mezclan con mercurio, y meten la
mezcla en medio de un fuego de
carbon, de manera que el mercu-
rio se evapora y no queda mds que
una masa de oro fundido y puros
(Idrisi, en Lombard, 1974:202, n.° 4).

Al-Hamdani (Allan, 1979:7-8) distinguia
dos maneras diferentes de ejecutar el ta™
rig. En la primera, la mezcla de oro y mer-
curio era fundida en un gran crisol (biitaqg)
con carbdn; de esta manera, los contami-
nantes permanecian en la pante inferior. En
la segunda, se usaba un crisol pequefio; la
escoria subia a la superficie en forma de
espuma (galimidyi zar) v, asi, podia ser
eliminada con un fundente como el bérax
o, simplemente, despumada,

Ibn Ba'ra ofrece otra versién del proce-
so, ya en el siglo v H/xm d.C,, en la que
el mercurio se recuperaba por destila-
cidn;

«La mezcla lerrosa que contiene
residuos se pesd, se mezcla con
miercurio y se sumerge en unda
vasija llena de agua. Cuando se
retira el agua de la vasija, la mez-
cla terrosa se elimina, mientras



gue el residuo precioso, mezclado
con mercurio gqueda en el fondo.
Entonces se prensa con un perga-
mino de modo que el mercurio es
Jiltrado a través de los poros del
bergamino. El residuo precioso,
COn restos de mercurio pegados, se
bone en un contenedor especial
Hleno con cascos. El contenedor se
coloca en una jarra de agua.
Cuando se exponie al fuego el mer-
curio que queda se condensa en la
Jarra, dejando el metal precioso
bura.» (Esparcia, 1997:66).

Ibn Ba'ra, al igual que al-Hamdini,
Theophilus (Libro 111:110-120, caps. 35,
37y 49) y G. Agricola (1556:243), emplea
el agua para limpiar la amalgama antes
de someterla a la accion del fuego. Este
Paso permitia que la reaccion quimica se
Produjera de modo mds ripido y perfec-
o (Gilvez, 1934:320).

Respecto a los minerales cupriferos,
Para separar el oro del cobre se procedia
4 unir la mena con plomo, para, poste-
Tiormente, lcuar la mezcla, tal v como
hemos detallado en el caso de la plata.
Sabemos que el procedimiento era ya
aplicado por los romanos hacia el siglo 1
a.C. (Al-Hassan y Hill, 1988:247), aunque
fue descrito por primera vez en la obra
de Theophilus (Libro I11:146, cap. 69).

*Oro/plata

Con el propésito de aislar el oro de la
Plata se wiilizaba la cementacioén salina y
€l proceso del azufre. La Arqueologia
E.Xperimental ha demostrado que ambos
Sistemas son extremadamente eficaces y
eliminan una gran cantidad de residuos
Secundarios (Healy, 1993:195).

El origen del proceso quimico denomi-
nado método de sal o cementacién salina
(tabaj o tas'id) parece remontarse a fina-
les del 111 milenio a.C., en Egipto (Allan,
1979:8; Ramin, 1977:130), Los testimonios
arqueoldgicos y numismiticos indican
que este sistema era conocido en Sardes
(Anatolia occidental) desde el siglo vi a.C.
Desde alli se difundié al mundo griego v,
€n €poca helenistica, al 4mbito mediterra-
heo. Entrd en la Peninsula Ibérica por las
Costas levantinas en el siglo v a.C., gracias
a la influencia de los colonizadores orien-
tales (Montero y Rovira, 1991:18-19),

La cementacién aprovecha la capacidad
Que tienen algunos cuerpos de transferir-
Se sus propiedades (Allan, 1979:8; Forbes,
1950:159-160, 1964, VIII:175-176). Para
efectuar el proceso bastaba con afiadir al
Mineral sal y algin agente reductor

(dawa?, como la paja o el carbdn de
lefia, y calentarlo posteriormente. La sal
atacaba a la plata, formando clorurcs de
plata que eran absorbidos por las paredes
del erisol, 1a arcilla o las tejas que, en oca-
siones, se agregaban. De este modo, que-
daba liberado el oro o turab al-dabab:

£l oro malo es fundido, después la
masa se bace dervetiy con tierra sali-
na, cerdmica pulverizada y cenizas
ardientes.a (Al-Hamdani: 45).

Mientras que Theophilus aconsejaba la
proporcion de una medida de sal por
cada dos de carbon (Theophilus, Libro
I11:108-109, cap, 33), la receta de KiZani
(siglo vin H/xiv d.C.) se componia de una
parte de sal, dos de ladrillo y cuatro de
arcilla. Después de 3 dias de tratamiento
se obtenia el metal precioso (zar talf)
(Allan, 1979:8).

Para separar el oro de la plata también
se podia emplear el proceso del azufre,
innovacidon musulmana que constituye el
primer procedimiento de tipo electrolitico
que se conoce. El método, descrito por
al-Hamdini y recogido postericrmente
por Theophilus (Libro Iil:147, cap. 70),
consiste en calentar el mineral aurifero
con arcilla y un componente sulfiirico,
como la pirita (sulfato de hierro), el alum-
bre (sulfato doble de alimina y potasa) o
la antimonita (sulfuro de antimonio).
Estos elementos son agentes oxidantes
muy endrgicos, que atacan de manera
natural a la plata y la transforman en sul-
furc de plata negra (al-zdf al-abyad
al-martaki). De esta manera, y mientras
que el oro es expulsado como residuo, el
sulfuro argentifero es absorbido y estabili-
zado por los silicatos de las paredes del
crisol y, por tanto, la plata puede ser recu-
perada mediante su copelacién con
plomo, como ya hemos explicado ante-
riormente (Ramin, 1977:133),

Junto a estos procedimientos, el mundo
islimico aporté también otra novedad en
la disociacidn del oro y la plata. El méto-
do se basaba en el uso de 4cido nitrico,
tal y como explica Geber en el siglo
vin-ix d.C. (Al-Hassan y Hill, 1988:247).
Sin embargo, este tratamiento nc es men-
cionado por ningin otro autor irabe o
persa (Allan, 1979:9), lo que hace dudar
sobre su atribucién a fechas tan tempra-
nas y sugiere la posibilidad de que sea un
afiadido posterior de los copistas que
manejaron su obra,
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VI. Técnicas de ensaye

Una vez separado el metal precioso de
los contaminantes no deseados era nece-
sario ensayar el producto obtenido para
comprobar su calidad y, por tanto, la
riqueza del yacimiento metalogenético.
Las pruebas mis sencillas podian ser lle-
vadas a cabo en el mismo lugar del des-
cubrimiento, como reflejan algunas de las
ilustraciones del Lapidario de Alfonso X
el Sabio, en las que se aprecia la presen-
cia de una figura que, de pie y a espaldas
del minero, examina cuidadosamente el
mineral extraido (Alfonso X El Sabio: 21b
y 46b).

Las operaciones de este tipo efectuadas
sobre el oro (‘fyar) vy la plata (paliadan)
cuentan con una larga tradicién, dada la
importancia que estas materias primas
tenian en la fabricacién de monedas. No
resulta extrafio, por tanto, que aparezcan
ya citadas en el Rutbat al-Hakim de
mediados del siglo v H/a d.C, (Allan,
1979:9; Toll, 1970:134-135) y que el
Laptdario alfonsino, aunque escrito hacia
el 648-678 H/1259-1279 d.C., recoja anti-
guas obras andalusies de esta temdtica
(Alfonso X El Sabio: 13-16),

*Plata

La pureza de la plata se comprobaba por
el sistema ya descrito de la copelacion,
De acuerdo con Ibn Ba'ra, también se
podia examinar al fuego (Toll, 1970:133).
Si la plata se volvia negra, significaba que
estaba adulterada:

«El ensaye de la plata consiste en
limaria basta cierio punto y expo-
nerla al fuego. 5t su color cambia
o se vuelve negro, la plata estd
adulterada. 5t el color no cambia,
la plata es puras (Ibn Ba'ra, en
Ehrenkreutz, 1953:438).

*Oro
La pureza del oro era verificada por
diversos métodos, entre los que destaca
la llamada piedra de toque, el sistema de
densidad-peso especifico, la velocidad
de solidificacién y la cementacidn salina.
La piedra de toque (a/—mibakk) era un
elemento clisico para comprobar la pure-
za del oro y sus aleaciones. A pesar de su
antigliedad y amplic conocimiento, la
piedra se consideraba una maravilla
{ajab) de la naturaleza (Fahd, 1978:131),
por lo que en raras ocasiones encontra-
mos una descripcién pormenorizada y
cientifica de la misma y su funcionamien-
to. Aparece citada en la obra de

al-Hamdani, a mediados del siglo v H/x
d.C., v en un tratado drabe de principios
del siglo vit H/xin d.C.; el Kasf al-Asrar
al-Timiya bi Dar ad-Darb al-Misriya,
escrito por Ibn Ba'ra (Ehrenkreutz,
1953:434; Toll, 1970:130-133). Ibn Ba'ra,
especialista del refinado del oro en Ia
ceca egipcia durante el mandato del sul-
tin ayyubi al-Kamil, indica que:

<Si encuentras oro desconocido
deberfas ensayarlo con las agujas
de togue. Y el color de este oro des-
pués de calentado, cuando se com-
bara con el de las agujas, te revela
el valor real del metal ensayado.
(Esparcia, 1997:65).

La piedra de toque es, en realidad, la
Lapis Lydius (lidita), un esquisto siliceo de
color negro. Su tonalidad resulta impor-
tante, ya que los experimentos efectuados
por A, H. Westwood, del Birmingham
Assay Office, han demostrado que, cuanto
mis oscura es la piedra, mayor fiabilidad
presentan sus resultados (Healy, 1993
234-235 y 246, n.° 43). Dentro de la
Peninsula Ibérica, los mejores ejemplares
se localizan en la provincia de Guadalajara
(Galin y Mirete, 1979:258-261); fueron
éstos, por tanto, los mis buscados entre
los mineros y metalurgos andalusies.

La piedra funcionaba por friccién. El
lado en uso se pulia hasta quedar total-
mente plano, con el propésito de evitar
una reaccion andmala en la superficie de
contacto. Del mismo modo, se procuraba
que esa cara ofreciera un aspecto opaco,
para facilitar el efecto adherente del pro-
ceso. La comparacién entre el metal a
ensayar y el metal-patron (ruba’iyy), de
calidad contrastada, se realizaba directa-
mente, El metal conocide, en forma de
aguja, se frotaba sobre la piedra de toque
e, inmediatamente después, se hacia lo
mismo con el metal de ensaye, lo mds
cerca posible del lugar donde se habia
probado el primero. La operacién se
repetia con el juego de agujas (constitui-
do, segin Ibn Ba'ra, por 18 piezas de
diferente composicion), hasta que las
marcas dejadas por uno y otro metal eran
totalmente iguales. Su eficacia dependia,
por tanto, de la amplitud de la gama de
metales y aleaciones-tipo con la que se
confrontaba la muestra. El procedimiento
perdurd hasta la Edad Moderna (Agricola,
1556:252-260) e, incluso, continda em-
pledndose en la actualidad (Forbes, 1964,
VIII:171; Healy, 1993:234-236 y n.° 45),
aunque perfeccionado con la wiilizacién
de reactivos, como el dcido nitrico o el



4cido clorhidrico, que decoloran las mar-
cas de frotacién, estableciendo, asi, la
pureza del metal.

El nivel de precision de este sistema es
somprendentemente alto, pudiendo detec-
tar aleaciones auriferas con un minimo de
50%~75% de oro. De hecho, los modernos
anilisis de activacién neutrénica propor-
Cionan unos resultados muy similares a los
obtenidos por este método, siendo algo
mas dispares en el caso de los actuales
procedimientos quimicos (Healy, 1993:
235; Oddy y Schweizer, 1972:176-180):

MUESTRA | PIEDRA | ACTIVACION | ANALISIS
DETOQUE | NEUTRONICA | QUIMICOS

1 > 80 91,8 95,57-98,47
2 <30 28,0 21,10-22,99
3 65,5 675 B4,27-64,40
4 58,5 58,8 58,30-68,70

b

El sistema de densidad-peso especifico
fue empleado expresamente como ensa-
Ye del mineral a partir de la publicacién,
en el siglo vu H/xm d.C., del Liber
Archimedis de ponderibus. También apa-
rece mencionado por al-Hakim Abi-1-Ha-
san (siglo vin H/xv d.C.), aunque, segin
Sus palabras, seguia en este punto anti-
8uas ensefianzas del maestro al-Qarifi
(siglo vin H/xm d.C.).

El método permitia calcular en qué
Cantidad se presentaba el elemento
Secundario de una aleacién binaria, siem-
Pte ¥ cuando se conociera la densidad
€Xacta del metal precioso (Smith,
1979:66-68; Toll, 1970:135). Ofrecia, por
tanto, una fiabilidad menor a la de los
Otros pracedimientos.

El tercero de ellos consistia en crono-
metrar la velocidad de solidificacién del
010 tras haber sido fundido en el horno
(Al-Hassan y Hill, 1988:247). El color y
dureza que adquiria el metal precioso
sometido a la accién del fuego servia,
ademis, como indicador de la calidad del
mismo, Si mantenia su color, era oro
Puro; si se volvia mads blanco, contenia
Plata; si alcanzaba un tono rojizo y mayor
dureza, cobre o estailo; si se ennegrecia y
ablandaba, plomo (Healy, 1993:233).

El dltimo de los sistemas empleados
Para probar la pureza del orc derivaba de
la cementacién salina, explicada anterior-
Mente. Segiin el Rurbat al-Hakim (siglo v
H/x d.C), retomado por Ibn Ba'ra (siglo

vii H/xm d.C), el metal se colocaba en
capas alternas, junto a una mezcla terrosa
formada por azufre, sal y ladrillo macha-
cado, La mezcla se disponia en unas cube-
tas, selladas con arcilla, y se metia en el
horno durante una noche. El componente
terroso absorbia los elementos contami-
nantes, dejando el oro refinadoc (Ehren-
kreutz, 1953:428; Ramin, 1977: 131).

Conclusiones

Aunque no se haya encontrado, hasta el
momento, ningan tratado sobre mineria
que podamos adscribir al mundo andalusi
ni documentos islimicos que ofrezcan una
visidn general del tema, la pervivencia de
técnicas romanas en etapas modernas, las
referencias minero—-metaltirgicas en las
obras medievales cristianas, las representa-
ciones iconogrificas y, sobre todo, los des-
cubrimientos arqueoldgicos v las descrip-
ciones que algunos autores drabes realizan
de las labores norteafricanas y orientales
han permitido rastrear los conocimientos
tecnoldgicos de la época y establecer el
panorama que debfan presentar las labo-
res hispanomusulmanas a pie de mina.

Enire estas explotaciones era posible
encontrar minados en los que, con el
propdsito de optimizar al maximo la pro-
duccién de los metales de gran demanda,
como ¢l oro y la plata, se efectuaban
algunos tratamientos iniciales del mineral
a bocamina: trituracién, criba, concentra-
cion por lavado y tostacién. Estos proce-
dimientos suelen dejar escasas evidencias
en el regisiro arqueoldgico, dada la sim-
plicidad de los elementos usados y la
sucesiva reutilizacién de los mismos.

En la mayoria de las ocasiones era pre-
ciso, ademds, separar el metal de los con-
taminantes que formaban parte del mate-
rial de origen. Para ello, el mineral se
sometia también a sencillas técnicas
metaldrgicas. La realizacién de estos pro-
cesos en centros especializados posibili-
taba el tratamiento simulidneo de grandes
cantidades de mineral. Sin embargo, el
traslado de los estériles y del combustible
encarecia la produccién y hacia necesaria
la instalacién de una importante infraes-
tructura, No resulta improbable, por
tanto, que las labores de fundicidén y
ensaye se concluyeran en las proximida-
des de la mina, siempre y cuando las
condiciones fisicas (facilidad de ventila-
¢ién y evacuacion de humos, abundancia
de carbon vepetal, accesibilidad de la
region) y socio—econémicas (proximidad
a vias principales de comunicacién, atrac-
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cién y demanda de nicleos metalirgicos)
del entorno minero asi lo aconsejasen.

Todos los procedimientos realizados a
pie de mina reflejan un extenso y profun-
do conocimiento de las caracteristicas
geomorfoldgicas de los minerales y del
comportamiento de los metales preciosos
durante los procesos de transformacion.
De hecho, muchos de estos tratamientos
responden dnicamente al deseo de mejo-
rar y optimizar las posteriores fases meta-
lirgicas a las que serian sometidos los
productos finales.
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El tesorillo del Castillo de Lucena

El Museo Arqueologico de Cordoba tiene

en sus fondos numismiticos una  rica
coleccion de monedas andalusies, siendo
el estudio completo de uno de los tesori
llos, el del Castillo de Lucena, ref. MACO
23.327/1-53, registrado el 20 de febrero
de 1963, el trabajo que presentamos
continuacion

Segun consta en las actas del 1 Jarigue
de Numismdtica Hispano-Arabe celebra-
do en Madrid en diciembre de 1990, en la
comunicacion de D. Alejandro Marcos y
dona Ana M*, Vicent, sobre los tesorillos
del Museo Arqueologico de Ce rdoba, el
del castillo de Lucena se descubrié
casualmente durante las obras municipa

]('.\ prara la construccion de un I]‘Jl."l’t.l-d“

frente al castillo de Lucena

El tesorillo fue donado al Museo
Arqueologico de Cordoba por el senor
alcalde de la ciudad, D, Miguel Alvarez
de Sotomavor en nombre del Excmo.
Ayuntamiento de Lucena v lo componen
1. Un acetre de bronce o azofar, que se
dice contenia el tesoro.
2. Muchas cuentas de oro bajo que

ahora estin ensartadas formando
varios collares

3. &.327 entre
dinares, quirates, fracciones y frag

mentos

monedas salvo error,

En el estudio realizado, el total ha sido
de 1945 monedas de las cuales 40 son
dinarines y fragmentos de dinar, 1.799
quirates y 106 medios quirates.

Rafael Frochoso Sanchez
Sociedad Iberoamericana de Estudios
Numismaticos. SIAEN

' Marcos Pous, A. yVicent Zaragoza, A.M. Los teso-
rillos de moneda hispano-arabe del Museo

Arqueolbgico de Cordoba, Act:

s del Il Jarique de

Numismatica Hispano-Arabe. Madrid 1993



Figura 2. Acetre v detalle del borde superior
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Acetre

El acetre que contenia el tesorillo es un

cilderillo pequeno de bronce o azofar de

165 mm de altura y con el asa levantada
suma otros 73 mm, su diimetro mayor ¢s
de 180 mm y la boca de llenado tiene un
diimetro interior de 115 mm. Con un
rehorde hacia el exterior de 8 mm. de
]"L"ﬂ.lﬂ.l.

La base es plana con 125 mm de dii-
metro v el conjunto tiene un |'u.'r'f|| cerra
do con ligera carena, siendo una forma
poco comun en la ¢tapa medieval.

Los asideros de 21 mm de altura Hevan
un taladro de 6,5 mm desde donde arran-
ca el asa de extremos vueltos hacia arri
ba, en su decoracion se observan en la
zona de seccion cuadrada unos dibujos

incisos semejantes a brotes de wllos,

En la pante superior, debajo de la boca
de llenado lleva una faja epigrafiada en
todo su contorno de 35 mm de alwra,
limitada entre dos bandas lisas v olra
inferior con una greca. La zona central
entre adormnos de ataurique lleva una ins-
cripcion en caracteres nesjies que ocupa
todo el contorno con la peticion «Deseo
obtener la salud por el contenidos

En la zona inferior del cuerpo hay dos
roturas antiguas y algunos golpes produ-
cidos probablemente en ¢l momento del
hallazgo, los éxidos producidos por la
descomposicion del bronce durante el
tiempo que estuvo oculto, han llegado a
afectar a algunas monedas a las que se ha
adherido imposibilitando  en  algunos

casos su lectura

Cuentas de collar

Una parte del hallazgo, lo compone un
conjunto de cuentas de collar esféricas de
oro bajo trabajadas en chapa de pequeno
espesor que se han enfilado en varios
collares para su exposicion en ¢l Museo

El mayor de ellos tiene tres vueltas, es
de esferas lisas sin decoracion, las hay de
varios didmetros vy algunas presentan
abolladuras y deformaciones

En otros dos collares mas pequenos las
cuentas cilindricas llevan una esmerada
labor de filigrana y como detalle hemos
anadido la foto de una de las cuentas no
ensartadas indicativa del esmerado traba
jo de orfebreria,



Monedas

Las monedas de oro son fragmentos de
dinar y dinarines, ya fueron descritas por
Juan Ignacio Saenz-Diez’, no obstante
vamos a presentarlas nuevamente orde-
nadas por los diferentes reinados, mante-
niendo las referencias de dicho trabajo
revisado y ampliado.

Las monedas de plata son quirates y
medios quirates, en general estin en
buen estado, no obstante una parte de
ellas al igual que sucede con las de oro,
al no haber sido limpiadas, conservan los
oxidos y adherencias que dificultan su
clasificacion, por este motivo no se han
podido identificar el 8,5% de las monedas
de plata.

Las fotos incluidas a veces no estan cla-
ras debido fundamentalmente a las oxi-
daciones superficiales que impiden la
vision nitida de la superficie y por lo
tanto sus detalles, habiéndose incluido
las fotos de las monedas mds representa-
tivas y en mejor estado ampliando su
tamano para mejor identificar sus conte-
nidos, como ejemplo, los quirates que tie-

nen alrededor de 10mm de didmetro en
las fotos se han reproducido con 15 mm.

Fragmentos de dinar y dinares

Al- Mu'Tadid 433 al 461 H.
(1042 al 1069 d.C.)

Fragmentos de dinar en los que se lee par-
cialmente en la 1A al - hagib // Ismail y
en la A al - Mu'taclid bi-lldh, correspon-
den por lo tanto a monedas del tipo Vives
891" (439 H) - V. 893 (440 H) - V. 895 (441
H) = V. 897 (442 H) = V. 900 (444 H.) y V.
903 (445H.) de la ceca de al-Andalus
(Sevilla).

Solamente la ref. n® 33 la podemos
clasificar por poderse leer en ella parte
de la fecha ano: 43(;%) siendo entonces
439 H. ya que con Isma'il las monedas
estin comprendidas entre los anos 439 v
448 H.

Los dinarines al llevar los mismos nom-
bres, estin acunados dentro del espacio
de tiempo anteriormente indicado y su
referencia segiin Vives es V. 901,

Figura 3. Collares y detalle de una cuenta.

! Sdenz-Diez, J. |. Oro hispano-arabe en &l Musao
Arqueoclagico de Cardoba. Il Jarique de Numis-
matica Hispano-Arabe. Museo Arquecldgico
Nacional . Madrid, 1993, pp.164-176,

'Vives y Escudero, A, Monedas de las dinastias ara-
bigo-aspanolas. Madnd 1893

N.” Pieza Referencia
N2 31 fragmento 0.9 g MAECO 233271
N°33 fragmento 1.0g MAECO 23327/4
N”43  ddinarin sin orlas MAECO 23327/21
N°44  dinarin sin orlas 0,60 g MAECO 23327/22
N°46  dinarin sin orlas 1,18 g MAECO 23327/23
N746  dinarin sin orlas 1,12 g MAECO 23327/24
N.” 43. Dinarin sin orlas en el que se lee
en la 1A al-hagib // Muhammad y en la
[A al-Mu'tadid bi-llih. MAECO 23327/21.
Es por tanto una acufacion realizada
entre los anos 433 y 459 H. que se corres-
ponden con el dinar V. 908 y el dinarin V.
920,
N.° Pieza Referencia
N.* 32 fragmento de dinar 0,8 g MAECO 23327/2

N 32, 0.8 grs. 14,5 x 16 mm.MAECO
23327/2. Fragmento de dinar en el que
aparece en la IA el nombre de al-Zifir
encima de la PE y en la 1A solo figura el
nombre de Hisam I como en todas las
monedas de al-Mu'tadid.

Estos datos se ajustan a los dinares acu-
nados entre los afos 456 y 461, ref. Vives
922 y V. 924 al V. 929,
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Figura 4. Fragmento n” 33

Figura 6. Fragmento de dinarin n® 4

Figura 5. Fragmento n

qgura /. Fragmento n

Al-Mu'Tamid 461 al 484 H.
(1069 al 1091 d.C.)

N.” Pieza

| N2 256 dinar casi completo de
N° 26 fragmento de dinar de

I N.° 28 fragmento de dinar de 2.2
N30 fragmento de dinar de 1.8 g

En estas monedas aparece en la 1A el
nombre de al-RasSid v en la 1A el de
al-Mu'tamid, partiendo de estos datos
vemos que son acufaciones realizadas
entre los anos 470 v 476 H. en Medina
sevilla que se corresponden con las refe
rencias Vives 954 al 957, En el fragmento
n” 26 se lee Medina Sevilla ano 4. seria
por tanto 474 H

Referencia ‘

MAECO 23327/15
MAECO 23327/26
MAECO 23327/40

MAECO 2

El fragmento de dinar de 1.8 g v 19 x 20
mm (N 30) leva escrito en la 1A el nom
bre de al-Ma mun en ¢l que se lee la ceca
de (Medina) Cordoba, v parte de la fecha
(4)78, las monedas de estas caracteristicas
(V. 975 al 977 entre los anos 473 al 479
), en este caso seria el ano 478 H. (1085

d.C.), que no esta en Vives



Figura 8. Dinar n.” 25

Figura 10 Fragmento n* 28

Figura 9. Fragmento n

Figura 11. Fragmento n

N.° Pieza

N.® 27 fragmento de dinar de 2,4 grs
N.*° 29 fragmento de dinar de 2,1 grs

N®356 fragmento de dinar de 1,6 grs

N®"36 fragmento de dinar de 0,9 grs

Referencia

MAECO 23327/17 Tipo Vives 954
MAECO 23327/19. Tipo Vives 954
MAECO 23327/7
MAECO 23327/8

En estas monedas se lee en la [IA el
nombre de al-Rasid y con este dato solo
podemos indicar que su acufaciéon fue
realizada entre los anos 470 y 484 H.
(1077 al 1091 d.C.)

Figura 12. Fragmento n® 27

* 20

o ]
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N® Pieza

N.” 34 fragrmento de dinar

N2 47 dinarin sin orlas de 1,1 g/ 15 mm o

N.° 48 dinarin sin orlas de 1,2 g

N.249 dinarin sin orlas de 0,96 g

N.” 50 dinarin sin orlas de 1,40 g

N.7 51 dinarin sin orlas de 0,82 g

N.® 62 dnarin sinorlasde 1.4/ 13 mm e

N.” 63 dinarin sin orlas de 0,68g/ 11 mm o

N.” 54 fragmento de dinarin sin orlas de 0,61 g/ 12 mm o
N.” 65 dinarin sin orlas con fuertes oxidaciones de 1,7 g/ 14 mm o

Referencia

MAECO
MAECO 23327/26
MAECO 23327/27
MAECO 23!

MAECQO 23327/30
MAECO 23327/34

23327/5

MAECO 23327/35
MAECO 23327/37
MAECO 23327/18

MAECO 23327/41

Fragmento de dinar y dinarines en los
que se lee encima de la PE el nombre de
al-Rasid y debajo el de al-Ma'miun; en la
HA ¢l de al-Mutamid.

Su acunacion segun las referencias de

Vives para estas monedas (V. 975 - V. 976

v V. 977) fue realizada en Cordoba entre
1096 d. C.).

los anos 473 y 479 H. (1080 a

Figura 13. Dinarin n.” 47

Entre todas las monedas del tesorillo hay
un ;1L‘l|1n‘I"m l‘](utm' de oxidos que estuvo
adherido a una moneda de este grupo, de
su estudio se deduce que se formo sobre
la HA del dinarin N.° 52, actualmente esti
desprendido y se puede leer parte de la
Inscripclon (en espejo), detalle que se ve
en las fotos adjuntas de ambos.

Figura 14, Dinarin n.” 51

Figura 15. Oxido desprendido del dinarin n,” 52 y la moneda
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N.” Pieza

N.° 56 dinarin sin orlas

N.* 67 dinarin sin orlas de 0,8 g

N.° 58 dinarin sin orlas de 0.88 g/ 12 mm @
N.* 59 dinarin sinorlasde 1 g/ 12 mm e

N.” 60 dinarin sin orlas de 0,74 g/ 12 mm e
N.® 61 dinarin sin orlas de 0.B3 g/ 12 mm @
N 62 dinarin sin orlas de 0.B7 g/ 12 mm e
N°B83 dinarinsinorlasde 1,44g /13 mm e
N.° 64 dinarin sinorlas de 0,6 g/ 1.5 mm e
N.? 37 fragmento de dinar de 0.8 g

N.? 39 fragmento de dinar de 0,6 g

Estos dinarines llevan en la IA debajo
de la PF el nombre de al-Rasid que apa
rece en los dinares de al-Mu tamid entre
los anos 470 v 484 H. (1077 y 1091 d.C.)
y llevan la referencia V., 958

El dinarin sin orlas N.” 63 lleva en la IA
el nombre de "Adad al-Dawla y en la 1IA
el de al-Mutamid ala-Allih por lo que
su acunacion se realizaria entre los anos
167 v 469 H. (1074 al 1077 d.C.) y el oro
conocido es de la ceca de Cordaba.

Figura 16. Dinarin n.* 60

Figura 18. Dinarin n.” 63

Referencia

MAECO 23327/28 (posible)
MAECO 23327/31
MAECO 23327/32
MAECO 23327/33
MAECO 23327/36
MAECO 23327/39
MAECO 23327/41
MAECO 23327/28
MAECO 23327/38
MAECO 23327/10
MAECO 23327/12

El N.° 64 lleva en la IA escrito el hayib
\n';i}" al-Dawla por lo cual su acunacion
\i\ll{'ﬁl}tll]th' al |'!t'['1='t|“ entre los anos
161 v 466 H. (1068 al 1074 d.C.)

El fragmento N.” 37
En cuanto al N.2 39 es de ceca al-Andalus,
a nombre de Hisam I1.

esta sin identificar

Figura 17. Dinarin n.” 61

Figura 19, Dinarin n." 64




Figura 20. Fragmento n.” 47

* Medina Gomez A. Monedas Hispano-musulma
nas, Toledo 1992 p. 326
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Figura 21. Fragmento n. 39
N.° Pieza Referencia
N 38 fragmento de dinar MAECO 23327/11
N.% 40 fragmento de dinar MAECO 23327/6
N.° a1 fragmento de dinar MAECO 23327/9
N 42 fragmento de dinar MAECO 23327/3

Fragmentos de dinar
almoravides

Yusuf ben Tasfin 480-500 H.
(1087-1106 d.C.)

N241 (1.8 gy 26 x 12 mm), En la IA lleva
escrito en dos lineas al=amir Yosuf ben
Tasfin (n.” 3 Medina®) y en la orla de la 1A

. Valencia ano 497 (Ia unidad esti dudo-
8i),

"Ali ben Yusuf 500-537 H.
(1106-1143 d.C.)

El N 40 (1,6 g y 16 x 14 mm), es un frag-
mento de dinar que lleva  parcialmente

Figura 22. Fragmento de dinar n.® 41

]

Figura 23. Fragmento de dinar n.® 40

escrito en las dos lineas inferiores de la [A
AMIR ALMUSLIMIN ‘ALl BEN YUSUF (N.° 8
Medina) por lo tanto son acunaciones rea-
lizadas entre los afos 500y 522 H, (1106 v
1128 d.C) y al leer la ceca de Valencia y
parte de dos de las unidades se limita la
fecha al 502 6 512 H

El N 38 (0,8 g v 12 x 9 mm) no es iden-
tificable debido a su tamano,

En cuanto al N 42 (1,6 g v 16 X 13 mm)
segun las inscripciones de la [A, solamente
vemos que se trata de un fragmento de
dinar del modelo 8 de Medina por lo tanto
fue acunado por Al ben Yosul entre ¢l 500
y 522 H




Figura 24, Fragmento n.” 38

Quirates de ‘Ali ben Yusuf

Sin nombrar principe heredero
500-522 H. (1106-1128 d.C.)

N.° Pleza

V. 1684 1 quirate de ceca Ceuta

V. 1701 6 quirates

Figura 26, v. 1684

Figura 28. v, 1701

Referencia

V. 1685 2 medios quirates de ceca Sale ;?

Figura 2

¥

. Fragmento n

Figura 27. V. 1685

]
| ¥4



‘Ali ben Yusuf y el principe heredero
Sir 522-533 H. (1128-1138 d. C.)

N Pieza

V. 1767 1 quirate

V. 1768 209 quirates (1 con 2 perforaciones); 26 monedas pesan 24,2 g

V. 1770 48 medios quirates con una estrella en la lIA: 43 monedas pesan 20 5 1]
V. 1770 1 medio quirate con un circulo v punto en la |IA

VA7 I quirate

V. 1774 2 quirates con adorno floral 20 C

V. 1774 3 quirates con adorno floral 20 D

V. 1774 1 quirates con adorno floral 20 E

V. 1774 1 quirates con adorno floral 20 | { nuevo)

Figura 29. V. 1767 Figura 30. V. 1768

Figura 31. 1/2 Quirate V, 1770 Figura 32. V. 1770

Figura 33. V. 1771 Figura 34. V., 1774 «
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Figura 37. V. 1774 1

Figura 36. V. 1774 E

Vives 1774 20.A* 20.B* 20.C* 20.D* 20.B° 20.F* 200G | 20H° 201
it ,:.v.:. .;;-Yc- .;_:-‘r:h i | it o '1""\(‘“

1A St vt | otimetie | srimgine | syl | syt | almyei ¥ e
] o o o I o e e A

A A | amet | A | devis | A~ | 2 e ~ ™

Tabla de diferentes adomos en 'V, 1774

N.° ! Pieza

V. 17756 686 quirate
V._ 1777 2 quirates
V. 1778 7 quirates
LUCENA 1 1 quirate

V. 1775, 686 quirates; 100 monedas pesan
96,8 g,

Se observan diferentes cunos en este
conjunto de monedas encontrando  las
diferencias principalmente en el nimero
de puntos incluidos en la parte inferior de
la TIA.

V. 1777. 2 quirates,

V. 1778. 7 quirates de ceca Ceuta, hay 3
cufios distintos, diferenciados por los ador-
nos de ambas areas

LUCENA 1. 1 quirate. La IA tiene la inscrip-
cion como V. 1771, y la 1IA segin V. 1704,
es por lo tanto una nueva referencia al lle-
var diferente distribucion de levendas.
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Figura 38. V. 1775

r‘rgur.-] 41. V. 1778

Figura 41A. V. 1778

Figura 42, Quiriate nuevo

“Ali BenYusuf y el principe heredero
Tasfin 533-537 H. (1138-1143 d.C.)

N.° Pieza

V. 1812 1 quirate

V. 1816 42 medios quirates; 13 monedas pesan 6,3 g
[ " . . Ty # ; .

* R. Frochoso. Nuevas aportaciones de quirates V. 1815 2 medios quirates con diferente adorno en la 1A

almordwvides. Numisma n® 243 afio 1999, pp. 7 a V. 1820 4 quirates. Se incluye tabla con las nuevas variantes de los adornos®

23, La tabla ha sido ampliada con los nuevos V. 1822 14 quirates

datos de las monedas de aste tesorillo
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Vives 1820 221 22.)* 22.K* 22G 22H
Q o o L] o
1A ..*. o¥to of¥o ©3% 0 odte
O] e o0 oo
A o o odyo Vo oV| So P

FI'_!_J(H':] 43 V. 1812

Figura 44. v. 1815, 2 medios quirates con diferente adorno en la 1A

Figura 45. v. 1820 K

Figura 47. V. 1820 G

Figura 48. V. 1822
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N*® Pieza

V. 1824 59 quirates con adorno floral 22; 10 monedas pesan 9,6 g
V. 1824 9 quirates con adorno floral 22A

V. 1824 1 quirates con adorno floral 22 B

VL1824 2 quirates con adorno floral 22 C

V. 1824 2 quirates con adorno floral 22 M (nuevo)
V. 1824 5 quirates con adorno floral 22 N (nuevo)
V. 1824 1 quirates con adorno floral 22 O (nuevo)
V. 1824 1 quirates con adorno floral 22 P (nuevo)
V. 1824 2 quirates con adorno floral 22 Q (nuevo)
V. 1824 6 quirates con adorno floral 22 L (nuevo)
V. 1824 1 quirates con adorno floral 22 R (nuevo)

V. 1824 3 quirates con adorno floral 22 Indefinido

* R, Frochoso. Nuevas aportaciones de quirates al Se incluye tabla de nuevas variantes en los adornos’
moravides, Numisma n.° 243 ano 1999, pp. 7 a

23. La tabla ha sido ampliada con los nuevos

datos de las monedas de este tesorillo VIves 1824 12.A* 22 B* 2.0 22 D* 2 E* 21 F
< o 0 o o
IA ° > % s
A | et P U g0
» YT | | W | et | By | e2%
22L 22 22M 22N 220 22°P 220) 22R
™ o ~ - g ° * ~ o
" @ L) %
P ol °®o N g | NBv - | et
e e qbhe gt —rt wi of % a45» —yao~

Figura 49, V. 1824 / 22 Figura 50. V. 1824 / 22A

Figura 51. V. 1824 / 22M Figura 52. V. 1824 / N
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Figura 53. V. 1824 / 22 O Figura 54. V. 1824 / 22p

Figura 56, V. 1824 / 1.

N.° Piaza

V. 1826 5 quirates
V. 1826 782 quirates; 100 monedas pesan 96,4 grs
V. 1828 1 quirate

D.LF 33 3 quirates de ceca Ceuta’ ' DLF 33 = Léminas inéditas de D. Antonio Dalga

JJ.33 1 medio quirate® do, lamina fotografica n.” 33. Trabajo publicado
por J. J. Rodriguez Lorente y Tawfiq Ibn Hafiz
Ibrahim, Madrid 1985

En los quirates con 6xidos, en su mayor  ble la catalogacién de los quirates porta-  * J. J. 33 = |V Jarique de numismatica Andalusi
parte proceden de la descomposicion del  dores y al mismo tiempo se observa la Quirates almoravides inéditos, n.” 33 del trabajo
acetre, vemos como en los ejemplos pre-  huella dejada por otras monedas que de A. Martinez Calderon.~Jaén, octubre 2000
sentacdos en las forografias hace imposi estuvieron pegadas a este conjunto

Figura 57. V. 1825 Figura 68. V. 1826
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Figura 61. 11.33

Figura 62

Monedas de oro

Flgura 60. DLF. 33

Resumen de las monedas del Tesorillo

Al-Mutadid

TAIFAS Al-Mutamid

Sin identificar

3 fragmentos de dinar
4 dinanines

9 fragmentos de dinar
18 dinarines

2 fragmentos

Yusuf b. Tasfin
ALMORAVIDES Ali b, Yusuf 1

Sin identificar

1 fragmento de dinar
1 fragmento de dinar

1 fragmento de dinar

TOTAL

40 monedas més .‘r:1f_]my-m(;f:

Monedas de plata

Clasificados
Clasificados
Sin clasificar
por oxidos

Sin clasificar por dxidos

1648 quirates

94 ¥ quirates

151 quirates

12 ¥ quirates

TOTAL

19056 monedas de plata

TOTAL DELTESORILLO

1945 MONEDAS




Analisis del tesorillo del Castillo de
Lucena

1. El conjunto de joyas v monedas nos
corroboran lo que indican las cronicas
de estos anos en los que Lucena (al-
Yussana) durante la época almorivide,
la poblacion mantenia unas altas cotas
de prosperidad econémica

2. El conjunto de monedas no supera el

H. ( 1143 d.C.), ultimo ano del
reinado de Al ben Yosul

3. Solamente el 0,46 % de los quirates fue-

ano 537

ron acunados al principio del reinado de

"Ali ben Yusuf, entre los anos 500 y 522

H.; el 44,57 % entre los anos 522 y 533

H. y el 54,97 % entre el 533 y 537 H

4. El grado de desgaste y deterioro por el
uso de los quirates es muy pequeno,
habiendo estado por lo tanto poco
tiempo en circulacion, este dato viene
reforzado por el hecho de estar el 86 %
de las monedas concentradas en dos
modelos en los que se aprecia una
buena calidad de conservacion.

5. Segun los datos anteriores y al no apa-
recer monedas de los emires Tasfin e
Ishiiq ni de las wifas almorivides nos
sittia su ocultacion a finales del reina-
do de "Ali ben Yisuf hacia el ano 537
H. (1143 d.C)

0. Las causas de la ocultacion y no recupe-
racion pueden encontrarse en la inesta-
bilidad existente del imperio almorivide
a partir de la segunda mitad del reinado
de "All ben Yusuf que con respecto a
Cordoba queda resumida en  los
siguientes acontecimientos:

+ Resentimiento de la poblacion de
Cordoba contra las tropas almoravi-
des que llegaron a expulsar a su
gobernador en 515 H. (1121 d.C)).
En el 519 H. (1125 d.C.) Alfonso el
Batallador durante 15 meses algareo
por una amplia zona de al-Andalus
entre las que se encuentra Cordoba.
Alfonso VII en sus incursiones llega
hasta Jerez en el 527 H

Hay que tener en cuenta también
que los almordvides tenian graves
problemas internos en Africa por lo
que se transmitia la inestabilidad al
resto del imperio.

- Cordoba cae en poder de los almo-
hades en el 1148 d.C. pocos dias
después que Lucena

Cuno de quirate

Como apéndice he creido interesante por
su importancia y su relacion con el perio-
do almordvide incluir una pieza del Musco
Arqueoldgico de Cordoba, expuesta en la
misma vitrina que el acetre, las joyas y las
monedas del tesorillo de Lucena.

Se trata de un cufio de anverso de quira-
te, esta inventariado con el n.” 4,557, es
de bronce y su estado de conservacion es
bueno, ha sido utilizado en la acunacion
de una pequena cantidad de monedas ya
que los rebordes producidos por los gol-
pes del martillo no son grandes como
podemos observar en la parte superior de
la fotografia del cuno.

Ingreso en el Museo el 11 de diciembre de
1926 por compra a D. Emilio Pinilla, sien-
do procedente de un lote de chatarra de
una tienda de hierros viejos de Cordoba
En la superficie plana de acunacion, lleva
dos grifilas circulares concéntricas, la
interior es de linea continua y la exterior
de puntos, en el drea interior a las grifi-
las esta grabada en cuatro lineas la
Profesion de Fe y la Mision Profética.
Las monedas acunadas segin esta distri-
bucion de inscripciones, su tamano y tpo
de letras, se corresponden con los quirates
acunados a finales del reinado de Yhsuf
ben Tasfin o principios del reinado de “Alf
ben Yisuf, coincidiendo con los anversos
de las monedas ref. Vives 1535 ( de Yasuf)
y Vives 1684-1697-1704-1707 y 1708 de
"Ali; por su tipologia la moneda mis pare-
cida es el quirate de Yasuf ref. V. 1535,
acufiacion realizada entre los anos 480 y
496 H. (1087 y 1103 d.C.).

Figura B3. Cufio de quirate ampliado, MAECO rel. 4557
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Cabezada de la «novia de Serén»

Resumen

El presente articulo trata de una cabeza-
da nazari del siglo xv, para la mula de
una joven mora, hija del Alcaide de Serén
(Almeria), que se dirigia con su comitiva
a Baza (Granada) para casarse, Cuarenta
jovenes caballeros de Lorca salieron de
noche con el propésito de conquistar
gloria y honor, al mando de D. Diego
Lopez de Guevara. Emboscados a cubier-
to, cerca del camino, acosaron a la comi-
tiva, aniquilando a unos y haciendo pri-
sioneros a otros, entre ellos a la joven
novia, que finalmente fue liberada. En
agradecimiento regalé al jefe lorquino
una joya de oro y pedreria, que llevaba
en el pecho, v la cabezada. Este tipo de
arnés nazari era muy preciado, y como tal
se documenta entre las preseas de la
Reina Isabel la Catdlica,

Summary

This article is about a fifteenth century
nazari harness said to belong to the mule
of the daughter of the governor of Serén
in Almeria. On her way to Baza (Gra-
nada) to get married she was assailled by
forty riders from Lorca (Murcia) under the
leadership of D. Diego Lopez de Gue-
vara, looking for glory and the honours.
They were hidden by the road waiting for
the ambush. After the struggle she was
liberated and as a gesture of gratitude she
presented to him a gold jewel with pre-
cious stones that had on her breast and
the mule harness. Nazari harnesses of this
kind were highly appreciated and the
Queen Isabel la Catolica had some in her
collection,

En el Museo Arqueologico Nacional se
conserva un fragmento de cabezada
nazari, del siglo xv, realizada en cobre,
cuero, seda, hilo de plata ejecutada con
téenica de fundicidon v esmalte' (fig, 1).
Ingresé el 23 de abril de 1889, como
donacion de don Pedro Navarro, segin
figura en el correspondiente expediente,
cuyo contenido incluyo por su importan-
cia historica y documental’. Asi pues
resulta errado el aserto de F. Canovas y
Cobefio, cuando afirma que en 1889 la
cabezada estaba completa’. El objeto,
resto de la cabezada desaparecida desde
1934, fue donado al Museo Arqueoldgico
Nacional gracias al interés de D. Rodrigo
Amador de los Rios, que se distinguio
como su padre, D. José Amador de los
Rios', por su amor y desvelos hacia el
Museo. En su ficha catalogrifica se cita
correctamente el nombre de Serdn, no
Ceron, sobre el que volveremos, para
resefar la hazana acaecida el ano 1478,
que le hizo acreedor de la fama de noble
caballero a don Diego Lopez de Gue-
vara',

Es comprensible que se produjeran cri-
ticas por la sustraccion del fragmento, la
cual en honor de la verdad, se habia per-
petrado antes de 1741, afo de la publica-
cion de Fray Pedro Morote Pérez-Chue-
cos, Antigtiedad y Blasones de la ciudad
de Lorca’. En ella consta la existencia de
la joya de oro y el freno de la mula, que
la snovia de Serone dond al caballero lor-
quino Diego Lépez de Guevara, en el
suceso del que haré mencion mas ade-
lante. “Consérvase hasta hoy la dicha
joya, y precioso freno, con quatro borlas
de finisima seda azul (hoy tiene sélo tres
borlas por haberle sustraido un cierto
amateur hace ya algunos afios) con sus
cordones notablemente curiosos, y tan

Angela Franco Mata
Museo Arqueolégico Nacional

Figura 1. Fragmento de la cabezada de la «novia de
seronn», Museo Arqueolégico Nacional



Figura 2. Esquema de una cabezada, A, Franco.
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finos hasta hoy sus colores, que dudo
puedan salir semejantes en estos tiempos,
de el tnte. Guirdanles los Cavalleros
Matheos Rendones”,

Siguiendo con la historia del preciado
objeto, Joaquin Espin Rael dice que
Acero y Abad en su obra Ginés Pérez de
Hita, recoge una reunién de amigos en
Lorca en 1860, en la cual Ambrosio
Fajardo informé que conservaba en un
arca la cabezada completa del palafrén
de la smnovia de Seréns, y «que la guarda-
da con especial cuidado y gran esmero
por ser €l ¢l poseedor del vinculo, en
cuya fundacion habia una cliusula en la
que se obligaba a guardar siempre aque-
lla cabezada y presentarla en toda oca-
sion en que el inmediato sucesor lo
pidiese y si no lo hacia se transmitiria la
vinculacion a éstes’. A comienzos del
siglo xx la cabezada estd en poder de
José Mouliad [sic], por herencia de fami-
lia, como informa M. Gonzilez Simancas
en el Catdlogo Monumental de Espana.
Provincia de Murcia, en 1905-1907, muy
revelador, ademads, en cuanto al estado de
la pieza. En mi opinién, es la mejor des-
cripcion de la misma, realizada de visu,
por lo que vale la pena el incluirla®
Resenada con el n. 886, dice: «Don José
Moulid es propietario, por herencia de
familia, de la célebre cabezada y petral
que segun la tradicion constituian parte
de los arreos de la mula que montaba la
llamada Novia de Serdn al tiempo que fue
aprisionada con su escolta por cuarenta
caballeros lorquinos cuando desde esa
villa, de la que era Alcaide su padre, se
dirigia 4 la de Baza en 1440 como asegu-

ra el P. Morote (Ob, cit. ¢. XIII), o bien en
1452 segun refiere Ginés Pérez de Hita en
su Libro de la poblacidn y bazanas de la
MN. ¥y M.L. ciudad de Lorea. El hecho
real o novelesco, que don Lope Gisbert
cantd en bellisimo romance (La Hazana
de los cuarenta, premiado en los Juegos
florales celebrados en Murcia el afo
1875), importa poco en esta ocasion, en
la que 4 mi modo de ver, solo interesa
consignar aqui la existencia de aquellos
preciosos y singulares guarniciones de
montura,

La cabezada, donde falta el bocado para
completar el freno, estd formada (figuras
4 y 5 por fuertes correas cubiertas en
casi toda su extension de ricas aplicacio-
nes metilicas esmaltadas y doradas de
donde penden grandes borlones de seda
azul cuyos remates de nudos y cordones
matizan torzales rojos y avaloran hilos de
oro. Gruesos cordones, también de seda
azul; con borlas pequenas en los cabos
constituyen las riendas; y otros mis grue-
S0s, con piezas ovales y esféricas ensarta-
das 4 modo de contario y vestidas con los
mismos filamentos, forman el petral ador-
nado en la parte inferior por jaeces rec-
tangulares de cordobian negro y otra borla
en ¢l centro de igual forma y color que las
de la cabezada. Las ornamentaciones
metilicas tienen labores cinceladas y
adornos esmaltados de color azul, claro y
oscuro, sobre los trazos excavados, dibu-
jando arabescos de estilo morisco con
palmetas y retorcidos vistagos en las pla-
cas que fingen anillos, en los medallones
multilobulados que cubren la unién supe-
rior de las correas y en los que rematan
las sujeciones laterales: apareciendo en el
centro de estas ultimas unos pequenos
escudos sin timbrar de figura ojival inver-
tida, inscritos en circulos, ostentando una
banda que en lugar de tener como los
blasones granadinos la leyenda Y no ven-
cedor sino Dios, muestran lineas curvas
cortdndola & manera de escamas con dos
circulitos en los extremos que en nada se
asemejan a las figuras dragantes de esas
piezas herildicas. ;Se trata aqui del
emblema de la orden llamada «Espanolas
que consistia en suna banda ancha y
linda, con placas superpuestas como
escamas de pescados? De ella habla y asi
la describe Jorge de Einghen refiriéndose
4 las mercedes que recibiG del rey de
Castilla Enrique v en 1457 (Viajes por
Espana, etc, por don Antonio Maria
Fabié, Madrid, 1879, p. 44). Nadie hasta
hoy, que yo sepa, se ocup6 en semejante
detalle que bien merece especial estudio
puesto que aun no se llegd 4 decir la Glti-



ma palabra sobre la debatida cuestion de
las bandas en los escudos decorativos
que vemos con algunas variantes en el
Alcizar de Sevilla, en el castillo de
Carmona, en la Alhambra y en la capilla
mudéjar del Hospital de San Bartolomé
en Cordoba. En el siglo xvin posefan
estos preciosos objetos, dignos de figurar
en un Museo como ejemplar valioso, sdos
Cavalleros Matheos Redoness de Lorca
(Morote, ob. cit. p. 352), y en nuestro
Museo Arqueoldgico Nacional se conser-
va una borla, quizd torpemente quitada
de aquellos arreos cuando una persona
incompetente procedié hace afios a colo-
car las piezas de un modo caprichoso
que alternado su natural colocaciéon dejo
incompleto el principal atavio™. El citado
autor trazd dos dibujos de detalles de la
cabezada, uno de los cuales, aunque no
muy fidedigno a la estructura presentada
en la reproduccion fotogrifica, resulta
interesante como referencia documental®
(fig. 6). En 1921 la cabezada sigue en
poder de la familia Mouliad Parra, como
informa ). Espin, pero solo hasta catorce
anos mds tarde. En efecto, cuando publi-
caba un articulo en 1934, todavia se con-
servaba la cabezada. Asi se expresa el
citacdo historiador murciano: "Ciertamente
esta es la causa de que permanezca hasta
hoy casi integra esta muestra tan intere-
sante de arte granadino, pues las familias
por sus vicisitudes, modas y cambios de
los tiempos es raro conserven sus pren-
das mds de tres generaciones, atn las que
constantemente permanecen en buena
posicion y con medios de fortuna”.
Extranamente, y como si de una premo-
nicion se tratase la cabezada desaparecio
ese mismo ano. El broche o joyel, segin
Cianovas Cobeno, fue deshecho para
hacer adornos mds modemos y mis al
gusto de la moda.

El fragmento de cabo de cabezada de
cabalgadura estd compuesto de tres piezas
de cobre esmaltado, de seccion rectangu-
lar, huecas, para permitir el paso de la
correa de cuero. La primera estd decorada
con tres palmetas apuntadas; la segunda,
con tres circulos, y la tercera, de mayores
dimensiones para conformar el remate del
cabo, lleva un escudo inscrito en un circu-
lo y palmetas, Del extremo apuntado, con
decoracion vegetal esquemitica, penden
un borlén v adornos de seda azul oscuro,
dispuestos en tres haces. El interior del
escudo es similar al emblema de los reyes
granadinos, y estan presentes en la arqui-
tectura los palacios de la Alhambra y otras
piezas procedentes de circulos palaciegos.
Estd relleno de esmale azul,

Aunque no se conserva la cabezada
completa, si se conservan fotografias,
depositadas en el Fondo Cultural Espin
(figs. 4 y 5). Gracias a ellas se han podi-
do determinar algunos extremos, como
que en el momento de hacer las fotogra-
fias va faltaban a la guarnicion de la cabe-
zada no solo el fragmento del Museo
Arqueologico Nacional, sino otras partes
como ¢l freno. El fragmento conservado
se ha identificado con la segunda correa
horizontal”, aserto dificil de aceprar, pues
es idéntico al conservado y perteneciente
al extremo inferior de la correa vertical
izquierda. Las fotografias posibilitan una
descripcion mds precisa de la pieza desa-
parecida. Aunque sus caracteres formales
v estilisticos afectan una gran complejidad,
el dibujo adjunto (fig. 2) es expresivo en
cuanto al esquema de una cabezada.

Es conocida la consideracion por los
aballos y aprecio por los areses de lujo
en al-Andalus durante la Edad Media",
De época nazari se conservan algunos
ejemplos de extraordinaria calidad, que
dan una idea, si quiera lejana, de lo desa-
parecido’. Los arneses de este tipo eran
muy apreciados en €época nazari como
manifestacion del lujo cortesano, El Cura
de los Palacios se hace eco de ello, como
se pone de manifiesto en la descripeion
de los arreos de las cabalgaduras y trajes
del rey v la reina en la conquista de
Granada: «Venia la Reyna en una mula
castana en una silla de andas guarnecidas
de plata dorada; traia un pano de carme-
si, de pelo, vy las falsas riendas y cabeza-
das de la mula eran rasas, labradas en
seda, de letras de oro entretalladas, y las

Figura 3. Mapa del 4rea
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Figuras 4 y 5. Fragmento de Cabezada de la Novia
de Seron, desaparecida.
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orladuras bordadas de oro..". En el
inventario de Cosas de oro, entresacado
de los Inventarios de la Reyna Catdlica,
1504, se alude a una silla de montar en
estos términos: «una coraga de silla gine-
ta de cuero marroguf datilado que dicen
que fue del mira mamolin tiene en la haz
del razon delantero una esmeralda gran-
de prasma redonda a manera de arco de
ventana con tres clavitos de oro que la
abragan e solian ser quatro e el uno estda
quebrado estd asentado en su engaste
sobre una hoja redonda de oro y tiene al
derredor ocho perlas grandes las dos
redondas prolongadas e las ¢inco berrue-
cas e otra quebrada e estd bordado al
derredor de alféfar grueso e menudo algu-
no dello redondo e lo otro berrueco y al
derredor labrado de hilo de oro tirado y
tiene en la haz del arzon trasero otra pie-
dra esmeralda prasma mayor que la otra
tabla de seys esquinas asyda con tres pun-

tas de oro e falta otra que solian ser cua-
tro a esta asentada en su engaste sobre
una hoja de oro redonda e tiene al derre-
dor nueve perlas clavadas con hilos de oro
e falta otra que soltan ser diez las ocho
dellas no son del todo redondas y la otra
es media e esta bordado el dicho razon de
aljéfar grueso e otro mas menudo alguno
dello redondo e lo otro berrueco e al
derredor labrado del dicho ylo de oro e al
derredor de la dicha coraga est labrado de
hilo de oro tirado fino tan ancho como un
dedo son todos los granos del dicho aljéfar
de anuos arzones tres mill e quinientos e
diez e seys e faltan otros que estan cay-
dos+", Esta morosa descripcion demuestra
no solo la importancia de la pieza islimi-
ca, sino también el aprecio de la sobera-
na por la misma.

Aunque no es mucho lo conservado,
han llegado a nosotros algunas obras de
interés, El Museo Arqueolégico Nacional



atesora un fragmento de jaez de caballo,
correspondiente a un cabo de rienda,
granadino, en origen dorado a fuego,
datado hacia el siglo xiv—-xv. Consta de
dos partes, la superior rectangular, de 50
mm. de longitud, recorrida por un cor-
doncillo, ya gastado en muchas partes
por €l uso, y dentro del rectdngulo, a la
parte inferior, resalto en circulo de cor-
doncillo en cuyo interior y entre peque-
fos rodeada por otro cordoncillo de
cobre cuadrada cdpsula que contuvo
acaso alguna piedra o cristal contarii. El
resto del rectingulo se halla adomado
por vistosa labor granulada en relieve la
cual debid primitivamente ser esmaltada,
El cabo estdi recorrido también por un
cordoncillo, se halla adornado por igual
arte y de él pende la presilla que sirvid
para suspender el borlén?”, El Instituto
Valencia de Don Juan conserva una placa
de amés, nazari, de bronce excavado y
esmaltado®™. El British Museum, de Lon-
dres, atesora una brida de caballo, proce-
dente de al-Andalus®. Pieza sobresalien-
te en su género, ha sido incluida en €l
proyecto internacional Museos sin
Fronteras [MWNF]®.

Desde su desaparicién en 1934, afio en
que J. Espin Rael le dedicé un articulo”,
hasta 1993, la cabezada ha estado total-
mente silenciada. En dicho afio se publica
una Miscelinea del autor, ya fallecido® La
exposicién celebrada en Lorca en
1994-1995, donde figuré la pieza, ha
aportado nuevos ¢ interesantes datos
sobre la cabezada®, Resulta sorprendente,
sin embargo, que el interesante estudio de
A. L. Molina Molina, Estampas medievales
murcianas: desde la romdntica caballe-
resca, caza y fiesta, a la predicacion, pro-
cesion y romerig®, donde dedica a la
gesta dos péginas, no mencione la cabe-
zada, ni el fragmento conservado.

Estimo necesario comenzar por pro-
porcionar algunos datos sobre Serén,
localidad almeriense, cuyos testimonios
arqueoldgicos se remontan a la prehisto-
ria, concretamente a la llamada «Cultura
de las Cuevass, Habitadas durante el
Paleolitico, fueron abandonadas durante
el Mesolitico, debido al rigor climético, y
reutilizadas en el Neolitico, durante la
cultura megalitica, hallindose numerosos
restos arqueoldgicos. En la época roma-
na, la localidad es citada por los clisicos,
y su nombre parece derivar del romano
Serius. El primitivo Serén formd parte
del ditimo reino godo del conde
Teodomiro, pasando a manos musulma-
nas a finales del siglo vin y a partir del
siglo xar se convierte en un campo de

fortificaciones para protegerse de los
cristianos,

El actual pueblo parece ser mis recien-
te, posiblemente del siglo xav, adoptando
el nombre de «Cerr6ms. En dicha época
debié de ser una fortaleza de importan-
cia, en torno a la cual se agluting la
poblacién. Su cardcter estratégico—militar
es una constante en su historia, aspecto
que pone de manifiesto el rey nazarf
Yusuf I en 1347 en su visita a la parte
oriental del reino. En 1489 la ciudad,
junto con el Valle del Almanzora capitu-
lari ante los Reyes Catélicos, siendo
incorporada a la Corona de Castilla. Las
capitulaciones establecen que sus habi-
tantes queden como mudéjares, conset-
vando sus derechos y tradiciones. la
situacién dura hasta 1492, en que Serén,
Tijola, Boyarque y Aldeire son cedidas al
sefiorio del Marqués de Villena. La suble-
vacion de los moriscos de 1569, que con-
cluye con la capitulacién y rendicién de
Abén Humeya, supuso un balddn para la
dignidad, pues los moriscos sublevados,
despreciando el pacto, asesinan a la
poblacién mayor de doce afics. Otro
hecho sangriento acontece en 1570 cuan-
do don Juan de Austria sufre una gran
derrota en la «Cuesta de los muertoss, con
la mortal herida de D. Luis de Quijada,
personaje magistralmente descrito por el
P. Luis Coloma en su entrafiable relato de
la infancia de D. Juan de Austria, bajo el
titulo de feromin. Reagrupado el ejército,
D. Juan logra la conquista de la pobla-
ci6n, vengando la muerte de su ayo.

Expulsados los moriscos, sus posesio-
nes son repartidas entre los nuevos
pobladores procedentes de Castilla y en
el siglo xvil se construye una iglesia dedi-
cada a Nuestra Sefora de la Asuncién. La
poblacién se dedica al pastorea y labran-
za hasta el siglo xx, que ve florecer la
explotacion minera de hierro de Las
Menas, cada vez con mas fuerza, espe-
cialmente desde 1943 hasta su cierre en
1968, debido a la reduccién progresiva de
mano de obra y en consecuencia un
éxodo imparable. Esta actividad ha sido
suplida por las industrias cirnicas, gana-
deria, agricultura y construccién.

Es momento de volver a la cabezada de
la «Novia de Seréns y a la hazafia que le
proporcioné la fama. Corria el siglo xv.
Un grupo de cuarenta j6venes, hijos de las
familias principales de Lorca, decidieron
en secreto hacer una escapada al vecino
reino de Granada para perpetrar una
accién heroica en aras de conquista de
gloria y honor entre sus vecinos, No hay
acuerdo sobre la fecha exacta del hecho
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Figura 6. Dibujos tomados del Catalogo Monumen-
tal de Espana. Provincia de Murcia, de M. Gonzélez
Simancas.
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de armas. El P. Morote lo coloca en 1440,
por tanto antes de la batalla de los
Alporchones®. Ginés Pérez de Hita, por su
parte, sin fijar una fecha concreta, la pos-
pone unos anos, después de la batalla del
dia de San Patricio (1452)*. Sin embargo,
la fecha precisa, 1478, se deduce de un
expediente de hidalguia del apellido
Morata, fechada en 18 de marzo de 1555,
ante el licenciado Carmona, alcalde
mayor de Lorca, autorizado por la fe del
escribano Gonzalo Giner. En el acto, el
testigo Juan Matheos de San Pedro, de 95
anos, contestando a la pregunta n.° 38 del
cuestionario, dice a propésito del hecho

de armas: «Que siendo el testigo de edad
de dieciocho anos vi6 venir y esperé (por
ser uno de los cuarenta caballeros padre
de este testigo) junto al molino de Gémez
Sudrez a los que venian del encuentro de
la Novia, junto de Serén, y que daban la
fama y la honra de la victoria a Tomds de
Morata y al padre de Juan Navarro de
Guevara, yerno de Cerveras”. Se trata de
la declaracion de un hijo de uno de los
caballeros protagonistas de la hazana,
como se dird mas adelante.

Salieron de Lorca una noche con todo
sigilo por distintos lugares de la pobla-
cion, reuniéndose en el lugar conocido



por Puerta [Puerto] de Nogalte, al mando
de Diego Lépez de Guevara y se embos-
caron entre las villas de Serén y Baza, a
catorce leguas de Lorca (setenta y ocho
kil6metros) (Fig. 3). Pasados unos dias de
hallarse emboscados, advirtieron de que
la parte de Serdn se aproximaba una
comitiva de doce moros con una hermo-
sa mora montada scbre una mula rica-
mente enjaezada, Era la hija del Alcaide
de Ser6n y se dirigia a Baza para celebrar
su boda con el Alcaide® o su hijo o con
un noble y rico moro de Baza, segin
otras versiones®. De repente se vieron
rodeados por los lorquinos, a quienes se
rindieron, y fueron hechos prisioneros,
salvo uno que consiguid huir y avisar del
lance. El relato de Pérez de Hita expone
los hechos de modo miés sanguinario,
pues los derrotados moros fueron pasa-
dos a cuchillo y degollados. «Luego pues
los de Lorca en un momento /aquellos
once moros degollarons¥*, «alvindose
s6lo un moro en la fugas. Acuden de
Serén muchos vecinos a caballo a liberar
a la mora. El capitin lorquino pregunt6
quiénes eran los que se acercaban. La
poesia se hace eco de estos sucesos.

«Un moro respondié de los cau-
tivos;
un Capitin de Baza alli parece
que gquema a los Cristianos casi
vivos
y de ellos hace cuanto le parece;
gustareis de sus golpes tan esqui-
vos
que cada cual de vos bien lo
merece,
pues habeis a la novia cautivado
y a todo su linaje deshonrados.

De nuevo la suerte les es adversa, ya
que son alanceados y vencidos, Se desta-
caron en Ja contienda Tomds de Morata,
que atraves$ con su lanza a un capitin
moro de Baza, famoso guerrero, Diego
Lépez y Pedro Navarro de Alava. F
Cinovas y Cobeiio recrea en estos térmi-
nos la escena del encuentro:

De donde soish, preguntd con
airada y terrible voz el capitin
moro, “De Lorca”, contesté el
bravo Morata, y la lanza del moro
pasé silbando como una flecha
rozando su cuerpo; mds certero
fue Morata, que pas$ al capitin
moro con la suya, derribindolo
del caballo, y se metié en medio
de los moros derribando a dere-
cha e izquierda cuantos su espada

alcanzaba, en tanto que Diego
Guevara con los demés lorquinos
cerraban con los de Ser6n. Veinte
moros quedaron fuera de combate
en esta primera acometida, y
como los de Lorca peleaban uni-
dos y los moros no guardaban nin-
gun orden, eran ficilmente arrolla-
dos y vencidos, por lo que viéndo-
se sin jefe y que alférez y estandar-
te estaban por tierra, y cubierto el
campo de cadiveres huyeron en
desordenado tropel, pues creye-
ron que habia mis cristianos
emboscados, pues no podian per-
suadirse que siendo tan pocos
hubieran hecho frente a mis de
doscientos que eran elloss”, que-
dindose los cuarenta caballeros
duefios del campo y de muchos
caballos, armas y jaeces, y lo que
es mis, con la preciada prenda
que en la pérdida de la cautiva
novia sentia Serén®,

Temiendo por su suerte la mora cauti-
va, al ver derrotados y muertos los que
vinieron en su defensa, lloraba y se
lamentaba de su desgracia. Asi se expre-
saba en esta octava real:

Pues mi ventura quiso contra
hallarme,
Para que yo viniesse a vuestras
manos,
Suplico caballeros, que dexarme,
Querais, no me lleveis entre
Cristianos,
Muy poco ganareis de mi en lle-
varme,
Mostraos en lo que os pido corte-
Sanos;
La mucha honra vasta, que ganado
Aveis en este hecho sefialado®.

Ante estas expresiones de equilibric y
mesura, los lorquinos quedaron admira-
dos.

‘Tomds de Morata dijo presta-
mente:
volvamos a esta mora, cahalleros,
pues no es de gran valor este pre-
sente,
mostremos el valor de ser guerreros
y llévela su esposo justamente™
pues no venimos todos por dine-
Tos,
si no por ganar onrra (sic) eterna-
mente
muéstrese el valor aqui al presen-
1=
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La propuesta del caballero lorquino es
recibida con equidad, Enviaron a dos
jinetes para dar alcance a los moros en su
retirada con la feliz decisién de restituir a
la mora con todas sus pertenencias, Y de
admiracién en admiracién, “Los moros
quedaron admirados, en vista de una
accién tan hidalga y honesta, y dieron
gracias a los cristianos ofreciéndose muy
cortesanos con sus personas y haberes™.
La mora, ya libre, desprenditise de una
joya de oro y pedreria que llevaba en el
pecho y se la regalé al jefe de los caba-
lleros de Lorca, Diego Lopez de Guevara,
dindole ademds la cabezada de la mula
sobre la que cabalgaba en memoria de
tan honroso hecho de armas®, La comiti-
va siguié su camino hacia la ciudad de
Baza, donde esperaba el Alcaide, ajeno al
suceso. Agradecido, ofrecid su amistad a
Lorea.

Los jovenes lorquinos, buscadores de
aventuras y no demasiado escrupulosos,
regresaron a2 su ciudad capwrando en
camino de regreso por la parte de los
Vélez, gran botin de caballos y ganados,
de los poblados del ric Almanzora, con
total impunidad, lo cual era una manera
muy peculiar de entender las hazafas
caballerescas. Antes de separarse, se
encaminaron al santuario de la Nuestra
Sefiora de las Huertas” para agradecer a
la Virgen el €xito de su correria y le ofre-
cieron donativos, Las familias, temerosas
de alguna desgracia, por su ausencia de
ocho dias, les recibieron alborozadas y el
alcalde no quiso hacerles ninguna recon-
vencién. La circunstancia de capturar
caballos se explica ademis en el contex-
to juridico: el rey Alfonso XI establecis
una serie de medidas ~comenzando por
Andalucia y Murcia-, a través de las cua-
les obligé a ser caballeros a todos los que
superasen un determinado nivel de rique-
za. Por ello, la caballeria de cuantta,
regulada definitivamente en las Cortes de
Alcald de 1348, instituia que «a tenencia
de caballos no es mérito recompensable,
sino obligacién imponible-*,

Glosando el titulo de }. Huizinga, nos
hallamos en el otoiio de la Edad Media®,
en que la frontera era utilizada como
escenario de correrias entre uno y otro
bando. En el caso lorquino, y debido al
avance imparable de los Reyes Catélicos
en la conquista del iltimo reducto moro,
era légico conferir la magnanimidad y
valentia a los caballeros cristianos, aun-
que su accién era mds bien reprobable,
El grupo de j6venes aguerridos utilizaba
el desafio como arma contra el grupo de
moros que se dirigia pacificamente a pro-

tagonizar un acontecimiento social en
Baza. La novela de cabailerias tenia una
larga tradicién, y al amparo de la lucha
contra el moro, era ficil entretejer un epi-
sodio glorioso para los lorquinos. Sin
embargo, no creo que tenga esta mucho
que ver. Recuérdese que continuaron
hechos del mismo tenor durante el siglo
siguiente: los cristianos penetraban en los
campos de moriscos y arrebataban todo
lo que estaba a su alcance. En este con-
texio se inscribe la bandera morisca cap-
turada por los lorquinos a los moros de
Cantoria en la bawalla de 1569, conserva-
da actualmente en el Ayuntamiento. Este
extremo estd en consonancia con la moti-
vacién econdémica que presidia las cabal-
gadas por tierras de moros, G. Pérez de
Hita es preciso en este sentido: «no con-
tentos sus Cavalleros [de Lorcal con el
regular servicio, que hacian 4 sus Reyes
baxo el mando de su adelantado,
determinaron ..., hazer por sf solos algu-
na operacién tan memorable, que lla-
mando las atenciones del Rey, pudiesen
ganar privilegio de exempcion de
Adelantados..., para poder salir 4 las
Campaiias, quando lo tuviesen por con-
veniente¥,

El romanticismo se ha hecho eco del
suceso a través de la literatura y del arte.
En 1875 D. Lope Gisbert publicaba en el
periddico Ateneo Lorguiano un hermoso
romance titulado *La Hazafa de los
Cuarenta”. Asimismo se ha llevado al tea-
tro, con el titulo La Novia de Serdn, sien-
do representado en Lorca el 23 de
noviembre de 1890, del original de Juan
L5pez Barnés, quien retrata a la protago-
nista en estos rominticos verscs roman-
ceados:

«5¢ hallaba junto 4 su padre
cuando penetré en la estancia
del viejo Zeyin; al verla
senti perdida la calma,
¢COmo no? Jamas mis ojos
miraron belleza tanta,

Su ensortijado cabello

era €l marco que cerraba
aquel semblante hechicero;
de la pureza, brillaban

en su frente los destellos;
sus mejillas 4 la grana
robironle su color;

su cuerpo balanceaba
dulcemente como flor

por el céfiro impulsadas,

El Ayuntamiento de Lorca conserva un
cuadro titulado £ Robo de la novia de
Serdn, encargada al pintor Alonso de



Monreal (siglo xv1) y dos siglos mds tarde
a Miguel Mufioz de Cérdoba*. De él se
realizé una copia al fresco en el crucero
de la iglesia de Nuestra Sefiora de las
Huertas, de Lorca, y también una antigua
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Notas

' M. inv. 61004, Dimensiones: longitud méxima:
35,5 cm; esmalte: longitud: 16,5 cm; encho 2,8
¢m. Hace unos aios A. Soler del Campo ha pro-
puesto la identificacién de dicho fragmento con
un alemento de jaez, propussta errada ciertamen-
te, a la vez que desconogimiento en su momento
de la existencia de la cabezada complats, ¥y no
tanto ya en 1934, afic de su desaparicion.

Soler del Campo, Alvare, sArreos v jasces pera la
caballsria en a-Andaluss, a~Andslus y ef Caballo,
catdlogo de la exposicidn, Madrid/ Barcelona,
1995, pp. 81-97 sobre todo p, 86.

Exp. 1889/5. El tltulo as: Donacién, que hace Don
Padro Navarrg, de un trozo de la historica cabeze-
da llamada en Lorca, «Le Novia de Cardnx, con
guarnicién en cobre de correa granadina del siglo
xv (siglo 1x de |la Hégira). El objeto fue recepciona-
do por D. Rodrige Amador de los Rios, Jefa de la
Saccion Segunds, siendo Jefe Director] del
Museo Arqueoldgico Nacional Don Basilio
Sabastian Castallanos, y recibido en la Seccitn
Segunda por M. Perez-Villaamil. El texto dirigido
al Diractor &s como sigua: «llmo Sr, Por encargo
del Sr. Dn. Pedro Navarro, vecino de Lorca, tengo
el gusto de ofrecer a este Museo, da que V.. es
digno Jefe, el adjunto trozo de la histdrica cabeza-
da llamada en Lorca “de la novia de Cerdn’ y que
recuserda alll un hacho de armas glorioso para los
lorquinos. Dicho trozo, que sl Sr. Navarro he cedi-
do al Museo por instancias mias, 8s objeto de ver-
dadero interés, no solo por ser Unico en su class,
8ino por que {sic) peregrinamente asmaltada la
guarnicion (sic) de cobre de la coraa, manifiesta
corresponder visiblemente al siglo ix de la H. [xv
de J.C} y siendo fruto de la industria granadina,
es testimonio de verdadera eficacia para la histo-
ria de las industrias art/sticas entre los musulma-
nes espaholes, De ia guamicion (sic) de cobre
pende una bellcta de pasamaneria, ya destruida
por el tiempo, pero tejida con sedas y plata, v
finalmente un borlén de sada azul, repartido en
varios ramales,

Ruego puss 8 V.. se sirva aceptar paia el estable-
cimiento de su cargo el gracioso & importante pre-
sente del Sr. Navarro, y disponer le sean dadas las
gracias, segln es practica y cortés costumbra.
Dios guarde 8 V.I. muchos afos. Madrid 25 de
abril de 1883. Rodrigo Amador de los Rios»,
También figura en el expediente el borrador de la
carta de agradecimiento: «Conv. V. ¥ 162, Al Sr. D,
Rodrigo Amador de los Rios, Jefe de la Seccién 2¢
del Museo Arqueacldgico Nacional, en 31 de Mayo
de 1889.

Tengo el gusto de participer a V.S. la satisfaccidn
con que se ha recibido en este Museo 8l trozo de
la histérica cabezada llamada en Lorca “de la
Novia de Cerén” y que 4 instancias de V.S, ha
donado & este establecimiento ol Sr. D. Pedro
Navarro vecino de dicha poblacién, suplicdndole
al propio tiempo manifieste oficialmente los sen-

-

timientos de gratitud de este Centro cientifico &
dicho Sr. por su generoso desprendimiento. Dios
guarde etc.». Recoge la precieda presea en su
Amador de los Rios, Redrigo, Espafia. Sus monu-
mentos y artas. Su natursleza e historia. Murcia y
Albacete, Barcelona, ed. Daniel Cortezo y C*,
1689, p. 696, nota 2, edicion facsimilar,
Barcelona, El Albir, 1981,

Cénovas y Cobedo, Francisco, Historia de la ciu-
dad de Lorcs, Lorca, Imprenta «El Noticieros,
1890, pp. 294-299, edicidn facsimilar, Murcia,
Agrupacién Cultural Lorguina, 1880, pp. 297-299,
scbra todo p. 299.

Ambos Inclitos personajes son acreedores de une
monografla, que desgraciadaments estd por hacer.
Para José Amador de tos Rios vid. Marcos Pous,
Alejandro, «Crigen y desarrollo del Museo
Argueologico Nacionals, De Gabinete 8 Museo. Tres
siglos da historia. Museo Arqusoldgico Nacional,
catslogo exposicidn, Madrid, Ministerio de Cultura,
1893, pp. 44-47 78; Fanco Mats, Angela,
«Comisiongs Cientificas en Espafa de 1868 a
1875», catilogo de la exposicibn Da Gabinets a
Museo. Tres Siglos ds historis, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1993, pp. 300-309; id. «Las Comisiones
Cientificas de 1868 s 1875 y las colecciones del
Museo Arqueoldgico Nacional, | 1868w, Boletin de
la Asociacidn Espariola de Archiveros, Bibliotacarios,
Musedlogos y Documentalistes (ANABAD), 43,
1993, n, 3-4, julio=diciembre, pp. 105-136 .

En la ficha remite a |a descripcion del Catdlogo de
la Sala Ardbiga, p. 192, n.° 204-207, pero se cum-
plimentan los campos de referancia: Objeto:
Cabo de rienda {pieza de jaez de caballo). Materia:
cobre esmaltado, cuero, sedas, hilillo de plata.
Estilo: época granadina. Longitud total 0,37 de
cada pieza; 17 mm an &l cuero 13 el primer pasa-
dor y la del 2% 76 el remate y 250 ol borldn.
Latitud general 30 mm. Edad Media. Cultura
mahometana. Siglo x de la H. y xv de J.C. Arte:
Industrias arntisticas. Procedencia: Lorea (Murcia).
Forma de adquisicidén: Donacién de D, Pedro
Navarro, vecing de Lorca 1889. Se advierie que
no figura en el Libro de Donaciones,

Fray Pedro Morote Pérez-Chuacos, Antigledad v
Biasones de la ciudlad do Lorca (1741), Lorca, (edi-
cién facsimilar), Agrupacién Cultural Lorquina,
1980, p. 362.

Caceres Pla, «La Novia de Serén», cit. p. 61; Espin
Rael, Josquin, «Una cabezada érabe granadina y
una bandera moriscan, Boletin del Museo de Bellas
Artas, Alcantarilla en 1934, 11-12 (sin paginar); id.,
Antiguailas forquinas, Murcia, 1993, pp. 99-103.
Deseo expresar mi profunda gratitud @ mi buen
amigo Pascual Martinez, por el amable y generoso
envio de importantes datos concemientes al tema.
Gonzdlez Simancas, Manusl, Catdlogo Monu-
mental de Espafia. Provingia de  Murcia.
1905-1907, Murcia, Colegio Oficial de
Arquitectos de Murcia, 2002, tomes I, pp.



396-400. En el presente volumen se consigna |a
descripcién manual en escritura facilmente legi-
blg. Repite la descripcién en Gonzédlez Simancas,
Esparia militar a principios de la Baja Edad Medis,
Madrid, 1925, p. 52. Raspeto las citas bibliografi-
cas incluidas en el texto, algunas de las cuales,
incompletas, son completadas a lo largo de este
estudio y an su caso, en la bibliografla,

* Gonzélez Simancas, Catdlogo Monumental ds
Espana. Provincia de Murcia. 1905-1507, Atlas de
fotografias, n.® 232-233.

¥ Gonzélez Simancas, Catdlogo Monumental de
Espafia. Provincia de Murcia, 18905-1907, cit.
tomo IV, p. 320, n.° 62,

v Espin Ragl, uLa hazaita de la novia de Serén, que
sucadi6 el afo de 1478w, Antigusllas murcianas,
cit. p. 103.

2V AA,, «Fragmento de cabezada», La Fronters,
Lorca, 1995, pp. 21-22, n.° 1.20.

®Viguers Moling, M* Jesus, «El caballo & través de la
literatura andalusi», Al-Andaius y el Caballo, catélo-
go de la exposicion, Madrid/Barcelona, 1995, pp.
89-112; Pérez Higuera, M* Teresa, «Caballos y jine-
tas en la Edad Media: una aproximacion a través de
su iconografia an AlAndslus y en los Reinos
Hispanicos», Mil Aftos del Caballo en ef arte hisps-
nico, Real Alcazar de Sevilla, 5 de abril-17 de junio
de 2001, catélogo exposicion, pp, 37-67

“ Al-Andalus: Las artes isidmicas en Espaia, Me-
drid, pp. 297-298,

* Sudrez Avila, Luis, «El romancero fronterizo y sus
caballosy, Al-Andalus y a! Caballo, catdlogo ds |a
exposicion, Madrid/Barcelona, 1995, pp. 135-148,
sobre todo p. 136.

* Firmado por Gaspar da Grizio (Archivo General de
Simancas, Patronato Real. Testamentos, leg. 3, f.
10), Gdmez Moreno, Manuel, «Joyas érabes de la
Reina Catolicar, Al-Andafus, 8, Madrid/Granada,
1943, pp. 473475, sobre todo pp. 474-475.

N, inv. B1008, ingresé en 1894 como donacidn de
D. Antonic Vives. Medidas: leng. 8,3 cm; ancho: 3
em. Para este tipe de chjetos vid. Marinetto
Sanchez, Purificacién, «Esmaltes y otras piezas
metdlicas nazerfes, Iv, Misceldnes de Estudios
Arabes y Habraicos, 43, 2000, pp. 363-370.

¥ Martin Ansdn, M® Luisa, «Placa de arnés de caba-
llo», Mil Afos def Caballo en el arte hispdnico,
Real Alcazar de Sevilla, 5 de abril-17 de junio de
2001, catélogo exposicién, pp. 82-83.

* Dodds, Jerelin, Al-Andalus. The Ant of Islamic
Spain, Nueva York, 1992, p. 298, cat, n.* B8
Levenson, J \A., (ed.), Circa 1492: Art in the Age of
Exploration, Washington, D.C., 1991, pp. 172-175,
cat., n.° 65.

® Proyecto imernacional de investigacidn «The isla-
mic Artn, Museum with no Frontiers, en el que
han participado quince museos titulares y otros
filiales, entre ellos el Museo Arqueoldgico
Nacional. Diraccién: Eva Schubert. Ficha catalo-
grafica redactaca por Emily Shovelton.

¥ Espin Rael, Joaquin, «Una cebezada drabe grana-
dina y una bandera moriscan, cit.

2 Espin Rael, Antigualias murcianas, cit. pp. 99103,

BV, AA,, «Fragmento de cabezada», La Fronters,
Lorea, 1995, pp. 21-22, n.* 1.20. También figurd
en la exposicidn Al-Andalus y ef Caballo, Jerez de
la Frontera, 1 de abyil 81 15 de junio de 1995.

* Molina Moalina, Angel Luis, «Estampas medieva-
les murcianas: desde la romantica caballeresca,
caza y fiasta, a la pradicacién, procasién y roms-
rlan, Estudios sobre la vids cotidiana (siglos
xu-xvi), Murcia, 2003, pp. 9-34, sobre todo pp.
1113

™ Sepun wversibn de Fray Pedro Morots
Pérez-Chuecos, Antigliadad y Blasones de fa ciu-
dad dos Lorca (1741}, Lorea, {edicién facsimilar),
Agrupacion Cultural Lorguina, 1980, pp. 350-353,
acaeptada por Molina Molina, «Estampas medieva-
les murcianas...», ¢it. p. 11. Recoge tambign el epi-
sodio Canovas y Cobefio, Francisco, Historie de la
civdad de Lorca (1830), Lorca, edicién facsimilar,
1980, pp. 207-299. F Caceres y Pla acepta esta
fecha, vid. Caceres Pla, Francisco, «La novia de
Serédny, Tradicionas Lorquines, Lorca, Imp. Luis
Montiel, 191, pp. 51-61.

® Pdrez de Hita, Libro de la Poblacitn y Hazarfias de
la nobilisima ciudad de Lorca, 15672, cfr. Espln,
uUna cabezada 4rabe granadina...s, cit.

¥ Espin, «Una cabaezada érabe granadina...», ¢it. Vid
tarbién VV, AA,, «Fragmento de cabezadan, La
Frontera, Lorca, 1995, pp. 21-22, n.* 1.20.

® Morote, Antigiedades. .., cit. p. 350; Céceres Pla,
«La Novia de Serénw, cit. p. 65; Garcia Asensio,
Enrique, Historia de fa villa de Hudresi-Overa, pre-
cedida dg un estudio flsico-geolbgico de la cuenca
del rfo Almanzora y tarminando con la dascripeidn
politica actual ilustrada con fotograbados, Murcia,
Tip. José Antonio Jiménez, 1908-1909, t. |, pp.
348-349.

® Espin Rasl, Joaquin, «La hazala de la novia de

Sardn, que sucedid el afio de 1478», Almanaque de

San José de Calasanz, Lorca, 1921, pp. B0-54,

racogido en Espin Rael, Joaquin, Antiguailas mur-

cianas, Murcia, Centro Cultural Espin, Caja de

Ahorros del Mediterrdneo, 1933, pp. 99-103, sobre

todo p. 100. :

Espin Rael, Antigualias murcianas, Murcia, cit. p. 100.

Canovas y Cobelo, Historia de la ciudad de Lores,

cit. pp. 297-298, cfr. Molina Molina, «Estampas

medievales murcianas...», ¢it. pp. 11-12; Céaceres

Pla, «La Novia da Seréna, cit. pp. 55-66.

8 Cfr, CAceras Pla (ula Novia de Serdns, cit. p. 56),
siguiendo a Canovas..

8 Morote Pérez-Chuecos, Antigdedsd y Blasones
de la ciudad de Lorcs, cit. p. 362, cfr. Molina
Molina, «Estampas medievales murcianas..,», ¢it,
p. 12,

#Varsos de Pérez de Hita, cfr. Espin, «Una cabeza
arabe granading..n, cit, p.

# Corresponde al Canto quinzeno del Libro de la
poblacién.., de Pérez de Hita, que cuando fue
consultado por Cdceres Pla, cuye manuscrito ara
de su propiedad, se hallaba inédito, Ciceres Pla,
zLa Novia de Serdn», cit. p. 67 nota 1.

183



184

¥ Este suceso es narrado por todos los autores que
se han ocupade del tema. Amador de los Rios,
Espana. Sus Monumeantos y Artes..., cit. p. 696;
Céceres Pla, «La Novia de Serdna, cit. p. 58.

¥ Su historia es relatada por el P Vargas, Historia de
Nuestra Seriora de las Husrtas.

* Gonzélez Jiménez, Manual, La caballerla popular
en Andalucla {Siglos xu al xv), Anuario de Estudios
Mediavales, 15, 1985, pp. 315-329; Gonzélez
Jiménez, «Poblamiento v frontera en Andalucla
{siglos xn—xvi», Espacio, Tiempo y forma, 4,
Madrid, 1989, pp. 207-224; Gonzélez Jiménez,
«La caballeria populer andaluza», AAndsalus v of
Caballo, catdlogo de la exposicion, Madridf
Barcelona, 1995, pp. 121-133; Tores Fontes, Juan,

Le caballerla de alarde murciana en 8l siglo xv,
Anusrio de Historia del Derecho Espafiol, 38, 1968,
pp. 31-86.

® Huizinga, Johan, Ef Otono de la Edad Media, ver-
sidn castellana del original aleman, Madrid,
Revista de Occidents, 1967

* Cir. Amador de los Rios, Espafia. Sus monumsn-
tos y artes. Su naturaleze e historis. Murcia y
Albacete, cit. pp. 694-695

* Munoz Clares, M., «El encargo de pintura en
Lorca: los ciclos heroicos municipales, Lorcas.
Pasado, y prasente. Aportaciones 8 Is historia de
la region de Murcia, vol. Il Murcia, Ayuntamiento
de Lorca, 1990, pp. 93-106.

“ Céceres Pla, «La Novia de Serdnw, cit. p. 60,



Algunas pruebas de medallas
espafiolas desconocidas en la
Real Academia de la Historia

La Real Academia de la Historia fue insti-
tuida por el rey Felipe V de Borbén por
Real Cédula de 18 de abril de 1738! para
contribuir al estudio y mejor conocimien-
to de la Historia de Espafia. Esta ambicio-
5a tarea, caracteristica de la Espafia de la
Hustracién, se entendia con gran ampli-
tud de miras, pues comprendia, ademds
de los estudios fundados en documenta-
Ci6n escrita e impresa, la valoracién para-
lela de los monumentos, restos arqueol6-
Bicos, epigrafes y, de manera especial, de
las monedas y medallas, coleccionadas y
guardadas como uno de los mas fidedig-
nos documentos para el conocimiento
del pasado, Por este motivo, se conside-
raban cbjetos de particular valor, pues
afadfan a su interés histérico su calidad
de creaciones artisticas, un concepto de
la Numismatica y de la Medallistica hoy
todavia perfectamente vilido.

De acuerdo con esta idea, el Rey
Fernando VI wwvo la feliz iniciativa, sin
duda inspirada por el preceptor de los
infantes, el jesuita P. Alejandro Panel
(Noceroy, Jura, Francia, 1699-Madrid,
1777%, de que la Real Academia de la
Historia debia formar una Coleccion de
Medallas, como la por él formada y diri-
gida en la Biblioteca del Palacio Real. La
documentacién conservada nos permite
conocer que el Numario de la Real
Academia de la Historia se inicié en 1750,
Rracias a algunas donaciones de la
Corona, a las que prontoc se sumaron
numerosas compras y donaciones parti-
culares a lo largo de la segunda mitad del
siglo xvin. La colecciédn numismitica, a
partir de entonces, siempre ha sido aten-
dida y cuidada con particular esmero por
la Institucién, hasta el punto de que, para
su mejor atencién, se creé el cargo de
Anticuario en 1763, que pasé a estar

reconocido en los Estatutos de 1792 junto
al Gabinete de Antigiiedades. Estas cir-
cunstancias histéricas dan especial perso-
nalidad a la coleccidn del Numario de la
Academia, que hoy conserva mis de
40.000 monedas y 3.000 medallas*,

A partir de 1997, durante todos estos
ultimos afios, el Gabinete de Antigileda-
des ha llevado a cabo una profunda reno-
vacion. Uno de sus objetivos principales
ha sido catalogar, publicar y poner a dis-
posicién de tedos las ricas colecciones
gue la Real Academia de la Historia ha
reunido durante sus mds de 250 afics de
actividad, muchas de ellas, como la de
monedas y medallas, hasta ahora pricti-
camente desconocidas. Esta labor se ha
Hevado a cabo con una ejemplar colabo-
racion de numerosos numismdticos espa-
ficles, que la han realizado con particular
generosidad,

Entre cuantos han colaborado con
generosidad y altura de miras en esta
tarea, también aportd su vallosa participa-
cién la Dra. Carmen Alfaro, quien, siem-
pre dispuesta al servicio de la
Numismdtica, no desdefié contribuir con
su aportacion personal’. Por ello, como
Anticuario de la Real Academia de la
Historia, estaria gratamente obligado a
participar en este justo homenaje a su
persona vy su obra. Pero, ademis, me
siento atin mis motivado a hacerlo por
haber compartido con ella su ejemplar
esfuerzo y sus desvelos en pro de la gran
coleccion numismadtica de nuestro Museo
Arqueolégico Nacional. En juste homena-
je a su memoria, le dedico esta aporta-
cién, que pretende llamar la atencién
sobre algunas pruebas de medallas hasta
ahora desconocidas, pero de indudable
interés para conocer la politica ilustrada
en este campo®. Estas pruebas se han

Martin Aimagro-Gorbea®
Real Academia de la Historia

' Gabinete de Antigledades, Real Academia de la
Historia., Madrid.
* A, Rumeu de Armas, La Aeal Academia de la
Historia, Madrid, 2001, p. 19ss.
* C. Sommervogel, S.., Bibliothéque de Ia
Compagnie da Jésus, |, vol. VI, Bruxelles—Paris,
1895, cols, 162-166; B. S. Castellanos de Losada,
Biografia Eclasidstica completa, vol. 16, Madrid,
1863, pp. 630-654; M. Almagro-{orbea, s.v.
wPanal, Alejandro», Diccionarioc Biogréfico
Espaiiof, Madrid, 2007 (en prensa).
M. Almagro-Gorbea, £ Gabinste de Antigiiada-
des da la Real Academia da ls Historia, Madrid,
1999, pp. B5-85; F Chaves, «El monetario de Ia
Real Academia de la Historia», ibidem, pp.
201-224; M. Almagro—Gorbea, ed., Monadas vy
Medallas Esparioias de s Real Academia de la
Historia, Madrid, 2008,
C. Alfara, B. Mora y M. Campo, xAcufaciones
fenicio—punicas»s, C. Alfaro y P Otero, «Areko-
ratan, C. Alfaro, «Gadesn y wAbderan, en J. M.
Abascal y P P Ripollés {eds.) Monedas hispénicas,
Madrid, 2000, pp. 47-89, 201-203, 264-266 y
298-299.
¢ E. Viilena, £/ Arte de la Medalla en la Espans
Hustraca, Madrid, 2004,
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' M. Almagro-Gorbea, T Moneo y M". C, Pérez
Alcorta, Medallas Espafiolas. Catdloge del
Gabineta de Antigiiedades de la Real Acadernia
de la Historia, Madrid, 2006.

¢ ibidem, p. 163, n.° 289,

* ipidern, p. 163, n.® 290.

* Corresponde a la portads del Catdlogo de los
Sres. Academicos / de la Raal Academia / de 5an
Farnando, / v ordan de sus clases / y creacionss.
Madrid, 1760. Martin Gonzélez, 1993, p. 106; E.
Villena, 2004, n.° 15,

* Cedn Bermudez, 1800, IV, p. 127; Vifiaza, 1889, p.
165; Benezit, 2006, §, p. 302; Thieme y Becker
{eds ), 1915, p. 39; Badat, 1989, pp. 213, 275 ¢
422,

® Sobre la figura de Tomas Francisco Prieto, puede
verse A. Cedn Bermudez, Diccionario histdrico de
los més ilustres profesores de las Belias Artes en
Espana, 1800, IV, p. 125-128; Forrer, 1909, 4 id.,
1930, p. 8; Benezit, 2006, 11, p. 387, Thieme y
Becker (eds.), 1933, 27 p. 399; J. Amoros, «El
siglo xvin espafiol en las medallas de Tomas Prieto
y Gerdnimo Antonio Gils, Clavitedio 15, 1952: pp.
36-41; Cl. Bédet, «El grabador general Tomas
Francisco Prieto (1716-1782)», Numisma 4247,
1960, pp. 107-13; J. Torres LAzaro, «Tomas
Francisco Prieto: Su vida y su obraw, Libros de un
grabador del siglo xvi, Madrid, 1991, pp. 15-37;
M N. Rupérez, «Tormds Frencisco Prieto v la
ensefanza del grabado en hueco an Salamanca
durante la primera mitas del siglo xvins, Academia
85, 1997 pp. 413-441; Villena, E., 2004, p. 85 s,

¥ ). Gimeno, «La FAbrica de la Moneda, 1700-1987»,
en M. Crusafont, J. Marin de la Salud, J. Vico (dirs.
y coords.), I Exposicién Naciona! de
Numismatica, Monedss en I8 Historia.
Antecedentes de las Autonomiss aspafolas,
Madrid, 1987 pp. 169-180; W.AA, Carlos il y la
Casa de 8 Moneda (catdlogo de exposicion),
Madrid, 1984.

¥ L. Pérez Bueng, «Grabadores de moneds y meda-
llas, afos de 1760 s 1799, Documentos del
Archivo Nacional de Simancas», Archive Espariol
de Arte, XX, 1947 p. 314 E. Villena, 2004, p. 107

® Bédet, 1989, p. 275.

N id, pp. 313-314.

" Ibidsrm; J. Delgado, wAntonio Espinosa de los
Monteros, /buena imprenta?», Plisgos de
Bibliofitia, 11, 2000, pp. 71-756. Esta traduccion
de Salustio del Infante Don Gabriel de Borbén
{Madrid, 1772), se considera uno de las més
bellas impresiones espaficlas del siglo xvin,

* Bedet, 1989, p. 213,

* ). Deigado, «Un aspecto de la lustracion an
Segovia: El grabador Espinose. Escuele da
Dibujos. Segovia 10688-1988. Congraso de Histo-
ria Ciudad. Actas. Segovia, 1991, pp. 65-681. F.
de los Reyes Gémeaz, L& imprenta en Segovia
{1472-1800), Madrid, 1997

* Bedet, 1989, p. 422.

" F de los Reyes Gdmez, «El impresor Antonio
Espinosa de los Monteros, Un avance para su estu-
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localizado en los citados rabajos de
renovacion del Gabinete de  Antiglie-
dades que han permitido llevar a cabo el
Catdlogo de las Medallas Espariolas de la
Real Academia de la Historia’, obra,
recientemente publicadd, que ha recogi-
do mis de 1.000 ejemplares de medallas
espafiolas desde los Reyes Catdlicos hasta
la actualidad, en el reinado de Juan
Caros 1, ademds de los bocetos, troque-
les, jetones y de la interesante documen-
tacion conservada en la Academia sobre
su Coleccién, Esa meritoria labor, dirigida
desde el Gabinete de Antigliedades, ha
sido posible gracias a la amplia colabora-
cion de numerosas instiluciones y espe-
cialistas, cuya contribucidn ha permitido
que la Academia realizara en pocos anos
esta tarea con eficacia ejemplar, contribu-
yendo, al mismo tiempo, a una creciente
apertura a la investigacion.

Por ello, parece oportuno en este justo

homenaje a la Dra, Carmen Alfaro contri-
buir con un estudic sobre la Medalla
Espaniola, tema que ella también supo
valorar al margen de su especializacion
en la moneda pinica, al comprender el
gran interés de este campo, uno de los
mis olvidados del rico Patrimonio
Histérico de Espana.
Las primeras pruebas de una medalla que
queremos analizar son las de Carlos IV
como Principe de Asturias de 1760,
medalla de la que existia referencia docu-
mental, pero se desconocia su existencia.
La prueba del anverso ofrece la leyenda
CARLOS PRINCIPE DE ASTURIAS y el
busto del Principe Don Carlos (futuro
Carlos IV), a los doce afios, a la dere-
cha, con traje civil, melena de pelo riza-
do recogida en un lazo, banda de Carlos
1 y Toisén. Debajo: 1760. El reverso
queda liso. Peso: 9,03 g. Mddulo: 46
mm® (fig. 1a).

La prueba del reverso ofrece 12 leyenda
SOLO-ASSI-SERA-MAIOR vy, en el
campo, aparece representada Minerva de
pie, con winica y casco con plumas, sefla-
lando hacia la izquierda, con su brazo
derecho extendido, el templete circular
de la Virtud, sitvado en el alto de un
monte, a un joven que es el futuro rey
Carlos IV, vestido con casaca y Cruz de
Carlos III. El anverso queda liso. Peso:
12,53 g. Modulo: 46 mm? (fig. 1b).

Se trata de sendas pruebas, en plomo,
del anverso y del reverse de una misma
medalla. Esta interesante medalla era
hasta ahora desconccida, aunque de ella
existia alguna noticia poco precisa. En
efecto, de esta misma medalla o, al
menos, con los mismos tipo de anverso y

reverso, existe un grabado en dulce con-
servado en el Archivo de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do (fig. 2)°, en el que la pieza aparece
fechada en 1760 y firmada por Antonio
Espinosa de los Monteros (1732-1812)",

Este grabador nacié en Murcia en 1732
y, tras estudiar en esa ciudad en el
Colegio de San Fulgencio, se trasladé a
Roma de 1750 a 1753 para aprender dibu-
jo. A su vuelta a Espana, se formd como
grabador de hueco para hacer medallas y
punzones de letras con Tomas Francisco
Prieto (1716-1782)", principal ejecutor de
la politica de impulso a la medalla tras la
importante reforma de la Casa de la Mo-
neda por Carlos I1I', Bajo su direccion,
obtuvo una plaza de pensionista de la
Real Academia de Bellus Artes de San
Fernando de 1754 a 1760", siendo consi-
derado “hijo de la Academia™, que le eli-
gi¢ como académico supernumerario en
1760. Antonio Espinosa no sélo debe ser
considerado como uno de los discipulos
de Prieto, sino que incluso intentd susti-
tuirle a su muerte en 1782 como Primer
grabador de la Casa de la Moneda de
Madrid, plaza que no llegd a conseguir®.

A parir de 1766, consta su actividad
como grabador de tipos de letras para las
imprentas de Madrid, de las que se sirvid
el Infante D. Gabriel para la magnifica
impresion de su famosa traduccidén del
Salustio al castellano”, hasta que, en
1772, Carlos I le nombré grabador
supernumeraric de la Casa de la Moneda
de Sevilla®, de la que pasé a la de
Grabador principal de la Casa de la
Moneda de Segovia en 1774, hasta que,
en 1777, decidis regentar una imprenta®,
aunque también dirigié una escuela de
dibujo en esa ciudad®. Su actividad pos-
terior como grabador de letras de
imprenta ¥ como impresor se documenta
en Segovia de 1777 a 1812, pero también
consta que trabajé como impresor en
Madrid a partir de 1787, donde desarrollé
una importante actividad hasta su falleci-
miento en 1812".

Sin embargo, suponer que Antonio
Espinosa es el autor de esta medalla de
Carlos IV como Principe de Asturias plan-
tea serias dudas, que llevaron, en la
publicacién de estas pruebas en el
Catdlogo de Medallas Espafolas de la
Real Academia de la Historia, a atribuirlas
al grabador francés Jacques Lavau, tam-
bién conocido en Espafia como Santiago
Labau*,

Dentro de la politica ilustrada desarro-
llada por los borbones para impulsar la
técnica de las medallas al servicio de la



propaganda regia, en especial a partir de
Fernando VI®, quien habifa precisamente
creado el Numario de la Real Academia
de la Historia, destaca la bien conocida
figura de Tomis Francisco Prieto. Este
grabador habia sido nombrado académi-
€0 de mérito de la Real Academia de San
Fernando en 1754, tras haber desempe-
flado durante dos afios con todo éxito el
cargo de director de grabado en hueco,
logrando el reconocimiento real que le
llevs a ser nombrado académico numera-
rio™. Siempre con el deseo de fomentar el
grabado en hueco, dificultado por la esca-
sa tradicién de esta actividad en Espafa a
lo que se afiadia la carencia de un volan-
te para hacer acuiaciones de medallas en
la Academia de San Fernando®, esta insti-
tucién convocd en 1760 un concurso de
grabado en hueco.

Dicho concurso constaba de dos prue-
bas®, Una era una prueba pensada, para la
que se dieron seis meses de plazo, que
consistia en grabar dos troqueles de acero
de unos cuarenta milimetros de didgmetro
segin un modelo establecido por la
Academia, modelo que se eligid en la
junta ordinaria de 27 de enero de 1760: En
el anverso se esculpird el busto de un joven
gtie represente al Principe N. 8. y alrededor
esta letra: CARLOS PRINCIPE DE ASTU-
RIAS. En el reverso, Minerva conduciendo
al principe al Templo de la Virtud, y alre-
dedor esta letra: SOLO AS{ SERA MAYOR”.
La segunda prueba consistia en modelar
en arcilla la figura que se indicara en un
tiempo mdximo de dos horas.

A este concurso optaban los dos princi-
pales discipulos de Francisco Prieto,
Antonio Espinosa de los Monteros y
Jerénimo Antonio Gil®, pero el concurso,
celebrado el 11 de agosto de ese afo de
1760, lo gané por sorpresa el grabador
francés Jacques Lavau, al ser el (nico que
cumplié todas las pruebas, siendo nom-
brado en consecuencia académico de
mérito ese mismo dia.

Santiago Labau, como era conocido en
Espaiia, aunque €| siempre firm6 con su
nombre francés, era un grabador en
hueco hasta ahora pricticamente desco-
nocido, en especial como medallista®.
Habia nacido en Burdeos en 1728 y se
sabe que fue alumno del Grabador
General de monedas y medallas en los
Paises Bajos, Jacques Roéttlers I
{Browley, Kent, 1698-Bruselas, 1772)%,
habiéndose especializado en el adorno
de armas, como las que grabé para
Carlos III*, si bien también realizaba
obras en dulce®, Se desconoce la fecha
de su fallecimiento, pero consta que fue

elegido Agrée de la Academia de Burdeos
en 1776 y Miembro de la misma en 1781,

Segiin la documentacion conservada en
la Academia de San Fernando, Jacques
Lavau fue el tinico concursante que, el
dia seflalado para la prueba de repente®,
presenté sus dos troqueles de acero junto
“con los modelos de cera de la medalla
propuesta” y dos pruebas hechas en
plomo, “por no haber tenido proporcion
de volante en que acufar medallas”,
Ademids, realizé también la prueba de
repente en dos horas, en la que modelé
una ninfa en un ambiente bucslico®,

Labau fue nombrado académico de
mérito por la Academia para avmentar el
escaso nimero de grabadores que tenia
la institucién y para que “las distinciones
concedidas a este sujeto sirvan a otros
como estimulo para su aplicacion”. En
ella colaboré durante el ano 1763 como
ayudante en la Sala de Principios, junto
con Pierre Michel y Jerénimo Antonio
Gil, si bien asistia poco a las juntas de la
Academia y tan sdlo participd, junto a
Francisco Prieto, en las votaciones de los
concursos generales, hasta que abandond
Espafia para volver de nuevo a su pais™.
La eleccion de Jacques Lavau como aca-
démico desplazé a Jerdnimo Antonio Gil
y Antonio Espinosa, quienes elevaron a la
junta ordinaria de la Academia sendas
memorias para solicitar el mismo nom-
bramiento, si bien, como prueba de su
habilidad, no presentaban obras de gra-
bado en hueco, sino de grabado en
dulce, siendo nombrades el 10 de
noviembre de 1778, respectivamente,
académico de mérito y supernumerario
por el grabado en hueco®.

Las dos pruebas de esta medalla con-
servadas en la Real Academia de la
Historia tienen el interés de que deben
considerarse, con toda seguridad, las
pruebas de plomo hechas por Jacques
Lavau para esle concurso, por ser las uni-
cas que se presentaron. La medalla, dedi-
cada a la formacién del Principe de
Asturias segin el tema elegido por la
Academia, era hasta ahora desconocida,
pues nunca se debié llegar a acufiar y ni
siquiera se conoce ninguna otra medalla
realizada por Lavau®. Estas piezas habian
pasado desapercibidas hasta la reciente
revision de los fondos con vistas a la
publicacion del Catdiogo®™, por lo que
permanecian inéditas, ya que es de supo-
ner que esta medalla nunca se llegd a
acufiar y, si se hubiera llegado a acufar
algin ejemplar, en tal caso éste resulta
todavia desconocido.

dio», Ravista general de informacion y documenta-
cidn, 14, n” 1, 2004, pp. 121-151, Este autor indica
(p. 122} que, en 1760, cbtuvo el premio para &l gra-
bado Bn hueco de dicha Academia da San
Farnando, ¢ que no es cierto (E. Villena, 2004, p.
114), aunque sl es cierto gue es& mismo ano fua
nombrado Académico Supernumeraric {vid. infra).

2 M, Almagro—Gorbea, T. Moneo vy M*. €. Pérez
Alcorta, 2005, p. 163, n.* 289 y 290.

a E Villena, 2004, p. 170. Dentro de esta politica se
disefid la medalla en sstampa de Fernando VI
como protector de la Real Academia de la
Historia, que nunca sa llegd a acufar, M. Alma-
gro—-Gorbea, T Moneo y M* C. Pérez Alcorta,
2005, p. B30, n." E-2,

® E. Villena, 2004, p. 113.

= E. Villena, 2004, p. 103 5.,

® Sobre este tipo de pruebas de la Academia de
San Faernando, Martin Gonzalez, 1993, p. 76.

¥ Real Acadamia de Bellas Artes de San Farnando,
Libro de juntas ordinarias, generales y publices
desde el afio 1757 al 1770, fol. 75v.; E. Villena,
2004, p. 114,

¥ Para este grabador, véase F Fuentes Rojas,
Jerénimo Antonic Gil y sus contsmpordneos
{1784-1808}, México.

® Caén Barmudez, 1800, lIl, p. 1; Benezit, 20086, B,
p. 555. Es interesante de que este concurso haya
pasado desapercibido a pesar de lo que supone
de prestigio de la medallistice francesa en
Espafia y de influencia de ésta (Bédat, 1989),

= Benezit, 2006, 11, p. 1254; Thierme y Becker
{eds .}, 1934, 28, p. 607

# A Soler y J. M. Matilla, «Un juego de caza daco-
rado por Jacques Lavau para Carlos |lis, Reales
Sitios, XoXII, 125, 1995, pp. 62-63.

= Por gjemplo, |8 Dissertation sur un temple octo-
gone at plusisurs bas—reliefs trouves & Costas...
enrichie de figures en taile—douce et de notes
curieuses. Par M. I'abbé Jaubert.... Bordeaux, J.-
B. Lacornde, 1843 vy la Dissertation sur les
anciens Monumaents...de Bordesux del Abbé
Filippo Venuti (Bordeaux, 1754). En Espafia es
bien conocido un grabado con ol retrato del P
Faijdo en 1764, cuya venta intentaron impedir los
agustincs, siendo amparado por la Academia de
San Farnando (Bédat, 1989, pp. 440—442). Ya de
vuelta en Francia, hizo los grabadas para la obra
Vosux de ['Humanitd, en 1778 (Thieme y Becker
(eds.), 1934},

™ Sobre este tipo de prusbas de |8 Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Martin Gonza-
lez, 1993, p. 76.

¥ Real Academia de Bellas Artes de San Farnando,
Libro de juntas ordinarias, generales y publicas
desde ef afo 1757 al 1770, fol, B8r-88v,; E.
Villana, 2004, p. 114.

®\/éase mas arriba, nota 24.

® E Villena, 2004, p. 114.

" lbidern.

» M. Almagro-Gaorbea, T. Moneo y M* C. Pérez
Alcorta, 2005, n.” 288-290.
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Figura 1. Pruebas del anverso v reverso de la meda-
i en honor del Principe de Asturias de 1760, obra

de Jacques Lavau

Figura 2. Medalla en estampa en honor del Principe
de Asturias de 1760, grabada por Antonio Espinosa
de los Monteros.

Figura 3. Pruebas del anverso y reverso de la meda-
Ha del rey visigodo Atdilfo, labrada para la Historia
Metdlica de Espafia.

Figura 4, Prueba del reverso de s medalla del rey
visigodo Turismundo, de la Historia Metdlica de

Espaa.
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Sin embargo, la aparicion de  estas
pruebas de plomo plantea un cierto pro-
blema que conviene aclarar, pues dichas
pruebas coinciden priacticamente con [a
medalla en estampa firmada por Antonio
Espinosa y fechada en ese mismo ano de
1760", Esta aparente contradiccion permi-
te plantear varias hipotesis, La primera, es
que Antonio Espinosa de los Monteros
hubiera copiado la medalla grabada por
Jacques Lavau, pero las variaciones de
detalles, en especial en el retrato del
anverso, y la segura firma del artista no
parccen confirmar esta solucion. Otra
alternativa seria que las pruebas de
plomo conservadas fueran en realidad de

Antonio Espinosa, lo que tampoco pare-
ce probable, pues esti en contradiccion
con el dato documentado de que el tinico
que presento el grabado en hueco para
acunar la medalla fue Jacques Lavau y los
sucesos posteriores no parccen confirmar
la habilidad de Espinosa en esta especia-
lidad. Finalmente, la solucidon mas satis-
factoria es que las pruebas de plomo con-
servadas en la Real Academia de la
Historia sean de Jacques Lavau y la meda-
lla en estampa firmada por Antonio
Espinosa sea suya, pero que ambos docu-
mentos respondan a un mismo modelo,
que seria ¢l adoptado por la Academia de
San Fernando en la junta de 27 de enero

Figura 5. Medalla de Francisco Prieto, de la Sociedad
Econdmica Hispalense, de 1778, con el mismo
esquema que el anverso de la medalla de Atilfo,

Frgura 6. Reverso de la medalla en estimpi the
Franclsco Prieto con Fernando VI como Protector de
la Real Academia de la Historia, de 1750, medalla Al
mérito militar de 1764 de Francisco Prieto y de 1777
de Jerdnimo A, Gil y medalla en estampa de Carlos
111 por Antonio Jeronimo Gil, de 1771, con el mismo
esquema que el reverso de las medallas de Atadlfo y
Turismundo,
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* E. Villena, 2004, p. 170 s.

“ Distribucién de los pramios concedidos por el
Ray N. 5. 4 los discipuios de las tres Nobles Artes
hacha por la Real Academia de S. Fernando en /s
Junts Ganeral de 28 de Agosto de 1760, Madrid,
Gabria! Ramnfrez, {1760), p. 81; J. J. Martin
Gonzaiaz, «La edicién de los premios de la Real
Academia de San Fernandow, Academia 77, 1893,
p. 106; E. Villena, 2004, p. 84 y 390, n.* 15,

< Ademas de la edicion ds Joaguin de lbarra de
1780, estd la continuacién hecha por Joseph
Manuel Miniada, Madrid, Benito Cang, 1794,

4 M. Ballesteros Gaibrois, Ef R J. Mariana, Barce-
lona, 1944; A. Soons, Juan de Mariana, Boston,
1982; A, Posa, Un grande teorico della politica
nells Spagna del secolo xvi, il gesuita Giovanni
Mariana, Napoles, 1982; N. Gonzélez, s-v. «Juan
de Marisna», Diccionaric Histérico de ia
Compariia de Jasus, Madrid, 2001,

4 Madrid, Francisco Martinez de Aguilar, 1759,

* Rotratos de fos Reyes de Espaita desde Atanarico
hasta nuestro Catdlico Monarca don Carios Il
{que Dios guardel, segun las noticias y los origi-
nales antiguos que se han hallado, con sus
correspondientas inscripciones del principio y fin
de su Reinado. Grabadss por D, Manue!
Rodrigusz, Académico supernumerario de e Real
Acadamia da San Fernando, grabador de léminas
y sallos, quien los publica para ia instruccion de la
Jjuventud, con los sumarios de sus vidas, dispues-
tas por D. Joaquin Ezquerra, Catedrético de lan-
gue lating en los Reales Estudios da esta Corts,
I=1l, Madrid, Lorenzo de San Martin, 1782, 1788,
1790. Sobre Manuel Rodriguez, vid. infra.

“ M. Sarmienta, Sistemas de adornos de escultura,
intariores.., para ef Palacip Real, reed. Sistema de
adornos del Pelacio Real de Madrid, Madrid,
2002; R. Otern, «Esculturas, en «El Barroco v el
Rococtns, Historis del arte hispdnico, IV, Madrid,
1980, p. 93-268, esp. 217-218; Rincén Garcla,
W., 1988: «Arquitectura de los Borboness,
Historia de la Arquitectura Espariola, 4, Zaragoza,
p. 1517-1519. A la muerte de Fernando wi, an
1760 Carlos ill mand¢é apear esta seria de escul-
turas que, par su gran peso, acabaron dispuestas
por diversos jardines de Madrid.

 Paris, 16386,

“ Paris, 1651,

# Lo Haye, 173-1737

® Médailles sur les principaux événements du
régne de Luis le Grand, avec des explications his-
toriqgues par {Académie royale des Médsilles et
Inseriptions, Paris, 1723, J. Jaquiot, La médaille
au temps de Louis xiv, Pans, 1970; M. Jones,
Maedals of the Sun King, London, 1978; id., op.
cit. n*47 p. 76 s,

" L. Forrer, Biographical Dictionary of Medallists, |,
London, 1902; W, Eisler, The Dassiers of Genava.
18th-Century European Madallists, | Jean
Dassiar, Medal Engraver. Geneva, FParis and
London, 17G0-1733 (Cahiers romsnds de numis-
matique 7), Lausanne, 2002.
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de 1760, documento que, en tal caso
habria sido disefiado por la propia
Academia de San Fernando, quizds con
indicaciones de la Academia de la
Historia, lo que deja abierta la posibilidad
de que en su diserio fuera obra de otro
artista, quizds del mismo Tomds Francisco
Prieto, aunque su disefio no parece ade-
cuarse bien al estilo de las obras conoci-
das de este artista,

Un idltimo aspecto merece ser sefialado
a proposito de estas dos pruebas aqui
analizadas conservadas en la Real
Academia de la Historia. Probablemente,
estas pruebas debieron llegar a dicha
Institucién dado el interés que la
Academia tenia por controlar el disefio
oficial de las medallas que emitia la
Corona®. Las pruebas conservadas ofre-
cen buen estilo académico, pero que
resulta frio, en el sentido de que es
correcto en su técnica y forma, pero no
muy convincente para la transmisién del
mensaje que se pretendia propagar. En
efecto, el retrato del principe transmite
un cierto aspecto cefudo, que incluso ha
recogido también la estampa de Antonio
Espinosa®, aunque la técnica de relieve
muy plano con el que se ha hecho el
retrato y el tratamiento de la compleja
vestidura y de las condecoraciones y
adornos personales tenga poco que obje-
tar. Lo mismo cabria sefalar respecto al
reverso. Su correccién técnica puede
aceptarse, pero la representacién resulta
fria y poco atractiva, a lo que contribuye
la composicién, con una figura de
Minerva excesivamente fina y alta, por lo
que se adapta mal al campo circular de la
medalla. Por ello, quizds lo mis Intere-
sante de esta medalla sea sefialar cémo el
modelo propuesto para el concurso, en
cuya eleccion pudo participar la Real
Academia de la Historia, lo que explicaria
que en ¢lla se hubieran conservado estas
pruebas, refleja una clara linea ideoldgica
dirigida a utilizar la medalla como ele-
mento de propaganda al servicio del
prestigio de la dinastia y de que ésta sir-
viera como modele de virtudes para el
resto de los ciudadanos, Una ideologia y
una prictica totalmente coherente con las
ideas de la llustracion a cuyo servicio
estaban las Reales Academias de San
Fernando y de la Historia,
Otro conjunto de tres pruebas de medallas
de indudable interés parece corresponcder
a un proyecto de una Historia Metdlica de
Espaiia, desde Ataulfo basta Caries ITT, que
nunca se llegd a realizar. Este proyecto
debe relacionarse con empresas similares
de la Nustracion en otros campos, destina-

das a exaltar la monarquia espanola desde
sus origenes, a semejunza de la moda
imperante en otros paises de la Europa
barroca. A esta misma linea de actuacion
se deben chras como la elaboracion de
las listas de los reyes de Espafa en la
Clave Historial (1743) del P Enrique
Fl6rez (Villadiego, 1702-Madrid, 1773), la
continuacién hasta el reinado de Carlos
I de la famosa Historia general de
Espasia del P. Juan Mariana (Talavera de la
Reina, 1536-~Toledo, 1640)%, la obra de
Luis José Velizquez Confeturas sobre las
medallas de los reyes godos y suevos de
Espasia®, la publicacion de la obra de
Joaquin Ezquerra de los Retratos de los
Reyes de Espadiia (1782-1788) de cuyos
grabados fue autor Manuel Rodriguez®.
Incluso, el ambicioso programa de deco-
rar €] Palacio Real de Madrid con una serie
completa de 94 grandes esculturas de los
Reyes de Espana en piedra de Colmenar,
ideado por el Académico de la Historia y
Cronista de Indias, P Martin Sarmiento
(Villafranca do Bierzo, 1695- Madrid,
1772), al que Fernando V1 le encargd el
proyecto, en el que aconsejé incluir inclu-
s0 a los cuatro emperadores hispanos,
Trajano, Teodosio, Arcadio y Honorio*,

Esta politica de claro contenido ideolé-
gico también se desarrollé en el campo
de la medalla. Cabe destacar como revela-
dores antecedentes del sentido histérico
que se daba a las medallas, obras como
La France Métallique, de Jacques de Bie,
con los reyes de Francia desde Fara-
mundo I a Luis XV, la Histoire de France
de Frangois Mézeray® o la gran cbra, en
la que se incluian las medallas de toda la
casa de Austria, sobre la Histoire mdtalli-
que des XVII provinces des Pays—Bas bour-
guignons et espagnols (1434-1713),
publicada por G. Van Loon®. Pero el mo-
delo directo del proyecto de la Historia
Metdlica de Espaiia fueron las grandes
series de acufiaciones de temas histéricos
hechas por Luis XIV en Francia, en espe-
cial la de exaltacién de todas sus activida-
des™, y otras series con figuras igualmente
inventadas de los reyes de las principales
monarquias europeas de la época. Entre
ellas, cabe mencionar la de hombres ilus-
tres realizada por Jean Dassier (1676-1763)
de 1723 a 1725, quien, igualmente, entre
1731 y 1732, grabd las 23 medallas de
bronce de los reyes de Inglaterra, desde
Guillermo I el Conquistador, que la Real
Academia de la Historia adquirié en 1765
para completar otras colecciones que tenia
similares de las monarquias de Rusia,
Dinamarca e, incluso, de la antigua Repu-
blica Romana®,



En este contexto debe enmarcarse este
proyecto de realizar una serie de meda-
llas sobre los Reyes de Espatia. Dicha
empresa fue propuesta por el Director de
la Real Academia de la Historia, Pedro
Rodrigo Campomanes®, en la junta de 29
de noviembre de 1765, en la que Campo-
manes, como Director de la Academia,
propusc «a utilidad que resultaria al
pribltco de abrir en cobre una serie de
medallas de nuestros reyes, las cuales se
colocasen al principio del respectivo capi-
tulo de su vida, con su busto al anverso y
el suceso mds digno e ilustre al reverso,
anotando en el exergo su cronologia,
poniendo la vida en resumen con sus
bechos principales, principio y fin de cada
reinado, de manera gue en un solo volu-
men se tuvlese un prontuario ordenado
de la vida de nuestros reyes y un resumen
seguido de las acciones y sucesos mds
memorables de cada reinado, segtin lo
que produjeren los originales monumen-
tos de la Historia espaiiolar™. Para ello se
formé una comision, presidida por el
propio Campomanes, de cuya importan-
cia da idea que los académicos que la for-
maron fueron Martin de Ulloa, Luis José
Velizquez de Velasco, lgnacio de
Hermosilla, Vicente Garcia de la Huerta y
Lorenzo Diéguez y Ramirez de Arellano,
como Secretario de la Institucién. Incluso
consta que se llegaron a abrir algunas
medallas en estampa de esta serie dedica-
da a los reyes godos® dentro de las con-
cepciones ideoldgicas contemporineas
de la monarquia espafiola, pero el pro-
yecto no prosperd, Sin embargo, lo mis
sorprendente de estas pruebas conserva-
das en la Real Academia de la Historia es
que demuestran que se llegaron a abrir
los cuiios de las medallas de dos reyes
visigodos al menos, lo que indica el inte-
rés de las pruebas que aqui se estudian,
hecho que hasta ahora era desconocido,
pues el proyecto tan sdlo se referia a
medallas en estampa.

Son tres las pruebas de plomo conser-
vadas en la Real Academia de la Historia
que cabe atribuir a dicho proyecto de la
Historia Metdlica de Espaiia, desde
Ataulfo basta Carlos II. Una corresponde
a un anverso con la leyenda REYNO UN
ANO, que, en el campo, ofrece un ara
neoclisica, con palma y corona de laurel
encima, con la inscripcidn, en su parte
central: BARCELONA. Debajo: - 416 - (la
dltima interpuncion seguida de una
pequefia ramita), Su peso es de 9,30 g y
su médulo, de 41 mm* (fig. 3a). El rever-
s0 queda liso, Otra prueba, que muy pro-
bablemente corresponde al reverso de la

misma medalla que la anterior, ofrece
una corona de laurel y, en su interior, en
tres lineas, la inscripcion: REYNO. / UN
ANOQ. / 416. El anverso queda liso¥. Su
peso es de 4,73 g y el modulo, de 41 mm
(fig. 3b). Con este mismo reverso, pero
con la fecha cambiada, se conserva una
tercera prueba salidas de un cufio distin-
to, pues ofrece la inscripcion: REYNO, /
UN ANO. EN. / 452, Su anverso queda
igualmente liso. Su peso es de 11,34 gy
su modulo, de 43 mm (fig. 4).

La alusion a Barcelona del anverso y el
afio 476 del reverso permiten suponer
que corresponden ambos a una misma
medalla, realizada en memoria de Ataulfo,
como primer rey godo de Espaia, que
constituiria la primera medalla de la serie.
Mais curiosa, si cabe, es la prueba de un
cufio de un segundo reverso, copiado del
anterior, pues lleva la misma leyenda,
pero con la fecha del 452, A pesar de la
referencia a un solo afio de reinado, el
afio 452 obliga a atribuir dicha prueba a
Turismundo, nombrado rey de los visigo-
dos el 451 al morir su padre, Teodorico I,
frente a Atila, en la batalla de los Campos
Catalaunicos, reinando hasta ser asesina-
do el 453 y pasar el trono a Teodorico 1I.

Estas tres curiosas pruebas eran total-
mente desconccidas hasta su reciente
publicacién en el Catdlogo de Medallas
Espaiiolas de la Real Academia de Ila
Historia, pero su fecha plantea ciertas
dudas recogidas en dicha publicacion®.
Al no haber naticias de su acufiacién en
el sigle xvii, lo que unido a su estilo neo-
clisico, a su maddulo de 41 mm y a una
ortografia de reynd que no es habitual en
ese periodo, incling inicialmente a colo-
carlas con dudas en una fecha posterior,
en torno a 1830. Pero su estilo debe con-
siderarse, aunque plenamente neocldsico,
petfectamente atribuible a una fecha no
alejada del idltimo tercio del siglo xvm,
que se corresponde bien con su perte-
nencia 4 una serie de Reyes de Espafia,
Ademis, incluso se puede sefalar algin
paralelo para la pobre composicicn de su
anverso, con palma y corona de laurel
sobre un ara, come la medalla firmada
por T. Prieto para premio de la Sociedad
Econémica Hispalense con la fecha de
1778%, copiada por Mariin Guliérrez
hacia 1794-1804%. Ya algo diferente es el
tema de los bocetos de Gregorio Ferro y
Jerénimo A. Gil para la medalla scbre las
Colonias de Sierra Morena de 1774 con-
servados en la Real Academia de la
Historia® y del reverso de las medallas de
premio de la Real Academia de San
Fernando, obra de Francisco Prieto de

® E. Villena, 2004, p. 171, n2 11,

¥ Spohre aestas actividades ilustradas de Campoma-
nes en la Real Academia de la Historia, Gonzalo
Anes y Alvarez de Castrillén (coord.), Campo-
manas en su Il Centanario, Madrid, 2003. Para su
actividad en astracha relacidn con el Gabinete da
Antigliedades, M. Almagro-Gorbea, «Padro
Rodriguez Campomanes y las “antigiiedades” »,
p. 117-169; id., «Pedro Rodriguez Campemanes,
un “anticusrio” de la llustraciéns, Campomanas y
su tiempo (catdlogo de exposicion), Madrid,
2002; 103-116.

Y Actas de las Sesiones de s Real Acadamia da fa
Historia, val. IV (21 de noviembre de 1760 al 29
de mayo de 1967), fols, 180v-181r y 195r.-187v.;
E. Villena, 2004, p. 171 5.

" E. Villena, 2004, p. 172,

% M. Almagro-Gorbea, T. Moneo y M* C. Pérez
Alcorta, 2005, p. 248, n." b47a.

¥ M. Almagro-Gorbaa, T. Moneo y M*. C. Pérez
Alcorta, 2005, p. 249-250, n.® 547b.

“ M. Almagro-Gorbea, T. Moneo vy M®. C, Pérez
Alcarta, 2005, p. 249-250, n.° 547a-¢.

* Para este tipo de medalla, Vidal Quadras, 1892, |V,
p. 189, n.° 14127; Vives, 1916, p. 33 y 34, n." 4,
l&m, IV-5; Amords, 1952, p. 37; Amords, 1956, p.
33, fig. 86; Carlos 1, 1988, p. 218, n® 229 y 230;
Pérez Alcorta, 1290, p. 51; Barrera, 1997 p.
4243, n.* 4; Ruiz Trapero et al., 2003, |, p.
161-163, n.” 100-101.

* E. Villena, 2004, p. 336, n.® 146.

" E Villena, 2004, p, 142, n." 37 y 147 n.° 40.
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% E . Villena, 2004, p. 289, n.* 105, 300, n.® 115, 305,
n.? 120, 308, n.° 121, 313, n.° 1286, etc.

* M. Almagro-Gorbes, T. Moneo y M*. C. Pérez
Alcorta, 2005, p. 530, n.° E-2.

% E. Villena, 2004, p. 380 y 417 n.* 161; M. Ruiz
Trapero ot &/, 2003, pp. 1656-168, n.° 103-1086,

® E. Villena, 2004, p. 367 y 418, n® 168,

* M. Ruiz Trapero et af,, 2003, p. 164, n.® 102.

" M. Almagro-Gorbiea, T. Moneo y M. C. Pérez
Alcorta, 2005, p. 631 5., n.* E-4, E-6, E-8 y E-9.

* M. Almegro-Gorbea, T Moneo y M*. C. Pérez
Alcorta, 2005, p. 259 3., n.® 581, 582 y 585,

* M. Almagro-Gorbea, T. Moneo y M®. C. Pérez
Alcorta, 2005, pp. 166-166, n.” 298,

™ E. Villena, 2004, pp. 79 y 390, n.° 14: M. AImagro-
Gorbea, T Moneo y M®. C. Pérez Alcorta, 2005,
pp. 148-149, n.* 239-241,

" Herrera, 1882, p. 118, n.° 63, lam. 45-83; Vidal
Quadras, |V, 1892, p. 34, n.® 13117-13118; Vives,
1916, p. 48, n® 85, lam. VII-5; Garcia do Ia
Fuente, 1935, p. 253, n.” 2129; Piqueroc y
Salinero, 1988, p. 341, n.° 164 {prueba dsl rever-
so); Villena, 2002; Ruiz Trapero et i, 2003, |, p.
217 8., n.° 160-162; E. Villena, 2004, pp. 194 y
399400, n.° 64: M. Aimagro-Gorbea, T. Moneo y
M*. C. Péraz Alcorte, 2005, p. 186, n.* 347

™ Herrara, 1882, p. 132, n.? 107 lém. §1-107; Vidal
Quadras, 1892, ¥ p. 39, n°® 13168; Caruana,
1935, p. 83, n.? 103; Lluacs, 1982, p. 72, n.° 4; E.
Villena, 2004, pp. 208 y 401, n.® 69; M.
Almagro-Gorbea, T Moneo y M". C. Pérez
Alcorta, 2005, pp. 196187, n.® 395.

® Harrera, 1882, p. 130, n® 101, lém. 50-101;
Yiltena, 2004, p. 400, n.* 67 Vidal Quadras, 1892,
IV, p. 38, n.® 13153; Vives, 1916, p. 57 n.° 105;
Martin Gémez, 1994, p. 243 y 244, n® 11; Ruiz
Trapero et &l. 2003, |, p. 247 s., n® 180-181; E.
Villena, 2004, p. 201, 208 y 400, n° 66 y 67, M.
Almagro-Gorbea, T. Moneo y M*, C. Pérez Alcorta,
2005, p. 195, n° 330.

™Vidal Quadras, 1892, IV, p. 196, n.” 141811, Vives,
1918, p. 97 vy 98, n® 193, lam. IX=4; Cid, 1955,
281 8. fig. 13; Amorés, 1968, pp. 37 v 38, fig. 96;
Gimeno, 1992, p. 536, n.° 246, Pérez Sindreu,
1997 n.° 1, p. 116 s.; Paralba y Alvarez, 2002, p.
166 s., n.* 93; Ruiz Trapero ot &i,, 2003, |, p. 377
8., n.° 307-308; Villana, 2004, p. 403, n." 80; M.
Almagro-Gorbea, T. Monao y M" C, Pérez
Alcorta, 2005, p. 216, n.® 446,

™ Vives, 1918, p. 138 8., n? 278, Grove, 1978, n°
F31; Lépez Serrsno, 1969; Ruiz Trapero st al.,
2003, |, p. 467-369, n° 386-387; M. Almagro-
Gorbea, T. Monao y M*. C, Pérez Alcorta, 2005, p.
223, n.” 468,
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1753%. Ademis, el reverso ofrece, igual-
mente, una composicion muy parecida,
con un altar, de forma algo mis barroca,
sobre el que pende una corona de laurel
y una palma, lo que hace suponer que la
medalla hispalense de Prieto sirviera
como madelo (fig. 5). Por el contrario, el
reverso ofrece una simple corona de lau-
rel o mirto formada por grupos de tres
hojas bastante regulares con los puntitos
de los frutos intercalados. Este tipo de
corona de laurel con inscripcion interna
ya se emplea en 1750 en la medalla en
estampa de Fernando V1 como protector
de la Real Academia de la Historia (fig.
6a), que quizds fuera una creacion del
Marqués de Valdeflores, pero que fue rea-
lizada probablemente por T. F. Prieto®, El
mismo tipo aparece de nuevo en la
Medalla al Mérito mandada labrar por
Carlos 111, tanto en la grabada por Tomds
Francisco Prieto (fig. 6b) en 1764%, como
sus réplicas de la misma medalla de
1777%, las mas préximas por su estructu-
ra, y en la de la misma fecha de Jerdnimo
Antonio Gil* (fig. 6¢). Dicha corona apa-
rece de nuevo en las medallas en estam-
pa de Carlos Il utilizadas a partir de
1771, fecha en que figura la firma
Jerénimo Antonio Gil (fig. 6d), firma que
después desaparece aunque este modelo
se siguid utilizando hasta 17857,
Finalmente, también se aproxima la coro-
na de laurel a las usadas en algunas meda-
llas de tiempos del grabador Remigio de
la Vega, hacia 1830, que imitan acufiacio-
nes de tiempos de Carlos I11*, Pero, aun-
que este dltimo hecho parece abundar de
nuevo en la imprecisién cronolégica ya
comentada, hasta que aparezca nueva
documentacién sobre este tema, resulta
mds légico considerar que estas pruebas
corresponden al periodo de planificacién
de la Historig Metdlica de Espafia, hacia
1765, mejor que unos 75 afios después,
cuando no hay noticia alguna de que
dicho proyecto se hubieran retomado,

Una dltima prueba de medalla de las
conservadas en la Real Academia de la
Historia merece ser analizada aqui.
Corresponde a una Medalla al Valor, fir-
mada por un grabador apellidado
Rodriguez. la prueba corresponde al
anverso de la medalla y ofrece la leyen-
da en latin, PRAEMIVM VIRTVTIS, con
una figura de Minerva con la cabeza
hacia la izquierda, con casco, tinica y
manto, que lleva en su mano derecha
una ldurea y se apoya con la izquierda
en una lanza. A sus pies, a su derecha,
aparecen atributos de la Guerra, como
una armadura, un casco, la boca de un

caiién y estandartes, y, a su izquierda,
algo menos visibles, los atributos de las
Artes y Clencias, como libros, una escua-
dra, un compds y una paleta con pince-
les. En el exergo ofrece la firma del gra-
bador, ROD.* F7, La prueba es de plomo
y unifaz, pues carece de reverso, aunque
por el revés se aprecia en hueco el relie-
ve de la figura del anverso. Pesa 22,89 g
y tiene un médulo de 49 mm® (fig. 7a).
Esta prueba de una medalla al valor era
también hasta ahora desconocida, lo
mismo que el grahador que la firma. Sin
embargo, su estilo, aunque barroco por la
vestimenta de la diosa y su actitud decla-
matoria, resulta ya de gusto neoclisico
pot el tema, al disponer a la diosa soste-
nida sobre su pierna derecha y doblando
ligeramente la izquierda como en actitud
de andar, una disposicién clisica muy del
gusto académico. En este aspecto, su esti-
lo permite encuadrarla con otras figuras
de la diosa en disposicibn semejante
representadas en medallas espafiolas de la
segunda mitad del siglo xvil. La mis pr6-
xima, por su actitud y estilo todavia barro-
co, es la figura de Espaiia~Minerva de la
medalla de proclamacién de Carlos 111 en
Madrid en 1759, obra juvenil de Francisco
Prieto™ (fig. 7b), lo que inclinaria a fechar
esta prueba hacia 1760. Algo mds alejada
queda una de las obras iniciales de
Mariano Gonzilez de Sepilveda, la
medalla de proclamacién en Madrid de
Carlos IV, de 1789 (fig. 7c), con una
matrona armada sosteniendo el penddn
real con la mano derecha y un escudo
con la izquierda”, figura muy similar a la
de Manuel Peleguer, de la Proclamacion
en Valencia (fig. 5d)” y a las de Antonio
Martinez, de la Proclamacién en Soria
(fig. 7e-)?, todas las cuales reflejan el
mismo tipo y actitud de matrona inspira-
da en las esculturas clisicas de Atenea,
con muy ligeras variantes, lo que parece
confirmar que la prueba en cuestion
refleja un estilo de tiempos de Carlos I11,
como indicaria también su leyenda en
latin, Mis apartadas quedan otras repre-
sentaciones de matrona armada ya de ini-
cios del sigle xix, come la Alegoria de
Barcelona de la medalla conmemorativa
de la visita a dicha ciudad de Carlos 1V,
realizada por Agustin Sellent (fig. 7g¥*, ©
la Alegoria de Espatia en la medalla de la
Suprema Junta de Espafia e Indias labra-
da por Tomds Suria en 1808 (fig. 7h)™.
Mids interés, si cabe, ofrece la cuestion
de determinar quién fue el autor de esta
medalla hasta ahora desconocida. A juzgar
por su firma, Rodriguez fecit, en el exergo,
debe tratarse, muy probablemente, de la
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unica medalla conocida del grabador
Manuel Rodriguez (1728-1802)", quien, en
1744, entrd como aprendiz y companero
de Tomas Francisco Pricto en ¢l taller que
tenia el grabador de origen italiano,
Lorenzo Antonio Monteman v Cusens

(Sicilia, c. 1686-Almeida, Portugal, 1760)”
en Salamanca. Lorenzo Montemian se
habia formado en el raller del famoso
Giovanni Martino Hamerani (1646-1705)™,
importante miembro de la famosa familia
de notables medallistas romanos de origen

Figura 7. Prueba del reverso de una medalla de
Miguel Rodriguez dedicada al Valor militar, hacia
1760, con diversos paralelos de su fconografia

® Benezit, 2006, 11, p. 1234

" A Cean Bermudsz, Ill, pp. 173-175; E. Villena,
2004, p, 79 s,

®Thieme vy Becker (eds.), 1922, 15, p. 549
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* E. Villena, 2004, p. 81,

* M" N. Rupérez, dlomas Francisco Prieto vy la
ensefanza del grabado en hueco en Salamanca
durante la primera mitas del siglo xvine, Acaderia
85, 1997 p. 431.

" Paez Rios, E.. 1983: Rspertorio de Grabados
Espariolss, IV, Madrid.

% J, Ezquerre, Retratos da los Asyes de Espania, |-
NI, Madrid, 1782-1788, obra que abarca desda los
reyes godos hasta Carlos lll, cuyas inscripciones
y grabades ara obra de Menuel Rodriguez {vid,
supra, n, 45).

= E. Villena, 2004, p. 73 s,

" A Vives y Escudero, 1918, n.° 67-68, M. Ruiz
Trapero et &l 2003, p. 164-168. E. Villana, 2004,
p. 244 8, n.* 161-162,

® M. Almagro-Gorbea, «Introduccion», en M.
Almagro-Gorbea, T. Moneo y M*. C. Pérez
Alcorta, 2008, p. 17 s,
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bivaro, que trabajaron principalmente al
servicio del papado. Montemdn, tras venir
a Espafa en la Guerra de Sucesion, se
establecid en Salamanca, hasta que tuvo
que huir hacia 1745 a Portugal por proble-
mas con la Inquisicién, donde moriria
algunos afios después. En el taller que
Montemin tenia en Salamanca consta
que, en 1744, entr6 como aprendiz
Manuel Rodriguez™, de quien también se
sabe que, en 1753, se presenté al Premio
de tercera clase de la Academia de San
Fernando®™, pero pronto debié abandonar
el grabado en hueco y la fabricacion de
medallas ante sus dificultades, como tan-
tos otros grabadores espaiicles, dedicin-
dose posteriormente a hacer grabados en
dulce, obras que estin documentadas
desde 1753 hasta 1797%, y en las que des-
taca la serie de grabados que hizo para la
obra Retratos de los Reyes de Espafia
(1782-1790) de Joaquin Ezquerra®,

En consecuencia, esta prueba de meda-
lla de Manuel Rodriguez es la tinica obra
en hueco que se conoce de este autor y
debe considerarse realizada dentro de los
primeros intentos de promocionar graba-
dores de medalla en hueco en la Espana
en la politica de los reyes Borbones de
mediados del siglo xvi*, Hacia la misma
época apunta el tema, una medalla al
Mérito, probablemente militar a juzgar
por el predomino de las armas, tema que
coincide con el de la medalla Al Mérito
militar®, realizada por Tomds Francisco
Prieto en 1764 a requerimiento del
Marqués de Esquilache y del Principe de
Grimaldi tras la reorganizaciéon de las
milicias en América, aunque la temdtica
de esta medalla sea distinta y mucho mis
soburia, pues ¢l reverso sclo consta de una
liurea con la leyenda en su interior, que
ademds estd en castellano. Sin embargo,
la identidad del tema plantea la hipdtesis
de que esta prueba, conservada en la
Real Academia de la Historia, pudiera
haber correspondido a algin tipo de
ensayo previo, quizds a requerimiento de
la Real Academia de la Historia, para ele-
gir el tipo de medalla que mds convinie-
ra adoptar, decisién en la que quizd pudo
haber intervenido dicha institucién dado
que, entre sus diversas funciones, tenia la
de informar sobre la adecuacién histérica
de las medallas, al ser consideradas éstas
instrumentos al servicio de la propaganda
de la monarquia.

Como conclusion de esta pequefia nota
en homenaje pdstumo a la Dra, Carmen
Alfaro, creemos que merece la pend insis-
tir en la idea, ya repetidamente sefialada,
del importante papel que la Real
Academia de la Historia pretendié tener
¥, en muchos casos desempeiid, dentro
de la politica de los Borbones ilustrados
para crear en Espafia una escuela de
medallistas y grabadores en hueco al ser-
vicio de la propaganda dindstica,

Esta politica explica el interés de la Acade-
mia por coleccionar monedas y medallas,
interés suscitado por los mismos monarcas
y que explica la calidad de la coleccidn,
hasta la pérdida de los mejores ejemplares
en los azarosos tiempos de la Invasién
Napoleénica®, Esta politica iba dirigida a
utilizar la medalla como elemento de pro-
paganda real y, al mismo tiempo, como
verdaderos documentos histdricos para la
posteridad, tal como venia siendo habitual
en Europa, en especial desde el siglo xvi.
Para ello, las medidas tomadas por los
Borbones y sus ministros se dirigieron a
estimular en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando la formacién de
medallistas y la ensefanza y cultivo de
esta técnica en su aspecto formal, si bien,
al parecer, en especial a partir de Iz etapa
en que Pedro Rodriguez Campomanes
ccupara la direccidn de la Real Academia
de la Historia, esta institucién pasé a infor-
mar y controlar los aspectos iconogrificos
y las leyendas para asegurar la calidad de
su ideol6gica y su orientacién histérica. Es
esta labor la que, en iltima instancia,
explica que en dicha institucién se hayan
conservado estas interesantes prucbas de
medallas que aqui hemos analizado para
darlas a conocer.

Una 1ltima reflexién, que valora la expe-
riencia personal de la homenajeada, es la
importancia que tiene que se cataloguen,
estudien y publiquen todas las coleccio-
nes, S6lo con esta actividad, siempre
ardua y muchas veces bastante incom-
prendida, pueden salir a la luz documen-
tos nuevos, como los aqui presentados,
Pero, schre todo, sélo de ese modo se
logra poner en valor todo cuante contie-
nen las colecciones que se custodian en
nuestros museos y unicamente de esa
forma se rinde el debido servicio al
Patrimonio Histérico de Espana, a cuyo
servicio se crearon esas instituciones que
justifican en &l su mantenimiento.
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Una nueva medalla de
Bartolomé Maura en el
Museo Arqueoldgico Nacional

Resumen

En el articulo se aborda el estudio de una
medalla de oro, realizada por el grabador
Bartolomé Maura y Montaner, para la
Exposicién General de Bellas Artes de
Madrid en 1887. La pieza forma parte de la
coleccion Barbero, que fue asignada a los
fondos del Museo Arqueolégico Nacional
en el afio 2004,

Abstract

In this paper we study a gold medal,
made by the medallist Bartolomé Maura,
for the General Exhibition of Arts of
Madrid in 1887. The medal belonged to
the Barbero collection, which was
assigned to the Museo Arqueolégico
Nacional in 2004.

Palabras clave: Medallistica, Bartolomé
Maura. Exposiciones Generales de Bellas
Artes, Reina Maria Cristina.

Antes de comenzar, me gustarfa recordar
el magnifico trato que, tanto en lo perso-
nal como en lo profesional, me dispensé
Carmen Alfaro Asins desde el primer dia
que la conaci, Siempre intenté que escri-
biera algin articulo sobre los fondos
Numismidticos del Museo Arqueoldgico
Nacional, por ello me alegra sobremane-
ra poder cumplir aqui sus deseos.

A través de mi relacién profesional con
el Departamento de Numismitica del
Museo Arqueolégico Nacional he podido
lomar contacto con la Coleccién Barbero,
la cual entr6 a formar parte de sus fondos
en el afio 2004. Esta coleccién estd com-
puesta por 1.607 piezas, de las cuales

1.570 son medallas, 18 son monedas y 19
fichas, de diversos paises y con una crono-
logia que abarca desde 1502 hasta 1887.

La gran mayoria de las medallas son de
proclamacidn y jura de los reyes espafio-
les (desde Felipe I hasta Alfonso XIID),
perc también hay medallas conmemorati-
vas, entre las gue estan algunas piezas
que fueron realizadas para ser entregadas
como premio por distintas Academias e
instituciones.

Entre las piezas de la coleccién Barbero
pertenecientes al periocdo cronolégico
que abarca el reinado del rey Alfonso XI1I
se encuentra el ejemplar que vamos a dar
a conocer en este articulo, Lo primero que
llama la atencién de esta medalla es su
metal: oro; ademis de su perfecto estado
de conservacién. Mds tarde, comproba-
mos que la pleza estaba firmada por el
grabador Bartclomé Maura y Montaner y
editada por Juan Bautista Feu. Pero el
punto que merece ser subrayado, por su
relevancia, es su fecha: 1887,

Hasta este momento solo se conocia la
impronta de un ejemplar, realizado en
plata, que aparece publicado por Adolfo
Herrera en su obra Medallas Espariolas
(Madrid, 1899), y tenemos noticias de
otra pieza, de la cual no sabemos el
metal, que fue subastada con el n.° 751
del catilogo, el 22 de octubre de 1998
por Aureo, subastas numismeticas, 5.A.

La medalla que aqui presentamos se
ajusta a la siguiente descripcion:

Oro'; acufiada; 50 mm; 89,60 g.

N° Inventario: 2004/88/1441

Anverso: Cabeza de la Reina Regente
Maria Cristina a izquierda, con tiara. Bajo
el cuello, B. Maura. Alrededor, la leyen-
da MARIA CRISTINA REINA-REGENTE
DE ESPANA (Fig. 1).

Isabel Panizo Arias

Investigadora colaboradora

del Museo Arqueoldgico Nacional

* Andlisis realizado por Salvedor Rovira, Jefe del
Ceparternento ds Conservacidn del Museo
Arquseolégico Nacional.
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Figura 1. Medalla de Primera Clase de la Exposicitn

General de Bellas Artes de Madrid de 1887
CAnNverso)

Figura 2. Medalla de Primera Clase de la Exposicion
Bellas Madrid de 1887

General de Artes  de

( Reverso).

Figura 3, Firma del editor en ¢l canto de la medalla

¥ En el Departamento de Numismética del M AN
se conserva un ejemplar cuyo n.” de inventario as
1992/81/1631,

' En el Departamento de Numismatica del M AN
sé conserva un ejemplar cuyo n.” de inventario es
1992/81/1744
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Reverso: Corona, de palma y laurel,
rodeando un circulo en cuyo interior se
dispone en tres lineas la leyenda SAL-

VADOR/MARTINEZ/CUBELLS. Debajo
de la corona, B. M. Todo ello rodeado
por la leyenda EXPOSICION GENERAL
DE BELLAS ARTES MADRID MDCCC-
LXXXVII (Fig. 2).

En ¢l canto, JUAN B. FEU (Fig. 3).

Antes de adentrarnos en el estudio de
las caracteristicas de nuestro ejemplar
debemos comenzar por explicar para qué
fue creada esta medalla. Las Exposiciones
Generales y Nacionales de Bellas Artes
tuvieron como objetivo mostrar las obras
de los artistas de la época. Sus anteceden-
tes los encontramos en los certimenes
que  organizaron en Madrid el Liceo
Artistico y Literario y la Real Academia de
San Fernando, durante la primera mitad
del siglo xix. Un decreto de Isabel 11 de
28 de diciembre de 1853 creaba las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
y, desde 1856, comenzaron a celebrarse
las Exposiciones Generales de Bellas
Artes. Ambas tenian cardcter bianual; la
Exposicion General, de ambito provincial
(Madrid, Barcelona, etc,), se solia celebrar
en los primeros meses del ano y la
Exposicion Nacional en el mes de mayo.
Hasta 1887 las exposiciones se realizaron
en las galerias del antiguo Ministerio de
Fomento, en la calle Atocha.

Cada artista podia presentar varias
obras en cualquiera de las ramas de las
“Ires Nobles Artess y el jurado estaba

compuesto por miembros de la Real
Academia de San Fernando, elegidos por
ella en Junta General y volacion secreta,
a los que el Gobierno podia agregar hasta
miembros nombrados direc-
tamente por ¢l mismo, El Jurado se divi-
dia en wres secciones l.'()I"I'L.'."-l'!l'-'l'ldil.'l“l.'h a
cada una de las disciplinas artisticas, otor-
gando diferentes premios segtin las cate-
goras y secciones, Los premios a los que
optaban los participantes eran medallas y
certificados o diplomas de las medallas.
Habia tres categorias:

Olros  seis

- Medallas de primera clase, realizadas
en oro y valoradas cada una en tres
mil reales,

- Medallas de segunda clase’, realiza-
das en plata y valoradas cada una en
mil quinientos reales.

. Medallas de tercera clase’, realizadas
en bronce y valoradas cada una en
seiscientos cuarenta reales.

Ademis, al artista que obtuviese en dos
Exposiciones seguidas la medalla de pri-
mera clase el Gobierno le concedia la
Cruz de Caballero de la Real vy
Distinguida Orden de Carlos 11, Las nor-
mas fueron cambiando con el paso del
tiempo y cada medalla se acompanaba
por una cantidad en metilico. A cambio
de ese dinero el Estado tenia derecho a
quedarse con la obra galardonada, pero
el autor podia cederla 0 no; en este ulti-
mo caso el artista recibia su medalla y su
diploma, pero no el dinero correspon-



diente, En estos certimenes también se
entregaban medallas, como recuerdo de
SU asistencia, a los jurados' y a los miem-
bros de la Familia Real’

Volviendo a la medalla que nos ocupa,
lo primero que debemos tratar es el retra-
1o de la Reina Regente Maria Cristina que
dparece en el anverso. Como hemos
comentado anteriormente, las exposicio-
nes Generales y Nacionales se realizaban
cada dos anos. Las medallas de premio
de la Exposicion de 1884 presentan el
retrato de Alfonso XIT (Fig.4) grabado por
Esteban Lozano, y en las de 1890 realiza-
das por Bartolomé Maura, aparece el
retrato de Alfonso X101 bebé, Parece 1ogi-
€O que en las medallas de los premios de
las exposiciones de 1887 encontremos el
retrato de la Reina Regente Maria Cristina
Hay que recordar que el rey Alfonso XII
habia fallecido en noviembre de 1885 y
que Alfonso X1 no tenia todavia el ano
de vida cuando comenzaron las mismas,
Otro dato que tendremos que tomar en
cuenta es que el primer retrato oficial del
Altonso XIII para ser usado en las mone-
das, el conocido «pelons, lo realizd
Gregorio Sellin en 1888,

El tipo de reverso es una variante de
los ejecutados por José Esteban Lozano
(1842-1921). Este grabador habia realiza-
do las medallas de los premios de las
Exposiciones Generales y Nacionales de
l_k'llah Artes de Madrid de 1876" (Vives n.°
165, 221), 18787 (Vives n” 475, 225), 1881"
(Vives n.” 504, 242) y 1884" (Vives n.” 517,
250). En los reversos de estas medallas la
Corona era enteramente de laurel. Los
tipos utilizados por Lozano podrian tener
Su prototipo en la medalla de Eduardo
Fernindez Pescador (1836-1872), con la
cual gand una medalla de segunda clase
en la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1866 (Vives n.” 812, 400).

El grabador José¢ Esteban Lozano ceso
en su trabajo en 1885, por lo que necesi-
taron otro artista para realizar las meda-
llas de los premios de 1887, Y el elegido
fue Bartolome¢ Maura y  Montaner
(1844-1926). La leyenda B, Maura que
encontramos bajo ¢l cuello de la Reina
M* Cristina en ¢l anverso vy las siglas B. M
situacdla bajo la corona en el reverso
corresponden a la firma de este grabador
Este artista mallorquin, especialista en gra-
bados tanto en kimina como en hueco,
comenzo sus estudios en la Academia
Provincial de Bellas Artes de Palma de
Mallorea, donde fue discipulo de Guiller-
mo Torres y Francisco Parietti; posterior-
mente, en Madrid, a donde llegé en 1868,
fue discipulo de Diego Martinez en la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y
Grabado,

Este artista se presento, en varias oca-
siones desde 1864, a las Exposiciones de
Bellas Artes en la seccion de Grabado, En
1864 se le concedid una mencion honori-
fica en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes, y gand una medalla de primera
clase en la Exposicion General de Bellas
Artes de Madrid de 1876 vy otra en 1901.
Ademids expuso sus obras en las Expo-
siciones Nacionales de Bellas Artes de
1878, 1884 v en la de 1887, Y obtuvo, en
1873, una medalla de honor en la
Exposicion Universal de Viena,

Maura trabajoé para Calcografia Nacio-
nal desde 1872 hasta 1893 vy, posterior-
mente, sustituyo a Gregorio Sellin, e¢n
1893, como grabador jefe del centro
Artistico de la Seccion de Grabado vy
Reproduccion de la Fibrica Nacional de
Moneda y Timbre. Firmé las monedas
editadas por la Fabrica desde 1893 hasta
1903. Desde 1898 fue grabador jefe del
Banco de Espana, y Académico de
nimero de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando entre 1899 y 1926,
Ademis le fueron concedidas la Orden
de Carlos 111 (1877), la Encomienda de
Isabel la Cat6lica (1883) v la Orden Civil
de Alfonso X1 (1902).

En 1880 disend la medalla de la
Sociedad Espanola de Salvamento  de
Naufragios, que fue grabada por Enrique
Noney. Y entre otras piezas realizo las de
los Premios de las Exposiciones Gene-
rales v Nacionales de Bellas Artes de 1890
(Vives n" 551, 271), 1895 (Vives n”
570-571, 282 y 283), 1897, 1899, 1901,
1904, 1906 y 1908, A ¢éstas tendriamos
que anadir la que presentamos en este
articulo, fechada en 1887, la cual seria la
primera que grabd para estos premios,
Toda la bibliografia consultada afirma

* Un ejemplo serla la medalla del Premio de la
Exposicitn General de Bellas Artes de 1878 reali-
zada por Esteban Lozano para el Jurado Carlos
Luis de Ribera, que se conserva en el Museo del
Prado (Cano, 2008, n.” 134)

*En el M AN se conservan varias medallas de plata

con @ nombre de la Infanta Isabel; n.® de inventa-

nio: 1982/81/1720; 1992/81/1724; 1992/81/ 1725;

1992/81/1734; 1992/81/1739; 1992/81/1742

También existen en la coleccion de Patrimonio

Nacional (Ruiz Trapero, 2003) medallas con el

nombre de otros miembros de la Familia Real; en

oro las encontramos a nombre del Rey Alfonso

Xlll; de la Reina Regente; y en plata a nombre de

la Infanta Maria Teresa. El 22 de octubre de 1998

se subastd en Aureo, subastas numismaticas,

S.A., una pieza de plata con @l nombre de la

Infanta Paz (catélogo n.” 763)

En &l Departamento de Numismatica del M. AN

88 consarvan varios ejemplares, cuyos n.” de

inventario son: 1992/81/1631; 1992/81/1632 vy

1992/ B11633

En el Departamento de Numismética del M.A.N

S@ conservan vanos ejemplares, cuyos n.” de

inventario son: 1992/81/1643 y 1992/81/1644,

En el Departamento de Numismaética del M.AN

s@ conserva un ejemplar cuyo n.” de inventario es

1992/81/1693

En el Departamanto de Numismatica del M AN

s& conserva un ejemplar cuyo n.° de inventario es

1992/81/1700

Figura 4. Retrato de Alfonso XI1 en una medalla de
la Exposicion General de Bellas Anes de Madrid de
1881, MAN, n” de inventario 1992/81/1693
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Figura 5. Retrato de Alfonso XII bebé en una meda-
lla de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de
Madrid de 1892. MAN, n.” de inventario 1992/81/1725
Figura 6. Retrato de Alfonso XIII nifio en una meda-
lla de la Exposicion General de Bellas Artes de
Madrid de 1901, MAN, n* de
1992/81/1743

inventario
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que la primera medalla de premio reali-
zada por Bartolomé Maura es la de la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1890. La medalla del Museo Arqueologico
Nacional, fechada en 1887, permitiria
adelantar en varios anos la fecha del dise-
no de los Premios de las Exposiciones
realizado por Maura.

Sabemos que Bartolomé Maura disené
en 1887 el certificado que, a partir de
entonces, se entregaba a los ganadores
de las Exposiciones de Bellas Artes
(Garcia Melero, 1984).

En las medallas grabadas por el artista
para las Exposiciones Generales vy
Nacionales de Bellas Artes entre 1890 y
1908, encontramos diversos tipos de
anverso y de reverso. En la de 1890 en el
anverso aparece un retrato de Alfonso X111
bebé (Fig.5), mientras que entre 1895 y
1901 figura Alfonso XIII nino (Fig.6). El
tipo de reverso de todos estos ejemplares
es el mismo que presenta nuestra pieza.
En 1904 Maura disend nuevos tipos; el
anverso presenta un busto del rey a la
derecha con uniforme y en el reverso
Minerva y un genio alado sujetando una
cartela (Vives n.” 612, 301). Las medallas
de 1908 tienen en el anverso los bustos
superpuestos de Alfonso XII y la reina
Victoria Eugenia a la izquierda; v en el
reverso un Genio volando tocando una
trompeta (Vives n.” 635, 313).

En el reverso de nuestra pieza, rodeado
por una corona, esta ¢l nombre del gana-
dor de esta medalla de primera clase de
la Exposicion General de Bellas Artes de
1887,  Salvador  Martinez  Cubells
(1845-1914). Este pintor valenciano,

conocido sobre todo por sus retratos, fue
primer restaurador del Museo del Prado
entre 1869 y 1875. Debemos recordar
que, en 1873, Salvador Martinez Cubells

fue el encargado de trasladar y pasar a
lienzo las catorce obras, llamadas Pin-
turas Negras, actualmente en el Museo
del Prado, de Francisco de Goya
(1746-1828) pintadas en las paredes de la
Quinta del Sordo entre 1820 y 1824,
Martinez Cubells gané varios certime-
nes y medallas por sus obras, entre las
que destacan Retrato de mi Padre, La
Batalla de Guadalete y La Impresion de
las Llagas de San Francisco. En 1878 fue
premiado con una Medalla de Primera
Clase en la Exposicion Nacional de Bellas
Artes por La educacion del principe D.

Juan y gand otra en 1912, Ademais de

profesor de la Escuela de Artes y Oficios
de Madrid, al igual que Bartolomé Maura,
fue Académico de nimero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, entre 1891 y 1914. Obtuvo ade-
mis los honores de comendador de la
Orden de Carlos 111 (1891) y caballero de
San Miguel de Baviera.

Impresa en el canto de la medalla apa-
rece la leyenda JUAN B. FEU, que corres-
ponde a la firma del editor Juan Bautista
Feu. Desde 18306 estaba asentada en
Madrid la empresa de editores de meda-
llas «Feu e Hijor. La empresa de editores
Feu fue la encargada de realizar las
medallas de las Exposiciones Generales y
Nacionales desde 1881 hasta 1895,

A lo largo de su historia las medallas
que editaron presentaron diversas firmas;
de 1879 a 1881 en las medallas encontra-
mos “P. FEU e hijos”; posteriormente fir-
maron «FEU Hermanos» de 1880 a 1887.

Juan Bautista Feu aparece en las medallas

hasta 1908. Por las piezas que describe
Vives y por una peticion de presupuestos
para la realizacion de una medalla corpo-
rativa de la Real Sociedad Geografica, se
confirma que Juan Bautista Feu edita las




medallas desde 1885 hasta 1898, pero el
nombre que encontramos en las piezas
puede variar; en 1887 firma JUAN B,
FEUs, como en la pieza que presentamos
y la que publica Vives (Vives n.° 537,
261-262) de la Exposicién de Filipinas; al
afio siguiente hallamos «. FEU EDITOR,
(Vives n.° 858, 424); en 1895 <FEU
MADRID» (Vives n.* 570, 282) y en 1808
. FEUs (Vives n.® 581, 286-287).

En conclusién, nos encontramos posi-
blemente ante el Primer Premio o
Medalla de Primera Clase de la Expo-
sicién General de Bellas Artes de Madrid
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Vestir dinero. Monedas y adorno
personal en las colecciones del
Museo del Traje, Centro de
Investigacion del Patrimonio

Etnoldgico

Resumen

A través del estudio de diferentes elemen-
los de adorno personal conservados en el
madrilefio Musec del Traje, Centro de
Investigacién del Patrimonio Etnolégico,
la autora presenta algunos ejemplos del
uso de la moneda en la tradicién cultural
espafola, al margen de su estricto valor
de cambio.

!’alabras clave: Monedas espafolas,
Joyeria espaiola, indumentaria espafola,

Abstract

The purpose of this paper is to look at
the coins not only as money, because it's
Possible to find them in a wide assort-
ment of articles of spanish personal
adornment: buttons, earrings, necklaces,
€tc. The author analyzes literary sources
as well as exhibits of the Museo del Traje,
Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnolégico in Madrid.

Key words: Spanish coins, spanish je-
wellery, spanish costume,

En el afio 2003, con motivo de la celebra-
cién del XIII Congreso Internacional de
Numismdtica, se hizo por vez primera
mencidn especifica de la existencia, en €l
todavia Museo Nacional de Antropologia,
de un conjunto de elementos de adorno
personal vinculado con las monedas. Hay
que sefjalar, sin embargo, que las infor-
maciones ofrecidas entonces, atn siendo
veridicas, lo fueron mds como intuicién
que como certeza: Los fondos [...] estin
centrados en diversos aspectos de la cul-

tura tradicional espafiola y las monedas
que posee son pocas, pero resultan una
muestra interesante de los otros usos
dados a este tipo de piezas y su reutiliza-
cion en la joyeria popular —pendientes,
collares y broches portados por las amas
de cria—, y como accesorios de indumen-
taria masculina -botones realizados con
reales de plata— en la Espafia del siglo xix
y principios del siglo xt (Chinchilla
Gomez, 2005: 37).

Tres afos después la naturaleza de las
referencias es bien distinta, y es posible
presentar un estado de la cuestién bas-
tante aceptable, fruto, ahora si, de un
proyecto previo, casi por completo finali-
zado. Las reflexiones expuestas en las
péginas siguientes son, pues, el resultado
de una exhaustiva investigacién, un pro-
ceso que, en su conjunto, ha redundado
en la mejor percepcion de las piezas aqui
presentadas,

1. Vestir dinero. Monedas
y adorno persaonal’

Son muy numerosas las publicaciones,
dedicadas tanto al estudio de las diversas
etapas de la historia de la joyerfa, como
centradas en los multiples aspectos que se
dan cita en las monedas, donde es posi-
ble encontrar referencias al emplec de
éstas tlltimas en joyas y objetos de orato
personal. Asf, un clisico como Newman
se hace eco de esta vinculacién dedicin-
dole cuatro entradas especificas: cofn bra-
zalet, coin pendant, coin ring y coin
waich, en cuyas definiciones el autor
apunta, ademis, que el binomio joya-mo-
neda ha gozado de buena salud en
Eurcpa desde los tiempos del Imperio
Romano (1994:74). En este sentido son

M? Antonia Herradon

Figueroa
Museo del Trajs, Centro de

Investigacion del Patrimonio
Etnolégico (CIPE)

1 Este articulo no podria haber sido escrito sin el
impulso vy la colaboracién de Carmen Alfaro,
Carmen Marcos y todos los técnicos del
Departamento de Numismatica del Museo
Arqueoltgico Nacional. Su generosidad v entu-
siasmo son excepcionales, y su devocién por las
monedas wmuy contagiosan, Gracias por ayudar y
contagier al profano,
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1 Esta carencia en la investigacion se debe, an
buena medida, al 8scaso o nulo conacimiento qua
existe acerca de las colacciones de joyas espario-
las. El caso de las conservadas an el Museo del
Traje @s muy ilustrativo al respecto: se conoce
sdlo una minima parte de los fondos da esta natu-
raleza y, sin ambargo, los comisarios de exposi-
ciones siempre solicitan las mismas piezas; algo
similar ocurre en el caso de los investigadores,
que se datianen en mas ocasionas de las desea-
blas en lo ya publicado. Por otra parte, cuando los
sactoras interesados se han aproximado a tales
cuestiones, lo ha hecho sdlo desde un éngulo
muy cercano a la anécdota v & la ¢uriosidad mas
superficial, unas dptices que, con frecuencia, se
han considerade inherentes a los elementos
materiales de la cultura «populars,

En su momento, un perfodo histérico especial-
mente significative para el edorno y la apariencia
de hombres y mujeres, el citado Terreros y Pando
recopild un completo repartario de gran intarés.
El texto que sigus constituye un testimonio
espléndido de les costumbres espaiiolas de la
época y complementa la ascueta definicion trans-
crita mas arriba: «/..] Apenas hay objsto en la
naturaleza que no sirva para of adorno, y aseo del
hombra, las talas, las flores, las plumas de las
aves, las pieles de los animales, las cortezas de
las plantas, y aun los gusanos mismos. Fara con-
tar, y decir los nombres de todos los adornos de
Ias sefioras mujeras se necesitaba un catdlogo
muil fergo [..1.» A continuacién, presenta una lista
de casi medio centenar de edornos femeninos de
todo tipo.
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también magnificos los ejemplos que
recoge Tait acerca del uso de antiguas
monedas griegas en 1a joyeria europea de
la segunda mitad del siglo xix (1995; 189,
nos. 435 y 430).

Por otra parte, en un repertorio francés
figura la entrada monnaie d'échange,
muy significativa para el asunto tratado
en este articulo porque sitia idéntica
cuestion en contextos culturales no occi-
dentales: aqui se recuerda que en Africa
y Oceania la frontera entre adornos, joyas
y moneda es a veces tan sutil que resulta
complicado  distinguirla (Cerval, 1998
375). Testimonios similares, es decir, aleja-
dos de nuestra drea geogrifica, se refie-
ren, entre otros lugares, a Marruecos
(Romero de Tejada, 1980: 21), Egipto
(Schienerl, 1990), India (Kaus, 1955 y
Navas, 1999), Uzbekistan (Niyazova, 2005)
¢ Tehuantepec, Méjico (Davis y Pack,
1996: 114-125). Tante el Departamento de
Numismidtica del Museo Arqueoclégico
Nacional como otros museos y coleccio-
nes conservan Numercsas piezas que
documentan tan extendida simbiosis
(Alfaro Asins, 2003: 50-51).

Teniendo en cuenta sélo estas citas,
entresacadas de la abundante bibliografia
disponible, parece evidente que la rela-
ci6n moneda~joya no es un hecho casual,
sino que se ha establecido en la prictica
totalidad de las culturas, manteniéndose
ademds a lo largo del tiempo con ligeras
variantes, Por ésta y otras muchas razo-
nes -y asi lo apumntaba el sugerente enun-
ciado de la exposicidn presentada hace
ya una década por Carmen Alfaro- Ia
moneda, [es] algo mds que dinero. El caii-
logo de la muestra propone lineas de ani-
lisis e investigacién muy diversas, a fin de
sentar las bases de una reflexién profun-
da en torno a las monedas. Porque lo que,
a simple vista, parece un mero valor de
cambio puede y debe enriquecerse con
otras muchas lecturas transversales. Entre
las numerosas ideas que Alfaro Asins for-
mula a lo large del texto (1996; 26), quie-
ro incidir aqui en dos cuestiones de espe-
cial significado desde el punto de vista de
la sociedad y la cultura espafiolas: el uso
de la moneda como amuleto y su notable
presencia entre nosotros come elemento
de adorno.

Tales propuestas de estudio se ajustan
a la perfeccién con un grupo de piezas
conservadas en el Museo del Traje,
Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnolégico. Desde el punto de vista for-
mal se trata de un conjunto heterogéneo
de objetos, aunque al mismo tiempo se
observa en ellos varias caracteristicas

comunes: estin realizados total o parcial-
mente a partir de monedas, estin destina-
dos al adorne personal y se han utilizado
en buena parte de nuestro territorio
durante los dos dltimos siglos. Se trata, en
definitiva, de afinidades que se advierten
con relativa facilidad, aunque en muy
pocas ocasiones han estado en el punto
de mira de la investigacién’.

De las cualidades citadas se desprende
que, efectivamente, es posible documen-
tar en Espafia una prictica que, en senti-
do figurado, he denominado vestir dinero:
un hecho que es consecuencia natural de
la prolongada presencia de la moneda en
el adorno personal. Puesto que se cuen-
tan por decenas las monografias dedica-
das a definir y explicar el complejo signi-
ficado de «vestir, «vestidos y «adorno per-
sonah, prescindo de abundar aqui en
idénticas cuestiones y remito al lector
interesado a cualquiera de los excelentes
manuales al uso.

Por el contrario, si creo de interés citar
aqui alguna de las resefias que, de tales
términos, figuran en diccionarios espaiio-
les durante los siglos xvi1 y xvin, un peri-
odo decisivo en la configuracién de nues-
tra identidad cultural. Por ejemplo,
Covarrubias (1616) ya recoge, entre otras
muchas, una interesante acepcién de
westidos, anotando que: <Metaphorica-
mente se llama qualquier adorno, é adic-
cidn, que se pone para hermosear alguna
cosa, 6 encubrir su fealdads. Una centuria
mis tarde, el Diccfonario de Autoridaces
(1726) recoge el otro vocablo que me
interesa subrayar: «Adornar, Vale ataviar,
enriquecer con joyas, engalanar alguna
cosa para que tenga ostentacidn y buen
parecer. Y en 1786 Terreros y Pando
mantiene la misma linea apuntando que
«Adorno, se llama todo aquello que sirve
para el ornato, gracia, y apariencia de
una cosa [..].

Segiin se desprende de estas definicio-
nes, la propia accion de vestirse lleva
implicita la materializacién del adorno. Es
decir, todos nos vestimos, y al hacerlo,
todos nos adornamos de una u otra
forma. Lo aparentemente elemental de
esta reflexién ne debe ocultar, sin embar-
g0, la complejidad que encierra el anili-
sis del adorno personal, un concepto que
ofrece un reperteorio practicamente ilimi-
tado de posibilidades’. Claro que en
nuestra cultura el adorno personal se asc-
cia cominmente con las joyas, entendien-
do éstas en el mis amplio sentido del tér-
mino. Marguerite de Cerval, prestigiosa
especialista en joyeria, es una de las mis
firmes defensoras de la continua interac-



cion que se produce entre adorno y joyas
a partir de la referencia que el hombre
proporciona;

«L'étude de la parure appartient
au domaine de l'histoire des men-
talités car on assiste 3 la matériali-
sation des sentiments et des cro-
yances que chacun souhaite gar-
der ou contester, parfois transmel-
tre et perpétuer. Lhistoire de l'art a
negligé ce chapitre, le reléguant
au rang des “arts mineurs”. L'art de
la parure peut se situer 2 juste titre
a la limite des arts décoratifs et des
sciences humaines. Peu d'ouvra-
ges saisissent les deux aspects de
cet art et l'intérét qu'il suscite sem-
ble encore limité aux spécialistes.
La richesse de ce domaine est une
mine a découvrirs (1998: 421).

Asi pues, detris de todo adorno, en
general, y detrds de toda joya, en particu-
lar, se ocultan multitud de valores -algu-
nos de los cuales ya han sido enunciados
(ornato, aparencia, ostentacién, etc)-,
que son variables en funcion del sujeto
portador y de su entorno social. Si
comenzamos por el principio, hay que
recordar que la etimologia de la palabra
joya en espaiiol, francés, italiano e inglés
¥4 ofrece bastantes pistas acerca de su
sentido mis profundo (Herradén Figue-
roa, 2004). Como ademas sostiene Cerval,
el objeto designado va unido a un parti-
cular estado de espiritu en el que se unen
Placer y juego, una significacién que con-
forma la intencionalidad tltima de la joya
(religiosa, mdgica, subrayando el estatus
0O los sentimientos) (fbid). En el dmbito
espafiol ocurre con frecuencia que una
misma joya redne mis de una de estas
voluntades, relacionadas a veces con pie-
zas muy determinadas (relicarios, meda-
llas, higas de azabache, cuentas de dgata,
ramas de coral, semillus, etc.), pero en
otros casos derivadas de la unidad cetra-
da que conforma el adarno en cuestion,
tal y como hoy se percibe. En este con-
texto, la moneda debe entenderse como
un elemento especifico mis dentro de la
€xtensa nomina de objetos que configu-
14, en todo o en parte, el adorno v la
joyeria espaiioles’. Porque en la moneda
confluyen algunos de los aspectos que
nuestra sociedad mis ha valorado a la
hora de calificar una joya. Entre ellos des-
taca el primigenio caricter dinerario de la
moneda: no se trata, pues, de una pieza
de mayor o menor precio de mercado,
sino de dinero auténtico, acufiado casi

siempre en plata, una materia prima dota-
da ademds de su propia cotizacién intrin-
seca. Este valor primario, objetivo, adjudi-
cado a un objeto o material determinado
por una sociedad, configura una base
fundamental sobre la que se asientan las
restantes clrcunstancias que concutren en
la moneda—joya. Comeo se verd mds ade-
lante, sobre tal aprecio se asientan otros
de naturaleza subjetiva, variables, por
tanto, en funcion de factores diversos.

La materializacién y suma de los ele-
mentos enunciados conforma, en el caso
del adorno personal, un verdadero len-
guaje porque, como afirma Squicciarino
en su conocido ensayo (1990), ef vestido
babla. El objetivo de los apartados suce-
sivos establecidos en este articulo es, pre-
cisamente, analizar alguna de las claves
de dicho lenguaje para ponerlo al alcan-
ce del lector contemporineo. Porque
como ocurre en toda estructura linglisti-
ca, ¥ el vestido lo es, su grado de com-
prensién depende de manera directa de
la fluidez en el manejo de determinados
significantes. Siguiendo con las compara-
ciones, hay que tener en cuenta, ademds,
que un adorno o una joya (una palabra)
no se explica nunca solo por si misma: lo
hace, sobre todo, porque establece una
relacién, un vinculo, con tedos cuantos
determinantes la rodean (la frase).

En mi opinidn, son tres las cuestiones
fundamentales a tener en cuenta a la hora
de aproximarse al significado de este len-
guaje. La primera guarda relacion con la
creencia en la proteccién que las mone-
das proporcionan a su portador. Enlazan-
do con ésta, la siguiente se centra en el
uso de las monedas como adorno, tanto
femenino como masculino. Y la tercera,
en la que estin implicadas las dos ante-
riores, pretende poner sobre la mesa la

importancia del concepto de falsificacién,

siempre presente ticita o expresamente
cuando se habla de joyas y monedas.
Como se verd enseguida, la razon Ultima
de este esquema de trabajo no busca
establecer compartimientos estancos
-artificiales por naturaleza y, en conse-
cuencia, falsos-, sino facilitar una presen-
tacion sistematica de las piezas’,

2. La moneda como amuleto

Quizd uno de los aspectos mis llamativos
de la moneda es el de su consideracién
comeo elemento protector, una cualidad
mis y mejor documentada, sin embargo,
a partir de la informacién proporcionada
por los propios cbjetos conocidos que

¢ Al margen de la tematica de este articulo, el
Museo del Traje conserva otros objetos en los que
también pueden encontrarse monedas. Es el
caso de navajas, cascapifones y algdn machero,
piezas que no suelen exhibirse del mismo modo
y con al mismo propésito que las joyas, donde la
moneda tiene una funcidn Unica y exclusivamen-
e decorativa. Algo parecido ocurre an el caso de
las arras, trece monedas que no se Mmuastran ni
sa portan mas alld del momento estipulado en el
rito nupcial.

La catalogacién de las monedas citadas a lo largo
de estas paginas no se incluye en &l articulo por
razones obvias de espacio. Este circunstancia no
debe interpretarse, pues, como negativa a la hora
dae valorar los tipos representados, ya que toda
pieza dineraria es susceptible de proporcionar
datos de interds. Sin duda en el futuro seré posi-
hle publicar la totalidad de estas informaciones.

205



* Los casos referidos son dos, ambos de forma muy
escueta: segun el informe de Canagrias, entre las
higas o fiscas mas comunes se cita la costumbre
de atar a la mureca derecha de la criatura una
fisce o realillc da vellén, o dobloncito de a duro,
que regala la madrina {1905: 79); en Noya (La
Coruta) se usa como protector une moneda sguy-
jereada, que el autor supcne equivalente a una
medalla {ibid.; 81).
En una subasta celebrada an Madrid {Segre,
2005}, dedicada en exclusiva a joyas y amuletos
espafioles, se pudo constatar, una vez maés, la
abundancia de monedas presentes en tales pie-
zas: monedas madievales de oro y plata unidas a
higas v @ las mas variadas spiedras de virtud»: o
amuletos contra el dolor de cabeza, entre los que
figura una moneda de plata de Carlos [Il. Una de
las piezas mas notables de este conjunto era un
cinturén o banda estrecha de tela, pertenacients
&l parecer a una imagen mariana castellana, sobre
la que estaban cosidas mas da veinte monedas
édrabes de plata, amén de una castafia de Indias,
una higa de azabache y una calavera de cristal do
roca. No hay duda, pues, de que estas combina-
ciones gozaban de un prestigio notable como pro-
tectores. Por otra parta, parece gue les monedas
también jugaban un papel destacado en los ritua-
les efectuados para limpiar o eliminar el dafo ya
producido. Ese explicaria su presencia en todas
las wholsas de sanedora» subastacdas: aqui las
monedas aparecen junto a escritos, profilacticos
paganos, medalles, etc,
El Museo de América de Madrid conserve entre
sus fondos un magnifico ejemplar de balangan-
dén,
El autor axpane su opinién acerca del verdadero
sentido de estas perforacicnas, afirmando inclu-
s0: «Si no fuera por la costumbre de agujerear las
monedas, muchas piszas Iimportantes de
Hispanoamérica se hubieran perdido para la
numismaética. A falta de bancos, mucha moneda
se llevd ancima, cosida, o en collares y brazale-
tes, para mostrar con orgullo la riqueza y la impar-
tancia social de la persona o familia, pero con et
prapdsito, ne menos importanta, del shorro y ate-
soramiantox,
* Se trata de los numeros de inventario: 8782,
980308, 80313, 80316, 20364, 90428 y 90790.

-
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desde las reflexiones derivadas de una
rigurosa investigacién. Asi, en el clisico
estudio de Salinas —realizado a partir de
las respuestas de la conocida encuesta
realizada por el Atenec de Madrid- son
muy escasas las referencias al uso de la
moneda contra la fascinacién o mal de
ojo y cuando lo hacen siempre es en rela-
cién con la infancia®. En publicaciones
posteriores ocurre algo similar: en su
tipologia de amuletos Baroja de Caro
incluye sélo ciertas monedas bizantinas
de cobre denominadas popularmente
medallas de Santa Flena (ca. 1945: 20).
Anos después Alarcon Romin recoge este
mismo grupo, precisando, eso si, que se
trata de s6lidos de bronce. (1987: 37).

Estas sucintas referencias contrastan
con otros testimonios documentados con
minucicsidad por coleccionistas e investi-
gadores fordneos. En el caso de Francia,
Bonnemeére recoge el uso en buena parte
del pais de monedas antiguas y madernas,
sobre todo con la efigie de Napoleén 11,
durante la segunda mitad del siglo xix; las
primeras, consideradas como un amuleto
de buena suerte en el juego, podian
adquirirse en Paris en las galerias del
Palais Royal (1991: 32, 37, 61-62).

Lo cierto es que monedas de diversas
épocas salpican la joyeria vestida hasta
los inicios del siglo xx en el medio rural
espafiol: las brazaleras, las pulseras vy,
especialmente, los collares. No es posible
fijar una cronologia precisa para esta cos-
tumbre, pero teniendo en cuenta lo sefa-
lado por Enrique de Villena en 1411,
parece tratarse de una reminiscencia de
la presencia drabe en nuestro suelo. Para
evitar el mal de ojo, dice, A los moros
[...] e cuelganles al pescuego granos de
peonia y ponenles libros pequefios escrip-
tos de nonbres, y dizenle caylil, y ponen-
les dineros foradados al cuello y contezue-
las de colores, [...b (1977: 42). A esta
influencia habria que sumar la aportada
por la tradicién judia. Un ejemplo muy
interesante de este estilo se advierte, por
ejemplo, en los collares cuajados de
monedas que los denominados sartesanos
de la platar elaboraban en los numerosos
talleres instalados en Melilla. Estas piezas,
destinadas a las mujeres rifefias, incorpo-
raban gran cantidad de monedas de
plata, y eran consideradas eficaces ahu-
yentadores de todos los potenciales peli-
gros (Barrio, 2003: 26).

Pese al tiempo transcurrido, tanto la
plistica descripcién de Villena como el
examen de las joyas bereberes ofrecen
notables semejanzas con cualquiera de
los numerosos collares espafoles que

forman parte de colecciones piblicas y
privadas’. Parece, en definitiva, que el
vigje en el espacio y el en tiempo que la
moneda—amuleto viene realizando nunca
se ha detenido por completo. Asi lo indi-
ca también otra joya inconfundible, el
balanganddn, especie de cadena donde
las mujeres de la localidad hrasilefia de
Bahia de Todos los Santos cuelgan sus
amuletos, entre los que siempre figura
una moneda®.

Los collares de estas caracteristicas que
se conservan en el Museo del Traje,
Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnogrifico suman dos docenas. No en
todos los casos la moneda tiene idéntica
presencia, ya que siempre se encuentra
acompaiada por los mds dispares ele-
mentos de proteccion, religiosos y profa-
nos: crucifijos, medallas, medias lunas,
conchas, dgatas, vidrios, higas, etc. En
ocasiones figura en la sarta o sartas una
Gnica moneda, cantidad que puede ele-
varse hasta alcanzar los seis ejemplares.
Por el contrario, todas las monedas sin
excepcién son de plata, un metal que,
por su particular brillo, ha sido conside-
rado un eficaz amuleto en muchas cultu-
ras (Paine, 2004: 91-94). Como se verd
mis adelante, predominan en el conjunto
las monedas espafiolas de los siglos xvn
¥ XiX, aunque no son infrecuentes las de
€poca drabe y alguna romana. Casi sin
excepcion, presentan lo que Cancio deno-
mina «esos odiosos agujeros: (1981:34), es
decir, han sido perforadas para permitir
su sujecién a la sarta mediante eslabones
en forma de ese, que ofrecen en todo
momento una visién frontal del colgan-
te—moneda®.

Los collares que se incluyen en este
contexto proceden de lugares diversos de
la geografia espafola: comarca salmanti-
na de la Sierra de Francia, Sarracin de
Aliste (Zamora), Vejer de la Frontera
(Cadiz), Sepilveda (Segovia), Alija del
Infantado (Le6n), Villamayor de los
Escuderos (Zamora), Bernuy de Porreros
(Segovia), etc.”. Estas joyas se caracteri-
zan por utilizar todo tipo de monedas de
plata, aunque, como ya he sefialado, pre-
dominan las fechadas en los siglos XVIII
y XIX. Un ejemplo paradigmatico de tal
proliferacién se encuentra en el collar que
reine las siguientes monedas: dos reales
de la serie denominada «mundos y maress
acuiiados en Méjico (1748); un real de la
misma serie acufiado en Lima (1759); una
moneda alemana (1764); dos pesos acu-
fiados en Méjico (1783 y 1788); y dos rea-
les acufados en Lima (1801) (Fig. 1).
Entre los casos citados figura también un



denario romano con reverso jinete —que,
en contra de lo habitual, no estd perfora-
do, sino que dispone de asa exenta-, y
una pieza drabe, recortada y con un acu-
sado desgaste (Figs. 2 y 3).

A medida que las necesidades de pro-
teccion se aternian, o son derivadas hacia
otros simbolos mds acordes con el entor-
no social dotados de funciones similares
(entre ellos crucifijos, medallas de santos
especialistas o de advocaciones maria-
nas) la funcién profilictica de la moneda
se diluye. Es entonces cuando tiene lugar
una interesante transformacion en su sig-
nificado, convirtiéndose en expresién
inequivoca de ostentacion y poder eco-
némico. Claro que, en funcién de las
intenciones del portador, ambas conside-
raciones pueden, concurrir en una vinica
moneda o en una sola joya.

3. La moneda en las joyas: la
extension del yo

Uno de los mensajes implicitos en el
adorno personal, tanto masculino como
femenino, estd relaciopado con la posi-
cidn social y, por tanto, econdmica, que
el portador busca expresar. Las joyas han
sido histéricamente uno de los mis claros
simbolos de poder, como muestran las
colecciones reunidas por las casas reales.
Un ejemplo bastante ilustrativo del papel
que la moneda desempefa en relacién
con el prestigio personal es el que ofrece
un alfiler de corbata, regalado en 1823
por el principe Fugenio, duque de Lu-
xemburgo, a su ahijado Eugenio Napo-
le6n: se trata de una joya realizada con
un denario de Augusto montado en oro
{Joannis, 2004: 145, n.° 135).

Parece claro, pues, que el aspecto for-
mal de la joyeria es un factor determinan-
te para configurar lo que Lurie (1981: 145)
ha definido como «onsumo ostentoso,
una de cuyas manifestaciones es vestir
dinero auténtico (dientes de tiburén, cuen-
tas de concha, piedras y metales preciosos
¥, como no, monedas de plata). Squiccia-
rino interpreta esta relacion con la riqueza
o posicion social mediante una afortunada
expresion: «a extension del yow un efecto
de la indumentaria con caricter psicolégi-
co que contribuye a que nuestras percep-
ciones visuales y tictiles se prolonguen
mas alld de nuestra figura, creando una
ilusion de aumento (1990: 107).

La moneda ocupa un lugar privilegiado
en este fendmeno, vy asi lo indican dos
casos bien representados en el Museo del
Traje. El primero se refiere a la transfor-

macian de las monedas en botones, unas
piezas que si bien fueron utilizadas por
ambos sexos, documentan muy bien el
papel predominante del género masculi-
no en la sociedad rural espanola. No es
una novedad afirmar que los botones, a
pesar de su preciosismo y de gozar en
ocasiones de tadas las propiedades de una
joya convencional, han sido uno de los
elementos del adorno personal menos
valorados en Espafa dentro y fuera del
museo (Herradén Figueroa, 1996:
132-133). La forma circular de la moneda
ha facilitado, sin duda, el cambio de fun-
cién de la pieza, pues para que éste se
produzca basta con soldar una o varias
asas al reverso elegido. Los botones, con-
figurados con tan minimas modificacio-
nes (en ningin caso, ademds, estin per-
forados) a partir de monedas de plata, se
disponen sin excepcién en las prendas y
en los lugares mas visibles de la indu-
mentaria masculina. En el caso de chale-
cos y chaquetas, no siempre constituyen
un elemento de cierre propiamente
dicho, ya que su disposicidén en dos li-
neas verticales, una asociada a un ojal y
otra no, estd disefiada para facultar el
constante movimiento y la perfecta visibi-
lidad de tales adornos. Por el contrario,
en los calzones si facilitan €l ajuste de la
prenda al cuerpo, aunque también se
colocan en las zonas mejor expuestas a la
mirada, es decir, a lo largo de las perne-
ras o en el centro del alzapdn",

Todas las prendas masculinas que pre-
sentan este tipo de botones son bien
conocidas, aunque sin embargo, en nin-
gun caso las monedas que los conforman
han sido estudiadas con detalle. Asi, el
Catdlogo de la Exposicion de Trajes
Regionales Espafioles (Hoyos Sancho,
1957: 9, 13 y 14) y otras publicaciones
posteriores pasan de puntillas sobre el
tema, dejando todo el protagonismo a
los trajes. Pero si en el caso de las mone-
das adoptadas come amuletos es posible
encontrar piezas de diversos periodos
histéricos, los botones-moneda que se
conservan en el Museo del Traje utilizan
casi exclusivamente ejemplares de la
segunda mitad del siglo xix. En mi opi-
nion, esta eleccién no es consecuencia
de un capricho personal sino de unas cir-
cunstancias hist6ricas determinadas, Al
proclamarse la Primera Reptblica en
1870 tuvo lugar la desmonetizacién de
las acufiaciones realizadas durante el rei-
nado de Isabel II, retirindose de la circu-
laci6n la totalidad de un numerario reali-
zado con plata de excelente pureza. El
nuamero de efectivo inservible que quedé

" Entre las prendas masculinas que incorporan
botones-moneda cabe citar las siguientes: calzo-
nes de La Alberca (Salamancal, chaqueta de
Llanes {Asturias), pantalén de Jaén, chaleco, cha-
quata y pantalon de traje de pasiego {Santander],
chaleco de la comarca de La Vega {Almeria), pan-
talén de chirri (Jaén), calzones de Soria, chaleco
astorgano, chaleco de MNarroy de Matalayegua
(Salaranca), calzones de Fuentelapeia (Zamoral,
chaleco salmanting, calzones de Béjar {(Sala-
manca), chaleco del traje charro (Salamanca), y un
largo etcétera.
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Figura 1. Collar segoviano con monedas de los siglos
vy xix (CE90316)

Figura 2. Collar leonés con diversos amuletos, entre

ellos una moneda drube (CE90364)

Figura 3. Detalle de un collar segoviano, en el que

Hguri una moneda romana y otros amuletos v pro
tectores (CEQOT0).
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entonces en manos particulares debid de
ser bastante elevado, a juzgar por la can-
tidad que se reutilizé en joyeria durante
el dltimo cuarto del siglo xix y en las pri-
meras décadas del siglo xx. Asi, son pre-
cisamente las piezas de uno y dos reales
con la efigie de aquella soberana las que,
con mayor frecuencia, fucron transforma-
das en los botones que hoy se conser-
van, tanto sueltos como colocados en
prendas (Figs. 4, 5 y 6). Todavia hoy no
€5 infrecuente encontrar en las joyerias
monedas de veinte reales de plata de
Isabel 11 montadas en broches o llaveros,
En definitiva, wtilizando este tipo de ador-
no, los trajes masculinos de cardcter tra-
dicional perpetian formas de atavio
espectaculares, lujosas, excéntricas y muy
claboradas, unas caracteristicas que des-
aparecieron de la indumentaria del varon
a finales del siglo xvui, al compis de la
sobriedad dictada por las nuevas modas
(Squicciarino, 1990: 81).

El segundo caso que voy a presentar se

centra en el uso que la joyeria femenina
ha hecho de las monedas. Aqui el ama de
cria adquiere todo el protagonismo, pues
en su atavio han lucido estos adornos
con particular intensidad. Ademads, ¢l ama
de cria es una de las pocas figuras asocia-
da tradicionalmente con el uso de la
moneda en su adormo personal. Gustavo
Cotera (1982) y Fraile Gil (2000) han
dedicado excelentes estudios al tema,
incorporando este 1ltimo, ademas, nume-
rosas y excepcionales fotografias, que
permiten aproximarse a la dimension real
de este fendmeno’,

Al igual que ocurre en el caso de los
botones masculinos, las joyas de las amas
también reflejan la citada «extension del
you, una de CUYas caracteristicas mas sene-
s es que, aunque evidente a simple vista,
siempre debe ser armonica y proporciona-
da con el resto del atuendo. En este grupo
de mujeres, procedentes de zonas rurales
deprimidas, pero con un estatus superior
recién adquirido, el ejercicio de ostenta-
Cion fomentado de forma tan consciente,
aleanza una de sus mas felices exXpresio-
nes. A esta predisposicion “voluntaria” del
colectivo hacia el lujo se suma el impulso
que, ante tal actitud, recibieron por parte
de las familias aristocratas y burguesas
para las que tabajaba. Lurie ha definido
este hecho como sconsumo  vicarios
(1994: 161), una expresion que se refiere
a4 la correspondencia que se establece
entre la categoria social de una familia y
Su servidumbre. Aunque la indumenta-
ra contribuye en buena medida a expre-
sar tal circunstancia, no cabe duda que

son las joyas las que aportan el toque

definitivo al atuendo del ama (Fig. 7).
Frente a la repetitiva transformacion de

las monedas en botones que tiene lugar

en ¢l caso masculino, el ama consigue,
partiendo de idéntico elemento, un inte-
resante  repertorio  formal (pendientes,
broches, botones, colgantes, pulseras y
collares), wtilizando para ello desde una
unica pieza hasta un centenar, La moneda
comunmente asociada con la figura del
ama es la que Cotera denomina «tarins
(1982:270), un término que se¢ refiere a
los reales de plata de época isabelina.
Segun lo comentado mas arriba, es 16gico
suponer que las familias obsequiaran al
ama con estas piezas desmonetizadas, a
partir de las cuales era bastante sencillo y
barato (soldando vy, en ocasiones, doran-
do) componer adornos diversos, Si resul-
taclo final de este proceso es espectacular,
no lo es menos la evolucion experimenta-
da por la palabra “tarin”, de manera que
queda asimilada a este particular uso. El
tarin ¢s, en origen, una moneda acunada
en Sicilia en época de Felipe 11T y Felipe
IV. Pero Corominas se hace eco de un
nuevo significado:

Jf...] Mis tarde el vocablo se
empled en Espana: la Academia
en sus ediciones de 1817 y 1843
define, en calidad de voz provin-
cial, “el realillo de plata de ocho
quartos y medio™: asturiano, larin
es una “moneda de plata de un

Figura 4. Detalle de la mianga de la chagues de un
traje de pasiego, con botones realizados con reales

de Isabel 11 (CE5200)

2 En justa correspondencia con la importancia que
el tama adquirid en Espana, tanto desde el punto
de vista de la indumentaria como desde una opti-
ca antropologica, la exposicion permanente del
Museo del Traje, Centro de Investigacion del
Patrimonio Etnolégico dedica una vitrina especifi-
ca a esta singular expresion del ornamento feme-
nino. En este espacio destacan, sobre todo, las
totografias de las amas con |os nifios: en ellas se
aprecia el cuidado tan exquisito que esas muje-
res preastaban a su atuendo

-

Lutie apunta que desde muy antiguo, los ricos y
la realeza han delegado la tarea de exhibir la
rnqueza en sus sirvientes ademas de en Sus
parientes, En los siglos xvil y xix la fastuosidad de
los mayordomos, los criados v los cocheros de
una persona -su altura y la elegancia de su unifor-
me, o la cantidad de corddn dorado de sus i

breas- era un signo importante de rango
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Figura 5. Botonadura realizada con monedas de cua
tro reales de Isabel 11, que muestran el escudo de
Espania ¥ no la efigie de la soberana. Penenecen i

un chaleco de la Vegn de Almera (CES508)

r'".fsJHl’.i 6. Botdn realizado con una moneda de 2 rea
les de Isabel 11 Pertenece a un pantaldn del wraje de

chum € laen) (CEA3Y)

Figura 7. Ama de cria vistiendo joyas realizadas con

stariness (FLY1IOO20)

" También se conoce algun caso del uso de mone
das arabes y de Carlos ||l en joyas usadas por las
amas. Como ya he sefalado, sin duda eran un
obsequio de los senores

El mismo propdsito que subyace en el uso de las
monedas como |oyas por parne de las amas de
c¢ria se traslada a otros adornos vestidos por

)l caso de los aderezos de fili

astas mujeres. Es

grana cordobesa, realizados a base de esferas,

medias esferas y circulos (jquizas emulando las
monedas?). Estos adormos convivieron en el
tiampo con los realizados a partir de monedas, vy
es logico suponer gue @l ama los reciblera como

obsequio cyando la familia no disponia de anti-

quas plezas desmaonetizadas
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real”, aunque el 1érmino se emplea
mas bien en sentido figurado
(sobre todo en la frase ser com’ un
larin "ser (una persona © cosa)
pequena vy de mucha pulidez”
(1984: 420D

En el momento en que esta expresion
se fija en el idioma es cuando, probable
mente, se establece el vinculo definitivo
entre la figura del ama de cria v las
monedas isabelinas. Pero como puede
advertirse a traveés de las fotografias, esta
alianza no es privilegio de las amas pasie-
gas, yva que acabd convirtiéndose en una
sena de identidad de la profesion, fuera
cual fuera el origen geogrifico de la
muchacha, Tampoco se refiere en exclu
siva al empleo de monedas isabelinas:
alecta del mismo modo a tipos posterio-
res', como las primeras pesetas de plata,
emitidas a partir de 1870 y durante los
reinados de Alfonso XII y Alfonso XIII,
que serian transformadas en joyas cuan-
do no servian ya como valores de cambio
(Fig. 8). Fraile Gil recoge numerosos tes
timonios literarios y orales del asombroso
aspecto que lucian las amas vistiendo
estos y otros adornos, brillantes v sonoros
como pocos: era un desalio constante al
lujo v a la ostentacion, una forma de ves
tirse que acabd, como tantas otras cosas,
con la Guerra Civil™,



4. Verdadero o falso: el valor de
la apariencia

En las colecciones del Museo del Traje se
conserva, ademds, un considerable ni-
mero de elementos de adorno, bisica-
mente botones, monetiformes, es decir,
que asumen la forma vy la iconografia de
ciertas monedas aungue no son tales, En
mi opinion no se trata tanto de falsifica-
ciones intencionadas, tan frecuentes en el
caso de las monedas de especial valor
numisnuitico, sino de piezas elaboradas
con el objetivo de manifestar una adhe-
sion de cardcter politico o bien de re-
crear modelos antiguos, mads prestigiosos
a los ojos de propios y extranos. A pesar
de que se trata de objetos muy modestos,
fundidos en bronce o latén y con una ¢je-
Cucion no siempre cuidada, creo que es
interesante hacer, al menos, un breve
comentario al respecto. Se rata, en resu-
men, de minimizar los prejuicios que
muchas veces han condicionado el estu-
dio de determinadas manifestaciones cul-
turales, una constante en nuestra historio-
grafia que ha sido puesta en tela de jui-
cio por Ramirez (1998). La abundancia de
este tipo de botones, que han llegado
hasta nosotros tanto sueltos como  dis-

puestos en prendas, justifica de sobra
dedicar el tema al menos unas lineas".
Algunos estudios dedicados a la indu-
mentaria popular o tradicional se hacen
eco de la existencia de este tipo de boto-
nes, en los que parece predominar la efi-
gie de Fernando VII (Argiielles, 1985: 54;
Soler, 2000: 93). Por lo que se conoce
hasta ahora, parece que su uso estuvo
extendido por buena parte de Espana,
porque es dificil encontrar botones idénti-
cos: el tipo de graifila y la calidad de la fun-
dicion son muy varables, lo que indica
que se fabricaron en diferentes lugares vy
durante un tiempo prolongado. En todos
los casos, sin embargo, el busto mira hacia
la derecha (Fig, 9): ¢l rey viste casaca de
cuello muy alto, que simula una rica deco-
racion, lo que recuerda ciertos retratos ofi-
ciales como el que pintd  Antonio
Carnicero en 1808 tras la caida de Godoy".
Los botones a modo de moneda con el
busto de Isabel I fueron, al parecer,
mucho menos frecuentes, o al menos han
lHegado hasta nosotros en menor nimero,
¢ imitan, por su tamano, los citados rea-
les de plata. Asi pues, tanto los fernandi-

Figura 8. Collar de ama de cna realizado con mone-
cits de pesetas de plam (CEB3396)

" Se localizan, por ejemplo, en broches de collares,
en chalecos y calzones masculinos, @ incluso en
un jubén femenino, Como anécdota, hay que
decir que su ingreso en el Museo se produce en
facha muy temprana, es declr, desde el mismo
momento de la creacién del Museo del Pueblo
Espanol

" Como es sabido, el retrato de Fernando VIl se
difundid muchisimao an las primeras décadas del
siglo xix por motivos politicos, hgurando en per
netas, botones, ceramica, etc.



Figura 9. Boton de bronce con ¢l busto de Fernando
VII (CE908S0)

Figura 10. Boton realizado con una moneda de 1
peseta de Juan Carlos 1 Se trata de una pieza dona-

da al Museo del Traje en 2006 (CE102601),

e
b

nos como los isabelinos ambién cumplen
de sobra, a pesar de su humildad, las fun-
ciones de adornar y mejorar la apariencia
de un traje, Los ejemplos que recoge Costa
(1992) en ¢l caso de las imitaciones de oro
tan frecuentes en Portugal demuestran,
otra vez mas, que el uso de monedas fal-
sas en el ornamento esti muy arraigado
en Occidente.

La historia de la relacion entre moneda
y adomo personal nunca se ha detenido,
impulsada por la moda, por la atraccion
que ejerce el lujo o por el mero capricho
personal (Fig. 10). En estos dltimos tiem-
pos parece que, incluso, esti conociendo
una nueva sedad de oros. Detris de este
renacimiento se encuentra la apariencia,
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El Gabinet Numismatic de
Catalunya en el marco del
Museu Nacional dArt de
Catalunya: exhibicion y gestion
de las colecciones

El 16 de diciembre de 2004, se inaugura-
ron en el Palacio Nacional del Parque de
Montjuic de Barcelona las nuevas instala-
ciones del Museo Nacional de Arte de
Catalunya (MNAQC), en el que estd inte-
grado el Gabinet Numismitic de
Catalunya. Por lo tanto, desde hace mis
de dos aiios €l Gabinete dispone de una
sede moderna, y adaptada a las necesida-
des del siglo xx1, en el marco de un gran
museo como es el MNAC, tanto por la
calidad como la magnitud de sus fondos.
El MNAC se constituyd por la Ley de
Museos de Catalufia, aprobada en octu-
bre de 1990, y agrupa una serie de colec-
ciones que habian estado gestionadas por
el Ayuntamiento de Barcelona desde la
Guerra Civil. Se trata de las colecciones
de arte romdnico, gotico, del renacimien-
to y barroco, y de ane moderno, ademis
de las de dibujos y grabados, fotografia,
la biblioteca de arte y el Gabinete
Numismitico de Catalufia. Inicialmente €l
MNAC estaba regido por un Patronato,
formado por la Generalitat de Catalunya
y €l Ayuntamiento de Barcelona y, desde
el ano 2004, es un consorcio en el que
también participa la Administracién Ge-
neral del Estado.

A partir de la aprobacion de la Ley de
Museos se inici6 un largo proceso para la
organizacion e instalaciéon del nuevo
MNAC. Por una parte, habia que adecuar
y modernizar el Palacio Nacional de
Montjuic, que ya albergaba gran parte de
los fondos. Por la otra, integrar en un
tnico museo las diversas colecciones y
departamentos que constituian el MNAC.
El proceso fue largo, complejo y, en oca-
siones, objeto de polémicas que contri-
buyeron a enriquecer el resultado final.
En la confeccion del proyecto participa-
ron con sus propuestas todos los depar-

tamentos del MNAC, tanto los de arte
como los de documentacién, restaura-
cion, educacion, ete, En verano de 1992,
coincidiendo con el inicio de los Juegos
Olimpicos, se inauguraron la sala de
exposiciones temporales y la llamada
Sala Oval, situada en la parte central del
Palacio. Posteriormente, en 1995, se
abrieron al piblico las nuevas salas de
arte romdnico, en 1997, las de arte géti-
co y finalmente, en 2004, las restantes
salas de arte y numismitica, ademas de
los despachos de trabajo, oficinas y espa-
cios de servicios',

Por lo que respecta al Gabinete el pro-
yecto comprendia, por una parte, estable-
cer los criterios de la politica de exhibicién
de sus colecciones, Por la otra, €l funcio-
namiento del Gabinete en el marco de un
museo de arte como es el MNAC, El pro-
yecto final fue el resultado de afos de
reflexion y didlogo de los conservadores
del Gabinete con la direccion del MNAC y
los técnicos de otros departamentos.
También enriquecié €l proyecto el cons-
tante intercambio de ideas con otros cole-
gas. Entre éstos, Carmen Alfaro, como
amiga y conservadora jefe del Depana-
mento de Numismitica y Medallistica del
Museo Arqueoldgico Nacional, siguid paso
a paso todas las vicisitudes del proyecto,
que contribuyé a completar con sus obser-
vaciones y consejos, ademas de alentarnos
siempre con su caracteristico entusiasmo.

El Gabinete Numismatico
de Cataluna: definicién y
caracteristicas de las colecciones

El Gabinete se cred en 1932 por decisién
de la Junta de Museos de Barcelona, ins-
titucién en la que estaban representados

Marta Campo
MNAC-Gabinet Numisméatic de
Catalunya

* Sobre el proyecto global de instalacion y orgarniza-
cion dal MNAC ver el wolomen monogrifico,
Obertura del MNAC, 1.000 anys dArt, Butiieti del
Museu Nacional dArt de Catalunyas, B, 2005,

Figura 1. Sala de exposiciones del Gabinete,
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* M. Campo, Gabinet Numismatic de Catalunys,
Commission International de Numismatique,
Compte randu, 41, 1894, pp. 45-54.

* J. Amoros, Noticia acerca del Gabinete Numis-
miético de Catalufia y su Museo, Barcelons, 1949,
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la Generalitat de Catalunya, y el Ayun-
tamiento y la Diputacién de Barcelona?,
El chjetivo de la Junta fue el de agrupar
las diferentes colecciones publicas de
numismitica y medallistica de Barcelona
y crear un gabinete numismitico para
Cataluna. Bdsicamente, los objetivos del
Gabinete de entonces contindan siendo
los mismos de la actualidad, es decit, la
documentacién, investigacion, proteccién
y difusi6n del patrimonio numismitico y
medallistico. Para realizar estas funciones,
el Gabinete dispone de unas considera-
bles colecciones, ademis de una bibliote-
ca especializada, que sirve de base para
la documentacion de los fondos y la in-
vestigacion.

la incorporacidn del Gabinete en el
MNAC, con categoria de museo nacional
de Camlufia, ha supuesto un incremento
de funciones en relacién al patrimonio
numismitico y medallistico de Catalufia.
Entre ellas destacamos la de colaborar
con los arquedlogos en la documentacion
e inventario de los hallazgos monetarios
y, si es necesario, también su guarda y
custodia o su expertizacion. Otra activi-
dad del Gabinete es la de actuar de
soporte en la documentacion numismati-
ca y medallistica de instituciones, que
carecen de una biblioteca adecuada para
la clasificacién y catzlogacién de estos
materiales, y tampoco disponen de perso-
nal especializado en el tema, El Gabinete
también debe informar sobre monedas y
medallas de interés para su adquisicion o
proteccidn.

La coleccién que sirvié de base para la
creacion del Gabinete fue el monetario del
Museo de Arte Decorativo y Arqueolégico,
situado en el Parque de la Ciudadela y
compuesto por 22.000 ejemplares, Este
monetario se inici6é a principios del siglo
xix vy la larga historia de su formacién es
un fiel reflejo de la evolucién de los estu-
dios numismiticos en Catalufia. Contenia
colecciones formadas en este tetritorio,
algunas de las cuales pertenecieron a los
mais insignes investigadores de la moneda
catalana como Salat, Pujol i Camps o
Pedrals. A partir de la creacién del
Gabinete en 1932, se integraron en el
monetario colecciones de otros museos y
entidades barceloneses, como la del
Museo Arqueol6gico Provincial. Ademds,
la Junta de Museos adquirié diversas colec-
ciones privadas, algunas de las cuales se
habian formado entre fines del siglo xix e
inicios del siglo xx, como la de Botet i Sis6.

Actualmente las colecciones del
Gabinete estin compuestas por casi
135.000 ejemplares, que corresponden a

una amplia diversidad de materiales,
desde monedas y medallas, hasta billetes,
papel valor, fichas, balanzas, ponderales
o cufios. En las colecciones estin repre-
sentadas las principales series numismadti-
cas, entre las que destacan las emitidas en
Catwalufia, de las que el Gabinete posee
una cantidad significativa de ejemplares
de gran rareza, ademids de hallazgos
monetarios. Los fondos del Gabinete con-
tinuan enriqueciéndose por medio de
donaciones y compras, ademis de dep6-
sitos de hallazgos monetarios, principal-
mente por parte de la Generalitat de
Catalunya. La politica de adquisiciones
tiene por objetivo completar y mantener
actualizadas las ccolecciones, siendo obje-
to de atencién especial la adquisicién de
nuevas emisiones y ejemplares relaciona-
dos con la historia monetaria de
Catalufia,

La exhibicién de las colecciones

Cuando en 1932 se cred el Gabinete, las
colecciones estaban expuestas en dos
salas del Museo de Arte Decorativo y
Arqueoldgico. En una sala —presidida por
el retrato de Esteve y Sans, que habia
donado su coleccién a la Junta de Mu-
seos— se mostraban las colecciones de
monedas y medallas ordenadas segin su
secuencia historico-numismitica. La otra,
exhibia exclusivamente la importante
coleccion donada en 1923 por Rémulo
Bosch y Alsina, Ambos espacios presen-
taban una cantidad muy considerable de
piezas, en vitrinas de doble vertiente y
de madera noble, pero sin ninguna expli-
cacion de su contenido ni referencias
histéricas, como era usual en la época.
Estas salas se cerraron en 1932 por la
instalacion del Parlament de Catalunya en
el edificio en que estaban ubicadas. Las
colecciones no volvieron a mostrarse al
publico hasta 1945, cuando el Gabinete
inaugurd un Museo Numismdtico en el
Palacio de la Ciudadela. Primero, se
abrieron tres salas y progresivamente el
museo se fue ampliando hasta llegar a
tener 600 m? distribuidos en nueve salas,
donde se exponian 8.000 piezas, En estas
salas se mostraba la moneda en Grecia y
Roma, ¥ su evolucitn en la peninsula {bé-
rica hasta la actualidad, ademais de la his-
toria de la medalla y del papel valor®, La
museografia era muy moderna para su
€época, pues las piezas se presentaban
junto con mapas, grificos, fotografias,
grabados y esculturas, a fin de hacer més
comprensible y atractiva la visita. Sin



Lus colonian {reguns

o' Emparion | N’.'!nda__.-
-]
N\

embargo el museo tuvo que ser desmon
tado en febrero de 1980, de nuevo., a
Gausa de la instalacion en el Palacio de la
Ciudadela  del
Catalunya

nuevo  Parlament  de

Desde la inauguracion de las nuevas
Instalaciones del MNAC en diciembre de
2004, el Gabinete vuelve a disponer de
un espacio, donde exponer sus coleccio-
nes. El objetivo de mostrar al publico las

piezas e didactica

manera atractiva y
continua siendo el mismo, pero el guién
EXpositivo y la museogralia son muy dife
rentes, como tambien son distintas las cir-
cunstancias

llll('

institucionales
Gabinete'. Fl

histGricas e
enmarcan el actual
ESpacio expositivo ¢s una gran sala divi-
dida en dos ambitos. Uno esta dedicado
4 mostrar la historia monetaria de Cata
|Ill'|;| v el Oolro a exXposiciones ||.'|II]'IHF".I]l"~
El estudio del espacio de la sala y de las
vitrinas es obra del equipo dirigido por
Lie Aulenti v el diseno grifico de Enric
Satué. Las vitrinas, que estin adosadas a
la pared a causa de la forma rectangular
de la sala, muestran las monedas sobre
soportes inclinados y tienen la profundi
dad suficiente para exponer objetos de
arte de pequeno formato. Ademds, estin

pensadas para que puedan incorporar
fotografias u otro tipo de imigenes grifi-
cas en el fondo de cada una

monetaria de Cataluna se
expone i lo largo de 27

La  historia
vitrinas, en las
que las monedas se presentan como pie-
zas individuales, integrando un tesoro o
procedentes de un estrato arqueologico
El discurso es fundamentalmente crono
lOGgico v se inicia en el siglo v a.C., con
las primeras emisiones de la colonia grie
ga de Emporion, continuando a través de
25 siglos hasta llegar a v la
monetica Se da una
atencion especial a las emisiones acuna

a4 moneda
de la actualidad

das en Catalufa, pero también se mues
tran las que han tenido curso oficial en
ella durante los periodos en los que no se
También se
exponen emisiones de los restantes terri-

fabricd moneda en Cataluna

torios que formaron parte de la Corona de
Aragon y que, excepio en periodos pun-
tuales, estuvieron gobernados por los mis
mos soberanos

Cada vitrina presenta un aspecto con-
creto de la historia monetaria de Cata
lunia
quiere detenerse en un cierto numero de

De este modo, sioel visitante solo

vitrinas, cada una ofrece una lectura com-

L'és de L maninedia & Eimporfon
on als sagles i |1 all

Figura 2. Vitrinas de la exposicion permanente del
Gabinete.

* M, Campo, El entorno histérico y cultural del
MNAC-Gabinet de Catalunya
demandas y soluciones, Actas de la VIl reunidn
del Comité Internacional de Musecs Menetarios
y Bancarios (ICOMON) (Barcelona 2001), Barce-
lona, 2003, pp.13-18
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Guia da numismdtica, Museu Nacionasl dArt de
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'T. Marot y M. Campo, La nueva zona de exposicién
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fMadrid, 1998), Madrid, 2001, pp. 221-227

' Mediae Astaris Monets. Lla moneds a s
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prensible por si misma. Los materiales se
muestran siempre con referencias a su
contexto histdrico de manera que el visi-
tante no vea las monedas como piezas
aisladas de la sociedad de su tiempo, sino
como elementos que reflejan datos signi-
ficativos sobre ella. También se exponen
objetos que complementan las monedas
como instrumentos para comprobar el
peso de las acuhaciones, o sellos y meda-
llas con la figura del monarca © escenas
alusivas a acontecimientos de la época,
Coincidiendo con la inauguracién de esta
sala se publicé una Guia pensada, sobre
todo, para que el visitante pueda profun-
dizar en las piezas que se muestran en
ella y, en general, en la historia moneta-
ria de Catalufia®,

Las exposiciones temporales del Gabi-
nete como departamento del MNAC se
iniciaron en 1998, cuando se cred un
espacio dedicado exclusivamente a expo-
siciones de numismatica y medallistica®.
Este 4mbito, en el que se realizaron tres
exposiciones, reunia los requisitos ade-
cuados para mostrar monedas, medallas y
objetos de arte de pequeilo formato. El
espacio se adaptaba perfectamente a las
necesidades del Gabinete, pero su ubica-
cién dentro de la gran sala de exposicio-
nes temporales del MNAC, provocaba
con demasiada frecuencia interferencias
entre las exhibiciones del Gabinete y las
de otros departamentos del MNAC, al
tener un acceso comin pero un calenda-
rio muy diferente. En consecuencia, se
decidié que seria mds operativo que el
Gabinete dispusiera de un dmbito para
sus exposiciones temporales junto al
dedicado a la historia monetaria de
Catalufia, creando asi una gran sala dedi-
cada a monedas y medallas.

Los temas de las exposiciones tempora-
les del Gabinete son muy variados y afec-
tan a la numismitica y la medallistica en
general. Por ejemplo, la que inaugurd la
sala en diciembre de 2004 sirvié para
mostrar La imagen del poder en la anti-
gua Roma, la siguiente La moneda en el
Mediterrdneo medieval’, mientras que la
actual es un anilisis de Cinco siglos de
numismdtica catalang, y sirve para con-
memorar el 75 aniversario de la creacién
del Gabinete, Cada exposicién genera
una publicaciébn en tomo a ella, que
puede tener diferentes caracteristicas. Asi,
con motivo de la exposicion La imagen
del poder en la monedd®, se edité un libro
gue no estaba concebido como el catilo-
go de cada una de las piezas exhibidas,
sino como una obra que giraba en torno
al tema de la muestra y que estaba dirigi-

da al piblico no especialista, Casos dife-
rentes fueron las exposiciones sobre Ef
tesoro de Sant Pere de Rodes® y La meda-
{fla modernista®™, que se acompanaron de
un libro de investigacitn sobre estos
temas.

Las exposiciones temporales se prepa-
ran fundamentalmente con las colecciones
del Gabinete, pero también suelen incor-
porar algunos ohjetos de otros departa-
mentos del MNAC y de otros museos o
colecciones. Con ello se pretende hacer
las exposiciones mds atractivas, ademds
de situar las monedas y medallas en el
contexto histdrico, cultural y artistico en
el que se fabricaron y utilizaron. Cada
exposicitn tiene una duracién aproxima-
da de un afio y ofrece al piblico una
nueva razén para acudir a contemplar las
colecciones del Gabinete, facilitando una
relacion constante con la sociedad.

Por lo que respecta a la exhibicién de
las medallas del Gabinete, se ha conside-
rado que, dado su caracter de objetos de
arte, lo mis indicado era mostrarlas for-
mando parte del discurso expositivo de
las salas de arte del MNAC. Asi en los
imbitos que van del renacimiento al arte
moderno se han instalado diez vitrinas,
donde se presenta una muestra significa-
tiva de medallas, plaquetas y modelos. En
la seleccién de las piezas se ha dado
prioridad a la calidad artistica de los
ejemplares y a la relevancia de los artistas
gue los crearon, per encima de su valor
documental o conmemorativo. Ademds,
en las salas de arte se han instalado once
vitrinas con monedas, que se presentan
de forma muy sencilla. El objetivo es
mostrar las monedas como objetos capa-
ces de reflejar el arte de su época, a la
vez que proporcionan al espectador un
referente histdrico—cronoldgico a las pie-
zas de arte de la sala.

Gestion, documentacion,
investigacion

Si bien el aspecto del Gabinete que llega
de manera mis directa a] gran piblico es
su sala de exposicién, existe otro
Gabinete oculto que es, sin embargo, su
verdadero nicleo. Nos referimos a los
espacios de trabajo, consulta, biblioteca y
reserva de las colecciones, que se han
disedado de modo que faciliten al mixi-
mo la gestién de los fondos y las consul-
tas externas. El acceso a estos espacios
estd situado en la zona de oficinas del
MNAC, por lo que el piblico solo puede
llegar hasta ellos después de haberse



identificado en la entrada de museo. La
secuencia de estos espacios se ha disena-
do de manera que los consultantes no
puedan tener acceso a la sala de reserva
de las colecciones, Toda la zona cuenta
con medidas especiales de seguridad,
como son control de acceso, alarmas y
cdmaras de vigilancia. Por lo que respec-
ta a la sala de exposiciones del Gabinete,
el publico entra en ella desde la zona
general de salas de exhibicion del MNAC,
Ademds, existe un segundo acceso que
comunica la zona de exposiciones tem-
porales de numismdtica con los espacios
internos del Gabinete, lo cual facilita
mucho el trabajo de montaje de cada
nueva exposicion. Ahora bien, por moti-
vos de seguridad, es un acceso de uso
exclusivo del personal del museo.

Para desarrollar los trabajos de gestion,
documentacion ¢ investigacion el Gabi-
nete cuenta con despachos para los con-
servadores, ademas de una sala donde se
desarrollan diferentes actividades, En ella
trabajan los documentalistas que colabo-
ran con la catalogacion de las colecciones
y los investigadores que consultan las
colecciones. También sirve para los cursos

de documentacion que organiza el
Gabinete y para clases pricticas de nu-
mismitica de alumnos universitarios. La
biblioteca de numismitica v medallistica
también esti instalada en esta sala, aun-
que su gestion depende de la Biblioteca
General de Arnte del MNAC. La sala de
reserva de las colecciones esti situada
junto a los despachos de trabajo v la sala
de consulta, lo que facilita su gestion v
seguridad ordenadas
segun su secuencia historico-numismitica
y medallistica, se¢ guardan en bandejas
normalizadas

Actualmente se esti procediendo a la
documentacion informatizada de las colec-
ciones, trabajo que se hace con la colabo-
racion de documentalistas. El MNAC tiene
en proyecto la edicion de catilogos e
inventarios de todas sus  colecciones, v
por lo que respecta a las del Gabinete
existe la posibilidad de  dos tipos de edi-
cion. Uno consiste en catilogos razona-

Las  colecciones,

dos de las colecciones mas importantes y
significativas del Gabinete, como
ejemplo los hallazgos de las excavaciones
del yacimiento de Empuries o las emisio-
nes medievales de la Corona de Aragon,

por

Figura 3. Sala de consulta y biblioteca del Gabinete.
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En otro es la edicién de inventarios, en
formato CD, de algunas colecciones muy
cuantiosas pero correspondientes a emi-
siones menos significativas o ya muy
estudiadas.

Desde la creacién del Gabinete, siem-
pre se ha considerado que la investiga-
cion es una actividad inherente a su
correcto funcionamiento, De modo gene-
ral, los proyectos se dirigen a la investiga-
cidn de sus propios fondos, y al de la his-
toria numismitica y medallistica de
Catalufa. El Gabinete considera esencial
la colaboracién con otras institucicnes
con intereses en la numismdtica y la
medallistica, ademis de con investigado-
res de cualquier institucién que pueda
aportar perspectivas de utilidad a sus pro-
yectos. Por ejemplo, se colabora con el
Servei del Patrimonl Arquitectonic Local
de la Diputacidn de Barcelona en el andli-
sis de la circulacién de las emisiones cata-
lanas de época medieval y moderna, y con
el Museu d’Arqueologia de Catlunya en
el estudio de los hallazgos monetarios de
los yacimientos de Ullastret, Roses y
Olérdola. Cuando es posible, en los pro-
yectos intervienen otros departamentos
del MNAC como en el caso de anilisis
metalogrificos de las emisiones de terno
de Jaime 1. En este caso es imprescindible
la participacién del Area de Restauracion
y Conservacion Preventiva.

El Gabinete para desarrollar todas sus
actividades cuenta con el soporte y cola-
boracion imprescindibles de otras dreas y
departamentos del MNAC, con los que se
trabaja de manera coordinada, Por ejem-
plo, el Departamento de Fotografia se
encarga de todo lo referente a la docu-
mentacion y gestion de las fotografias de
las colecciones del Gabinete, mientras
que el Area de Restauracion es responsa-
ble de la conservacion preventiva y de la
restauracion de las colecciones,

Proyeccion y didlogo
con la sociedad

El gran medio de proyeccién del
Gabinete es la exhibicién de sus coleccio-
nes en las salas del MNAC, pero también
ha de comunicar a los especialistas y al
publico en general los resultados de sus
proyectos de investigacion, ademis de

colaborar en la difusién de la historia de
la numismatica y la medallistica. El Gabi-
nete procura participar siempre en los
congresos, seminarios  y reuniones cien-
tificas nacionales e internacionales. Una
magnifica ocasion de difundir e intercam-
biar conocimientos con otros especialis-
tas la proporcioné el xm Congreso
Internacional de Numismdtica, organiza-
do por el Musec Arqueoldgico Nacional
en septiembre de 2003. Gracias a la tena-
cidad y entusiasmo de Carmen Alfaro, y
también el de sus colaboradoras Carmen
Marcos y Paloma Otero, el congreso
supuso para toda la comunidad cientifica
una gran ocasién de debate y encuentro,

Un medio de contacto con la sociedad
que el Gabinete empezd a utilizar duran-
te los afios en que no dispuso de salas de
exposicion, y que todavia continua, es la
organizacion de cursos y seminarios,
Siempre que es posible, se coordina su
contenido con el de las exposiciones
temporales. Anualmente se organizan tres
actividades diferentes en las que partici-
pan los conservadores del Gabinete y
ademis se invita a numismdticos e histo-
riadores de reconocido prestigio. Una
actividad es el curso de Documentdcion
de la moneda antigua que se realiza
desde 1990 y ensefa las bases de la
documentacion numismitica, desde las
primeras emisiones griegas hasta el siglo
v d.C. Las sesiones se celebran en la sala
de consulta del Gabinete, utilizando su
biblioteca y las colecciones de monedas,
En relacidn a las series medievales, tam-
bién desde 1990, se organiza un Semi-
nario de Historia monetaria de la Corona
de Aragon, que cada ano sirve de foro de
debate de un aspecto concreto de las
emisiones medievales,

La rercera actividad que organiza anual-
mente el Gabinete es el Curso de Historia
monctaria de Hispana, del que ya se han
celebrado diez ediciones. Cada afio se
analiza un aspecto concreto del comporta-
miento de las emisiones monetarias en el
contexto histérico en que se produjeron y
utilizaron. El curso, que estd reconocido
como créditos de libre eleccion por la
Universidad Auténoma de Barcelona,
genera una publicacién anual de cardcter
cientifico", que es de gran utilidad para su
intercambio regular con publicaciones
periddicas de otras instituciones.,
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Resumen

Se hace un repaso histdrico a la actividad
desarrollada por el Gabinete Numismd-
tico del Museo Arqueoldgico Nacional en
los foros cientificos internacionales mds
relevantes: la Comisién Internacional de
Numismatica y los Congresos Internacio-
nales de Numismitica, con especial alu-
si6n a la labor que, en estos ambitos,
llevé a cabo Carmen Alfaro Asins,
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Abstract

Historical review of the activity develo-
ped by the Coin Cabinet of the Museo
Arqueolégico Nacional (Madrid, Spain) in
the more excellent international scientific
forums: the International Numismatic
Commission and the International Numis-
matic Congresses, with special reference
1o the labour carried out in this field by
Carmen Alfaro Asins.
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1. Introduccién

Desde su creacion en 1867, el Museo
Arqueclégico Nacional ha desempenado,
como elemento fundamental de su activi-
dad, un papel central en el fomento de las
relaciones culturales y cientificas de
Espafia. A través de la difusion de sus ricas
colecciones y de la extensa labor que de-
sarrolla como centro de investigacion, el
Museo se erigid desde el primer momento
en un lugar de encuentro, intercambio y
comunicacién entre instituciones y cienti-
ficos de los mis diversos dmbitos y proce-
dencias.

Hoy en dia, cuando la tecnologia per-
mite que el mundo esté mejor comunica-
do que nunca y que a la vez sea mids
consciente de sus diferencias, la coopera-
cion internacional se revela como un
aspecto especialmente significativo en el
dmbito de la investigacion y la cultura. La
potenciacién de las relaciones institucio-
nales y personales y la presencia activa
en organismos de cardcter supranacional
son una de las mejores herramientas que
los profesionales de los museos tienen a
su alcance, En esta linea, y como parte de
su trabajo cotidiano, todos los Departa-
mentos del Museo Arqueoldgico Nacional
desarrollan diferentes tipos de acciones
internacionales y sus miembros forman
parte de una amplia red de relaciones
con otros paises,

Desde el mismo momento en que asu-
mié la jefatura del Departamento de Nu-
mismitica y Medallistica, en 1985, Carmen
Alfaro wvo siempre presente que una de
sus lineas de trabajo, en su proyecto de
reorganizacion del Gabinete, debia cen-
trarse en potenciar la presencia del Museo
en el dmbito numismidtico internacional.
Su esfuerzo fue reconocido al ser elegida
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Figura 1. Logo de la Comisién Internacional de
Numismdatica

224

en 1997 miembro de la Junta Directiva de
la Comision Internacional de Numismiiti-
ca y. sobre todo, con la eleccion de
Madrid y del Museo Arqueologico Nacio-
nal como sede del Xl Congreso
Internacional de Numismdtica. El Con-
greso, organizado por ¢l Ministerio de
Cultura a través del Departamento de
Numismitica del Museo, se celebrd en
2003 y supuso un gran €xito a todos los
niveles. Conto con la participacion de 749
investigadores procedentes de 54 paises,
cuyas contribuciones fueron reflejadas en
las correspondientes  Actas, publicadas
apenas dos anos después.

La organizacion del Congreso, asi como
la edicion y publicacion de las Actas, fue-
ron el altimo tramo de un camino que
Carmen Alfaro emprendié con ¢l mismo
entusiasmo y valor con los que encaraba
todos los objetivos que se fijo en su carre-
ra cientifica. Nuestra intencion, con este
articulo, es rendir homenaje, una vez
mis, a su magnifica labor al frente del
Departamento  de  Numismética, Pero
Carmen no olvidaba que tan sélo era un
eslabon en la cadena: por ello también
queremos que estas lineas sirvan para
recordar la presencia en el plano interna-
cional de sus predecesores en el
Gabinete  Numismatico del Museo
Arqueologico Nacional, asi como, en
general, la contribucion de todos los
especialistas numismdticos espanoles al
foro de intercambio cientifico que han
supuesto los Congresos Internacionales
desde finales del siglo xix.

2. La Comision Internacional
de Numismatica

La larga trayectoria de la Numismdtica
como disciplina cientifica, asi como su
papel fundamental en la configuracion de
los museos y de la Arqueologia moderna,
fueron factores determinantes en el desa-
rrollo, desde fechas muy tempranas, de
una red de contactos entre numismdticos
de distintos paises. En las dltimas décadas
del siglo xix estas relaciones cristalizaron,
a iniciativa de los principales museos
curopeos, en movimientos de cohesion
que, en pocos anos, dieron lugar a los pri-
meros congresos internacionales (1891 y
1900) y, algin tiempo después, a la crea-
cion de la Comision Internacional de
Numismitica, A lo largo de sus casi cien
anos de existencia, la Comision ha de-
sarrollado una importante labor de cone-
xion entre los diferentes ambitos de la
comunidad cientifica, mientras que los

Congresos han proporcionado un foro de
encuentro y discusion que se ha manteni-
do activo, practicamente sin interrupcion,
desde su creacion en 1891,

INTERNATIONAL
NUMISMATIC
COMMISSION
INTERNATIONALE
DE NUMISMATIQUE

La Comision Internacional de Numis-
mtica (CIN) es el miximo organismo de
cardcter supranacional de la disciplina.
Sus origenes se remontan a 1927, mo-
mento en ¢l que, a instancias del profesor
austriaco August von Loehr y del belga
Victor Tourneur, empezé a perfilarse un
grupo de trabajo del que formaron parte
los directores de algunas de las coleccio-
nes publicas de Numismitica mds impor-
tantes, Esta idea inicial se hizo realidad
con la constitucion en Paris, el 22 de
marzo de 1934, de una Comision de Nu-
mismdtica, integrada en el Comité Inter-
nacional de Ciencias Historicas (CISH).
En 1986 la comision se convierte en la
actual Comision Internacional de Numis-
mética, manteniendo su  afiliacién  al
CISH, para acabar independizindose de
este organismo en 2003, Un articulo de
Raymond Weiller, conservador del
Gabinete Numismitico del Museo Nacio-
nal de Arte e Historia de Luxemburgo,
vicepresidente de la CIN entre 1991 y
1997, reconstruye la historia y recoge los
datos mds importantes de la organizacion
hasta 1996 (Weiller, 1996).

Desde sus inicios, la CIN posee un
caricter marcadamente institucional, Tal y
COmo recogen sus estatutos (Art. 2), sélo
pueden pertenecer a la Comision  las
colecciones numismaticas de caricter pu-
blico y las Fibricas de Moneda, ademis
de universidades, organizaciones no
comerciales de numismatica, instituciones
y sociedades de cardcter local, nacional o
internacional. A propuesta de la Junta
Directiva y por eleccion en Asamblea
General, también pueden ser elegidos
como miembros honorarios personalida-
des destacadas, a titulo individual, Desde
sus comienzos, el proposito de la CIN ha
sido impulsar y facilitar la cooperacion de
los cientificos e instituciones de todos los
paises en el campo de los estudios
numismdticos, asi como promover la
investigacion y la difusion de la discipli-
na, objetivos que se materfalizan en un
conjunto de proyectos y publicaciones de
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caracter internacional y en los Congresos
Internacionales de Numismutica

Actualmente, la CIN esti formada por
150 miembros de 36 paises, de ellos doce
espanoles: el Departamento de Numis-
mitica y Medallistica del Museo Arqueo
logico  Nacional (Madrid); el Gabinet
Numismatic de Catalunya (MNAC, Barce-
lona); el Museo Casa de la Moneda
(FNMT, Madrid); el Departamento  de
Arqueologia ¢ Historia Antigua del Centro
de Estudios Historicos (CSIC, Madrid): la
Sociedad Iberoamericana de Estudios
Numistiticos, SIAEN (Madrid); ¢l Depar-
tamento de Prehistoria v Arqueologia de
la Universidad de Sevilla: la Asociacion
Numismitica Espanola (Barcelona); la
Societat Catalana d’Estudis Numismaitics
( Barcelona); la Fundacion para el Fomen
to de los Estudios Numismiticos, FONL-
MIS (Madrid); la Sociedad Numismatica
Avilesing; v los Amigos de la Casa de la
Moneda de Segovia. Ademis, desde 1997
cuenta con la presencia de Leandre
Villaronga como miembro honorario

La CIN dispone de una Junta Directiva
compuesta por nueve miembros, elegidos
por los representantes de las instituciones
en la Asamblea General que tiene lugar
cada seis anos, coincidiendo con la cele
bracion de los Congresos Internacionales,
La actual Junta, que fue designada el 14
de septiembre de 2003 en Madrid y ejer-
cerd sus funciones hasta el préximo
Congreso Internacional de Glasgow en
2009, estd compuesta por los siguientes

micmbros

Presidente

Michel AMANDRY, Cabinet des Me-
dailles de la Bibliothéque nationale de
France, Paris (Francia)

Vicepresidentes

Carmen ALFARO (1), Departamento
de Numismitica y Medallistica, Museo
Arqueolégico Nacional, Madrid (Es-
patia)

Giovanni GORINI, Dipartimento  di
Archeologia, Universidad de Padua
(Ttalia)

Secretaria
Carmen ARNOLD-BIUCCHI, Harvard
University  Art Museums, Arthur M
Sackler Museum, Cambridge (Estados
Linidos).

Tesorero

Tuukka TAIVIO, Coin Cabinet, Na-
tional Muscum of Finland, Helsinki
(Finlandia).

conseferos

Donal BATESON, Hunterian Museum,
Glasgow University (Reino Unido)
Giinther DEMBSKI,  Kunsthistoriches
Museum, Munzkabinett, Viena (Austria)
Nataliya SMIRNOVA, State Puskhin
Museum of Fine Arts, Numismatic De-
partment, Moscu (Rusia)

Benedikt ZACH, Minzkabinett und
Antikensammlung der Stadt Winter-
thur, Villa Bihler, Winterthur (Suiza),

Figura 2. La Junta Directiva de la CIN para el perio
do 2003-2009, en ¢ Auditorio del Ministerio de
Cultura tras su eleccion: Donal Bateson, Glovanni

Gorind, Benedikt Zich, Carmen Armold-Biucchi

Tuukka Talvio, Carmen Alfaro, Michel Amandry,

Nataliya Smirnova vy Ganther Dembskd
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La sede de la Comisién se ubica en la
Institucién a la que pertenece el Presi-
dente del Consejo, por lo que en la actua-
lidad es el Gabinete de Medallas de la
Biblioteca Nacional de Francia, en Paris,

Entre las funciones que tiene encomen-
dada la Junta Directiva de la CIN, ademds
de la coordinacién general de las activi-
dades de este organismo, esti la admisién
de nuevos miembros, el patrocinio de
publicaciones y proyectos internaciona-
les, el fomento de la participacién de la
Numismdtica en congresos y reuniones de
disciplinas afines, la actuacién como cen-
ro de recogida e intercambio de informa-
cién para los miembres de la Comisidn vy,
de manera muy especial, la organizacion
de los Congresos Internacionales de
Numismiitica,

Paralelamente, la CIN desarrolla un
programa de difusidn y promocion a tra-
vés de un conjunto de publicaciones
petiddicas gestionadas por la Junta Di-
rectiva, El Compte rendu, editado anual-
mente por su secretario desde 1951, da
cuenta de las informaciones relativas a la
composicion y acuerdos adoptados en las
reuniones periddicas de la Junta, los esta-
tutos, los informes de los diferentes sub-
comités sobre el desarrollo de los proyec-
tos bajo su patronazgo y la relacion y
datos de sus miembros, ademis de intro-
ducir articulos dedicados a aspectos con-
cretos de interés general: historia de las
colecciones e instituciones numismaticas
(desde 1974), grandes figuras histdricas
de la Numismatica, necroldgicas y legisla-
ciones nacionales relativas al Patrimonio
Numismitico, en especial en lo que afec-
ta a los hallazpgos monetarios y a ta expor-
tacion de los bienes culturales (desde
1993), Por otro lado, el International
Numismatic Newsletter (INN), desde
1980, y su version on—line, el Internatio-
nal Numitsmatic e-News (IneN), desde
2005, de periodicidad bianual y trimestral
respectivamente, permiten contar con un
eficaz y riapido medio de informacién
sobre las novedades y las actividades de-
sarrolladas por los miembros de la
Comision: trabajos en curso, publicacio-
nes editadas por las instituciones pertene-
cientes a la CIN, exposiciones, adquisicio-
nes de importancia realizadas por los
museos, cursos, conferencias y todo tipo
de actividades cientificas desarrolladas
pot sus miembros,

En los dltimos aifos, la CIN ha dado un
impulso especial a la promocién y patro-
nazgo de proyectos de investigacitn
internacionales. Algunos son ya cldsicos,
como el de la Sylloge Nummorum Grae-

corum, iniciado en 1931 y que en la
actualidad comprende mis de 150 voli-
menes dedicados a las colecciones de
moneda griega en todo el mundo, y el
del reciente proyecto para su informatiza-
cion =SNG Data base-, ambos con sus
correspondientes Subcomités para su
coordinacién, que periédicamente convo-
can reuniones internacionales para la
puesta al dia y toma de decisiones.

Otros proyectos patrocinados por la
Comision son: el Numismatic Literature,
publicado por la American Numismatic
Society, el lexicon Iconograpbicum Nu-
mismaticae (LIN), el Inventaire des trésors
monétaires protobyzantins, el Thesaurus
Cultus et Ritunim Antiguorum (ThesCRA),
la Sylloge Nummorum Sasanidarum y la
Sylloge Nummorum Religionis Isiacae el
Sarapiacae (SIRIS). Ademis, la CIN con-
cede anualmente una bolsa de viaje para
jovenes investigadores, destinada a facili-
tar sus desplazamientos para estudio de
los materiales y a promover los contactos
entre especialisias.

3. Los Congresos Internacionales
de Numismatica

Sin duda una de las principales funciones
que tiene encomendadas la Junta Direc-
tiva de la CIN es [a organizacidn de los
Congresos Internacionales de Numis-
miltica, cuya realizacién viene impulsan-
do desde el celebrado en Londres en
1936 (lliescu, 1975). Estas reuniocnes, con
una tradicion de mis de un siglo y pieza
clave para la cohesién de los especialis-
tas, constituyen el foro de encuentro de
los investigadores y la mis importante
reunién cientifica de cuantas se dedican a
los estudios de Numismitica en todo el
mundo. Los Congresos no cuentan con
una sede fija, sino que se celebran de
forma itinerante, eligiéndose una ciudad
distinta para cada edicién,

Durante toda la segunda mitad del
siglo x1x, pero sobre todo a finales de la
centuria, cobré enorme importancia la
comunicacion y el intercambio de ideas
entre los especialistas de todas las cien-
cias y comenzaron a multiplicarse los
congresos internacionales de todo tipo de
disciplinas, posibilitando asi la difusién
de nuevas corrientes en la investigacién,
En la rama de la Numismitica estos en-
cuentros arrancan en 1891 en Bruselas,
€n una reunién organizada por la Real
Sociedad de Numismadtica de Bélgica para
conmemorar el 50 aniversario de su crea-
cidn.



Hasta la fecha se han celebrado trece
Congresos. Tras el celebrado en Bruselas
en 1891, el segundo tuvo lugar en Paris
en 1900 y el tercero de nuevo en Bru-
selas, en 1910, coincidiendo con las
Exposiciones Universales. La Primera
Guerra Mundial y el periodo de entregue-
ras tuvieron COME consecuencia su inte-
rrupcién hasta 1936, fecha en que la
actual Comisién Internacional de Numis-
matica, creada dos afos antes, asumid su
organizacién como uno de sus objetivos
esenciales, Sin embargo, la Segunda
Guerra Mundial volvié a impedir su con-
tinuacién, no pudiendo retomarse hasta
1953, Aquel afio €l Congreso, de nuevo
celebrado en Paris, sirvié para dar forma
a la reorganizacién de la Comisién, inicia-
da en 1950, y perfilar su nueva estructu-
14, que hisicamente, es la misma que
tiene hoy dia. Asi, en Asamblea General
se eligié una Junta Directiva, se estable-
cieron varias subcomisiones de trabajo y
se aprobd un primer Reglamento de fun-
cionamiento.

La reunién de 1953 fue un gran éxito y
permitié establecer bases mds firmes para
el funcionamiento de la CIN, asi como
para la continuacion de los Congresos
que, desde entonces, se han venido cele-
brando de forma ininterrumpida con una
periodicidad de seis afios, segin las
modificaciones del reglamento adoptadas
en Washington en 1973. El dltimo, coor-
dinado por Carmen Alfaro, tuvo lugar en
Madrid del 15 al 19 de septiembre de
2003 y contd con la presencia de 749
congresistas de 54 paises de todo el
mundo. El préximo Congreso, que hard
€l decimocuarto de la serie, se celebrari
en Glasgow en 2009, bajo la coordinacion
de Donal Bateson, conservador del
Hunterian Museum.

Como es logico, la estructura de los
Congresos ha ido transformidndose al hilo
de la evolucién de la disciplina. Con el
tiempo, los indices de sus libros de Actas
se han convertido en una verdadera ra-
diografia del concepto, los intereses, las
tendencias de la investigacién y [a propia
especializacion de la Numismdtica en
diferentes momentos de los wltimos cien
afios.

Las Actas son sin duda el principal, y
esencial, producio de estos encuentros.
Han sido puntualmente publicadas y con-
forman una documentacién de enorme
Interés para analizar cudl ha sido la evolu-
cién de esta especialidad desde finales del
siglo xx y cudles son, hoy dia, las princi-
pales lineas de investigacién. En los ulti-
mos tiempos, debido al enorme volumen

de comunicaciones —cerca de unas 300 en
las dos dltimas reuniones de Berlin y
Madrid- y como avance a la publicacién
definitiva, se viene editando también un
Ltbro de Restimenes, que ha demostrado
gran ulilidad como guia para las jornadas
del Congreso y como medio de informa-
ci6én de los trabajos presentados.

Por otro lado, desde 1953 se vio la uti-
lidad de elaborar, coincidiendo con cada
Congreso, una recopilacién bibliogrifica
comentada de las publicaciones de
Numismitica aparecidas en los seis afos
transcurridos entre uno y otro encuentro.
En las reuniones de 1953 y 1961 estos
voliimenes se publicaron formando parte
de las Actas con el titulo de Informes; a
partir del vn Congreso (Copenhague,
19673 se independizaron con el titulo
actual de Survey of Numismaltic Research,
inicidindose la serie con el tomo dedicado
a los afios 1960-1965. E!l Sureey, editado
sin interrupciones desde entonces, se ha
revelado como una importante herra-
mienta de trabajo para los investigadores,
en cuanto tiene como objetivo principal
proporcionar un comentario critico de las
publicaciones més recientes y de las ten-
dencias generales de la investigacidn
durante el periodo de cobertura. La obra,
editada por la Comision y los organizado-
res de cada Congreso, se estructura en
secciones temdticas, cuyos articulos son
elaborados desinteresadamente por espe-
cialistas sobre cada materia, y es una fiel
imagen del desarrollo, ¥y también de las
carencias, de la investigacion numismadtica.

Es también habitual que, con motivo de
la celebracién de cada Congreso, se edite
una medalla conmemorativa. Desde las
piezas realizadas por ]. Jourdan y R.
Bosselt para el Congreso de Bruselas de
1910, hasta la creada por Fernando Jesis
para el de Madrid, estas obras recuerdan
las reuniones cientificas con una imagen
del arte propio de cada pais y cada
momento.

4. La presencia espaiola _
en la CIN. Los primeros anos

En paralelo a lo que ocurria en el resto de
Europa, la segunda mitad del siglo xix, y
sobre todo su dllimo tercio, fue para
Espafia un periodo de gran ebullicion en
los estudios numismaiticos y arqueoldgi-
cos. En el mismo movimiento se inserta la
creacion en 1867 del Museo Arqueocldgico
Nacional, cuya base fundamental fueron
las colecciones del hasta entonces Museo
de Medallas de la Biblioteca Nacional,
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Figura 3. Ignacio Calvo
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compuesto en <|I|UL‘] momento por unas
100.000 piezas. En esta ¢poca se crea tam
bién la primera revista especializada en
Numismiitica, el Memorial Numismdtico
Ispaniol (Barcelona, 1866-1880), dirigicla
por Alvaro Campaner, asi como el Museo
Espanol de Antigiiedades  (Madrid,
1872-1881), dirigicla por Juan de Dios de
la Rada Delgado, jefe de la Seccion
Primera del Museo, y enfocada a la difu
sion de las piezas v objetos mis destaca-
dos de los museos espanoles, especial-
mente del Arqueoldgico. Ambas revistas
constituven un hito fundamental en la his
toriografia de la Numismitica espanola, en
cuanto publicaron en ellas buena parte de
las figuras mas destacadas de la época.

Desde el principio, la nueva Seccion de
Numismatica y Gliptica del Museo conti-
nué asumiendo el papel de centro de
|I'||L'|'l."|[1l|llil l|l.'|'l||||\.'i1 ll'l.lt.' venia (!l"\l'l’ll'
penando priacticamente desde el siglo
xvint (Alfaro, Marcos y Otero, 1999). En
estos anos, conservadores del Museo,
como Basilio  Sebastiin  Castellanos,
Francisco Bermudez de Sotomayor o
Carlos Castrobeza, desarrollaban  una
importante labor divulgadora e investiga-
dora, al tiempo que mantenian relaciones
fluidas con estudiosos como  Antonio
Delgado, Aloiss Heiss, Francisco Codera,
Campaner v Jacobo Zobel de Zangroniz.
Sin embargo, la celebracion del primer
Congreso de Bruselas de 1891 coincide
precisamente con los preparativos para ¢l
cambio de sede del Museo desde su pri-
mera ubicacion, en el Casino de la Reina,
al actual edificio, circunstancia que debid
influir en la ausencia del personal del
Museo, Tampoco tenemos nolicias sobre
¢l Congreso de Paris de 1900, Probable
mente también influyd la personalidad de
Manuel Gil y Flores, encargado de la sec-
Clon ¢n estos anos, que voled su actividad
casi por entero en una magnifica y nece-
saria labor interna de inventario y catalo-
gacion de las colecciones, un trabajo que
aun hoy dia sigue siendo un instrumento
indispensable para la reconstruccion de la
historia y vicisitudes de los fondos numis-
maticos conservados en el Museo

Si encontramos, en cambio, una activa
presencia de espanoles en el Congreso de
1910, el tercero, que formaba parte de los
NUMErosos actos que se realizaron en Bru-
selas con motivo de la Exposicion Univer-
sal de aquel ano. La organizacion del
encuentro estuvo a cargo de un Comité
formado por miembros de la Société Ro

yale de Numismatiqgue y de la Société

Hollandaise-Belge des Amis de la Médai
lle dart, que decidié crear para la coordi-

nacion de las relaciones internacionales

unos «Comités Extranjeros de Patronazgos,
integrados por un total de 130 personas en
representacion de los 21 paises que ha-
bian sido invitados a participar

El Comité espanol estaba compuesto
por siete miembros, pertenccientes a las
principales instituciones del pais, Contd
con una nutrida presencia del Museo,
puesto que formaban parte del mismo
lgnacio Calvo, jefe de la Seccion desde
1904, Narciso Sentenach, adscrito a la
Seccion Cuarta o de Etnogralia, y el pro-
pio director, Juan Catalina, que en la hoja
informativa distribuida para el Congreso
aparece como «Director del Museo
Historicos y que simultaneaba el cargo
con la Citedra de Arqueologia, Numis
mdtica y Epigrafia de la Universidad de
Madrid y con la Real Academia de la
Historia, donde era Anticuario. Apare-
clan, ademadis, Adolfo Herrera y Antonio
Vives, que pertenecian a la Real Acade
mia de la Historia, v Bartolom¢é Maura,
artista reconocido, grabador jefe de la
Casa de la Moneda y académico de San
Fernando. La delegacion estaba encabe
zada, como miembro honorario, por
Pablo Bosch, conocido erudito y colec-
cionista de la época y vocal, desde 1912,
del Museo del Prado, al que a su muerte
en 1915 lego la mayor parte de su colec
cion de monedas y medallas, Bosch era
bien conocido entre los numismiiticos y
coleccionistas, tanto espanoles como
extranjeros, y mantenia muy buenos con-
tactos con los conservadores de Madrid y
de los Gabinetes de Paris, Bruselas, La
Haya, Viena y Milan (Cano, 2005, 15-17)



La intensa actividad numismatica espa-
fiola de este momento, y del propio Mu-
seo Arqueoldgico, queda plasmada en la
composicion de este Comité. Sin duda en
ello tuvo mucho que ver que tanto
Ignacio Calvo, como Sentenach y el pro-
pio director Catalina, fuesen personas
sumamente activas y cientificamente muy
inquietas, como muestra su amplia y
diversa produccion bibliografica (Marcos
Pous, 1993, 78-79; Francos, 1997; Pérez
Rioja, 1983). Sin embargo, tan sélo inter-
vinieron en las sesiones del Congreso
Bosch, con un trabajo sobre el medallista
Rutilic Gaci y la importancia de la meda-
Ha como documento histdrico (Bosch,
1910), e Ignacio Calvo y Narciso de
Lifiin, archivero destinado en la Seccién
de Numismitica desde 1904, que en una
comunicacién conjunta trataron sobre el
incremento de fondos en los museos de
titularidad publica y la posibilidad de
intercambios de piezas y duplicados
entre unos y otros (Calvo y Lifidn, 1910).
Gracias a la documentacién conservada
en el Archivo del Museo Arqueoldgico
Nacional (Legajo 15-1) hemos podido
conocer parte de la correspondencia pre-
via al Congreso, asi como la dirigida por
Ignacio Calvo a los colegas de otros
museos europeos solicitando informacién
scbre las legislaciones nacionales en
cuanto a permutas. No podemos dejar de
sefialar que Calvo redact6é sus cartas en
latin y que en la misma lengua estidn casi
todas las respuestas conservadas, consti-
tuyendo un buen ejemple del caricter
vehicular del latin en ciertos 4mbitos a
principios del siglo xx.

En aquella época, las comunicaciones
se publicaban antes de la celebracién del
congreso, de modo que los participantes
contaban con los textos completos en el
momento de la reunién. El estado de la
cuestién de Calvo y Lifin sobre lo que
hoy conocemos como la figura juridica de
la permuta debié tener repercusion entre
los congresistas, en cuanto que el tema
fue tratado en la Asamblea General y fue
ohjeto de una de sus resoluciones, dirigi-
das a promover distintos aspectos de la
prictica numismitica en los paises partici-
pantes (Iliescu, 1975, 36). En el caso que
nos ocupa, se sugirid conceder plena
libertad a los conservadores de los mu-
seos en lo relativo a intercambios y venta
de duplicados, asi como aumentar los pre-
supuestos destinados a las adquisiciones
urgentes. Era una manera de diversificar el
contenido de las colecciones dentro de
una incipiente conciencia de distribucién
del patrimonio numismético. En la actuali-

dad, esta postura respecto a la enajenacitn
de bienes de titularidad piblica resulta
chocante, pero en la mentalidad de la
época, hasta la elaboracién de las legisla-
ciones actuales en materia de Patrimonio
histérico y cultural, estos bienes no po-
sefan el cariicter inalienable e imprescrip-
tible que los caracteriza hoy dia. En cam-
bio, la figura de la permuta, o intercambio
de piezas entre instituciones de titularidad
publica, ha proporcionado al Museo algu-
nas de sus piezas mis relevantes, inclu-
yendo dos de las mas conocidas: el centén
de Felipe IV y la Dama de Elche,

La Primera Guerra Mundial y sus secue-
las tuvieron enormes repercusiones en la
comunidad cientifica y en sus foros inter-
nacionales. Hasta la década de los 30 no
se constata la recuperacién de esta ten-
dencia, plasmada en la creacién de una
Comision de Numismitica en 1934, inte-
grada en el Comité Internacional de
Ciencias Hist6ricas, y en la convocatoria
de un nuevo congreso para dos afios des-
pués. Por entonces la Direccion del Museo
estaba a cargo de Francisco Alvarez
Ossorio y 1a plantilla del Gabinete integra-
da por Casto Maria del Rivero, destinado a
la Seccién en 1916 y jefe de la misma
desde la muerte de Ignacio Calvo en 1930,
y por Felipe Mateu y Llopis, llegado el afio
siguiente, que inmediatamente comenzé a
desplegar una gran actividad. La enorme
figura de Mateu, su inmensa productividad
y lo que ha significado para la Numis-
mitica espafiola del siglo xx han eclipsa-
do, en cierto modo, 1a actuacién de Rivero
en estos aios, que ademds fueron funda-
mentales para la formacién de Mateu, tal
como recordaria en la semblanza que rea-
liz6 de Rivero aflos después (Mateu y
Llopis, 1968). De hecho, Mateu, que
durante la Guerra Civil fue desplazado a
Valencia con otros funcionarios y que aca-
baria abandonando definitivamente el
Museo en 1940, mantuvo durante toda su
vida un fuerte vinculo emocional con el
Gabinete (Alfaro, 1998).

En 1935 y 1936 Mateu fue miembro de
la recién creada Comisién de Numismi-
tica (Mateu Ibars, 1984, 132), siendo asi el
primer espafiol que formé parte de la ins-
titucidén, aunque no consta que asistiera a
las reuniones convocadas en Bucarest y
Londres. También e] Congreso de Londres
se celebrd sin la presencia de personal del
Museo, algo nada sorprendente, dada 1a
fecha: junio de 1936.
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Figura 4. Personal del MAN hacia 1936, enire ellos
Felipe Mateu v Llopis, Francisco Alvarez-Ossorio y

Casto M* del Rivero
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5. La década de los 50

En 1950 la CIN pudo por fin afrontar, des-
pues de la profunda convulsion de la
Segunda Guerra Mundial, su propia reor-
'Ltiiniz.'dt'l'. m \- I'.l CONvocatona (It‘ un nuevo
Congreso  Internacional, que uvo |l1lu;ll'
en Paris en 1953, Pero si el conflicto mun-
dial afectd profundamente las estructuras
cientiticas nacionales ¢ internacionales, a
principios de los anos cincuenta la vida
cientifica espanola estaba comenzando a
remontar las consecuencias de la Guerra
Civil y la posguerra.

Pasados los primeros anos, a partir de
mediados de la década de los cuarenta
empiczan a materializarse los primeros
signos de reactivacion, En 1945 se inau-

nuevas instalaciones  del
Gabinete  Numismidtico  de
Cataluna, dirigido por José Amords, El
Museo  Arqueologico Nacional habia
abierto de nuevo al publico en 1940 con
una exposicion reducida y su personal se
habia visto afectado por depuraciones,

guraron las
Museo  del

jubilaciones y traslados, La Seccion de
Numismatica se renova totalmente: Mateu
se fue a dirigir la Biblioteca Central de
Barcelona y después a la Universidad,
Casto Maria del Rivero se jubild en 1943
-aungue mantuvo su vinculacion como
conservador honorario- vy llegaron Clari-
sa Millan, en 1942, y Octavio Gil Farrés,
en 1951, Poco antes, en 1949, Antonio
Beltrin habia ganado la Citedra de
Arqueologia, Epigrafia y Numismitica de
la Universidad de Zaragoza y, en 1950,
Joaquin Maria de Navascués la de la
Universidad de Madricd. En 1951 nacié la

!
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Asociacion  Iberoamericana de Estudios
Numismiticos (SIAEN) y su revista, Nu-
misma, que mis de medio siglo después
sigue editindose.

También en 1951 Navascués asumio la
Direccion  del  Museo
Nacional
1921, catedriatico desde 1950, director del
Arqueologico desde 1951 vy Anticuario
Perpetuo de la Real Academia de la
Historia a partir de 1956, ademas de otros

.'\I‘(llll'l llugu O
Conservador de Museos desde

cargos oficiales, su luerte personalidad,
sus proyectos y su forma de trabajar
dominaron el panorama numismitico
madrileno hasta su jubilacion, en 1967, A
su llegada al Museo, Navascués tomo el
Gabinete como centro de sus proyectos
numismditicos, convirtiéndolo en sede del
Instituto. Antonio Agustin de Numismii-
tica, dependiente del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, v de su revis
ta Numario Hispdnico, ambos creados en
1951 y dirigidos también por €él. Al mismo
tiempo  emprendid una  reorganizacion
total de la Seccion. Las salas de exposi
cion permanente, con los armarios de la
Real Botica de Carlos III, que habian
albergado ¢l Monetario desde 1826, fue-
ron desmontadas con el fin de reubicar la
coleccion en unas instalaciones nuevas,
mejor adaptadas a las nuevas necesidades
v al trabajo cotidiano con los fondos, Al
tiempo, Matilde Lépez Serrano, como
secretaria del Instituto Antonio Agustin, y
un grupo de alumnos de la Universicad
comenzaron a trabajar con Navascués y
Gil Farrés en la reorganizacion de los fon-
dos, Con todo ello empezd para el Gabi-
nete un nuevo periodo de intensa activi-



dad interna e
1956 v 1957)

investigadora (Navascucs,

El primer nimero de Numario Hispd
nico, publicado en 1952, da la relacion de
miembros |'-.i)_||]||l|"-. de la Comision en
278): Octavio
Gil Farrés, Clarisa Millan, el propio Na
viscués y el ya jubilado Casto Maria del
Rivero, por ¢l Museo

1951 (Lopez Serrano, 1952,

junto con  José
Amorés, Antonio Beltrin v Mateu v Llo
pis, que ademds asistié a las reuniones
preparatorias del Congreso de Paris de
1953, donde debia encargarse de una de
las ponencias centrales dedicada a hallaz-
8Os monetarios (Mateu y Ll pis, 1952)

El Congreso de Paris, celebrado en julio
de l'):\_“‘_ CONto v con una muy acuva
participacion l'\il\l]'lllt,l Aunque Navas
Cues no pudo asistir, por parte del Museo
fue Octavio Gil Farrés, La mavoria de las
instituciones relacionadas con la Numis
matica dispusieron de uno o varios repre
sentantes, que presentaron  diversas
comunicaciones, actuaron como secrela
ros de algunas de las sesiones e intervi
nieron asiduamente en los debates; entre
ellos estaban Casto Maria del Rivero, Pio
V Antonio Beltrin, Amords, Matilde Lopez
Serrano, Francisco Xavier Calicod, Celina
higuez, Clarisa Millin v Mateu y Llopis
(Andnimo, 1953, 313-314). La presencia
espanola tuvo particular importancia en
este Congreso, centrado en la renovacion
de las estructuras de la Comision; gracias
a ella se consiguid mantener el espanol
como lengua oficial de los Congresos. Por
otro lado, Espana vy Francia obtuvieron
Nnumerosos L'll!]ﬁ'hn por ser, cn .UJI]L'“‘I
tpoca, los unicos paises en los que la
Numismatica estaba integrada en la ense
nanza superior, exhortando la Comision a
Sus miembros a promover su integracion
en todas las universidades (Weiller, 1996,
112-113)

Una reflexion aparte merece la ponen
¢ia de Mateu y Llopis sobre los hallazgos
monetarios, uno de los emas centrales
de la disciplina a lo largo del siglo xx,
anto por su relevancia para la investiga
€ion como por su repercusion legislativa
Suinforme, editado en el volumen de
Rapports (Mateu v Llopis, 1957), plantea
una sistematizacion general de los dife-
rentes tipos de hallazgos —casuales, de
excavacion, aislados, tesorillos, depadsi
0s...~, los problemas que plantean la
recogica, publicacion y valoracion de los
Ll.m 5, v las cuestiones que alectan a su
conocimiento, difusiéon v conservacion en
museos y colecciones, para ftinalizar pro
poniendo la elaboracion de inventarios
nacionales de hallazgos. El mismo habia

iniciado en Espana esta linea de investiga

cion en 1942, con la publicacién del pri
mer capitulo de su serie Hallazgos mone
larios en la revista Ampuridas, serie que
prolongé hasta 1982 en la citada Am
purias (1942-1951), luego en Numario
Hispdanico (1952-1970) vy finalmente en
Numisma (1971-1982). A lo largo de cua
tro décadas, Mateu fue recopilando siste
forma clara vy
I!I't'\'l'_ Y Proporcic rll.‘lTll'll relerencias v va

matcamente (1111”.\_ kll‘

loraciones  histGricas de  los  diferentes
tipos de hallazgos, lo que ha constituido

Figura 6. Ocavio Gil Farrés
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una herramienta de trabajo indispensable
para los estudios sobre circulacién mone-
taria en Espafia en los ditimaos 50 afios.

La ponencia de Mateu esti ligada a los
trabajos de la Comisién en aquellos afios,
ya que desde su reorganizacién la Junta
habia decidido reavivar dos proyectos ini-
ciados en los aftos 30. Uno de ellos supo-
nia abordar la unificacién terminolégica y
la preparacién de un diccicnario de
denominaciones de valor de monedas
(Compte rendu, 1951, 5), tarea tan amplia
y costosa que resulté inabordable y que,
después de varios intentos, acabé siendo
abandonada. Mejor fortuna tuvo el otro
proyecto, destinado a realizar un inventa-
rio general de hallazgos monetarios en
Europa y que, iniciado en 1937 (Compte
rendu, 1951, 11-12; Weiller, 1996, 112), si
tuve algunas repercusiones pricticas,
aunque con distinto alcance, en distintos
paises, entre ellos Espafa, gracias a la
labor de Mateu. En 1950 se habia estable-
cido una subcomisién dedicada a la
publicacion de los hallazgos, en la que
ptecisamente participaba Mateu. En la
actualidad, la sistematizacién de los
hallazgos monetarios sigue siendo uno
de los objetivos principales de 1la
Comision, y a ello se dedican algunos de
los proyectos internacionales que patroci-
na (Compte rendu, 2005, 72-73).

Durante el Congreso, la Asamblea
General eligié una nueva Junta Directiva,
Entre los miembros de nueva eleccion se
encontraba Octavio Gil Farrés, que ocupé
el cargo de Secretario adjunto. Gil Farrés
pertenecié a la Junta de 1953 a 1961,
tomando el relevo de Mateu y siendo asi
el primer espafol en ocupar un puesto
en la nueva etapa de la Comisién (Gil
Farrés, 1953, 1954a y b, 1956). En estos
afios tuvo lugar también la primera reu-
nion de la Directiva en Espafa, en
Madrid, en el mes de junio de 1958, por
invitacion del Museo Arqueolégico
Nacional, un hecho que no se volvié a
repetir hasta 1993 (Alfaro, 1993).

Por otro lado, en 1955 la Junta eligié a
dos espafoles como miembros honora-
rios de la Comisién, una distincién reser-
vada a figuras destacadas por sus aporta-
ciones a la Numismdtica: Felipe Mateu y
Llopis y Manuel Gémez Moreno (Compte
rendu, 1955, 10).

En 1958 Octavio Gil Farrés fue destina-
do a la Seccién de Edad Antigua; poste-
riormente fue Director del Museo
Etnolégico (1970-1982) y de nuevo con-
servador de la Seccién de Protohistoria
(1982-1985), Nunca volvié al Gabinete,
aunque continué su labor de investiga-

cién y divulgacién numismitica hasta su
muerte en 1992 (Alfaro y Otero, 1993),
Algunos anos después, en 1967, Joaquin
Marfa de Navascués dejé la Direccién del
Museo. Con su marcha se cerré una
etapa de gran actividad para la vida del
Gabinete, ya que en la década siguiente
la escasa dotacién de personal impidi6
su difusioén e hizo imposible mantener su
presencia internacional.

En 1978 asumi6 la jefatura de la
Seccion Marfa Luz Navarro. Con ella
empezé a recuperarse el acceso a la
investigacién de los fondos, que en los
anos anteriores se habian wvuelto casi
inaccesibles, asi como la apertura del
Gabinete al exterior (Alfaro, 2003, 26-28),
En estos afos el Museo estd comple-
tamente ausente de la Comisién e incluso
de los congresos internacionales, No se
vuelve a encontrar un representante del
Museo hasta el Congreso de Londres, en
1986, y se trata precisamente de Carmen
Alfaro, que €l afio anterior habia ganado
su plaza de conservadora en el Gabinete,

También hubo que esperar hasta 1986
para, 23 afnos después de que Gil Farrés
dejara su cargo en la Comisién, ver de
nuevo a un espafol como miembro de la
Junta Directiva, con la eleccién de
Leandre Villaronga (Compte rendu, 1980,
25-26). Su nombramiento, como tesorero
de la CIN, para el periodo 1986-1991 se
prolongd durante el mandato siguiente
(1991-1997), al ser reelegido en la asam-
blea celebrada durante el Congreso de
Bruselas (Compte rendu, 1991, 34 y 37).

En 1993, el Museo Arqueoldgico
Nacional, a iniciativa de Carmen Alfaro,
invité a la Junta Directiva a reunirse en
Madrid para su encuentro anual. De este
modo, tras un lapso de casi cuarenta
afios, la Junta volvio a visitar Espaiia, reu-
niéndose en el Museo del 21 al 24 de
mayo, Como es costumbre, la presencia
de sus miembros se aprovecha en cada
ciudad para organizar actos cientificos
paralelos a la reunién, que en esta oca-
sién se plasmaron en una serie de confe-
rencias impartidas en el propio Museo,
en el Museo Casa de la Moneda y en el
Consejo  Superior de Investigaciones
Cientificas. Este afio se incrementé tam-
bién la presencia de instituciones espafio-
Ias en la Comisién, con la incorporacion,
como nuevo miembro, del Departamento
de Arqueologia e Historia Antigua del
CSIC (Alfaro, 1993),



6. 1997-2005: Carmen Alfaro y la
organizacion del Xlll Congreso
Internacional de Numismatica

La reunion de 1993 fue un paso mas en
la reapertura al exterior del Gabinete, una
de las lineas de trabajo fundamentales de
Carmen Alfaro mismo
momento de su llegada a la jefatura. El
objetivo era i

sl [il_'\lll.' t'l

restableciendo, pPoco A
poco, las relaciones con otras institucio
nes extranjeras, situar de nuevo al Museo
en el plano internacional y recuperar la
presencia y el reconocimiento internacio
nal de la coleccion, que, a pesar de ser la
mias importante de Espana y una de las
mas relevantes del mundo, habia sido en
buena parte olvidada en la etapa anterior
El Departamento emprendié asi una
labor continuada para destacar, prestigiar
v divulgar la Numismatica y en especial,
los fondos conservados en el Musco. El
exito de esta politica llegé en 1997, cuan
do la Asamblea General de la CIN, reuni
da en septiembre en Berlin, eligié en
votacion la candidamra de Madrid como
sede del Congreso que debia tener lugar
en 2003, el decimotercero de la
LCompte rendu, 1997, 26)

La candidatura fue presentada por el
Ministerio de Cultura —entonces de Cul-
tura, Educacion y Deporte

SCrce

- €On ¢l Museo
Arqueologico Nacional como sede y el
Departamento de Numismatica como res
ponsable de la organizacion y direccion
cientifica. Con su eleccion, la CIN venia a
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reconocer no solo una de las colecciones
numismidticas mas importantes de Europa,
sino, en palabras de la propia Comision,
¢l gran dinamismo de la comunidad cien
tifica espanc la y del Propo s, punto

fundamental para los contactos entre
Europa, Latinoamérica y Africa, Era, ade
mis, la primera vez que un Congreso

Internacional iba a celebrarse en un pais
hispanohablante; Madrid se unia asi a
Paris, Roma, Copenhague, Nueva York,
Berna, Londres, Bruselas y Berlin

La Asamblea de la CIN, como corres
pondia, procedio también a la renovacion
de la Junta Directiva
Leandre Villaronga habia llegado al final
de su mandato y fue elegido miembro
honorario  por (Compte
1997, tiempo,
Carmen Alfaro fue elegida para formar
parte de la Directiva. La nueva Junta esta

de los cargos

unanimidacd

rendu, 36); al mismo

ba compuesta, ademis, por Andrew
Burnett (British Museum), Michel Aman
dry (Bibliothéque Nationale de France),
William  Metcall

Society), Gilinther

(American  Numismatic
Dembski (Kunsthisto
risches Museum, Viena), Marjan Scharloo

{Koninklijk Penningskabinet de Leiden),

Figura 7. La Junt Directiva de la CIN en 1993

durante sy visita 2 Espana:  Leandre  Villaronga
Andrew Burnett, Rayvmond Weiller, William Metcall,
Cécile Morrison, Kenneth Jonsson, Ermanno Arslan
Peter Franke v Stanislaw Suchodolski

Figura 8. Logo del XIIT Congreso Internucional de

Numismaticn



Figura 8. La Junta Directiva de la CIN, reunida en el
Museo Britinico en 1998, Willlam Metcall, Ginther
Dembski, Carmen Allaro, Michel Amandry, Stanislaw
Suchodolski Andrew  Burnett

Giovanni  Gorini

Kenneth Jonsson y Marun Scharloo

“wmt

—

Giovanni Gorini (Universidad de Padua),
Kenneth Jonsson (Instituto Numismatico,
Estocolmo) y Stanislaw Suchodolski (Aca-
demia Polaca de Ciencias)

St la organizacion de un encuentro
clentifico es siempre complicada, lo es
aun mis un congreso de estas caracteris-
ticas, para que ¢l que se esperaba, como
ya habia ocurrido en Berlin, una asisten-
cia masiva de especialistas procedentes
de todo ¢l mundo, lo cual obligaba a una
compleja  planificacion, tanto  cientifica
como logistica, Desde 1998 la actividad
del personal del Departamento, en estre-
cha colaboracion con la Junta, fue cons-
tante, si bien el periodo de actividad mas
absorbente fue el ano 2002 y obviamente
el propio 2003, hasta la celebracion del
Congreso en la semana del 15 al 19 de
septiembre. Desde el primer envio de co-
rreo masivo hasta la recogida de docu-
mentacion  por los participantes, el
Congreso generd una cantidad ingente de
correspondencia, envios, gestiones de
todo tipo, impresos, folletos, libros y cer-
tificados, desde los tripticos de preins-
cripcion y un primer avance de progra-
mi, hasta el paquete de informacion pre-
]);II'.Ilin para los INSCritos, compuesio por
el Programa definitivo, el Libro de
Restimenes -con 378 aportaciones en los
cinco idiomas oficiales—, v los listados de
congresistias y comunicantes, organizados
por orden alfabético y por nimero de
resumen, imprescindibles, dado que cada

jornada del Congreso se desarrollaba en
diez sesiones paralelas. En todo momen
to, ademas, se cuidd mucho la calidad de
las ediciones, con el fin de proporcionar
con él al Museo vy al
Ministerio, la mejor imagen posible

al Congreso, y

Todo el material fue elaborado desde ¢l
Departamento  de  Numismdtica por el
personal Hjo del mismo -Carmen Alfaro,
Carmen Marcos y Paloma Otero-, con la
imprescindible participacion del personal
adscrito al Departamento con contratos
temporales y becas: Ana Torrecilla, Walter
Ospina, Paula Graneda, Alicia Flores,
Rosa Herrero, Panizo vy Mar
Gomez, algunos presentes durante todo
el proceso, otros s6lo en algunas etapas,
Todos ellos se volcaron en su trabajo,
asumiendo en

Isabel

todo momento ¢l Con-
greso como algo propio v personal. La
comunicacion con la Junta Directiva de la
Comision fue constante; aungue por su
enfermedad Carmen Alfaro no pudo asis-
tr personalmente a todas las reuniones
anuales, desde 1998 hasta 2003 elaboro
informes detallados sobre el estado de la
organizacion del Congreso. En 2003 -
vieron lugar las dltimas reuniones de la
Junta Directiva, ambas en Madrid y por
invitacion del Museo Arqueoldgico Na-
cional, para ultimar los preparativos del
Congreso y de la Asamblea General de la
CIN, que tendria lugar el dia anterior a la
inauguracion del Congreso en ¢l Audi-
torio del Ministerio de Cultura (Compte
rendu, 2003, 20-44). El Ministerio tam-
bién dio acogida a la Asamblea General
del ICOMON ¢l mismo dia 14

Como ya se ha senalado al principio,
durante la Asamblea General los repre-
sentantes de las 150 instituciones miem-
bros de la CIN procedieron a la eleccién
de la nueva Directiva para el periodo
2003-2009, en la cual Carmen Alfaro re-
sulté de nuevo elegida, pasando a ocupar,
por el nimero de voros obtenidos, una de
las dos vicepresidencias

las cronicas del Congreso realizadas
por la propia Carmen relatan con detalle
¢l desarrollo de las sesiones cientificas, asi
como del resto de actividades realizadas
(An6nimo, 2003: Alfaro, 2003-2005), por
lo que no vamos a volver sobre ello. Bien
es verdad que lo que lleva anos de esfuer-
Z0 S¢ concentra en una semana, pero el
trabajo no puede decirse que ha conclui-
do hasta que salen a la luz las Actas.
Durante 2004 y 2005 el Departamento e
Numismdtica trabajo intensamente en la
recepeion, edicion y publicacion de los
articulos. Teniendo en cuenta que ¢l valor
de las Actas de los congresos se ve en



Ocasiones perjudicado por los retrasos en
su publicacion, por nuestra parte afronta-
mos el reto con un doble objetivo: mante-
ner el miaximo cuidado en la edicion del
libro y publicarlo en un plazo razonable-
mente corto, Cumplimos con lo previsto,
aunque desgraciadamente Carmen Alfaro
nos dejo antes de poder ver el libro
encuadernado. Mil setecientas sesenta y
siete paginas, distribuidas en dos voltime-
nes dedicados a su memoria, recogen los
214 articulos remitidos.

Nada de esto hubiera sido posible sin el
enorme esfuerzo realizado no sélo por
Carmen Alfaro y el Departamento, sino
por la Direccion del Museo y ¢l propio
Ministerio, que comprendieron desde el
principio que la organizacion de un
encuentro como el Congreso Internacio-
nal de Numismitica seria clave en la valo-
rcion de la comunidad cientifica espano-
la en el dambito internacional. Una de las
consecuencias, y no la menor, ha sido la
difusion de la imagen del Museo Arqueo-
I6gico Nacional en el exterior, que se ha
visto  fuertemente reforzada ante los
numerosos representantes de museos, uni-
versidades e instituciones extranjeras que
luvieron ocasion de asistir al encuentro vy
fue estimaron muy positivamente la capa-
cidad de organizacion del Congreso

El éxito del Congreso puso de manifies-
1O, una vez mis, la importancia de las rela-
Ciones cientificas supranacionales y de la
comunicacion entre los especialistas  de
distintas nacionalidades. En este sentido,
Carmen Alfaro desarrollé una labor muy
activa, impulsando la presencia de la inves-
tigacion numismatica, en general, y del
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Tres albumes de improntas

y fotografias de monedas halladas
en Palencia, pertenecientes a la
coleccidén Martinez Santa—0Olalla
del Museo Argueoldgico
Nacional: descripcion formal y
estado de conservacion

Resumen

Se presentan tres dlbumes inéditos de
improntas y fotografias de monedas
halladas en Palencia a principios de los
afios 50 pertenecientes a los fondos de la
coleccion de Julio Martinez Santa—Olalla,
vendida al M.AN, por sus herederos en
1972. Ademds del conocimiento de una
colecciéon numismitica inédita, que es
analizada en otro articulo de este mismo
ntimero por P. Otero, su interés estriba en
la documentacién de las relaciones profe-
sionales de su propietario en calidad de
fundador del Seminario de Historia Primi-
tiva del Hombre y Comisario General de
Excavaciones hasta 1954,

Por otra parte, se realiza un anilisis for-
mal de los mismos y se detalla el estado
de conservacidn de unos dlbumes elabo-
rados con una minuciosidad y un cuida-
do exquisito, que documentan un tipo de
encuadernacioén  caracteristico de la
época,

Abstract

The aim of this paper is to show three
photographs and impressions albumes of
coins founded in Palencia at the early
fifties, belonging to Julio Martinez
Santa—Olalla Collection and since 1972
property of the Spanish State, placed in
the M.AN. As well as its importance
because this numismatic collection was
unknown (see P. Otero also in this
issue), the albumes are really interesting
because they show the professional rela-
tionship of their owner who was
Comisario General de Excavaciones until
1954 and founded the Seminario de
Historia Primitiva del Hombre,

In addition, a formal analysis and a
study of the state of conservation of the
albumes is offered. It shows a very meti-
culous and welldone binding, typical of a
handmade binding of that years.

Aunque no es este el lugar adecuado
para profundizar en la coleccién fotogra-
fica de Julio Martinez Santa—Olalla, si es
interesante dar algunas pinceladas schre
la misma y sobre su actividad profesional
y académica para entender la importancia
de los tres dlbumes que se presentan.
Estos se encontraban entre los fondos
fotogrificos documentales pertenecientes
al M.AN. desde que en 1972 la coleccién
Santa-Olalla fuera vendida al Estado por
sus herederos. Debido a la dilatada carre-
ra profesional del arquedlogo, ocupando
distintos cargos en la Universidad, el
Consejo Superlior de Investigaciones
Cientificas, Comisario General de Excava-
ciones, Miembro de numerosas Comisic-
nes, Fundador del Seminario de Historia
Primitiva y Director del Museo Municipal
de Madrid (Castelo et alii 1995, 15-16),
asf como a sus amplios intereses cientifi-
cos, su coleccion fotogrifica es amplisima
y muy heterogénea en cuanto a conteni-
do y temitica (Salve, 2002: 245).

Sin entrar en detalle, los fondos fotogri-
ficos de Santa-Olalla permiten documen-
tar y conocer gran cantidad de datos inclu-
s0 de su vida mds privada, Informacién
sobre sus amistades, sus alumnos, parte de
su comrespondencia privada (postales,
sobres, tarjetas, invitaciones, etc.), los fotd-
grafos y laboratorios con los que trabaja-
ba, sus intereses particulares, sus viajes,
etc., son datos que se pueden extraer y
leer de entre los fondos fotograficos.

Carmen Fernandez Fernandez

Restauradora
Virginia Salve Quejido
Museo Arqueolégico Nacional
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Figura 1. Tareta de visite del Sr. Villegas dirigida a
D, Julio Martinez Santa-Olalla
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Producto de todo ello y de las relacio-
nes profesionales vy personales que
Santa-Olalla mantenia con distintas per-
sonalidades de la cultura y de otros ambi-
tos son muchos de los documentos que
han llegado hasta ¢l MAAN. ¥ en concre-
to los dlbumes que presentamos en el
presente articulo.

Independientemente de la importancia
cientifica que tiene el contenido de los
dlbumes, que es analizada en este mismo
nimero de forma mas especifica (Otero,
en este mismo nimero), la importancia de
los tres dlbumes radica precisamente en
constatar tanto las relaciones académicas
y cientificas como las personales de su
dueiio y como se llegaban a confundir
entre ellas, Ademis, y a nivel documental,
los dlbumes denotan una minuciosidad y
un cuidado exquisito en su elaboracion,
lo que ha contribuido al conocimiento de
unas colecciones numismaticas descono-
cidas,

En efecto, uno de los dlbumes fue rega-
lado a Santa-Olalla, otro al Seminario de
Historia Primitiva y un tercero sin dedica-
toria posiblemente también al propio
Santa=Olalla, por D. José Manuel Villegas
Silva, Coronel Ingeniero de Artilleria de
Armamento de Palencia, segun consta en
la dedicatoria de dos de los dlbumes que
se transcribe en la descripeion de los mis-
mos, asi como en la tarjeta de visita que
se encontraba entre las piaginas de uno
de los dlbumes y donde puede leerse
manuscrito en tinta negra (Fig.1):

«Querido  amigo Dn Julio, Le
envio las prometidas ampliaciones
de unas cuantas monedas romanas
de Palencia, por si le sirven de
algo. Un cordial abrazo de su
buen amigos,

Desconocemos exactamente el grado de
amistad y relacion que el citado Sr
Villegas poseia con Santa-Olalla, pero si
sabemos que en 1955 éste, como
Comisario General de Excavaciones, lo
propuso para el cargo de Comisario Local
de Excavaciones de Palencia; dentro de su
red de colaboradores vy ayudantes por
todas las provincias (Quero, 2002: 177,
Diaz-Andreu y Ramirez, 2001: 332) ade-
mis, por lo que se puede deducir de las
dedicatorias, parece que los contactos
entre ellos eran bastante frecuentes. Por
otro lado, en el ano 1956 ingresaron en ¢l
MAN algunos materiales (una fibula y un
pendiente amorcillado de oro de en torno
a los siglos -1 a.C.) de los que se dice
que formaban un lote con algunos dena-
rios de época ibérica y parecian proceder
del Convento de las Filipenses de Palencia
(exp. del MAN 1956/56), la misma proce-
dencia que algunos de los hallazgos de
uno de los dlbumes que nos ocupan. La
publicacion de Almagro Basch relativa a
este hallazgo menciona al Sr. Villegas,
agradeciéndole sus informes para confir-
mar la procedencia de dicho tesoro, des-
tacando incluso que scon gran celo
inventario y registré incluso anotaciones
estratigrificas de un tesoro de monedas
(...»» (Almagro Basch, 1960: 31-33).

Lo que si esta claro, por la informacion
de los dlbumes y por el cuidado en su ela-
boracion, asi como por su empeno en
documentarlo todo v regalarlo al Semi-
nario de Historia Primitiva y a Santa-Ola-
lla, es que el Sr. Villegas era una persona
posiblemente influyente y reconocida, por
su cargo en ¢l Ejercito, en circulos cultura-
les de Palencia o entre eruditos locales y
que «controlabas algunos de los hallazgos
arqueologicos de la zona. Ademas, las ins-
trucciones dadas por Santa-Olalla a sus
colaboradores y Comisarios locales debice-
ron influir claramente en la meticulosidad
de la descripcion y de la documentacion
de los hallazgos de monedas de los tres
Aalbumes (Otero, en este mismo namero).

Por otra parte y como ya se ha mencio-
nado, los tres albumes fueron a parar a la
coleccion del propio Santa-Olalla, pero
solamente uno de ellos (o quiza dos
dado que fisicamente son casi idénticos y
podrian ser dos volimenes de un mismo
dlbum) estd dedicado y regalado expre-
samente a €l en 1956, El tercero va dedi-
cado y entregaclo al Seminario de Historia
Primitiva del Hombre v fechado en 1958.
Esto indica una prictica muy comtin en la
¢poca: que los intereses personales y pro-
fesionales se confundian a veces y por
consiguiente piezas, objetos y documentos



también
privados, O quizi lo eran desde ¢l princi
I\Ill

profesionales  acababan  siendo
Este hecho es una constante en la
coleccion forogrifica de Santa-Olalla,
donde conviven fondos procedentes clara
mente del Seminario de Historia Primitiva
del Hombre (como el presente album) con
otros producto  de entre
Instituciones o particulares o documenta-
Clon estrictamente privada

intercambios

Del estudio detallado de los dlbumes se
pueden obtener otros datos. Por una parte,
la composicion del cuerpo de los mismos
se ha hecho de forma absolutamente «case-
ras. Fueron realizados seguramente  por ¢l
propio Sr. Villegas, alabado por su «gran
celo en el inventarios por M. Almagro
Basch (opus cit), de lo que no cabe duda
al analizar los dlbumes. Minuciosamente se
Ocupd de unir escartivanas y hojas, simu
lando el pliegue que se realiza en los dlbu-
mes de forma mas profesional. Igualmente,
en uno  de (1973/58/
FF-10006(1) «perfeccionés el montaje ana-

los dlbumes
diendo hojas dobles para ¢l anverso y
reverso en lugar de hojas independientes,
Conservo cuidadosamente junto a los posi-
tivos, los negativos de las fotografias de los
conuntos, Documentd  con

le el
hallazgo de uno de los tesoros en un plano

deta

¥ por supuesto reunio los conjuntos, rea
lizo fas improntas y detallo posteriormente
cada una de las monedas indicando su
adseripeion a los conjuntos

Sin embargo, la encuadernacion de los
Cuerpos se entrego para su realizacion a
un taller profesional, seguramente el
mismo para los tres dlbumes, por la utili
zacion de tipos similares v del mismo
}‘Lli'lt'1 de las IL:II'.Iril;I'-. en dos de ellos sin
relacion aparente (1973/58/FF-10096(2) y
1973/58/FF-10207) (Fig.2). No obstante
s¢ trataria de un taller modesto ya que los
materiales empleados en la fabricacion

S0n |( S

reutilizados,
lipos muy comunes y el trabajo de encua-
dernacion vulgar. Posiblemente los dlbu

mes |{-

sencillos, a veces

fueron entregados asi ya a
Santa-Olalla, aunque podemos suponer
Hque se encargo ¢l de que }.'.I';lh‘ll'.'ll'l en la
portada de al menos uno de ellos su
nombre en pelicula dorada. Este hecho se
Justificaria porque ese dalbum (en realidad
un cuaderno anillas) (1973/58/FF-
10207) (Fig. 3) no esta dedicado a él y
por tanto no seria logico que el Sr
Villegas incluyera su nombre impreso en

de

la portada. Solamente una vez entregado
al - Seminario, al que va dedicado,
Santa-Olalla pudo hacerlo suyo y enton-
ces encargar que se le grabara su nombre

Como en el otro. Una vez mis, esto corro-

boraria esa idea tan arraigada de unir
intereses privados v publicos anterior
mente mencionada. Por otra parte, ¢l otro
dlbum con el nombre impreso en la por
tada, con tipos distintos al anterior, si fue
regalo personal v por lo tanto pudo ser
de origen grabado con su nombre ya que
iba dedicado expresamente a ¢l

Descripcion de los albumes

1973/58/FF-10096(1)

Se trata de un dlbum de tamano folio mayor,
de las siguientes dimensiones: 32 cm de
alto, 25,5 de ancho y 2,5 em de grosor

Las tapas son de canton de mala calidad
forradas con lomo y puntas de piel marrén

vinoso y los planos de papel Telflex gofra-

(I!J con tllfl oracion t!(f rlll]ll)(lh en color

granate. La encuadernacion de las tapas es
por tanto a puntas, con cordoncillo en el
lomo, sin costuras, uniendo mediante un

Figura 2. Dos dlbumes n.'

v {2)

Figura 3. Album n

iny

inv, 1973/58/F}

1973/58/FF

10207 (1)

TEHHH 1)
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*Toda la coleccion fotografica de Santa-Olalla en el
M.AN. posee una numeracion romana seguida
de un nimero ardbigo. Consultado &l fondo foto-
grafico del Museo de San Isidro de Madrid, donde
5@ conserva otra parte de la coleccion fotografica
de Santa-Olalla y no constatdndose sobre estas
fotografias esta numeracion, podemos suponer
que se debe a algun tipo de inventario que desco-
nocemos realizado a su llegada al MAAN, en
1975. No obstante y dado que no tenemos nin-
gun tipo de relacion, no podemos saber a qué cri-
terios obedece dicho sistema de agrupacion y
numeracion,

Figura 4. Dedicmoria del dlbum n” inv. 1973/58/
FF-10096 (1).

240

cordoncillo azul con lazada las escartivanas
del cuerpo del dlbum perforadas con dos
orificios. Las guardas son de papel impre-
s0 de color azul con motivos de hojas en
forma de rocalla. Este tipo de encuardena-
cion no lleva guarda volante. Los cajos
estin forrados con tela de color burdeos.

El cuerpo del dlbum estd compuesto
por 40 hojas de tamano folio mayor de
cartulina azul grisacea de mala calidad,
muy acidificada, con perdida de color
general y puntual en algunas zonas como
los bordes. La primera hoja es la dnica
simple, siendo las demas dobles, forma-
das por la union mediante cinta adhesiva
de dos hojas, la segunda plegada hacia el
interior pero con posibilidad de ser exten-
dida para observar conjuntamente el
anverso y reverso de las dos fotografias
pegadas sobre ellas, Igualmente las escar-
tivanas y las hojas que forman el cuerpo
del dlbum estian unidas con el mismo tipo
de cinta ya que se trata de dos piezas
independientes a diferencia de la prictica
usual en los dlbumes, que consiste en el
pliegue o hendidura de la hoja para for-
mar la escartivana,

Las fotografias han sido adheridas a las
hojas mediante cuatro fragmentos cada
una de cinta adhesiva doblada sobre si
misma en el reverso de las imdgenes, Se
ha dispuesto una fotografia tamano 12 x 15
en cada una de las hojas del dlbum,
excepto en la segunda donde se dispo-
nen dos de la totalidad del conjunto, la
superior de los anversos y la inferior de
los reversos, numerando cada moneda
en su parte superior con un numero
currens del 1 al 20 escrito a mano con
tinta negra.

Por lo que se refiere a los tipos, la por-
taca del dlbum lleva impresas a volante
con pelicula dorada las letras del titulo,
las dos primeras palabras en capitales vy
las demis en mindsculas, en tres cuerpos
distintos:

sMonedas romanas del hallazgo
del Colegio de las Filipenses
(Palencia) Julio de 1956s,

A este texto le siguen tres pequenas
lineas horizontales paralelas debajo de la
fecha, impresas con la misma técnica,

La contraportada del dlbum, es decir la
primera hoja del mismo, lleva escrito en
letras capitales impresas a volante en tinta
negra, en cinco lineas, ¢l mismo texto
que aparece en la portada, anteriormente
descrito, Por debajo, existe una dedicato-
rid escritl a mano en tinta negra, en tres
lineas, cuyo texto es ¢l siguiente (Fig. 4):

S D, Julio Martinez Santa—Ola-
lla/De su buen amigo/Villegass.
Rubricado y firmados.

En el dngulo superior izquierdo, escri-
tos a ldpiz figuran los nimeros «I, 4
correspondientes  posiblemente a una
numeracion dada en algin momento a la
coleccion fotogrifica’.

Ademas, en el resto de las hojas se
aprecia la utilizacion de tres tampones;

Uno utilizado en la parte superior de
cada hoja, en letra mindscula de dos
cuerpos distintos, con tintas tipogrificas
de color rojo para numerar y describir ¢l
contenido de dicha hoja, con el siguiente




texto: «Ejemplar N.°..... Con referencia al
<onjunto de la primera pigina. A conti-
nuacién del ¢ se escribe con tinta
negra la numeracién arabiga currens de
cada moneda utilizando una plantilla.

Otros dos distintos, en letras mayviscu-
las con tintas tipogrdficas en rojo, con la
palabra «Anversos y «Reversos respectiva-
mente, utilizados en la parte inferior de
cada hoja debajo de las fotografias y en la
segunda hoja del dlbum con las fotos de
conjunto de las monedas,

1973/58/FF-10096(2}

El 4dlbum posee las mismas caracteristicas
cnicas que el anterior en cuanto a ejecu-
cidn general, tipo de encuademacion,
composicion del cuerpo y de las tapas,
dunque difieren en algunos detalles. Por
€50 podemos suponer que se trata de dos
volimenes de un unico ilbum, siendo
s6lo el primero el que se ha titulado en la
portada,

Efectivamente su tamafio es folio mayor
Y las dimensiones las mismas excepto el
grosor: 3,5 cm. Las tapas son idénticas a
las anteriormente descritas excepto en la
guarda, el cordoncillo y los cajos. En este
ejemplar las guardas son también de papel
impreso, pero en color verde con decora-
CiGn geométrica que simula una trama teji-
da horizontal y verticalmente. El cordon-
cillo es del mismo tipo pero en color beige
¥ los cajos de papel befge en lugar de tela.

El cuerpo estd formado por 88 hojas de
tamanio folio mayor, la mayoria de cartuli-
na gris azulada como el anterior, excepto
las hojas 2 a 5 que son de papel amari-
llento y sin fotografias. Todas las hojas son
simples, a diferencia del dlbum anierior-
mente descrito, ¥ llevan adheridas con
cuatro o dos fragmentos de cinta adhesi-
va, dos fotografias en cada una de ellas,
de formato 11 x 8,5 (contactos) en las ho-
jas 6 a 9 y de formato 10,5 x 9,5 en las
hojas 10 a 87, La hoja 88 esti en blanco.

Las hojas 6, 7, 8 y 9 contienen las foto-
grafias de los anversos y reversos de cua-
tro conjuntos sin especificar de wveinte
monedas cada uno, numerando a mano
€0 tinta roja cada moneda en su dngulo
inferior derecho, con un nimero currens
del 1 al 80. Las siguientes hojas hasta la
87 contienen cada una de ellas dos foto-
grafias (anverso y reverso) de cada una
de las monedas de los cuatro conjuntos,
con su numeracidn correspondiente en
tinta roja 2 mano.

La hoja 1, contraportada, estd en blan-
co, solamente se advierte en el dngulo
inferior derecho el texto Julic Martinez

Santa-Olalla= en letra cursiva impresa a
mano con pelicula dorada, idéntico al de
la portada del dlbum. En el 4ngulo supe-
tior derecho, a lipiz, figura el nimero
VI, . Las hojas 2 a 5 estin dedicadas
a notas, aunque no se han utilizado.
Sobre la 2* figura el texto «Notass subra-
yado, escrito a mano, en letra cursiva,
con plantilla y tinta negra. Por debajo se
ha adherido con cuatro fragmentos de
cinta adhesiva un fragmento de papel de
seda a modo de sobre conteniendo en su
interior otro sobre de papel de tela para
planos protegiendo los 8 negativos
correspondientes a los cuatro conjuntos
(anversos y reversos) de las piginas
siguientes. Cuidadosamente se protegen
intercalando entre ellos otras hojitas de
papel tissue. Se trata de acetatos de tama-
o 11 x 8,5; sin muescas ni marcas que
identifique el tipo de pelicula. Sobre el
primer sobre se puede leer escrito con
tinta negra y plantilla: Negativas de las
Fotografiass.

Por lo que se refiere a los tipos, el ya
mencionado en la contraportada se repi-
te en el dngulo inferior derecho de la por-
tada del album, no existiendo, a difere-
rencia del dlbum anterior, titulo ni en la
portada ni en la contraportada que haga
referencia al contenido del mismo. Se ha
utilizado ademads, una plantilla para ela-
borar las palabras «Notas» (anteriormente
mencionada) en la hoja 2 y en la compo-
sicion del texto «—Conjunto referencia—
encabezando las hojus 6 a 9, también en
cursiva con tinta negra. Ademds, se han
empleado 2 tampones:

Con uno de ellos, en tinta tipogrifica roja
y con letra mindscula de dos cuerpos, se
han encabezado las restantes pédginas, de
la 10 a la 87 con el texto: <Ejemplar Num.
Con referencia al conjuntos.

A continuacidn de la palabra qums se
escribe con tinta negra la numeracion ard-
biga currens de ca-da moneda utilizando
una plantilla.

El segundo tampén se ha utilizado en
todas las hojas de la 6 2 1a 87 a mitad de
pagina, entre las dos fotografias. Se trata
del texto:

“ de ”

La letra es cursiva y la tinta roja. En nin-
gUn caso se han completado a mano los
espacios rayados.
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Figura 5 Dedicatoria del dlbum n” inv. 1973/58/

FF=10207
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El tercer dlbum es de caracteristicas total-
mente diferentes a los anteriores pero
comparte algunos detalles. Se trata de
una carpeta de cuatro anillas cuadradas
de hierro con remaches en la parte pos-
terior y con un estuche a modo de funda,
Es de tamano DIN-A 4 y sus dimensiones
son: 30 em de altura, 25 cm de ancho y
un grosor maximo en la zona del lomo de
S em.

La carpeta es de cantéon forrada con
papel Telfex azul con grano y con guar-
das de papel impreso de color marrén
con decoracion geométrica que simula
una trama tejida horizontal y verticalmen-
te, idéntico al del dlbum anterior pero en
distinto color. La funda es un estuche de
petaca, formando los planos dos cartones
marrones de carpeta reutilizados y forra-
dos con papel azul, Los laterales del estu-
che son flexibles y estin realizados con
tela plastificada del mismo color que los
planos.

El cuerpo del dlbum esta formado por
61 hojas de tres tipos distintos aunque
comparten el mismo montaje: como en
los casos anteriores las escartivanas, per-
foradas por cuatro taladros para las ani-
llas, y las hojas son independientes y se
unen por una cinta adhesiva. La compo-
sicion del dlbum es la siguiente: La hoja 1
es una cartulina beige, las hojas 2, 19y 20
son ftres cartones gruesos dobles con
huecos recortados para introducir pape-
les secantes con las improntas de las
monedas, y las hojas 3 4 18 y 21 a 61 son

cartulinas muy dcidas de color grisiceo-
azulado del mismo tipo que las descritas
en los dlbumes anteriores.

La hoja 1 presenta impreso en letra
capital en tinta negra, en tres lineas, ¢l
lexto siguiente:

«Coleccion  de  Improntas vy
Fotografias de monedas proceden-
tes de: Palencia y Provincias,

Debajo, manuscrito con tinta negra, cons-
ta la siguiente dedicatoria (Fig.5):

«El objeto de dedicar esta peque-
na Coleccion al Seminario de
Historia Primitiva, es el recoger los
documentos al tener ocasion de
ello v antes de dispersarse los
objetos, para que puedan estar a
mano de los que pudieran intere-
sarles.

Como no soy numismitico igno-
ro si los ejemplares registrados son
0 no interesantes. Por eso los reco-
jo todos,

He procurado que las improntas
sean lo mis perfectas posible para
que no pierdan su valor documen-
tal.

Compensard con exceso el tra-
bajo y paciencia empleados, si
esta pequena coleccion llega a
aportar algin dato a los miembros
de Seminario dedicados a estudios
en que les venga bien disponer de
estos documentos.»

Palencia 26 de abril de 1958
Villegas” Firmado y rubricado.

En ¢l centro de la parte superior de la
hoja, a lipiz se ha escrito «VIII, 4s,

Las improntas de las monedas se reco-
gen de tres formas distintas. Las hojas de
carton 2, 19 y 20 documentan los llama-
dos conjuntos A y C-Cl posteriormente
fotografiados, pero tienen dos estructuras
distintas: la hoja 2 comprende el llamado
conjunto A con 16 improntas de 8 mone-
das en cajeados circulares del cartéon de 3
cm de didmetro y en la parte inferior el
Hamado conjunto B con 8 cajeados igua-
les que los anteriores, para 4 monedas.
Todas ellas llevan indicado en el centro
del anverso y reverso en la parte superior
las iniciales “BR" que indican el material
(Bronce) y debajo un nimero currens
independiente para cada conjunto.

Por el contrario, las hojas de improntas
19 y 20 responden a otra tipologia: la pri-



mera recoge el llamado conjunto «C-C1»
con 42 cajeados circulares de 2,3 cm de
didmetro para 20 monedas. La hoja 20
continua con la numeracién anterior a
partir del 21 hasta el 39, recogiendo por
tanto la segunda parte del llamado con-
junto C-C1. Las monedas se numeran en
el mismo lugar y forma que en el caso de
la hoja 2, en este caso marcando las letras
AG» (Plﬂm).

Finalmente, del Hamado conjunto B no
se recogen improntas, solamente las foto-
grafias del anverso y reverso de cuatro
monedas (hoja 14) y en las siguientes
(hojas 15 a 18) las fotografias individuali-
zadas. Ademds, existe una hoja especial
(13) donde se recogen el anverso y rever-
so de una moneda y entre ambas las
improntas pegadas directamente sobre
papel gris-azulado. En la parne inferior,
manusctito en tinta negra dice:; «Procede
de Palencia capital (no esti fotografiada
en los conjuntos).

Las hojas 3, 21 y 22 recogen dos foto-
grafias cada una de los conjuntos A y
C~C1 de las improntas (anversos y rever-
s0s): la hoja 3 el conjunto A, la 21 el con-
junto C-C1 hasta la moneda 20 y la hoja
22 de la 21 a la 39. En el dngulo inferior
derecho de cada moneda, a mano y con
tinta roja, se indica la numeracién de
cada una de ellas,

La hoja 4 tiene adherida sobre la cartu-
lina gris~azulada una cartulina amarillen-
ta con un mapa de la ciudad (dimensio-
nes 26 cm de largo x 16 de alto) de
Palencia a escala 1:10.000, con el rio
Carrién coloreado en azul claro a mano e
indicando también a mano, con un circu-
lo en tinta negra el lugar del hallazgo de
las monedas.

El resto de las hojas del 4lbum recogen
dos fotografias (anverso y reverso) (for-
matos irregulares entre 10 y 12 cm) de
cada una de las monedas de los conjun-
tos, pegadas como las improntas con tiras
de cinta adhesiva doblada, En algunos
casos poseen indicaciones en la parte
superior sobre su procedencia y siempre
en el dngulo superior izquierdo su mate-
ria y en el derecho su numeracién y el
conjunto, excepto en el conjunto A que
s6lo aparece indicado su niimero sobre €]
dngulo inferior derecho de la fotografia
en tinta roja a mano.

En cuanto a los tipos usados, en el
dngulo inferior derecho de la portada del
dlbum se ha grabado manualmente con
pelicula dorada y letra cursiva <ulio
Martinez Santa—Olallar. En el cuerpo del
dlbum no se han utilizado tipos en nin-
gdn caso sino tampones, plantillas y letra

manuscrita. Los nimeros de las impron-
tas, las referencias a los conjuntos y las
siglas de la materia de la moneda estin
realizados con plantilla de letras en tinta
tipografica negra. También se han utili-
zado plantillas para la palabra «Conjuntos
y sAnversos y «Reversos con tintas rojas y
para la palabra “Palencia” en el plano de
la hoja 4. Se han utilizado dos plantillas
distintas con tinta tipogrifica negra para
indicar las procedencias y las materias
en cada una de las monedas; y una plan-
tilla mis con tinta roja para indicar el
nimero de cada moneda dentro del con-
junto. Finalmente se ha empleado otra
plantilla con tinta tipogrifica negra para
las hojas de las improntas.

Estado de conservacion

Los tres dlbumes descritos anteriormente
presentan similar estado de conservacion.
Se trata de encuademaciones realizadas en
la misma época y casi con total seguridad
en los mismos talleres. MorfolGgicamente
vemos que el tipo de materiales que se
han utilizado para la confeccién de éstos
son muy similares, variando tnicamente
en los colores de las telas o en las impre-
siones de las guardas en cuanto a color y
forma, siendo el tipo de papel el mismo.

La estructura de los tres dlbumes tam-
bién es muy parecida, pero podemos
destacar que los de cordoncillo tienen
algo mas de calidad y de elegancia, pre-
sentan lomos redondeados y el uso de
piel en lomo y puntas, mientras que el
dlbum de anillas metilicas tiene el lomo
recto y toda la encuadernacion es de
papel.

Analizaremos sus deterioros a  nivel
quimico, fisico y bioldgico. Y como
hemos comentado con anterioridad, al
encontrarnos con materiales similares en
€poca y caracteristicas los deterioros tam-
bién son similares.

Principalmente y a simple vista nos
llama la atencién que todos los deterio-
ros que aparecen a nivel quimico son
oxidaciones y acidificaciones que se
deben casi exclusivamente a la mala cali-
dad de los materiales que se han utiliza-
do para su confeccién, provocando
inevitablemente dafios fisicos converti-
dos en manchas y roturas.

En primer lugar destacaremos la gran
cantidad de cinta autoadhesiva utilizada
en todo el conjunto:

- Todas las hojas estin unidas mediante
cinta autoadhesiva a la escarntivana (la
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Figura 6, 7 B.y 8. Deterioros provocados por masas

adhesivas

escartivana permite el punto de movi-
lidad de la hoja, normalmente ésta se
realiza mediante una hendidura en el
carton o cartulina pero en este caso se

trata de dos piezas independientes y
unidas a través de la cinta de celo)

En el dlbum de color azul de anillas
(1973/58/FF-10207) nos encontramos
que la totalidad de los elementos que
aloja: improntas de monedas, plano de
Palencia (idiazotipia?) y fotografias de
revelado quimico papel mate, estin
sujetas a las hojas que forman el cuer-
po del dlbum mediante cinta de celo
doblada sobre si misma a modo de
cinta de doble cara y pegada a éstas
por el reverso. En muchas de ellas se
aprecia la mancha amarillenta por el
anverso, especialmente en las impron-
tas de papel secante y ya se empieza a
adivinar en el plano de Palencia, mien-
tras que en las fotografias nos encon
tramos con una mancha muy amarilla

(alto grado de oxidacion en la masa
adhesiva) en ¢l reverso pero esta atin
no ha traspasado al anverso, igualmen-
te se puede apreciar en el reverso de la
totalidad de las hojas de cartulina los
trozos de cinta que sujetan por el
anverso los artelactos (Fig, 6, 7, 8 y 9)
En el album de color marrén con cor-
doncillo  azul (1973/58/FF-10096)
lenemos  exactamente  los  mismos
deterioros descritos en los apartados
anteriores; en este dlbum encontramos
como diferencia que solo aloja foto-
grafias, las dos primeras de la pigina
n.” 2 son de revelado quimico y semi-
mates y todas las siguientes son
ampliaciones albergando una  cada
pagina, también de revelado quimico,
pero esta vez con papel brillo, y a
nivel de conservacion en todas ellas la
mancha originada por la oxidacion de
las masas adhesivas atin no ha migra-
do a la superficie del anverso



- Por otro lado todas las hojas de este
dlbum estin desprendidas de la escar-
tivana que forma el conjunto, pues en
las cintas de celo utilizadas las masas
adhesivas han perdido su funcion al
llegar a un grado de oxidacion y
sequedad extremo (Fig. 10),

En el dlbum de color marrén con cor-
doncillo beige (1973/58/FF-10096) nos
encontramos a continuacion de la pri-
mera hoja de cartulina, con cuatro
hojas de papel blanco (de pasta meci-
nica) a modo de hojas de respeto, éste
presenta ya  cierto  amarilleamiento
debido a un alto grado de acidez pero
atin conserva flexibilidad. En la hoja 2
aparece un sobre de papel seda de
alto gramaje que contiene ocho nega-
tivos originales de época, el sobre esti
también unido mediante cinta de celo
que presenta las mismas caracteristicas
de oxidacion y pérdida de adherencia

un recubrimiento de albimina que le
da un aspecto plastificado), salvo en
las zonas de contacto con la cinta
autoadhesiva el resto del sobre se
encuentra en buen estado. Las fotogra-
fias que contiene este dlbum son de
revelado quimico y con papel brillo,
todas las alojadas entre las paginas: de
la 10 a la 39 y de la 50 a la 87 se en-
cuentran con manchas en el anverso,
la oxidacion de las masas adhesivas ya
ha migrado a la superficie. En el resto
de los artefactos de momento en el
anverso no se aprecia mancha pero si
en el reverso,

Sin embargo y a diferencia del anterior
aqui aun se conservan las hojas unicas
a las escartivanas, pero sioel dlbum
sufre la mas minima manipulacion estas
acabaran desprendiéndose (Fig, 12).

En cuanto a las cubiertas de las encua-

Figura 10. Hojas desprendidas.

que ¢l conjunto, ademds de otras man-  dernaciones  encontramos  deterioros  a
chas provocadas por contacto con  nivel quimico por el propio envejeci-
otras cintas (Fig. 11); los ocho negati-  miento de los materiales con el paso del
vos llevan intercalados entre si liminas  tiempo, especialmente acentuados al ser
del mismo tipo de papel que los  éstos de baja calidad. Pero especialmente
envuelve, tanto el papel del envoltorio  encontramos deterioros a nivel fisico pro-
como los que se encuentran intercala-  vocados por manipulacion y almacena-
dos tienen el envejecimiento propio  miento, destacando:

del paso del tiempo ademas de grietas
y arrugas. Se encuentran alojados den-
tro de otro sobre confeccionado
manualmente y unido a la hoja con
tiras de cinta autoadhesiva; este sobre
estid confeccionado con tela para pla-
nos (se trata de una tela muy fina con

Suciedad superficial en algunas zonas
con mds intensidad que en otras.
Ondulaciones, alabeamiento y defor-
maciones especialmente en las tapas y
sobre todo en la tapa delantera del
album con cordoncillo beige.
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Figura 11. El mismo tipo de mancha (oxidacion de

masas adhesivas) en diversos soportes

Figura 12. Escartivanas realizadas con cinta autoadhe

v,

240

- Aranazos y rozaduras tanto en los pla-
nos de papel como en el lomo y las
puntas de piel.

- Levantamiento en ocasiones de la flor
de la piel dejandose ver la carnaza.

- Los cordoncillos tanto el azul como ¢l
beige, se encuentran sucios y deshila-

chados en sus extremos.,

Las anillas metilicas presentan puntos
de oxidacion.

El estuche del dlbum de anillas es el
que presenta un mayor deterioro a
nivel fisico encontrindose la tela de
los laterales muy rota y con severas
abrasiones en la superficie de los pla-
nos,



El contenido de los dlbumes es en gran
parte material fotogrifico, especialmente
positivos en papel que presentan un esta-
do de conservacién bastante bueno,
pudiendo destacar algunos deterioros
como arafazos, abrasiones o improntas
de huellas dactilares, También contienen
los ocho negativos de época que, salvo
inicio de espejeoc de plata (deterioro a
nivel quimico) el estado de conservacién
es aceptable. Deterioros a nivel biologico
no se han apreciado.

Propuesta de intervencion

Seria interesante afrontar la conservacion
de estos dlbumes, pues nos hablan de una
época y de un modo de ver la encuader-
nacién como propuesta de almacenaje
sobre colecciones fotogrificas y otros
documentos derivados o relacionados con
la informacion que las fotografias nos
aportan,

Como propuesta de intervencién es
fundamental destacar que los dlbumes
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Tres albumes de improntas

y fotografias de monedas halladas
en Palencia, pertenecientes a la
coleccion Martinez Santa—Olalla

de

Museo Arqueoldgico

Nacional: descripcion de los

hallazgos

Resumen

El anilisis numismitico de los tres dlbu-
mes pertenecientes a la antigua coleccidn
Santa-Clalla, descritos en este mismo
volumen por Ferndndez y Salve, propor-
ciona nuevos y relevantes datos sobre los
hallazgos monetarios realizados en
Palencia a mediados de la década de los
cincuenta, especialmente en el solar del
Colegio de las Filipenses. En este articulo
se ofrece un breve avance al estudio de
este material, hoy conocido gracias a
estas fotografias e improntas recopiladas
por José Manuel Villegas Silva, uno de los
colaboradores de Santa-Olalla,

Abstract

The numismatic analysis of the three
albums of the ancient Santa—Qlalla collec-
tion (described in this volume by
Ferndndez and Salve) provides a new evi-
dence for a better knowledge of the coin
finds carried out in Palencia in the middle
fifties, specially in the Convent of the
Filipenses. This paper is a first approach
to a further study of this material, known
today through these photographies and
coin impressions gathered by José
Manuel Villegas Silva, one of Santa-Ola-
lla’s collaborators,

El contenido de los tres dlbumes de la
coleccién Santa-Olalla recientemente
localizados por el Departamento de
Documentacién del Museo Arqueoldgico
Nacional (Fernindez y Salve, en este
mismo ntimero) revisie un valor docu-
mental iinico, no sélo por lo que supone

para la recuperacién de informacidn
sobre piezas desconocidas en la actuali-
dad para la investigacion numismidtica,
sino, sobre todo, por pertenecer a un
lugar y un periodo concreto, Palencia en
los aftos cincuenta, €n el que fueron des-
cubiertos varios tesoros de monedas y
joyas de los que tan sdlo una pequeiia
parte ha llegado a conservarse en mu-
seos. El resto se disemind en el comercio
de antigiiedades, perdiéndose probable-
mente para siempre. Aunque el catdlogo
de las monedas recogidas en los dlbumes
es demasiado extenso como para incluir-
lo en estas pdginas, no queremos dejar de
ofrecer aqui un breve avance sobre la
problemdtica de estas piezas, que serdn
publicadas en detalle en un préximo
nimero.

Como se ha descrito en el articulo men-
cionado, estamos ante tres dlbumes con
fotografias y algunas improntas de mone-
das que fueron regalados a Julio Martinez
Santa—Olalla por José Manuel Villegas
Silva, E] primero de ellos, que parece for-
mar pareja con el segundo, estd fechado
en julio de 1956, aunque seguramente se
refiere al momento del hallazgo de las
monedas que contiene. El tercero lleva
una dedicatoria manuscrita de Villegas
fechada en 1958. Estin compuestos por
fotografias y, en el caso del tercer dlbum,
también por improntas, sin mencién de
peso, metal ni tampoco identificacion del
emisor, aunque la calidad de las imige-
nes hace posible catalogarlas sin dema-
siada dificultad en aquellos casos en los
que el grado de desgaste lo permita. En
algunas fotos del tercer dlbum se apunta
el lugar concreto de procedencia. A pesar
de la carencia de datos fisicos, estcs albu-
mes proporcionan una informacién que
puede resultar muy relevante para un

Paloma Otero Moran
Museo Arqueolégico Nacional
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mejor conocimiento de los hallazgos
numismiticos palentinos de los anos cin
cuenta

Jos¢ Maria  Villegas era  Coronel
Ingeniero de Armamento en la Fibrica de
Armas de Palencia y habia sido propues
o en 1955 por Martinez Santa-Olalla para
¢l CArgo de L.Omisario Local de
Excavaciones de la cudad. Este era el
ultimo escalon del sistema organizado
por la Comisaria General de Excavacio
nes .\["Ilh ‘Ol EICAS Paril gestionar las acti
vidades v la defensa del Patrimonio
Arqueologico, creado en 1939 bajo la
direccion del propio Santa-Olalla, v que
tunciono hasta diciembre de 1955, cuan
do fue sustituido por el Servicio General
de Excavaciones \Iiilll't il MRICHS (Diaz-An
dreu v Ramirez, 2001). El nombramiento
de Villegas no llegd a buen término pot
que ¢l informe conlidencial de la autori
dad politica competente, que obligatoria
mente debia acompanar a la propuesta,
senalaba que si bien era «de buena con
ducta moral, publica y privada, estando
considerado afecto al Régimen Nacionals,
no podia recibir el visto bueno porque
en el aspecto religioso... deja bastante
que desear, considerindosele como ateos
(Diaz-Andreu v Ramirez, 2001: 332).

Estos cargos, que no eran remunerados,
recayeron en muchas ocasiones en aficio
nados a la arqueologia, no profesionales,
categoria a la que debia pertenecer el
coronel Villegas, A pesar del fracaso en el
nombramiento  Villegas, como muestran
estos albumes, SIZUIO enviando informa
cion a Santa=-Olalla al menos hasta 1958
aun cuando éste va habia dejado de ser
Comisario General

Album n.° 1

El contenido de este dlbum <Inv, MAN
1973/58/FF=10096 (1)- esta claramente
identificado por el tiwlo impreso en su
cubierta y en la primera pagina: Monedeas
romeanas del lln‘”r-‘.'._[.'{i en el (.rrf!'_il’..'ir de las
Filipenses (Palencia). Julio de 1956 (Fig
1). En &l aparecen, fotografiadas en con
junto a escala 1:1 y también en ampliacio
nes individuales (Figs. 2 v 3), 20 monedas
romanas, tres de ellas denarios republica
nos vy el resto antoninianos de mediados
del siglo m d.«

En una primera clasificacion, y a falta de
una catalogacion mais detenida, los tres
denarios COITEeS nden a acunaciones de
los anos 100/109, 79 v 32/31 a.C, mientras
que los antoninianos se distribuyen del

siguiente modo: seis ejemplares pertene

cen a  emisiones de Gordiano 111
(258~244), siete a Filipo 1 (244-249), dos a

¥

I'rajano Decio (249-251), uno a Valeriano

IT (253-255) v el dltimo a Herennia Etrus

cilla, esposa de Galieno (253-268)

MONEDAS ROMANAS
del

hal!mamd(olnhlliho
Fillpenses (Palencia)

dulte e 1938
—

Aot ottt Buoae
Th it baia udf-u‘
4 i .ul.r‘

del Albumn” 1N

de Inventario 1973/58/FF=10096 (1)



Figura 2. Album n." 1, Pigina con fotos de conjunto a escala 111,
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Figura 3. Album n." 1. Ampliacion individual del anverso de un antoniniano de Gordigno m (n.® 15).

252



Album n.° 2

En este dlbum -Inv, M.AAN. 1973/58
FF-10096 (2)- no aparece ninguna iden-
titicacion del contenido ni en la cubierta
ni en las paginas interiores -tan solo Julio
Martinez Santa-Olalla, impreso en dora-
do-, aunque las tapas vy la forma general
de encuadernar v distribuir las fotografias
son similares al ya descrito, de tal modo
que parecen formar pareja (Fig. 4). En
este caso se reproducen 80 denarios ibé
ricos con el mismo sistema anterie i, en
fotos de conjunto de 20 piezas cada una,
anverso y reverso, a escala 1:1 (Fig. 5) y
ampliaciones individuales de cada mone
da (Fig. 6). Las cuatro piginas con las

referencia -

Figura 4. Album n

FE=10006 (2)

Figura 5. Album n

a escala 1:1

2, N de Inventario 1973/58

2. Pagina con lotos de conjur

i



Figura 6. Album n."

Elelhplﬂr Nom.2.

Con referencia al conjunto

2. Ampliacion individual de un denario de Sekobirikes (n" 2)




encabezadas
por la expresion “Conjunto referencia”,
trazada con plantilla

imdgenes de grupo estin

Los B0 denarios pertenecen a las cecas
de sekobirikez (9), arsaos (10), baskunes
(15), turiazu (20) v arekorata (26), emi
siones que se vienen situando entre el
altimo cuarto del siglo 1y el primero del
Nij._',h: 1 a.G

Album n° 3

(Inv. M.\AN. 1973/58
archivador de anillas

El tercer dlbum
FF=10207) es un

identificado en su primera pigina por la

Figura 7. Album n® 3 N"  de

1973/58/FF-10207

Inventario

%
-

inscripcion Coleccton de improntas y folo
graftas de monedas procedentes de
Palencia y provincia (Fig. 7). Esta dedica-
do al Seminario de Historia Primitiva y fir-
mado y fechado en abril de 1958, Las pie
ZAS .ll].li'\'{ en .!.;_{I'IIF'I'.il_l;l.\ ¢n cuatro con
juntos -identificados con las letras A, B, C
y Cy=, si bien tan solo el primero parece
tratarse de un hallazgo de conjunto. En
este caso, ademis de las fotografias, que
siguen el mismo sistema ya descrito (Figs
8 v 9), hay también liminas con impron
tas colocadas en una LEimina de cartén
con huecos, imitando las bandejas clisi-
cas de los monetarios (Fig, 10)

El conjunto A (Fig. 8) estd compuesto
por ocho bronces alioimperiales y es muy
probable que se trate de un pequeno
tesorillo o al menos de un hallazgo acu-
mulado, en cuanto que estd acompanado
de un plano de la ciudad de Palencia en
¢l que se marca el lugar donde fueron
encontradas: la calle Mavor esquina con
Ignacio Martinez de Azcoitia (Fig. 11), De
las ocho piezas, seis pertenecen a
Adriano (117-138) —cinco sestercios y un
dupondio-, otra es un sestercio de Tra-
jano (98-117) vy la restante es un dupon
dio de Domiciano (81-96).

El conjunto B recoge cuatro piezas
seguramente de distintas  procedencias:
dos sestercios, uno de Faustina [T del que
se especifica que procede de Galicia oy
otro de Antonino Pio, del que se indica
qque es propiedad de Dona Maria Simon,
ademas de dos ases de Augusto acunados
en Celsa y Calagurris, sin ninguna anota-
cion sobre su procedencia. Ademas, entre
los conjuntos A y B hay una pieza aisla
da, un as de Nemausus del que se indica,
escrito a mano, que procede de Palencia
capital

El conjunto C incluye dos denarios de
Adriano v 18 antoninianos, distribuidos
del siguiente modo: un ejemplar de
Maximino [ (235-238), sicte de Gordiano

I (238-244), cinco de Filipo 1 (244-249),
nombre de su Otacilia
.“\l'\'t'l.l -¢SLOS Con ].I Pl't'l'l‘sil Ml (il.' (|l|l'

res a eSpoOsi
proc eden de Duenas-, uno de Trajano
Decio (249-251) y
(259-2068).

uno de Postumo

Finalmente, ¢l conjunto €, esta formado
por 18 piezas de cronologia variada: tres
denarios ibéricos de sekobirikes, turiazu y
bolskan, seis denarios romanos republica
nos —el mas antiguo de 108/107 a.C. y ¢l
mas reciente de 62 a.C—, seis denarios de
Augusto acufiados en Lugdunum (¢. 7-6
4.C.), uno de Tiberio (14-37 d.C.), uno de
Faustina 1 (post. 141) y otro de Alejandro
Severo (222-235).

Los denarios de las Filipenses
y otros tesoros palentinos

Los dlbumes de Villegas, ademas de ilus-
trar un peculiar método de trabajo sobre ¢l
que volveremos nmuils abajo, revisien un
vl

or documental incuestionable en cuan
to proporcionan una informacion valiosisi
ma sobre hallazgos monetarios hoy en
paradero desconocido y, en especial, so-
bre dos conjuntos: el de bronces altoimpe-
riales de la calle Mayor/lgnacio Martinez
de Azcoitia y, sobre todo, el tesoro del
Colegio de las Filipenses hallado en 1956

Hasta este momento era conocido que
en 1956, durante las obras de construc-
cion del nuevo convento de las Monjas
Filipenses en la calle Santo Domingo de
Guzmin, aparecio un tesoro compuesto
por joyas y monedas ibéricas, que como
suele ser frecuente se dispersé en buena
parte entre particulares y el comercio de
antigliedades y que desde muy pronto
fue objeto de informaciones contradicto
rias (Raddatz, 1969: 234-238; Almagro



Figura 8. Album n.® 3. Pigina con fotos de conjunto a escala 1:1,
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Figura 9. Album n.* 3. Ampliacion individual de un sestercio de Adriano (Conjunto A, n” 1)




Figura 10. Album n.” 3. Pdgina con improntas

Basch, 1960 a; Museo de Palencia, 20006:
52-54). La parte conocida del conjunto
de las Filipenses se encuentra hoy repar-
tida entre el Museo de Palencia, donde

las monjas han depositado el vaso de
ceramica y los 45 denarios celtibéricos
que quedaron en el convento, una colec
cion particular <la de la familia Carlon-
que conserva siete denarios, y ¢l Museo
Arqueologico Nacional, que adquirié en
1956 (Exp. 1956/56) dos de las joyas. El
ultimo estudio numismitico del wesoro, v

el mis completo, fue abordado en 1997
por Manuel Gozalbes (Gozalbes, 1997)
Su fecha de ocultacion se viene situando,
tradicionalmente, en las Guerras Serto-
rianas (83-71 a.C).

Raddatz utiliz6 para su estudio un
manuscrito, realizado precisamente por
Jos¢ Manuel Villegas en enero de 1957,
mencionado también por Almagro (Alma-
gro Basch, 1960), en el que se relataban
con detalle las circunstancias del hallazgo
del convento de las Filipenses, Gozalbes



no pudo localizar dicho manuscrito pero
si acceder a las notas tomadas por
Raddatz (Gozalbes, 1997: 281-283). Estos
apuntes resultan hoy de enorme valor
para dar sentido, al menos, al primero de
los dlbumes, el titulado Moneduas roma-
nas del ballazgo en el Colegio de las
Filipenses,

Siempre segiin las notas de Raddatz, en
este manuscrito, bajo el titulo Tesoriflo de
objetos suntuarios célticos hallado en el
solar de las religiosas Filipenses de
Palencia, Villegas identificaba el lugar
donde se encuentra el solar del convento
como una «<zona industrial romana con
restos de viviendass y describia con bas-
tante detalle el contexto estratigrifico y
las circunstancias del hallazgo del tesoro
de denarios y joyas, que apareci6 al hacer
la excavacion del sotano del edificio des-
tinado al colegio, repartido en dos vasos
cerdmicos: uno, llamado «vasija A, conte-
nia los objetos de adorno, en su gran
mayoria de plata, y el otro, la «vasija Bs, el
conservado en la actualidad en el Museo
de Palencia, las monedas.

Pero antes de abordar la descripcion de
los niveles estratigrificos, Villegas escri-
be, segin la anotacién de Raddatz
{(Gozalbes, 1997: 282): «Procedente del
solar filipenses, salié al mercado local la
bonita coleccion de plata romana de la
limina 12 (Miinzen des 3 Jabrbh. ).

Gozalhes no podia saber a qué se refe-
rian Villegas y el propio Raddatz —que al
ver en su momento la <ldmina 12» pudo
observar que reproducia smonedas del
siglo m—, puesto que las vnicas noticias
que habia se referian al tesoro de dena-
rios ibéricos. El hecho de que el dlbum
n.° 1 lleve el titulo Monedas romanas del
ballazgo en el Colegio de las Filipenses
(Palencia). Julio de 1956, nos permite
pensar con razonable seguridad que esta-
mos precisamente ante las monedas a las
que alude Villegas, y que se trata de anto-
ninianos de mediados del siglo m d.C.
ademis de algunos denarios republica-
nos. Por el tiempo verbal que utiliza es
probable que sea un hallazgo anterior al
de los denarios ibéricos y las joyas.

Mis dificil resultari llegar a identificar
el contenido del dlbum n.° 2, formado
exclusivamente por denarios ibéricos sin
anotaciones sobre su procedencia, aun-
que con aspecto de formar pareja con el
anterior.

A través de las notas de Raddarz, pare-
ce que en su manuscrito Villegas descri-
bia pormenorizadamente las joyas que
contenia la vasija A del solar de las Fili-
penses, pero de las monedas que conte-

nia la vasija B sélo indica su nimero (42
ejemplares), peso (138,6 g} vy las cecas a
las que corresponden (Gozalbes, 1997:
283): Segobriga 19 (sekobirikez), Turiaso
18 Qturiazu); Aregrad 4 (arckorata);
Arseas 1 (@rsdos). Probablemente esto se
debe a que, como él mismo declara en la
dedicatoria del dlbum n® 3, no era
numismitico. Algo antes Villegas habia
sefialado que antes de que el hallazgo de
las dos vasijas se hiciera piblico ya se
habia ocultado parte de los objetos
encontrados, ¥ que tan sélo se devolvie-
ron res pequedias joyas. También sabe-
mos que trece denarios ibéricos pasaron
a manos de Luis Carlén, arquitecto de las
obras, de los que la familia sélo conserva
hoy sicte (Gozalbes, 1997: 284). La cifra
proporcionada por el manuscrito de
Villegas (42 denarios) es ademds menor
que el recuento citado por Almagro (51)
y que el elaborado por Gozalhes (55
ejemplares) a partir de los datos disponi-
bles (Gozalbes, 1997: 285).

Ante estos datos, jpodrian ser los 80
denarios del dlbum n® 2 una parte perdi-
da del tesoro de las Filipenses? Sin duda
es una posibilidad, aunque tampoco
podamos descartar que se trate de otro
hallazgo independiente, o incluso realiza-
do en un momento distinto. Segtin dice
Villegas en su manuscrito (Gozalbes,
1997: 282), en Palencia existia una tradi-
cién oral sobre un tesoro enterrado pre-
cisamente en el solar de las Filipenses,
por lo que no seria raro que se hubieran
desenterrado monedas alli con anteriori-
dad. Tampoco se puede descartar que
procedan de un lugar diferente, puesto
que en el dlbum no hay anotaciones
sobre su origen. En realidad, ni siquiera
podemos decir con seguridad que este-
mos ante un tesoro, aunque la cantidad
de piezas y las cecas representadas, que
cuadran con los conjuntos habituales en
la zona, asi lo hace pensar.

A este respecto es relevante sefialar
que el tesoro de denarios ibéricos de las
Filipenses no fue el dnico en descubrirse
por aquella época en Palencia y su pro-
vincia, Algunos afios antes, en 1947,
habia aparecido en las proximidades de
la ciudad el tesoro de Cerro de la
Miranda, también compuesto por mone-
das y joyas, hoy conservado en el Museo
Arqueclégico Nacional (Blanco, 1957;
Almagro Basch, 1960 b; Navascués, 1961;
1963; 1971: 39 y 59, Raddatz, 1969:
232-234; Gozalbes, 1997: 200-292), y en
1945 habia aparecido el gran conjunto de
Palenzuela, en la actualidad en el Museo
de Palencia (Fernindez Noguera, 1946;
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Figura 11. Album n.* 3. Plano de Palencia indicando ~ Monteverde, 1947). La composicién de

el lugar del hallazgo del Conjunto A.

los tres tesoros es similar, aunque en el
caso de Palenzuela hay ademis denarios
romanos republicanos, y su ocultacion se
ha relacionado con la inestabilidad de la
Guerra Sertoriana, Sin embargo, en los
casos de Cerro de la Miranda y de las
Filipenses, compuestos tnicamente por
denarios ibéricos, esta datacion tan sélo
puede ser aproximada; su relacion con la
¢época de Sertorio viene dada sobre 1odo
por el paralelo que proporciona el tesoro
de Palenzuela, en el que la presencia de
denarios romanos si parece situar su pér-

~dida en este momento: €l mas moderno

se fecha en 74 a.C. No hay que descartar,
sin embargo, que la ocultacion se realiza-
ra en un momento anterior o mds tardio,
dado que durante todo el siglo 1 el drea
vaccea fue objeto de campanas militares
y atravesd diversos momentos de inesta-
bilidad.

El tesorillo de Cerro de la Miranda es
ademds particularmente interesante para
nuestro dlbum. El manuscrito de Villegas
sittia su hallazgo en 1947 y asi lo reflejo
Raddatz, aunque las primeras publicacio-
nes son ya de los cincuenta y las piezas
conservadas no ingresaron en el Museo

Arqueologico Nacional hasta 1955, 1956 y
1960, ano este ultimo en que Villegas
~precisamente— dond los doce denarios
hoy conocidos. Desde muy pronto se
penso en la posibilidad de que los teso-
ros de Cerro de la Miranda y de las
Filipenses fueran en realidad el mismo, y
que los doce denarios fueran una de las
partes dispersadas del solar de las mon-
jas. Asi lo crefa, al parecer, Luis Carlon, el
arquitecto de la obra del convento
(Gozalbes, 1997: 290, 292), aunque la
informacion de Villegas apunta claramen-
te a un hallazgo independiente. Por el
momento, con los datos disponibles, tan
s6lo podemos asegurar que ninguno de
los denarios fotografiados en el dlbum de
Santa-Olalla coincide con las piezas
conocidas ni de las Filipenses, ni de
Cerro de la Miranda.

La recopilacion de
informacion realizada
por José Manuel Villegas

Los dlbumes que Villegas envié a
Santa-Olalla y su manuscrito desapareci-
do tienen, por otro lado, un valor histo-



riogrifico afadido al de su interés para la
investigacién numismdtica. Ambos refle-
jan el sistema de trabajo y sobre todo de
recopilacion de datos que Santa-Olalla,
como Comisario General de Excavacio-
nes Arqueologicas, intentd difundir entre
los comisarios provinciales y locales,
muchos de los cuales, como ya se ha
mencionado, no eran arquedlogos. Este
sistema fue organizado personalmente
por Martinez Santa-Olalla, que al mismo
tiempo, consciente de sus carencias,
intenté contrarrestar la falta de formacién
técnica de sus subordinados con una
labor «didéctica» a base de circulares en
las que afrontaba una metodologia basica
de trabajo, cuestiones de indole legal y
administrativa y procuraba, sobre todo,
concienciar a sus comisarios de la impor-
tancia de su funcién (Diaz-Andreu y
Ramirez, 2001, 337-339). Con todo, la
poca preparacion de buena parte de su
personal afecté enormemente al funciona-
miento de la Comisaria General durante
todda su existencia. A ello habia que afia-
dir que algunos de ellos eran ademds
coleccionistas, cuyos intereses particulares
podian colisionar, y de hecho lo hacian,
con sus obligaciones como comisarios
(Diaz-Andreu y Ramirez, 2001: 335-336).
Probablemente podamos atribuir a estas
dnstruccioness de Martinez Santa-Olalla
el sistema de recopilacién de datos elabo-

rado por Villegas y, sobre todo, la con-
ciencia del valor de la documentacion, la
necesidad de recoger y conservar con la
mavyor fidelidad posible una informacién
que de otra manera iba a perderse. Desde
este punic de vista, la dedicatoria que
encabeza el tercer dibum es una verdade-
ra exposicion de intenciones de su autor,
consciente de su ignorancia sobre el
tema, pero minucioso y preocupado:

«El obfeto de dedicar esta pequefia
Coleccidn al Seminario de Historia
Primitiva, es el de recoger los docu-
mentos al tener ocasion de ello y
anites de dispersarse los objetos,
para que puedan estar a mano de
los gque pudieran interesaries.
Como no soy numismdtico ignoro
st los ejempilares registrados son o
no interesanies. Por eso los recofo
todos.

He procurado que las improntas
sean lo mds perfectas posible para
gque no pierdan su valor documen-
tal.

Compensard con exceso el trabajo
y paciencia empleados, si esta
pequeia coleccién llega a aportar
algtin dato a los miembros del
Seminario dedicados a estudios en
que les venga bien disponer de
estos documentoss,

261



262

Bibliografia

AIMAGRO Basch, M. (1960 a): Pendlente v fibula de
ora del depdsito de athajas del convento de las mon-
jas RAlipenses, de Palencia. Memorias de los Museos
Arqueoldgicos Provincialvs, 1955-1957, Madrid, pp.
31-33.

(1960 b): Joyas del depdsito del Cerro de la
Miranda, de Palencia. Memorias de los Museos
Arqueoldgicos Provinciales, 1955-1957, Madrid: pp.
3349,

Bianco, A. (1957): Joyas antiguas de la colecclén
Calzadilla. Archivo Espaiol de Argueologia, XXX, n.®
96: pp. 193-204.

Castrro, R.; Carbrro, LM,; Panzo, I y Ropricuez
Casanava, 1. (1995): julto Martiner Santa-Olalia,
Crdnfcas de la cultura arqueoldgica espanola.
Madrid.

Diaz-ANDREU, M. v Ramirez, M. E. (2001} La Comi-
saria General de Excavaciones Arqueolégicas
(1939-1955). La administracién del Patrimonio
Arqueoldgico en Espaia durante la primera etapa de
la dictadura franquista, Complutum, 12: pp. 325-343,

FreanANDEZ NoGUERA, M. L. (1946); Museo Arquecldgico
de Palencia, Memarias de los Museos Arguevidyicos
Provinciales. 1945, vol. VE: pp. %0-93.

GozALBES, M, (1997): Los denarios ibéricos del teso-
ro de las Filipenses (Palencia): Boletin dol Seminario
de Estudios de Arte y Argueologfa, LXIII; pp. 279-295.

MoNTEVERDE, J. L. {1947): Notas sobre el tesorillo de
Palenzuela, Archivo Espanol de Arquelogia, XX: pp.
61-68.

Museo DE Patencia, Gufa, Junta de Castilla ¥ Ledn,
2006.

Navascues, J. M. de (1961): Tesoro del Cemo de a
Miranda, Palencia. Nuneario Hispdnico, X: pp. 168-169.
(1963): Tesoro del Cerro de la Miranda.
Palencia. Memorias de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales, 1958-1961, Madrid: p. 77.

(19712 Las monedas hispdnicas del Museo
Argueoldgico Nacional de Madrid. II. Ciclo andaluz:
grupo bastulo—turdetano. Tesoro de Azaila, Salvaca-
fiete y Cervo de la Miranda. Barcelona.

Rannatz, K. (1969): Die schatzfiinde der Iberische
Halbinsel. Bedin,



Haciendo de juglares: un taller
de literatura medieval en el
Museo Arqueoldgico Nacional

Resumen

Este articulo describe las distintas activida-
des y contenidos que formaron parte de
un taller de literatura medieval para chi-
cas/os de entre nueve y catorce aflos de-
sarrollado en el M.A.N. Con este taller se
traté de unir el patrimonio material (pte-
zas y objetos expuestos en las salas) con
el inmaterial (literatura y muisica), mos-
itando ¢dmo un museo arqueoclégico
ofrece unas posibilidades tnicas para
documentar e ilustrar aquello que la lite-
ratura antigua relata. Los contenidos
expuestos en las salas del Museo cobran
asi vida y adquieren pleno sentido. E! hilo
conductor lo constituyeron los romances,
férmula literario-musical vigente en
Espafla desde la Edad Media hasta la
fecha. Al final de la sesidn, los propios
participantes escriben e interpretan su
propio romance.

Abstract

This anicle describes the activities and
contents included in a medieval literature
workshop for boys/girls between the ages
of 9 and 14 years organized by the M.A.N.
(National Archaeological Museum), The
workshop aimed at joining the material
heritage (archaeclogical pieces and
objects exhibited in the halls) with the
immaterial heritage (literature and music),
thus showing how an Archaeological Mu-
seum offers unique opportunities to
enlighten and illustrate what ancient lite-
rature tells us, The contents exhibited in
the museum’s halls become this way alive
and gain their true sense. The thread of
the exhibition was made up of Romances,
musical and literary form existing in Spain

since the Middle Ages until today. In the
end of the session, the boys and girls ta-
king part in it, have to perform their own
Romance.

Presentacion*

La presentacion del taller Haciendo de
Juglares es una oportunidad para expo-
ner brevemente el fundamento teédrico
del conjunto de actividades culturales del
Museo en las que utilizamos la literatura
como recurso didictico para contextuali-
zar las piezas expuestas y atraer hacia
ellas la mirada curiosa de los visitantes,
Estas actividades («Cuento, mitos y leyen-
das», «El museo animadoe, «Cuentos con
historias y «Talleres infantiless para distin-
tas edades) producidas y gestionadas por
el departamento de Difusién, con la
imprescindible colaboracién de los moni-
tores y cuentacuentos que forman parte
del equipo, se basan en que los objetos,
las imdgenes que los decoran y los rela-
tos literarios coetineos son medios de
comunicacion que se complementan para
transmitirnos las necesidades cotidianas,
costumbres, valores y creencias de las
gentes de otros tiempos.

Los objetos que aparecen mencionados
en los relatos forman parte de ellos defi-
niendo los ambientes y caracterizando a
sus personajes; a su vez, los episodios
literarios frecuentemente inspiran las ima-
genes que decoran las piezas. El hilo que
da sentido a estas relaciones entre perso-
najes, ambientes, indumentarias, etc. es la
historia (con mimiscula), el relato literario
que surge de la fantasia colectiva como
expresion de sentimientos y deseos del
grupo social. El relato es también una
seductora via de transmisién de cultura

Josemi Lorenzo Arribas

* E! taller se penso y se disedd, en un primer
momento, para adolascentes de doce a catorce
afios. Una vez comenzadas las sesiones, se asti-
mé conveniente ampliar 8l arco de edades a par-
tir de los nueve afos, lo que provocd en ocasio-
nes la presencia da chavalas/es con cinco afios de
difarencia en un mismo grupo. Esta eventuslidad
obligé 8 reformular algunas actividades para
poderlas realizar «en dos niveless distintos, aun-
que simultaneaments, en la misma marnana y en
al mismo grupo. Asl, estableci dos niveles de exi-
gencia, y se subsanaron estos inconvenientes
con la formacion dirigida de subgrupos de edades
homogéneas, no dejando que el puro azar propi-
ciase las formaciones. Después de las ocho sesio-
nes que se realizaron, estimo que al numera ideal
de personas para esta taller se sitda antre diez y
catorce,
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para todas las generaciones, presentes y
futuras, Por esta razon, parece también
l6gico utilizar la fantasia y los sentimien-
tos como una via alternativa de acceso al
significado de los objetos, diferente a la
via l6gica usualmente utilizada en la inter-
pretacion, pero tan vilida como ésta vy,
desde luego, mds atractiva en un contex-
to educativo informal. Graclas a la narra-
cién, los objetos cobran sentido, por lo
que aprovechar el interés despertado para
remitir a las piezas expuestas y facilitar el
descubrimiento de su significado histérico
sélo requiere ya la puesta a punto de
determinadas estrategias didicticas, que
poco a poco hemos ido y seguimos po-
niendo en marcha en el departamento de
Difusion,

El taller que aqui se presenta y que fue
planteado, desarrollado y aplicado con
gran habilidad y excelentes resultados,
como demostrd la evaluacién posterior,
por Josemi Lorenzo, es un ejemplo excep-
cional de lo anteriormente expuesto. Su
excepcionalidad estriba en que es el
unico taller que se puede considerar pro-
piamente literario, ya que gran parte de la
actividad gira en torno a los romances y
su relacidn con los hechos histéricos que
relatan, Interesaba que este taller provoca-
se la reflexién sobre como se genera la
noticia histérica y como se transforma,
quién la transmite y c6mo se transmite. En
definitiva, se pretendia que los asistentes
comprobasen y experimentasen que el
conocimiento histérico se construye y estd
en continua revision, objetivo alcanzable
por ellos y de gran importancia para rela-
tivizar la interpretacion histérica. En esta
ocasién, los objetos tuvieron un caricter
mas secundario aunque importante para
ayudar a visualizar la importancia del
hérce medieval,

Deparnamento de Difusién

Haciendo de juglares: un taller
de literatura medieval en el
Museo Arqueoldgico Nacional

En julio de 2004, se desarrolls un taller
de Literatura Medieval titulado genérica-
mente Haciendo de fuglares, inserto den-
tro de los Talleres de Verano promovidos
y ofertados por el Museo Arqueoldgico
Nacional (M.AN.) a través de su
Departamento de Difusion. Se desarrolld
en ocho sesiones, con otros tantos gru-
pos, de tres horas de duracién cada una
(10'30-13'30 h.) ¥ con un minimo descan-
so a mitad de la mafiana para tomar un

tentempié. El taller, programado y realiza-
do por quien esto suscribe, iba dirigido
inicialmente a chicas/os de edades com-
prendidas entre doce y catorce afios, aun-
que se amplié posteriormente a un pabli-
co infantil a partir de nueve afos (hasta
catorce), formato que elijo para su pre-
sentacion aqui. Los objetivos generales
del taller son los siguientes:

- Entender cuil era el oficio del juglar
medieval en relacién con la literatura
de su época,

- Relacionar los objetos del M.A.N. con
la historia, para ver como aquéllos
son testigos y significantes de ésta.
Los objetos contextualizan los textos
y toda una época. La literatura es
parte del patrimonio inmaterial que
podemos materializar precisamente a
través de las piezas expuestas, es
decir, con el patrimonio material.

- Mostrar cémo las divisiones y defini-
ciones de literawura, periodismo...,
son conceptos muy relativos. La
Literatura Medieval de cufio juglares-
co €5 una experiencia dindmica y que
busca fundamentalmente entretener,
desconocedora del concepto moder-
no de autoria, y alejada de los corsés
en torno al canon que tan importan-
tes parecen hoy.

- Explicar la literatura como una activi-
dad humana encuadrable en su con-
texto histérico, donde adquiere senti-
do, Forma parte de la propia vida,
antes que de la produccién de obje-
tos culturales, concepcidn postmedie-
val del arte. Asi, la orientacién del
taller es mds propiamente histérica
que literaria.

Acercar e] Museo a un piiblico infan-

til/juvenil desde una 6ptica informal y

participativa, permitiéndoles entender

y disfrutar de los objetos expuestos

en un entorno menos severo del que

suelen rodearse este tipo de visitas.

El taller estdA pensado teniendo en
cuenta su lugar de realizacion (el Museo
Arqueolégico Nacional), lo que permite
la bisqueda de objetos originales en su
exposicion permanente, hecho que cuali-
tativamente supone un gran avance con
respecto a la ejecucion de un taller de
este tipo en otro lugar donde no se den
estas condiciones privilegiadas.



Desarrollo del taller

El taller se desarrollard en dos espacios
fisicos. Por un lado, en el Patio Romano
del M.A.N., aprovechando que la época
veraniega permite el uso de estas instala-
ciones, interiores pero al aire libre, dispo-
niendo a las/os participantes en torno a
una larga mesa, El segundo espacio son
las propias salas de la exposicién perma-
nente del M.AN., referencia fundamental,
como queda dicho, que justifica un taller
como éste en este Ambilo y no en otro. La
sala escogida es la xcai, correspondien-
te a Baja Edad Media, y la visitaremos dos
veces a lo largo de la mafiana.

A pesar de que tanto el monitor como
las/os participantes en el taller estuvimos
identificados por el nombre propio
mediante una pegatina adherida a las
camisetas, el taller comenzé con una
dindmica para distender y tomar contacto
con las otras personas del grupo, facili-
tando un tiempo distendido de conoci-
miento mutuo', Dicha actividad, desarro-
llada a través de un juego, tuvo también
como finalidad adicional dividir el grupo
en dos subgrupos de cara a preparar una
actividad posterior, subgrupos a los que
se identificé con un pequefio adhesivo
circular, en dos colores distintos, super-
puesto a la pegatina con el nombre.
Finalmente, se numerd a las personas de
cada subgrupo correlativamente.

1. introduccidn

En el Patio Romano, ya en torno a la
mesa larga donde se desarrolla la parte
principal del taller, las/os participantes se
sientan, de modo que los dos grupos, ya
subdivididos, se sitien juntos®.
Comienzo preguntando qué entienden
por la palabra ‘juglar, a qué se dedica-
ban, de qué época eran, cémogvestirian...,
a modo de lluvia de ideas, con la inten-
cidn de sondear al grupo. Seguidamente,
telaciono la actividad del juglar con la
literatura, A fin de vencer posibles reti-
cencias ante la resonancia académica de
esta palabra y para mostrar c6mo en la
Edad Media ‘literatura’ era bdsicamente
entretenimiento, les muestro un cartapa-
cio de confeccién casera. En su interior se
encuentran recortes de prensa de muy
distinto tamario, pero encuadernados de
tal forma que los distintos fragmentos
funcionen a modo de piginas. En la por-
tada del cartapacio, como si fuera el titu-
lo del presunto libro, se lee la pregunta
que les hago: wEsto es un libro®, conti-

nuando con otras: json simples noticias
de prensa, sin valor literaric?, jes un libro
mio, o la autoria es de otros?, ;por qué es
un libro o, en su caso, por qué no lo es?
Evidentemente, el enunciado se adapta a
la capacidad de comprensién del grupo.

Esta actividad permite que los distintos
miembros del grupo comiencen a opinar,
individualmente, scbre lo que cada cual
piensa al respecto sobre el cartapacio.
Estas reflexiones me permiten comenzar
a desgranar informacién conscientemente
ambigua, sin concluir si es un libro o no,
razonamiento extensible a qué es literatu-
ra, o en qué se ha convertido, cémo
hechos y relatos de hace unos cuantos
siglos (lo que entonces fue periodismo)
se considera hoy literatura, y cémo ésta
es algo mis que una asignatura.

Una vez que nos hemos acercado a la
figura del juglar medieval, pregunto si
actualmente existen personas a las que
podamos llamar juglares. Como el estereo-
tipo es el juglar medieval, ante la habitual
respuesta pegativa comienzo a preguntar
si no hay ahora personas que trabajan en
la calle cantando, ¢ con instrumentos; si
no han visto a quienes visten también de
modo distinto al del resto de la gente para
hacerse notar y atraer la atencién de un
auditorio; si no esperan dinero por ejercer
su oflcio... Asi nos damos cuenta de cémo
la oralidad no ha sido una realidad exclu-
sivamente medieval ¥ c6mo hoy también
hay gente que se dedica a ese oficio, sin
tantos cambios como los siglos transcurri-
dos permitieran suponer: los juglares
viven, también pueden estar fuera de los
museos,

Una vez que nos Conocenos un poco y
hemos tomado contacto, a través de una
breve charla, explico cuiles son los objeti-
vos que perseguimos durante la manana,
con un muy sucinto indice de actividades
para, sin desvelar exactamente qué vamos
a hacer y mantener esa curiosidad, sepan
mds o0 menos qué se pretende de su parti-
cipacién,

A lo largo de la mafiana, en momentos
convenientes que no estin previamente
fijados, me propuse explicar como una
de las condiciones que debia tener un
juglar era una extraordinaria memeoria. En
ocasiones, eran capaces de recitar hasta
diez mil versos, largos poemas que se
solian sustanciar en tres sesiones, Para
desarrollar tan gran capacidad de retenti-
va, los juglares se valian de pequefos tru-
cos mnemotécnicos, ¥ también de alglin
soporte escrito (una chuleta), algo poco
habitual en la época, cuando poquisima
gente sabia leer y, atin menos, escribir. La

' Son los llamados «juegos de presentacion». A la
vez, esta sencilla tdcnica contribuye 8 que cada
participante se relacione desde el pringipio ¢on el
entorno del Museo de una manera poco habitual.
Los/as nifios/as, en principio, asocian el espacio
de un Museo como el Arqueclégico como un
ambito muy serio, donde este tipo de actividades
no tienen cabida.

* En realidad, la acogida al Museo comienza en &l
propio vestlbulo, donde el monitor raciba a las/os
participantes y les acompana hasta el lugar da ini-
cio del taller propiamente dicho, en nuestro caso,
el Patio Romano.
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lectura, la cantilacién..., eran truquillos
para memorizar mis contenidos; la reali-
zacién de juegos, dramatizaciones, inter-
pelaciones a la audiencia eran recursos
para ser capaces no s8lo de contar
muchas cosas, sino de atraer la atencién
del auditorio.

Ante tal cantidad de habilidades, vamos
descubriendo, junto a las explicaciones y
preguntas de las/os participantes, como el
oficio de un juglar medieval comparte ele-
mentos con los respectivos quehaceres de
los periodistas, los actores y los musicos
de hoy. Un juglar que quisiera sobresalir
debia estar bien informado de noticias y
hechos ocurridos tanto en el entomo del
auditorio ante el que actuaba, como en
tierras lejanas © en épocas pasadas, por-
que tenia que describirlos como si los
hubiera vivido, lo que daba lugar a espe-
cializaciones de la actividad. Lo que a
todos se les suponia era una excelente
capacidad para improvisar, a fin de man-
tener, dependiendo del auditorio, la aten-
cién de la gente en vilo. Y una cosa que
no podia faltar, de especial interés para
nuestro taller, era ritmo, mucho ritme.

Por otro lado, los juglares tenian gran-
des capacidades descriptivas, al modo de
los charlatanes de feria. Si un juglar se
quedaba callado, se quedaba sin cliente-
la, asi que sabia muchos trucos para man-
tener la atencién del auditorio. Llegados
aqui, pregunto si saben qué significa esta
palabra, ‘auditorio’. Una vez explicada,
por algin/a participante o, en su defecto,
el monitor, se les hace caer en la cuenta
que tal vocablo, todavia empleado hoy,
hace referencia a la escucha, principal via
de disfrute en el caso del especticulo
juglaresco, Supieran o no supieran de
qué iba exactamente el tema, lo contaban
como si hubieran estado presentes,
dando en ocasiones tantos datos que des-
lumbraban a su audiencia.

2. Fl_m_cionamiento de la
tradicion oral

Ejercicio: cada participante contard &l
siguiente lo que ha escuchado

Vamos a ver cémo andamos de memoria.
Para cllo, comenzamos un ejercicio dina-
mico que durard pricticamente lo que
dura el taller, y que se realizard de mane-
ra simultinea con el resto de actividades
previstas, Utilizo un material realizado
previamente, consistente en sendas cintas
de casete, grabadas cada una con una
version de un relato histérico distinto, He
escogido dos hechos, bien conocidos, de

la historia hispana medieval, como lo son
el Cerco de Zamora, por un lado, y la
vida de Juana I de Castilla y Aragén (la
mal llamada «Juana la Locas), por otro.

La dinimica del ejercicio, bastante mas
confusa explicada por escrito que fn situ,
es la siguiente: a la persona que ostenta el
nimero uno de cada uno de los dos sub-
grupos ya establecidos se le da a escuchar
la narracién en un walkman con cascos.
Por tanto, cada subgrupo escuchari una
narracion distinta, aunque el proceso se
desarrolla simultineamente. Una vez que
lo ha escuchado contimia con las activida-
des comunes previstas para, a la indica-
<idn del monitor en los momentos reque-
ridos, quien lo ha escuchado por primera
vez se lo explica de viva voz al mimero
dos de su respectivo grupo, con €l mayor
lujo de detalles que recuerde, sin que el
resto le oiga. Para ello se buscard un lugar
discreto, alejado del resto de participantes.
Mis adelante, y siempre cuando el moni-
tor lo indique, €l nimero dos hace lo
mismo con respecto al tres, y asi sucesiva-
mente hasta que todos los miembros de
cada subgrupo sean informados. Esta
transmision es privada entre las dos perso-
nas implicadas, sin presencia de terceras.
Los momentos escogidos fueron los
empleados en subir y bajar desde el Patio
Romano a la sala XXXIII. Quedindose un
poco rezagadas las personas implicadas,
se conseguia la privacidad necesaria.
Como se programaron dos visitas a la sala
(con sus sendas subidas y bajadas por
escaleras), dio tiempo para que cinco per-
sonas por grupo realizaran la actividad,
contando con la persona de cada subgru-
po que habia escuchado la historia. El
tiempo aproximado gue tardaba el grupo
en los desplazamientos estuvo en torno a
dos minutos, suficiente para que cada
pareja cumpliese su cometido (con-
tar/escuchar). Cuando hubo mis gente, se
aprovechd el momento del tentempié para
que todas/os participaran.

El ejercicio termina, al final de la ma#a-
na, cuando la tltima persona expone en
publico la version de los hechos que le
ha llegado después de completada la
cadena de transmisién, Esta dltima ver-
5i6n, por lo comin muy reducida, tam-
bién se grabard en cinta. El otro grupo
hace lo mismo.

Con esta actividad se demuestra la dis-
torsidn de la historia original segin va
cotriendo de una persona a otra. Con ello
vemos cémo, aunque los hechos funda-
mentales permanecen inalterados, los deta-
lles se van adecuando a la memoria y a la
experiencia de cada nueva generacion.



Las dos historias, cada una en torno a
las 225 palabras y alrededor de 70-90
segundos de grabacién, fueron éstas.

Historia A: E|l Cerco de Zamora

Estamos a finales del siglo x1,
cuando murio el rey de Castilla y
Leén llamado Fernando 1. A su
muerte, el rey dividié la berencia
del refno entre sus bijos y sus bijas.
A Alfonso le dio el reino de Leén, a
Sancho, Casttlla, y a su bija
Urraca le ofrecié la ciudad de
Zamora. Sancho, que era muy
ambicioso, le quitd Leén a su ber-
mano. Luego pretendid gquitarle
Zamora a su bermana Urraca,
bero ésta se resistio dentro de la
cludad. Como no se la daba,
Sancho decidio asediar Zamora, y
acampd con su efército fuera de
las murallas de la ciudad para
rendirla por bambre. Con el rey
Sancho se encontraba el Cid
Campeador, que era su vasailo,

Urraca no sabfa qué bacer para
levantar el cerco de su ciudad,
pero a Vellido Dolfos, un cabalilero
zamorano, se le ocurrié una idea.
Salic por una puerta de la muralla
diciendo que se pasaba al otro
bando. El rey Sancho se lo creys y
cuando se desculds, Vellido le
clavd una lanza y le maté. El Cid,
que vio esto, salié persiguiéndole,
Ppero Vellido pudo refugiarse en la
cludad. Todo babia sido una
trampa para matar al rey,

Segtin unos, Vellido Dolfos fue
un traidor. Segin otros, fue un
béroe por salvar a Zamora del
injusto cerco al que la sometia el
rey Sanchos,

Historia B: La reina Juana, mal
llamada «la Loca»

«Estamos a finales del siglo xv,
cuando gobernaban Isabel y
Fernando, los famosos Reyes
Catdlicos. Tuvteron una hija, a la
que pusieron por nombre Juana.
Juana, que se casé muy foven con
Felipe el Hermoso. Felipe y juana
no se conocian cuando se vieron
por primera vez, porque en ddquel
tiempo el matrimonio lo decidian
los padres. Al principio, estaban
muy enamorados, pero pronto

Felipe comenzd a maltratar a
Juana y a no bacerle caso. juana
estaba muy Iriste,

Juana no teniia mucho interés en
gobernar los refnos de sus pacdres,
pero st su marido Felipe, que era
muy ambicioso. Cuando muris su
madre Isabel, Juana quedd como
reina de Castilia. Pero tanto su
padre como su marido guerian
gobernar en los territorios castella-
nos. fuana sufria mucho por esta
sftuacion, porque todos la querian
utilizar para lograr sus planes
ambiclosos, Para conseguirlo, su
badre y su martdo la acusaron de
estar loca, para que no pudiera
gobernar y asf bacerlo ellos en su
lugar, encerrdndola en un castillo,

Felipe se murid muy joven, y
poco después Fernando. Parecia
que Juana podria ser libre, pero
entonces fue su bijo mayor, el
emperador Carlos, quien también
la mantuvo encerrada en esa pri-
sidn durante casi cincuenta anos.
Juana murié muy vieja, riste, y
olvidada por lodos, con menos
poder gue el mds bumilde de sus
criados, y la llamaron infustamen-
te Juana la Locas.

Los resultados fueron los previsibles: al
final de la manana, la distorsion de la
narracion, después de pasar por todos y
cada uno de los participantes, fue mayus-
cula. S6lo algunos hechos fundamentales
(el nombre propio principal, el suceso
central) permanecieron relativamente
inalterados. Cada chico/a no se explicaba
como podia ocurrir, ya que tenifan claro
los datos que habian transmitido a la
generacion siguiente, y no encontraban
razones para que, al terminar la rueda, se
adulterase el contenido de su versién,

3. Localizacion de un juglar

Ejercicio: localizar un juglar en las
salas del Museo

Con los datos que al principio entre
todas/os hemos ido desgranando ya tene-
mos pistas suficientes para saber localizar
a un juglar medieval, Para ello, procede-
mos a visitar por primera vez la sala ooan
del Museo, donde los dos subgrupos que
ya estin formados se encargan de locali-
zar dos juglares que alli se muestran en
las pinturas sobre tabla de los aliceres
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Figura 1. Juglar. Aliceres de Curiel de los Afas (M AN
n." v, 50700)
Figura 2. luglar. Aliceres de Curiel de los Ajos (M AN
n.t inv. 50759
"A pesar de |la amplia produccion conservada de
nances antiguos, no as del todo facil localizar
NG donde se nombran objetos en numero suf
ciente para poder realizar |a actividad que aqul se
propona. Sigo una edicion (Diaz-Mas, 2001:51-3)

onvenientemente adaptada
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mudéjares de Curiel de los Ajos, fechadas

en la transicion de los siglos xiv-xy

Aungue no hay demasiados musicos
expuestos, algunos dngeles musicos que se
observan en distintas piezas pueden da
lugar a conftusion con los juglares requeri
dos. Si se produjere v algin grupo defen
diera que tales instrumentistas fueran jugla
res, se recuerda qué caracteristicas formales
habian de tener para ser tales, a fin de que
ellas/os mismas/os rectifiquen. En dltimo
caso, hacer notar las alas de los celestiales
MUSICOS sirve para, inmediatamente, corre
gir posiciones erroneas. Realizada la activi

dad, volvemos al Patio Romano

4. Los romances como
una cronica periodistica

Ejercicio: localizar objetos que
aparecen en la literatura romancistica
en las salas del Museo

Les pongo en antecedentes sobre la figura
del Cid, explicando quién fue y nombran
do a los siguientes personajes que apare
ceridin en el romance

Cabalga Diego

Lainezs que se les Fac llll,l inserto en el
dossiery Diego lLainez (padre del Cid),
Jimena Chija del conde dozanos Gomez de
Gormaz vy tuura esposa del héroe);
Alfonso VI (rey). La historia que se relata,

bastante resumen, la

«otilhs, es, en
siguiente: ¢l conde afrentd al padre del
Cid, y éste le matd, Jimena acude al rey a
pedir justicia, pues se queda sola, v pide
casarse con €l asesino de su padre (el Cid)
para reparar la afrenta. El rey cita a Diego
Lainez (padre del héroe) para concertar la
boda El acude, con su \t'l]ll!fll_ donde
también va el Cid en actituc prepotente

Se puede también dedicarle unos
minutos a comentar la situacion desespe
rada en la que se encontraba el Cid, vy a
recordarles que precisamente éste es un
personaje  historico importante para la
literatura porque sus peripecias han pasa
do por tradicion oral de generacion en
generacion, con gran tradicion romancis
tica, que después se ha perpetuado en los
libros, tanto de literatura como de histo
ria. Con estos datos basicos eXpueslos, se
puede comprender el entorno que expla
va el texto que se va a leer

Se les entrega el romance, que ha sido
levemente actualizado en algunas palabras
para eliminar complicaciones semdnticas
innecesarias para los fines que pretende
mos y hacerlo mas accesible a las/os par
ticipantes del taller Gapéndice n.” 3)

Continuamos con la division en los dos
Brupos con que hemos comenzado en

Juncionamiento de la wadicion  orals
Cada grupo leerd por su cuenta el roman
ce «Cabalga Diego Lainez, v se aclara las
palabras y expresiones que no se entien
dan. Esas palabras fueron, mayoritaria
dalgo,

H..’rn‘”n‘ra"l ), ;‘Jruh e |\[|

mente:  hijos estogue, guante
menor medida, v
dependiendo de la mayor o menor edad
de las/os participantes demdndelo, r-"f-'t'
dos, agraviado, bincar, afrentado
Seguidamente, harin una lectura en
voz alta de tal manera que cada persona
lea al menos un verso, sin ninguna indi
cacion todavia de ¢cémo han de hacerlo,
salvo que lo hagan con voz suficiente

mente alta como para que todas/os las/os



presentes la escuchemos. Asi me puedo

mcer una idea de las posibilidades y
recursos de cada una/o de los compo
nentes del grupo v sus dificultades. Una
vez leido, se les da un cuestionario a cada
grupo de los formados inicialmente con
algunos de los elementos que aparecen
en el romance, los cuales habrin de loca-
lizar nuevamente entre las piezas expues-
tas en la citada sala xxxu, la mas adecua
da a este proposito por la cantidad y
variedad de objetos expuestos (escultura,
pintura, tapices,
darquitectonicos, forja

t.""“]ilht"‘-. L'iL'I]'Il'I'Ill!.“
), asi como por la
cronologia (del siglo xn al xv), El hecho
de haber estado buscando antes al juglar
les ha familiarizado con dicha sala, facili-
tando esta actividad que es, sin duda,
mucho mas compleja y larga. El tiempo
para la busqueda lo establece el monitor,
acorde a las posibilidades del grupo Figura 3. Mula

(Huesca) (MLAN., n.” inv. 510684)

letablo de San Andrés. Nueno

Como el romance es paralelistico, cada
subgrupo buscard los elementos corres
pondientes a cada uno de los dos hemis-
tiquios. Segiin se identifiquen las dificul
tades que encuentra cada grupo, la bus-
queda se puede realizar un poco asistida
Asimismo, se les deja libertad para que la
busqueda se haga de manera individual,
para después hacer una puesta en comun
en cada subgrupo, o hacerla conjun-
tamente, o establecer la estrategia que
cada cual determine.

elementos
romance que vamos a intentar localizar
son los siguientes, para lo cual nos val-

Los siete descritos en el

dremos de sendos cuestionarios incluidos Figura 4. Guantes, Estatua de D. Pedro el Cruel

(M.AN.. n" inv. 50234)

en el dossier (apéndice n.” 4)

Grupo A: hijos dalgo, mula, oro y
seda, L'n‘.p;ld;ls, varitas, guantes, som-
breros.

Grupo B: caballo, [caballero] armado,
lanza, guante

casco, bonete colorado.

estoque, mallado,

Cuando localizan en las piezas expues-
tas los elementos precedentes, las apun-
tan en el Cuestionario junto a su cronolo-
gia aproximada (se les explica la funcion
de las canelas ¥, €n caso de desconoci-
miento, la conversion de los anos en
siglos), con una somera descripcion (pin-
tura, escultura, objeto...), v el numero de
referencia de la vitrina escogida. Una vez
rellenado y acabado el tiempo concedi-
do, ¢l otro 2rupo hace de iilt'Z a4 la hora
de establecer la idoneidad de los objetos
localizados en relacion con lo que se les
pedia, quedando el monitor como drbitro
Habida
cuenta de que la sala xxxm del M.AN.

en caso de no haber acuerdo

expone las tablas mudéjares de los alice-
res de Curiel de los Ajos, que por Si sc las

reunen bastantes de los objetos solicita
dos, estableci la condicion de la irrepeti
bilidad de una misma pieza/vitrina a la
hora de localizar los item.

De esta manera tan sencilla se consigue
dar a entender como gracias a los muse-
os podemos hacernos una idea de como
era la realidad material de aquellos tiem-
pos. Asi pues, a falta de lotografias, peli-
culas o videos..., el acercamiento mas
mediato al contexto que describen los
romances nos lo ofrecen los museos de
historia, o arqueoldgicos.

Pero no vale contar ni cantar de cual-
quier manera, Eso lo podia hacer cualquie-
rd, y precisamente al juglar o a la juglaresa
lo que le distinguia era la habilidad en esas
artes. Su ciencia exigia hacerlo de un
modo que podiamos llamar «profesionals,
que lo diferenciara del resto, y que consi-
guiera encandilar a la gente. Para ello es


http://esp.nl
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Figura 5. Lanzn. Misa de San Gregorio (MAN,, n

inv. 51717)

Figura 6. Bonete colorado, Viegen de la Misericordia
(MAN, n" inv. 52812)
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preciso conocer las leves de la medida v
del verso, y saber ademads, rimar, entonar
y enlatizar, ponerse tristes o contentos,

segun lo requiriese el texto que interpre-
taban. Tratindose de repertorio romancis-
tico el juglar ha de dominar el arte del
octosilabo, medida y ritmo en la que se
vierte tan popular género literario,

5. El arte del octosilabo

Ejercicio: recitado ritmico
de los romances

Se trata ahora de aprender en el taller los
principios bdsicos para recitar ritmica-
mente los romances, mas alld de una sim-
|'I

e lectura, porque ya sabemos que un
juglar no podia decirlos de cualquier
manera. Para ayudarnos con el ritmo
empleé un metrénomo mecinico, puesto
inicialmente a 126 pulsaciones, instru-
mento que ya de por si despierta la curio-
sidad y atrae la atencion de las/os chava-

las/es. Con él, y ayudindonos de g lpes
de nudillos sobre la mesa, si fuera nece
sario, conseguimos encajar las silabas
Para facilitar un poco la tarea, al princi-
pio lo hacemos de modo de cada uno de
los dos subgrupos que va tenemos forma-
dos, y dispuestos agrupados a cada parte
lean alternativamente un
hemistiquio cada uno, La necesidad de

de la mesa,
hacerlo a la vez ayuda a disciplinar el
recitaclo y estar mas pendientes del ritmo
impuesto  al romance. Seguiremos un
rimo de acentuar las silabas impares de
cada hemistiquio, es decir, las silabas 1, 3,
5, v 7. Obvia decir que el metrénomo
ofrece la oportunidad de jugar un tanto
con €l, tanto a velocidades excesivamen
te lentas como rapidas, a la hora de valo
rar cudl es el tempo mas conveniente a la
hora del recitado, Una vez hecho esto, 3
en funcion del tempo disponible, pode-
mos ir anadiendo nuevos elementos a la
recitacion; inflexiones de voz, posibilida
des dialdgicas entre varias/os recitado-
Fas/es, “'!('IIIIIdI'.IlII.I“['.lt.'li MEeSs..,

La tiltima parte de esta actividad consis
1.‘!.1 on cantar I('!.‘\ romandces, con llﬁ.”lnr‘;l'
famiento de guitarra a cargo del monitor
o/y con adicion de elementos de percu
SIon que podrin taner las/os participantes
acompanando el ritmo. La cuestion ahora
es: jqué musica le viene bien? Los jugla-
res no solian inventar la musica de las
piezas que cantaban, Mas bien, se trataba
de cantilaciones, textos dichos con ayuda
de sencillas formulas melédicas (como
formulas
durante la celebracion de la misa, los ven-

hace el sacerdote en ciertas
dedores callejeros con su soniquete, o los
antiguos pregoneros de los pueblos). En
ocasiones, los trovadores componian la
musica, la aprendian los juglares, y éstos
podian aplicar la misma musica a textos
diferentes que tavieran las mismas carac
tenisticas métricas, ritmicas... En nuestro
caso, ademdis de la obvia posibilidad de
inventar un patron meladico que admita
el texto que vamos a poner en muisica,
eventualidad que casi se descarta ante la
falta de tiempo para que espontineamen-

te y con cierta rapidez se ofrezcian suge-
rencias vilidas, se explica como cualquier
musica que acompafe versos octosilabos
puede servir para cantar cualquier roman-
ce, proponiéndoles bucear en su memo-
ria, especificamente en el repertorio de
canciones infantiles, a ver si encuentran
alguna apropiada. Por si acaso no acude
ninguna a la memoria (segin el grupo,
sus edades..., cantar en publico les suele
dar verglienza), se les proponen dos can-
tinelas que a buen seguro conocerdan:


http://posibilid.nl

- Pinocho se fue a pescar
- Estaba el sevior Don Gato',

Yy comenzamos a cantar Cabalga Diego
Lainex con estas musicas, por ejemplo, y
las eventuales que hayan propuesto, a fin
de ver c6mo encaja, o no, junto al acom-
pafiamiento instrumental posible,

A fin de ver cémo todas estas contrahe-
churas, es decir, empleo de misicas pre-
existentes a otros textos, procedimiento
compositivo de plena vigencia y utiliza-
cién en la Baja Edad Media y durante la
Edad Moderna®, no sélo se da con el
romance que mis estamos trabajando,
sino que es comin a todas las tiradas
octosilabicas, nos vamos a servir de dos
romances distintos, que se incluyen en el
dossier (apéndice n.° 5); el primero en un
fragmento de un romance de autor, en
este caso el Romance sondmbulo de
Federico Garcia Lorca®, suficiente para
hacerlo reconocible, dada su larga exten-
sion; el segundo, La flor del agua, lo
ofrezco completo, perteneciente a la tra-
dici6n oral contemporinea (Diaz Roig,
1995:291), pervivencia que muestra la
todavia vigencia de este modo tradicional
de transmisién de saberes. Ambos estin
escritos con un verso por hemistiquio.
Esta manera de escribirlos (o editarlos)
nos acostumbra a un modo distinio del
empleado por el editor de Cabalga Die-
8o Lafez (dos hemistiquios con cesura),
resaltando que no altera en absoluto la
esencia del romance, precisamente por-
que su naturaleza reside en su oralidad,
siendo lo demds criterios tipograficos que
sélo tienen sentido cuando el romance se
escribe, se 4literaturizas,

Sobre uno de estos romances, que asi-
mismo se pueden recitar ritmicamente o
cantar segin sabemos, procedemos a
atribuir un verso a cada una/o de las/os
participantes del taller. Se les pide que
cuenten las silabas del verso que les ha
correspondido. Previamente se les infor-
ma de cuestiones ritmicas bdsicas que
afectan al c6mputo de la cantidad silabi-
ca, como sinalefa, hiato, terminacion del
hemistiquio en palabras esdnijulas (restan
una silaba) o agudas (la suman), cesura, la
funcién del apéstrofo del verso tercero...,
ademds de la rima, El resultado es que
todos los versos, si estdn bien hechos y
bien medidos, dan el resultado de; 8 + 8.

En este momento, o en otro que resulte
a propdsito, les muestro sendos facsimiles
de dos romances pertenecientes a tradicio-
nes distintas, Por un lado, una tradicion
antigua (1535) de romances amorosos,
que sirve para ver ¢émo también se trans-

mitié escrita la literatura, ilustrada..., titula-
da Cartas y coplas para requerir nuevos
gmores’; por otro, un romance de la tradi-
cién contemporinea distribuido en forma
de pliego de cordel. Ademds de ver distin-
tas grafias y modos de escritura, esta
muestra sirve para reflexionar, si viene al
caso, sobre el modo de transmisién de
este tipo de literatura, ya que, ademis,
ambas se presentan como andnimas,

Es éste el momento de enlazar con el
tema suscitado a través del canapacio
mostrado al principio. Una vez que hemos
visto como los romances se transmitian
fundamentalmente a través de la oralidad,
sin mediacién de la escritura, ¥ cuando
ésta aparecia, se trataba de piezas sueltas,
que una persona lefa o recitaba y otras
muchas escuchaban, lo comparamos con
una edicion moderna del Romancero anti-
guo. Con el paso del tiempo, se ha conver-
tido en un todo compacto, en literatura
(incluso en asignatura), lo que antes eran
unidades independientes, temporal y
espacialmente, pensadas para la diversion
e instruccion popular.

Los grandes cantares de gesta, de
varios miles de versos, e incluso piezas
mas breves, no son cbra de una sola per-
sona. Al contrario, al cantarse y contarse
durante tantos afios por tantisima gente
distinta, las piezas se van alterando y son
el resultado de varias manos, sin que
generalmente sepamos quiénes lo hicie-
ron, por lo que suelen denominarse ané-
nimos, En este sentido, un cantar de
gestd, 0 un romance, vienen a ser como
un triptico o un retablo, pero no pintado,
sino dicho o leido*, que nos muestran
simuliineamente diferentes escenas o,
incluso, distintos puntos de vista.

Ha llegado el momento de escuchar la
versién que ha quedado de los sendos
relatos que por transmisién oral han ido
corriendo de unos a otros desde el
comienzo de la actividad, lo que da lugar
a la sorpresa ante la <adulteracién: del
mismo, peto sirve para reflexionar c6mo
los datos fundamentales generalmente
permanecen inalterados, siendo esos
datos el meollo narrativo de la accién
(hechos principales), afinando menos en
nombres propios, cronologia de los suce-
sos, y correcta sucesion de los aconteci-
mientos. En el dossier procedemos a
apuntar la version que ha sobrevivido
después de las sucesivas transmisiones
para que las puedan comparar con las
versiones escritas de los textos originales,
que en ese momento se les ofrecen en
folio aparte para que las integren en su
dosster, y no antes para evilar que una

* La repeticion cade dos versos, 8 modo de estribi-
llo o vuelta, de |a onomatopeya rmarramamiay,
miau, miau, ofrece nueves posibilidedes creati-
vas, ya qua hemos de encontrar otra expresién
equivalente que se avenga mejor al romance que
hemos de musicar, an este caso, Cabaiga Diego
Lainsz. Las propuestas de lasfos participantes
oscilaron desde un sencillo /alalald, la, la, hasta,
dado el terma del mismo, que deja entrever un
ciarto contexto bélico, un mas acertado purrum-
pumpun, pun, pun, acompadado a veces con pal-
madas ritmicas en los muslos,

Este sistama de composicion g8 denomina técni-

camente contrafactum (plural; contrafactal, de

donde deriva la palabra romance ‘contrahechura’.

Salvando ciertas distancias, durante la plens Edad

Media se denomind ‘tropar’, o en su farma sus-

tantivada, 'tropo’.

La multiplicided de ediciones de esta celebérrima

pagina lfirica aevita la referancia bibliogréfica.

De 1535, reproducido facsimilarmente por

Librerfas Paris-Valencia, 1991.

* La abundancia de retablos, pintados o esculpidos,
de la sala o del MAN facilitaba la explicacion.
Si se decide ilusirar asl la explicacién hay que
tenerlo en cuenta & la hora de disponer de algun
material a prop&sito para mostrarlg.
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lectura previa adultere el resultado de la
actividad.

6. Haciendo de juglares

Ejercicio: escribir un romancs
e interpretario

Se propone un hecho histdrico reciente,
que hubiera sido sustancia juglaresca en
otro tiempo, como la boda del principe
Felipe (de Borbdn), celebrada tan sélo
mes y medio antes de la realizacion del
taller, para lo cual habremos de contex-
tualizar, en la primera parte del romance,
a este personaje dando noticias previas
de su vida, siendo la culminacion del
mismo la propia boda. Divido el grupo
en cuatro subgrupos y les pido a cada
uno que continden con tres o cuatro ver-
sos en forma de romance el #ncipit que
les doy a cada subgrupo. Al final juntare-
mos los cuatro fragmentos para conseguir
un romance completo. Ante el problema
de la falta de documentacion sobre la
biografia principesca, se sugiere la creati-
vidad y la improvisacién. Al igual que los
juglares de antafo, los contenidos del
romance pueden reflejar opiniones parti-
culares sobre el personaje en cuestién, al
margen de su fidelidad con la presunta
wverdad historicas.

La biografia del Principe de Asturias se
articula en cuatro diferentes episodios de
su vida: nacimiento, infancia, llegada a la
Universidad, boda, Cada grupo escribird
con rimas asonantes los versos (de dos
hemistiquios) que faltan, poniendo espe-
cial atencion a la correcta cantidad silibica
del verso, de acuerdo con las indicaciones
que previamente se hicieron,

nacimiento:

LOS CLARINES RESONARON CUANDO EL PRINCIPE NACIO
infancia:

AUNQU'E ERA TAN PEQUERQ YA LE PONIAN CORBATA
Universidad:

ENTRE TODOS LOS BORBONES  FUE EL PRIMERO EN BSTUDIAR
boda:

EN LA CrUDAD DE MADRID  LOS NOVIOS FUERON GASADOS

Una vez realizados los versos, cada
subgrupo los leerd colectivamente, mien-
tras los otros lo apuntan en su dossier, a
fin de que cada participante en la crea-
cién de un fragmento del romance se
pueda llevar a casa el romance completo,
Acabaremos cantando con las musicas
ensayadas previamente el Komance del
principe Felipe en su version ya comple-
ta, pudiendo, para darle mayor interés,
combinar las distintas musicas aprendidas
adjudicindoselas previamente a las dis-
tintas «estrofass, aprovechando que tienen
distinta rima, lo que favorece periodos de
transicidn con Ja guitarra, en los que el
monitor aprovecha para recordar la miisi-
ca que va a seguir, o para dar indicacio-
nes sobre la marcha. Esta version, que es
el resultado de lo aprendido durante toda
la mafiana, se graba para posteriormente
escucharla y comentarla (apéndice n.® 6).
Es el momento mis esperado y mds
divertido. En mi caso, utilicé una graba-
dora que tenia posibilidad de alterar la
velocidad de la cinta a la hora de repro-
ducirla. Jugando con ella, poniéndola a
ratos mdas lenta y, principalmente, mis
rapida, se hacian las delicias de la concu-
mrencia, conscientes de que eran ellas/os
las/os intérpretes y que aquello sonabas,

Finalmente, en el dossier incluyo una
bibliogralia sumaria para quienes decidan
continuar investigando en el campo de la
Literatura Medieval en relacién a la tradi-
cién oral cuando vuelvan a sus casas. El
criterio de seleccidén conjuga la calidad
con la accesibilidad de dichos libros en
librerfas no demasiado especializadas.
Bajo el rotulo de «Para saber mds, se
sugieren los titulos incluidos en la biblio-
grafia.
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Apéndice n.® 1: Materiales preparados antes del taller

- p4g. 2: Romance Cabaiga Diego Lainez.
- pég. 4: Romance Sondmbulo, de Lorca.

- pég. 6: Cuastionario n.* 1,
- p4g. 7; Cuestionario n.° 2,

tinuarlas.

Juana, mal flarmada la Local.
- pag. 11: Para sabar més.

- Cartapacio ¢con noticias de prensa encuadernadas y titulado: “2Esto es un libro?”

- Dos cintas de casete, habiendo prevismente grabado en cada una sendos relatos, que en este caso
fueron: Ef cerco de Zamora, y La reina Juana, mal llarmada la Loca.

- Dossier de doce péginas, desglosadas asf {(es aconsejable incluir ilustraciones en las distintas pagi-
nes del dossier: reproducciones de portadas de romanceros del siglo xvi, miniaturas de juglares
extraidas de cédices, fotografias de relioves juglarescos, facsimiles de paginas de romanceros...}:

- pég. 1: Portads, con los créditos del M.A.N. e indicacién dal taller, reproduciends uno de los
juglares de los aliceres de Curiel de los Ajos.

- pag. 3: Espacio para notas sobre el romance anterior.

- pag. 5: Aomanca La flor del agus, de la tradicion oral medsrna.

- pag. 8: Incipit de las dos primeras estrofas del Romance de! principe Felipa, con lineas para con-

- pag. 9: idem, en sus dos dltimas estrofas.
- pag. 10: Resultado de la transmisién oral de los dos relatos breves (Ef cerco de Zemora, La reina

- folio suelto (con el fin de antregario al final, & fin de no desvirtuar la actividad, v que puedan leer
los textos ya en casal; renscripcién de los dos relatos breves que han escuchado y recreado
(E! cerco da Zamora, La reina Juana, mal lamada la Loca).

Apéndice n°® 2: Materiales empleados en el taller

- Boligrafos

- Una grabadora

- Matrénomo mecénico
- Papgetinas de 2 coloras
- Guitarra

- Dos walkman con sus correspondiantes auriculares

- Facsimiles de dos romancas, uno antiguo {Cartas ¥ coplas para requerir nuevos amarast y oo moderno,
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Apéndice n.° 3: Romance Cabalga Diego Lainez

12
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34
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38
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42

Cabalgs Diego Lainez
consigo se los llavaba
entr'ellos iba Rodrigo,

Todes cabalgan a mula,
todos vistan oro y seda,
todos espadas cortantes,
todos con sendas varitas,
todos guantes perfumados,
todos sombreros muy ricos,
y encima del casco lleva
Andando por su camino,
llegados son a Burgos,

Los que vienan con al ray
unos lo dicen bajito,

- "Aqul viene entre esta genta
Como lo oyera Rodrigo

con alta y scberbia voz

- “Si hay alguno entre vosotros,
gue quiera venpar su muerte,
que yo lo defenderd,

Todos responden a una:
Todos se bajaron juntos
Rodrigo se quedd solo
Entonces habld su padre,

- " Bajos vos, mi hijo,
porque &l s vuastro sefor,
Desque Rodrigo esto oy6

las palabas que responde

- "Si otro me lo dijera

mas por mandarlo vos, padre,
Ya se bajaba Rodrigo

al dobler ls su rodilla

Se asustd por esto al ray

- “Quitate, Rodrigo, ala:

que tienes gesto de hombre,
Como Rodrigo esto oy6

con una voz alterada

- "Por besar mang de ray
porqua |a beséd mi padre

En diciendo estas palabras
Con &l también ragrasaban
si vinieron bien vestidos

y si vinieron en mulas

al buen rey besar la mano,;
los trascientos hijos dalgo,
el valionte castellano.

s6lo Rodrigo a caballo;
Rodrigo va bien armado;
Rodrigo estoque dorado;
Rodrigo lanza en la mano;
Rodrigo guante mallado;
Rodrigo casco afilado

un banete colorade.

unos con otros hablando,
con ol rey se han encontrado,
entre sl van razonando,
otros o van preguntando:
quien matd al conde Lozano?
de golpe los ha mirado;
d'asta manera ha hablado:
su pariente o vasallo,

salga luego a reclamarlo;
bien a pig, bien a caballo”

- "Demandelo su pecado”
para al ray besar la mano;
encima de su caballo.

bien oiréis o que hs hablado:
besaréis al rey la mano

vos, hijo, sois su vasallo?
sintidse mas agraviado;

son de hombre muy enojado:
ya me lo hubiera pagado;
yo |o haré de buen grado”
para al rey besar la mano;
ol estoque le ha sacado.

y dijo como aterrado:
quitaterme alla, diablo,

los hechos de ledn bravo”
aprisa pide al caballo;
contra &l ray asi ha hablado:
no me tengo por honrado,
me tengo por enfadado’

se salla del palacio.

los trescientos hijos dalgo;
volvieron mejor armados
todos vuelven an caballos,

Apéndice n.° 4; Cuestionarios entregados

Cuestionario A

ELEMENTO A BUSCAR

CRONOLOGIA

DEeSCRIPCION

VITRINA

DisuJo

hijos dalgo

mula

oro y seda

espadas

varitas

guantes olorosos

sombreros




Cuestionario B

ELEMENTD A BUSCAR CRoNOLOGHA

DescRiPCION ViTRINA Do

caballo

[caballaro] armado

estoque

lanza

guanta

mallado

casco

bonete

colorado

Apéndice n.°5

ROMANCE SONAMBULO
(Faderico Garcia Lorca, 1898-1936)

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas,
El barco sobre la mar

y al caballo an la montafna.
Con la sombra en la cintura,
ella suefia en su baranda,
verde carne, pelo varde,
con 0jos doe fria plata.
Verde que te quiero varde.
Bajo la luna gitana,

las cosas |a estan mirando
y ella no puede mirarlas

Verde que te quiero verds,
Grandes estrellas de ascarcha
vienen con el pez de sombra
que abre el camino del alba.

La higuera frota su viento

con la lija de sus ramas,

¥ 8l monte, gato gardufio, )
eriza sus pitas agrias,

Pero jquién vendra? ;Y por dénde?...

Ella sigue Bn su baranda,
varda carne, pelo varde,
sofiando en la mar amarga.
(.

LA FLOR DEL AGUA
{tradicidn oral moderna)

Maranite de San Juan, cuando el sol se alboraaba,
cuando la Virgen Marla de los cielos se bajaba

a lavar sus blancos pachos y tambidn su linda cara.
La doncella que la vio del palacio donde estaba,

si de prisa se vestla, méas de prisa se calzaba,

coQid los cantaros de ore v a la fuante fua por agua,
En el medio del camino con Ia Virgen se encontraba.
- ;Dénde va la doncellita, tan scla y tan de mafana?
- Soy hija del ray, sefora, a coger la flor del agua.

- Para ser hija de un rey vas bien poco acomparada;
de condes y de marqueses debias ir rodeada.

- Digame usted, seforita, solamente una palabra:

si tango de ser soltara, o tengo de ser casada.

- Casadita sl, por cierto, mujer bienavanturada.

Tres hijos has de tener que han de gobernar a Espaa;

uno ha de ser rey an Sevilla, otro ha de ser rey en Granada,

y ol mas paqueno de todos  ha de gobernar a Espada,
y has de tener una hija que ha de ser reina en Santa Clars,
y en taniendo aquslla hija se te ha de arrancar el alma,
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Apéndice n.° 6: Dos ejemplos del Romance def principe Felipe, realizado por

las/os participantes

Primer ejermplo

LOS CLARINES RESOMARON
él estaba con su madre
muchos regalos trajaron
todos estaban felices

ALUNQUE ERA TAN PEQUENO
y un traje muy formal
su primera conferencia
los jupuetes le gustaban

ENTRE TODOS LOS BORBONES
en @l aula se aplicaba
ascuchaba muy atanta,

en Derecho fue el primero
- |Vaya principe mas bueno,
declan sus hermanas

EN LA CiupaD DE MaDRID
aunque llovia un poquito
don Falipe y Leticia
éntre rgsas y claveles

al soltero mas dorado

Segundo ejemplo:

LOS CLARINES RESONARON
los Reyes sa alagraron
era 8l el més pequeno

y par 8so mil caprichos
sus hermanas le miraron
y daspués del nacimiento

AUNQUE ERA TAN PEQUENO
y también iba elegante
él tenia sus amigos

y cuando era mayor

y con sus padres estuvo

ENTRE TODOS LOS BORBONES
an copiarse de los compis,
de una patada en el pompis

EN LA CluDAD DE MADRID
Felipe de los Borbones
fue une bods a lo grands
vy 8s/ 5@ acaba la historia

CUANDD EL PRINCIPE NACKD,

¥ su padre an un rincon,

de Qriente y de Nueva York;
por al gran noticion.

YA LE PONIAN CORBATA

con camisa de escarlata;

fue en Asturias o en su casa;
y un cochecito llevaba.

FUE EL PRIMERO EN ESTUDIAR
como un glumno més,
todo consequis aprobar,
no dejaba de empollar;
seré facil de casarl,

con carifo de admirar,

LOS NOVIOS FUERON CASADOS,
los novios no se ahogaron,
fueron dos enamorados,
tan radiantes desfilaron,
Laticia se lo ha llevado.

CUANDO EL PRINCIPE NACIO
cuando el nifo el mundo vio;
y la gente le mimad

&n su puerta recibid;

cuando su madre parid

8 la infancia se pasd.

¥A LE PONIAN CORBATA

hasta cuando iba a la cama;
cuando los necesitaba,
muchas cosas se compraba
comiéndose una patata.

FUE EL PRIMERC EN ESTUDIAR,
¥ Un Cero en Sacar,
sa fue al patio a ligar.,

LOS NOVIOS FUERON CASADOS,
y Leti Rocasolano;

con seiscientos invitados,
de los principes casados.




La Red de Museos estatales.
Una Red de grandes

profesionales

No puedo iniciar este articulo sin agrade-
cer, en primer lugar, al Museo Arqueolé-
gico Nacional la invitaciéon que me ha
dirigido para colaborar en este nimero
del Boletin dedicado a nuestra querida
compafiera Carmen Alfaro.

En el acto de homenaje a Carmen Alfaro
celebrado el 28 de noviembre de 2005,
expresé publicamente mi admiracion y
carifio hacia Carmen, amiga y compafera
de trabajo, con quien tuve la suerte de
compartir muchos momentos y, muy espe-
cialmente, su Gltimo gran suefo profesio-
nal, la organizacion del xm Congreso
Internacional de Numismitica. En aquel
acto me permiti solicitar un aplauso a los
asistentes en su memoria, como merecido
gesto de carifio, y como recuerdo de ese
gran aplauso que Carmen recibié en la re-
cepcion de clausura del citado Congreso,
como reconocimiento a su buen hacer y a
su brillante papel en la convocatoria y
organizacién del Encuentro,

En esta ocasidon quiero convertir mi
articulo en memoria de Carmen en un
gran aplauso 4 ella y a todos los profesio-
nales que, como ella, han dedicado y
dedican todo su esfuerzo y trabajo a la
Red de Museos Estatales.

La coincidencia en el tiempo de mi tras-
lado desde la Subdireccidn General de
Museos Estatales al Museo Nacional del
Prado, con esta oportunidad de escribir
un articulo en una de las revistas de los
Museos Estatales, me ha invitado a hacer
un repaso en voz alta de algunas de las
actuaciones mds significativas del periodo
comprendido entre junio del 2000 y enero
de 2007, periodo en el que he tenido el
honor de dirigir el gran equipo humano
de los Museos Estatales. Mi tnico deseo
con este articulo es poner de manifiesto la
gran labor realizada por todos los profe-

sionales de museos duranie esie largo
periodo.

Los vigilantes, personal de manteni-
miento, directores, conservadores, ayu-
dantes, auxiliares, cajeros pagadores,
administradores, restauradores, informati-
cos..., 5on los auténticos protagonistas' de
esta reciente historia, a ellos todo mi mas
sincero agradecimiento y reconocimiento
por el gran esfuerzo realizado, y por
haber permitido que hoy se hable en plu-
ral y no en singular. El hasta ahora deno-
minado profesional de museos ha sido
sustituido por esos profesionales de mu-
seos, que desde sus diferentes formacio-
nes y enriquecedoras perspectivas estin
convirtiendo a los Museos Estatales en
instituciones renovadas, de gran actividad
e importantes proyectos de futuro.

Como no podia ser de otra manera el
primer evento que hay que traer a nues-
tra memoria es el que fue el sueno,
hecho realidad, de Carmen Alfaro, la
organizacién en Espafia del X1l Congreso
Internacional de Numismadtica.

Esta iniciativa fue llevada a cabo, con
éxito, gracias al impulso y dedicacién de
Carmen, quien supo trasladar a todos los
que emtonces trabajibamos con ella la
importancia y trascendencia que este
encuentro cientifico tenia para la Numis-
mdtica, para el Museo Arqueoldgico
Nucional, para el Ministerio de Cultura y
para Espana. Asi, con su buen hacer, y su
sabio eriterio se puso en marcha una
gran y pesada maquinaria administrativa
que permitid celebrar el Congresc en
Madrid, entre los dias 15 y 19 de septiem-
bre de 2003,

En el Palacio de Congresos del Paseo
de la Castellana de Madrid se reunieron
749 congresistas procedentes de 54 pai-
ses de los cinco continentes, quienes en

Marina Chinchilla Gomez
Museo Nacional del Prado

! En este articulo obviaré la cita de ningn nombra
propio, a excepcidén det de Carmen Alfaro, con un
doble objetivo, no olvidar a nadie, y por otro ren-
dir un homenaje a todos esos profesionales que
se esconden tras cualquiera de las actividades
descritas y no descritas en sste artfculo y que
sismpre lo han hecho desde ese silencioso anoni-
mato.

277



278

apretadas jornadas de trabajo hicieron del
Congreso un hito en la historia de Ia
numismatica internacional. lLa publica-
cién de sus Actas es el mejor testimonio
de la calidad de este Encuentra.

Pero otros profesionales de museos han
sabido poner en marcha otros grandes
Encuentros ¥ hacer realidad actividades
de gran interés para distintas disciplinas
cientificas y para la museclogia y la mu-
seografia.

Asi es €l caso de la V Conferencia
Europa de Registros, celebrada entre los
dias 12 y 14 de noviembre de 2006, que
ha reunido a cerca de 500 personas proce-
dentes de 23 paises. Esta iniciativa no sélo
ha significado una puesta al dia de los
aspectos més importantes de los departa-
mentos de Registro de colecciones, sino
que ha sido el resultado, por primera vez,
de una accién conjunta entre el Museo
Nacional del Prado, el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, la Fundacion
Museo Thyssen-Bornemisza y la Subdi-
reccion General de Museos Estarales, lo
que supone abrir una via de colaboracién
que hay que continuar en el futuro,

Con otro perfil y con otra vocacién, el
Museo de Altamira promovié la celebra-
cion, en su sede, durante los dias 20, 21
y 22 de octubre de 2004, de la Reunidn
Cientifica «Neandertales cantdbricos,
estado de la cuestidns, cuyo objetivo era
abordar el estado de las diferentes cues-
tiones que sobre el Paleclitico Medic can-
tibrico estaban planteadas. El éxito de
aforo y la calidad de los ponentes han
convertido este encuentro, y su posterior
publicacién, en un nuevo hito en el estu-
dio de la Prehistoria Peninsular.

El Musec Nacional de Arte Romano,
con su constante vocacién investigadora,
ha sabido hacer del Museo un punto de
especial referencia en el 4mbito nacional
e internacional habiendo sabido poten-
ciar su citada vocacion mediante la orga-
nizacién de innumerables congresos y
jornadas de trabajo, como el reciente
Coloquio Internacional «Marmora Bae-
tica et Lusttaniaer, celebrado en noviem-
bre de 2006, con la finalidad de analizar
la explotacion y empleo del médrmol en la
Antigitedad en dos importantes provin-
cias hispanas, Baetica y Lusitania.

En otro marco de reflexion y debate
mds cercanc a la museologia y la museo-
grafia, el Museo Romdantico organizd, en
fecbrero de 2006, el Primer Congreso
Casas-Museo. Museologfa y gesticn, en el
que reunid a un gran nlimero de profe-
sionales de museos, con el fin de analizar
la especificidad de la Casa-Museo como

una tipologia museistica de gran singula-
ridad y presencia en Espania. A dichas jor-
nadas asistieron, entre otros, los directo-
res de las Casas-Museo del Ministerio,
quienes desde sus propias Opticas y ex-
periencias mostraron los criterios de
intervencion en los citados museos y las
actuaciones previstas para el futuro. El
€xito, calidad e interés de la convocatoria
ha planteado su segunda edicién en el
afio 2007.

Pero la reflexién y el debate han sido
una constante en estos Gltimos afios. Los
profesionales de museos han trabajado
de forma conjunta para buscar soluciones
y respuestas a muchos interrogantes
abiertos en el ambito de la museologia.
La creacidn de comisiones de trabajo
integradas por profesionales de museos
procedentes de diferentes instituciones y
Administraciones ha sido una tendencia
de estos afios en los que los profesiona-
les han debatido y hallado respuestas a
termas de gran importancia para el futuro
de los museos.

La redaccidn de un nuevo Reglamento
de Museos de titularidad Estatal que res-
pondiera a las nuevas necesidades de los
museos era algo urgente, y que la Junta
Superior de Museos supo afrontar
mediante la creacién de una comision
creada en su seno, con el objetivo de
redactar una nueva Norma reguladora. El
trabajo ha sido concluido y se halla en su
proceso de tramitacion administrativa,
previo a su publicacién en el Boletin Ofi-
cial del Estado para su posterior entrada
en vigor. El nuevo reglamente ha sido
objeto de un gran consenso profesional
al haber sido sometido a una amplia con-
sulta tanto de profesionales, como de
Administraciones y Asociaciones vincula-
das a los museos, de quienes se han reco-
gido sugerencias y mejoras a la norma
propuesta,

La falta de una herramienta de planifi-
cacion museistica y las consecuencias ne-
gativas que esto tenia para los museos,
invitd a la creacién de otra comision para
el establecimiento de un métedo de tra-
bajo Gtil para todos los museos. Asi nacia
la publicacién Critertos para la elabora-
cidn del Plan Museoldgico, trabajo que, a
iniciativa del Ministerio de Cultura, ha
permitido ordenar las actuaciones de un
museo en todas sus areas funcionales, asi
comao establecer un guicn de trabajo para
los procesos de renovacion arquitecténi-
ca de los museos.

El ingresc y tratamiento técnico de los
bienes culturales arqueoldgicos en los
Museos Estatales, es y ha sido una preocu-



pacion muy especial para los responsables
de los Museos Arqueoldgicos, quienes son
testigo de como sus espacios se colapsan
con la llegada de material arqueoldgico
procedente de las excavaciones arqueols-
gicas, y como éste altera el ritmo de traba-
jo de la institucidn. La necesidad de hallar
una respuesta invitd, de nuevo, a la Junta
Superior de Museos a crear otra Comision
encargada de estudiar, analizar y proponer
una solucion a este prcblema.

Los restauradores de los Museos Esta-
tales también se constituian como grupo
de trabajo en cuyo seno se podian com-
partir los problemas v la casuistica de sus
respectivos trabajos, con el deseo final de
compartir soluciones y hallar respuestas
titiles para todos,

Del mismo modo que los responsables
de los departamentos de Difusién se unian
para debatir sobre cuestiones de interés
sobre el funcionamiento de estos departa-
mentos, y sumar esfuerzos para coordinar
sus ofertas culturales y poner en marcha
programas conjuntos de actividades que
estrecharan y tendieran nuevos lazos de
colaboracion entre los Museos Estatales,
en los que la variedad y calidad de su
oferta garantiza el éxito de nuevas pro-
puestas en comun.

Especialmente novedoso e importante
para el futuro de los Museos Estatales ha
sido la creacién de la comisién para el
estudio y desarrollo de un Plan de Emer-
gencias de Colecciones, que ha permiti-
do, por el momento, sensibilizar a los
profesionales de los museos, en la jorna-
da técnica celebrada en el Museo de
América el 16 de febrero de 2006, de la
necesidad e importancia de contar con
este instrumento para el correcto trata-
miento de las colecciones.

También fue necesario articular un
grupo de trabajo de profesionales para la
evaluacion de software de gestidn biblio-
tecaria, quienes debian elaborar una pro-
puesta para la seleccién del programa
informético capaz de garantizar el correc-
to tratamiento de fas bibliotecas de los
museos. El acierto en su decisién se con-
vierte en la garantia para la moderniza-
cion en la gestidon bibliotecaria de los
museos con vistas a un futuro inmediato,

Este clima de colaboracién y trabajo en
comiin que ha hecho posible la articula-
cion de los grupos de trabajo anterior-
mente enumerados ha estado también
presente en las grandes actuaciones de
caricter arquitecténico llevadas a cabo
durante este periodo, y que han exigido
siempre un trabajo en equipo. La impor-
tancia y trascendencia de algunas de las

actuaciones realizadas invita a un breve
recorrido por ellas.

La inauguracién de las nuevas Salas de
Edad Moderna del Museo Argueclgico
Nacional, en enero de 2001, abria un pro-
ceso de modernizacidn del citado Museo y
mostraba una nueva imagen de su colec-
cioén permanente. Este proceso de renova-
cién, que entonces se apuntaba, se halla
en una fase muy avanzada. En la actuali-
dad se estd redactando €] proyecto de eje-
cucién que dard pie a una remodelacion
integral del museo, fundamentado en una
reorganizacion de espacios internos, habi-
litacién del bajo cubierta, recuperacién de
espacios expositivos en los actuales patios
y disefio de una nueva frea de acceso.

Paralelamente a esta gran intervencion,
los profesionales del Museo Arqueold-
gico Nacional han sabido compatibilizar
accicnes parciales orientacdas a la mejora
de sus instalaciones y servicios. La reno-
vacion de la Sala xx, la sala de la Dama
de Elche, inaugurada en noviembre de
2006, la iluminacién de la Fachada del
museo, en diciembre de 2006, y el rea-
condicionamiento del drea de acceso y
una nueva sefializacion en las salas de
exposicion permanente durante el afio
2005, son una clara muestra de la activi-
dad renovadora de los profesionales del
Museo Arqueoclégico Nacional.

El Museo de Altamira abria las puertas
de su nueva sede, el 17 de julio de 2001.
El nuevo museo nacia como resultado de
un largo proceso de trabajo de numercsos
profesionales, quienes, con acierto, habian
planteado un museo, cuya finalidad bdsi-
ca, era preservar v difundir las pinturas
prehistdricas de la Cueva de Altamira.

El Museo de Altamira es hoy un hito en
la museografia contemporinea, un edificio
de gran calidad arquitectSnica que, no
solo, alberga unas magnificas salas de ex-
posicion permanente, sino también a la
denominada neocueva, donde el visitante
puede contemplar a escala 1.1 las pinturas
de la sala de policromos, y recorrer la
cueva como era en el momento en el que
fueron realizadas las pinturas. El Museo de
Altamira se ha convertido durante estos
afios en uno de los museos mds visitades
y elogiados del panorama museistico
nacional e internacional, gracias a sus nue-
vas instalaciones y al impulso de sus pro-
fesionales.

El 25 de julic del mismo afo, el 2001, el
Museo Nacional de Escultura de Valla-
dolid también abria las puertas de su nue-
vas salas de exposicién permanente en el
Palacio de Villena, como consecuencia
del traslado a éste de las colecciones del
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museo desde el Colegio de $an Gregorio,
edificio que fue cerrado al pablico con el
fin de sufrir la segunda fase del Plan
Director del Museo. San Gregorio ha sido
objeto, durante estos afios, de una rehabi-
litacién consistente en la recuperacién y
restauracion de los elementos arquitects-
nicos singulares del Colegio; adecuacion
de los espacios internos y espacios piibli-
cos a las nuevas necesidades y mejora de
las salas de exposicién permanente.

La proxima reapertura del Colegio de
San Gregorio mostrard un nuevo discurso
de sus colecciones y un nuevo tratamien-
to museografico, asf como dotara de nue-
vos usos 2 los espacios del Palacio de
Villena. La tercera fase trazada para este
Museo afectard, en un futuro, a los edifi-
cios de la Casa del Sol e Iglesia de San
Benito, cuya actuacién hard del Museo
un gran complejo museistico al dotar al
musec de nuevos espacios para la inves-
tigacién y la documentacidn de la escul-
tura, tal como han planteado los profe-
sicnales del museo, a quienes hay que
reconocer el gran esfuerzo realizado por
mantener una actividad de mdxima cali-
dad en todas las dreas funcionales del
museo durante un momento de obras,
como el vivido durante estos afios, con
los problemas y dificultades que esto
supone pard un museo,

En el ano 2002, el 20 de noviembre,
reabria sus puertas el Museo Sorolla, tras
haber permanecido cerrado durante un
afno como consecuencia de un proceso
de renovacidn integral de la exposicién
permanente. Durante este periodo de cie-
rre los profesionales hicieron un gran
esfuerzo por documentar el estado origi-
nal de la casa del pintor, Joaquin Sorolla,
y restablecer el aspecto otiginal de las
salas 1, 1 y ui, antiguos estudios del pin-
tor, que fueron objeto de la renovacién
de sus cubiertas y de la instalacién de cli-
matizacidn y de un nuevo sistema de ilu-
minacion. También se intervino en la
fachada y en el jardin, asi como se proce-
di6 a una campana sistemitica de limpie-
za del resto de la casa y de restauracion
de colecciones. Paralelamente se disend
una nueva imagen corporativa al museo y
se mejord la sefializacién externa e inter-
na del museo. El Museo Sorolla se ha
convertido en uno de los museos mis
atractivos de Madrid, en el que con asi-
duidad se pueden contemplar filas de
visitantes en espera para acceder al
museo, lo que es un claro indicador de la
gran acogida de este museo,

El Museo Sefardf también se cerrd
durante un ao, abriendo sus puertas, de

nuevo, el 17 de noviembre de 2003. En
este aito el Museo fue ohjeto de numero-
sas actuaciones que tenian como fin Glti-
mo mejorar sus instalaciones, e intervenir
en la Sala de Oracidn, espacic convertido
en el principal bien museable de la institu-
cién, que sufrié una importante interven-
cidn en sus cubiertas dotindolas de las
condiciones de estanqueidad exigidas. Pa-
ralelamente fueron realizadas labores de
saneado de cornisas y tratamiento antixilg-
fagos de las estructuras del artesonado y la
sobrecubierta, Ligada a esta intervencién
se realizaron excavaciones arquecldgicas
bajo el pavimento, se mejord la ilumina-
cidn y se restauraron los elementos singu-
lares, como yeserias y azulejos.

Ademis, el equipo de profesionales del
museo, planted, con acertado criterio, la
necesidad de renovar en paralelo a las
obras citadas el discurso museogrifico de
la sala de exposicidn permanente y de la
Galeria de Mujeres, a través de la incor-
poracidon de nuevos conceptos, nueva
sefializacion y nuevos recursos. También
se mejord el drea de acogida, la tenda,
etc... En la actualidad queda pendiente
una gran actuacidon como es la adecua-
ci6n del espacio colindante, recientemen-
te adquirido, como sala de usos miltiples
con €l fin de mejorar la oferta de servi-
cios del museo.

En este mismo afio, el Museo de Bellas
Artes «San Pfo V» de Valencia, museo de
titularidad estatal y gestion transferida a
la Generalitat Valenciana, inauguraba, el
9 de mayo del 2003, los espacios inclui-
dos de la IV fase del Plan Director del
Museo. Esta fase consistié en la amplia-
cién del museo con una construccion de
nueva planta, tras la iglesia y el espacio
claustral. Estos nuevos espacios estin
dedicados a salas de exposicion perma-
nente, asi como a servicios internos del
museo, laboratorios, salas de reserva y
otras dependencias administrativas,

Ya en el 2004, el 13 de febrero, se inau-
guraba el Museo Ldzaro Galdiano,
museo cuyo origen estd en la donacién al
Estado de todos los bienes del coleccio-
nista en 1947, fecha en que fue aceptada
la citada donacidn, La actuacién que ha
sufrido este Museo, perteneciente al
Sisterna Espaifiol de Museos, ha sido de-
sarrollada en cinco fases de trabajo, las
cuales han sido concluidas en su totali-
dad. El nuevo museo presenta un nuevo
discurso museogrifico y una nueva orde-
nacién de sus espacios, asi como ha cre-
ado espacios de reserva visitables, al
mismo tiempo que ha recuperado el tra-
zado de sus jardines convirtiéndolos en



un atractivo méds de este emblemitico
museo, cuyo espacio le convierte en una
casa-museo de gran interés para esta
tipologia museistica. Sus colecciones no
sélo tlenen un gran interés artistico e his-
tdrico, lo que ha merecido una campaiia
sistemdtica de recuperacién y restaura-
ci6én de los bienes, sino que su conaci-
miento nos adentra en el complejo
mundo del coleccionismo.

El 2004, serd el afio en el que nace un
nuevo museo de titularidad estatal, el
Museo del Traje. Centro de Investipacidn
de Patrimonio Emoldgico. Su inaugura-
cién, el 31 de marzo del mismo afio, supu-
50 la conclusién de un proceso de trabajo
de 17 meses en el que los profesionales de
museos mostraron su alta cualificacion
profesional al hacer realidad un proyecto
que tenja como objetivo final abrir un
musec con un alto nivel de excelencia,

Administrativamente la creacidn de este
museo, por Real Decreto 120/2004 de 23
de enero, produjo una modificacion a la
hasta entonces configuracion de la red de
museos de titularidad estatal adscritos al
Ministerio de Cultura?, al ocasionar, a su
vez, la reorganizacién del Museo Nacio-
nal de Antropologia, por Real Decreto
119/2004 de 23 de enero.

Esta actuacién ocasiond una actuacion
integral en el edificio que hasta entonces
custodiaba sus colecciones en sus salas
de reserva para convertirio en su sede
estable, y albergar todos los espacios
necesarios para su correcto funciona-
miento, La consolidacién estructural, la
renovacién de las cubiertas y la renova-
cién de sus instalaciones fueron, junto a
la adecuacién funcional de sus espacios,
y la instalacién de las nuevas salas de
exposicién permanente, los principales
ejes de la actuacién arquitectonica.

A ésta se sumé una gran camparna siste-
mitica de tratamiento de sus colecciones
de indumentaria, la puesta en marcha de
una pagina web, con un alto nivel de pres-
taciones, una nueva imagen corporativa, la
puesta en marcha de un complejo y varia-
do programa de actividades y un largo
etcétera, que ha hecho de este musec un
museo tinico en su especialidad.

Con motivo del afio cervantino, el 2005
fue un afio en el que el Ministerio de
Cultura establecié como prioridad actuar
en los museos cervantinos, asi el Museo
Casa de Cervantes en Vailadolid y la Casa
de Dulcinea en el Toboso, fueron objeto
de importantes reformas.

El primero fue reabierto al piblico el 18
de abril del citado afio, tras permanecer
cerrado varios meses, periodo en el que la

casa habitada por Miguel de Cervantes,
entre 1604 y 1606, y actual sede del
museo, fue objeto de actuaciones parciales
de cardcter arquitecténico como la conso-
lidacién de aleros y fachada, la elimina-
cion de humedades, etc, Pero seria la
exposicidn permanente a la que los profe-
sionales de museos dedicaron un trabajo
especial y excepcional al hacer posible
una recuperacién de las espacios en vir-
tud de su wtilizacién original. La renova-
cién de sus instalaciones, la restauracién y
limpieza de las colecciones y la puesta en
valor de los paramentos y carpinterias ori-
ginales, junto con la modernizacién de la
grifica y la sefalizacion, lo han convertido
igualmente en un museo muy atractivo
para el visitante, quien ademds halla una
oferta cultural de gran calidad e interés.

En este mismo ailo, se reabri6 al piabli-
<o el Museo de Bellas Artes de Murcie®, de
titularidad estatal y gestion transferida a
la Regi6n de Murcia, tras haber sido obje-
to de una remodelacién integralt, tanio
arquitecténica como de instalaciones y de
montaje expositivo. Ei Museo cuenta hoy
con unas salas renovadas y un nuevo edi-
ficio de nueva planta dedicado a centro
de documemntacién y servicios, sala de
exposiciones temporales, biblioteca...

Ya en el 2006 se producird la apertura
de dos grandes museos de titularidad
estatal y gestidn transferida, como son los
Museos de Almerfa y Segovia.

En el primer caso, el Museo de Almeria
habia permanecido cerrado desde el afio
1990, momento en el que la anterior sede
fue demolida ante un grave problema de
aluminosis. En la misma finca se procedi6
a proyectar un edificio de nueva planta y
de gran modernidad arquitecténica como
nueva sede para esta institucién. El pro-
ceso de construccion e instalacién de sus
colecciones ha culminado el 23 de marzo
de 2006, fecha en la que el museo ha
abierto de nuevo sus puertas, con la pre-
sencia de sus Altezas Reales los Principes
de Asturias. El Museo presenta una expo-
sicién permanente de nuevos e innova-
dores recursos museogrificos con una
clara vocacion didictica e interactiva. La
nueva exposicibn de sus colecciones
enfatiza a las dos culturas mds relevantes
del sureste peninsular como son Millares
y El Argar. Esta apuesta por la especiali-
zacion en sus contenidos convierte al
Museo de Almeria en el pionero ante esa
futura y sofada Red de Museos Estatales
cuya vertebracion apueste por la comple-
mentariedad de las instituciones a partir
de la relevancia y especificidad de cada
una en su dmbito temitico, cronolégico e

! Previarments, en ol ano 2002, se habla producido
otra modificacidn como consacuencia de la trans-
ferencia del Museo Nacional de Ciencia y
Tecnologla desde el entonces Ministerio de
Educacién, Cultura y Deporte al Ministerio de
Ciencia y Tecnologla, actual Ministerio de Edu-
cacién y Ciencia (Real Decreto 102/2002, da 26
de anero}.

El Museo de Murcia también ha sido una institu-
cion que ha sufrido una modificacidn en su confi-
guracion, habiendo desaparecido sdministrative-
menta (Orden Ministerial de 25 de septiembre de
2003) para dar origen al Museo de Argueologls v
al Museo de Bellas Artes de Murcia (Orden
Ministerial de 7 de octubre de 2003}, lo que ha
supuesto una puesta en valor de sus colecciones
en institucicnes independientes.

Sa debe hacar constar que, basicaments, esta
intervancién ha sido a cargo del Programa econd-
mico de Museos del 1% cultural del Ministerio de
Fomento,

-
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histérico. En este caso, el Museo de
Almeria, en el ambito de los Museos
Estatales y dentro de éstos de los museos
arqueoldgicos, adquiere un protagonismo
especial, convirtiéndose en el museo de
la prehistoria del sureste peninsular, sin
olvidar el protagonismo de sus otras
colecciones que serdn presentadas con
cardicter temporal en la planta alia de la
exposicién permanente.

El Museo de Segovia, ubicado en la
denominada «Casa del Sols, edificio cedido
por el Ayuntamiento de Segovia para su
uso como museo en 1980, fue inaugurado
el 13 de julio de 2006, tras un larguisimo
proceso de obras. El nuevo museo es el
resultado del trabajo de un gran equipo
de profesionales que han conseguido, con
gran acierto, una gran armonia entre el
contenedor y el contenido, La «Casa del
Sols, ubicada en la muralla de la ciudad y
por tanto en un emplazamiento dnico en
la ciudad de Segovia, es el mejor mirador
de la historia de la ciudad y de su provin-
cia, a través de una clara articulacion de
sus colecciones cuyo discurso cronolégico
alterna la presentacion de fondos de
Arqueoclogia, Bellas Artes y Etnografia.

A inicios del afio 2007, €l 25 de enero,
se inauguraba el Museo de Ledn, en su
nuevo emplazamiento, en el conocido
como «Edificio Pallaréss, ese antiguo
almacén de ferreteria ubicado en el cen-
tro de la capital lecnesa. El Museo ponia
punto final a esa historia «desventurada
como pocas otras en Espafias, tal como
calificaba el estudioso Gaya Nuiio,

La adaptacion de este edificio a uso
museistico, y la articulacién de sus colec-
ciones bajo un novedoso y acertado dis-
curso expositivo, cuyo eje es ofrecer un
itinerario por la historia del territorio pro-
vincial a través de algunas de sus realiza-
ciones culturales mas significativas y cua-
lificadas, pone de manifiesto, una vez
mds, la alta calificacién y entrega de sus
profesionales.

A estas grandes actuaciones integrales,
se suman en estos afios un gran nimero
de actuaciones de caricter parcial, Entre
ellas cabe destacar la renovacidn por
fases de la exposicion permanente del
Museo Nacional de Antropologia, que en
el afio 2004 inaugurd sus salas de Africa,
en el 2005 las salas de América, y para el
2007 tiene prevista la reapertura de los
espacios expositivos de Asia y Filipinas.

Con el mismo criterio, el Museo
Nacionali de Artes Decorativas renové en
el ano 2003 la planta segunda de su
exposicién permanente con el fin de
actualizar los criterios de presentacién de

las colecciones de ceramica de Talavera,
cerdmica de Teruel, textiles, guadame-
cies, entre otras. También fueron objeto
de renovacion museogrifica las salas
dedicadas a la recreacién de ambientes
del siglo xvi1, como la Alcoba, el Qratorio,
el Estrado, Salén de Aparato y Cocina.

Pero estos dos tliimos museos esperan,
respectivamente, su ampliacién y reorga-
nizaci6n interna de espacios en su actual
emplazamiento y una nueva sede,

Los profesionales del Museo Cerralbo
desarrollan un proyecto global de inter-
venciones, a través de actuaciones parcia-
les, para recuperar el ambiente original
gue tenfan originalmente las estancias de
la hoy Casa-Museo, Asi en el 2002 refor-
maron el Comedor de Gala y el Salén de
Billar, y en el verano de 2005 se realiza-
ron trabajos en las salas del piso principal
coma el Salén de {dolos, entre otros. Los
profesionales del museo estdn llevando a
cabo este trabajo gracias a la gran labor
investigadora y documental sobre los
inventarios, lo que estd permitiendo una
recuperacion de elementos originales,

En el caso de estas tres illimas actua-
ciones de cardcter parcial ademas de las
tareas descritas se ha procedido al de-
sarrollo de campafias sistemdticas de res-
tauracién de colecciones, un valor afiadi-
do a las actuaciones planteadas y dirigidas
por los profesionales de museos.

Este breve recorrido podria extenderse
a otras muchas actuaciones que dibujan
una futura red de museos estatales de
gran calidad arquitecténica y museogrifi-
ca, como serd la nueva sede del Museo
Nacianal de Argueclogia Maritima, de
proxima inauguracién, tras un gran avan-
ce en la definicibn de sus contenidos
expositivos como resultado del inmenso
trabajo desarrollado por su equipo en los
dltimos dos afios; el Museo Casa del
Greco, cuyas obras se han iniciado en el
primer trimestre del 2007, tras un arduo
trabajo de reflexion de los profesionales
del Museo, quienes desde el afio 2003
trabajan con el objetivo de presentar una
institucién plenamente renovada; la rea-
decuacién del edificio «Gonzilez Marti
del Museo Nacional de Cerdmica y Artes
Suntuarias, cuyos estudios previos, ya
finalizados, abren paso a la actuacién
prevista para esta modélica institucién; la
ampliacion del Museo Arqueoldgico de
Cordoba; la implantacién del Museo de
Mdlaga en el Palacio de la Aduana, la
ampliacién y restauracién de] Palacio de
Espartero para el Museco de ia Riofa, la
ampliacion del Museo Arqueoldgico de
Outedo y otros muchos, que en fechas



mis o menos cercanas irdn concluyendo
los trabajos previstos y configurando esa
renovada Red de Museos Estatales.

Otro area en la que el trabajo de los
profesionales de museos merece un reco-
nocimiento especial es el realizado en el
campo de la documentacién de coleccio-
nes, en donde se ha consolidado como
ohjetivo prioritario la realizacidn de los
inventarios de colecciones, al ser éste su
mejor instrumento de proteccién y herra-
mienta bisica para el cumplimiento de
las funciones otorgadas al museo.

La implantacidn del Sistema Integrado
de Documentacién y Gestion Museogrifi-
ca Domus, a fecha de diclembre de 2006,
arroja unos datos muy favorables. En la
actualidad ya hay 70 museos de distintas
titularidades usuarios de Domus, de los
cuales 18* son museos de titularidad esta-
tal y gestién del Ministerio, 34 de tiwlari-
dad estatal y gestion transferida a las
Comunidades Auténomas® v 18 de otras
administraciones piblicas y privadas.

En el caso de los 17 museos de la
Direccion General de Bellas Artes se
puede precisar que el 67,00% de los fon-
dos museogrificos estin inventariados e
informatizados, lo que significa que
muchas instituciones ya cuentan con el
100% de sus colecciones documentadas,
como son los casos del Museo del Trafe,
Museo Cerralbo, Museo de América,
Museo Nacional de Escultura, Museo
Nactonal de Reproducciones Artisticas,
Museo Casa Cervantes. Asi como se ha
iniciado el proceso de revision de depd-
sitos a través de Domus en museas pio-
neros como el Museo Nacional de Cerd-
mica y Artes Suntuarias y el Museo
Nacional de Artes Decorativas,

Paralelamente, una gran parte de estos
museos han iniciado el proceso de inven-
tariado de los fondos documentales, del
mismo modo que se ha comenzade la
digitalizacién de imigenes en un gran
nimero de museos que aporta unocs
datos de 175.571 imdgenes.

Esta ingente labor ha sido realizada
gracias al empefio de los profesionales de
museos, quienes durante estos afios han
visto apoyada su labor de documentacion
con otros profesionales que, con caricter
temporal®, han desarrollado, desde el afo
2002, cinco campafias sistemiticas de
inventario, catalogacién, y documenta-
cién de colecciones.

El objetivo final de la implantacién y
extensidn de Domus en el dmbito de los
museos espafioles es la puesta en marcha
de un catilogo cclectivo de bienes mue-
bles custodiados en museos, que permita

el acceso a través de Internet al catilogo
e imigenes de todas las colecciones
museisticas.

La base de este Catilogo Colectivo es la
Red de Museos Usuarios de Domus, la
futura Red Digital de Museos Espafioles.
En la actualidad, y como avance de este
gran objetivo, hay museos como el
Museo del Traje, Museo Casa Cervantes y
Museo Sefardi, cuyos catilogos de colec-
ciones son accesibles a través de sus
piginas web.

En este drea de trabajo, también hay
que destacar la importante labor realiza-
da por el Museo Nacional de Artes
Decorativas y el Museo Nacional de
Cerimica «Gonzidlez Marti», instituciones
que estin afrontando de forma sistemati-
ca la regularizacién de colecciones en
depdsito.

Paralelamente, y de forma complemen-
taria e imprescindible para el correcto tra-
tamiento documental de las colecciones,
y con vistas a la correcta recuperacion de
la informacién de las colecciones a través
de la Red Digital de Museos un gran
nimere de profesionales desarrollan
hetramientas para el control terminolégi-
co. Por el momento, han sido publicados
los diccionarios de materiales cerimicos
y de mobiliario, estando préxima la
publicacion de los de numismitica y
materias, al mismo tiempo que se estin
elaborando los tesaurcs de denominacio-
nes de bienes culturales, técnicas, contex-
tos culturales, iconografia y términos geo-
grificos.

En el drea de la difusién y la proyeccién
exterof, la dotacién de piginas web a
todos los museos y la mejora de sus pres-
taciones han sido objetivos priotitarios
para todos y cada uno de los mu-seos,
Todas las paginas cumplen los requisitos
de accesibilidad WAI-AA, asi como los
cinones establecidos por el M.AP
(Ministerio de Administraciones Publicas).
Del mismo modo, que se ha procedido, de
forma paulatina, a dotar de otras funciona-
lidades a las pdginas web, ofreciendo,
como ya se ha citado, acceso a los catilo-
gos de las colecciones y a los fondos
bibliogrificos, como en este dltimo caso
acurre en los museos: Casa de Cervantes,
Museo Naclonal de Arte Romano, Museo
del Trafe y Mueso Cerralbo, También la
pdgina web se ha convertido en un canal
para ofrecer nuevas ofertas como visitas
virtuales, boletines digitales que ofrecen al
usuario las novedades o campafias publi-
citarias destinadas a atraer al visitante al
museo, ademds de ser soporte para publi-
caciones digitales.

* Esta cifra resulte de la suma de los 17 musecs
gestionados por la Direccion General de Bellas
Artes y Bienes Culturales mas el Museo Nacional
del Teatro, gestionado por el Instituto Nacional de
Artes Escénicas y de la Musica del Ministerio de
Cultura.

¥ Las Comunidades Auténomas que han firmade
convenio para la implantacién de Domus son:
Andalucls, Galicia, Valencia, Ciudad de Melilla,
Aragon, Islas Balearas, Castilla-La Mancha,
Murcia y Cantabria,

? Esta cifra no incluye al Museo Arqueoldgico Na-
cional, institucién gue por su valumen de material
modificarla este porcentaje rebajando este por-
centaje a un 2730%.

* Contrates de servicios por concurso publico.
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* 5o ha de hacer constar que el Museo Romantico
y el Museo Nacional de Reproducciones Arnfs-
ticas han permanecido cerrades duranta todo el
afo, ¥ qua el Museo Carralbo ha estado cerrado
desde el mes da julio, carmo consecuencia de la
mejora de sus infraastructuras,
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Ademis de este soporte digital en
pleno desarrollo, los profesionales de los
museos han continuado su trabajo dirigi-
do a proporcionar a los museos los ins-
trumentos necesarics para la difusion en
soporte papel, asi hay que destacar las
guias y guias abreviadas, en castellano y
en varios idiomas, la publicacién de folle-
tos divulgativos y programas de activida-
des de gran calidad en el disefio y en sus
contenidos.

Sin embargo, unc de los aspectos en
los que mis novedades se han produci-
do durante estos afos ha sido en la mejo-
ra de la oferta de actividades de los
museos, en los que la calidad y la varie-
dad se han convertido en los fundamen-
tos de sus iniciativas. Seria imposible
enumerar todas las actividades realizadas
por los museos, pero si quiero resaltar el
gran esfuerzo que los museos han hecho
en este drea mediante la puesta en mar-
cha de nuevas aciividades,

Del mismo modo, que quiero intensifi-
car mi aplauso hacia el persconal de los
museos en lo que se refiere a su partici-
pacion en el denominado Plan Anual de
Actividades Extraordinarias, que ha per-
mitide poner en marcha nuevas ofertas
fuera del horario habitual del museo,
haciendo posible la celebracidn de espe-
ciales actividades en épocas concretas,
como el verano, las navidades, la Semana
Santa,

Por ejemplo, la prolongacién de hora-
rios y la apertura nocturna han sido expe-
riencias realizadas en este marco durante
estos afios y que han proporcionado al
visitante una visién nueva del museo, El
museo ha demostrado que puede compe-
tir en la noche con cualquier otra oferta
cultural, siendo éste un lugar en el que
ademds de permitir la contemplacién de
sus colecciones, en unas condiciones no
habituales, se puede ofrecer al visitante,
miisica, cine, teatro, visitas guiadas y un
sinfin de actividades que enriquecen la
esenciz del museo, y sorprenden al visi-
tante, quien ha demostrado una magnifi-
ca acogida a éstas propuestas.

Ademis este clima de trabajo ha permi-
tido a los museos estatales participar en
celebraciones de cardcter internacional
como la Primavera de los Museos, la
Noche de los Museos o el Dia
Internacional de los Museos, asi como
adherirse a otras iniciativas nacionales,
como la propuesta por el Ayuntamiento
de Madrid, la Noche en blanco, celebrada
el pasado mes de septiembre y cuyo
€xito de convocatoria ha sumado a
Madrid en esa lista de grandes ciudades

europeas que abren la noche a la cultura.

El nimero de visitantes es, quizds, el
mejor ¥y mils descriptivo dato que pone
de manifiesto la correcta evelucion de los
museos estatales. La clara tendencia as-
cendente asi lo muestra, y asi nos permi-
te hablar de una cifra para el afio 2006
cercana a 1.900.000 visitantes en los 17
Museos Estatales adscritos al Ministerio
de Cultura®.

Los museos estin haciendo un gran
esfuerzo por hacer cada vez mds cémoda
la visita al visitante, mediante la prestacion
de servicios de calidad, La edicién de car-
tas de servicios en todos los museos es el
maximo compromiso que estas institucio-
nes pueden adquirir y asi lo han hecho.

La preocupacién por hacer la visita mds
facil ha sido planteada por los profesio-
nales de museos, quienes han solicitado
la incorporacién, por ejemplo de audio
guias, como ocurre en el Museo Sefardi,
Museo Nacional de Arte Romano, Museo
del Traje y Museo Sorolla, y cuyo proce-
s0 de instalacion estd abierto, o han soli-
citado la incorporacidn de mddulos de
reserva y venta anticipada de entradas
como en los casos del Museo Casa
Cervantes v Museo de Altamira, o la
incorporacion de idiomas en sus textos,
por citar s6lo algunas de las iniciativas
dirigidas a mejorar el servicio piblico en
su mis amplio concepto,

Sin olvidar esa otra gran preccupacién
siempre trasladada al Ministerio por los
profesionales de Museos, como es la
racionalizacién de los horarios de apertu-
ra al publico. Los museos han trabajado
en esta linea y han conseguido mejoras
resefiables en algunos casos, como por
ejemplo el Museo Nacional de Arte
Romano, cuya prolongacién de horarios
durante el pedodo estival ha permitido
incorporar al Museo en los recorridos
turisticos. También hay que destacar el
esfuerzo que desde otros museos, como
el Museo de América, se estd haciendo
para consolidar la apertura vespertina,

Han sido uncs aflos en los que los
museos han luchado por estar presentes
en ferlas y eventos nacionales e interna-
cionales en bisqueda de una nueva pro-
yeccion exterior, siempre necesaria. Asi
se puede citar, entre otras, la presencia
del Museo de Altamira y el Museo Ar-
queclégico Nacional en el Salén «Madrid
por la Ciencias, en abril de 2006, en
donde la calidad de los talleres infantiles
supo captar la atencién de mayores y
pequefios, quienes descubrieron grandes
secretos de nuestro pasado a través de la
cerdmica, o el arte de pintar.



Al margen de esta gran actividad reali-
zada por los profesionales dirigida hacia
la captacién de piblico y proyeccién ex-
terior del museo, los profesionales nunca
han abandonado los trabajos de investi-
gacion, algunos de ellos objeto de publi-
cacién en sus monografias del programa
editorial o a través de sus publicaciones
peri6dicas, como son los casos de Anales
del Museo de América, la Revista del
Museo Romdntico, el Boletin del Museo
Argueoldgico Nacional, entre otras,

Quizds por su importancia y trascen-
dencia hay que destacar dentro de la
linea de investigacién de los museos, el
estudio y diagndstico del estado de con-
servacion de la Dama de Elche, desarre-
llado, durante 2006, bajo la direccién del
Museo Arqueoclégico Nacional, y con la
colaboracion de otras instituciones, entre
las que cabe destacar, por su importante
participacién, al Instituto del Patrimonio
Histdrico Espafiol. Labor que ha sido de
vital importancia para el préstamo tempo-
ral de la citada pieza a Elche, durante seis
meses.

En el dimbito de las exposiciones tem-
porales son muchas las realizadas por los
museos” y de gran calidad todas ellas,
Quizds durante estos afios haya que des-
tacar s6lo algunas de ellas ante la impo-
sibilidad de citar la larga lista de exposi-
ciones organizadas en los museos. Por
esta razdén quisiera destacar la actividad
expositiva del Museo de América, que ha
realizado proyectos expositivos de maxi-
ma calidad a partir de su propias colec-
ciones como La exposicién Y llegaron
Los Incas y «Magos y Pastores, ejemplos
dignos de aplaudir, al permitir el conoci-
miento y la difusion de esas otras colec-
ciones ocultas en el Museo. Al mismo
tiempo que han consolidado una progra-
macién de actividades en colaboracién
con las Embajadas de los paises iberoa-
mericanos.

Del mismo modo, quisiera eloglar, en
otra dimensién, un tipo de exposiciones
temporales realizadas por el Museo
Nacional de Escultura, cuya finalidad es
presentar al publico las funciones biésicas
e internas del museo, como son la adqui-

sicidn, la conservacidén, la documenta-
¢ién, la exhibicion, etc., el museo ha sabi-
do a través de limitados recursos hacer de
éstas un gran foco de atencién y atrac-
cién para el piblico, accidn expositiva
que al mismo tiempo han sabido hacer
compatible con exposicicnes de gran for-
mato como la realizadas en la Lonja de
Zaragoza, consistente en una muestra
muy significativa de las mejores coleccio-
nes del museo.

Para cerrar esta rdpida mirada por el
trabajo de los profesionales que confor-
man la red de museos estatales, hay que
destacar los lazos de colaboracién que
éstos han trabado especialmente con los
profesionales iberoamericanos a través de
actividades tan consolidadas y reconoci-
das como el curso <Fuentes al estudio del
Arte Virrelnab cuya undécima edicién en
el afie 2007 ya supone un hito.

Pero antes de terminar quisiera reiterar
que las actuaciones descritas en este
articule no son mis que una minima
parte del trabajo realizado por los mu-
seos durante este periodo, y que silo
son el testimonio de una inmensa activi-
dad desarrollada gracias a la gran profe-
sionalidad y cualificacién de los profe-
sionales de la Red de Museos Estatales.

Carmen Alfaro, mi querida amiga y
comparfiera, tenia una gran vocacion, una
inmensa ilusién y un tremendo empefio
personal y profesional en hacer realidad
todos sus suefios, virtudes a las que se
sumaba un largo aprendizaje en su profe-
sion.

Estas y otras virtudes se esconden tras €l
silencioso trabajo de todos los profesiona-
les de museos que han hecho posible
todo lo anteriormente descrito y no descri-
to, todo aquello que se guarda en las
memorias anuales de los museos y que
dan fe de lo expuesto en este articulo.

Espero que al igual que Carmen Alfaro
lo hiciera, y de forma ejemplar, las nue-
vas generaciones, que ahora se incorpo-
ran a la Red de Musecs, sepan mantener,
como ella supo, la ilusién y la profesiona-
lidad, valores imprescindibles para la cali-
dad y permanencia de la Red de Museos
Estatales.

* En este apartado hay que agradecer la labor de la
Subdireccion General de Promocidn de las Bellas
Anes, desde donde se fomenta y promueva la
accion expositiva de los museos,
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Recensiones

Sobre pintura romdnica catalana,
Montserrat, Montserrat Pagés i Paretas.
Publicacions de I'Abadia de Montserrat,
2005, 199 piginas, 43 figuras en 16 lami-
nas sin numerar + un planoc, 19 x 13 cm.

La feliz idea de reunir once trabajos sobre
pintura romdnica catalana por parte de la
autora ha proporcionado a la comunidad
cientifica la posibilidad de acceder a
aspectos de este tema tan importante en
el marco del arte medieval, que de otra
forma hubiera sidc imposible, conside-
rando que varios de ellos estdn publica-
dos en revistas de dificil acceso. Por otra
parte, la edicion de los mismos por la
Abadia de Moniserrat es muy digna de
elogic, pues una vez mas ha mostrado su
sensibilidad para dar a conocer temas
catalanes de extraordinaria importancia.
De heche, esta institucién habia editado
afios antes (1992) el volumen de Ia
misma autora titulado Art romanic ¢ feu-
dalisme al Baix Llobregat, realizado a
partir de la tesis doctoral, defendida en la
Universidad de Barcelona. Constituye un
denso volumen en el que da a conocer
aspectos artisticos de extraordinaria
importancia.

Montserrat Pages viene desempefiando
desde hace bastantes afios una importante
labor de investigacion en el MNAC con
extraordinaria dedicacion y loables resul-
tados, como es €l caso del volumen que
ahora se recensiona. Titulado Sobre la pin-
tura romdnica catalana estd dividido en
tres partes, los capitulos conforman una
unidad sumamente ilustrativa, como se
observa en el indice:

I. Histdria d'una col.leccié, que recoge
dos titulos: 1, Noves precisions sobre
la histdria de l'adquisi6 de la
colleccié de pintura romdnica del
MN.A.C, v La pintura rominica
d'Andorra conservada al MN.A.C,

II. La pintura romdnica dels Comtats de
Cerdanya i Berga. 3. La pintura rom4-
nica de les esglésies de Cerdanya. 4.
Sobre els origens de Pedret, el supo-
sat quart genet de l'Apocalipsi, el
crim de Caim i altres temes de les
seves pintures romaniques,

III. La pintura rominica als Comptats de
Pallars i Ribagorga. 5. L'esglesia de
Santa Maria d'Aneu i les seves pintu-

res. 6, El Burgal i Mur, els compies de
Pallars Sobria i de Pallars Jussa i els
programes decoratius de les seves
esglesies. 7. Les pintures de Sant
Serni de Baiasca. 8. Sobre la construc-
ci6 { decoracié de les esglesies roma-
niques de la val de Boi. 9. La identi-
ficacié d'una figura aillada de I'absis
de Sant Climent de Taiill. 10. Noves
pintures a Sant Climent de Taiill. 11.
A Tentorn del programa iconogrific
de Sant Joan de Boi, assaig d'interpre-
tacio.

La primera parte resulta sumamente
convincente en cuanto a la historia de los
frescos romédnicos arrancados de sus luga-
res de origen, y su dispersion, asi como las
variadas y complejas circunstancias del
proceso, a partir de la documentacion
existente vy depositada en diversos archi-
vOs, museos y oiras instituciones piblicas
y privadas. Estimo que se trata de una
aportacién de sumo interés para desvelar
las acciones practicadas desde comienzos
del siglo xx y desarroliadas en un amplio
arco de afios, y donde analiza el activo
papel desempefiado por el Institut d'Es-
tudis Catalans, creado en 1907, Es sabido
que el M\N.A.C. atesora una importantisi-
ma serie de frescos procedentes de multi-
ud de pequeias iglesias del Pirineo, y que
se cuentan entre sus tesoros mis sobresa-
lientes. Es por ello de gran interés el ana-
lisis documental de los sucesivos ingresos
y avatares de tantas obras magnificamente
expuestas al piblico. :

Varics capitulos estin dedicados al and-
lisis iconogrifico, de extraordinaria riqueza
temitica y doctrinal, una de las finalidades
para las que fueron realizados. Los profun-
dos conocimientas sobre jconografia, que
la Dra. Pagés posee, le han posibilitado el
estudic y nuevas vias de interpretacidn,
como se pone de manifiesto en diversos
temas biblicos tanto del Antigue come del
Nuevo Testamento. Especial interés reviste
la representacién de las ofrendas de Cain
vy Abel y el crimen del primero, y su vin-
culacién con la liturgia eucaristica. De
hecho, el marco litirgico de los frescos y
frontales es un aspecto que la autora tiene
en cuenta, pues el arte estd fundamentado
en la liturgia, y es en ese contexto donde
es posible comprender y aprehender su
sentido. Incide asimismo en temitica apo-

caliptica, con San Juan evangelista en
Patmos, el supuesto cuarto jinete, y por
supuesto la Maiestas Domint, teofania
intemporal. Hace mencidn del Juicio Final
que existié en San Clemente de Tahull, el
peso de las almas por San Miguel, y una
alusién a un posible purgatorio, lo que
supondria una primicia en esta iconogra-
fia, que aunque de origen biblico —ya evo-
cado en el libro de los Macabeos—, incide
en la iconografia mis tarde. La temitica es
muy amplia, y tan s6lo he querido desgra-
nar algunos aspectos. Finaliza su libro con
una propuesta de interpretacion del pro-
grama iconogrifico de San Juan de Boi, a
partir de lo conservado en el MNAC, refe-
rido ampliamente a la historia de la reden-
cidn, culminada en el Juicio Final, del que
se conservan algunos fragmentos poco
claros.

Aungue he echado de menos un mapa,
para situar con precisién las dreas en ani-
lisis, que geogrificamente constituyen
una unidad, hemos de felicitarmos por
esta magnifica aportacién cientifica, que
viene a colmar un vacio de extraordinario
interés en el panorama cientifico del arte
romanico.

Angela Franco
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Akdthistos de Moscit (ms Synodal gr. 420,
Museo Histdrico del Estado, Moscii. Libro
de Estudios, Coedicion AyN Ediciones,
Museo Histérico del Estado, Moscy,
Madrid, 2008, 137 paginas incluidas 46
ilustraciones en color, 25,5 x 18,5 cm.

Dos importantes manuscritos medieva-
les, conservados actualmente en el
Museo Histdrico del Estado, de Maosci,
han sido recientemente objeto de sendas
ediciones facsimilares, efectuadas por el
Musec Histérico del Estado, de Moscd, y
AyN Ediciones, de Madrid, con espléndi-
dos resultados de edicién e investiga-
cion. Se trata del Salterio Jliidoy (ms. Gr.
129, Museo Historico del Estado, 2007) y
el Akdthistos de Moscid (ms Synodal gr.
429, Museo Historico del Estado, Moscl,
2008). A ambhas ediciones acompafia el
correspondiente volumen de Estudios. El
primero de dichos cédices fue escrito a
mediados del siglo 1x en Constantinopla,
coincidiendo su creacién con la época
de la iconoclasia. Marca el principio de
la historia de la ilustracién marginal de
los salterios bizantinos, y sus imigenes
constituyen un modelo para la pintura
bizantina de iconos del siglo IX. Su
importancia suscitd su reproduccion,
realizindose dos copias ya en la segun-
da del propio siglo de su creacion, una
de las cuales se conserva en el monaste-
rio del Pantocrdtor del Monte Athos, y la
otra en la Biblioteca Nacional de Paris.
El Akdihistos, objeto de esta recension,
cuerta con un volumen de estudios a
cargo de E, V. Shulgina ( <Akdthistos de la
Madre de Dioss (5. x1v) (Museo Historico,
ms. Synodal gr. 429), Estudio codicolégi-
co, pp. 13-28), que ha realizado el andli-
sis codicoldgico, Miguel Corés Arrese,
autor del estudio iconogrifico y Pedro
Bddenas de la Pefia, que se ha ocupado
de la edicién y traduccidn del griego del
Himno Akdthistos. Los dos ultimos son
autores de dos de los estudios del
Saiterio Jliidov. E, V, Shulgina (pp. 13-28)
da cuenta de la historia del cédice, que
ha sido confeccionado en el scriptorium
del monasterio de Hodegos de Constan-
tinopla, y datado por el archimandrita
Amfilojio, en el siglo xiv. En 1662 fue lle-
vado a Rusia como regalo para el zar
Alejo Mijdilovich. La autora ha llevado a
cabo el anilisis codicoldgico del mismo.
La encuadernacidén mide 25,5 x 18,7 cm.
vy los folios, 24,2 x 18 ¢m. Se compone de
tres pergaminos al principic que sirven
de proteccidn, setenta y un folios con
texto y al final del manuscrito otros cua-
tro pergaminos de proteccion, Estos lti-
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mos estin encolados igual que los folios
de texto. Tiene 24 miniaturas y otras tan-
tas letras capitales [en la traduccién se ha
indicado capitulares, lo que puede con-
ducir al lector a error de interpretacién
del términa),

El Akdtbistos es un kontakbion, una
modalidad de sermén en verso dirigido a
la celebracion de las festividades impor-
tantes de la Iglesia y de los santos. El
nombre significa literalmente «sin estar
sentadoe, lo que significa que esta compo-
sicion estaba destinada a ser interpretada
y cantada de pie durante la vigilia. Segin
la tradici6bn, este himno, atribuido a
Romano Melodo (siglo VI), se habria can-
tado por primera vez en una ceremonia
de accidn de gracias por la intercesion de
la Virgen al librar a Constantinopla del
peligroso asedio a que fue sometida por
los dvaros el afo 626, que estudiaron a
punto de conquistar la ciudad. La citada
autoria atribuida por E. Wellesz [The
Akdthistos. A study in Byzantine
Hymnographys, Dumbarton Oaks Papers,
X-X, Washington, 1956, pp. 141-174] ha
sido contestada, por no poderse probar
de manera convincente. El Akdthistos fue
compuesto a principios del siglo VIL
Aunque la interpretacién de los kontakia
en la liturgia bizantina se abandoné a par-
tir del siglo vin, el himno siguié en pleno
vigor priimero en la vigilia de la fiesta de
la Anunciacién y luego pasé a celebrarse
durante la noche del quinto sibado de
Cuaresma ininterrumpidamente en la
Iglesia ortodoxa hasta hoy. Al principio,
sin embargo, era cantado el 25 de marzo,
fiesta de la Anunciacién. El Akdthistos
corresponde a la glorificacién de la
Virgen.

La estructura del Akitistos presenta dos
proemios, aunque sélo se conserva el
segundo. Consta de 24 esirofas, encade-
nadas mediante un acréstico, formado
por el alfabeto griego. Cada estrofa
{oikos) va seguida de dos estructuras
alternativas, una breve, con el estribillo
Aleluya, y otra mds larga, con una serie
de doce salutaciones dirigidas a la Virgen
Madre de Dios. Las primeras estrofas
siguen el relato evangélico sobre la
Encarnacién, Natividad, Adoracion de los
Reyes Magos y Huida a Egipto, y las doce
restantes, se refieren a los misterios teold-

gicos. El conjunto logra una sutil red de
imadgenes realzadas, ademas, por la ico-
nografia de las sublimes miniaturas. La
tradicién manuscrita, como la iconogrifi-
ca, son muy ricas, ésta Gltima acompa-
flando frecuentemente a copias de gran
lujo, como es el caso.

El himno Akithistos, junto al Kontakion
de Navidad -por otro nombre Stichera de
Navidad y que corresponde al tema de la
Ofrenda- constituyen los tnicos grandes
himnos litirgicos que han encontrado
una expresién plistica, ademis del
Trisagion. Los dos himnos, de contenido
muy vinculado, han sido integrados en la
liturgia para resaltar los dos periodos mds
importantes del aflo, Navidad y Pascua. El
ciclo iconogrifico alcanza en época de
los paledlogos el nimero de 24 imdge-
nes, Las doce primeras imigenes estin
consagradas a la Anunciacidn y las doce
restantes a la Glorificacién de la Virgen y
al misterio de la doble naturaleza de
Cristo. [Franco Mata, A., «dconostasio e
iconoss, Boletin del Museo Arqueoldgico
Nactonal, 21-22-23, Madrid, 2003-2004~
2003, pp. 91-130].

Pedro Bddenas de la Pefia (El himno
Alkdthistoss, pp. 104-108, «El contenido del
Akithistos, pp. 109-135) menciona cua-
tro copias conservadas del himno, dos en
griego, una de las cuales es la aqui anali-
zada, procedente tal vez del monasterio
constantinopolitano de Hodegos, y reali-
zada hacia el tercer cuarto del siglo XIV, y
la otra griega iluminada se conserva en el
monasterio de El Escorial (ms. R.I. 19). Su
decoracion delata ciertas influencias occi-
dentales, y es considerada de finales del
siglo xiv o comienzos del xv. Tal vez el
manuscrito moscovita fue modelo para el
escurialense, pues hay elementos que asi
parecen denunciarlo, Otras dos copias ilu-
minadas se hallan en salterios eslavos, el
Salterio de Tomic, en el Museo Hist6rico
del estado, Moscd (GIM Muz 2752) y el
salterio de la Biblioteca del Estado Bivaro
de Munich (cod. Slv. 4). A las citadas, hay
que afadir la tardia de 1659 de la iglesia
de San Jorge, de Drogobich, Lvov,
Ucrania, con imigenes evolucionadas,
pero muy hermosas.

El capitulo redactado por M. Cortés
Arrese, <Las imdgenes del Akdthistas (pp.
29-101), conforma una parte importante



del volumen. Su lectura es muy agradable
y amena. El autor ha llevado a cabo una
investigacion excelente v muy completa,
pues no se limita al andlisis iconogrifico
del cddice; por el contrario, efectia en
primer lugar un excursus histérico en el
que se pone de manifiesto el poder mila-
groso de la Virgen, los poderes de la
Virgen Blachernas, a través de tres ele-
mentos fisicos, una fuente, cuyas aguas
purificaban el alma y limpiaban la ciudad
de sus enemigos, el mapborion y el
poderoso papel de Maria en la guerra.
Los mosaicos de Samta Sofia, de Kiev dan
una idea de cédmo era la imagen del dbsi-
de del santuario de Blachernas, la de la
Virgen vista de cuerpo entero, extendien-
do su manto en tanto sus brazos expre-
san un gesto de intercesion. El poder del
maphborion se traslada al icono identifica-
do como el de Blachernitissa, promovido
desde la iglesia y que acompand a los
emperadores al campo de batalla. Las
procesiones adquieren una importancia
extraordinaria. Escritores de fines de la
Edad Media, como el embajador espafiol
Ruy Gonzilez de Clavijo (1403) y Pero
Tafur (1437} dejan en sus escritos cons-
tancia de la admiracién de las procesio-
nes de la Virgen Hodigitria. Estos prole-
gomenos introducen al lector en el anili-
sis iconogrificos de los cédices ilustrados
del Akdthistos, la composicion de las ima-
genes, el programa iconogrifico, que se
repite en los diversos ejemplares.

El autor ha elaborado un capitulo lleno
de erudicién donde se reflejan sus pro-
fundos conocimientos del arte bizantino,
para ¢l que ha utilizado una bibliografia
selecta y «aggiornata.. Constituye, en mi
opinién, una investigacion de gran cali-
dad sumamente ilustrativa tanto para el
lector profano como para el investigador
interesado en este tema. Conviene recor-
dar la calidad de las ilustraciones, otro
punio importante para el gozo para la
vista,

Angela Franco

Las Cantigas de Santa Maria. Formas e
imdgenes, Ana Dominguez Rodriguez y
Pilar Trevifio Gajardo, Madrid, AyN
Ediciones, 2007, 36 x 25 cm. 224 piginas
incluidas 139 figuras a color.

Las Cantigas de Santa Maria han sido
ohjeto de una abundantisima bibliografia
desde diversos contextos, extremo moti-
vado por su rico, variado y denso conte-
nido. Ademds de varias ediciones facsimi-
lares, ha recibido estudios a través de
congresos, nacionales e internacionales,
como Studies on the Cantigas de Sanla
Maria: Art, Music and  Poetry.
Proceedings of the Imternational Sym-
postum on the cantigas de Santa Maria of
Alfonse x el Sabio (1221-1284) in
Commemoration of lts 700" Anniversary
Year-1981 (Netw York, November 19-21),
L. J. Katz y J. E. Keller {coord.), Madison,
The Hispanic Seminar of Medieval
Studies, 1987, Alfonso x el Sabio, vida,
obra y época, Actas del Congreso
Internacional, Presentacién de M.
Gonzilez Jiménez, ed. J. C. de Miguel
Rodriguez, A. Mufioz Fernindez y C,
Segura Graiflo, Madrid, 1989, vol. I; Ef
Scriptorium alfonsi: de los Libros de
Astrologia a las «Cantigas de Santa Maria,
éste ultimo coordinado por el llorado pro-
fesor ]J. Montoya Martinez, un clisico y
profundo conccedor de las Cantigas y
otros cédices alfonsies, v A, Dominguez
Rodriguez, Cursos de verano de El
Escorial, Madrid, Editorial Complutense,
1999, con resultados muy enriquecedores
para el conocimiento de la figura del
monarca que merecié el apelativo de
Sabio. Ouo de los clisicos de la obra
alfonsi es Gonzalo Menéndez Pidal,
recientemente fallecido, La Esparia del
siglo xm leida en imdgenes, Madrid, Real
Academia de la Historia, 1986,

Las Cantigas, que como su nombre indi-
ca, fueron elaboradas para ser cantadas,
cuentan actualmente con la obra comple-
ta musicada por Eduardo Paniagua, capitu-
lo iniciado por Pepe Rey. Ademis de lo
indicado, también se han analizado las
representaciones de instrumentos musica-
les por parte de musicdlogos de reconoci-
do prestigio, como Rosario Alvarez, Maria
del Carmen Gémez Muntané y otros, fun-
damentalmente en el cédice b.1.2, conoci-
do como Cédice de los Miisicos y fue
copiado probablemente después de 1282,
De los cddices conservados, el denomina-
do Cdédice Rico (ms, T. 1, 1. de El Escorial),
es el mas profusamente ilustrado y el mis
estudiado, Sin embargo, el cédice Norenti-
no, ademis de varios estudios, varios de

ellos debidos a la pluma del prof,
Montoya, y una tesis doctoral (Garcia
Cuadrado, Amparo, Las Cantigas: el cédi-
ce de Florencia, Murcia, Universidad,
1993) donde incide particularmente en la
arqueologia, ha sido objeto de una bella
edicidn facsimilar, en la que ha interveni-
do Ana Dominguez E Cédice de
Florencia de las Cantigas de Alfonso x el
Sabio, edicién facsimil del ms B.R. 20 de
la Biblioteca Nazionale Centrale de
Florencia, Madrid, Edilin, 1991 El presen-
te volumen constituye una obra madura,
fruto de la amplia y densa investigacién
de Ana Dominguez sobre las sobre diver-
sos aspectos de las Cantigas de Alfonso X
el Sabio, particularmente el mundo de la
imagen; ha colaborado su aventajada dis-
cipula Pilar Trevific Gajardo, autora de
varios estudios sobre miniatura medieval,
entre ellos el Codice de la Guerra de
Troya, cbjeto de su tesis doctoral, que
elabora actualmente. La Dra. Dominguez
ha investigade sobre diversos temas
alfonsies, como las imigenes de un rey
trovador, que ya tuvo su precedente en el
librito de Wilgelm F. von Shoen, Alfonso x
de Castilla (Madrid/México/Buenos
Aires/Pamplona, 1966), un agudo andlisis
de la figura del monarca castellano, que
tantc batallé imitilmente por sentarse
sobre el tronoc imperial de Alemania; el
autor alemin escribié elocuentes pédginas
a propdsito de las amarguras y fracasos y
la soledad de los dltimos afios de la exis-
tencia del monarca. En el mismo libro
incide sobre su vertiente como trovador
de Santa Maria, aspecto tratado posterior-
mente por A. Dominguez (dmigenes de
un rey trovador de Santa Marias, Affonso x
en las cantigas de Santa Maria, Aitt del
Congresso del Comitato Internaziondle di
Storia dell'Arte, Bologna 1979, Bolonia,
CLUEB, vol. 11, pp. 229-23).

Este estudio global de la obra mis her-
mosamente ilustrada del siglo xi hispdni-
co ha sido dividido en siete capitulos,
que hacen referencia al seriptorfum alfon-
si, los codices de las Cantigas y su crono-
logia, tradicion del texto y tradicidn de la
imagen, iconografia alfonsi: retratos del
rey y autobiografia poética, estudio
arqueoldgico de las miniaturas, cantigas
de loor, lconografia evangélica, milagros
de Samnta Maria, estilo. En cada uno de
ellos, las autoras van desgranando aspec-
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tos relativos a los mds variados concep-
tos, aportandc importantes novedades.
Pululan por sus piginas imdgenes los
mids variados tipos sociales, desde cristia-
nos, islimicos y judios hasta monjes,
peregrinos, sastres, pintores, constructo-
res y personajes de otros oficios.
Conviven en justa medida la narracidn y
representacion de contiendas entre gue-
rreros pertenecientes a cada una de las
tres religiones, aspecto desarrollado por
diversos autores, entre ellos el citado
Prof. Montoya y mds recientemente P,
Klein («Moros v judios en las “Cantigas”
de Alfonso el Sabio: imdgenes de conflic-
tos distintoss, Actas del Simposio Interna-
cional El Legado de Al-Andalus. £ arte
andalust en los reinos de Leon y Castilla
durante la Edad Media, coord. Manuel
Valdés Fernindez, Valladolid, Fundacién
del Patrimonio Histérico de Castilla y
Ledn, 2007, pp. 34-364). Muchas de las
Cantigas se desarrollan en Andalucia, lo
que justifica las influencias islimicas, pro-
logadas ya por la iluminacién de codices
en la Sevilla almohade, como la Historia
de los amores de Bayad y Riyad (Vaticano,
cod. Arab, 368) y varios mis, citados en
el libro.

Alfonso x el Sabio y los colaboradores
en la confeccién de las Cantigas conocian
multitud de milagros marianos realizados
en Espafia, en diversos paises de Europa y
Oriente, aspecto tratado entre otros por
José Filgueira Valverde (Alfonso x ef Sabio.
Cantigas de Santa Maria. Codice Rico de
El Escorial. Ms. Escurialense T, 1.1, Intro-
duccién, version castellana y comentarios
de José Filgueira Valverde, Madrid,
Castalia, 1985) y otros autores. Gauthier de
Coincy, Gonzilo de Berceo y muchos mis
constituyen preciosas fuentes de informa-
cidn para la confeccidn de las cantigas.
Estos autores escribieron hermosas e inge-
nuas pdginas, de gran é€xito entre sus lec-
tores. La devocion mariana se extiende
por Castilla desde la época de Alfonso vin,
aunque las érdenes religiosas de nueva
creacion, cistercienses, franciscanos, pre-
monstratenses y dominicos fundamental-
mente, pudieron contribuir a ello. Se
amplian las advocaciones marianas y
patronazges por todo el territorio. Algunas
de ellas son citadas en las Cantigas, como
la Virgen de Villasirga —actual Villalcdzar
de Sirga (Palencia), en el Camino de
Santiago (Keller, J. E., «King Alfonso's
Virgen of Villa-Sirga, Rival of St. James of
Compostelaw, Middle Ages—Reformation-
Volkskunde: Festschrift for Jobn G.
Runstmann, Chapel Hill, University of
North Carolina Press, 1959, pp. 1-8), Santa
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Maria de Salas (Huesca) y Santa Maria de
la Arrixaca, en Murcia, tienen su referencia
pldstica (Ara Gil, C. J., dmagineria gotica
palentinas, fornacdas sobre el Gotico en la
Provincia de Palencia, Palencia, 1988, pp.
41-64; Franco Mata, Las Cantigas, congre-
so de Florencia Las Cantigas de Santa
Maria. La Citia e il Libro: i Il manoscritlo.
La miniatura, Convengno internazionale,
Accademia delle Arti del Disegno Firenze,
dal 4 al 6 settembre 2002/ The city and the
Bock I1. The manuscript, the illumination.
International Conference, hup://www,
florin.ms/beth2. html#*franco).

El monarca refleja sus estados de dnimo
y su devocidn a la Virgen en las cantigas
de loor, en las evangélicas, de milagros y
curaciones, y sobre todo, en las de tipo
familiar, expresando en ellas sus afectos y
ternura, Sus padres, el rey San Fernando y
su madre [en la cantiga 292 se relata la
aparicion del rey San Fernando al tesore-
ro de Sevilla para que encargase a maese
Jorge que quitase de su dedo un anillo y
lo pusiese en el de la imagen de Santa
Maria. Se refiere al monumento funerario
erigido por Alfonso x para sus padres en
la mezquita mayor de Sevilla, reconvertida
en catedral, en la Capilla Real, donde
deposité también los restos de su madre
en 1279, que yacia enterrada en el monas-
terio de las Huelgas de Burgos desde su
muerte en 1235), asi comoe su hermana la
princesa dofta Berenguela [la cantiga 122
del Cédice Rico cuenta la resurreccion de
la infanta) son ohjeto de su carifio y afec-
10. No faltan las cantigas de cardcter auto-
biogrifico, entre las cuales destacan la
Virgen de la Esclavitud, en la catedral de
Vitoria, advocacién original de la propia
imagen —hacia 1280-, recubierta en origen
con planchas de plata. Fue presumible-
mente donacidn del rey a la iglesia princi-
pal en el proceso de su construccion
(Lahoz, Lucia, Gotikoko artea Araban/Arte
del Gotico en Alava, Vitoria, 1999, p. 108),
Estd vinculada directamente con la canti-
ga 209, relativa a la curacién de una grave
dolencia del monarca, por lo que resulta
especialmente significativa y tinica en su
género. La n. 235 del cddice florenting se
refiere a la enfermedad del rey acaecida
en Valladolid. Como en muchas otras, las
autoras citan parte del texto, lo que acer-
ca al lector a la obra original alfonsi.

El libro ha sido cuidadosamente edita-
do, con ilustraciones a color insertadas en
el texto, coincidiendo con las correspon-
dientes piginas. L2 completa bibliografia
recogida al final, exime de su repeticion
en notas a pie de pdgina, reducidas a lo
imprescindible. Obra imprescindible para

el lector interesado y sobre todo para el
investigador sobre la obra alfonsi, como
para las antes del siglo xn en el marco
nacional e internacional, constituye un
ejemplo de investigacién sabia y madura.
Ya el monarca le confirié un cardcter de
internacionalidad, que delata en el estilo,
en el que no parece aventurada la inter-
vencion de alguno de los artistas llegado
de la corte de Manfredo, muerto en 1266
por las tropas francesas, y teniendo en
cuenta que hacia 1270 dan comienzo las
grandes empresas de iluminacién alfonsi,

Angela Franco
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del autor en mindsculas, y 2 continuacién el
nombre completo separado por una coma,
luego, separado del nombre por dos puntos,
el titulo en cursiva, prologo si existe, editorial,
lugar de edicidn, afio, nimero de pdginas,
reproducciones en color y blanco y negro y
dimensiones en centimetros y entre paréntesis.
Se firma al final.

Ejemplo:

Nufiez Rodriguez, Manuel: Historia da
Arquitectura galega. Arquilectura prerro-
mdnica, Prologo de R. Otero Tinez, Cole-
gio de Arquitectos de Galicia, Madrid,
1978, 326pp., 133 fig. en b. y n,, y 13 en
col. (18 x 15). Angela Franco,

§i se trata de un cologuio, exposicion, etc., se
coloca en primer lugar el titulo del mismo y el
resto sigue la normativa antes indicada.

Noticiario. Comprenderi noticias relacionadas
con la labor desarrollada por el M.A.N.: Datos
y estadisticas de visitantes, vida culwral del
mismo, necrolégicas, etc.

Correccién de pruebas. Esta correrd a cargo
de los propios autores, que deberdn efectuar-
las en el plazo miximo de una semana a par-
tir de la recepcién. Les serdn enviadas por
correo, y si prefieren, pueden corregirlas en
el Museo. No se admitirdn variaciones sustan-
ciales en el texto, tan sdlo errores gramatica-
les y correcciones minimas,
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