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He recordado, en varias ocasiones, una aguda frase de Benavente, que era hombre de ingenio
aunque no esté de moda, al referirme a esa capa de olvido o desatencidon que cae sobre los creadores,
escritores o artistas plasticos, en los decenios que siguen a su muerte. Decia asi: «La posteridad
inmediata es el mas recusable juez para las obras de arte, ya que solo nos interesa lo actual o lo que
nos parece muy lejano». Pero si los estilos estin destinados a pasar, los gustos también. Por eso
los que hemos vivido muchos afios en intimidad con la historia, los que tenemos vocacion por ayudar
a construirla, nos sonreimos —jtantas veces!— indulgentemente, ante tantos genialoides petulantes
—hoy salen a varias docenas al mes— que pontifican con grandes gestos queriendo anular el pasado.
Al historiador le interesa el pasado, como sabiamente escribié Panofsky, el gran historiador del
arte, muerto hace pocos afios, porque el hombre necesita conocer la realidad y la realidad no es
solo la naturaleza o la ciencia, sino el pasado también. El pasado es una realidad para el hombre
y pesa en él mas que el presente efimero y que el futuro incierto. No hay que creer, contra lo que
piensan los activistas de hoy, que perdemos el tiempo los que nos ocupamos de ayudar a tomar figura
a la historia. El pasado que importa salvar con mayor urgencia es precisamente el mas inmediato,
el que todavia hemos podido contemplar, entrever; es decir, del que aun tenemos testimonios vivos
y documentacidn al alcance de la mano. Por eso, me ha interesado tratar de los artistas de las gene-
raciones inmediatamente anteriores, a los que he conocido y cuya obra he podido contemplar en el
ambiente de su época que, como todo tiempo pasado, cada vez serd mas dificil revivir en su integra
y compleja realidad. Ese es, hoy, para mi, el caso. Si a esta complacencia vocacional en evocar lo
que se ha vivido, se afiade un ocasional impulso, tanto mejor. Son dos aqui los impulsos: el primero,
la selecta exposicion retrospectiva de pinturas de Francisco Lloréns, artista muerto en 1948 y que
por los afios transcurridos desde entonces comienza a salir de la niebla en que se envuelve lo demasiado
inmediato para adentrarse en la mas clara y serena perspectiva histdrica. El segundo determinante,
lo es mi amistad con Eva Lloréns, la hija del pintor, pintora ella también y profesora al otro lado del
Atlantico. Eva ha sido, junto a su hermana Charo, la promotora activa de esta Exposicion de los
cuadros de su padre, y yo he accedido gustoso a su llamada para intentar perfilar la silueta y la
biografia del paisajista gallego mas destacado de su generacion.

Francisco Lloréns Diaz nacid en el Cantén Grande de La Coruiia el 10 de abril de 1874; la
documentacién que conozco, totalmente fidedigna, desmiente la afirmacion, hecha alguna vez, de
haber venido al mundo dos afios después (1). Como su apellido nos hace sospechar, su padre era
catalan y se dedicaba en la ciudad de la Torre de Hércules, a un comercio de impprtacion que marché
prospero hasta que épocas posteriores conoci6 los reveses de la fortuna. José Lloréns Batista y su
esposa Paulina tuvieron tres hijos varones de los que el menor fue nuestro pintor. Dedicdse el mayor
al comercio, y al segundo le atrajo la arquitectura; fue arquitecto municipal de Malaga donde dejo

(1) Asi lo dijo José Francés en un articulo de La Esfera, recogido en libro en El afo artistico 1917, pagina 34.
La misma fecha figura en algunos Catalogos de Exposiciones en que figuraron sus obras; en la nota biografica que pre-
cede a la Exposicion de la Academia de L.a Coruia de 1948. se da la fecha, también erronea. de 1873.



bastantes obras (2). En la primera idea de la familia, Francisco Lloréns. el paisajista ¢staba destinado
también al comercio y para ello siguio en la Escuela de La Coruiia estudios comerciales que terming
siendo ya profesor de dibujo. Pero se habia mostrado en él, desde nifio, una franca vocacion por ¢
arte. Dibujaba figuras y copiaba estampas incansablemente; la tamiha le permitio matr cularse en
la Escuela de Artes y Oficios de su ciudad natal: alli fue discipulo de B. Roman Navarro. artista
que habia trocado la carrera militar por los pinceles y que se distinguid como retratista v pintor
de escenas castrenses: fue, ademas, maestro de algunos artistas que en Madrid tiunta,on comn
pintores.

Los primeros tanteos de Lloréns, fueron, naturalmente. encaminados el género social que estaby
entonces en boga: temas de las faenas del mar y de la pesca fueron sus preteridos en esta primera
etapa: el lastre heredado del siglo xix era, entonces. dificilmente evitable. Asi comenzaron pitores
como Sorolla. no lo olvidemos. Acabados sus estudios mercantiles la vocacion se impuso a la pro-
pia familia y a Madrid vino para cuisar los estudios de la Escucla Superior de Bellas Artes. Ello
sucederia hacia 1893, aproximadamente. Siguid los cursos oficiales, pero sintio, ademas, la atraccion
que obraba sobre los jovenes de entonces, como la luz sobre las mariposas: la atraccion de Sorolla
En su estudio entro y en el taller del maestro valenciano hubo de completar su tormacion junto a
artistas que luego alcanzaron notoriedad; entre ellos, Benedito, Martinez Cubells, hijo. Carlos
Lezcano... Esta aproximacion a Sorolla decidid la orientacion luminista de su carrera de pintor de
la naturaleza, de paisajista. Merece la pena detenerse un tanto en ello; los cronistas o criticos de la
época tuvieron la irrespetuosa mania, cuando hablaban de paisaje. de arremeter desmedidamente
contra B. Carlos de Haes, el flamenco malaguefio que habia mantenido durante medio siglo, apro-
ximadamente. la tradicion de una ensefianza de paisaje, rectamente orientada —para su época - en la
Escuela de San Fernando. Francés, Méndez Casal y tantos otros, cuando se hablaba de paisaje,
atacaban la tradicion de Haes, verdadero maestro por cuya clase habian pasado Casimiro Sainz,
Beruete, Regoyos, Riancho, Arredondo y tantos y tantos otros buenos paisajistas espaiioles a los
que habia enseflado —y era entonces novedad— el estudio y el interés por el natural. Su paleta
prudente y parda no habia impedido a muchos de sus discipulos llegar al descubrimiento del sol
y de la paleta clara; pero el aire libre, si, habia sido su leccion eficaz, no perdida.

Para una escuela como la nuestra que, a fines del xi1x, no habia descubierto el impresionismo,
Sorolla fue una revelacion y para los estudiantes de pintura de aquella época habia de serlo eviden-
temente. Repitamos, una vez mas, que para estudiar con acierto a un pintor hay que ponerse en la
situacion historica del artista que juzgamos y de la formacion que era asequible en su tiempo. Por
otra parte, Lloréns, galaico de nacimiento, intérprete casi exclusivo en su momento, de la verde y
humeda Galicia, carecia de precedentes eficaces que seguir en la interpretacion de su region natal.
Todos los criticos de la época de Lloréns al tratar de su pintura o de la de otros paisanos del artista,
no dejan de sefialar la pobreza de la tradicion pictorica de esta comarca, finis-terrae peninsular.
Asomense los que lo deseen a bienintencionados manuales como el de Couselo Bouzas sobre La
pintura gallega (La Coruiia, 1950) para comprobar la modesta historia del arte pictdrico en Ja region

(2) Esta vocacion de su hermano y las aficiones artisticas de su padre, reconocidas por Lloréns. indican la exis-
tencia de una veta estética en la familia.



noroeste de Espana. Cierto que ¢n ¢l paisaje del xix hay precedentes muy estimables: el del roman-
tico Jenaro Pérez Villaamil, del Ferrol. o el del habil Serafin Avendano. de Vigo. Pcro poco espe-
cificamente galaico puede hallarse en sus obras. El paisaje de Galicia estaba por descubrir y Lleréns
iba a ser su profeta.

La paradoja existe. no obstante: Galicia pertenece a la Espafa himeda. ts el pais donde 14
Naturalzza halaga nuestros ojos con sus ricos verdes jugosos. sus nieblas, sus bosques v maizales.
sus recatadas corredoiras. sus lejanias cargadas de grises nubes. En principio nos parece que ¢l paisa-
Jista que haya de inspirarse en Galicia ha de tamiliarizarse con la lluvia, los grises, una paleta sorda
v mate. un eco de naturaleza llena de intimidad y acolchada por la atmosfera cargada de humedad
No esquivo Lloréns esta vision cuando se le imponia. pero no olvidemos que la educacion lumi-
nista bajo Sorolla le habia de llevar a una interpretacion del paisaje gallego rica de luz, dc¢ luz cer-
nida sobre sus verdes rios, dorados por la reverberacion del sol a través del vago desdibujamiento
de las tormas bajo la evaporacion gris azulada. No olvidemos, pues. que la pintura de Lloréns
es. desde el principio, un compromiso entre la arrebatada luminosidad levantina del maestro Sorolla
y ¢l blando y esponjoso. lirico pais galaico. He aqui. para empezar. la actitud personal de Lloréns
ante el paisaje que estaba destinado a cantar toda su vida y que. en cierto modo. quedd influido desde
su juventud por esta version sorollesca, de clara paleta que habra de diferir de otros excelentes
paisajistas de la Espana humeda (Asturias, Cantabria, Vasconia).

Pero no adelantemos juicios. Lloréns, sin duda, titubed en sus afios de la Escuela y del estudio de
Sorolla entre la pintura de figura y la de paisaje. Pero su vocacion por el paisaje se afirmaria pronto
poderosamente, aunque no dejase nunca de abordar el interior, la pintura de flores o el rctrato.
Al acabar sus estudios en la Escuela (la Escuela de Didscoro Puebla, Luis Madrazo, Moreno Carbo-
nero, de Mufioz Degrain, de Menéndez Pidal, de Parada Santin...), Lloréns siguid6 en Madrid.
Por los catalogos de las primeras Exposiciones Nacionales a que Lloréns concurrio sabemos que
vivia entonces en una pension de la Travesia de los Trujillos, num. 2. «La Pension de Pilar», a la
que iban a vivir jovenes pintores y en la que Lloréns debid de coincidir con los Benedito, y otros
pintores como Ventura Alvarez Sala y Nicanor Pifiole, de la que nos han llegado los recuerdos de
Pifiole, recogidos por su bidgrato Francisco Carantofia. Era un ambiente de artistas del que también
participaban otros estudiantes, varios de ellos asturianos. A la primera Exposicion a que acudid
Lloréns fue a la de 1895. Fue la Exposicion en que Sorolla obtuvo la primera medalla por su cuadro
de asunto laboral —como ahora se diria— «; Aun dicen que el pescado es caro’», poco afortunado
titulo, cargado atin de resabios siglo xix. Los dos cuadros que Lloréns presentd (3) no mostraban
aun Ja personalidad del pintor que ni siquiera se presentaba como paisajista. Lloréns no pasd in-
advertido y obtuvo una Mencion honorifica. Nueva recompensa semejante, otra mencion honori-
fica obtuvo Lloréns en la Exposicion Nacional de 1899 (4).

(3) Figuran en el Catalogo con los numeros 638 y 639. Era el primero un retrato y el segundo, un cuadro de
género que tituld «Capricho de Carnaval».

(4) Nada expuso en 1897. Los cuadros de 1899 eran cuatro (numeros 438 a 442 del Catalogo): Un retrato, «En
el jardin», y tres apuntes. Estos apuntes, de los que aun conserva algunos la familia del pintor y en esta Exposicion
figuran, son agiles y jugosos, pequeitos lienzos al 6leo, verdaderas manchas vivaces y rapidas que prueban el no-
table impacto ejercido sobre el pintor gallego por la asistencia al taller de Sorolla.



Téngase en cuenta para jusgar aquella época la escasez de salas Ge cxposiciGn v por tarto fa
rareza de las exhibiciones de artistas individuales. Toda la atencidn de + 1de ardsaoi se coneent ara
en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, que entonces se cescbiabe v a2l damade Paieo
de las Artes ¢ Industrias. en los altos del Hipdodromo. gue hoy alberga ra Escucia de vnger o
Industriales y el Musco de Ciencias. La Exposicion Nacional era, pues, er palengue de 10, a Usea
quc en aquellos tiempos sin radio, television ni intervius prodigadas hasta la saciedad  frecia
los pintores o escultores la tnica posibilidad de obtener una cierta notoriedad publica cor su pre
sentacion, primero, y con un posible premio. acaso. Venian de provincias los artistas con sus obras
de arte y sus esperanzas puestas en cella: vivian en las pensiones baratas del centro de la ciudad. se
incorporaban a los grupos de artistas que en la Corte residian y asistian a las tertulias de los catés.
que reunian a consagrados y principiantes. escritores, musicos y pintores. Las descripciones, gra-
ficas y animadas. de Ricardo Baroja en su libro Genre del 98, nos introducen en aquel ambiente:
«Nuestra reunion —escribe Baroja — adquiria gran importancia cuando se acercaban las Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes. Los divanes del café se lienaban de artistas provincianos »
Por otra parte, aunque también habia entonces sus grupos de vanguardia, que hoy nos pareceriar
bien moderados y razonables, no poseian la agresividad petulante que fue su caracteristica poste
riormente.

Como el ambiente artistico no era tan denso y confuso como ahora y la vida, hasta en el
arte. tenia caminos y peldanos que subir que todos admitian y respetaban —aunque no dejaran de
darse los favoritismos y las intrigas, que tampoco ahora escasean— otro de los grados al Parnaso
que a los jovenes se les ofrecia como deseable era la oposicion a la Pensiéon a Roma: lo gue los
franceses, mas enfaticos. llaman Le grand Prix de Rome. La campana para esa competicion sono.
precisamente, en 1900, cuando Lloréns, ya distinguido, en cierto modo, por sus menciones ho-
norificas, esperaba la ocasion de triunfar con su pintura de modo mas decisivo.

Creo que merece la pena recordar la historia en la que Lloréns fue protagonista, porque ello
nos asoma a aquel mundo de principios de siglo y nos da la medida de lo que eran aquellos tiempos.
Las oposiciones a Roma se convocaron el | de febrero de 1899 habia, como de costumbre, pen-
siones para pintores. escultores, arquitectos. musicos y grabadores. Las de pintura eran tres: dos
para los pintores de composicion o figura («de historia» se llamaban todavia entonces) y una para
paisaje. Un tribunal de nueve artistas, presididos por D. Alejandro Ferrant, y cuyo secretario era
el médico y pintor Espina y Capo, juzgaria la Pintura y el Grabado. Se presentaron 62 aspiran-
tes, la mitad para las dos pensiones de figura y la otra mitad para el paisaje. Junto a artistas que
alcanzaron escasa o ninguna notoriedad, figuraban en la lista pintores que la lograron mayor o
menor, segin sus dotes o su fortuna. Las oposiciones duraban meses y cuando terminaron el Tri-
bunal propuso para titulares de las dos plazas de historia a Chicharro y a Benedito, entrando a
Gltima hora Sotomayor en una tercera, por haber quedado vacante una pension de Musica. Paisa-
jistas se presentaron algunos que lo tueron luego muy distinguidos, pero con sorpresa, supongo.
de los opositores, ¢l propuesto tue un joven, José Alea, que era, al parecer, muy favorecido por
Ferrant, el presidente del Tribunal. Pero Alea, ya pensionado, fallecio en enero de 1900 y tue en-
tonces convocada una nueva oposicion para una plaza de paisaje: cuarenta y nueve la solicitaron.
Otra vez se nombra un Tribunal de nueve miembros, presidido por Alejo Vera. ¢l que fue compatiero
de Rosales en Roma: hubo en aquellas oposiciones carros v carretas: cuatro jurados dimitieron, el



presidente enfermd y de los cuatro jueces restantes uno delegd su voto en la sesion de calificacion,
con lo que se dio la anomalia de que solo tres jurados, de un tribunal de nueve, hicieron la propuesta a
favor de Emilio Poy Dalmau, aunque recomendando al Ministerio los méritos de Lloréns a ser pensio-
nado (?). Por si esto no fuera poca irregularidad, habian menudeado las protestas y retiradas de
opositores, quienes, ante el extrafio cariz de Ja votacion, solicitaron la anulacion de las oposicio-
nes, anulacion que fue decidida por el Ministerio, nombrandose nuevo Tribunal, ahora presidido
por D. Salvador Martinez Cubells; comienzan los nuevos ejercicios el 8 de noviembre de 1900 y
después de varios meses el fallo otorga la pension a Lloréns, que ve logrado su primer triunfo ar-
tistico sefialado (5).

Todos estos incidentes fueron comentadisimos en Madrid y el triunfo de Lloréns fue asi mas
notorio. Por cierto, que en las primeras oposiciones, uno de los compaiieros de Lloréns fue el gran
paisajista catalan Joaquin Mir, quien al enterarse de que se proponia a José Alea, rompio airado el
cuadro pintado para el ultimo ejercicio, que, segin Pifiole, era un magnifico paisaje, en sefial de
protesta. Mir fue, creo que desde entonces, uno de los pintores mas admirados por Lloréns y asi
lo dijo andando el tiempo a algin periodista que le hizo preguntas sobre su vida y su arte (6).

En Roma, Lloréns vivid la alegre e intensa vida de los pensionados artistas; descubrimiento
de las maravillas de la Urbe, del arte antiguo y moderno, de la estimulante vida romana y de los
paisajes y monumentos de Italia. Alli amistd no solo con los pensionados oficiales, sino con Jos
otros artistas espafioles que iban alli a sus expensas —como habia sido el caso de Goya— o con
modestas ayudas provinciales. Alli estuvieron en su época Nicanor Pifiole, Gustavo Bacarisas, An-
selmo Miguel Nieto, Baldomero Gili Roig, Ventura Alvarez Sala... Estos artistas libres —algunos de
ellos habian aspirado a la pension oficial— [lamaban a los privilegiados del Janiculo «los prisio-
neros de la Academia». Era un modo de decir, porque todos fraternizaban y compartian vida.
excursiones y aventuras.

Sabido es que los pensionados de Roma disfrutan de la posibilidad de una temporada de viaje
por Europa. Aquella promocion de Lloréns parecid sentir especial atraccion por los Paises Bajos
y si Holanda influyé poderosamente en Sotomayor y Benedito, facilmente se explica que atrajese
al paisajista galaico el pais de las dunas, el cielo brumoso y las nubes triunfadoras. Bélgica y Ho-
landa (7) encantaron al que seria pintor de las rias gallegas. Pero en la dual atraccion inicial, aquella

(5) Fue nombrado el 13 de febrero de 1902, no tomando posesiéon en Roma hasta el 16 de mayo de dicho afio.
Para mds detalles, véase la recién publicada tesis doctoral de Margarita Bru Romo, La Academia Espariola de Bellas
Artes en Roma, Madrid, 1971. Lloréns se incorpord, pues, a la promocion de las oposiciones de 1899-900 con bastante
retraso. Como la pension duraba cuatro afios, Lloréns alcanzé en Roma a la promocion siguiente, la de los pintores
Ortiz Echagiie, José Ramén Zaragoza y el arquitecto Antonio Florez, entre otros. Estos nuevos pensionados y sus com-
paiieros, al llegar la época de cesar Lloréns, en 1905, solicitaron se prorrogara el tiempo de su pensiéon en Roma,
peticion a la que no accedi6 el Ministerio.

(6) Durante el accidentado periodo de sus tres oposiciones a Roma, Lloréns habia exhibido en la Exposicion
Nacional de 1901 cinco cuadros (niimeros 603 a 607 del Catdlogo), uno de ellos de asunto de mar y de gran tamafio
( «Ndufragos», de 2,25 x 3 metros)'y cuatro apuntes, dos de flores y dos de paisaje.

(7) En su viaje al Norte le acompaiié Gustavo Bacarisas, el buen pintor andaluz, que ha muerto recientemente
en Sevilla, después de cumplir los cien aiios.



derivada de su sorollismo, encontré también en Italia su refuerzo en la luz deslumbrante de las
costas de Capri, donde pintd algin tiempo (8).

A su regreso a Espaiia, todo pensionado debia intentar revalidar su triunfo en Jas oposiciones
presentandose a la Exposicion Nacional de nuevo y asi, en la primavera de 1906, Lloréns hace
un envio de fuerza a la que entonces se celebrd, con siete pinturas (9), en la que se revelan las in-
fluencias que han actuado en la formacion del joven pintor. Un cuadro grande, el cuadro de medalla,
de 2,30 x 3 metros, «La encina», dos visiones luminosas de costa mediterranea («Entre rocas»,
«Capri» y «Costa de Capri»), pintados en Italia (1,60 x 2,10 y 1,60 X 2), un pequeiio y sorollesco
apunte, «Patos», un Crepusculo de mediano tamafio, y dos recuerdos de su viaje a Bélgica «Place du
Bourg, Brujas» y «Beguinage»). Fue el primero de estos cuadros el que fue premiado con 3.* Me-
dalla; triunfo, si, pero acaso un tanto regateado, porque para los que sepan del ambiente artistico y
las triquifiuelas de las Exposiciones Nacionales, el tamaiio del cuadro estd indicando que Lloréns
aspiraba a mas. Pero adelantémonos a decir que Lloréns, recio y honrado, no supo o no quiso
nunca triunfar en los turbios bastidores de la farsa, sino en la limpia competicion noble. Todos los
detalles que sé de su vida lo comprueban.

Vuelve a tener Tercera Medalla por este mismo cuadro en la Exposicion de Barcelona del propio
afio 1906, lo que hace bien patente la convalidacidon de su talla de pensionado, ya que este gran
lienzo habia sido envio del ultimo afio de pension en Italia, aunque lo creo inspirado en
Galicia. El cuadro fue adquirido por el famoso médico dentista de Don Alfonso XIII, D. Florestan
Aguilar, y hoy est4d en el Ayuntamiento de La Coruiia (10).

Lograda su revalidacion en la Exposicion Nacional con una recompensa, acaso regateada,

(8) En una Exposicién celebrada en Roma, el Rey Victor Manuel de Italia adquirié su cuadro «Campesinas de
Flandes», pintado en Bélgica; asi lo dijo —q al menos asi se public6— en un articulo dedicado a Lloréns por Estévez
Ortega en Vida Galega, aunque en otras resefias (Exposicion de La Coruifia, 1948, y articulo de Francés en E! afio
artistico 1917) se dijo que su asunto era un paisaje de la Costa de Napoles, mientras que el cuadro de las «Campe-
sinas de Flandes» habia sido adquirido por el Rey de Bélgica. La confusion queda deshecha en el articulo de Aurelio
Capelo en E! Noroeste, de La Coruiia, publicado en mayo de 1924, que refleja conversaciones con el artista. En la
Exposicién de Roma, a la que concurrian los pensionados de la Academia de Espaiia, el Rey Victor Manuel se detuvo
largo rato ante el cuadro de Lloréns «E! Golfo de Ndpoles», que le interes6 como pintura y le recordaba sus afios
juveniles pasados en la ciudad partenopea. Aquella larga y admirativa detencién del Monarca fue tan advertida,
que Lloréns habl6 de la posibilidad de ofrecer al Rey su cuadro, a lo que se le dijo que ello no era protocolario. Al
dia siguiente llamaba a Lloréns el Embajador de Espafia, Marqués de los Arcos, para adquirirle la pintura, que fue,
claro esta, al Palacio del Quirinal; Victor Manuel ordené se adquiriese, ademas, el cuadro de Lloréns «Campesinas
de Flandes», que alli se exponia también. La estancia en Bélgica fue de buena recordacién para Lloréns, a quien le
impresion6 mucho el pintor Baertsoen. En Bélgica le ocurri6 el episodio, que varias veces se relatp en periédicos, de
la vaca que adquirié Lloréns como modelo para un cuadro y en cuyo transporte al estudio le ayudé Benedito, que
con Lloréns estaba entonces. Los incidentes provocados del bovino como modelo fueron pintorescos. j Tirania y ser-
vidumbre de la pintura del natural que los artistas de hoy no conocen!

(9) Numeros 639 a 645 del Catalogo oficial. El cuadro «La Encina» habia sido envio de su tltimo afio de pensiéon
en Italia.

(10) La viuda del ilustre Dr. Aguilar, cuando, a la muerte de su esposo, hubo de enajenar el famoso palacio moder-
nista de la calle de Fernando VI, uno de los mas notables ecos del estilo catalan de principios de siglo en Madrid,
se lo ofreci6 al pintor para que Lloréns decidiera de su destino; el artista lo doné al Ayuntamiento de su ciudad natal.
El Dr. Aguilar, amigo y paisano de Lloréns, fue padrino de su hija Eva.



Lloréns vuelve a Galicia a alimentar la veta de paisajista de la Espafia hameda, que habia de servir
de tundamento a su verdadera pcrsonalidad de pintor. El contacto de su tierra natal iba a definir
su estilo. Lloréns sera el pintor de los paisajes de aquella region: la convivencia con ella en este
momento de recapitulacion de sus experiencias juveniles marcaria este adentramiento en si mismo.
vida cuotidiana de la ciudad. dias de lluvia y niebla. saudade, decantamiento de sus recuerdos
de Madrid. de ltalia y Europa, tarea diaria de pintar.... esos serdn los caminos para encontrarse,
mejores que los efimeros triuntos académicos o las brillantes luminosidades sorollescas; es verdad
que. a lo largo de su vida le quedard una huella de esta formacion luminista. Las circunstancias
de su vida, que le retendran posteriormente en Madrid, como lugar de residencia habitual, haran
que su contacto con al paisaje gallego esté esencialmente limitado al paréntesis del verano. cuando
la luminosidad, realmente extraordinaria, de Galicia en los dias estivales, tavorezca la accion per-
manente sobre su pintura de esta primcra formacion en el taller del pintor levantino. Asi naceran,
afios después. sus paisajes esplendorosos de luz, la luz veraniega, cernida por la bruma de la eva-
poracion de la humedad bajo el sol de intensa radiacion de los estios. la bruma que pone acidos
de amarillo limon sobre las verdes y azuladas vaguedades imprecisas en la atmosfera que difumina
las cosas. Sin que por ¢llo, en ocasiones, rehuse pintar con gustoso intimismo la melancolia gris de
la ciudad envuelta en lluvia o los dias en que las nubes derraman sobre pueblos y campos la hume-
dad fecundadora.

No ha dejado Lloréns, que yo sepa, ese /ivre de raison en el que algunos pintores han anotado
su produccion afio por afio o dia por dia (11). No creo facil por ello la reconstruccion del catalogo
completo de su dispersa produccion, aunque a ello puedan ser una contribucidén las menciones de las
exposiciones a que acudio o las retrospectivas que después de su muerte se han celebrado, asi
como las notas que aqui se recogen, especialmente en lo que se refiere a su participacion en las
Exposiciones Nacionales de Madrid.

Pero La Coruiia no era un hogar de arte favorable para que un pintor pudiera ganar la vida con
sus pinceles. Es obligado pensar en luchar de nuevo en la palestra de Madrid. Lloréns aborda
la lucha en dos campos: seguird, primero, tratando de ascender en el cursus honorum de las medallas
y buscard, por otra parte, la accesion a la enseflanza oficial. Concurre de nuevo a la Exposicion
de 1908 con un solo cuadro, sintesis de sus esfuerzos, en el que algo quedo de las concesiones al pa-
sado y mucho se apunta ya de su estilo futuro. De lo primero es prueba el gran formato que decide
para su cuadro «Pastoral» (2,12 . 3,52), enorme machine a medaille, forzada entonces para los que
querian atraer la atencion de jurados distraidos, cargados de prejuicios y de compromisos. Pero
el ambiente del cuadro, la composicion y el estudio de luz, marcan el camino que seguiran después
sus mejores paisajes de madurez. Figuras de tamafo natural: una pastora galaica, una nifia junto
a un cestillo de frutas y dos vacas ante un paisaje de colinas y mar, bajo la sombra, de los pinos cos-
teros. El cuadro (12) fue. en efecto, atendido por el Jurado, en el que, ademas, figuraban sus antiguos

(Il) Eva Lloréns me ha hablado de un Dierario que su padre acostumbraba a llevar anotando detalles menores
de su vida diaria. pero no parece que en €l se incluyera este registro de sus obras, que otros pintores han acostum-
brado a llevar a lo largo de su vida artistica.

(12) Numero 476 del Catalogo. Creo que esta hoy en el Museo de Vitoria. Aquel mismo ano de 1908 Lloréns
obtuvo otra 2.* Medalla por su cuadro «Mar de Capri», pintado en ltalia, en una Exposicion celebrada en Buenos Aires.



compaiieros de Roma Benedito 'y Sotomavor: se le otorgo 2 Medutla: acaso Llorsn. apiral
a mds. estd vesz con notoria justilicacion.

El otro camino era mds prosaico. pero mas seguro. Lloréns decidio h. op sedacey ol
tedra de Dibujo de Escuclas de Comercio. para lo que reunia dotes 2000 frecuer o bt
efecto. la Catedra de Barcelona. pero estando vacante lu plaza de Mednd Isgicamente asp abo o
ella y. por todos sus meéritos. a ¢lla tenia derecho: pero tropezd con wn burderate wan iclo. de T
que se creen y es especie que abunda  fos dueios del Estado Cuz seoresistin o hacerie justicrs
Lloréns. timido y serio. no podia vencer su resistencla ners iNleron AmMigos v paisanos dgunc de
ellos con tan irritada violencia. que llegd a concertarse un duclo (1237 Con todo. lus resmtenciay s
vencieron: pocos meses después de ganar su Catedra en la tierra de sus antepasades  Cataluila
Lloréns estaba ya destinado a Madrid. donde hubo de profesar la ensenanza del dibuje hasta <u
Jubilacion. No obstante. esta actividad no le apartd de su verdadere camino: pinta,.

A la Exposicion de 1910 habia enviado tres cuadros (14) de menes énlusis ue los que le habran
valido anteriormente la 3." y la 2 Medalla, vy otros tres a la de 1912 (13 En 2ste mismo ano Lior#ay
concurre a una Exposicion regional en el Centro Gallego de Madrid. a elto envia «Calimas Re-
tanzos). «Hora de rezos». «Pinos v eucalipros» v «Ria del Burgo». Galicia se ha heche ya consus-
tancial con su pintura y su vocacion de paisajista esta lograda.

Pero el tiempo pasa v Lloréns cree justo alcanzar la recompensa que otros colegas suyos, que
no le superan en vocacion v en dedicacion. han alcanzado. En 1915, en una Exposicion que seiialo
un punto alto en la historia de estos certdmenes y que quien esto escribe. un muchacho entonces,
aun conserva en su memoria. Lloréns presenta solo dos cuadros, muy representativos de la supera-
c1on que el artista estd alcanzando en la interpretacion pictorica de Galicta: «Manana de agosto
en las marifias» (385) y «Valle de Samoedo» (386). sin duda una de las mejores obras salidas del pincel
del artista en su carrera (16). A pesar de ello. el Jurado de Pintura. no muy brillante, ciertamente.
no se fijo en el cuadro y la obra quedo sin la recompensa que. creo yo. merecia plenamente en esta
ocasion (17). La obra obtuvo luego una |.* Medalla en la Exposicion Internacional en Panama.

(13) Conoccoestos detalles por el articulo «Retlejando conversaciones con el artista». tirmado por Aurelio Capelo,
en mayo de 1924, y publicado en el diario El Noroveste, de La Coruna.

(14) Numeros 370 a 372 del Catalogo. Se titulaban «Cantdabrica» (marina de [.40 1.90 metros), «Una ria de Gu-
licia» (0,90 1,48) y «Una rapacina (1,05 < 0,86).

(15) Numeros 504 a 506: «Gruta de las Gaviotas (1,38 < 1,88), «Fl Puerio» (0,90 1,46 (v «Geranios v campani-
llas» (1,01 1,41). Tanto en este Catalogo como en el de la Exposicion anterior se dice que el artista resideen La Coru-
na. Fueron los anos 1912 y 13 —en parte—, los que dedico a la preparacion de las oposicicnes a su Catedra y acaso,
ya obtenida, la superacion de esta etapa es lo que nos explica el camino ascensional de su pintura en los anos siguientes.

(16) Numeros 385 y 386 del Catalogo; la «Manuna de agosto» media 1,35 -~ 1.85 v el «Vulle de Samoedo»,
1,30 1,40. El «Vulle de Samoedo» figurd en la Exposicion Internacional de Panama de aquel ano donde obtuvo
Medalla de @ro. Se expuso luego en Paris y en Burdeos, donde fue adquirido por un coleccionista. Lloréns se acordd
siempre de esta obra, que lamentaba no hubiera quedado en Espana. En el Catdlogo de la Exposicion de 1915 se da
como domicilio del pintor la calle del Marqués del Riscal, 6.

(17) En un articulo de Wenceslao Fernandez Florez (W. F. F.), fechado el 22 de mayo de 1916, sobre «Pintores
gallegos», alude a esta injusticia: «Todos convienen aqui [en Madrid] en que en la pasada Exposicion no se llevo
[Lloréns] la primera medalla por razones ajenas a la valia de sus cuadros_..» En cfecto, parece que en aquella Exposi-
cion el jurado peco de cierto regionalismo.. asturiano.



de 1916, premio que no compartaba b adguisicion de Lo obras por lo que el artista pudo exponvrla
fucgo ¢n Burdeos. donde tue adquimida L pintura por un coleccionista franceés.

En el mismo ano 1916 envia Lloréns cuadros suvos a la Exposicion der Circvro de Beflus Artes
v AwCneo de Bilhao. en la que figurd junto o Lopes Mcezquita, Pinazo. Moisés de Huerta ¢ Inuiria
i eritica gel Noroeste se hace ceo de su buena acoaida. celebrando los cuadros de Lloréns « £ valic
de Meirday». «Pazo de los cucaliptos» «La barra» « L Parque» v Ta linda nota « b0 estanque e fas
ocus» . que habia reproducido cn volor 1a revista La Esfera (18).

Con el «lalle de Samocdos. desdenado por el Jurado de Madrid. Lloréns habia alcanzado. o
comenzado al menos. Ta culminacion de su carrera. Y es de notar que este cuadro. frecuentemente
reproducido en articulos v revistas. deja ver una novedad esulistica que no creo matl destacar:
un cultivo de cierta complacencia en la cadencia de los Titmos curvos, en la proporcion entre masas
v fondo que me parece tener un cco vagamente modermista, cadencia decorativa que no  falta
en alguna época del gran paisjista Mir wn admirado por Lloréns. Aunque los jurados tarden
en reconocerlo. Lleréns Hlega entonces a su plenitud. como ira mostrando en Exposiciones sucesivas
en aquellos anos. en los que produce sus dleos maestros. 10s mas densos v ricos de toda su obra.

La Exposicion de 1917 lo confirma con dos obras (19). «Cestas gallegas» v «F1 Castafio». No
son iferiores a las de 1915 v creo que «£/ Custaiio» es una de sus mejores pinturas. En esta Exposi-
cion figura. por estar aun en poder de la familia del artista. Es obra que hubiera merecido la 1.4 Me-
dalla v que hubiera representado dignisimamente a Lloréns en el Museo de Arte Moderno. Que
entre ¢l «balle de Sumocdor v «El Custaio» madura el estilo de Lloréns queda evidenciado. si
ponemos en ello alguna atencion. por el acierto en la composicion sabia. densa que en el «Valle»
mostraba un cierto descentramiento desfiecado. que para mi contribuye a durle ese vago caracter
modernista. en tanto que el equilibrio. la armonizacion perfecta del acorde de los términos es mas
patente en «£/ Custaiio». Ohservemos que en este cuadro parece fjarse ya sin titubeo una decisiva
personalidad no solo en el color. sino en la composicion. segin premisas que se dan con frecuen-
cia en la mejor época de Lloréns. Sus elementos serian éstos: un primer término acusadamente
valorado —en el caso de «£1 Castaiior. el marco. llamémoslo asi, que forman la zona de sombra
junto al borde mferior del cuadro. el robusto tronco del arbol v el soberbio dosel constituido por
sus ramas horizontales. que viene a enlazar con la sentada figura de la zagala. En este marco se
encuadra la vision del paisaje en sus segundos y altimos términos. que no solo nos dan la profun-
dizacion en la distancia. la tercera dimension del paisajista. sino que son el apto campo para la

(18)  No he de dejar dos noticias que cuentan en la biogratia de Lloréns. En enero de 1916 fue elegido Presidente
de la Scceion de Pintura del Circulo de Bellas Artes de Madrid: a la etapa de su gestion corresponde la memorable
Exposicion de Anglada Camarasa en el Palacio del Retiro. organizda por el Circulo, celebrada en junio de 1916,
Otra Exposicion digna de senalarse - -ya que no pretendo registrar todas aquellas en que Lloréns tomo parte— es la
que hizo cn las Galerias Layetanas de Barcelona, juntamente con Fernando Alvarez de Sotomavor, su paisano y
compancro de Roma, con ¢l que habia colaborado ocasionalmente. Expuso alli 25 paisajes: la Exposicidn tuvo lugar,
segln la hija del arusta. en 1917, hay referencia a ella en el articulo de José Francés sobre nuestro pintor incluido en
«El aio artisticon 1917, mes de enero,

(19) Numeros 229 v 230 del Catilogo. Se da como domicilio del artista la calle de Luchana. 22. Las obras miden

1.20 » 2 metros. la marina, v 1,10 - 1.50. «L7 Casianon.



delicada vaguedad de esa luz difusa que ¢n ¢l paisaje hamedo de Galicia extiende su manto de dulee
calina reposante sobre los idilicos verdes matizados de la campina.

Apliquese  muaratis mutandis — este andlisis a los principales y mas conseguidos paisajes dc
Lloréns v podra observarse como en esta manera del artista —muy aptua para hacer valer sus dotes
que moja los pinceles en colores que absorben la luz diluida. se componen los buenos paisajes de
Lloréns, caracterizados por una complacencia en la lejania v la delicadeza en las transiciones que
a ella conducen (20).

La madurez. la plenitud. son también la fluencia abundosa. Creo que estos anos debieron ser
los de mas intensa produccion de Lloréns. Al menos. sus pinturas se prodigan en este aiio de 1917
y en las exposiciones de esta épocu.

En 1918 concurre con un abundante lote de obras a la 11 Exposicion de Arte Gallego celebrada
en La Coruiia, entre las que estan sus buenas pinturas del momento: «E/ Castaio». «El Valle de
Samoedo». «}Valle de Barcia». «El valle esmeralda», «La barra», «Ll Puzo de los Eucalipros», «En
el Parque» y «Prados v maizales». Atio de culminacion éste de 1918, porque en estas culendas el
maduro pintor. entonces en los cuarenta y cuatro anos, casa e¢n La Corufia con Eva Rodriguez,
hija de un famoso médico. el Doctor D. José¢ Rodriguez Martinez, no solo renombrado como
clinico, sino por su cultura y su elocuencia (21). Be culminacion también por la Exposicion personal
que hace en los Salones que el Circulo de Bellas Artes tenia entonces, mientras se terminaba la
nueva casa social de la calle de Alcala, en los bajos del Palacio de Villahermosa, en lu Carrera de
San Jerénimo (22). Lloréns expuso 33 dleosy 10 dibujos. José Francés, en su nota critica, sefiala los
dos aspectos de la obra de Lloréns que corresponden a las dos facetas del paisaje gallego: «Galicia
—escribe— sonrie durante las claras jornadas estivales, llora y reza en los largos dias invernizos»,
y Lloréns refleja ambos aspectos, aunque —afadimos nosotros—- en su obra predomine la Galicia
estival. Al primer grupo de paisajes corresponden, seglin Francés, «E/ Valle de Samovedo», «Prados
y maizalesy, «Pinos», «Arboleda de Herbes», «La boca de la ria». «La playa de Espineiro» y « Marifias
de Sada»,; a la Galicia gris y lluviosa, los cuadros «Bruinas», « Mercado del jueves en Betanzos», «Dia
de agua». «Tarde de invierno», «Santa Maria del Azogue», «lLa ensenada de Canaval»...

Son los cortos aflos de apogeo en que su felicidad familiar, culminada con el nacimiento de su
primera hija, Eva Lloréns, va a ir unida a nuevos triunfos decisivos. Contribuye en 1919 a una
Exposicion de Arte Gallego en Buenos Aires. en 1920, a una Exposicion en Sevilla, y ese mismo
afio, a la Exposicion Nacional de Bellas Artes. ; Llegara la esperada Primera Medalla? Lloréns expone

(20) No sé si una secreta afinidad puede hallarse entre estos cuadros de Lloréns y los buenos lienzos de la llamada
Escuela de Olot. En la citada entrevista ya citada de Estévez Ortega con Lloréns, publicada en }ida Galega. el pintor
habia aludido a sus preferencias estéticas, afirmando que le intcresaban en cl paisaje: las grandes masas, las lejanias.
los efectos de media luz y de lluvia y los paisajes hiimedos. Alli también dijo que siempre pintaba del natural. Acaso
sea interesante recordar que Lloréns practico alguna vez la escenografia como habia dibujado figurines y bocetos
para la representacion de E/ Alcalde de Zalamea, representado en Roma por una compaiiia argentina en su época
de pensionado.

(21) Hizo su monumento escultorico el malogrado artista Emilio de Madariaga, hermano de D. Salvador de Ma-
dariaga.

(22) La Exposicidn se¢ celebro cn mayo; la boda, en scptiembre.



solo dos cuadros: «Remanso» y «Playa de Bastiagueiro» (23). Ninguin premio para Lloréns en aquella
Exposicion, una de las menos valiosas que he visto a lo largo de mi vida madrilefia. Pero el pintor
no desmaya. Dos afios después, en 1922, vuelve a enviar sus obras a una Exposicién de mayor nivel
y, sobre todo, con un Jurado de mas altura; presidia Benlliure y entre sus miembros estaban Blay
y Beruete. Lloréns envid dos obras: «La fuente de los rosales», vision proxima de jardin, aunque
nada rusifiolesco, y «Rias bajas», caracteristico paisaje del artista, aunque no superior al «Valle de
Samoedo» o a «El Castafio»; obtuvo, rara cosa, tratandose de un paisaje, la primera de las primeras
medallas. Tardia, pero justa compensacidn (24). Los circulos artisticos de Madrid lo percibieron,
sin duda, también, asi y le ofrecieron a Lloréns un banquete por el retrasado reconocimiento
de sus méritos. El éxito es gustado por el artista en los breves afios de su dichosa intimidad familiary
los periddicos publican criticas y fotografias del homenaje ofrecido a Lloréns. No obstante, Fran-
cés, vocero habitual de los méritos del paisajista galaico, no se corrié en los elogios al hacer la cri-
tica de los paisajes de la exposicion. En cambio, en la regidon natal se festejé el éxito del pintor
con la efusion cordial que pone en Espaifia la pasion del paisanaje. Lo mejor fue un homenaje-
banquete que le ofrecieron sus paisanos coruiieses el 24 de septiembre, en el que se leyeron unos
versos de Ramodn Cabanillas, buen amigo del artista. Canté el poeta:

Na plenitude dos teus anos mozos
cando inda o sol e bicador e tenro
Xa o teu redor, groriosos, verdecentes,
froreceron duas veces os loureiros (25).

Ser4, sin duda, inocente, pero en los artistas de aquellas generaciones, que tan alejados parecen
ya del mundo actual, la primera medalla producia el sentimiento de reposo de la meta alcanzada
y la fama conseguida, aunque ello no influyera mucho en la situacién econdmica, més bien preca-
ria, de los que por entonces al arte de los pinceles se dedicaban.

El éxito de Madrid tiene ahora sus ecos resonadores en la region natal; Exposiciones de Arte
Gallego en Santiago y en La Corufia, en agosto y septiembre de 1923. Paisajes de Betanzos, de
Combarro, de las orillas del Mendo y del Umia, de Léngora, de Cambados... Quince telas exhibe
en este certamen, al que concurren todos los sefialados pintores gallegos del momento. Los criticos
destacan a Lloréns como la actualidad viva después de su éxito en la tltima Exposiciéon Nacional.

(23) Numeros 194 y 195 del Catalogo (1,65 X 1,25 y 1,30 x 1,05, respectivamente). El Jurado de Pintura, con una
sola excepcidn, era acaso el mas mediocre de toda la historia de las Exposiciones Nacionales; asi fue el fallo, al menos
en lo que a las primeras Medallas se refiere. Quizd Lloréns, desilusionado de las Nacionales, no esperd gran cosa en
esta ocasion. El artista indica cémo su domicilio el que ocupd hasta su muerte, en el Paseo de Santa Engracia, 6.

(24) Recordemos que otro de los alli premiados con 1.* Medalla fue Gutiérrez Solana.

(25) Lloréns, hombre silencioso y contenido, disfruté, no obstante, de la amistad de los mds distinguidos y sensi-
bles escritores y artistas de su tierra: Cabanillas, Otero Pedrayo, Ramén Maria Tenreiro, Castelao, Rey Soto... Pa-
quifio le llamaban a Lloréns la mayor parte de sus buenos amigos gallegos. En el banquete de La Corufia Lloréns leyd
unas cuartillas de agradecimiento y de ponderacion exaltada de su amor a Galicia, texto que guarda, manuscrito,
la hija del pintor.



El critico de £7 Noroeste (26) elogia especiahmente uno de sus cuadros: «Toda el alma y toda ta
saudade del paisaje gallego la ha recogido y sintetizado Lloréns en un sorprendente acieitc. ¢n una
condensacion suprema que se titula EN Valle del Uniia™  En e lienzo adinirables edtd wodo ol
paisaje gallego.»

Este tue el cuadro enviado —-¢l Unico - a la Exposicion Nacional de 1924 (27, Obtenido va e,
premio ansiado. era lo que los artistas Hamaban entonces una tarjeia de visita. Para Gahicia. Lloréns
es va con Sotomayor - artista de camara de la realeza vy la aristocracia en Madnd ¢l pintor repre-
sentativo de Galicia. Y es bien sabido lo que avudan en Espana a la popularidad o a la tama estos
fervares regionales. de que los castellanos. v cspecialmente los madriletios. no distrutan Por cllo
Lloréns cultiva mas ahora las presentaciones en su rezion natal o en los centros gallegos de otras
partes. En el Centro Gallego de Madnid. en la calle de Alcald. namero 10, expone en mayo de 1924
los cuadros que no han acompanado a la tarjeta de visita de la Exposicion Nacional del Retiro.
Sus titulos despiertan ecos sentimentales en los paisanos de Madrid: «Beranzoss. « Pucniedetmen.
«Cambados», «la Capilla de la Lanzada», «El Eume».. José Francés pronuncia su sonora confe-
rencia inaugural: «Renacimiento de la pintura gallegas,. fue su feirmoriv. Un comentarista galaico
en Madrid. Eugenio Lopez Aydillo. al que conoci en los pasillos de la Universidad que ahora vuel-
ven a llamar compluiense. dijo que Lloréns habia acabado con el topico de la tistesa galicga. de
la niebla. de la perenne lluvia Munia, de la humedad rezumante. Ayvdillo. que no era critco de
arte, apuntaba sin saberlo. con esta observacion, al resabio fuminista del que nunca se desprendio
enteramentc Lloréns (28).

Los paisajes del pintor han llegado a una estlizacion muy personal, no sin seguir una evolucion
que en otros pintores de su generacion se produjo Una paleta clara. una materia poco espesa.
expresiva de finos estudios de luces. contraluces y reflejos, la acentuacién del primer término con
un motivo central o lateral dominante (pinos. generalmente). desniveles v lejanias con fondo daltimo
de colinas o cabos sobre ¢l mar, cuando de marina se trataba. El mar cobra importancia en su obra
como espejo de matices luminosos y cambiantes. Y, como nota esencial. un cierto reposo melanco-
lico, una screnidad silenciosa en la que se proyectaba el espiritu del artista.

En 1925, la buena suerte se acaba. Su vida familiar queda truncada con la muerte de su esposa.
ocurrida después del nacimiento de Rosario, la segunda hija de! matrimonio. El dolor de Llorénses
hondo y callado. como a un hombre de su temperamento correspondia; me inclino a creer que ¢n
aquel afio cogid muy poco los pinceles. La huella quedd en su espiritu y afectd al resto de su vida.

No obstante, en 1926 cnvia un amplio y claro paisaje de mar a la Exposicion de aquel ano(29)y
al afto siguiente manda alglin lienzo suvo a Buenos Aires. a la Exposicion de la Galeria Chistofle,

(26) Numero 298 del Catalogo. Media 1 1,20 metros.

(27) En este afio de 1924 Lloréns, segun el citado articulo de Capelo en £/ Noroeste, preparaba unas ilustraciones
para un libro de D.* Emilia Pardo Bazan, en cuyo Pazo de Meiras habia pintado algin verano y a quien admiraba
profundamcnte. Lloréns poseia cultura literaria, no sicmpre frecuente en los pintores; sus autores favoritos eran
Zola y los naturalistas espafioles y portugueses. la Pardo Bazan, Palacio Valdés, Ega de Queiroz: pero también
D annunzio...

(28) En cl verano de 1924 presento obras en la Exposicion de Arte Gallego, en Vigo.

(29)  «La hora del bano», numero 19 del Catdlogo (1,23 < 1,12).



como envia también, en 1929, a la Exposicion Internacional de Barcelona. Toda su vida estaba
condensada en esto: pintar, asistir a alguna tertulia de artistas, contemplar y mimar a sus
hijas huérfanas de madre y enviar alg(in cuadro a las Exposiciones colectivas. Asi sucede en la Na-
cional de 1930 (30), la Nacional de 1932 (31) o la de 1934 (32). No envia a la Exposicion de 1936, la
que yo llamé la de los tristes destinos. La guerra estalla y los dolores se acrecen con la tragedia, ma-
yor para él por las dos nifias que tiene que defender de los azares, las penurias. Un mal suefio
que pasa en su casa de Madrid y en parte en Valencia. Un paréntesis amargo...

Cuando la vida se reanuda en 1939, vuelve ansiosamente a Galicia. La Asociacion de Artistas
de La Coruiia le recibe con los brazos abiertos y le organiza una Exposicion en septiembre. Expone
nueve acuarelas que reflejan los aspectos del Madrid en guerra, paisajes de Valencia, paisajes gallegos,
bodegones y algunos retratos (33). La Exposicion fue seguida de un almuerzo homenaje en el que el
pintor, después de los afios de soledad, de guerra y de alejamiento de su tierra galaica, esponjo su
espiritu con la cordialidad de sus paisanos.

Al reanudarse las Exposiciones Nacionales en 1941, Lloréns sigue enviando su tarjeta de visita,
haciéndose representar con un «Retrato» (34). Pero ¢l desea algo mas que indique la reanudacion
plena de su vida de pintor: una Exposicion personal en el Salén Cano(35), que tuvo puablico y Prensa
adecuados a su importancia. En ella figuraban cuadros como «Plava de Sada», «Fontdn», «Roui-
pientes», «El Cristo de la Ribera», «Sol v plata», «Sol de rarde», «Valle del Umia», «Sol poniente»,
«Ria de Betanzos», «Ria del Pasaje», «Fronda», «Tierras de Levante», mas algunos bodegones.
Nuevos criticos se han incorporado a la tarea periodistica de juzgar los acontecimientos artisticos;
entre las mas finas resefias hechas entonces a la Exposiciéon Lloréns quiero registrar el articulo de
Miguel Moya Huertas, en Informaciones, por contener algunas certeras observaciones sobre las
pinturas del paisajista gallego: «La nota esencial —dice Moya— en los paisajes gallegos del mar
es la distancia. Colores y sombras, brillos y veladuras s¢ condensan sobre una perspectiva dilatada,
en la que lo mas bello es la armonia. El objeto, situado en un contorno de estructura amplia y a la
luz que filtran las nubes, tiene, sin embargo, una fortaleza de apariencia, una solidez marcada, en
medio de un ambiente que favorece el estumado.» La virtud del paisajista gallego, en cierto modo
contradictoria, consiste en que —prosigue— debe «otorgar consistencia a las cosas que la atmosfera

(30) «El cobertizo», numero 78 del Catalogo. En este afio el critico Emiliano M. Aguilera le dedica un articulo en
La Voz de Galicia: «Francisco Lloréns, el gran paisajista».

(31) Numeros 214, (218) «Costa gallega» y «Bajamar».

(32) «Paisaje» (numero 14).

(33) Lloréns no fue un especialista del retrato, pero los hizo excelentes, de vez en vez, a lo largo de su vida. Ya
en 1908, y por encargo, pintd el retrato del Marqués de Figueroa para la Galeria de Ministros de Gracia y Justicia
y el de D. Rafael Gasset Chinchilla. En Roma pint6 un notable autorretrato. De 1910 es el retrato de D. Joaquin
Freire de Andrade. Ademas de otros retratos familiares he hallado noticia del retrato de la Sra. viuda de Redondo
de la Vega (1930) y el del Marqués de Guad-el-Gelii, una de sus mejores obras en este género. Fue muy notable también
el retrato que hizo al famoso Basilio Alvarez. En 1939 expuso retratos de D.? Josefa de la Vega y de D. Manuel Bugallo.

(34) Numero 28 del Catalogo.

(35) La Exposicién tuvo lugar en la segunda quincena de enero. Todavia cuadros de Lloréns se exhibieron en las
Exposiciones Nacionales de 1943 (numeros 83 a 85; «La playa de Sada», «Marea baja» y «El horreo y el carro») y
de 1945 (dos «Paisajesy, numeros 24 y 26).



envuelve en grises transparentes y opacos y reflejar en las pinceladas la fragancia del perpetuo
cendal que descansa sobre los montes». Fue su ultima exposicion individual, en vida. Pocos afios
le quedaban de existencia y menos de salud, pero atun pudo recibir ¢! maximo honor que como tal
consideraron los pintores de aquellas generaciones, mas undnimes que las actuales en su estética y
sus objetivos: la eleccion de académico de numero de la Real de Bellas Artes de San Fernando que
tuvo lugar el 21 de diciembre de 1942. Ocupaba Lloréns el sillén que habia sido de otro paisajista,
D. Antonio Mufioz Degrain. Meses después, el 14 de junio de 1943, tomaba Lloréns posesidn de su
plaza con un discurso en el que vino a condensar sus fervores por la pintura de la naturaleza y su
pasion regional. Lo titulaba: «Galicia y el paisaje», uniendo asi, en su disertacion de ingreso, voca-
cidn e inspiracion, las que le habian hecho maestro en la pintura de la tierra galaica. Dedicdse en su
breve discurso a pasar revista a aquellos lugares naturales de su region natal que mas habian impre-
sionado su sensibilidad de paisajista: San Andrés de Teixido, Betanzos, Las Marifias, Mera, Santa
Cruz, La Coruiia, Muros, Noya, Pontevedra, Redondela, Lugo, El Mifio... terminando con un re-
cuerdo al Padre Feijéo. Como parrafo esencial de su discurso recojo esta profesion de fe pictdrico-
galaica en la que, con absoluta sinceridad, expresa la gratitud que debe a la tierra que le hizo pintor:
«En Galicia naci, creo que cuanto hice lleva algo del intimo ser de una naturaleza que tiene todas
mis predilecciones; y al verme rodeado de vuestra bondad y de vuestra comprensidn, creo obligado
a hablaros del paisaje aquel, el de Galicia, donde he sumergido mi alma en la contemplacion de sus
maravillas.»

Sorpresa retrospectiva me produce que no le contestase José Francés; Lloréns encargd su res-
puesta al discurso académico al que fue profesor mio en la Universidad y con el que, al cabo de los
afios, coincidi aun en la Academia de Bellas Artes, D. Andrés Ovejero y Bustamante, cuya elocuente
palabra caldeaba, por excepcion, los cursos del frio caseron del Noviciado, en contraste con tantos
otros, desangelados y anodinos, que alli hubimos de soportar los estudiantes de entonces. Al hacer el
elogio del nuevo académico’y de su axte, recordaba unas palabras de un distinguido escritor gallego,
con el que también tuve amistad: Victoriano Garcia Marti, en las que decia: «No se explica, en la
region de Galicia, al hombre sin la tierra. Detras de todo gallego hay como un fondo de paisaje,
donde las lineas de su personalidad se esfuman en amglias y lejanas perspectivas.» La glosa de estas
palabras sirvié a Ovejero —que escribié muy poco— para comentar con fluencia y encomio la obra
y la personalidad de Lloréns (36).

Pocas satisfacciones le quedaban al artista que solo con su actividad pictdrica, sus hijas, su pin-
tura y el afecto de sus paisanos habia podido ir conllevando golpes duros del destino : la muerte de su
esposa, la ruina de los negocios de su padre, que tuvo para él consecuencias que sQporto con entereza.
Ya antes, cuando se le regateaban premios en las Exposiciones nacionales, hablaba de desengafios y
de enemigos. A primera vista, no parece que los pudiera tener; era un hombre fuerte, recto, serio,
con su mirada noble y su porte introvertido y lleno de contencidn. Pero no parece fuese muy habil
en el brujuleo de intrigas y despachos que tanto contribuye en este mundo al éxito aparente y bu-

(36) Lloréns ofrecié a la Academia, en el momento de su ingreso, su cuadro «E! Valle de Peiro», que desde enton-
ces figura en el Museo de la Corporacion. El Circulo de Bellas Artes de Madrid le npmbré a Lloréns, en diciembre
de 1943, Socio de Honor, y el 25 de enero del 44, la Real Academia Gallega de La Corufia le nombr6 también Aca-
démico de Honor.



llanguero. Muchas veces, los que ponen mdas obsticulos a nuestra carrera son los propios colegas o
amigos, falsos, ciertamente, por lo que nos sentimos ante ellos mas indefensos. Una de estas tltimas
decepciones peso en su animo y le influyé poderosamente. Vacante la citedra de paisaje en la Escuela
de Bellas Artes de Madrid, Lloréns pensé coronar su carrera, poco antes de su jubilacién, obteniendo
esta plaza de maestro de paisajistas en la primera Escuela de Espaifia. Presentd su documentacion,
nombrdse un Tribunal y cuando las oposiciones iban a celebrarse, alguno de los jueces, colega suyo,
parece que presiond para que no se presentara, dandole a entender que la Catedra iba a ser para
otro opositor. Creo mas bien que fue una afiagaza del sujeto en cuestion para librarse de un candi-
dato que hacia sombra a un amigo suyo. Lloréns creyd que habia sido como un veto; se dolid
mucho, no se presento a las oposiciones y el incidente amargo sus ilusiones y disolvid sus esperanzas.
Su salud se alterd, trastornos circulatorios afectaron a su memoria y a sus posibilidades de trabajo;
se encerro en el silencio y vivié como una sombra de si mismo sus ultimos afios. Tristes afios. El artis-
ta fue sintiéndose invadido por una desgana, una distancia del mundo que le rodeaba, una indiferen-
cia que llegaba a la abulia. Sus compafieros de Academia, sus amigos, su familia iban observando
este alejamiento paulatino, sin retorno. La amnesia le aislo de todos sus intereses; una niebla en su
razon le llevaba, incluso ante los paisajes de su Galicia amada, a los que su familia le condujo espe-
rando una reaccion favorable, a hacerse la mas extrema y metafisica de las preguntas: ; Por qué
estoy aqui? (37). Era «el suefio de la razén». Cuando se llega a este extremo es que el alma, incé-
moda en un cuerpo cansado, estd ansiando el descanso definitivo: la muerte. Y la muerte llegé el
11 de febrero de 1948 (38).

Galicia fue la primera en querer recordar, con una Exposicion retrospectiva, al pintor que inmor-
talizé sus paisajes, y en agosto, la Academia de La Coruifia la inaugurd en el Ayuntamiento de la
ciudad con 43 cuadros del artista. El catidlogo de la Exposicion iba precedido de una biografia del
pintor, por José Luis Bugallal, y en él se incluian juicios sobre su obra de conocidos criticos y escri-
tores de Madrid y de Galicia. Dos afios después, cuadros suyos figuraron en el Salén de Otofio de
1950, también como homenaje pdstumo. Pero la Exposicion mas extensa celebrada después de la
muerte del pintor fue la que se abrid en el Salén Goya del Circulo de Bellas Artes, organizada por
las hijas de Lloréns, bajo el patrocinio del Centro Gallego de Madrid, con una presentacién del critico
madrilefio, gallego de nacimiento, Ramén D. Faraldo. Cincuenta y cuatro cuadros figuran en su
catalogo que comprende obras del artista, cronolégicamente ordenados, desde 1903 a 1942.

Ahora ha pasado ya casi un cuarto de siglo desde la muerte de Lloréns. Ya no seran los contem-
pladores de la Exposicion actual aquella posteridad inmediata, desatenta e incomprensiva, a la que
se refiri6 Benavente. Es cierto que el abismo que separa las tendencias modernas de todo lo que

(37) Véase el articulo de José Francés en La Vanguardia, de Barcelona, publicado poco después de la muerte

del pintor, «Résponso a Lloréns».
(38) Fallecio en el Sanatorio del Dr. Le6n (Plaza de Mariano de Cavia, 3), a las cinco de la tarde. Fue enterrado

en Madrid, en el Cementerio de la Almudena, al dia siguiente por la tarde. Parece que Lloréns habia expresado alguna
vez su deseo de ser enterrado en Galicia.



conserva un resto de tradicion hace todavia la confrontacion problematica. Pero sintomas hay de que
el arte de las generaciones inmdiatas, la de Lloréns, por ejemplo, que. en cierto modo, coincide
con la del 98, comienza a cobrar un regusto de admiracion nostalgica v entrafiable. Era aquel un
mundo de seguridades en el que la modernidad no rompia voluntariamente con la tradicion. Y, ya.
ahora, podermos decirlo. en cualquier caso, Lloréns, el pintor de Galicia. hasido, es, un lirico can-
tor de la luz y los horizontes de su tierra natal y uno de los mas dignos pintores paisajistas de Es-
pana de la primera mitad del siglo xx.

Enrique Lafuente Ferrari



EVOCACION DE FRANCISCO LLORENS

ES mi proposito evocar en unas lineas la figura de un hombre que fue nie padre. Francisco rloréns.
Esta evocacion que acompaiiard la que de su arte ha hecho el gran critico Enrique Lafuente Ferrari.
ha de ser algo muy sencillo v muy complejo al mismo tiempo.

Fue un hombre afable. de ascendencia caralana. y gallego de nacimienio. Crecid entre legajos enca-
hezados por debes v haberes v, para satisfacer un deseo familiar, hizo sus cstudios de Comercio. Pero
tenia dentro una vocacion decidida por la pintura. v cuando su gloria le fue llegando, utilizé los libros
de asientos para prender en ellos recortes periodisticos llenos de repioducciones de sus sosegados
paisajes. Se cimentaba asi la victoria poética de su amor a Galicia. Su vida habia de ser un camino rec-
tilineo desde su nacimiento en el seno de una ilustre familia de banqueros. consignatarios v aseguradores
hasta una exisiencia dedicada enteramente al arte, sin vacilaciones, ventajas o beneficios.

Frente a cstos recortes v avudada por mis recucrdos. estorv buscando cosas de su vida para traerlas
a esie catdlogo de su exposicion antolégica. Me sirvo también de un reciente descubrimiento que he
hecho entre sus papeles, el de un diario escrito entre los aiios 1902 v 1906.

El diario comienza con su primera salida de Espaia. seguinios sus vigorosos pasos de hombre joven
hacia su destino, la pension de Pintura en la Academia de Bellas Artes de Roma. Abandona La Coruia
el 30 de abril de 1902, arraviesa la Peninsula, por ferrocarril, hasta Barcelona. Visita a sus parienies
de Calella, ciudad de donde es originaria la familia Lloréns v, después de unos impacientes dias de espera
toma un barco de carga, ¢l «Perseo» hasta Génova.

Llega a Roma v como primer acto oficial asiste al Tedeum que se canta en la iglesia espaiiola de
Montserrat en honor de la coronacion de Alfonso X1l en un dia del mes de mavo de 1902.

En la coleccion de articulos que manejamos figuran muchos de su propia pluma escritos desde Italia
para varios diarios gallegos de los que fue asiduo colaborador. Las notas periodisticas que formula
desde Roina nos sorprenden por su lucidez, por su acierto en la palabra, por su interés en la observacion
ambiental y por su capacidad de recrear lo visto y lo sentido. Afios mas tarde habia vo de sentir alguno
de sus asombros, el mds intenso al abrir vo también por primera vez la ventana de mi dormitorio de
la Academia Espafiola frente al panorama rosado v cubista de un amanecer romano.

La lectura de su diario de esos aiios, nos devuelve la imagen de un hombre sereno, apasionado por
su trabajo, intenso en su quehacer. Nos habla en él de sus visitas a los museos italianos, sus excursiones
por toda Italia, sus comparieros de la Academia. Hay un largo relato de la ceremonia del Jubileo de
Leon X111, unas impresiones de sus manianas de trabajo en la Villa Doria, de su visita a la Bienal de
Venecia, de su primer viaje veraniego a Paris v de su encuentro en Bélgica con el escultor inglés Gilbert
al que le unird durante muchos aiios una gran amistad.

De regreso a Esparia, unos afios después, contrae matrimonio y se instala definitivamente en Madrid.
Hombre cordialisimo, ticne que aceptar, sin embargo, una vida de soledad. Mi madre muere a los siete
afios de este matrinionio y, desde ese momento, él divide su tiempo entre su arte y el cuidado de sus dos
hijas. En la amplia casa de la calle de Santa Engracia tenia su estudio y su hogar, alli pintaba durante
el invierno en un luminoso espacio, de orientacion norte, para que los duros contrastes solares de Castilla

no le robaran la intimidad del campo gallego. Desasido de toda preocupacion por lo prdctico, soié



mds que Vivié una vida de pintor, una larga v diticil vida sin convencionalismos, sin concesiones. De
Madrid solo veia la arquitectura. De vuelia de su diaria rertulia del Circulo de Bellas Artes repuasiba
con interés de conocedor. lus fachadas de las casas de las calles de la 1 ibertad. Sun Mateo. Fuencarral.
Argensola. En un mundo donde las formas lo eran rodo, este interés por lo arquitecionico iba siempi.
con él. Yo recuerdo. cuando algunas veces le acompandabamos en su meditadora vutma dicric & rrove.
de Madrid como le miraba desde abajo. recoriado frenie a lu casa que cstaba cosmentando. su figurd
grande v ampulosa. su lengua reposada. su discernir medido v caregorico. Habia <n él una iendencie
a la mesura un mucho azoriniana, un cariiio por ¢l detalle v una reverencia por el equilibrio luniinoso
muy generacional.

Nosotros no le seniiamos hondamente feliz mas que durante los yeranos gallegos. Partia de madru-
gada vestido con traje de lino grueso v pesadas botas. cargado con caballere. caja v licnzo. Volvia a
ultima hora de la tarde cansado, 1os1ado por el sol v el viento, las manos manchadas v el corazon ligero
y nos hablaba de su aveniura. Aprendimos a escucharle un poco graves. como él nos habia enseiiado a
ser, nos acostumbramos a comentar con él sus paisajes v aprendimos. sobre 1odo, a resperar su «sanic
soledady», su ensimismamicnto. su cnirega apasionada a la fisonomia v al alma de su ticrra natal
Oleiros, Mera, El Pasaje. Sada. en veranos v mds veranos de continuo laborar. Los amigos venian & ver
sus cuadros y €l los recibia cordial. pero celoso de su tiempo. José Nombela, Adolfo Varelu, Pedra
Sangro, marqués de Guad-L1-Gelti. José Pan de Soraluce, Wenceslao Ferndndez Florez. tn Madrid la
visita le quitaba un ticmpo menos estiniuble, en Galicia, cada minuio coiaba y solo se podia hublar a
la caida de la tarde.

Una de sus cualidades humanas mas definidoras, acaso hava sido aquella capacidad que renia de
comunicacion con los demds. Los campesinos le ayvudaban frecuentemente en su trabajo, le acarrcaban
sus trebejos, se los guardaban en sus casas para que no tuviera que hacer todo el camino cargado, pero,
sobre todo, entendian de su afanar y le contemplaban extdticos mieniras él reproducia esa iicrra que
ellos cultivaban también con anior. Hablaba con ellos en su lengua v de sus afanes y, sobre todo, les
dejaba hablar mientras seguia pintando. Uno de estos hombres lo ha dicho mejor que yo pueda decirlo:

«Cuando vo conoci a Don Francisco yo todavia era un nifio, pintaba cerca de mi casa,
tenia el caballete enclavado ante la fuente de Sada de Arriba, desde donde se disfrutaba el
soberbio paisaje de la Ria de Sada, senti curiosidad por ver cémo nacia un cuadro v me
paré ante él; al poco rato e hablo carifiosamente, me quedé alli v desde entonces perma-
neci muchas horas a su lado, en el campo, viéndole dibujar y manejar los colores. Don
Francisco gané mi mds profunda estimacion que fue creciendo a medida que yo también
crecia y veia la amplitud de su bondad... Yo sé de jovenes que a su lado en su mismo estudio
aprendieron su arte pero no su estilo en la vida... Lloréns se ganaba siempre la simpatia
de todos con su trato sencillo y humano, aqui se le queria entraiiablemente... se habia hecho
tan amigo de estas gentes que su iindgen nos parecia que Y& no podria faltar nunca en
estos lugares.»

GARCIA PARADELA

«La Voz de Galicia»n, 25 de agosto de 1948



Se me ha ocurrido pensar muchas veces comeo identificarian los diccionarios de arre esta combina-
cidn que era mi padre. va que siendo el mas gallego de los pintores de Galicia tiene, sin embargo. un
nombre tan catalan. Pues bien. en uno francés, que he manejado recientemente. por cataldn se le tenia
Acaso hava sido este apellido de su padre lo que contribuvera a afirmarle ran intensamente al noroeste.
a entregarse al hogar de los celias con exclusividad.

Los inviernos madrileiios eran para mi padre jornadas intensas de trabajo. Cerca de él se han for-
mado muchos v muy notables arquitectos jovenes. En la zona de su hogar que daba a la calle de Santa
Engracia tenia una academia de preparacion para el ingreso en la Escuela de Arquitectura. Corregia
en silencio. lo cual va entonces consideraba vo una virtud. Pasaba las mnaiianas entre aquellas repro-
ducciones que durante mi nifiez se me antojaban inmensas, en contacto constante con un grupo de diez o
doce alumnos. Después de comer se retiraba a la soledad de su estudio.

Era su estudio como una celda inmensa. Luz cenital, ventanales a la izquierda v paredes blancas
cubiertas de cuadros, dibujos. bocetos, fotografias. Habia en todo él una sencillez intencionada. Le
gustaba vivir sobriamente. Su vida v su obra también tienen relacion en este sentido y debemos tenerlo
en cuenta. Para entenderlas hay que contar con este retirado quehacer. Para entenderlas, apreciarlas y
acercarse a ellas. No busquemos en la obra de Lloréns las candentes luminosidades de su amigo Mir
o las de su maestro Sorolla. En la vida como en el arte estamos frente a un hombre de profundisima
serenidad, amante de la calma, del repoaso. Uno de sus cuadros que lleva este adjetivo. «La Fronda en reposo»
1 que pertenece a la Academia Gallega es un buen ejemplo de esta cualidad predominante. Con él hablé
vo muchas veces de esta tela. Por razones que entonces, como ahora, entiendo muy bien era aquella
una de sus obras predilectas. Hay un equilibrio dominante en roda la composicion que se complementa
con el de la fornma v el colorido. La luz viene de atrds y ateniia los verdes y delinea la silueta de los
drboles. Es una luz didfana la de esos contornos iridiscentes que nos impresiona por la frescura himeda
de los verdes azulados. Son los verdes v los grises donde mi padre se encontraba a gusto, trabajando
en la profunda paz de su tierra.

Loy ultimos aiios de su vida fueron de dolor. Menos, mucho menos para él, que lo fueron para nos-
otras, sus lujas. Un endurecimiento de las arterias le alejo de las gentes v de las cosas. Su amigo de
siempre lo dijo asi en las pdginas de «lL.a Vanguardia». de Barcelona.

«Como en Van Gogh, como en Sorolla, como en Nicolds Raurich se habia cumplido
hace tiempa en Francisco Lloréns la misteriosa fatalidad del alma ausente. Nada de cuanto
Jue atdn. ejercicio y deleite de su existencia anterior atraia sus miradas y movia su vo-
luntad...»

Jost FrRaNCES

«La Vanguardia», Barcelona, 1948

Aquellos afos fueron sus amigos dos médicos ilustres, el Doctor Leon y ese gran hombre que fue el
Doctor Sastre. Los dos fueron apoyo v consuelo para nosotros en aquellos afios.

No se puede evocar sin dejar algo de uno mismo, porque evocar es llamar a los espiritus de los seres
que ya no estdn con nosotros, v cuando se trata nada menos que de evocar a un hombre que estuvo tan



cercd del mio. la evocacion ha de ser mucho mdas personal. He tratado de haceria con sosicgo. pero
detrds de aquella calma como de esta mia habia tanta emocion que. a veces. cra para Liorén, nuy -lific-l
reprimirla. Su obra fue una obra cargada de amor. el mismo nos lo dijo 2n s discurso de mgrese en

la Academia de Bellus Artes de San Fernando-
«En Galicia naci. Creo que cuanto hice leva algo de! inrmio ser de una naiurate-a que
tiene todas mis predilecciones.»
Eva LLORENS
Southern Connecticut State College
New Haven. Conn.

Diciembre. 1971



COLECCION DE EVA LLORENS

MANANA DE AGOSTO EN LAS MARINAS (Meiras).

EL CasTAaNoO.

FrRONDA (Valencia).

LA CASA DEL ARTISTA.

EL Pazo.

CARRETERA DE LA CORUNA.
PAISAIE DE LA RiA DE SADA.
VALLE ESMERALDA.

SADA.

DESDE SADA DE ARRIBA.

EL Pino.

PiNAR RoJO.

EL SENDERO.

BOCETO DE PAISAJE.

SADA DE ARRIBA.

IGLESIA DE SANTA MARIA (Betanzos).
AUTORRETRATO.

MESA DE TE.

LA BRANA.

EL MoLino (Bélgica).
BARCAS EN EL MANDEO.

LA CorUNA DESDE SANTA CRISTINA.
MOLINO GALLEGO.
REFLEJOS.

Daos TRONCOS.

Barcas (Italia).

RETRATO.

RETRATO DE Eva.

Norta.

NUBES GALLEGAS.
BETANZOS.

CAPILLA DE SAINT MICHEL (Capri).
Pa1saJE DE OTORO.

PLAYA DE SANTA CRISTINA.
MONASTERIO DE CARBOEIRO.
DEesDE EL GIANiCOLO.
DESDE LA ACADEMIA ESPAROLA.
Norta (Brujas).

Norta (Brujas).

PECEs.

PECES.

Roma.

VALLE DE PEIRO.

DESDE LA VENTANA.

1916
1917
1938
1919
1916

1918

1042
1915

1930

1921
1904

1931
1903

1929

1903
1903
1903
1935
1924

1931
1902
1919
1902

1902
1903

1918
1942

187
110
110
100
83
100
100
71.5 -
75 »
90
70
98
70 N
59
59
50
60
58
50
37
52
37
55,5
38
30
38
41
36
24,5
40
81
30
35,5
20
25,5
18
18
10
10
33
33
35,5 %
100 x
80 x

>

X X X £ X X X X

XXX XX XX XX XX X XXX XXX

137
150
130
85
100
89
90
100
90
70
90
80
90
75
72
65
50
47
45
54
35
42
36
46
46
46
44
45
36
29
100
33
24
30,5
16
34
34
15
15
41
41
16
71
100

Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo

sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre carton.

Oleo sobre carton.
Oleo sobre carton.

Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo
Oleo

sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre lienzo.
sobre carton.
sobre lienzo.
sobre carton.
sobre lienzo.
sobre carton.
sobre lienzo.
sobre carton.
sobre tabla.
sobre tabla.
sobre tabla.
sobre carton.
sobre cartdn.

Oleo sobre cartdn.

Oleo
Oleo
Oleo
Oleo

sobre carton.
sobre tabla.
sobre lienzo.
sobre lienzo.



COLECCION DE MARIA DEL ROSARIO LLORENS

1.
2. EL CASTILLO DE ANDRADE.
3. EL HORREO Y EL CARRO.
4. Los CASTANOS.
5. EL CoBERTIZO.
6. LA HUERTA DEL SR. JUAN.
7. Rio EuME.
8. MERA DESDE ESPINEIRO.
9. LA RiA DEL BURrRGO.
10. INTERIOR (Brujas).
11.  MERCADO (Brujas).
12. PLAzA (Bruwjas).
13.  PUERTAS (Brujas).
14. PUERTA.
15. PALACIO INCAUTADO.
16. TRONCOS.
17. SanTA CRUZ.
18. LA CORUNA DESDE MERA.
19. PUERTAS DE AQUINO.
20. ARBOLITO (Mera).
21. PLAYA DE BASTIAGUEIRO.
22. PLAYA DE SADA.
23. ENTRE LUCES.
24. PUERTA DE BETANZOS.
25. CRUCERO.
26. BARcA (Brujas).
27. SADA.
28. Rio MANDEoO.
29. CALLE DE BETANZOS.
30. RETRATO DE EvA RODRIGUEZ DE LLORENS.
31. ATARDECER TORMENTOSO.
32. ConNTrALUZ (bodegon).
33. TABLA.

CosTA DE MERA (La Coruna).

DIBUJOS COLECCION DE MARIA DEL ROSARIO LLORENS

MoLNo (Brujas).
INTERIOR IGLESIA.

CALLE DE SANTA ENGRACIA.

CALLE DE BRruias.

PLAZUELA DE SANTA MARIA (La Coruiia).

Casa GALLEGA.
FiGura (Roma).

PORTADA DE LA NOVELA «El Talisman».

1916
1941

1925
1919

1916
1910
1902
1903
1903
1903
1936
1911

1933
1903
1931

1918
1919
1942
1919
1920
1908

1897

1903

1936

1905
1906

445

51

23

Y‘x‘ -

KX XX XXX XX X -

X

X X X X X X X X

15,5

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Acuarela.

Acuarela.

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Acuarela.

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Acuarela.

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre madera.

Dibujo.
Dibujo.
Acuarela.
Acuarela.
Dibujo.
Dibujo.
Carbon.
Carbdn.



CaAsA DE LA PLAzA DE MARIA PiTA (La Coruiia).
BODEGON.
BALCON.
JOVEN.
PESCADORA.

COLECCION REDONDO

0 00

Nowmpewh =

RETRATO DE DONA JOSEFA DE LA VEGA DE REDONDO. 1929

REFLEJOS.

PuUERTA (Betanzos).
BODEGON.

PAISAJE GALLEGO.
TALAVERA Y FLORES.

1918
1918

1919
1932

ENTRADA AL MAUSOLEO DE SIR JHON MOORE (La

Coruiia).
Rosas.

EL PueErTO DE LA CORUNA.

1922
1910

DIBUJOS COLECCION DE EVA LLORENS

_._._._
WN—=OOvON WD~

RETRATO.

JARDIN.

LA CATEDRAL.
PAISAJE DE LA RiA.
LA TERTULIA.
FUENTE DEL JARDIN.
CABEZA.

BARCA.

PUESTOS CALLEJEROS.
ARBOLES.

PLAZA DE BELGICA.
CasAs DE BRruijas.
MUJER GALLEGA.

RELACION DE OBRAS DE COLECCIONES PARTICULARES

ORI P DN —

MEIRAS.
EMPARRADO.
CASTANOS.
RomA.
RETRATO.

MERCADO EN BRUIJAS.

NUBLADO.

EL ESTUARIO DEL EUME.
EL OBEeLisco (La Coru-

fia).

D. Pedro Sangro y Torres.
D.* Pilar Sangro y Torres.
D. Carlos Magaz Sangro.
Srtas. de Salgado.

Srtas. de Salgado.

Vda. de Pifierua.

Vda. de Fuentes-Pila.
Vda. de Fuentes-Pila.

D. Juan Luis Pan de Soraluce.

28 x 22
18 x 13
28 x 18
39 x 26
55 x 45
100 x 80
98 x 80
46,5 x 37,5
52 x 36,5
47 x 38
36,5 x 24,5
47,5 x 58
90 x 146
27 x 21
25 x 20
32 x 24
20 x 22
21 x 3]
25 x 18
17 x 12
18 x 13
11 x 15
12 x 17
36 x 26
33 x 22
22 x 19
70
46

35 x

1904 40 x

1899 56 X

1903 45 %

60,5 x

99 x

1907 80 x

Dibujo (6valo).
Oleo sobre tabla.
Dibujo.

Dibujo.

Dibujo.

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre carton.
Oleo sobre lienzo.

Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.
Oleo sobre lienzo.

73 Oleo.
35 Oleo.
50 Oleo.
46  Oleo.
36,5 Oleo.
30 Oleo.
85,5 Oleo.
58 Oleo.
100 Oleo.



BASTIAGUEIRO.
VERDF GRIS.

PiNos.

La CORUNA.

Paisaje (La Corufia).
PLAYA DE MERA.
BASTIAGUEIRO.

CosTA ROCOSA (Capri).

GRUTA DE LAS GAVIOTAS.

FroONDA (Valencia).

JARDIN BoTANICO (Va-
lencia).

OTONO.

RETRATO DE DON Ra-
FAEL UCIEDA OSORIO.

EL MoLiNo.

CASA CAMPESINA.
Casas DE Bruias.
ESTANQUE DE LAS OCAS.

ENSENADA DE CANABAL.

D. José Luis Valdés.
Sra. D. Margarita Lloréns
de Rey.

Familia Bugallo.

Dr. Manuel Varela Uiia.

D. Enrique Fernandez Roel.
D. Francisco Wais.

Hijos de D. Rafael Ucieda.

Hijos de D. Rafael Ucieda.

Propiedad La Union y El Fénix.
Propiedad La Union y El Fénix.

Propiedad La Unidn y El Fénix.
Propiedad La Union y El Fénix.

D. Rafael Ucieda.
Dr. Sastre.

Dr. Sastre.
Dr. Sastre.
Dr. Sastre.

Real Academia Gallega.

1911
1933

1938

1938

1918

1918

1903

1918

105 90
89 x 16
45 40
39 29
71 95
46 38
125 diam.
50 75
90 . 74
61,5 x 46
36 < 51,5
46 < 37,5
49 x 33
S0 x 70
200 x 119

Oleo.

Oleo sovbre
lienzo.
Oleo.
Oleo.
Oleo.
Oleo.
Oleo, ovalo
Oleo.

Oleo.

Oleo sobre
carton.
Oleo sobre
carton.
Oleo sobre
lienzo.
Oleo sobre
lienzo.
Oleo sobre
lienzo.



ATARDECER TORMENTOSO. 1908. 51 x 87 cms.

PUERTAS DE AQUINO. 1903. 27,5 x 38 cms.

PUERTAS (Brujas). 1903. 28 Xx 44 cms.



DESDE EL GIANICOLO. 1902. 18 x 34 cms.



ENTRADA A LA BEGUINAGE. 1903. 28 X 44 cms.

CAPILLA DE SAINT MICHEL (Capri). 1902. 30 X 33 cms.



NOTA (Brujas). 1903. 10 x 15 cms.

DESDE LA ACADEMIA ESPANOLA. 1902. 18 x 34 cms.



NOTA (Brujas). 10 x 15 cms.

EL MOLINO (Bélgica). 1903. 37 x 54 cms,



BARCAS (Italia). 1903. 38 X 46 cms.



REFLEJOS. 1903. 38 X 46 cms.



FRANCISCO LLORENS. «<AUTORRETRATO». 60 x 50 cms.



INTERIOR (Brujas). 1902. 37 x 44.5 cms. ENTRADA AL JARDIN DE SAN CARLOS
(Lu Coruna). 36,5 X 24,5 cms.

EL OBELISCO (La Corufia). 1907, 80 x 100 c¢ms.



DOS TRONCOS. 1903. 30 x 46 cms.



LA RIA DEL BURGO. 1910. 89 X 144 cms,



EL PUERTO DE LA CORUNA. 1910. 90 X 146 cms.



PAISAJE GALLEGO. 1919. 52 x 36,5 cms.

SANTA CRUZ. 1911. 91 x 98 cms.



EL PINO. 1915. 70 x 90 cms.

EL PAZO. 1916. 83 x 100 cms.

VALLE ESMERALDA. 1918. 71,5 x 100 crs.



RIO EUME. 1919. 75 X 62 cms.

MERA DESDE ESPINEIRO. 1916. 49 X S8 cms.

OTORNO. 1918. 90 x 74 cms.



MARNANA DE AGOSTO EN LAS MARINAS (Meiras). 1916. 187 x 137 cms.



PLAYA DE SANTA CRISTINA. 1919. 20 x 30,5 cms.

ENTRE LUCES. 1918. 100 x 80 cms. EL MOLINO. 1918. 54 x 37 cms.



REFLEJOS. 1918. 100 X 80 cms.



PUERTA (Betanzos). 1918. 98 x 80 cms.

CALLE DE BETANZOS. 40 X 30 cms.

IGLESIA DE SANTA MARIA (Betanzos).
1921. 65 x 50 cms.



LA CASA DEL ARTISTA. 100 X 85 cms.



RETRATO DE EVA RODRIGUEZ DE LLORENS. 1920. 58 x 46,5 cms.



EL CASTILLO DE ANDRADE. 1916. 88 X 99 cms.

YALLE DE PEIRO. 1918. 100 x 71 cms.

EL CASTARNO. 1917. 110 X 150 cms.



RETRATO DE EVA. 1924. 36 x 45 cms.

LA CORUNA DESDE MERA 1929. 37 X 42 cms.



TALAVERA Y FLORES. 1932, 47 x 38 c¢ms.



LA CORUNA DESDE MERA. 1933. 52 x 71 cms.

RETRATO DE DONA JOSEFA DE LA
VEGA DE REDONDO. 1929. 3§ X 45 cms.

BOCETO DE PAISAJE. 1930. 59 x 75 cms.



EL COBERTIZO. 1925. 89 x 100 cms.

NUBES GALLEGAS. 1931. 40 X 29 cms.

ARBOLITO (Mera). 1931. 43,5 X 48,5 cms.



BODEGON. 47,5 x 58 cms.



PLAYA DE MERA. 1933. 46 x 38 cms.



PLAYA DE BASTIAGUEIRO. 76 x 9(,5 cms.



FRONDA (Valencia). 1938. 110 x 130 cms.

EL HORREO Y EL CARRO. 1941. 99 X 89 cms. CARRETERA DE FONTAN. 1941. 84 x 100 cms.



LA RIA DE SADA DESDE SADA DE ARRIBA. 1941. 90 x 70 cms.

SADA. 1942. 44,5 X 36 cms. DESDE SADA DE ARRIBA. 1942. 90 x 70 cms,



PLAYA DE SADA. 100 x 88 cms.

CRUCERO. 1919. 44 x 39,5 cms. DESDE LA VENTANA. 1942, 80 x 100 cms.



CATALOGOS DE EXPOSICIONES

Tapices franceses contempordneos. — Presentacién: Jean
Coural. Madrid, abril 1969. Barcelona, mayo 1969.
Bilbao, junio 1969 (agotado).

Joaquin Peinado. — Presentacion: Julidn Gallego. Ma-
drid, mayo 1969. 50 ptas.

Marsha Gayle. — Presentacion:
Gamo. Mayo-junio 1969.

José Maria Alonso
50 ptas.

Pintura flamenca. — Estudios: Diego Angulo Ifiguez,
José Manuel Gonzélez Valcarcel y M. Paul Eeckhout.
Toledo, mayo-junio 1969. 100 ptas.

Martinez Montaiiés y la escultura andaluza de su tiempo.
Estudio: José Herniandez Diaz. Mayo-junio 1969
(agotado).

Concursos Nacionales de Bellas Artes. Madrid, mayo-
junio 1969. 75 ptas.

Primeras experiencias espafiolas de tendencia abstracta.
Toledo, julio-agosto 1969. 50 ptas.

El modernisme en Espaiia. — Estudios: Juan Ainaud de
Lasarte, Joaquin de la Puente, Alexandre Cirici Pe-
llicer, Juan Bassegoda y Nonell. Madrid, octubre-
diciembre 1969. Barcelona, abril-mayo 1970. 200 ptas.

Donacion Vizquez Diaz. — Presentacion: Luis Gonza-
lez Robles. Madrid, 1969. 30 ptas.

Donacion Vitérica (Eugenio Lucas). — Estudio: Joaquin
de la Puente. Madrid, 1969. 30 ptas.

V Centenario del matrimonio de los Reyes Catolicos. —
Estudios: Maria Elena G6mez Moreno, Joaquin de

la Puente y Amando Represa. Valladolid, 1969. Ma- -

drid, 1970 (agotado).

El retrato espaifiol. — Introduccion: José Camén Aznar.
Bruselas, 1969-1970 (agotado).

Arte grifico alemdn contemporineo. — Presentacion:
Joachim Biichner. Sevilla, Valencia, Barcelona, Ma-
drid, 1969-1970. 50 ptas.

Dibujos romsnticos espaifioles. — Toledo. Diciembre 1969,
febrero 1970. Las Palmas, diciembre 1970.

El retrato. — Presentacion: Luis Gonzalez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

La naturaleza muerta. — Presentacion: Luis Gonzilez
Robles. Ensayo: José Maria Iglesias. Madrid, 1969.
50 ptas.

El Paisaje. — Presentacion: Luis Gonzalez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

La figura. — Presentacion: Luis Gonzilez Robles. En-
sayo: Joaquin de la Puente. Madrid, 1969. 50 ptas.

I Exposicion Internacional de Experiencias Artistico
Textiles. — Presentacion: Luis Gonzalez Robles. Ma-
drid, diciembre 1969. Barcelona, enero 1970. 50 ptas.

Exposiciéa mundial de fotografia. — Presentacion: Hein-
rich Boll y Karl Paweck. Sevilla, Valencia, Barcelona
Granada, Madrid, 1970 (agotado).

Julio Antonio. — Estudio: Rafael Santos Toroella, Ta-
rragona, Barcelona, Sevilla, Valencia, Madrid, 1970-
1971. 100 ptas.

Ingenieria del siglo XX. — Ensayo: de Arthur Drexier.
Bilbao, Santander, Oviedo, Madrid, Sevilla, Valencia,
Barcelona, 1970. 25 ptas.

Ortega Muiioz. — Presentacion: Florentino Pérez-Em-
bid. Madrid, Barcelona, Sevilla, 1970. 125 ptas.

IIT Exposicion internacional del pequefio bronce. — Tex-
tos: Luis Gonzalez Robles, Guartiero Busato, Rafael
F. Quintanilla, Raymond Cagniat, Marco Valsecchi,
Fortunato Bellonzi, Sabine Marchano y Juan Ignacio
Macua. Madrid, 1970. 100 ptas.

Pintura italiana del siglo XVII. — Estudio: Alfonso
E. Pérez Sanchez. Madrid, mayo-junio 1970.
900 ptas.

Olivetti, investigacion y disefios. Textos: Giovanni Giu-
dici. Madrid, 1970. (Agotado.)

Concurso de pintugd joven (convocado por Blanco y
Negro). Madrid, 1970. (Agotado.)

Alberto Sanchez (1895-1962). Textos: Picasso, Neru-
Alberti y Luis Lacasa. Madrid, Sevilla, 1970.
100 ptas.

Pintura china contemporinea. — Presentacion: Marcela
de Juan. Valencia, Sevilla, Madrid, 1970. 30 ptas.

Bernardo Mirquez (1899-1962). — Presentacion: Fer-
nando de Azevedo. Madrid, mayo-junio 1970.
50 ptas.

Francisco de Zurbarin. — Estudio: José Hernandez
Diaz. Las Palmas, mayo 1970. Tenerife, junio 1970.
(Agotado )

Exposicion de las iltimas adquisiciones del Museo de
Bellas Artes de Sevilla. — Presentacién: Florentino
Pérez-Embid. Sevilla, mayoiuTjo, 1970. 100 ptas.

Dibujos y grabados de Fortuny. — Ensayo: Joaquin de
la Puente Toledo. Abril-junio 1970. 50 ptas.

Vicente Vela. — Presentacion: José Hierro. Madrid,
junio 1970. 30 ptas.

Luis Lasa. — Presentacion: Julio Trenas. Madrid, ju-
nio 1970. ' 30 ptas.

Arte espaifiol. — Presentacion: Florentino ‘Pérez-Embid.
Estudios: Carlos Kanki y Joaquin de la Puente.
Tokyo, Kyoto, 1970 (agotado).



Santa Teresa y su tiempo. Estudios: José Camon
Aznar, P. Efrén de la Madre de Dios, Antonio Jiménez
Landi y Joaquin de la Puente. Avila. 1970. Ma-
drid, 1971, 200 ptas.

Exposicion Nacional de Arte Contemporaneo. - Barce-
lona, Bilbao. Madrid, Sevilla, Valencia, 1970.
100 ptas.

Exposicion antologica de Artistas premiados por la
Fundacion Rodriguez-Acosta (1957-1970). — Presen-
tacion: Miguel Redriguez-Acosta Carlstrom. Madrid,
octubre 1970. 100 ptas.

Los estudios de paisaje de Carlos de Haes (1826-1898).
Estudio: Joaquin de la Puente. Toledo, 1971.
150 ptas.

Urculo. — Por Vicente Aguilera Cerni. Madrid, no-

viembre 1970 (agotado).

Francisco Peinado. — Por Venancio Sanchez Marin.

Madrid, noviembre 1970 (agotado).

Eugenio Lucas (1870-1970). — Por Joaquin de la Puen-
te. Alcald de Henares, 1970. 50 ptas.

XIX Salon de Grabado. — Por L. Figuerola Ferretti.
Madrid, noviembre 1970. 100 ptas.

Maestros del arte moderno en Italia (1910-1935). — Pre-
sentacion: Luis Gonzalez Robles. Estudio de Franco
Russoli. Madrid, Barcelona, 1970 (agotado).

Arte y cultura china. Madrid, noviembre-diciembre 1970.
30 ptas.

Madrid por Delapuente. — Por Jos¢ Camén Aznar. Ma-

drid, noviembre-diciembre 1970. S0 ptas.
Isabel Pons. — Por Carlos Arean. Madrid, diciembre
1970. 30 ptas.

Estuardo Maldonado. — Por C. G. Argan y Nello Po-
nente. Madrid, diciembre 1970. 30 ptas.

Monumentos historicos de Alemania y su restauracion. —
Textos de Luitpold Werz y Werner Bornheim. Madrid,
diciembre 1970 (agotado).

Constant Permeke (1886-1952). — Estudio: W. Van den
Bossche. 100 ptas.

Alvaro Delgado. — Por José Corredor-Matheos. Ma-

drid, marzo 1971 (agotado).

Agustin Celis. — Por Santiago Amon. Madrid, marzo
1971 (agotado).

Testimonio 70. — Madrid, marzo 1971. 100 ptas.

Alberto Durero (1471-1528). — Textos de Mathias Win-
ner y Hans Mielke. Madrid, marzo 1971. 100 ptas.

Los impresionistas franceses. — Por Héléene Adhemar.
Madrid, abril 1971. 200 ptas.

José Damaso. — Por José Hernandez Perera. Mayo 1971.

30 ptas.
Ceferino Moreno. — Por José Maria Moreno Galvan.
Mayo 1971. 30 ptas.

Hilario Teixeira. Por Mario de Olneira. Mayvo 1971,

30 ptas.

Dario Villalba. — Por Vcenancio Sanchez Marin, Mayo
1971. 30 ptas
Enrigue Salamanca. — Por Vicente Aguilcra Cerni. Ju-
nio 1971, 30 ptas.

Joaquin Mir (1873-1940). Exposicion antologica.—Tex-
tos de José Luis de Cicart. Juan A. Maragal, Jose
Amat, Santos Torrocila, Teresa Basora Gruanas. Ju-

nio 1971. 200 ptas
Concursos Nacionales de Bellas Artes 1971. Madrid.
junio 1971. 1000 ptas.

Pablo Garagallo (1881-1934). Exposicion antologica. —
Textos de José Camon Aznar. Cecile Goldscheider.
Jean Cassou s Rafael Santos Torroclla. Octubre 1971,

150 pias.

Cincuenta anos de pintura vasca (1885-1935). Exposicion
antologica. Por Manuel Llano Gorostiza. Octu-
bre 1971. 200 ptas.

Pancho Cossio (1898-1970). Exposicion antologica.— Un
soneto de Gerardo Biego y un texto de José Hierro.
Octubre 1971. 125 ptas.

Carlos Lezcano (1870-1929). Exposicion antologica.
Textos del Marqués de Lozoyva, Manuel Sanchez Ca-
margo, Luis Moya, Fernando Chueca Gotia. Aurora
Lezcano y numerosos juicios criticos. Octubre 1971,

125 ptas.

Grabados japoneses en madera. — Por Brasil Gray. Oc-
tubre 1971. 75 ptas.
Xilografias de artistas de Europa. — Por José Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptias.
Xilografias de artistas de América. — Por José¢ Maitia
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.
Xilografias de artistas de Oriente. — Por José Maria
Iglesias. Octubre 1971. 50 ptas.
El diseio grafico. — Por José¢ Maria lglesias. Octu-
bre 1971. 50 ptas.
Acuarelas de grandes maestros (reproducciones). — Por
Ramoén Faraldo. Octubre 1971. 50 ptas.

Grabado espaiol actual. — Por Raul Chavarri. Octu-
bre 1971. S50 ptas.

Pintura espaiola actual. IT. — Por Raul Chavarri. Oc-
tubre 1971. 50 ptas.

Viola. — Por Aldo Pellegrim y Fernando Quinones. Di-
ciembre 1971. Enero 1972. 125 ptas.

La joya como diseiio. — Por Luis Gonzalez Robles. Di-
ciembre 1971. Enero 1972. 100 ptas.

Vaquero Turcios. — Texto del artista. Diciembre 1971.

Enero 1972. 50 ptas.
Elena Colmeiro. — Por Carlo Zauli. Diciembre 1971.
Enero 1972, 50 ptas.



PUBLICACIONES DE LA DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES

«Bellas Artes 72» (Revista bimestral).

ARTE DE ESPANA:

«Vazquez Diaz. vida y obra». por Angel Benito Jaén.

ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS:

«Joaquin Rodrigo». por Federico Sopena.
«Ortega Mufioz», por Antonio Manuel Campoy.
«José Lloréns», por Salvador Aldana.
«Argenta». por Antonio Fernandez Cid.
«Chillida». por Luis Figuerola-Ferretti.

«Luis de Pablo». por Tomas Marco.

«Victorio Macho». por Fernando Mon.
«Pablo Serrano». por Julian Gallego.
«Francisco Mateos», por Manuel Garcia-Vifio.
«Guinovart», por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
«Villasefior», por Fernando Ponce.

«Manuel Rivera», por Cirilo Popovici.
«Barjola». por Joaquin de la Puente.

«Julio Gonzalez», por Vicente Aguilera Cerni.

CUADERNOS DE ACTUALIDAD ARTISTICA:

«La nueva liturgia en las lgle-ias tradicionales», por Francisco liiguez Almech.

«Defensa del Patrimonio Artistico y Cultural de Europa» (Conferencia Internacional de Bruselas.
noviembre 1969).

«Problemas actuales de la Educacion Musical en Espafa» (La Educacion Musical en la Ensefianza
Primaria. Decena de Musica en Toledo. 1969).

«UNESCO» (Conferencia sobre Politicas Culturales. Venecia, agosto-septiembre 1970).

«Conversaciones de Musica de América y Espafna» (I Festival de Musica de América y Espana).

«Problemas actuales de la Educacion Musical en Espana» (La Musica en la Universidad. Decena
de Musica en Sevilla, 1969).

«Proteccion del Patrimonio Artistico Nacional».
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