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L DITORIAL

A comenzado un nuevo curso escolar en Espaiia. Los

viejos claustros wniversitarios y las galerias de los nue-
vos establecimientos docentes recobran su animacion, interrumpida
durante unos meses. Las horas de octubre tienen, tradicionalmente,
una vigorosa fisonomia en las Universidades, en todos los centros
de formacién y educacion.

Pero el primero de curso no es sélo una tradicional e inconfun-
dible estampa escolar. Es, también, el mirarse hacia adentro, ante
la nueva etapa que empieza. Es medir el sentido de la propia res-
ponsabilidad: del que ensefia y del que quiere ser ensefiado. El co-
mienzo de las cosas es el momento de afirmar bien los propésitos,
de enfocar certeramente los problemas, de marcar con claridad las
orientaciones. No vale ese comodo "aun hay tiempo™ con el que
tantas posibles realizaciones se malogran. La bondad de un fruto
estd en relacion directa con la hondura y la vitalidad de sus raices.
Octubre es la raiz del curso, y del entusiasmo con que ahora inicie-
mos la tarea dependerd, en definitiva, el resultado de mads tarde.



Comenzar un nuevo curso equivale a hacer examen de concien-
cia, a considerar cudl es la actitud de nuestro espiritu ante la labor
que va a empezar. No es trivial, en el portico de toda tarea, la so-
lemnidad ritual, la invocacion de sombras benéficas. Empezar bien
es el secreto de muchas cosas. Y acaba frecuentemente mal lo que
mal fué empezado. Al inaugurar en Espaiia un nuevo curso docente,
cuantos se sienten vinculados a la gran empresa de la formacion cul-
tural del espaiiol, han de entrar en la nueva etapa dando a aque-
llas palabras —apertura de curso”— su espiritu y su emocién jus-
tos. No se trata del mero cumplimiento de un tramite, de una for-
malidad que debe ser tramitada con desgana, sino del comienzo de
una tarea a la que debemos entregarnos con nuestros desvelos me-
jores. Hace unos cuantos aiios que Espaiia salié del cauce de las ho-
ras placidas y rutinarias para entregarse, ardientemente, a la pasién
de las causas bellas y dificiles. Al ardor con que venimos comba-
tiendo en tantos campos —ideologia, independencia, fe— ha de co-
rresponder en la zona de lo pedagégico y lo cultural el mismo teson
decidido, el mismo no sentirse nunca satisfecho y aspirar siempre
@ mds... Solo asi seremos dignos de cuantos, por una Patria mejor,
ofrendaron sus vidas y ganaron para nosotros la paz espaiiola de hoy.

Para que esa tarea de formacién cultural cuente con las asisten-
cias mejores, el Estado viene, desde la hora misma de la guerra,
prodigando su atencion y su esfuerzo. Simplemente un balance es-
quemdtico de lo hecho llevaria muchas paginas. Se estd, de modo
innegable, revitalizando nuestra cultura, nuestra formacion espiri-
tual, de un modo amplio, orginico y completo: desde la Escuela a
la Universidad, desde el Instituto a la Escuela especializada. Se me-
jora de modo paulatino e incansable cuanto en el aspecto material
puede favorecer la mejor eficacia de la labor formativa. Es senci-
llamente extraordinario, por ejemplo, lo que se ha hecho en esta-

blecimientos de ensefianza, sustituyendo viejos caserones por insta-



laciones de la mds perfecta y clara modernidad. Laboratorios,
técnicas de investigacion, seminarios y bibliotecas, han sido aplica-
dos adecuadamente a nuestras aujas, a fin de que éstas no sean solo
escenario de alardes verbales, sino que puedan desarrollar en ple-
nitud, arménicamente, toda su mision educadora.

Al esfuerzo del Estado —un esfuerzo que no es una meta, sino un
camino— ha de corresponder el personal esfuerzo de todos: del in-
vestigador, del profesor, del estudiante. La vida universitaria estd
engranada mids intensamente que nunca en el total mecanismo de
la vida nacional. El universitario no trabaja para su simple porvenir
en el silencio del aula. Trabaja por el porvenir de la Patria tam-
bién, por el crédito, el rango y la dignidad de Espafia. En parte
importantisima, Espaiia habrd de ser lo que sean quienes hoy se
estin formando a la sombra de nuestras universidades. Surge de
ahi el profundo sentido de responsabilidad que es necesario dar a
estas jornadas de otofio en que un nuevo curso empieza y en que
claustros y aulas recobran su vida perdida en el estio. Hay que ten-
sar la voluntad, llenar de transparencia los propésitos, animar con
el entusiasmo mdximo las tareas que ahora, en ese como renacimien-
to que el otoiio significa, iniciamos. Hay, en fin, que poner ante el
pensamiento la imagen del atleta que, antes de lanzarse al gran
salto, afirma bien los pies sobre la tierra y pone en todos sus miiscu-

los la energia y la ilusion mdximas.
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FL EXISTENCIALISMO
DE JEAN PAUL SARTRE

Por JESUS SAINZ MAZPULEZ

ARA exponer lo que sea el existencialismo —el de Sartre

como el de cualquier otro— hay que partir de Kierke-
gaard, que es quien dié el primer impulso. Pero ni siquiera con
este precedente, que todas las orientaciones existencialistas reco-
nocen como legitimo, hay seguridad de conseguir que la exposicion
resulte sistemitica, derivable de las premisas kierkegaardianas.
Como el existencialismo se propone, por método, desvelar las es-
tructuras de la conciencia mediante el anilisis fenomenolégico,
sacar a la luz la serie de experiencias personales de cada filésofo,
y le esta vedado el uso de los instrumentos intelectuales, un verda-
dero existencialista deberia limitarse a vivir, pero permaneciendo
en silencio. El hecho mismo de escribir introduce una distancia
entre la conciencia y la experiencia que quiere exponerse, y por
lo mismo la desnaturaliza, porque la convierte en objeto. Una
experiencia intima es incomunicable: a lo mas a que el filésofo
puede aspirar es a sugerir las condiciones en que seria posible
repetir lo que inicialmente experimento.

Decir que el existencialismo se caracteriza porque afirma la
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primacia de la «existencia» sobre la «esencia» —de aqui el término
de «existencialismo» como contraposicién a «esencialismo»— nos
pondria sobre una diferencia de esta filosofia, pero todavia no es
suficientemente clara. Segin los existencialistas, el hombre vive
primero, y en su vida, en su proyeccién de posibilidades sobre el
mundo, se constituye como una esencia. Pero, bien mirado, no
es esta diferencia la que abre el abismo entre las filosofias exis-
tencias y las esencialistas. Simultineamene con la existencia del
hombre, se da su manera de ser, lo que le constituye especifica-
mente y le distingue de otras cosas. Pero los existencialistas no ad-
miten, porque para ellos las esencias no pertenecen a las cosas, y,
por lo tanto, a la «existencia» del hombre en su momento inicial
no le corresponderia una esencia: ésta tendra que déirsela a lo
largo del drama de su propia vida, al mismo tiempo que tiene
que dotar de esencias a todo cuanto entra en el juego de sus posi-
bilidades. Lo que, por tanto, suele presentarse como caracteristica
del existencialismo —su afirmacién de primacia de la existencia
sobre la esencia— remite a una diferencia mis radical, que es el
concepto mismo que de la esencia se tenga.

Pero hay otra importante diferencia ya apuntada al comienzo,
que es el método: el existencialista ha de mantener, sobre todo,
el contacto con lo vivido para desvelar las estructuras de la exis-
tencia. Comete, sin embargo, un error que vicia todas sus conclu-
siones cuando quiere elevarse al plano de la abstraccién, genera-
lizando lo que cada uno ha hallado en su intimidad. Siempre que-
dara sin posible refutacién quien replique a los existencialistas :
«Eso es lo que usted experimenta, pero mi experiencia es dis-
tinta.» .

Fijémonos ahora en el precedente kierkegaardiano, porque
también en él hallamos sorpresa. Este pensador danés vivié entre
los afios 1813-1855, y se sintié, desde muy joven, conmovido hasta
limites de catastrofe interior por una experiencia familiar: su pa-
dre habia cometido un pecado maldiciendo de Dios y casindose
con su criada antes de la muerte de su primera esposa. Tras de
esta primera experiencia, Kierkegaard vivié siempre preocupado



por el problema religioso, con un sentido muy agudo de la signi-
ficacion del cristianismo para el hombre. Los conceptos existen-
cialistas basicos, tales como «angustia», «culpa», «fe», adecisiony,
«eleccién», que tienen en Kierkegaard un contenido trascendente,
son vaciados de éste por los que luego se han considerado sus con-
tinuadores: un Heidgger, un Jaspers, un Sartre. El primero y el
iltimo los emplean para una filosofia que esta en los antipodas
de aquél: el ateismo. Dentro del mundo protestante tampoco ha
tenido buena suerte Kierkegaard, como lo ilustra el caso del teélo-
go Karl Barth, quien primero le exalta y mas tarde, cuando se
dié cuenta de que la critica que Kierkegaard hacia del protestan-
tismo tenia un arranque catélico, le combate. Por esto, Kierke-
gaard, que aparece tras de las destilaciones existencialistas de quie-
nes se dicen seguidores suyos, no es el auténtico, sino un falsificado
para que no aparezcan sus motivos religiosos y hasta catélicos.
«Lovrie admite —escribe el P. Fabro— incluso que la obra de
Kierkegaard ha servido de estimulo a muchas almas desarrolladas
en la Reforma, para buscar y hallar el catolicismo en el «cristia-
nismo primitivo del Nuevo Testamento.» Y cita, entre estos casos,
a un amigo de Kierkegaard, el Pastor Kofoed-Hansen, y, entre
los mas recientes, a Th. Harker (1).

Desde Kierkegaard pudo haber surgido un existencialismo cris-
tiano, pero todavia no han sido aprovechadas sus obras en este
sentido, y lo que se divulga bajo su patrocinio es més bien su falsi-
ficacién. Citamos un texto que patentiza bien cuil' era la orienta-
cién del pensador danés: «Como he explicado muchas veces, He-
gel, en el fondo, hace de los hombres lo que hacia el paganismo:
un género animal dotado de razén. Y sabido es que en todo género
animal vale el principio de que «el individuo es inferior al género.
Pero el género humano, precisamente porque todos sus individuos
son creados a imagen de Dios, tienen la caracteristica de que el in-
dividuo es superior al género. Que todo esto pueda ser desatendido

e incluso torcidamente interpretado, lo concedo. Sin embargo, esto

(1) Cornelio Fabre: Arbor, mayo 1949, pag. 114.

1



12

es lo esencial del cristianismo, y es «aqui», en realidad, donde se
debe dar la batalla» (1).

Lo mismo decimos nosotros : es «aqui» donde debe darse la ba-
talla para quitar a los existencialistas ateos todas sus pretensiones.
¢No ha sido Sartre quien ha dicho que «el existencialismo no es otra
cosa que un esfuerzo para sacar todas las consecuencias de una po-
sicion atea coherente?» (2). Asi, lo que hay que destacar con el
mayor vigor es que el existencialismo ha nacido de una experien-
cia cristiana, que de ella vive, y que incluso los ateos, en medio
de sus negaciones, son denunciados por un perfume religioso que
se escapa de sus mismas actitudes. Se apartan de la experiencia
cristiana, la niegan firmemente, pero el hecho mismo de que se
asienten sobre puras negaciones cristianas revela sus origenes y la
motivacién religiosa de sus ideas. Sélo la religién cristiana ha po-
dido revelar esos modos de existencia que luego son morosamente
analizados y que llevan a desentraiiar nuestros mas intimos secre-
tos, y es porque el cristianismo, mas que una doctrina, es una
forma de vida que influye en las propias ideas. El cristianismo no
es algo que acontece fuera de nosotros por la asuncién de éstas o
de aquéllas creencias, de éstos o de aquéllos deberes, por la pric-
tica de unos u otros ritos. Somos cristianos, sobre todo, por virtud
de una transformacién interior operada por los Sacramentos, y esta
transformacién sale luego a la luz en todos nuestros actos. No so-
mos cristianos «objetivamente», como objetivamente tenemos de-
terminada facha o pertenecemos a un partido politico; lo somos
subjetivamente, intimamente, esencialmente, por la fe. Todo el
esfuerzo de Kierkegaard se consuma en una empresa esencial :
expresar la subjetividad profunda del ser cristiano, desvelar lo
que esta realidad implica y, al mismo tiempo, enfrentarla con Dios
para que se vea la diferencia infinita que existe entre las dos
realidades. El citado Carl Barth habia desprendido esta misma en-
sefianza del pensador danés: «Si yo tengo algin sistema —ha di-
cho—, éste consiste en lo que Kierkegaard llamé «la infinita dife-

(1) Kierkegaard. 1850. Citado por el P. Fabro. L. c., pag. 117.
(2) J. P. Sartre: «L’existencialisme est un humanisme»; pig. 94.



rencia cualitativa entre el tiempo y la eternidad en su significado
positivo y negativo.»

Pero en este anilisis de la subjetividad, en la indagacién exis-
tencialista de lo que el hombre sea intimamente, se llega a un
punto en gue el sentimiento de nuestra contingencia, de nuestra
finitud, nos pone en contacto con una trascendencia absoluta que
Ginicamente podria explicarnos nuestro ser. Esta ha sido la empre-
sa de Kierkegaard y es hoy una de las tareas posibles para un
existencialismo cristiano, siempre que pueda quedar a salvo el ori-
gen sobrenatural de nuestra fe.

Los ateos Heidegger y Sartre, al apoderarse de estas experien-
cias cristianas y aplicarlas al conocimiento, no de la vida de un
cristiano, sino de la vida humana en general, ya realizan una
primera degradacién que las desnaturaliza, porque se trata de mno-
ciones que sélo dentro de una actitud religiosa tienen sentido. ;No
son conceptos tomados de una subjetividad cristiana y para inter-
pretar ésta utilizados?

Por principio, hay que admitir que sean auténticas las expe-
riencias que los ateos como Sartre mos transmiten; lo que ya es
absolutamente falso es generalizar estas experiencias y convertir-
las —contra lo que exige y permite el mismo método— en puras
conclusiones, vilidas también para los demas.

Todos los existencialistas de hoy son maestros consumados en
el arte de describir fenémenos interiores, y algunos de ellos son,
ademas, escritores de una gran categoria, como es el caso de Sar-
tre y del existencialista catélico Gabriel Marcel. Al describir la
propia vida, la propia existencia carrojada» al mundo, buscan
en ella experiencias s:gmﬁcatlvas e implicaciones de estas mismas
experiencias. Unos y otros conceden a la efectividad cierta trascen-
dencia metafisica: el «cuidado» y la cangustia», en Heidegger; la
«néusea» y la amala fe», en Sartre; la cesperanza» y la «fidelidad»,
en Gabriel Marcel, tendrian la virtud de Ilevarnos al plano metafi-
sico y revelar nuestra esencia. Pero para desplegar cuanto mas
exhaustivamente la vida de la «existencia», unos y otros recurren
a la ficcién literaria, novelas, obras de teatro. Gabriel Marcel, por

13
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ejemplo, que se dedicé al teatro antes de que despertara en él
la aficién filoséfica, dice que meditando sobre sus mismas obras tea-
trales llegé a la filosofia. «<Hoy me parece —dice— que esas piezas
(se refiere a las obras de teatro) han sido como experiencias reales
vividas al través de la interpretacién de los personajes imaginarios,
experiencias que deben contribuir posteriormente a promover la
investigacién especulativa.»

Sartre ha procedido de la misma manera: primero, se dié
a conocer como gran escritor teatral y novelista, y mas tarde, rea-
liza la hazafia de producir un denso libro de investigacién filos6-
fica: «L’Etre et le Néant». Aqui facilmente se adivina el riesgo
de falsificacién: pueden crearse situaciones ficticias, no realiza-
bles o no realizadas, convertir estas situaciones en casos tipicos y
luego generalizar. Por eso advierte Marcel que «la experiencia no
puede ser especulativamente 1til mas que a condicién de que sea
conducida con entera buena fe». Este ha sido su caso, pero no el de
Sartre. Para el primero, crear ha sido responder a una llamada
que le lanzaba su propia experiencia pura, y por este camino ha
llegado a la nocién de receptividad creadora que en él es basica.
Para Sartre, crear ha sido ilustrar una previa opcién atea, para lo
cual no duda en falsificar los propios conceptos que debia a Kier-
kegaard y otros, al ambiente cristiano en que ha nacido y escribe
¥ que, como ya hemos dicho, llevaban en si la transcendencia re-
ligiosa.

Todos los existencialistas pretenden realizar una ontologia, a
la que los llevarian determinadas experiencias —ya hemos apun-
tado que conceden a la efectividad alcance metafisico—, y aspiran
a ofrecer doctrinas sobre el ser. El mismo Heidegger declaraba
ante la Sociedad Francesa de Filosofia: «La cuestién que me pre-
ocupa mo es la existencia del hombre; es la del ser en su conjun-
to y en cuanto tal» (1). Sartre, al través del analisis de la concien-
cia y de sus estructuras, llega también a dar una teoria general
del ser. Por eso, ha podido titular su obra principal «Ensayo de

(1) Heidegger: Bulletin de la Societé Francaise de Philosophie, nimero 5,
pag. 193.




ontologia fenomenolégica». En cuanto «ontologia» se le impone
ser una doctrina del ser; en cuanto «fenomenolégica», tiene que

proceder mediante descripciones de fenémenos de conciencia que

lleven a la intuicién esencial. Pues bien, la fenomenologia sitia

a Sartre ante dos problemas de realidad o de ser: la conciencia y
el mundo o la objetividad. Si se quiere, la conciencia y la ma-
teria, el yo y las cosas: siempre una subjetividad que se caracte-
riza por su intencionalidad y una objetividad a la que alude.
Sartre inventa dos términos nuevos para designarlas. A la objeti-
vidad, a las cosas, a la materia —porque todos estos nombres con-
cretos puede tomar en casos distintos—, la llama él «en-si». A la
conciencia la llama él «para-si». Pero como lo que realiza es un
estudio de ontologia, tiene que decidir si estas dos formas de reali-
dad cumplen las exigencias del concepto de ser, si alguna de las
dos es derivable de la otra, y cuil sea en este caso la primordial
—el ser en el sentido auténtico— y cuil la derivada. Al mismo
tiempo debera analizar la forma cémo esta derivacién puede reali-
zarse. Todo ello sin salirse de una estricta actitud existencialista,
es decir, fenomenolégica, que tiene que atenerse a la descripcion
de puras experiencias.

«Esta idea —dice Sartre— tiene origen en el pensamiento reli-
gioso; en los hechos, aquel que quiere levantar una casa es pre-
ciso que sepa exactamente qué clase de objetos va a crear; aqui
la esencia precede a la existencia, y para todos aquellos que creen
que Dios ha creado a los hombres, es natural que el Creador lo haya
hecho refiriéndose a la idea que tenia de ellos. Incluso muchos
que no tienen la fe han conservado esta opinién tradicional de que el
objeto no ha existido jamds, sino en conformidad con su esencia,
y todo el siglo Xvill creyé que existia una esencia comin a todos
los hombres, que denominé «naturaleza humana». El existencialis-
mo sostiene, por el contrario, que en el hombre —sélo en el hom-
bre— la existencia precede a la esencia. Esto significa sencilla-
mente que el hombre primero «es», y luego es aestor o «lo
otro» (1).

(1) J. P. Sartre: En Action, 27 de diciembre de 1944.
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El ser «en si», con que topa la conciencia, no puede ser deter-
minado en conceptos esenciales, porque la esencia de que le re-
vistiéramos seria ya un complemento afiadido a su realidad por
nuestra propia conciencia. Del ser «en-si» sélo deberia poder de-
cirse que «es algo». Al desprenderle de toda la vestimenta esen-
cial con que le dotamos —al quitarle todo lo que no es él, sino
nuestro—, nos queda un ser «en-si» wmacizo», «sin vacio alguno»,
«opaco en si mismo», «idéntico a si mismo», sin relaciones con
nadie, cerrado a todo, en una espantosa e insuperable soledad.
Es algo que «esti ahi», y con lo que topa la conciencia de todas
sus operaciones. Tendriamos que decir de ello que «es» y nada
mis. La mejor definicién que él da es decir que es «idéntico
a si mismo», y, por tanto, no puede moverse, cambiar, relacio-

narse con nada: es macizo, compacto, solo. Es... un «algor.
Nada mas.

Este ser, desesenciado en si mismo, sin ninguna determinacién,
no puede ser derivado desde otro ser necesario, porque el caric-
ter de necesidad sélo tiene validez para las proposiciones ideales,
no vale para los hechos en si, en cuanto tales. Por tanto, es una
absoluta contingencia, pura gratuidad, algo que «estd de sobra»
en el sentido de que por nada anterior viene exigido, por nada
puede ser explicado, sino que simplemente «esti ahi». Pero como
por virtud del método no puede Sartre proceder por deducciones
de razén, este ser del «en-si» tiene que serle dado por virtud de
una experiencia vivida, y esta es la niusea. La niusea pone al hom-
bre ante este «ser en si».

La otra forma de realidad, contrapuesta al «en-si», al «ser»
simplemente, es la conciencia, que él Ilama el «para-si». Captar
lo que esta conciencia sea debera lograrse también por virtud de
una nueva experiencia: la de la interrogacién. Una interrogacién
es, por lo pronto, un dejar en suspenso y abrir la posibilidad de
que la respuesta sea negativa, de que no exista aquello por lo
que se pregunta. Es decir, nos enfrenta con la nada. Aun en el
caso de que la interrogacién reciba una respuesta positiva, ésta
supone una limitacién. Al decir que una cosa es, que algo es asi,



excluimos de nuestra afirmacién todo lo demas que «no es asi»,
es decir, nos encontramos también envueltos en una nada. ;No
estariamos en camino de haber descubierto aqui un segundo térmi-
no al lado del ser, que seria la nada, en la forma en que se realiza
en la dialéctica de Hegel?

Sartre niega esta posibilidad, asi como la de Heidegger, de
que el mundo se halle en suspenso sobre la «nada», tal como lo
descubre en el sentimiento de la angustia. Pero aqui hay que guar-
darse de una falsa interpretacién: para Heidegger, como para
Sartre, la nada no existe, no tiene ninguna realidad, pero para los
efectos de la conciencia «se hace» ante nosotros en cualquier expe-
riencia que signifique acabamiento, negacién. La diferencia que
caracteriza a Sartre es que es que, para €él, la nada anida en el
seno mismo del ser, traida por la conciencia. «La nada —dice
Sartre— si no esta sostenida por el ser, se disipa en cuanto nada
y volvemos a caer en el ser. La nada no se «nadifica», sino sobre
el fondo del ser; si puede darse la nada no es ni antes ni después
del ser, no de una manera general fuera del ser, sino que esta
en el seno mismo del ser, en su corazén, como un gusano (1).

La conciencia es, pues, una capacidad de nadificacién; es un
«ser» que admite la nada en su seno, es decir, tal que su masa
compacta parece haberse descomprimido, abierto huecos dentro de
si, establecido distancias, hecho posible la exterioridad, la rela-
cién, el enfrentamiento ante si propio... Es decir, estamos ante
una descomunal hipétesis metafisica —por paradéjica que parez-
ca la expresién—: «Aquel ser en si, opaco, mudo, cerrado si
mismo y que se caracterizaba por su pura identidad, por arte de
no se sabe qué, admite en su entrafia un hueco —como un gusano—,
que es cierta «nada»; se afloja y hace posibles las distancias in-
teriores y, por tanto, el que el «ser» pueda colocarse ante si mis-
mo, enfrentarse... Este ser, con esta cenfermedad», seria la con-
ciencia. El primordial seria el otro, el ser puro, sin contaminacio-
nes de la nada; este otro de la conciencia seria una degeneracién
de aquél.

(1) J. P. Sartre: «L’Etre et le Néant», pig. 57.
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La conciencia sartriana no es una sustancia, sino mas bien una
peripecia en el seno mismo del ser; lo que resulta cuando por
arte de «nada» aparece la nada dentro del ser. «La conciencia
—dice él— no tiene nada de sustancial ; es una pura caparienciay,
en el sentido de que no existe sino en la medida en que aparece.»
Estd dentro del ser, dentro concretamente del cuerpo, del cual es
una enfermedad, en el sentido de que dentro de la masa material
es como un hueco, una nada. El cuerpo, para Sartre, no «es en
modo alguno una adicién contingente a mi alma, sino, por el
contrario, una estructura permanente de mi ser, y la condicién
permanente de mi conciencia como conciencia del mundo (2). La
conciencia no es «naday, es sélo «nada» dentro del ser. Otras citas
de Sartre traen la evidencia a esta descripcion: En este tipo de
ser, al que llaman conocer, el tnico «ser» que se puede encontrar
es el que esti permanentemente ahi, es lo conocido.» El conoce-
dor no es captable; no es otra cosa que lo que hace que haya un
«ser-ahi» conocido, una presencia —pues por si mismo lo conoci-
do no es ni presente ni ausente—. Mas esta presencia de lo cono-
cido es presencia de «nada». En otra parte afiade: «El «para si»...
—la conciencia— es la nada por la que chay» cosas, mas él mis-
mo no es cosa alguna...» «Asi, pues, el conocimiento es el mun-
do», para hablar como Heidegger, el mundo, y fuera de esto,
«aday... Esta nada» es la realidad humana en si misma.»

Pero ademas de este ser «en si» y de esta dimensién enfermiza
del mismo que es el «para si», o sea la conciencia, hay también
algo més: estin «los otrosy, que son otras tantas conciencias. En
el estudio de las estructuras de la existencia humana halla Sartre
algunas que remiten a este «otro» Yy que lo descubren como tal.
Hay en nosotros actos que nos ponen en contacto con la concien-
cia ajena. Son, por ejemplo, la vergiienza y el pudor; dos actos
que nos enfrentan con los demais, que nos los descubren existien-
do dentro de nuestro propio mundo, que nos los hacen aparecer.

Sartre ha sintetizado de una manera grafica lo que representa

(2) J. P. Sartre: «L’Etre et le Néanty.



la entrada de los demis en nuestro circuito, cuando emplea en
«Huis-Clos» la férmula terrible: «El infierno son los otros.» La
forma como en el pudor o la vergiienza penetran los otros en nues-
tra atmoésfera, ya es una actitud de conflicto: o para matarnos
como conciencia al objetivarnos, o para ser muertos ellos como
tales al ser «mirados» por nosotros. Cabe, si, que este conflicto
sea superado; pero en todo caso, inicialmente, el problema se
presenta asi. «Ningin optimismo (filoséfico) —escribe— podria,
pues, hacer cesar el escandalo de la pluralidad de las conciencias. .. ;
la tarea que una ontologia puede proponerse es describir este es-
candalo y fundarlo en la naturaleza misma del ser, pero es im-
potente para sobrepasarle...; la dispersién y la lucha de concien-
cias permanecerin lo que son: simplemente habremos descubierto
su fundamento y su verdadero terreno» (1).

Un ejemplo de este conflicto de conciencias aparece en el amor.
El amante quiere que la persona amada se le consagre, que no
sea mas que para él. Pero el conflicto surge por el hecho de que
también el amado tiene esta misma pretension: hacerle girar en
su orbita. Cabe, pues, que el amante renuncie a su exigencia, que
se anule a si mismo para consagrarse al amado, lo que viene a ser
el «masoquismo». A la inversa, puede mantener sus pretensiones
y querer convertir en objeto propio al amado, anular su autono-
mia erdtica y hacerle subordinarse. Esta segunda degeneracién es
el «sadismo». Pero en todos estos esfuerzos, lo mismo cuando el
amante subordina al otro que cuando se subordina él, es a costa
de haber desnaturalizado al otro o haberse desnaturalizado él mis-
mo. O le han convertido en objeto —y, por tanto, ha matado la
peculiaridad de su conciencia, la cual no consentiria esta apropia-
cion—, o él mismo se ha convertido en objeto y sufre en si la mis-
ma desgracia. Una conciencia, como tal, no puede absorber a otra
como tal. De aqui la pugna, el «escindalo de la pluralidad de las
conciencias», el odio. «El odio —termina Sartre— representa sim-

plemente la iltima tentativa, la tentativa de la desesperacién... En

(1) J. P. Sartre: «L’Etre et le Néant», pag. 300.
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vano tratara la realidad humana de salir de este dilema: trascen-
der al otro o dejarse trascender por él. La esencia de las relacio-
nes entre las conciencias no es el existir en comin; es el con-
flicto» (1).

Poco consoladoras son, pues, las perspectivas que ofrece para
la accién social el sistema sartriano. Su ética, de igual modo, ofre-
cera por fuerza un cuadro sombrio. Si el ser es pura contingen-
cia y no puede ser aplicado por ningiin ser necesario; si la con-
ciencia es una derivacién patolégica de este ser; si las relaciones
con los demis se presentan siempre bajo una perspectiva de con-
flicto; si no hay valores establecidos, sino que todo depende de
la libertad del hombre..., la moral sera la que éste en cada caso
quiera establecer. Como el hombre tiene que constituir su propia
esencia, al elegirla se ha propuesto como ideal, y ésta es para él
la norma mas alta. Por encima de él no hay valores que tenga
que respetar, ni fuera de él justificaciones ni excusas. El hombre
esti condenado a ser libre, y lo que en cada caso escoja o decida,
eso sera su bien y su norma. El hombre descubre que es una rea-
lidad desgraciada y tiene que aceptarla tal como es: en esto con-
giste su grandeza.

Un tomista como Etienne Gilson se ha planteado el problema
de si el tomismo puede mantener el didlogo con las filosofias exis-
tencialistas; si entre ambas hay un terreno comiin. Claro que esto
no podra ser por virtud de adaptaciones del tomismo para ponerle
a la moda. «Disfrazar el tomismo en filosofia existencial—Etienne
Gilson— podria presentar cierto interés apologético, y todavia lo
dudo mucho; pero el interés histérico y filoséfico de tal opera-
cién seria nulo» (2).

No es, pues, mediante adaptaciones donde busca el dialogo.
Mais bien trata de saber si el tomismo, en el que «el ser actual

de la existencia» es, no la esencia del ser, sino el acto de esta

(1) J. P. SaetRe: L. e., pigs. 484 y 502.
(2) Emense Gison: «El tomismo y las filosofias existenciales», en Sapien-
tia, nimero 4, afio 1947, pag. 107.



esencia, puede dialogar en este terreno con los existencialismos,
Si este didlogo es posible, es porque el tomismo sitiia en el cora-
z6n mismo del ser el acto primitivo de la esencia, que es el exis-
tir, y, por tanto, el existir es la raiz del ser y la fuente de todas
las operaciones inmanentes y transitivas del mismo.

Respecto de las tesis existencialistas de Gabriel Marcel, parece
que la respuesta sobre la posibilidad del didlogo es afirmativa.
;Y respecto de Sartre? En relacién con el pensamiento religioso
de Kierkegaard, dice que el problema es saber si partiendo de su
espiritualidad se puede alcanzar una ontologia. Como algunas de
las direcciones existencialistas que de él se derivan dicen haberla
alcanzado y las ponen, el problema sigue concretindose: si estas
ontologias lo son auténticamente. Para ello se requeria que los
resultados del analisis fenomenolégico incluyan también la coope-
racién del pensamiento discursivo, es decir, la posibilidad de ser
formulados en conceptos de razén y desarrollados dialécticamente.

Pero los existencialistas creen que pensar la existencia es obje-
tivarla y, por lo mismo, destruirla. Pero quiza aqui procede todo
de una reduccién injustificada de la idea de objeto: cabe adju-
dicar como término a un acto de pensamiento una realidad que
sea objeto en el sentido légico, como punto de referencia, y al
mismo tiempo sujeto, puesto que por convencién mantenemos ante
la atencién la riqueza, apenas alterada, de la experiencia vivida.
Si esta operacién es valida —y debe serlo, pues de lo contrario
hasta las mismas experiencias existencialistas perderian su valor—,
cabe entonces llevar al plano ontolégico, en el sentido del tomis-
mo, también los descubrimientos del existencialismo. Si no es po-
sible, el existencialismo tendra que renunciar a ser una ontologia
y debera limitarse a bellos ensayos de analisis interior, sin que sus
experiencias tengan que ser admitidas por nadie mis que por el
que las vive y en el momento mismo de la vivencia.

En todo caso, antes de que el filésofo acometa tales intentos
tendri que desbrozar el camino, retirando por inservibles los exis-
tencialismos del tipo del de Sartre, que desnaturalizan la realidad
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humana, que intentan convertir en tipicas y validas para los de-
mas unas experiencias que no son primitivas, no son ingenuas, sino
que patentizan su caracter de productos derivados de opciones pre-
vias. Y en este caso, de una opcién de ateismo. Asi, pues, no es
que el existencialismo lleve a la negacién de Dios, sino, por el
contrario, una previa negacién de Dios lleva a cierta forma de

existencialismo. '




LA UNIDAD ESPIRITUAL
DE EUROPA

Pigsw  E"S T EB AN PUITALS

L término Cristiandad, en una extensa época de nuestra
historia, fué sinénimo de Europa.

«Hube \tiempﬁa en que Europa era un pais cristiano, en que
una Cristiandad poblaba este continente... [y] un gran interés co-
miin unia las mas remotas provincias de este dilatado imperio es-
piritual.» Asi empieza Novalis el famoso ensayo Die Christenheit
oder Europa (escrito ya en 1799), y a pesar de las impugnaciones
que el positivismo pueda hacer a su idealista perspectiva, no hay
duda de que el intenso poeta aleman intuyd, con una claridad que
iba mas lejos que la que le pudiera proporcionar la mas minucio-
sa investigacién, la fuerza y la nobleza del elemento orientador
y dindmico de la Europa medieval. Si los romanticos se acercaron
generalmente al Medioevo con propdsitos arqueolégicos de caricter
histérico y literario o impulsados por una simple curiosidad en
busca de un mundo variado que ofreciera individualidad y colo-
rido local, Novalis se encaraba con el alma de la Edad Media y
descubria la esencia de su manera de ser. Todos sintieron la atrac-
cién de aquellos tiempos aunque nadie como Novalis supo captar
el espiritu y explicar la causa del verdadero encanto de la vida
medieval. Sin embargo, desde la plataforma que la humanidad ha
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creido alcanzar a partir del Renacimiento, se ha venido desprecian-
do al Medioevo, precisamente porque se movia inspirado por ele-
mentos incomprensibles en un periodo posterior. A poco que se
medite, no obstante, se vera que no podia estar falta de luz la
época que fundaba la Universidad, sembraba Europa entera de
magnificas catedrales, producia un Tomas de Aquino y un Fran-
cisco de Asis, y escribia la Divina Comedia.

Modernamente, el filésofo de la cultura ha logrado vencer el
recelo de enfrentarse con lo que desconocia o racionalmente le re-
sultaba de dificil comprensién, y en nuestros dias no se desdeiia
ya el estudiar el valor de la intervencién de una potencia sobre.
natural en el curso de la historia. El reciente estudio de Christo-
pehr Dawson, religion and the Rise of Western Culture (1), viene
a demostrar el esfuerzo realizado por el Cristianismo para conse-
guir integrar la variada Europa de la época en aquel orden inter-
nacional y aquella sélida unidad de espiritu que la fuerza imagi-
nativa de Novalis y su nostalgia de una gran fe nos presentan como

una poética sintesis de una existencia ideal,

* %

A medida que se profundiza con el interés de descubrir los
origenes de la cultura occidental, se levanta con maés fuerza la im-
portancia del Cristianismo, y parece indiscutible que sus gérmenes
més vitales se encuentran en la nueva comunidad espiritual que
emergi6é de las ruinas del Imperio romano. Cuando San Pablo sa-
lié de Troya, en el afio 49, para dirigirse a Pilipos de Macedonia
—escribe Dawson— cambié el curso de la historia de una manera
mas decisiva que la batalla que tuvo lugar en el mismo sitio unos
cien afios antes, a pesar de que el hecho quedara inadvertido para
los representantes de la civilizacién de su tiempo. Sin embargo,
como decia el populacho de Salémica, aquellos hombres que pro-
clamaban a Jesiis en vez de a César, habian vuelto el mundo al
revés.

(1) C. Dawson: Religion and the Rise of Western Culture. Sheed and
Ward, Londres, 1950.



Segin la obra de Dawson, en la tarea formativa de la tradi-
cién de Occidente, €l nuevo fermento intervino a través de distin-
tos organismos, siendo los principales la Iglesia cristiana, las érde-
nes monisticas, la monarquia cristiana, el espiritu caballeresco y
de cruzada, el apogeo de la ciudad medieval con sus gremios y co-
fradias, y los centros culturales representados por las escuelas ca-
tedralicias y las universidades. Todas estas instituciones, en lucha
tenaz contra las fuerzas desintegradoras y arbitrarias de la época,
lograron por medio de la fe y las virtudes cristianas conducir a
Europa hacia un ideal de armonizacién, el cual parece que el si-
glo X111 no estuvo lejos de alcanzar.

La Iglesia cristiana, heredera de las tradiciones del imperio,
se acerco a los pueblos del Norte como portadora de una superior
civilizacién y dotada con el prestigio de la autoridad, la ley y
el nombre romanos. En el vacio que dejé la ruptura de la orga-
nizacién politica del imperio, la Iglesia fué maestra y legisladora
de los nuevos pueblos. En realidad, San Ambrosio, San Agustin
y los pontifices Leén el Grande y Gregorio el Grande fueron los
padres de la cultura occidental, puesto que es a través de ellos
que todos los paises del Oeste se incorporaron a la Cristiandad y
adquirieron una cultura homogénea. La Europa primitiva, alejada
de las tierras mediterrianeas, no poseia centro comin ni una tra-
dicién unificada de cultura espiritual. Los pueblos del Norte ca-
"recian de literatura escrita, de ciudades, de arquitectura, y no
fué sino por medio del Cristianismo y de los elementos culturales
transmitidos por la Iglesia que la Europa medieval cobré es-
tructura.

Imponderable fué por su p.arte la labor realizada por los mon-
jes del Medioevo, ya que el monasterio fué la institucién cultural
més caracteristica de todo el periodo que es extiende desde la de-
cadencia de la civilizacién clasica hasta la fundacién de las univer-
sidades en el siglo xi1. La abadia benedictina constituia un orga-
nismo econémico independiente como la villa romana, con la di-
ferencia de que en ella no existian seiiores y esclavos. E1 monasterio
medieval fué asimismo un centro de cultura en el que se enseiiaba
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latin y todas las artes y ciencias relacionadas con la liturgia, las
cuales correspondian a las necesidades espirituales de la época.
Con la conversién de los pueblos germénicos al Cristianismo, la
monarquia adquiria una nueva responsabilidad, la de guardadora
de la justicia y protectora de los derechos de su pueblo; pues si
el pueblo estaba obligado a obedecer al monarca, éste no lo estaba
menos a mantener su juramento de servidor de Dios. Si, por un
lado no se discutia el derecho divino de los reyes, ella no impli-
caba de ninguna forma, por parte del pueblo, una obediencia
pasiva; de suerte que existe una estrecha relacién histérica entre
la idea moderna de monarquia constitucional y la tradicién monir-

quica de la Edad Media.
Con la instauracién del estado feudal aparece el caballero, cu-

yas virtudes morales le presentan como el modelo varonil de esta
segunda época medieval. Al reforzar con elevadas intenciones reli-
giosas el espiritu germanico de lealtad personal al jefe guerrero,
el caballero se consagra, de modo que en virtud de su juramento
pasa por extensién a ser un defensor de la Iglesia y de los ideales
cristianos, y al integrarse en la estructura cultural cristiana queda
constituido, al lado del sacerdote y del campesino, en uno de los
tres érganos indispensables de la sociedad.

En estas circunstancias, la Iglesia hace un supremo esfuerzo
para suprimir las guerras particulares y la anarquia feudal por me-
dio de las treguas, logrando un objetivo de superior alcance para
la unidad europea al proporcionar con las cruzadas ocasién de
orientar las energias bélicas dirigiéndolas contra los enemigos ex-
ternos de la Cristiandad. El caballero se enaltece al convertirse
en cruzado, sublimindose por medio del idealismo religioso.

Si en el periodo carolingio y postcarolingio, el Occidente euro-
peo constituia una sociedad agraria en la que la vida ciudadana
apenas tenia importancia, a partir del siglo xi1 la Europa medie-
val se transforma en un mundo de ciudades dotadas de un espiritu
civico tan intenso como en la época clasica. Formada por los va-
rios elementos de la desintegracién de la sociedad feudal, escribe
Troeltsch, la principal razén de la existencia de la ciudad fué la



paz y el apoyo mutuo: «la libertad y los intereses comunes de
todos los ciudadanos, junto con la libertad de profesién y el de-
recho de propiedad basado en el esfuerzo y la iniciativa persona-
les.» Sin embargo, la moral y la religién cristianas penetraban
completamente estos propésitos de tipo secular, y «la ciudad me-
dieval era un ejemplo de la sociedad cristiana descrita por San-
to Tomas». Como manifiesta Troeltsch, «con sus catedrales y su
intensa vida eclesiastica, sus gremios y cofradias religiosas, su pre-
ocupacién por el bienestar espiritual y material de sus habitantes
y sus institnciones educadoras y caritativas», la ciudad de la época
«marca el punto mas alto de desarrollo del espiritu medieval» (1).

Como el monasterio, pues, las ciudades del Medioevo consti-
tuian un oasis de seguridad y paz en un mundo transtornado por
la guerra. Era un lugar de refugio en el que bajo la proteccién de
la TIglesia, las gentes pacificas se agrupaban y organizaban para
desarrollar libremente su vida espiritual y material, y fortalecerse
contra la arbitrariedad y la violacién.

Y fué en este ambiente cargado de elementos espirituales —ma-
nifiesta Dawson— que tuvo lugar la recuperacién econémica, la
expansion comercial, el incremento de las oportunidades de liber-
tad personal y el gran florecimiento religioso de la cultura cristiana
del Medioevo, cuya expresién artistica mas sublime se manifesté
en la arquitectura y escultura gética, que, originindose en el norte
de Francia en el siglo Xx11, se expansionaron por toda la Cristian-
dad en ciento cincuenta aiios. La nueva ciudad produjo hombres
nuevos y un nuevo arte, y aunque ambos estaban condicionados a
los factores econémicos y dependian materialmente del desarrollo
de la actividad comercial e industrial, estaban inspirados por las
nuevas fuerzas espirituales que lo precedian: las rutas de peregri-
pacién son mas antiguas que las comerciales, y los grandes centros
de peregrinacién son anteriores a las famosas ferias y centros mer-
cantiles.

Finalmente, y sobre todo, existia la cofradia que, bajo la ad-

(1) TroevrscH: Soziallehren der christlichen Kirchen und Gruppen, pé-
ginas 250-51. Citado por C. Dawson en Religion and the Rise of Western Cul-
ture, Sheed and Ward, Londres, 1950, pag. 194.
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vocacién de un santo y con propésitos de mutua ayuda espiritual ¥
material, proporcioné la semilla del gran florecimiento de la vida
comunal, gremial y mercantil.

El gremio es la institucién mas caracteristica de la sociedad
urbana medieval, y su interna solidaridad lo hacia mas indispen-
sable para sus miembros que la misma ciudadania, pues era a
través de aquél que ordinariamente se ejercia ésta. El gremio cons-
tituia, pues, un microcosmos que combinaba las actividades secu-
lares y religiosas en el mismo complejo social. El altar del gre-
mio, la provisién de rogativas y misas para los miembros falle.
cidos, la representacién de dramas religiosos en las grandes festi-
vidades eran funciones gremiales tan importantes como la regu-
lacién de los sueldos, la asistencia a los enfermos o necesitados o

el derecho de participacién en el gobierno de la ciudad.

Como fuera, pues, que la ciudad medieval encontraba su expre-
sién caracteristica en al vida de la Iglesia y en la extensién de la
liturgia en la vida ordinaria por medio del arte y el esplendor
de las fiestas religiosas, la pobreza material del individuo quedaba
compensada por un desarrollo de la actividad comunal y una ex-
presion artistica y simbélica mas amplia de lo que hayan conocido
las opulentas sociedades de la Europa moderna.

En resumen, la ciudad medieval, integrando en su seno las cor-
poraciones gremiales, ejerciendo sus funciones econémicas y go-
zando de sus libertades civicas, representa la realizacién mas com-
pleta de los ideales del Medioevo tal como se desprende de los
escritos de Santo Tomis y sus contemporineos.

El renacimiento de la ciudad viene acompafiado de alteraciones
de extraordinaria importancia en la vida intelectual de la sociedad
de Occidente y en las tradiciones de la educacién medieval, pro-
duciendo los cambios correspondientes en las relaciones entre la
religion y la cultura. Me refiero a la transferencia del prestigio
intelectual de las abadias benedictinas, centros de la vida cultural
de la primera parte del Medioevo, a las escuelas catedralicias ya
las universidades.

Hacia el siglo x1 (aparte la situacién excepcional de Bec y



Monte Cassino) la delantera del saber y de la educacién pasaba
a manos de las escuelas catedralicias del norte de Francia y Lo-
rena: Reims, Chartres, Laon, Turnai y Lieja, sobre todo la lti-
ma, en la que las escuelas monasticas de la diécesis produjeron una
especie de naciente universidad a la que acudian sabios de toda
Europa.

Durante el siglo x1, se formaron las dos primeras universida-
des de Europa, Paris y Bolonia, grandes centros internacionales
de teologia y filosofia, la primera, y leyes, la segunda. Inmediata-
mente fueron apareciendo en Europa otras muchas universidades,
en cuyas aulas se habian de formar las clases intelectuales que te-
nian que dominar desde entonces la cultura occidental. En el
pasado, la unidad espiritual de la Cristiandad se habia realizado
por medio de la fe y la moral comin de la tradicién monastica
de Occidente. Pero con la aparicién de las universidades, Europa
adquiria una nueva disciplina intelectual y cientifica que le abria
inmensos horizontes. No se puede dejar de reconocer que el des-
arrollo de la ciencia moderna no se habria podido producir si la
mentalidad occidental no se hubiera preparado con varios siglos
de disciplina intelectual para aceptar la racionalizacién del univer-
so y el poder de la inteligencia humana para investigar el orden
de la naturaleza.

A la tradicién europea representada por las universidades de
Paris y Bolonia hay que aiiadir la tradicién oriental proporcionada
por Espaiia. La escuela de traductores de Toledo, que en los si-
glos x11 y xm1 fué tan importante como los centros citados del Me-
dioevo, incorporé a la cultura europea la obra total de Aristételes
(que estaba traducida al arabe) asi como las obras principales de
los filésofos y cientificos musulmanes y judios.

Con el nacimiento de las universidades y la incorporacién de
nuevas corrientes de saber se presentaba un gran problema: la
elaboracién de una sintesis filoséfica que uniera la verdad cientifica
contenida en las ensefianzas de los filésofos con la verdad repre-
sentada por la tradicién de la Iglesia y la doctrina de los teélogos.
La solucién se debié a la Orden dominicana y, sobre todo, al enor-
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me esfuerzo de Santo Tomas, con cuya obra se llevé a cabo aquel
ideal de organizacién universal de la vida humana y el conoci-
miento por medio de un principio espiritual, que no estaba tan
s6lo confinado al gobierno internacional de la Iglesia, sino que
constituia el espiritu dominante de la cultura del siglo xm.

* % %

Sin el Cristianismo, es indudable que la cultura europea no
existiria o seria completamente diferente de lo que es en realidad.
Incluso en el Humanismo hay que reconocer la existencia de un
elemento definitivamente ecristiano, pues fué en virtud de los re-
cursos acumulados en un pasado cristiano que los grandes hombres
del Renacimiento se encontraron con la energia necesaria para
conquistar el mundo material y crear un nuevo tipo de cultura.

La actividad intelectual del hombre de Occidente —concluye
Dawson—, manifestada en la invencién cientifica y técnica asi como
en los descubrimientos geogrificos, no fué herencia natural de un
especial tipo biolégico, sino el resultado de un largo proceso for-
mativo que cambié gradualmente la orientacién del pensamiento
humano y ensanché las posibilidades de accién social. Y en este
proceso el factor vital no fué el poder agresivo de los conquista-
dores ni la ambicién de los capitalistas, sino la ampliacién del
campo de la inteligencia humana y el desarrollo del ingenio indus-
trioso y creador.

Las otras grandes culturas mundiales realizaron sus sintesis en-
tre la religién y la vida [y mantuvieron su orden sagrado inalterado
durante siglos; pero la civilizacién occidental ha constituido el
gran fermento de los cambios mundiales, porque la transforma-
cién del mundo constituye una parte integrante de su ideal de cul-
tura. El Cristianismo en Europa ha realizado y realiza una fun-
cién vital doble, actuando de principio conservador a la vez que

revolucionario y conductor de una nueva vida espiritual.



SEMBLANZA DE UN GRAN
PINTOR ESPANOL
BOE oS5 3G L. O XelsaX

Por MANUEL PRADOS LOPEZ

ON José Denis Belgrano, pintor superdotado, de rica
inspiracién y provechosa actividad, desenvolvié en Ma-
laga su brillante labor artistica y didactica en la segunda mitad
del siglo xix. Maestro de maestros, su humildad insita no impidié
que su nombre pasase a los catalogos histéricos con nota de valor
inolvidable; pero demoré la expansién de su fama, manteniendo
su nombre en la gustosa, amable y cordialisima intimidad de su
tierra, cuna de grandes artistas. Aunque hoy ningin versado en
arte puede regatearle méritos, la obra de Denis resulta desconoci-
da para muchos que no deberian ignorarla.

Fué a Roma muy joven, pensionado por el marqués de Gua-
diaro; pero Denis, que supo demostrar ripidamente la justicia
y oportunidad de la generosa ayuda, retorné a Milaga, en lo mas
lucido de su carrera de éxitos, acuciado por amantisimos desvelos
filiales, y ya no volvié a salir de su ciudad natal. En 1877 pinté
un cuadro de género, «Una madre y una hija escuchando los con-
sejos de un sacerdote», y concurrié a la Exposicion Nacional del

mismo afio con tres lienzos preciosos: «Una manola», «Declara-
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cién amorosan yltUn asturiano». El Ayuntamiento de Malaga le
encargd, en 1878, un retrato de la Infanta Mercedes de Orleins.

En el Circulo Mercantil de la bella ciudad mediterrinea se
conservaban algunos de los mejores cuadros del maestro, entre
ellos, «El palco de los toros», «Al piano», «Un quite» y «Curru-
taco», que fueron destruidos por el fuego el 18 de julio de 1936,
fecha aciaga para los malagueiios.

Ante «El currutaco», el maestro Sorolla pregunté a Jaraba, un
dia, visitando el museo del popular casino: «—;Quién es este pin-
tor que yo no conocia y que pinta tan magistralmente?» Aquel
asombro estaba justificadisimo. Denis, en la plenitud de su maes-
tria, era desconocido ain de los mis célebres artistas de su tiempo.
La falta de renombre nunca inquieté a don José, pero fué una
desventaja durante su carrera. Cuando sus méritos se acrisolan y
agigantan en el contraste, todavia hay que luchar un poco contra
la niebla de olvidos y desconocimientos que se demora entre los
legitimos laureles. Pero Denis tiene ya puesto seguro de artista
personalisimo en el escalafén de la inmortalidad.

® % %

Denis es un auténtico pintor del siglo Xix en los mejores afios
de accién renovadora y anhelos de aire libre y sol. A quienes se
extraiien del tal fijacion de la figura en el tiempo, debemos adver-
tir que el singular artista fué, si gran retratista y gran intérprete
de tipos de salén o jardin, de pamelas y casacas y de ambientes
intimos, gran sefior también del paisaje. Con estas notas reprodu-
cimos .dos cnadros de este género, modelos de brillantez, de amor
a la Naturaleza y a la vida en sus desbordamientos de color y
de luz.

Sin embargo, Denis es fiel a su tiempo y a los conceptos esté-
ticos heredados. Es decir, que no renuncia a lo tradicional, ni al
proceso continuo de la pintura espaiiola. Le sobran aptitudes para
brincar sobre prejuicios y modos; pero su talento tiene la sufi-
ciente humildad y la paciencia reflexiva que le interesa para no

romper ninguna norma. Asi aprovecha todo lo aprendido y prosi-



gue la gloriosa tradicién de la buena pintura espaiiola, aportando
a ésta los frutos de una fecunda personalidad acuciante.

Denis es un extraordinario pintor de estudio, de interiores, con-
servador de una gracia espaiiola y un garbo de magnificos antece-
dentes. Pero, como es un pintor completo y progresivo, sale al
campo en busca de la verdad revolucionaria del sol como el mas
arrebatado artista andaluz, ganoso de diaprura, de novedades vita-
les, de realidades doradas y hermosas. En tal aspecto, es fiel a su
intimo desasosiego espiritual por alumbrar caminos y fiel a su am-
biente geogrifico tan sugestivo, tan inspirador, tan deslumbrador.
No hay mejor manera de ser pintor espaiiol que la de amar los
temas natales. Algo analogo se puede opinar respecto de los poe-
tas, los escritores y los miisicos y, en general, de todos los artistas.
Denis es un excelente pintor de Espaiia, porque es un magnifico
pintor de Malaga.

Se ha elogiado mucho el dibujo de Denis, la técnica rotunda y
expresiva de sus telas, sus brillos y sus efectos de calidades com-
paradas. En eso se advierte, a nuestro juicio, la eficacia de un
aprendizaje a conciencia y el triunfo aparentemente ficil, pero en
rigor de verdad dificil, de unas aptitudes puestas a prueba de con-
tinuo en el adiestramiento. Semejante celo, entre vocacional, hu-
milde y artesano, hallamos en casi todos los verdaderos maestros
famosos a quienes ligeramente se atribuye una prodigiosa facili-
dad para hacer. Pero Denis no es sélo admirable por lo honrada-
mente que domina su oficio y se vale de él para lucir el ingenio
propio. Denis es también admirable porque compone con una sin-
gular maestria. Contemplemos, por ejemplo, el cuadro «Después
de la corrida». Sin el acierto que en ese y otros lienzos revela para
colocar las figuras y combinarlas, sujetindolas a ondulaciones de
perfiles expresivos, con un hondo sentimiento de la linea y un
presentimiento del conjunto de lineas —esto es, de la armonia de
la composicién—; sin tal secreta, humilde y tremenda victoria, la
fama de Denis quedaria limitada al concepto de lo gracioso, de lo
lindo y de lo coruscante. Después de las anteriores observaciones,

Denis se clasifica entre los grandes pintores espaiioles de su tiempo
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y resalta del plantel malaguefio por una suma de cualidades fun-
damentales de maestro que nada ignora y en todo supera el limite
de lo bueno para alcanzar grados en lo extraordinario.

Humano, humanisimo, se deja influir, que no inspirar, por
las escenas casi domésticas de la Andalucia de su alrededor, que
es el modo de no falsearla. Toreros y mujeres de rompe y rasga
no son en sus cuadros siluetas tépicas, ni muiiecos de pandereta,
sino seres representativos muy dignos del pincel, con calor de pa-
8ién y excesos de alegria, con todo el garbo de lo auténtico, simple,
elemental, popular y hermoso que, por sus apretados valores étni-
cos y estéticos, se hace mito fragante y leyenda apasionada.

«La lectura de la obra» también avala nuestro comentario en
torno a la composicién. Y aiiade a su fuerza de paradigma la gra-
cia —en alarde— de las calidades, tan sumisas en este caso al
designio revelador de caracteres, tan colaboradoras con el empa-
que de los personajes de entre bastidores.

Claro que Denis es siempre indiscutible maestro en los sugeri-
dores temas de una sola figura como «La carta», «El monaguillo»
y «El picador». El quid de su maestria —insistimos— es la fuerza
expresiva y el respeto al natural. Pero por la linea recta y limpia
de su amor a lo real, Denis invade la zona de lo magistral evoca-
dor en cuadros como ese de la dama contemplativa y medieval,
que se dijera transido de una poética intencién narrativa y so-
nadora.

No pretendemos descubrir a Denis Belgrano; pero si consa-
grar a su memoria una atencién que no quisiéramos que resultase
meramente exaltadora de méritos indiscutibles y ya contrastados,
sino oportunamente honradora de una labor no todo lo bien cono-
cida que merece de la generacion actual. Si el tiempo acrisola
virtudes y méritos, si vale para el contraste de tareas y revalori-
zacién de obras, nunca mejor aprovechado el tesoro de afios que ya
nos separan del maestro para alinear en paginas de actualidad los
lienzos demostrativos de un pintor espaiiol ilustrisimo a cuya fama
fué obsticulo, al fin y al cabo superado, la humildad tempera-
mental de la persona.
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LA PINTURA DE DAVID LAX,
SIMBOLO DE LA DESESPE-
RANZA DE LA POSTGUERRA

INTA la desesperanza, fruto de sus experiencias en la gue-

rra. Reposando en una litera, en un alojamiento militar
en las afueras de Paris, inmediatamente después de la victoria
en Europa, David Lax concibié la idea de su serie de lienzos titu-
lada Denunciacién, cuyas pinturas habrian de liberar su alma tor-
turada de la confusién emotiva agudizada por cuatro aiios del
infierno de la guerra moderna.

«Habia visto los cadaveres amontonados en los furgones, en
un apartadero cerca de Dachau», dijo Lax. «Habia visto como las
mujeres y los nifios revolvian la basura en busca de alimento.
Los gritos de los desamparados y de los moribundos resonaban en
mis oidos. La monstruosa inhumanidad del hombre para con el
hombre me espantaba. Sabia que cuando volviese a coger el pincel
para pintar paisajes, bodegones, retratos y pinturas decorativas
sin objeto preciso, no podria expresar la tormenta de mi alma
catalizada por estas experiencias terribles. Se me presentaba el
tema demasiado claro —la conducta insana del hombre a través
de los siglos— la denunciacién del fracaso de la moralidad, la
ética y la filosofia.»

Cuando Lax volvié a América, lo que alli vié le hizo sentirse
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aun mis desesperado. «Los excesos de la inflacién de la postgue-
rra, la usura desalmada, la total ausencia de simpatia entre los
hombres, todo esto —dijo Lax— completaba el cuadro de lo que
en realidad podia llamarse La Caida del Hombre».

Imbuido de este presentimiento de calamidad, Lax vino a Nue-
va York para pintar cuadros de la guerra y de la paz frenética
que se habia establecido en el mundo. Es cierto que como «in-
formador» venia pintando la guerra desde 1941, cuando entré en
el Ejército como pintor oficial de batallas. Pero «Denunciacién»
debia ser algo muy diferente.

De acuerdo con las normas de antes de la guerra, el dinero
que tenia ahorrado bastaria para mantenerle hasta haber cumpli-
do su proyecto. Pero no habia contado con la inflacién. Se le
acabé el dinero cuando aun no habia terminado ocho de los cua-
dros de la serie, o sea la mitad. Le ayudé un amigo; Irving Gross-
man se ofrecié para suministrarle dinero hasta que completase la
serie de lienzos. En la primavera de 1949 murié Grossman. Lax

ha dedicado a su memoria los quince cuadros de «Denunciacién».

David Lax habia visto muchas cosas antes de la guerra. Naci-
do en los montes de Catskill, del Estado de Nueva York, vivié su
primera nifiez en la finca. Cuando tenia once afios quedé su ma-
dre viuda y abrié una pasteleria en el Bronx neoyorquino. Era
a la vez tahona y restaurante, y el joven servia las mesas cuando
no estaba en el colegio. Esto le sirvié de educacién de cierto modo.
Alli estaban las camareras: muchachas de las Indias orientales,
francesas, griegas, alemanas y mulatas. A las distintas horas del
dia iban al café diferentes clases de personas. A las seis de la
maiana los trabajadores entraban de prisa a tomar un café y un
bollo. A mediodia llegaba el desfile de las esposas, empujando
los cochecitos de los nifios que se encontraban con los amigos.
Las tres de la tarde era la hora de Ioﬁ escolares; al anochecer,
la de las parejas de enamorados.

Obtuvo una beca para la Escuela de Cultura Etica, que termi-
né con el Premio Mayor de Pintura. Comsiguié un empleo bien
remunerado en una vidrieria, donde labré cristales para la deco-



«En vano, joh Sefior!», por David Lax.
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racién arquitecténica. Una maifana, al cabo de tres afios de este
trabajo, se pregunté: «;Y cuindo voy a pintar?» Se despidié de
la fabrica. En 1931 lo pasé muy mal. Fué entonces cuando Irving
Mills se interesé por la pintura de Lax y muy generosamente
consintié ayudarle. Lax sabia de una finca en Florida donde se
podia vivir por 25 délares mensuales. En el Sur pasé cinco afios
enteros, residiendo en los bosques apartados, donde convivia con
negros, aventureros y con los propietarios de aquellas tierras se-
miestériles.

Luego viajé : por el Suroeste, Méjico, California. Durante ocho
meses trabajé en las minas de carbén de Pennsylvania. Gusté de
los huevos adobados y caté cerveza en poblados primitivos —Haz-
leton, Wilkes-Barre—. Y comprendié que cada lugar tiene su pro-
pia calidad de vida. Pas6é dos afios en Gaspe. Observé a los pes-
cadores calando lgs redes; asistié a los bailes en la Casa del Pes-
cador; escuché las voces maravillosas en la Catedral. Durante es-
tos afios Lax dedicé su obra al dominio del estilo académico. Se
interesé por la representacion exacta de las apariencias, logrando
un realismo fotografico.

En 1939 celebré su primera exposicién en las Grand Central
Art Galleries. Dos afios mas tarde estaba en el Ejérecito.

Los quince lienzos de «Denunciacién» estarin expuestos en las
Grand Central Art Galleries, de Nueva York, del 1 al 19 de no-
viembre. Se ha anunciado que la serie seri emviada luego a las
cindades mas importantes de los Estados Unidos y de Europa, co-
menzando por Chicago, donde, a partir del 15 de enero, sera ex-
puesta en la American Artists Gallery, y en Los Angeles, donde
se exhibird el 1 de abril en las Associated American Artists Gal-
leries.

Lax no es un novato en el mundo del arte. A los treinta y ocho
afios de edad ha celebrado ya mas de sesenta y cinco exposiciones
individuales y esti representado en varias colecciones de los Es-
tados Unidos y de Europa.

(Articulo traducido del «American Artist», de noviembre de 1949, pigi-
nas 29 y 59.)
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ASPECTOS DE NUESTRA
NOVELA EN AFRICA

A novela de nuestros dias toma nuevos rumbos, se ha des-

viado de su antigno cauce. Asi como en la época roman-
tica existi6 la novela-poema, tipo «Graziellan, de Lamartine, en
nuestros dias existen la novela-ensayo y la novela-reportaje, si
bien sobrevive la novela psicolégica derivada del realismo en algu-
nos escritores muy recientes.

De la novela-reportaje tenemos ejemplos en las del alemin Re-
marque, en la «Saga», del brasilefio Eurico Verissimo, y en «Week-
End a Zuydcoote», del francés Robert Merlé, Premio Goncourt 1949.
En Espaiia, desde hace varios lustros, cultiva con éxito este géne-
ro de novela el ilustre escritor africanista Luis Antonio de Vega,
cuyas obras completas he leido con atencién y conservo en lugar
preferente de mi biblioteca. A través de docena y media de libros
grandes y en varias docenas de cuentos y novelas cortas, reclama
para si el tiulo de creador del género, puesto que todas sus narra-
ciones estin escritas en primera persona, figurando el movelista
como espectador y principal protagonista, hasta con su propio nom-
bre de Luis Antonio de Vega.



El simple enunciado de algunos titulos bastari para dar una
idea de estas novelas-reportajes que con tanto éxito cultiva: «Por
el camino de los dromedarios», «Espias sobre el mapa de Africa»,
«Yo he sido Emperador», «Mis amigas eran espias», y la que rotu-
lada «Yo robé el Arca de Noé», acaba de publicar —1950— en la
Editorial Escelicer. También caen de lleno dentro del género «El
Busbir», «Como las algas muertas», «Los que no descienden de
Eva» (Premio de Unamuno), «Sirena de pélvora», «La casa de las
rosas amarillasp, «La disparatada vida de Elisabeth», «Amor en-
tré en la juderia», «Chiquita de Bilbao» y «Los hijos del novio»,
que octuvo el Premio Africa de Literatura.

Estas novelas-reportaje de Luis Antonio de Vega estin bella-
mente escritas, llenas de encanto poético y esmaltadas de giros
orientales, por lo que mantienen vivo el interés del lector, llevan-
dolo de emocién en sorpresa. Lo maravilloso de este literato, dota-
do de poderosa fantasia y de un estilo adecuado al clima de sus
novelas, es que sabiendo el lector desde la primera pagina que
cuanto alli acontece es pura fabula, queda al mismo tiempo con-
vencido, porque la magia creadora no deja resquicio a la duda,
de que en todas aquellas aventuras miticas, bordadas sobre el ca-
fiamazo de una geografia inventada a ratos, fué actor y espectador
el propio novelista. Es posible esta sugestién por el profundo co-
nocimiento —directo, intuido, sofiado o libresco, que de todo
hay— que Vega tiene de los temas africanos, del suelo y de sus
indigenas, de la arquitectura, instituciones, religién y costumbres,
hasta el punto de identificarse el autor con las distintas tribus o
la estudiantada de El Cairo, a las que se mezela y en las que con-
vive como un perfecto musulman, aunque buen amigo de los he-
breos marroquies.

Luis Antonio de Vega es, ante todo, nuestro gran novelista del
Marruecos hispano-francés, ya que pinta con vigor periodistico
y penetracién poética la geografia, los tipos y las costumbres de
un mundo en trance de desaparecer. Los libros de este buen lite-
rato son sencillamente magnificos, por sus pinturas vivas de los
campos, por la descripcién colorista de las medinas y de los ghetos,
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por su conocimiento de la historia y de la psicologia de dos pue-
blos profundamente religiosos —el arabe y el judio— que se ex-
tienden, en la novelistica de Vega, desde la egipcia Universidad
de El Azhar a los desiertos arenosos del Sahara Occidental donde
los morabitos asfixiantes se dan aire con abanicos de palmeras y
templan su sed abrasadora con el agua amarga de los oasis.

La pintura que ahora nos hace Luis Antonio de Vega en «Yo
robé el Arca de Noé» del Egipto actual, con su movimiento turisti-
co latino-anglo-sajén y su Universidad de El Azhar, aparte de las
consideraciones de orden politico y otros érdenes que no son del
caso, originales y graciosas como suyas, es sencillamente encanta-
dora para sus lectores. Vega es un novelista originalisimo, quizas
el mas original de los escritores que hicieron literatura sobre el
mundo musulmén y sobre el mapa de Africa. Su temperamento
soiiador, perezoso y romintico se desfleca en episodios que a él,
tan poco dado a la accién, le hubiera gustado vivir ¥ que imagina
que vivié, tan intensamente, con tal potencia creadora, que hace
posible el proverbio hindi: «El que se finge fantasma, llega a
serlo» ; al menos, en el mundo misterioso de la imaginacién. Ni
Loti, ni Benoit, ni Morand, ni los Tharand le superan en interés
narrativo, en la gracia taraceada de los dialogos, en el damasqui-
nado de los tipos que pinta, como esas tres hebreas: Noemi, Ra-
chel y Lia que el taleb Dris El Araichi atisbaba desde su zaquizami
cairota; como ese impresionante y chiflado Rabi Raul, igual que
Mustafa Bakali, personaje inventado para guia e informador del
futuro ladrén romantico de los pedazos del Arca de Noé que, como
testimonio arqueolégico del Diluvio Universal, descansaban sobre los
muros sagrados de la Mezquita Kibla. Humor y ternura se ensam-
blan perfectamente en esta magnifica novela de Luis Antonio de
Vega, vista e ideada como un maravilloso reportaje que inventé
escribir en Elizondo, mientras un terrible temporal iba anegando
la tierra con sus aguas. La pintura del escenario diluvial es impre-
sionante, rompiendo la angustia de la tragedia el relato de las
animadas escenas en los cafetines del Nilo, la vida en la Universi-
dad del Azhar, la descripcién de grupos étnicos en el ejército de



alumnos y las diversas costumbres de los creyentes en Mahoma.
Asi, prendidos en el interés de los episodios, hasta que brilla el
arco iris esperanzador sobre las tierras inundadas.

En «Yo robé el Arca de Noé» Luis Antonio de Vega afirma
su fama de ser el mejor de cuantos novelistas contemporaneos, asi
nacionales como extranjeros, escriben sobre las costumbres hebreo-
musulmanas, bordindolas con estilo originalisimo sobre el caiia-
mazo que forman los meridianos y paralelos del Africa y demis

tierras del Profeta.

«La Novela Corta»

Esta publicacién espaiiola, inteligentemente dirigida por su fun-
dadora, Angeles Villarta, una de las més notables escritoras de
nuestros dias, intenta enlazar literariamente con aquella publica-
cién semanal que se hizo famosa, bajo el mismo titulo, por el
aio 1916 y de la mano experta de José de Urquia. Tenia su lista
de colaboradores tinicos y en ella escribian los mas insignes culti-

vadores de la novela corta, tan digna de atencién, tan bella y tan

nuestra.

Al precio increible de una peseta nos ofrece «La Novela Corta»
ahora, como entonces, escogidas creaciones de los novelistas de
nuestros dias. Al Ilegar a los treinta mimeros publicados, cifra
que no lograron muchos intentos anteriores en el género, bien me-
rece esta interesante publicacién semanal le dediquemos una glosa
en las avisadas columnas de la prensa diaria, para que su mundo
poético, fabuloso y deslumbrante de bellezas literarias pueda lle-
gar al mayor nimero de lectores. Los amantes de la buena lite-
ratura novelesca podran deleitarse en sus paginas y poseer, al mis-
mo tiempo, una coleccién de relatos cortos de todos los estilos, se-
leccionados con arte y buen gusto por su inteligente directora.

En «La Novela Corta» encontramos la maestria universalmente
reconocida de Pio Baroja, el humor finisimo de Wenceslao Fer-

nindez Flérez, la gracia poética de Mariano Tomais, el colorismo

africano y peninsular del joven maestro Luis Antonio de Vega, las
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ensoiiaciones viajeras del gran Federico Garcia Sanchiz, las fabulas
medulares del veterano Rafael Lépez de Haro, la suavidad espiri-
tual y el aticismo andaluz de José Maria Pemén, el romanticismo
amable y la sensualidad nostalgica de José Francés, el mundo fri-
volo y amatorio del ayer apenas esfumado que caracteriza el estilo
de Alberto Insia, el vigor siempre lozano de la prosa cincelada de
Tomés Borras, la risa jocunda de Enrique Jardiel Poncela y la
agilidad periodistica de Angeles Villarta, Francisco Serrano Angui-
ta, Luis de Armifian, Alfredo Marquerie y Emesto de Guzmin,
a los que seguirin otros autores amenos y de reconocido mérito
literario.

Deseamos largos afios de vida a esta novela corta cargada de
belleza para bien de las letras espaiiolas.

Bordonau y la Cultura Nacional

El Ministerio de Educacién Nacional muestra un notable empe-
fio en crear el mayor nimero posible de bibliotecas en toda la
periferia espaiiola, red de cultura que se extiende cada dia mas
a través de las provincias hispanas bajo el impulso ordenador de
don Miguel Bordonau Mas, como director general de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos, ademas de presidente de la Junta de Adquisi-
cién y Distribucién de Publicaciones. Bordonau labora incansable
por la cultura nacional y es honra del Cuerpo facultativo a que
pertenece.

Precisa, para conocimiento nacional y estimulo ejemplar en las
nuevas generaciones, traer a las avisadas columnas de la prensa
diaria su ficha biografica. Es valenciano, nacié en la hermosa ciu-
dad del Turia el 21 de marzo de 1901, haciendo con brillantisimas
notas todo el Bachillerato y su Licenciatura en Filosofia y Letras,
con premio extraordinario, seccién de Historias.

Nacié en el seno de una familia hidalga, pero no rica, por lo
que tuvo que hacer inmediatamente oposiciones que gané, ingre-
sando a los veinte afios de edad, ahora hace veintinueve, el 26 de
julio de 1921, en el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliote-



carios y Arqueélogos. Su hoja de relevantes servicios nos dice que
de 1921 a 1923 fué jefe del Archivo de Hacienda en Murcia. Se-
guidamente, fué destinado al Archivo General de Simancas, ascen-
diendo a director del mismo en 1926, cargo que desempeiié hasta
el afio 1931, advenimiento de la funesta Repiiblica, siendo tras-
ladado a la Biblioteca Nacional de Madrid.

Hombre de acendrado patriotismo y de inteligencia clara, cua-
lidades puestas la servicio de una vastisima cultura, merecié ser
nombrado secretario particular de don Miguel Artigas —su ilustre
antecesor en el cargo— al terminar el glorioso Movimiento Nacio-
nal. Artigas se dié cuenta en seguida de los extraordinarios méri-
tos del sefior Bordonau Mais, asi como nuestro Ministro de Edu-
caciéon, por lo que fué nombrado en 1941, en atencién a sus me-
recimientos, secretario de la Biblioteca Nacional y del Consejo
Nacional de Educacién en su Seccién VI, cargos en los que se dis-
tinguié por su celo inteligente y su esfuerzo nunca escatimado.

En carrera ascendente, pasé a ejercer por 1945 el alto cargo
de inspector general de Archivos, y unos meses después, por en-
fermedad de don Miguel Artigas era Bordonau Mas el encargado
del despacho de la Direccién General. A la muerte de don Miguel le
sustituyé como director general de Archivos, Bibliotecas y Museos,
alto cargo desde el que no cesa de laborar en pro de la creacién de
centros de cultura en todas las provincias espaiiolas, debiéndose a
su tenacidad el incremento alcanzado en nuestra Patria por la red
de Bibliotecas comarcales y rurales.

Aun podriamos afiadir que don Miguel Bordonau y Més es un
magnifico escritor, al que se deben bastantes libros importantes;
que ha hecho viajes cientificos por Norteamérica y otros paises del
extranjero; que esta en posesién de varias condecoraciones y, entre
ellas, la Encomienda con Placa de la Orden de Alfonso X el Sabio.
Tal es, referida a grandes trazos periodisticos, la relevante perso-
nalidad del sefior Bordonau, persona escogida por nuestro Ministro
de Educacién Nacional para poner en prictica el deseo expreso del
Caudillo de que no haya un solo pueblo sin biblioteca, ni un
hogar espaiiol al que no llegue el bilsamo espiritual de la cultura.
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EL ATENEO AMERICANO
DE WASHINGTON

P o = J O § E O s B

L. ds 'I's Academia Naciomnmal de Venszusle

NO de los mas ilustres escritores de Centro América, el
hondureiio Rafael Heliodoro Valle, tan docto profe-
sor como &gil periodista y agudo diplomatico, nos envia desde la
capital de los Estados Unidos unos boletines pulquérrimos por los
que sé que se ha fundado, a finales del afio 1949, el Ateneo Ame-
ricano de Washington, especie de Casa de la Cultura de todas las
Naciones Hispénicas, ademas de Norteamérica. El mévil es reunir-
se «para trabajar al servicio de la inteligencia en este —aquel—
hemisferio y para seguir buscando, por los caminos de la coopera-
cién y de la comprensién, la amistad y la simpatia de nuestros pue-
blos, su mutua comprensién, y a la vez para colaborar en la gran
tarea que estadistas, juristas, educadores y maestros siguen reali-
zando para afianzar los vinculos de la comunidad americana». Si
consiguen tan nobles propésitos, jloado sea Dios!
Aparte de que esta institucién auténoma —segin el Estatuto
provisional—, constituida por escritores americanos, ha de preocu-
parse porque su labor esté al servicio de la cultura de América, el



Ateneo ha de estar compuesto de ciento veinte socios: 22 de na-
mero, residentes en Washington; 21 corresponsales, uno en cada
pais americano de habla hispanica, y 45 correspondientes en los
Estados Unidos, aparte de los honorarios que se puedan nombrar,
eligiendo personas intelectuales de destacado prestigio continental.
en cada una de las naciones de Hispanoamérica y Haiti.

Por orden alfabético he aqui la lista de los socios fundadores
del Ateneo Americano: Emilio Abreu Gémez, director de la re-
vista Letras de México, miembro del Pen Club y autor de muchos
libros interesantes, entre los que citaremos «Bibliografia de Sor Juan
Inés de la Cruz», «Juan Pirulero» y «Canek». Francisco Aguilera,
buen escritor chileno, antiguo periodista de La Nacién, de San-
tiago, traductor afortunado de Whitman y subdirector de la Fun-
dacién Hispanica de la Biblioteca del Congreso yanqui. Jorge Ba-
sadre, historiador peruano y ex director de la Biblioteca Nacional
de Lima; ha publicado, entre otros libros, «Historia de la Repi-
blica del Peri», «Peri, problema y posibilidad» y «Literatura
Inca»; pertenecié como catedratico a la Universidad de San Mar-
cos, fué Ministro de Educacién Piiblica y es miembro de la Aca-
demia Peruana de la Lengua y de la Sociedad Peruana de Filo-
sofia. Manuel Crespo, ensayista ecuatoriano, colaborador de varias
revistas hispanoamericanas, como Repertorio Americano, de San
José de Costa Rica, y Cuadernos Americanos, de México. Antonio
Goémez Robledo, escritor mejicano, ex catedritico de la Facultad
de Filosofia y Letras en la Universidad de México y autor de los
libros «La Filosofia en el Brasil» y «Politica del P. Vitoria». Juan
Guzmin Cruchaga, poeta chileno, autor de «La mirada inmévil»,
«Lejana» y alguno mas; dirigié, con Vicente Huidobro, la Revista
Azul y Musa Joven. Enrique Kempff Mercado, escritor boliviano,
diplomatico y autor de las obras «Gente de Santa Cruz» y «Tie-
rras interiores». Juan Bautista de Lavalle, catedritico peruano y
ensayista, al que se deben «La ecrisis contemporinea de la Filo-
sofia del Derecho» y «La lectura femenina y el espiritu de la
nueva biblioteca». Alberto Lleras, ex Ministro colombiano de Edu-
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cacién, ex presidente de la Repiblica de su pais y un gran perio-
dista siempre.

Ademas, con fundadores, el poeta guatemalteco Antonio Mora-
les Nauler, diplomatico y autor de «Romances de Tierra Verde».
Luis Guillermo Piaza, profesor argentino, director de la revista
Cultura, especializado en el estudio del Derecho en la América
hispanica. José Rafael Pocaterra, intelectual venezolano, embaja-
dor de su pais y autor de «Memorias de un venezolano de la deca«
dencia», «Vidas oscuras» e «Integracién venezolanay. Luis Quinta-
nilla, demagogo mejicano, al servicio de la U. R. S. S., fundador
en Méjico del «Teatro del Murciélago». Manuel F. Rugeles, poeta
de Caracas, primer premio en los Juegos Florales Theroamericanos
de 1947 y autor de «Cantaro», «Errante Melodia» y «Memorias de
la Tierra». El filésofo argentino Anibal Sinchez Reulet, a quien
se deben los libros «Raiz y destino de la Filosofia», «La traicién de
la inteligencia» y «La teoria de las categorias de Lask». Philippe
Thoby-Marceline, novelista haitiano, autor de «Haiti busca su ex-
presién» y coautor de «La bestia de Musseau» y «Canapé verde»,
premio de la Editorial Farrar and Rinehart, de Nueva York, 1943.
Rafael Heliodoro Valle, el gran literato y universitario hondureiio,
autor de un par de docenas de libros agotados, entre los que re-
cordamos «Imaginacién de México», que edité en la Coleccién
Austral de Espasa-Calpe, S. A.; «México imponderable», «Itirbi-
de, varén de Dios» y «Contigo»; ejerce, a veces, la diplomacia,
ha sido catedritico muchos afios en Méjico, es un magnifico perio-
dista que obtuvo el Premio Cabot —Columbia, 1940— y pertenece
a numerosas Academias Nacionales de Hispanoamérica. Y, por il-
timo, Alberto M. Vazquez, catedritico y literato puertorriqueiio,
autor de «Cartas de don Diego Hurtado de Mendoza», «Cuentos
del Sur» y «Paisaje y hombres de América»; se doctoré en la
Universidad de Yale y es catedritico de Lenguas Romances.

Tales son los propésitos del Ateneo Americano de Wiashington
y sus miembros fundadores de habla hispanica, aparte de los nor-
teamericanos. Hacemos votos por su labor honrada y objetiva en
los problemas especificos de la cultura y de las artes, procurando



una comprension profunda y serena de la labor presente de las
naciones americanas, la cual no hubiera sido posible sin la misién
ecuménica de Espana.

I
CULTURA Y AMISTAD HISPANO-HAITIANA

Recientemente, realizado el cambio de notas diplomaticas para
el mutuo reconocimiento entre el Estado espafiol y la Repiblica
de Haiti, llegé a nuestra Patria el Ministro plenipotenciario, exce-
lentisimo sefior don Arnild Saint-Rome, que acaba de presentar
sus cartas credenciales al Caudillo, conversando cordialmente con
Franco. Como saludo de amistad al Representante de aquella vieja
y noble tierra antillana, vamos a escribir hoy de algunos aspectos,

entre tantos interesantes, de Haiti.

Dice con razén Dantés Bellegarde en La Nation Haitienne, que
por su geografia fisica y humana, por su historia, su organizacion
econémica, su sistema educacional, su religién y su cultura, Haiti
debe merecer la atencién de todo el que estudie la evolucién de los
pueblos. Haiti, que ocupa la parte oriental de la isla antillana de
Santo Domingo y que en la lengua de los arawasks, el antiguo
pueblo aborigen que ocupé aquellas comarcas, quiere decir pais
boscoso y montaraz, tiene una extensién, aproximada, de 27.552
kilémetros cuadrados y una poblacién de mas tres millones y me-
dio de habitantes, de donde resulta que es el pais mas poblado
de América.

Etnicamente, el pueblo haitiano tiene rasgos muy variados, re-
sultante de la fusién de elementos africanos, franceses, espafioles y
de otros origenes, El mestizaje, pues, se presenta en una curiosa
gama de matices, que varia desde el blanco, con algunos caracteres
de color, hasta el negro puro, que en las Repiblicas de Haiti y de
Liberia se sienten honrados y felices. A pesar de tal diversidad
cromitica, el pueblo constituye una nacién homogénea, sobre todo
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si se le considera como un conjunto de individuos que tienen re-
cuerdos comunes en el pasado y que estin obligados a adaptarse
a circunstancias geogrificas inmutables. En efecto, las variaciones
de color no han impedido que la poblacién haitiana deje de sen-
tirse unida por nexos tradicionales, que mantienen fervorosamente.
Henri Hoeyllaerts dice en La Republique d’Haiti que las injustas
diferencias raciales sustentadas por algunos pueblos de piel blan-
ca, entre los que no cabe incluir a Espana, porque aqui sabemos
y sentimos desde hace muchos siglos que todos los hombres —blan-
cos, amarillos o negros— son iguales ante Dios, ha sido un factor
importante en la creacién de la unidad nacional, aparte de la soli-
daridad de intereses econémico-politicos, de la igualdad de pen-
samiento y accion.

Efectivamente, la ascendencia del laborioso pueblo haitiano,
depurada a través de luchas histéricas, justas e injustas, crueles
o apasionadas, sus valientes rebeldias ante la opresién ejercida por
nacionales y extranjeros, el habito de vivir en estrechos limites te-
rritoriales, el orgullo racial de su color, las maneras comunes de
pensar, de sentir, de obrar y de sufrir las repercusiones de acon-
tecimientos internos y externos, aunque haya grandes diferencias
individuales de educacién, dinero y cultura, han modelado un tipo
medio de haitiano que posee entre los grupos humanos su fisono-
mia particular, Hay los descendientes de Toussaint-L’Onverture y
de Alejandro Petion, caudillos de su libertad, pueden decir en la
noble independencia en que viven y laboran, con la voz ilustre de
un hermano de raza L. Hughes, aunque no de lengua, en The
Weary Blues:

i Aqui estamos!
La palabra nos viene
hiimeda de los bosques,
y un sol enérgico
nos amanece en las venas;
- el puiio es fuerte,

y tiene el remo...



Haiti es un pais bastante montaiioso; la sierra de la Selle es
la mas alta, 2.715 metros. El iinico rio importante es el llamado
Artibonito. El clima es sano y cilido. El suelo es rico en mine-

‘rales, como oro, plata, cobre, hierro, mercurio, cuarzo, carbén,
lignitos y manganeso. El café, el cacao, el algodén, la cafia de
azicar, el caucho y el tabaco son sus principales productos agri-
~colas, Asimismo, produce ganado y empieza a tener algunas indus-
trias notables, creadas en parte durante la dltima guerra mundial,
La capital de la Repiiblica es Puerto-Principe, con cerca de tres-
cientos mil habitantes, y todas las bellezas y comodidades de una
ciudad moderna, situada en el Golfo de Gonsce, frente a la cual
se abre un hermoso puerto. El Gobierno de Haiti es republicano
unitario, siendo elegido el Presidente por las dos Camaras que
forman la Asamblea Nacional. Actualmente es Jefe del Estado
S. E. D. Dumarsais Estimé.

Los nexos histéricos que unen a la Repiblica de Haiti con
Espaiia datan del siglo xv nada menos, pues sabido es que la Isla
Espaiiola o de Santo Domingo fué descubierta por Colén el 6 de
diciembre de 1492 y espaiioles fueron sus colonizadores primitivos,
importando hombres de raza negra desde las costas africanas. En
gran parte, sus habitos de laboriosidad, de bravura, de honradez
y de fe catolica se los di6 Espaiia, esta vieja nacion, madre de los
pueblos, que hoy acoge con gozo familiar al Representante diplo-

matico de la hermosa tierra antillana.

I
LETRAS SALVADORENAS: AMBROGI Y SALARRUE

Tratase de dos excelentes narradores contemporaneos de El Sal-
vador. El primero, al menos cronolégicamente, es Arturo Ambrogi,
desconocido en Espana, debié nacer en el dltimo cuarto del si-
glo xix.

Fué diplomatico de carrera y ejercié diferentes cargos en Asia,
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Europa y Estados Unidos. De su estancia en Oriente dejé huella
en su libro «Sensaciones del Japén y de China», bien acogido por
la critica centroamericana.

Indudablemente se trata de un hombre extraordinariamente cul-
to y que ha viajado mucho, descollando en los libros de imagina-
cion por un estilo personal, pulcro y nada vulgar, con el que
anima los cuadros costumbristicos y las escenas indigenas salva-
doreias,

Su labor periodistica la recogié en dos tomos, titulados «Cré-
nicas marchitasy y «Marginales de la vida». Este tltimo publica-
do en 1912, en cuidada edicién que poseemos, con prélogo de Juan
Ramén Uriarte. Ambrogi se nos muestra en esta obra como cro-
nista excepcional, para quien no tenian secretos las tertulias lite-
rarias de Paris ni la cultura europea. .

Su obra imaginativa estd representada por los titulos siguien-
tes: «El libro del trépico», «Don Jacinto», «Vidas opacas», «Alma
indigena», «Historia de Malespin» y «Atanasio Aquino Rex».

Con el pseudénimo de Salarrué, ya famoso en las letras de Cen-
troamérica, firma uno de los mas interesantes escritores salvadore-
fios de la hora actual: Salvador Arrué. Autor de bastantes voli-
menes, en los que palpita la humanidad y el costumbrismo centro-
americano; pero en ninguno de sus libros hay tan honda solera
autéctona como en «Cuentos de barro», que es como si dijéramos

el anfora moderna que contiene la linfa espiritual de El Salvador.

En esos cuentos se nos muestra un Salarrué sonador, de atre-
vida fantasia, que ve convertidas las cosas mas vulgares en imige-
nes vivientes, copiando en trazos inimitables la vida de las gentes
mas sencillas e incultas de su pais. Arrué dice con inocente impu-
dicia la frase torpe y barbara que se volvié cristal en el horno
ardiente de su corazén de escritor. Leyendo el cuento «Bajo la
luna», se siente la emocién de lo exético y la tranquilidad mara-
villosa de las noches claras de El Salvador, alfombrando de luna
los tejados de las casas rurales que duermen su abulia en la orilla
pintoresca de los lagos. Tiene sabor clasico de manigua centro-
americana.



En «La petaca», «El serrin de cedro» y «El viento», nos hace
vibrar con el intenso dolor de unos personajes tragicos, criaturas
incapaces de reir y de otra cosa que no sea un manso sufrimiento
sin protesta.

También hay en las paginas de Salarrué retazos de gran ter-
nura y estupendas imagenes; refleja como ningin otro escritor sal-
vadoreiio de nuestros dias el alma dulce y triste de los indios.
Vive en sus cuentos y en sus novelas la costumbre centroameri-
cana de apretar las palabras unas contra otras, en contracciones
pintorescas, quiza en un vago anhelo de quitarles el barniz castella-
no para darles el dorado autéctono de los indigenas.

Ademis de la obra citada y de numerosas narraciones que edi-
tan en la Prensa de Hispanoamérica, Salarrué ha publicado los
tomos «El Cristo Negro», «El seiior de la Burbuja», «O-Yarkan-
dal», «La vuelta del pasado» y «Clave».

He aqui, pues, las siluetas biogrificas de dos ilustres novelis-
tas salvadorefios.

v
BOLIVIA, CUNA DEL ESCRITOR DIEZ DE MEDINA

He aqui uno de los mejores literatos jévenes de América. No
s6lo en Bolivia, donde su obra habra, necesariamente, tenido una
jubilosa acogida por el entraiiable valor emotivo de nacionalismo
estético que la informa, sino en la Argentina, en Costa Rica, en
Chile y en otras repiiblicas americanas, la firma de Fernando Diez
de Medina es considerada como la de uno de los jovenes maestros
del ensayo literario.

En Espaiia va siendo conocido gracias a «La Clara Senda» e
«Imagenes» —sus libros anteriores— y a su tltima y magnifica
obra «Fl velero matinal», que ha caido en manos de la critica
peninsular, y a unas cuantas revistas de primer orden —en las
cuales colabora asiduamente— que nos llegan en vuelo intelectual
desde América.
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En «El velero matinal», notable volumen de ensayos sobre te-
mas diversos, su autor se nos revela como un ensayista que vuelea
en las paginas de su obra el exiibero entusiasmo estético de su
alma, su gran cultura literaria, un profundo conocimiento de los
temas que analiza, desplegando sobre el motivo de las figuras que
estudia la poderosa fantasia de una imaginacién juvenil, en un
estilo magnifico que los escritores hispanoamericanos alcanzan
rara vez.

Las paginas de Fernando Diez de Medina son placidos cauces
del sentimiento y de la observacién recoleta. Estin como envueltas
€ impregnadas en el sutil ambiente de Bolivia. Exhalan aromas
de dificil sencillez y un aire de noble recogimiento espiritual, real-
mente notables.

Sus dos primeros libros son de versos, triunfo de la metafora
y del pulso del poeta; el obligado tributo del verdadero escritor
a las musas, la valvula de escape de una inteligencia clara y de una
sensibilidad cierta.

Podriamos aiadir aqui que la actividad de Fernando Diez de
Medina es polifacética; pero que sea, en un desdoblamiento de
su personalidad lozana, politico, financiero y periodista a la vesz
que escritor, poco o nada nos importa. Lo que nos interesa es su
obra literaria y ahi esti madura y serena, hasta el punto de que
nadie diria que es fruto de una joven inteligencia.

Fernando Diez de Medina, boliviano de nacimiento y espaiiol
por su recia y segura personalidad, honra notablemente la litera-
tura hispana, ya que es pensador de enjundia, ensayista inteligen-
te, que cultiva con raro acierto el arido y manido jardin de las
letras.
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LA EXPOSICION DE
TROFEOS DE CA&LA

Por CECILIO BARBERAN

A caza, como manifestacion de un afan viril primario,

genuinamente espaiiol, acaba de tener en Madrid uno
de los exponentes mas amplios y autorizados: lo ha -onstituido
el «Concurso de Trofeos Venatorios y Exposicién de la Caza en
el Arte», que, organizada por el Ministerio de Agricultura, fué
inaugurada el pasado mayo en los salones del Museo de Arte Mo-
derno y de la Sociedad Espaiiola de Amigos del Arte.

La singularidad de esta exposicion de venatoria ha consistido
en cuanto la misma ha tenido de espaiiol, de genuinamente his-
pano, frente a la universalidad y diversidad de aspectos que la
caza tiene en todos los pueblos. Nosotros, en este caso, hemos
podido mostrar al mundo algo que el mundo no posee: esto es,
cémo el viril deporte de la caza esta instituido sobre la base de
la fauna hispana; de esa variedad de reses que tienen su guarida
en los mas distintos parajes de las sierras de la Peninsula.

Fsto comienza a destacar la singularidad del concurso, puesto
que ¢l estid exento de todo exotismo cinegético, tan frecuente hoy,
como ayer, en toda actividad deportiva. La caza en Espana se
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pudiera afirmar que es una de las manifestaciones mas caracteris-
ticas de la personalidad hispana; es, en gran parte, lo que pu-
diéramos decir la lucha del hombre peninsular contra la bestia
o la fiera que nace en los bosques y parajes serranos; lucha en la
que hay tanto de instinto de seguridad personal como necesidad
de sustento. Esta pelea la plantea nuestro cazador de forma que
la misma esta exenta de todo aquello que le es ajeno, apartandose
por completo incluso de muchas de las caracteristicas que le fue-
ron a la caza universales en todos los tiempos.

¢Cuindo comienza la caza entre nosotros? Sin duda, emando
se registra en la vida de todos los pueblos. La caza pudiéramos
afirmar que nace con el hombre. A probarnos este aserto tiende
la sala primera de la exposicion que vamos a visitar, y de cuya
visita procuraremos exponer el caudal de sugerencias que a cada

instante la misma nos va a deparar.

La caza nace con el hombre. Un gran pa-
norama de las actividades cinegéticas de
nuestro hombre prehistérico. Cémo refle-
jan la caza las culturas que se suceden.

La caza nace con el hombre, acabamos de decir. Ficil nos sera
verlo en la presente exposicién. Nos lo dice con gran autoridad la
sala I del concurso, dedicada principalmente a exponer las primeras
actividades cinegéticas del hombre peninsular de hace miles de
afios. Se halla presidida la misma por un crineo y cornamenta
del «Box primigeniue» (Uro), procedente de la terraza del Man-
zanares.

En esta sala nos es dado admirar una serie de calcos de picto-
grafias de los abrigos rupestres de nuestra peninsula, que nos im-
presionan en su conjunto como el panorama més amplio de cémo
era la caza en aquellos remotos tiempos de la vida de nuestro
pueblo. El lejanisimo hombre hispano se nos comienza a revelar
también como un artista. ;Qué habia éste de pintar en las paredes

de sus refugios? Sin duda, las habia de decorar como se decoran



hoy las de nuestros hogares: con aquello que nos es grato; nada,
por lo visto, le fué al hombre prehistorico tanto como las escenas
de caza.

Nada mas representativo de su predileccion, del regusto que
aquel hombre tuvo en pintar las reses sueltas, a modo de trofeos,
que los jabalies, bisontes y rebecos calcados de las cuevas de Al-
tamira, Peiia de Candamo y Cueva del Castillo.

Pero donde la actividad pictérica de aquellos hombres se re-
vela plenamente es, sin duda, en pictografias como las de Cueva
Remigia, de Ares del Maestre (Castellén). Basta para darnos cabal
idea de la importancia que aquéllas tienen, describir una sola de
estas pinturas: la que lleva el nmimero 18 de esta sala, por ejem-
plo, y que representa una escena de caza. En esta composicion
podemos ver a un jabali acosado por cazadores lanzados a la ca-
rrera armados con arcos. Piaras de jabalies se dispersan por el
resto de la composicion; en un lugar de ella podemos ver a un
vigoroso cazador que, ante el temor de ser acometido por las reses,
ge lanza a correr. No creemos que se pueda superar en observa-
cién y dinamismo pintura alguna con escenas de caza. Lo mismo
pudiéramos decir de las pictografias pertenecientes al Charco de
Agua Amarga, de Alcaiiiz (Teruel); Cueva de Cavalls, de Tirig,
y Morella de Viella (Castellon), entre tantas mas.

Basta admirar dichas obras para justificar también la univer-
salidad que la caza tuvo en todos los pueblos. Ella nos hace pen-
sar, asimismo, que nada como la caza, desde los mas remotos mi-
lenios, pudo dar origen a uno de los mas amplios movimientos
de universalidad que podian juntar en un comin sentir a todos
los hombres.

Pero no sucede asi. El hombre hispano comienza pronto por
disentir de todo gregario movimiento venatorio y a crear por si
mismo un nuevo concepto de tan viril deporte. De esto nos da
idea el arte y la cultura que se van sucediendo. Nada mas expre-
sivo de cuanto decimos que varias de las obras de mosaico que en
la sala antes citada figaran. Vamos a dar un salto de miles de afios

y a situarnos en época de dominacién romana. El legionario ro-
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mano, cuando llega a la Peninsula, encuentra, sin duda, fuerte-
mente arraigada en ella la aficion a la caza. Esta inspira al mo-
saista de dicho pueblo asuntos para sus composiciones decorativas.
Nada nos documenta mejor acerca de este extremo que el esplén-
dido mosaico romano de la villa de Romarate (Tudela) que se
expone en el centro de la sala; la composicién es el fondo de un
«solarium», y la escena que representa es un apuesto joven —se-
guramente el propietario de la casa palacio—, que acaba de herir
a una cierva con un venablo y precipita sobre ella su caballo para
cobrar la pieza.

Después de admirar esta espléndida composicién en mosaico
podemos ver lo que consideramos los primeros cuadros de caza
con los que se solazaria el cazador romano en su hogar. Estos son
dos mosaicos, pertenecientes al Museo Arqueolégico Nacional, con
perdices. Estos nos revelan también que el hombre aquél ha gus-
tado ya de la caza con reclamo, si bien no sabemos en verdad qué

clase de armas utilizaria para cazarlas.

La vida cinegética hispana sigue; en la misma sala nos es
dado hoy admirar una obra de arte califal de gran valor: una
cierva en bronce dorado, preciosamente nielada, labor hispano-
arabe del siglo x-x1. Esto nos prueba que, no obstante de cuan anu-
lada se encuentra durante la dominacién musulmana la viril acti-
vidad cinegética en los hombres hispanos, no faltan las oportu-
nidades para manifestarse como brote de afan muy arraigado en
la vida de las gentes de nuestro pueblo. Ello da origen a vbra
como la presente, la que nos hace adivinar la satisfacc.6n del hom-
bre indigena espaiiol al rememorar la caza.

La cultura visigética, que aparece en la Peninsula ya en de-
clive la influencia musulmana, nos trae otro antecedente de cuin
preciado es por nuestras mas selectas gentes de aquellos dias el
deporte de la caza. Esta representado en un capitel romanico con
escena mitolégica de cetreria; éste comienza por decirnos que en
nuestro pueblo ya existe una corriente de cultura helenistica, que
hace a nuestros artistas concebir sus obras inspirados en la fibula
de Diauna, la diosa del edénico bosque de cazadores.



La universalidad que dicha cultura opera es enriquecida con
]l arte espaiol. De la importancia que el asunto venatorio tiene
cabe decir que éste se equipara, en cuanto a la labra de pérticos
y de capiteles de templos, con el religioso, inspirador de toda
grande fabrica arquitecténica. Basta, pues, con esta muestra para
que podamos relacionar con ella infinidad de asuntos similares de
los que decoran los capiteles de los claustros de muchos monas-

terios espafioles.

Después la caza se nos presenta como motivo de bello y lejano
romance. Nos la hace adivinar asi algunas de las obras que admi-
ramos en la sala I. Por ejemplo, en ella figura un alcahaz-halco-
nero, caja de cetreria que se utilizaba para guardar halcones y
transportarlos. Nada mas bello que evocar la nobleza que tenia
la caza con haleén en nuestra Edad Media. Era la predilecta de
las damas que vivian en los castillos. Este alcahaz es una pieza
valiosa, que nos hace adivinar la alta jerarquia social que tuvieran
aquellos a quienes perteneci6; es de madera dorada con dibujos,
escudos e inscripciones géticas. Esta la consideramos origen de
muchos romances. El verso del trovador se convierte en escena real

ante la evocacién que nos sugiere.

A la pintura espaifiola, en hora de infancia a la sazén, no le
fueron indiferentes tampoco las composiciones y figuras de la caza;
igual que sucede con la escultura ocurre con la pintura; ambas
desertan algunas veces de la composicion religiosa para pintar es-
cenas de caza. En esta primera sala podemos ver también un frag-
mento de tabla, de autor anénimo castellano del siglo xv, que re-
presenta a des cazadores, uno de los cuales lleva un azor en un
puiio; pertenece la misma al Museo del Prado; la otra pintura,
en tabla también, es la imagen de San Juan Hospitalario, patrono
de los cazadores, del tesoro de la catedral de Burgos.

Estas obras cierran con el mejor broche las de los ciclos que
se recogen en la sala I; es decir, desde aquel remotisimo periodo
prehistérico de las pictografias rupestres, lo romano y lo érabe,
hasta llegar a lo legendario medieval, que da origen a la plastica
realista, que tan estrechamente se une con la de nuestros dias.
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Los grandes cuadros de caza espaiioles.
Lienzos maestros de la pintura flamen-
ca de ayer.

La caza como concepcion genuinamente espaiola esti repre-
sentada en la sala contigua; se encargan de darnos la mas rotun-
da impresién de esta caracteristica los cuadros de pintores espa-
fioles del siglo xvii que figuran en ella; también las armas pre-
ciosas, tanto por su precisién mecanica como por su historia, que
en vitrinas de dicha sala podemos admirar; cuadros y armas nos
vienen a decir la larga gestacion que tuvo dicha actividad cine-
gética para presentarse como genuinamente espaiiola.

Aparece ésta como una plenitud social y deportiva en los tiem-
pos de los Austrias. ;Qué se necesité para llegar a este apogeo?
En otras salas de la exposicion, a las que en breve llegaremos,
esta expuesto. Pero ahora es el encontrarnos con una tan singular
aportacion como temitica de caza genuinamente espaiiola lo que
capta por completo nuestra atencién. Son obras de singular valor
e interés los cuadros que en la sala II se exponen. [Qué crénica
tan fiel de una etapa de la vida social de Espaiia! ;A qué orga-
nizacién tan perfecta se ha llegado en cuanto al menester cine-
gético !

Le corresponde la supremacia como documental y como pin-
tura de alto valor, entre los cuadros que en esta sala figuran, a la
copia anénima del cuadro de Velazquez titulado «Caceria de ja-
balies en El Hoyo», cuyo lienzo original esti en la National Galley,
de Londres. Este cuadro nos informa de la calidad de gentes que
se pusieron siempre en movimiento en torno de una monteria. En
el primer término de la composicién citada aparecen pintadas, con
esa gravedad y nitidez que tienen las figuras velazqueiias, los ser-
vidores y soldados que se disponen para las batidas. Dentro del
cercado de telas, acondicionado para el acoso de las reses, el pin-
tor retrata en pleno dinamismo a Felipe IV, al Conde Duque, al
Cardenal Infante y al ballestero y tratadista de caza Juan Mateos.
El cuadro, encargo para decorar alguna estancia del Palacio Real,



impresiona como una gran ilustracién. Aparte, pues, de los sin-

gulares valores que como pintura el mismo tiene,

Después el interés pictérico velazqueiio aumenta. Alli podemos
ver la «Cabeza de ciervo» que pinta al aire libre el genial artista
sevillano; éste, por su gravedad y su realismo, impresiona como
uno de los mejores retratos del egregio pintor. ;De dénde recibe
Velazquez la inspiracién para pintar esta cabeza? La tuvo que re-
cibir, sin duda, de la pintura de muchos de los maestros flamen-
cos contemporaneos, que nos legaron los cuadros de caza que en
la sala contigua admiraremos; pero el genial pintor espaiiol co-
mienza por disentir de la técnica con que estan pintadas aquellas
composiciones de reses; lo que en Pablo de Vos y Frans Snyders,
entre tantos otros, es pintura intelectual, imaginacién, en suma,
del artista, en Velazquez es sosiego, meditacién, estudio profundeo
ante el natural y la luz, cosa que da origen a esta maravillosa
pintura, que acaso sea una de las primeras que se pintaron al aire
libre en el mundo.

He aqui uno de los antecedentes de la pintura moderna; de
aqui parten todas las nuevas teorias; la genial intuicién que re-
presenta este lienzo esta apoyada en una base de tan profundo
estudio realista como el lienzo «Pertrechos de caza», de Velazquez
también.

Después admiramos otro cuadro maestro que centra a su pin-
tor dentro de la escuela mas espafiola: se titula «Retrato con traje
de cazador del primer Marqués de Legarda», por Bartolomé Es-
teban Murillo. Nada mas sobrio, mas rotundo, mas virilmente es-
paiiol que este lienzo, que nos revela la personalidad del pintor
sevillano, ajena por completo a aquella dulce, perfecta, de sus
asuntos con virgenes y angeles, con la que el gran pintor refleja
un aspecto de la pintura italiana de su época. Este cuadro retrato
de Murillo es el de un artista genuinamente espaiiol, que tiene es-
trechas concomitancias con Roelas, Zurbarin, Ribera y Velazquez.

Digno de mencién es también como iconografia y como pintu-
ra de una escuela el retrato de Alonso Martinez del Espinar, maes-
tro de caza y autor del célebre tratado «Arte de la Monteria»,
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lienzo pintado por uno de los discipulos anénimos de Velizques.
También la «Caceria del tabladillo de Aranjuez», de Juan Bau-
tista del Mazo, el discipulo predilecto de Velazquez. Otras pintu-
ras, que firman Rici, y Roos y otros discipulos anénimos de aqué-
llos, nos silian ante el panorama mas autorizado de las figuras
y escenas de caza espaiiola de aquella época.

- ¢Qué antecedentes tienen estos cuadros? ;En dénde se inspi-
raron nuestros artistas para pintarlos?, nos preguntamos. Pudié-
ramos afirmar que una de las mayores singularidades de la pintura
espaiiola de aquellos dias es ésta. Contigua a dicha sala se abre
la que recoge pinturas flamencas contemporineas, que nos mues-
tran cémo difieren totalmente de la tematica de dichos cuadros.
En la sala ITI, que contribuye a mostrarnos c¢émo se pintaban los
asuntos venatorios, nos es dado admirar «Ciervo agarrado por dos
perrog», «Un galgo blanco», «Gamo perseguido» y «Perro sorpren-
diendo a una familia de linces», de Pablo de Vos, y un drama-
tico «Perro al agarre de un jabali», de Snyders, entre otras obras.
Los asuntos de estas pinturas son de concepcién distinta por com-
pleto a la espaiiola; es decir, en ellas se les concede el maximo
interés a las reses y jaurias como primeros actores de la batida;
en estos lienzos esta tan ausente la presencia del hombre, que di-
riase que al mismo no le es permitido el goce de presenciar dichas
luchas.

Es interesante contrastar las motivaciones de dichos cuadros con
todas las composiciones de caza que se pintaron antes; desde las
rupestres, los mosaicos romanos, las tallas visigéticas es la primera
vez que ohservamos que los asuntos de monteria aparecen sin ac-
tor humano alguno. Esta ausencia entendemos que sélo puede tener
una justificacién; ésta no pudo ser otra que el sentido decorativo
que ‘dichos lienzos tuvieron que llenar en los grandes palacios de
aquellos dias, y que para que los mismos pudieran adquirir la
suntuosidad que era de rigor habia que dar a éstas composiciones
la grandeza hiperbélica con que se pudiera concebir una batida.
Y ésta, en verdad, no podia ser superada por escena a]gunn como
el agarre de reses por una jauria en plena naturaleza.
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Trofeos exhibidos en una de las salas.



;Qué aconsejé al pintor espaiiol concepeién tan distinta en com:
posiciones de monteria? Sin-duda, la misién primordial que tuvo
para él dicha pintura; era la narrativa, que tenia por finalidad
exaltaf la viril caballerosidad del personaje; por esto, que sea el
retrato de personas reales con traje de cazador tan frecuente ‘en
la obra de Velazquez; por ello, también la seiiorial y recia adustez
que tuvo el retrato de cazador de Murillo, cuyo elogio acahamos
de hacer. :

Igual cabe decir cuando en el recorrido por las salas del con-
curso podemos ver obras de retratos tan notables como el célebre
cuadro de Carlos IIT con traje de cazador, de Goya, que se expone
en la sala IV, y el del Principe Carlos (después Carlos IV), del
bohemio Rafael Mens. '

El hombre espaiiol tiene un alto concepto de la caza. De ahi,
pues que los mejores pinceles coetineos de los siglos xvil y Xvill
pusieran todo su afin para exaltarla con la maés alta dignidad.

Espafia, paraiso del cazador. Trofeos
exponentes de nuestra riqueza venato-
ria. Emociones que no se extinguen.
La taxidermia. Una gran afirmacién
de la caza como concepcién espaiiola.

Hace poco tiempo, el gran técnico de la caza inglesa, Frank
Wallace, en una conferencia pronunciada en el Instituto Britani-
co, calificé a Espaiia de parafso del cazador. ;En qué fundamen-
taba tan encendido elogio el ilustre técnico y cazador inglés? Nin-
gumi respuesta mas convincente pueden tener nuestras preguntas
que entrar en la sala de trofeos venatorios de la presente exposi-
cion y ver los setecientos setenta ejemplares que la constituyen.
Pocas instalaciones mas espléndidas se le pudo dipensar a la ‘mis-
ma, El gran patio de escultura del Museo de Arte Moderno se
acondiciond, con tan singular acierto, que ‘éste impresiona como
una instalacién cinegética museal. ' '

Esti presidida la misma por un mapa venatorio de Espaiia.
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Situarse ante él, leer las zonas de caza hispanas, es tanto como po-
der abarcar con una sola mirada todas las regiones donde radican
las especies de caza mayor.

En torno de este precioso documental geogrifico se exponen
los trofeos més valiosos de nuestros parajes de caza. Alli estin
representados, a través de ejemplares selectos, las especies de cier-
vos, venados, corzos, jabalies, lobos, linces, gamos, rebecos, capra
hispanica, macho montés y osos en todas sus variedades. Perte-
necen los mismos a la Alta Montaia, Sierra Morena de Andiijar,
Sierra Morena de Cdrdoba, Cordillera Cantibrica, Gredos, Piri-
neos, Extremadura, la Almoraina, El Pardo, Andalucia Baja y
Montes de Toledo. Preside los mismos un frontal, en donde figuran

los trofeos primeros premios de cada especie.

Esta abundancia y variedad de reses nos justifican el elogio del
célebre cazador e historiador de caza inglés, cuando dijo que Es-
paiia era el paraiso del cazador. En ella predominan las reses de
caza mayor; nuestras sierras bravias son criaderos abundantes de

todas las especies actores de la venatoria.

Pero bueno es observar que ello tiene una razén de existir;
tiene su origen en el celo caballeroso, en el cuidado exquisito
que puso el actual hombre hispano, al cual la fortuna le deparé
posibilidades para hacerlo, para defender y conservar estas pre-
ciosas reses en sus parajes. Un cédigo de caza racional y una guar-
duria infatigable ofrece, pues, la singularidad de que en estos
tiempos, de tan radicales imperativos econémicos, Espaiia pueda
ofrecer al mundo estas zonas cinegéticas como una de las conquistas
y permanencias mis fieles de su sefiorio. Nada mas ejemplar que
este exponente de nuestra riqueza venatoria, representada por di-
ehos trofeos.

iSabemos lo que el logro de cada uno de ellos representa?
Para conocerlo nada més conveniente que recordar los lances de
monteria; en un angulo de esta magnifica instalacién nos es dado
ver una tipica y seforial cocina de refugio serrano; ella nos sitia,
ecomo por arte de magia, en el ambiente que vive nuestro cazador.
Alli estan, en torno de la ristica chimenea, los trofeos de jabalies



mas preciados; el suelo se cubre con una tipica estera de esparto;
el poyo que hay cerca del fogén atenia su dureza con una manta
de colores, obra de nuestros telares primitivos; un gran farol, que
recuerda a los de estos hogares de monteros, ilumina simbélica-
mente el lugar. He aqui, pues, el rincén del cazador. Lugar sobrio,
viril, que espolea el estimulo y brinda el mas ilusionado descanso
a todo aquel que llega a él dispuesto para la batida.

Nosotros, al ver reunidos estos centenares de trofeos, no pode-
mos olvidar la suma de fantasias e ilusiones que los mismos repre-
eentan. Ellos tienen el valor de emociones que no se extinguen al
recordar a cada uno de los cazadores las circunstancias que concu-
rrieron para cobrar dichas piezas. Cada una de ellas pertenece a
un lugar distinto de Espana; a estos trofeos esta unido un arrojo,
una pericia, una viril actitud puesta a riesgo para cobrar aquella
res. Por si esta emocién no fuese lo suficiente, San Humberto,
patrono de los cazadores, doté a sus hijos generalmente de una
tan rica fantasia que ésta les hizo vivir con el recuerdo de inefables

felicidades en torno de cuando aquellas reses fueron cobradas.

Cerca de estos trofeos se exponen como trofeos también una
serie de reses en donde la ciencia de la taxidermia alcanza un
grado maximo de perfeccién. Alli podemos ver ejemplares de lo-
bos, jabalies, ciervos, osos y capras hispanicas, tan maravillosa-
mente disecados, que impresionan como si estuvieran alentando
por la vida. Este es un arte y una ciencia genuinamente espaiiola
también, puesto que no se limita sélo a dar a la res cobrada una
mera corporeidad, sino que le imprime un juego vital, un dina-
mismo que refleja una documental observacion, tanto artistica como

naturalista.

Esta obra de taxidermia, en unién de las otras que antes he-
mos visto, afirman una original concepcion espaiiola acerca de la
caza. Toda ella gira en torno de lo genuinamente espaiiol. Ficil
es observar en todo que nada hay de extraiio a lo hispinico en
ninguna de las manifestaciones que antes hemos visto.
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Las armas y pertrechos de caza, elementos
preciosos de la historia de nuestra cetreria.

Otra vez, al admirar los magnificos ejemplares de trofeos ve-
natorios, tenemos que volver a un aspecto del ayer de la caza;
a varios de ellos, mejor dicho. Antes de llegar a la sala de trofeos
venatorios, nuestro interés ha quedado prendido en las armas y
pertrechos de caza que usaron nuestros cazadores en sus batidas,
y que se exponen en vitrinas como documentales que nos informan
acerca de aspectos fundamentales de su historial.

Uno de ellos, valiosisimo, es el de las armas. ;Cémo fueron
cobradas estas reses? Responde a nuestra pregunta, refiriéndose a
las batidas del hombre prehistérico, una vitrina en donde se expo-
nen las armas de que el hombre de hace miles de afios se valio
para la caza. En esta vilrina podemos ver una extensa coleccion
de hachas del chelense y de los periodos achelense y solutrense,
puntas de flechas de cuarcita y pedernal, arpones y otros utiles,
manifestaciones documentadas que nos muestran de qué defensas
se vale el hombre de la prehistoria para enfrentarse con la po-
derosa res.

La comunidad de ideas, métodos y arte venatorio que repre-
sentan estas armas elementales de caza es harto comin en todos los
pueblos del continente europeo a la sazén. ;Hasta cuindo dura esa
comunidad en los mismos? Dificil seria poderlo sintetizar en el
presente recorrido, mirada panoramica por la exposicién. Por esto
que demos un salto de miles de afios y nos situemos en periodos
demasiado cerca para conocer su historia mejor.

Ahora, a continuacién de la sala VII de la exposicién, nos es
dado contemplar una instalacién de armas, en donde, en una es-
pecie de panoplia, se exponen las armas de historial mas valioso.
Alli, entre otras y refiriéndose a las mas primitivas dentro de la
érbita de la caza moderna, podemos ver una ballesta decorada con
placas de marfil, un trabuco de ojeador, un arcabuz de chispa,
otro especial de dama, una escopeta que pertenecié al mariscal
duque de Berwick, escopetas de punzén, ballestas de caza del
siglo xvi y espadas de caza de igual época; éstas representan una



amplia tipologia de todas las armas que se fabricaron hasta el si-
glo xix con la finalidad de la caza.

Dignos de mencién son también los pertrechos que figuran en
las vitrinas del vestibulo y otras que se dispersan por las distintas
salas. En la vitrina primera del vestibulo podemos ver, entre otras
interesantes cosas, un polvorin de grupa, decorado con placas de
marfil con escenas de caza; entre estos pertrechos de cazador, to-
dos realizados con una fina artesania, figura una bocina o cuerno
de caza que pertenecié a Garcilaso de la Vega, obra de preciosa
labor hispanomorisca.

La segunda vitrina del vestibulo nos ofrece una coleccién de
historiados cinturones de cazadores y carjax, cuernos para el vino
y para la pélvora y una serie de cuchillos de monte. Rara es la
pieza de estas en la que el artifice espaiiol no dejara la huella de
su primor. De estas piezas pudiera decirse que esta ausente la sen-
cillez elemental que tuvieron los pertrechos que pintara Velazquez.
Sélo la rica fantasia del poderoso a quienes pertenecieran hizo
posible este bello y grato arte.

Las armas histéricas que pudiéramos citar son numerosas; tam-
bién las armas-joyas, pertenecientes a las mas ilustres casas espa-
fiolas; rara es la pieza de estas que no esté vinculada a un histo-
rial ilustre. Por ejemplo, en la sala II podemos vez el arcabuz
que perteneciera al principe Baltasar Carlos; aquel, precisamente,
con el que le retratara Velazquez en su maravilloso lienzo; la
escopeta de caza del rey Carlos III, con que le pintara Goya;
también la de la reina Maria Luisa.

Estas abren nuestro interés para poder situarnos ante las obras
de armas de fuego de mayor precisién del dia, que se exponen en
otras vitrinas. Quiere decir, por tanto, que en una sola visita po-
demos abarcar desde el hacha chelense hasta el potente rifle de

hoy, de eficaz disparo a largas distancias.
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Bibliografia valiosa acerca de la cultura
y de la historia de nuestra caza.

Estrechamente unidos al interés que tienen las armas y pertre-
chos de los que el caballero espaiiol se valié para sus batidas de
caza esta el conocer de qué fuentes de historia y de cultura se valié
el mismo para el mejor dominio del instinto de las reses. De
mostrarnos este aspecto se encarga en la presente exposicién una
serie de libros valiosos, pertenecientes a la biblioteca cinegética
del doctor Gutiérrez Arrese, una de las figuras mas prestigiosas de
nuestra caza actual.

La caza, que es al fin y al cabo el encauzamiento de un instinto
primario del hombre, se convierte, merced a este instinto, en una
serie de conocimientos sistematizados muy amplios, base de una
superior capacitacién cinegética.

Tienen en este aspecto supremacia una serie de obras de singu-
lar valor, tanto por el caudal de conocimientos que encierran, como
por el historial que irradian. Los libros que vamos a citar se re-
fieren a la venatoria como concepcién genuinamente espaiiola;
cronolégicamente también —aunque no figure en la presente expo-
sicion—: «Los paramentos de la caza», escrito por Sancho IV el
Sabio, rey de Navarra, en la segunda mitad del siglo x11. Consta este
tratado de ocho capitulos, y en ellos se habla de todos los pro-
blemas del arte venatorio. Esta obra da origen, segin nos hizo
observar el doctor Gutiérrez Arrese, al «Deduicts da chasse», del
conde fe Foix, impreso por primera vez en Paris en 1507. Con
«Los paramentos» se adelanta el tratadista espaiiol dos siglos a
«Las érdenes de caza», de los reyes del pais vecino. La inspiracién
de este ultimo libro no puede ser mas espaiiola.

Sigue en interés el «Tratado de monteria», del siglo xv, cuyo
manuscrito se encuentra en el Museo Britanico y del cual publicé
en fecha reciente el duque de Almazin una lujosa edicién nume-
rada. Notable, asimismo, el «Remedio de jugadores», de fray Pe-
dro de Covarrubias, salido de las prensas de Burgos en 1519, y
el titulado «Las obras de Xenofonte», por Diego Gracidn, paginas
llenas de atinados consejos para el hombre de caza. «Aviso de



Cazadores», de Nuiiez de Avendafio, es uno de los primeros cédi-
gos donde se sancionan las transgresiones en materia de caza, y el
«Libro de Cetrerian, de Ziiiga y Sotomayor, esta considerado
como el mejor tratado de su tiempo.

«Del can y del caballo», por el protonotario Luis Pérez, los
«Dialogos de monteria», de autor andénimo; «Exercicios de la
gineta», por Tapia y Salcedo, son, asimismo, documentales preci-
sos que nos hablan del interés deportivo que la caza tuviera en
aquellas épocas.

«Tratado de la caza del buelo», por Tamariz de la Escalera,
es el primer libro donde se dan consejos de orden psicolégico y
técnico —segiin nos hace observar Gutiérrez Arrese— para el tiro
de las piezas en movimiento. Interesantisimo capitulo de dicho

libro es :;quel que trata de la enseiianza de los perros.

Libros clasicos sobre la caza son, asimismo, el «Libro de caza»,
del infante don Juan Manuel; «De la caza de aves», por Loépez
de Ayala; «Libro de monteria», de Argote de Molina; «Las diez
aves menores de jaula», por Xamarro; «Arte de caza de altane-
ria», por Fernindez Ferreria; «Origen y dignidad de la caza»,
por Juan Mateos, y el famoso «Arte de la monteria y la balles-
teria», por Martinez del Espinar, entre otros.

Un singular valor nos ofrecen estos libros: el estar escritos
al socaire de las leyes clasicas de la cetreria, con una mayor apor-
tacién de observaciones cinegéticas vividas por sus autores y refle-
jadas en sus paginas con fidelisima observacién. Ofrecen también
la particularidad de estar escritas pensando generalmente en el
montero espaiiol y brindando a éste los mejores consejos, fruto

de la mas sabia experiencia.

Estos libros nos demuestran que tenemos un concepto claro,
preciso, de lo que debe ser la literatura de este género. Que lo
conseguimos, es evidente. Varios de los tratados antes citados son
verdaderos modelos de literatura. Este aspecto tan singular de
nuestras letras no es extraiio; para justificarlo, tenemos que re-
cordar la hora de esplendidez creadora que viven las letras his-
panas; las disciplinas humanisticas habian llegado al momento

11
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mas aureo de su madurez, y ello justifica, pues, que los hombres
tuvieran en todas las actividades la formacién sabia adecuada para
abordar y resolver todos los problemas. Légico es que actividad
tan importante como era la cinegética en nuestra sociedad tuviera

las plumas capacitadas para trasladirnoslas en sus tratados.

La caza, como composicién decorativa de
nuestro arte suntuario. 1apices y cerami-
cas valiosas. La obra nueva de Goya.

A continuacion entramos en una de las salas donde se nos mues-
tra con esplendidez el sentido suntuario y decorativo que tuvo
las composiciones de caza en el ajuar espaiiol. ;Qué origina esta
opulencia? Sin duda, lo afin que era el deporte con el seiiorio
hispano. Esta suntuosidad comienza por manifestarse con las ad-
quisiciones de cuadros con escenas de caza de pintores extranjeros
—flamencos, principalmente—. Nuestro Museo del Prado posee
una valiosa coleccién de lienzos de este gémero. En la presente
exposicién figuran algunos de ellos, pertenecientes a dicho Museo.

Reparamos, primeramente, en las valiosas pinturas que figuran
en las salas IT y III a modo de documentada introduccién. La afini-
dad se amplia inusitadamente, en cuanto a cuadros de este género,
en las salas IV, V, VI y VII, por las que vamos a pasar rapida-
mente. Veamos, primeramente, las que figuran en ellas. Las mis-
mas constituyeron un dia los indices mas altos de la cultura artis-
tica espaiiola; pues es de notar que mientras nuestro arte de los
siglos Xvil y xvil, repite, manidamente, la composicion religiosa,
esta pintura con escenas de caza y «Despensas» que atesora el
Museo del Prado, era algo asi como una fiesta de color y abun-
dancia espléndida, que reflejaba el mais grato y amplio sentido
del vivir.

Al mismo tiempo que llegaban estos lienzos, reflejos de una
gran hora europea, eran traidos también a Espaiia por las mejores
casas de nuestra sociedad, los cuadros con asuntos de caza para

decorar comedores y salones. Ellos nos ofrecen con frecuencia



una particularidad; esta es mostrarnos cémo muchos pintores ex-
tranjeros, para servir a la clientela espanola, se adaptan a la inter-
pretacién del asunto de caza con un realismo muy espaiiol. Por
ejemplo, el pintor de Amberes, Peter Snayers, pinta su «Caceria
de Felipe IV» al modo de los espaiioles. Igual pudiéramos decir
del cuadro «Monteria», de Carlos Francisco de la Traverse, el dis-
cipulo de Boucher, que residié en Madrid y fué profesor de nues-
tro fino Luis Paret. Los pintores extranjeros que interpretan la
composicién de caza al estilo espaifiol, son numerosos.

A continuacién solicita nuestro interés otro aspecto de lo sun-
tuario que recoge escenas de caza. Ninguno le supera en riqueza
decorativa a la tapiceria. Vamos a destacar algunas de estas obras.
Valiosos, en extremo, son los dos tapices que figuran en la sala IV,
bordados en seda, pertenecientes a la serie con la historia de Diana,
que fueron tejidos en Bruselas para la Archiduquesa Isabel Clara
Eugenia; valiosisimo es también el tapiz tejido por Gobelinos,
perteneciente a la serie de «Los meses», tejido por orden de
Luis XIV. Obra singular es esta por la serie de valiosas colabora-
ciones que asocia; el cartén para la misma fué pintado por Le
Brum; la arquitectura fué trazada por Augier; Yvan concibié las
figuras y las telas que las visten; Monnoyer, agrupé las flores;
los bejos paisajes que le sirven de fondo, son obra de Van der
Meulen.

Otro tapiz de interés singular y valioso, por cuanto tiene su
composicién de espaiiola y su manufactura posiblemente también,
es el que decora la sala VII. Representa una escena de la segunda
parte, capitulo XXXIV, de «Don Quijote de la Mancha». La esce-
na es la siguiente: Invitado Don Quijote por la Duquesa a una
monteria, ante la acometida de un jabali que amenaza a la dama,
Don Quijote se adelanta a la Duquesa esgrimiendo un venablo para
librar a aquélla del peligro que corre. El cartén es de un artista
francés y el tapiz fué hecho, seguramente, en la fibrica de San-
ta Barbara.

El méximo interés de la tapiceria con asuntos de caza ronda

cerca; esta representada con los que se tejieran con los cartones de
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Goya; en la sala VII podemos admirar «Cazadores», «Rebaiio y
lobos» y «Perros atraillados», tejidos en la Real Fibrica de Ta-
pices.

Uno de los aspectos mas originales de esta obra es, sin duda,
ver como Goya se intuye también en lo genuinamente seficrial
espaiiol, y crea este nuevo e interesante aspecto de la pintura.
Pero artista tan sabio, tan genial, cuando aborda los cartones para
la tapiceria no lo hace como los segundones Bayeu y otros pinto-
res de la época; tampoco le parece bien imitar a los artistas fla-
mencos y franceses, cuyas obras antes admiramos, sino que tiende
a una concepcién suntuosa que refleja los mas varios aspectos del
rico ajuar espaiol; la ceramica, por ejemplo, entre ellos.

Para manifestar esta concepcién no hay un género suntuario
que se le iguale a la tapiceria, y de ahi nacen esa serie de ricos
tejidos con asuntos de caza. Los de Goya difieren por completo
de toda la obra antes citada. Goya refleja en ella la coneepeion
opulenta maés rica y personal; nada de fabulismo al estilo ilustra-
tivo que tuvieron las tapicerias francesas y flamencas; los cartones
que pinta Goya para los tapices son escenas a pleno color, como
brillantes estampas tejidas que aportan un nuevo concepto a la
tapiceria de todos los pueblos del mundo de aquella hora. Goya
se pudiera afirmar que abre y cierra una nueva escuela de tapi-
ceria genuinamente espaiiola.

¢Es Goya también el iltimo gran pintor espaiiol dotado de ca-
pacidad para crear obra tan singular? Asi parece. Desde que el
genial pintor de Fuendetodos deja de existir puede decirse que los
telares de tapiceria espaiioles viven de la mera reproduccion de
aquellas obras, bien de copias un tanto artesanas.

Otra de las obras suntuarias de los siglos Xvil y xviir es la cerd-
mica. La esplendidez renacentista italiana y la no menos barroca
francesa, llegan a los alfares espaifioles de Talavera, Puente del
Arzobispo y Alcora. Estos recogen la riqueza decorativa de aquellas
ceramicas, y bajo su inspiracién componen escenas de caza. Pocas
obras de este género de mayor esplendidez que las piezas que figu-
ran en las vitrinas de la sala IV, donde se exponen las que perte-



necen al Museo Arqueolégico Nacional. Nada mas rico que el gran
cuenco, de Talavera, siglo xvii, de loza barnizada en blanco y con
policromada escena de monteria que representa la caza de un ja-
bali; enriquece esta composicion una orla con seis arboles, con
tres ciervos y tres gacelas. De Puente del Arzobispo podemos ad-
mirar un magnifico plato hondo, esmaltado en blanco y policro-
mado, con gacela y perro entre arboles. La misma riqueza rena-
centista se repite en todas las piezas de este alfar.

Interesante, asimismo, la bandeja de ceramica dieciochesca, de
Alcora, que, en unién de otras piezas de la misma manufactura,
podemos ver en las vitrinas. En esta ceramica se quiebra un tanto
la correcta decoracién francesa para dejar paso a los asuntos de
monteria. En ellas es frecuente ver reproducidas las que se deben
a Antonio Infiesta, el célebre pintor y grabador de asuntos de caza

que naciera en Florencia en 1555.

Esta obra nos muestra, una vez mas, cémo lo espaiiol logra
transformar el arte extrafo; sigue, pues, vigente nuestro seforio;
el mismo no pierde oportunidad para manifestarse. Junto a esta
valiosa coleccién de ceramicas hay infinidad de muebles y qtiles
del hogar espaiiol, en donde con el bronce, el marfil o el cristal
hacen nuestros artistas y artesanos las mas variadas ofrendas al
tema de la caza.

La caza en las artes modernas.

El magnifico documental de historia, arte y trofeos que repre-
sentan las salas antes visitadas se complementan abarcando hasta
la dltima hora del presente dia con todo aquello de la plastica
espaiiola que tiene una relacion con la caza. En ello esta incursa
la escultura, la pintura y el grabado.

Pero, jtiene nuestro arte actual un concepto de lo que debe ser
la obra sobre temas de caza? Creemos que no. Esta es obra que
termina con el romanticismo, con la influencia de los cuadros
de caza que pintaran Boucher, Van Falen, Courber y Delacroix.

La influencia que ejercieran éstos queda oscurecida por com-
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pleto durante mas de un siglo en nuestra pintura. Todo lo que se
hace —grabados y esculturas decorativas, principalmente—, son
meras reproducciones de las francesas e inglesas. ;Qué origina esta
crisis? Seguramente, la pérdida de la preponderancia de las gran-
des casas espaiiolas, anuladas en su expamsién suntuaria por los

nuevos imperativos econémicos.

Pero esto no fué lo suficiente, ni mucho menos, para anular la
caza; ésta, entonces, vino a ser cultivada por otras clases sociales;
se hizo mas deportiva y la misma adquirié el sentido de seiiorio
popular que tiene hoy. Las gentes que hoy cazan no tienen, pues,
castillos ni palacios que decorar; sus pisos, por espléndidos que
sean, no admiten grandes tapices ni cuadros como los que eran
frecuentes en el ajuar hogarefio de otros épocas. Y al cesar esta
clase de encargos suntuosos, cesaron, naturalmente, el cultivo del
tema de cacerias en la produccion de nuestros artistas, antes tan

familiarizados en esta clase de composiciones.

Pero esto no quiere decir que nuestros pintores, principalmente,
no estuvieran capacitados, por intuicién muchas veces, para hacer
obras de esta naturaleza. Las salas dedicadas a la caza en las artes

modernas, nos lo prueban.

Se podra decir que las composiciones sobre venatoria que figu-
ran en las salas del Museo de Arte Moderno carecen del concepto
de lo suntuario que tuvieran las de la pintura de ayer: las de
Pablo de Vos, Snyders, Beel, Wouwerman y tantos otros extran-
jeros; tampoco el sobrio sefiorio que tuvieron los lienzos de este
género pintados por Velazquez, Murillo y Juan Baustista del Mazo;
conformes. Pero no hay que olvidar que de la caza de ayer a la
de hoy media un abismo; su democratizacién disipé en muchas
ocasiones las mejores esencias de su sefiorio. Nuestros plasticos,
por tanto, al pintar o esculpir hoy estos asuntos, lo hacen como
una manifestacion mas de su capacidad y de su cultura.

Este sentido, no otro, tiene la pintura y la escultura espaiiola
que figura en la Exposicién de la Caza en el Arte. En el gran patio
del Museo donde se exponen los trofeos podemos admirar obras
escultéricas de Luis Benedito y del conde de Yebes; la obra del



primero es la del escultor profundo observador de la vida de
las reses mayores de caza; sus ciervos, lobos, capras hispanicas, son
bronces o piedras plenas de vitalidad; las reses de las mismas es-
pecies que modela el conde de Yebes, es la obra de la intuicién
artistica que salva lo formativo plastico para dar la mas racial
impresion de vida.

Cosa distinta es, en cambio, la aportacién de pintura que figu-
ran en el certamen. Hay en el Museo de Arte Moderno una peque-
fia sala que sirve como de puente, en cuanto a pintura de caza,
entre el ayer y el hoy. Alli estin representados Luis de la Cruz,
Eugenio Lucas, Mariano Fortuny y Domingo Marqués, pintores
ilustres del siglo xix que tiene de las pinturas de asuntos de caza
la mas romantica concepcion.

Después, en la galeria que da acceso a la gran sala del Museo,
podemos ver lienzos con asuntos de caza del mas vario interés y
valor pictérico; estos estan firmados por el conde de Aguiar, Abe-
lardo Corvarsi, Soria Aedo, Agustin Segura, Benjamin Palencia,
Pellicer, Enrique Segura, Pedro Calvet, Miguel Angel Conradi,
Madrid Robert, Vilaroig, Sinchez Dalp y Maraiién, Lopez Mon-
teserin y Luis Mosquera.

La sala grande del Museo nos ofrece el mas espléndido logro
de la pintura de caza de nuestros dias. En ella podemos ver notas
nuevas tan originales como el «Hachero con lince», de Vazquez
Diaz; el sobrio y racial «Guara», de Eugenio Hermoso; el fino
retrato de Ramén Cass, y el apunte genial de Sorolla para un
retrato de cazador del rey Don Alfonso XIIL Estas obras, valio-
sas piezas del mosaico de la pintura de caza moderna, vienen a
destacar la importancia que tiene la obra de Manuel Benedito, del
que figuran 45 lienzos con distintos asuntos de la cetreria.

;Es esta la obra mis personal de dicho artista? ;Cual otra se
le puede comparar, tanto por la variedad de estudios y temas como
por su riqueza de color? No encontramos ninguna otra. Ella nos
hace sentir hoy la suntuosidad que tuviera la vida sefiorial-de ayer.
Para hablar eon la extensién que se merece de esta obra de Bene-
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dito se neecesitaria un libro, que, acaso, no tarde mucho en ver
la lue.

Valiosa también la obra de don Fernando Alvarez de Soto-
mayor; entre los tres retratos que del mismo se exponen en la
sala principal destaca el de la duquesa de Montoro con traje de
caza, espléndido lienzo, donde se hace presente la concepcién del
sehorio que tiene el pincel del ilustre pintor gallego.

En todas estas obras palpita lo espaiiol, lo genuino hispano;
ellas nos impresionan mas que como cuadros de caza propiamente,
como los cartones para tapices que pintara Goya ayer; igual rique-
za de color tienen unos y otras composiciones. Nada probaria me-

jor nuestro aserto que el poder ver trasladados muchos de estos
lienzos a la tapiceria.

Apenas hemos trazado un bosquejo histérico y critico que nos
dé a conocer la trascendencia que tuvo en Espaiia el afan primario
de la caza y las cuartillas se amontonan. Es preciso poner hoy
punto al mismo. El tema sigue interesindonos por cuanto encierra
de entraiia espaiiola. ;Qué bello libro se puede escribir ampliando
los estudios y conceptos que tan brevemente hemos expuesto, re-

flejando nuestras sugerencias ante la visita a dicha exposicion !




IV CONGRESO NACIONAL
D E - C:AT E C185M0

El Ministro de E.ducacion Nacional pronuncié un
trascendental discurso en la sesién de clausura.

Ningan Estado ha sido méas consecuente que el nuestro con
la fe que profesa, afirmé el Sr. Ibafiez Martin.

En todos los campos de la vida escolar se ha hecho presente
la accién tutelar del Estado en defensa y proteccién de la en-
sefianza religiosa, proclamé el Ministro en su discurso.

L Ministro de Educacion Nacional, Sr. Ibafiez Martin,
clausurd, con un trascendental discurso en la mafnana del
domingo, 25 de junio de 1950, el IV Congreso Nacional de Cate-
cismo, reunido en Valencia. Celebrdse la sesion de clausura en la
Catedral, cuyas naves ocupaban los 3.500 asambleistas y numero-
sos fieles. Con el Sr. Ibafiez Martin, que ostentaba la representa-
eion del Jefe del Estado, ocuparon sitiales de honor en la presi-
dencia el arzobispo de la ciudad, doctor Olaechea, los obispos de
Oviedo, Sigiienza, Segovia, Astorga, Ibiza y Segorbe y las autori-
dades de Valencia.

¢Discurso del Ministro

El honor que tan generosamente me dispensiis, al consentir que
mi voz resuene entre vosotros, o para expresarlo con la oportuna
precisiéon etimolégica, al aceptar que yo «catequice» también en
este solemnisimo acto de clausura, a la vez que conmueve mi alma

de cristiano, consciente de la significacién y hondura del magno
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Congreso que finaliza, me infunde un mas claro sentido de respon-
sabilidad, ya que por razén del cargo que ostento, he de asumir
la representacion de la mas alta jerarquia del Estado para adhe-
rirme a vuestros propdsitos y decisiones y para proclamar sin ru-
bor, cual cumple a un Ministro de un cometido de nuestra enseiian-
za, y ningin objetivo de nuestra ciencia sobrepuja en calidad para
la formacién del auténtico hombre espafiol, a esta nobilisima pe-
dagogia del catecismo, tan certeramente definido por el Pontifice
reinante como «cédigo de la verdad traida por el Divino Redentor,
del cielo a la tierra, para sublimarnos en el bien». Y puesto que
«la palabra de la fe es un velo de la verdad divina que cubre el
fulgor de los secretos de la eterna sabiduria, entrevistos en resplan-
dores de relampagos, cual fuentes de toda belleza», el simple cate-
cismo, como «palabra de la revelacién, dice la verdad de Dios».
Rendidos ante esta excelsa verdad, ;cémo no hemos de empe-
zar proclamando que nuestro Estado, para quien su propia firmeza
y prosperidad pende del carcter cristiano de sus siibditos, se aso-
cia sin reservas a esta esperanzadora cruzada catequistica que la
Iglesia espaiiola anuncia y promueve en este Congreso, desenvuelto
de modo admirable por la feliz iniciativa del arzobispo de Valen.
cia, émulo en el celo apostélico de aquellos gloriosos prelados
valentinos de nuestro Siglo de Oro, y en el que colaboran insignes
arzobispos y obispos, que forman la Comisién metropolitana de
ensefianza, y tantas y tan esclarecidas representaciones del clero
secular y regular y de todo el solar patrio, ademas de un grupo
selectisimo de seglares, con el elevado espiritu que dimana de las
conclusiones y el afin de una renovada y vigorosa orgamizacién
catequistica mnacional que fertilice la vida cristiana de nuestre

pueblo?

Dos afirmaciones sobre la
ensefianza religiosa

Aparte de esta preliminar y fundamental declaracién, yo tenge
el deber de dejar constancia en este acto de dos afirmaciones res-

pecto a la ensefianza religiosa, que si bien estin en el animo de



todos, importa mucho recalcar en la hora presente. Es la primera
que el nuevo Estado espaiiol, desde que terminé felizmente la Cru-
zada, ha cumplido con absoluta fidelidad su programa de restan-
racién de la ensefianza catélica en todos sus grados, abriendo los
horizontes para la plena actuacién de la Iglesia en su labor apos-
tolica y catequistica. Es la segunda que si bien se han trazado los
cauces en cuanto al Estado compete, no se han alcanzado ni con
mucho los resultados apetecidos, por lo que son varios e impor-
tantes los dictados de la experiencia para lograr una mayor y mas
amplia eficacia de la accién catequistica en los centros docentes,
tanto publicos como privados.

E1 Estado espafiol y la ensefianza religiosa

Cuando aun las tareas de nuestra guerra liberadora apenas de-
jaban margen para el estudio y reclusion de otros problemas ur-
gentes, ya el nuevo Estado que nacia en los campos de batalla se
preocupaba de recristianizar la cultura nacional. Fué entonces
cuando volvié a presidir la ensefianza primaria la santa ensefia de
la Redencién y cuando se empezé a instaurar en la escuela un pro-
grama de educacién catélica. La efigie de la Inmaculada Concep-
cién, el rezo del santo rosario, el mes de las Flores, el saludo tra-
dicional del «Ave Maria Purisima», fueron los primeros eslabones
de esa cadena de actividades religiosas que se establecieron pre-
ceptivamente en las escuelas nacionales por otras tantas circulares
de la Direccion General de Primera Enseiianza. A ellas siguieron
otras medidas semejantes que nos fueron devolviendo sucesivamen-
te la restauracién de las fiestas religiosas, al institucién en el dia
de la Exaltacién de la Santa Cruz de la conmemoracién de los mar-
tires de la escuela catélica, la asistencia dominical a la santa misa
y la ensefianza del catecismo, declarada por la victoria sobre los
enemigos de nuestra fe, fueron acrecentando aiin mas todavia esta
tutela religiosa de la escuela espaiiola. Se expurgaron los libros es-
colares, se estipularon programas de riguroso espiritu cristiano, se

purificé y depuré el Magisterio, se exaltaron los valores de la tra-
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dicién catélica hispanica y de los grandes pedagogos contempora-
neos, se abolié la legislacién sectaria de la Repiiblica que despojo
inicnamente del derecho a ensefianza a todas las congregaciones
religiosas, y se inici6, ya en el primer presupuesto de la paz, la
ininterrumpida politica de las subvenciones a los colegios y escue-
las privadas de caracter catélico. A la par se restauraba la ensefian-
za religiosa en las Escuelas Normales y se preparaba el ambiente
de la ensefanza elemental para la gran transformacién que habia
de sufrir en la etapa culminada el 17 de julio de 1945, fecha en
que el Caudillo de Espafia promulgaba solemnemente la nueva ley
de Educacion Primaria.

Todo el mundo sabe que en el estudio y redaccién de aquella
ley tuvieron participacién seiialadisima sobresalientes figuras de la
Iglesia. Y nadie que haya analizado uno a uno sus articulos podra
negar lo que yo tuve el honor de afirmar ante las Cortes al presen-
tar el proyecto para su sancién, a saber: «que no hay Cédigo, ni
Concordato, ni legislacién escolar alguna de cuantas se han dicta-
do en los paises civilizados modernos durante los iiltimos cien afios,
que aventaje, por su fidelidad a la doctrina catélica, a la ley de
Educacién Primaria» que en aquella fecha se sometia a la deci-
sion de las Cortes. Y es que la ley —conviene repetirlo una y
muchas veces— cubria todas las exigencias doctrinales de la Igle-
sia en esta materia. La ensefianza de la religién en la escuela, la
formacién religiosa del maestro, ¢l espiritu cristiano inspirando to-
das las disciplinas, la Iglesia vigilando la funcién docente de todos
los centros piiblicos y privados en cuanto guarda relacién con la
fe y las costumbres, la perfecta inteligencia del maestro con el pa-
rroco en la accion apostélica escolar, la ayuda econémica del Es-
tado a todas las escuelas de la Iglesia en que se dé enseiianza gra-
tuita, la institucién de la fiesta de Jesis, Maestro y modelo de
educacién, eran pruebas inconmovibles de la colaboracién plena
del Estado espaiiol al ejercicio de los sagrados derechos docentes
de la Iglesia. Pero aun habia més. En el preambulo de la ley con-
siguientemente en su texto, se declaraba de manera terminante:
«De conformidad con los principios del Derecho Canénico vigen-



te, se reconoce a la Iglesia el derecho que de modo supereminente,
y al margen de toda potestad terrena, le corresponde para la edu-
cacién por titulos de orden sobrenatural, y la facultad que le com-
pete, cumulativamente con el Estado, de fundar escuelas de cual-
quier grado, y por tanto, primarias y del magisterio, con caracter
de piblicas, en armonia con la naturaleza juridica de la Iglesia
como sociedad perfecta y sobrenatural.»

Crecimiento de las escuelas religiosas

Esta legislacién primordial ha ido desarrollindose en el dltimo
lustro transcurrido con una légica evidente. Yo quisiera tan sélo
llamaros la atencién sobre el crecimiento de las escuelas prima-
rias regidas por religiosos, que se acercan a 3.000 en las iltimas
estadisticas, y cuyo nimero de clases pasa de once millares, con
una cifra global de 451.440 alumnos de ambos sexos, un total de
mas de 100 Congregaciones religiosas docentes y 11.790 religiosos
dedicados a la ensefianza primaria. Como quisiera recordaros tam-
bién las 22 escuelas preparatorias que el Estado ha creado para
los Seminarios, con 31 secciones, o el aumento considerable de las
subvenciones a escuelas privadas enteramente gratuitas, que susti-
tuyen a escuelas nacionales, y que arrojan la cifra de 15 millones
de pesetas, y aun a trueque de hacer interminable la enumeracién,
aludir a las 27 escuelas del Magisterio de la Iglesia que ya funcio-
nan en Espafa con la maxima libertad y plenitud de reconoci-
miento por parte del Estado. Encuadrando este panorama de pro-
tecciéon a la ensefianza religiosa, esta el ambiente intimo de la
escuela estatal, que ya, por fortuna, proclama una cristianizacién
efectiva. Los datos oficiales de las inspecciones acusan este perfil
general de actividades religiosas en las escuelas del Estado. Por
saludo, el Ave Maria Purisima; por insignia, el crucifijo; por
himno, un cintico religioso. Como entidades catequisticas y apos-
télicas que van arraigando en la escuela nacional, mencionan a la
Santa Infancia, al Aspirantado de Accién Catélica, a los Cruzados
Eucaristicos, al Apostolado de la Oracién, a las Escolanias y a los
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Acolitados. Entre las actividades religiosas diarias y semanales in-
cluyen la oracién al comienzo y al final de la jornada escolar, el
«Angelus», las visitas al Santisimo, la oracién de la Santa Infancia,
la leccién de catecismo, la sabatina, el santo rosario, el Evange-
lio dominical y la misa de los domingos. Entre las mensuales o
anuales, los primeros viernes, los sacrificios por las intenciones del
Pontifice, los primeros sabados, el Dia del Papa, el via crucis, la
Semana del Seminario, el mes de las Flores, las primeras comu-
niones, el Dia del Parroco, la consagracién al Sagrado Corazén de
Jesiis, los ejercicios espirituales, la confirmacién, el Domund, el
Dia de la Madre, la Natividad, los dias de precepto, el Dia del
Obispo, el cumplimiento pascual, las fiestas religiosas y la jornada
catequistica.

A la vez que la ensefianza primaria era afectada por tan honda
y definitiva transformacién, en cuyo camino persistimos atn, se al-
canzaba programa semejante en el amplio sector de la ensefanza
media. Es mas, cronolégicamente, la primera manifestacién legal
llegé a ser incluso anterior, ya que el 20 de septiembre de 1938,
en plena batalla del Ebro, se promulgaba la ley cuyos resultados
estan a la vista de todos. La religion adquiere en el nuevo sistema
caricter de disciplina obligatoria en los siete cursos de bachille-
rato, con programas propuestos por la jerarquia eclesiastica, libros
que quedan bajo la misma competencia y un Cuerpo de profeso-
res que el Estado crea, pero cuyo nombramiento o cese depende
de la exclusiva propuesta de los ordinarios. En otros aspectos,
la nueva legislacién dié libertad efectiva a la ensefianza de las
Congregaciones religiosas mediante el reconocimiento de sus cole-
gios, que hoy dia suman ya 418, con un total de mas de 60 Con-
gregaciones docentes y un censo escolar que se acerca a la cifra
de 100.000 entre alumnos de ambos sexos.

Ensefianzas profesionales y artisticas

El mismo espiritu cristiano se ha hecho extensivo al campo de

la ensefianza profesional y técnica y a las ensefanzas artisticas de



Escuelas de Bellas Artes y Conservatorios de Musica. Porque no
solo se declaré por decreto del 29 de septiembre de 1944 obligato-
ria la ensefianza de la religion en todos los establecimientos do-
centes de la Direccion General de Ensefianza Profesional y Técni-
ca, como anteriormente se habia hecho en los de Bellas Artes, con
la creacién del profesorado consiguiente, a semejanza del sistema
instaurado para los estudios medios, sino que se fomenté en cuanto
fué posible el desarrollo de la formacién profesional obrera, a car-
go casi exclusivamente de las Ordenes religiosas en el aspecto pri-
vado. Asimismo se ha otorgado validez académica oficial a los es-
tudios medios cursados en centros de formaciéon profesional diri-
gidos por religiosos, entre ellos, en este aspecto, el Instituto Caté-
lico de Artes e Industrias de Madrid, modelo en su género. Por
si fuera poco, cuatro millones de pesetas se destinan anualmente al
pago de subvenciones a diversos centros privados de formacién pro-
fesional, regidos todos ellos por Ordenes y Congregaciones reli-
giosas.

No surge en Espafia, sefiores congresistas, intento creador de
centros escolares o de nuevas instituciones docentes que no lleven
aparejada la tutela de la ensefianza religiosa. Asi, sin ir mas lejos,
la ley del 16 de julio de 1949, que instauré la modalidad de la
ensefianza media y profesional, abarcé también como preceptivo el
estudio de la religién y el compromiso por parte del Estado de
un nuevo Cuerpo de educadores sometidos a la propuesta ecle-
siastica.

;Y qué diré de la ensefianza superior, si estdi en la mente de
todos la ley de Ordenacién de la Universidad espaiiola, promul-
gada el 29 de julio de 1943, en cuyo preambulo y en cuyo texto
~ se proclama el caricter fudamental catélico de la educacién uni-
versitaria y se afirma que: «Todas las actividades habrin de te-
ner como guia supremo el dogma y la moral cristiana y lo esta-
blecido por los sagrados cinones respecto a la ensefianza.» De estos
principios dimané el decreto del 26 de enero de 1944, por el que
se establecieron en cada Facultad cuatro cursos obligatorios de Re-
ligién, se creé la figura de director de formacién religiosa y un



Cuerpo de profesores universitarios, propuestos por la jerarquia
y nombrados por el Estado, que hoy pasan del medio centenar.

A la vez se instituian los Colegios Mayores, dotados de capillas y
de directores espirituales, con lo que se abria un ancho cauce a

la accién apostélica en el campo universitario.

Halagiefio conjunto de disposi-
ciones legislativas

Todo este conjunto de disposiciones legislativas, de hechos y
actividades del Estado espaiiol, entre las que aun habria que alu-
dir a la eristianizacién de la alta investigacion cientifica, no sélo
con la creacion de la Iglesia del Espiritu Santo y la declaracién
del patronazgo de San Isidoro, sino con la fundacién de los Institu-
tos de Teologia, Historia Eclesiastica, Misionologia y Derecho Ca-
nénico, comprueba, con el lenguaje inequivoco de las realidades,
que ha sido puesta en practica la doctrina de la Iglesia en el orden
docente, tal como la prescribe en su enciclica «Divini Illius magis-
tri», del inmortal Pontifice Pio XI. En algunos aspectos de nuestra
legislacién, por no decir en todos, cabe incluso afirmar —no im.
porte recalcarlo de nuevo— que ningiin pais del mundo como Espa-
iia ha sentido y realizado de mas irreprochable manera esta doc-
trina precisa, que en esencia no viene a ser sino la aplicacién del
canon 1.322, donde se declara que «la Iglesia, con absoluta inde-
pendencia de cualquier potestad civil, tiene el derecho y el deber
de ensenar a todas las gentes la doctrina evangélica, y todos, por
ley divina, estin obligados a aprenderla debidamente y a abrazar
la verdadera Iglesia de Dios».

Ningin Estado ha sido mas consecuente que el nuestro con la
fe que profesa, y la legislacién docente en todos sus grados cons-
tituye la mejor apologia. Porque estamos convencidos de que «la
escuela, si no es templo, es guarida», hemos procurado en estos
anos de renovacién nacional proteger con las leyes el derecho an-
terior de la familia a la educacién cristiana de la prole, y por
consiguiente, respetar el derecho sobrenatural de la Iglesia sobre



tal educacién. La simple ojeada a los temas de este IV Congreso
Catequistico demuestra que en todos los campos de la vida escolar,
desde las escuelas parroquiales, elementales y del Magisterio hasta
la ensefianza en el propio Ejéreito espaiiol, pasando previamente
por colegios e institutos, escuelas técnicas y profesionales y por las
propias Universidades y Centros superiores de cultura, se ha hecho
presente la accién tutelar del Estado en defensa y proteccién de la
ensefianza religiosa.

A nadie se oculta, pues, que hoy dia no sélo en las instituciones
privadas, sino en las que el propio Estado ha creado y dirige, tie-
ne la Iglesia las puertas de la instruccién moral y religiosa en sus
manos, con la misma libertad de movimientos que en sus pro-
pias escuelas y centros docentes. Hemos sentido, en una palabra,
el espiritu de la catequesis en sus mas amplio sentido de obra de
educacién religiosa integral, que toma de la mano al nifio en la
escuela elemental y lo conduce, en ambiente de formacién reli-
giosa, hasta las aulas universitarias y las escuelas superiores y es-
peciales, abundando en aquel pleno concepto de Pio X en la «Acer-
bo nimis»: «Al decir pueblo cristiano —afirmaba el Pontifice—
no nos referimos solamente a la plebe o a las clases inferiores, sino
que también, y principalmente, hablamos de aquellos a quienes no
falta entendimiento ni cultura y hasta se hallan adornados de pro-

fana erudicién.»

Problemas fundamentales de

nuestra Pedagogia catequistica

Con esta breve y somera exposiciéon y exégesis de la labor del
Estado en lo que he llamado en otro lugar recristianizacién de la
cultura espaiiola, daria por terminada mi intervencién en este
acto si no me creyera obligado en espiritu de estricta colaboracién
a plantear aqui otra serie de consideraciones criticas sobre lo que
ha sido intimamente en nuestra Patria esta enseianza religiosa v
a sugerir posibilidades de mejoramiento para el futuro.

Dos lustros de experiencia —y quiero referirme principalmente
a los centros estatales— me han hecho pensar, ante todo, en la
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necesidad de que sea mejorada entre nosotros la orientacién cien-
tifica de la Pedagogia de la religion. Para nadie es un secreto que
si la catequesis responde a un mas amplio concepto en cuanto dis-
ciplina y, por tanto, no puede identificarse con la Pedagogia reli-
giosa, ha de valerse, sin embargo, de ésta como instrumento vital.
De aquella primitiva época evangélica, en que la catequesis se de-
finié, segin su mismo nombre helénico indica, como ensefianza
simple de viva voz, a los tiempos modernos, la Pedagogia ha evo-
lucionado de tal manera que hoy no es posible hablar de cateque-
sis sin pensar en una ciencia pedagégica normativa, apoyada sobre
fundamentos de historia, de conocimientos de actnalidades y de
psicologia de la educacién religiosa, en plan de posicién critica,
partiendo de la exposicion de la religiosidad y moralidad autén-
ticas y avanzando hacia el desarrollo de las normas y principios del
deber. Mas no se crea que esta orientacién cientifica significa una
mera concepcién de la ensefianza religiosa en si, teérica y fria.
En Espaiia ha de resultar forzosamente vana toda pedagogia de
este tipo, no articulada con la vida religiosa, que se ofrece de un
modo propio y particular para cada edad del sujeto de la educa-
cién. Por eso, entre nosotros, la religion en el campo docente ha
de concebirse no sélo como sistema instructivo en que el caudal
religioso de cultura viene a ser una expresién fija, desde el punto
de vista de la pedagogia de los valores, sino como un principio vi-
tal, como una devocién firmemente sentida, que sea vehiculo de
los mis diversos valores religiosos parciales. Queremos instalar en
nuestros escolares una constitucién espiritual, suma de actividades,
criterios y mentalidades, que les permita organizar por si mismos
homogéneamente su futura vida religiosa y concentrada en Dios.

¢Nuestras conguistas metodolégicas

Tal propésito supone ciertamente la unificacién y armonizacién
de todo el sistema educativo religioso en torno a tan inexcusable
finalidad, abarcando los métodos, los medios pedagégicos y los pro-
cedimientos docentes. Verdad es —y la historia de la pedagogia es-



paiiola lo testimonia de manera ejemplar— que son muchas y es-
clarecidas nuestras conquistas metodolégicas, que nos sobran expe-
riencias tradicionales y que en la prictica muchas veces nuestro
brio personal suple la formacién pedagégica cientifica. Pero mo
es lo mejor —y ahi estd el modelo vivo de otros paises del mundo
en la época moderna—, que en modo alguno resultan tan despre-
ciables los progresos positivos de la ciencia de la educacién y que
a ellos, por tanto, han de adaptarse nuestros métodos, porque se
quiera o no, el sujeto de la educacién es siempre el nifio o el ado-
lescente, al que nunca puede tratarse como un adulto en miniatu-
ra, sino como un ente psicolégico de evolucién, definida por perio-
dos o épocas, en funcién del desarrollo mental o fisico, a los que
hay irremisiblemente que atenerse en la técnica metodolégica.
i Desdichada la ensefianza que no sabe aplicar a la edad mas tier-
na los principios de la ley de reaccién de los actos externos sobre
los internos, o que mno percibe en el espiritu infantil el momento
de la época de la imitacién para utilizar por razones de eficacia
mas las acciones religiosas que las férmulas abstractas de la doctri-
na, o que en la época tan importante de instauracién en sujeto
educativo del yo consciente de la propia fuerza no se apresure a
producir la sintesis o construccién interior del pensamiento reli-
gioso! Y nada digamos de los medios pedagégicos en los que no
cabe renunciar nunca a la participacién activa en los habitos, re-
curriendo a las manifestaciones auténticas de religiosidad en sus
variados aspectos, como la accién, la palabra, la imagen y el tono,
reduciendo al minimo la materia memoristica y acudiendo a los
valores de orientacién, como rezos, cinticos y ocupaciones reli-
glosas.

Urge, si, renovarlo todo. No deben quedar excluidos de esta
renovacion los programas, acaso demasiados amplios y difusos, con
centrados tan sélo en el afian de agotar la teoria, y los libros que
por adaptarse a aquéllos no han sido, precisamente, salvo honro-
sas excepciones, ni claros, ni itiles, ni eficaces. Y aun afiadamos
también el procedimiento pedagégico de cursos ciclicos demasiado
extensos, con menoscabo de su valor intensivo, y los horarios de



clases desproporcionados por el propésito de abarcar los progra-
mas cargados de teoria.

Bien sé que toda esta tarea no compete fundamentalmente al
Estado y que en ella la Iglesia tiene la tltima palabra. Y sé tam-
bién que, percatada de esta exigencia, no necesita de mayores es-
timulos para acometer denodadamente, con el celo ejemplar que
la caracteriza y del que es gallarda muestra este Congreso Catequis-
tico, una activa campaiia reformadora por virtud de la cual ad-
quiera mas eficacia la labor educativa religiosa en los centros del
Estado. Pero si aprovecho la oportunidad para afirmar piiblica-
mente que en este camino renovador de la pedagogia catequistica,
en esta readaptacién de programas, métodos, libros y procedimien-
tos, no ha de faltarle nunca la asistencia, la proteccién, la colabo-
racién amplisima de un Estado que por sentirse llamarse catélico
no recusa ninguno de sus deberes morales y para quien la ense-
fianza religiosa es materia de bien comnin espiritual de sus ciuda-
danos.

Aun me resta el problema mayor y mas grave de cuantos nos
plantea la experiencia de los iltimos afios en orden a la enseiianza
de la religion en los centros del Estado. Me refiero a la formacién

y al espiritu de los profesores de religién.

“Vocacién profesional del educador

Ser catequista es mucho mas dificil de lo que a los espiritus
inconsiderados puede parecer. Recordemos las palabras de Pio X :
«Nadie —decia— en razén de esta misma sencillez que conviene
observar, se imagine que la ensefianza catequistica no requiere
trabajo de meditacién. Por el contrario, los exige mayores que
ninguna otra. Es mas facil hallar un orador que hable con abun-
dancia y brillantez que un catequista cuyas explicaciones merezcan
en todo alabanza... Cuanto mayor sea la incultura del auditorio,
mayor celo y cuidado se requieren para acomodar la explicacién de
las verdades més sublimes a la débil comprensién de los ignoran-
tes, que no menos que los sabios necesitan conocerlas para alcan-



zar la eterna bienaventuranza.» Estas palabras del Pontifice en la
«Acerbo nimis» nos hacen reflexionar sobre el arduo problema
de las condiciones que ha de reunir el profesorado de religion. El
catequista ha de cumplir, ante todo, con su vocacién profesional
de educador, instruyendo y formando en el mas cabal sentido de la
palabra. La dificultad de esa mision educadora estriba, tanto en
la parte instructiva religiosa, en la que el misterio y las verdades
superiores y abstractas que forman el contenido doctrinal de la
religion son dificiles de revestir de formas imaginativas, al alcan-
ce del nifio o del ignorante, sin peligro de deformarlas en su inte-
ligencia, como por parte de los propios alumnos, en los que resul-
ta penoso grabar eficaz y permanentemente aquel esquema perfec-
to y constante de normas e ideas que constituyen el alma de la
educacién. El espiritu infantil es susceptible de remover, como
las tierras arenosas, pero también como ellas ficilmente se remue-
ve merced a cualquier influjo exterior. A la vista de estas dificul-
tades se comprende que pueda aplicarse al catequista la frase del
Nacianceno, quien califica a la obra educadora de «arte de las
artes y ciencia de las ciencias». Porque arte, y mucha, en los mé-
todos y experiencias y ciencia, y no comin, necesitan los forma-
dores que luchan con lo sublime de la doctrina por una parte y de
otra con lo impresionable y movedizo de los escolares.

Pero el catequista, el profesor de religién, es, mas que ningin
otro, educador y formador, ya que su disciplina no representa un
nuevo conocimiento teérico y de adorno cultural, sino que signi-
fica vida y orientacién de vida. Esta disciplina se trasfunde e in-
yecta convertida en dognta y moral salvadora. Y para eso hace
falta algo mas que pura preparacién doctrinal teérica. Si todo
maestro ha de tener un complejo profesional de prestigio y as-
cendencia que haga amables los postulados que profesa, mucho
mas el profesor de religién en los medios juveniles de ensefanza
universitaria y especializada. Si el catequista tropieza con la difi-
cultad de la inteligencia del nifio y su inconstante impresionabili-
dad, el profesor de esa juventud se ha de encarar con el afin

hipercritico y de discusion en que se mueve el universitario. La
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cultura religiosa superior en las aulas universitarias y escuelas téc-
nicas y especiales como medida de formacién catélica, aunque
logrados algunos frutos, no ha alcanzado los resultados que eran
de esperar, y ello por motivos que no son ni la excelencia de la
doctrina ni las miras de la ley que establece su ensefianza. Hay
un elemento personal que alcanza una influencia decisiva y por
lo mismo entrafia una grave responsabilidad. Después de diez aiios
de experiencia, reconozcamos que el profesor de religién que no
«forma», sino simplemente quiere «ensefiar» una asignatura mas,
no llena la misién que la Iglesia que lo propone y el Estado que
lo designa le han encomendado. No podemos hacer mas que abrir
escuelas y pedir catequistas, que abrir universidades y pedir pro-
fesores, que abrir cuarteles y academias y pedir capellanes. ;Tre-
menda responsabilidad malograr esta oportunidad tinica! La Igle-
sia y el Estado pueden exigir a su catequistas, maestros, profeso-
res y capellanes que nos entreguen ciudadanos catélicos, puesto que
les dimos nifos, estudiantes y soldados; una doctrina divina sal-

vadora y una catedra para educarlos.

Frutos positivos del Congreso

Facilmente se colige que acaso uno de los frutos mas positivos
de este Congreso sea tender a la formacién del catequista y del
profesor de religion. Ha querido la Providencia que perdure lar-
gamente mi gestion ministerial, sin duda, para acrisolar datos ex-
perimentales y llegar a la firme conclusién que lo que verdadera-
mente importa en las instituciones son los hombres mis que las
leyes y los reglamentos. Alli donde existe un hombre en la pleni-
tud del vocablo, esto es, un auténtico espiritu humano, con vo-
cacién cierta, con capacidad intelectual y, sobre todo, con voluntad
de servicio, la institucién, inexorablemente, florece y perdura. En
la contextura del catequista y profesor de religién, yo coincido
absolutamente con la fisonomia que lo designa de manera simple,
pero cargada de experiencia, la nunca envejecida pedagogia man-
joniana. Ha de poseer, es verdad, una ciencia amplia, segura, pro-



funda, para que pueda ser practica y clara. Ha de estar adornada
de un depurado arte pedagégico. Pero sobre todo, y aqui radica
lo esencial, ha de sentir amor. Amor sobrenatural a sus alumnos,
amor del que dimanara su celo, su piedad, su mansedumbre, su
paciencia, su sentido de la equidad y de la justicia. Y puesto que
catequizar, como también afiadia el bueno de don Andrés, es
«chacer cristiano de cuerpo entero, empresa més dificil que la de
conquistar naciones», hacen falta, en una palabra, apostoles de
la ensefianza catélica, escogidos por su vocacién, formados con ri-
gor y experimentados en el trato humano con los sujetos de la
educacién en los diversos grados y edades del proceso educativo.

Espaiia extrajo toda la savia de su potencia avasalladora, en el
instante de su influjo imperial en los destinos del universo, de su
honda tradicién educadora catélica y de los grandes apéstoles y
maestros santos, consagrados en la historia general de la pedago-
gia, que supieron catequizar a dos mundos. Hagamos honor a esta
tradicién que nos enorgullece. Y todos, catequistas, maestros, sacer-
dotes y catedriticos, capellanes y profesores de religion, ponga-
mos por norte de nuestra labor educadora aquel lema del Colegio
Mayor de San Bartolomé, de Salamanca: «Establecer un propugnicu-
lo de la religién, una escuela de recta administraciéon de justicia
y un seminario politico para el gobierno de la repiblica.» «Alber-
gues de Minerva, criaderos de hombres ilustres y castillos roque-
ros» en la defensa de la fe, como fueron antes nuestras institu-
ciones educativas, debe ser ahora la catequesis, la escuela, la parro-
quia, el colegio, la universidad. Sélo de este modo Espaiia podra
volver a ser otra vez Espaiia.»

(Grandes y prolongados aplausos acogieron las tltimas pala-
bras del Ministro.)

‘Discurso del Arzobispo de Valencia

A continuacién pronuncié unas palabras el arzobispo de Va-
lencia, doctor Olaechea, presidente general del Congreso. Dié las

gracias, en el orden religioso, a cuantos contribuyeron con su co-
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laboracién al mejor éxito del Congreso Catequistico, y en especial
a Su Santidad, que ha querido se recogiera el fruto de este aiio
de santificacién en una mejor formacién religiosa de los niiios.
En el orden civil, al Caudillo Franco, quien, después de ser artifice
de nuestra victoria y conservador de nuestra paz, asume el penoso
quehacer de que no sea estéril la sangre de nuestros héroes y de
nuestros martires.

Seiialé el profundo sentido catélico que informa toda la actua-
cién del Ministerio de Educacién Nacional, congratulandose de que
nunca ha tenido Espafia para sus Seminarios un apoyo tan decidido
como el experimentado en la larga etapa de actuacién del sefior
Ibanez Martin.

Subrayé después que en ninguna nacién del mundo tiene la
Iglesia las facilidades que encuentra en Espaiia para su augusto
magisterio, como en su dia hizo constar al Vicario de Jesucristo,
destacando la profunda preocupacién espiritual que informa a los
catequistas espaiioles en todas las manifestaciones del saber y la
colaboracién que encuentra en el Estado para su importante labor.

Destacé la importancia de este Congreso, primero que se cele-
bra después de nuestra Cruzada, en el que ha habido mas de 400
expositores y se han presentado mas de 20.000 trabajos, y espera
poder entregar a Su Santidad, en el Congreso internacional que se
celebrard en octubre en Roma, la obra en que se compendia todo
lo realizado, para que ello, aparte del consuelo que para el Vicario
de Cristo representard, se haga presente al mundo entero que to-
davia es Espaifia la célula renovadora del orbe con su rotundo ca-
tolicismo.

Por iltimo, di6 cuenta de los telegramas de adhesién recibidos
del Nuncio apostélico, del Cardenal Primado y del Cardenal Piz-
zardo, Prefecto de la Congregacién de Seminarios, y, por iiltimo,
de uno del Jefe del Estado espaiiol y del Cardenal Montini, trans-
mitiendo la bendicién de Su Santidad y su complacencia por la
celebracién de este Congreso.



Siete comisiones de estudio

Antes de los discursos, el secretario del Congreso, doctor Cala-
tayud, resumié6 la labor de las siete comisiones de estudio y ponde-
ré la magna exposicién catequistica, a la que asistieron mas de 400
expositores, con 20.000 trabajos. Se refirié a las conclusiones apro-
badas en el Congreso, de las que afirmé que forman el mas per-
fecto c6digo de ensefianza religiosa de Espaiia y tal vez del mundo.

Como final de los actos del Congreso y del Centenario de San Vi-
cente Ferrer, celebrése, por la tarde, una solemne cabalgata his-
térica por las principales calles de Valencia, organizada por el
Circulo de Bellas Artes. Figuraban en el cortejo, ademas de cen-
tenares de personajes historicos, siete carrozas: la primera, repre-
sentaba la casa natalicia del Santo y el bautizo de San Vicente; la
segunda, uno de sus milagros mas populares; la tercera, el Com-
promiso de Caspe; la cuarta, a San Vicente como profeta en el
momento en que predice al joven Alfonso Borja su exaltacién
al papado; la quinta, el cisma de Aviiién y a San Vicente como
pacificador de la cristiandad; la sexta, la Basilica de San Pedro,
de Roma, y el castillo de Peiiscola, como simbolo de la unidad
principal del cristianismo, y la séptima, el triunfo de la Fe, ins-
pirada en el cuadro de José Benlliure «San.Vicente predicando

el Juicio Final».
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B FNSTITUTO DE
ENSENANZAS PROFESIO-
NALES DE LA MUJER

N saloncito coquetén ha abierto sus puertas en la calle

madrileiia de Alberto Aguilera. Instalado con exqui-
sito gusto artistico, ofrece las mas variadas muestras del trabajo
artesano femenino. Piezas tinicas, modelos maestros, de Corte y
Confeccién, de Repujado, de Muiiequeria, de Encajes y Bordados,
de Alfombras y de Labores de Punto. Dos magnificos biombos real-
zan la instalacién, en la que lucen su belleza las soberbias alfom-
bras y los delicados encajes. Tras el cristal asoma en la vitrina el
panorama espléndido de un jardin de finales de siglo, poblado de
muiiecos vestidos a la moda de aquel tiempo. Asombran la formi-
dable expresién de los rostros de los personajes y la propiedad
de su indumentaria. Los detalles, hasta los mas minimos, han sido
cuidados con rigor clasicista. Porque el lucro y el mercantilismo
nada tienen que ver aqui. Si, y mucho, el afin de aprender, de
revalorizar con teoria y practica, con doctrina y ejercicios, el rico
venero de nuestra gloriosa artesania. Aqui estin expuestas para
la admiracién y la critica, el aprendizaje y el encomio, las la-

bores realizadas por las alumnas del Instituto de Ensefianzas



Profesionales de la Mujer. Ni un lustro siquiera lleva de exis-
tencia el centro, creado por el Ministerio de Educacién Nacional,
por Decreto de 2 de marzo de 1945, con el triple fin de ser centro
de formacién del personal docente para las diferentes ensefianzas
profesionales de la mujer; ser centro de ensayo para desarrollar
técnicamente cuantos temas de actualidad y cuantas proyecciones
sobre el futuro envuelva el problema de la formacién profesional
de la mujer, y orientar didéctica, técnica y artisticamente a los
centros de ensefianzas elementales de profesiones femeninas, con
el fin de establecer una unidad que enfoque, desde un punto de
vista tdmico, la formacién profesional de la mujer.

Tales fines, altamente meritorios, llenan sin tépicos de ningu-
na clase, una labor trascendental en la funcién educadora del Es-
tado. Porque no sélo se trata de revalorizar nuestra rica artesania,
alejandola de todo lucro industrial, sino que se pretende, ademas,
resolver los miiltiples problemas que afectan a la mujer, y, entre
ellos, acaso, como el més importante, prepararla para ocupacio-
nes propias de su sexo, con lo cual, ademas de asegurarle una
independencia econémica, se le otorga un valor positivo y con-
creto en la sociedad.

Recdgense en la exposicién los trabajos del primer grupo de
alumnas que acaban de terminar sus estudios en el nuevo Instituto.
Porque las ensefianzas tienen, légicamente, caricter eminentemen-
te prictico, ya que se encaminan a producir un refinamiento y
ennoblecimiento de la profesion manual femenina, a elevar el
nivel artistico-cultural y social de la mujer y formar su caracter y
personalidad por medio de conocimientos itiles y valiosos, y a pro-
vocar en las alumnas el constante anhelo hacia lo bueno, lo bello
y lo nuevo.

Satisfechos pueden estar los directivos del centro de haber
conseguido esta triple finalidad, cuajada ya en las labores expues-
tas. Todas ellas han sido rigurosamente seleccionadas entre las prue-
bas finales exigidas a las alumnas al terminar la carrera. Un pro-
yecto y su ejecuciéon y una Memoria, ilustrada con dibujos y foto-
grafias de la especialidad cursada, que son: Corte y Confeccién,
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Labores en Punto, Labores en Cuero, Alfombras y Reposteros,
Encajes y Bordados y Jugueteria y Muiiequeria. Ademas de las
ensefianzas de la especialidad seleccionada, las alumnas cursan,
obligatoriamente, Dibujo Artistico, Historia de las Artes Decora-
tivas, Religion y Moral, Cultura y Derecho Usual, ya que corre
paralelamente la formacién cultural, artistica y técnica.

Y no es una modalidad contraria a las costumbres tradicionales
este movimiento profesional de la mujer espaifiola, que alienta, di-
rige y estimula con el Instituto el Ministerio de Educacién Na-
cional. Se trata de una especializada ampliacién de sus primitivas
labores, ya que cuanto hoy hace la mujer fuera del hogar lo
hizo antignamente dentro de él, con la diferencia de que entonces
la produccién domeéstica se reducia al consumo de la familia, y
hoy alcanza enormes proporciones de cantidad y calidad a favor
de los modernos procedimientos establecidos por la mecanica y
la quimica para elaborar con mayor rapidez y abundancia los mis-
mos productos que un tiempo se elaboraban en la casa. Asi, pues,
la mujer de hoy sigue la corriente del progreso para satisfacer las
exigencias de una civilizacién mas préspera y refinada.

Al recoger de la actualidad docente la apertura de la exposi-
cién de trabajos realizados por las alumnas del Instituto de Ense-
nanzas Profesionales de las Mujer, cimplenos subrayar no sélo
la excelencia de las labores presentadas, sino lo que es mis im-
portante, el anhelo del Ministerio, convertido ya en realidad feliz
de haber iniciado sobre sélidas bases la preparacién de la mujer
para ocupaciones propias de su sexo, asegurandole, al mismo tiem-

po, una independencia econémica.
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LOS LIBROS

“URUGUAY, EL BENJAMIN DE ESPANA“.

Biograffa del més joven y uno de los
mas pujantes paises hispénicos.— Por
ERNESTO LA ORDEN. — Ediciones
Cultura Hispanica. — Madrid, 1949.
399 péginas.

A lo largo de la lectura de este libro de Ernesto La Orden se
aprecian dos cualidades singulares: la informacién objetiva, rign-
rosamente histérica, y el interés, la amenidad y la agilidad narra-
tiva, sélo comparable a la del ensayo, pero sin el escollo de éste,
que muy a menudo suele ser el falseamiento de la verdad.

La Orden —diplomatico y literato en el mas amplio sentido de
la palabra: poeta, historiador y periodista de sélida formacién
cultural— ha logrado captar el ambiente, recogiendo los elementos
necesarios para mostrarnos esta biografia del Uruguay, que es el
fruto de tres afios de su permanencia alli como diplomatico. «He
pasado junto a ti tres afios justos —dice el autor—, mirandote dia
a dia, espiando tu genio y escudrifiando tu alma, indagando tu
pasado y avizorando tu porvenir.»

En esta obra el insobornable carifio de La Orden por esas tie-
rras de origen hispinico se muestra exacto. Exacto en su visién,
exacto en su relato. «Hay que ser mas amigos de la verdad que
de Platén, segin reza el viejo aforismo, y esta veridica biografia
del Uruguay quedaria irremediablemente frustrada si un amor mal
entendido nos llevara a ignorar cualquiera de las realidades uru-
guayas.»

Con muy cuidado y clasico estilo, el autor se vale en su na-
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rracion de un artificio de lenguaje, a la manera biblica, que justo
es reconocer no daia la esencia de la obra, aumentando, en cam-
bio, la amenidad al orearla con un cierto matiz novelesco, sin
mengua de la mas veraz informacién.

Integran este libro dos partes absolutamente auténomas: la pri-
mera, que el autor titula «Historia de Benjamin», recoge la historia
externa del pais desde su emancipacién hasta nuestros dias; la se-
gunda, bautizada «Retrato de Benjaminy», muestra el caricter y la
vida del Uruguay actual.

Historia de Benjamin.

La historia externa de todos los paises estd generalmente aba-
rrotada de sucesos de gran relieve y sucesos triviales, sin peso ni
importancia para el futuro. El éxito del historiador para lograr
dar exacto conocimiento de la realidad y del ambiente de cada
momento, radica en la forma de exposicion, en la inteligente or-
denacién de los acontecimientos, de los hechos que dan peculiar
fisonomia a cada pueblo. Y esto lo ha logrado Ernesto La Orden
buceando en el pasado de este pais hispanoamericano, a quien le
cupo en suerte ser el iltimo de los dados a luz por Espafia en la
orilla septentrional del Rio de la Plata, alld por los comienzos del
siglo xvii.

Comienza el libro estudiando todo el proceso de la emancipa-
cion del Uruguay, cuoyo mas destacado caudillo fué José Artigas,
recia figura uruguaya, aureolada con el penacho de una justa fama
de valor, honradez y nobleza. Luego, la intervencién de los trein-
ta y tres de Lavalleja y las rivalidades con Argentina, que en unién
del Brasil, y gracias a la intervencién amistosa de Gran Bretafia
como mediadora, concedieron al Uruguay una independencia re-
lativa, cuajada de limitaciones, garantizada por la Convencién de
la Paz, firmada en Rio de Janeiro el afio 1828.

Con el dnimo tenso, como en cinematogrifica proyeccion, va
uno recorriendo todas las vicisitudes de la primera etapa indepen-
diente del Uruguay, desde 1830 a 1875. La injusta guerra contra
el Paraguay, esa guerra fratricida, como la califica el autor, sin
posible justificacién. Mas tarde, el periodo llamado de los dicta-
dores, que comienza con la actuacién del coronel Latorre, a quien
sustituye don Méaximo Santos, y que termina con la dictadura del
general Tages. Luego el cambio que se opera, con predominio de



lo civil frente a lo militar, y la incorporacién del hombre de leyes
a la vida politica, con Herrera y Obes.

La lucha de partidos es estudiada por La Orden con ecuanimi-
dad y precisién. El pugilato politico entre Aparicio Saravia y Batle
Ordéiiez, que sale en definitiva triunfador, nos pone en anteceden-
tes de la realidad politica actual. La figura de Batle Ordéiiez, la
de mayor relieve sin duda del partido colorado, ejerce su influen-
cia politica aun después de muerto, y sus consignas son respetadas
por sus sucesores, los presidentes Brum, Serrato y Campistegui,
que forman lo que el autor califica certeramente de «era batlista»,
que, interrumpida brevemente por el paréntesis del golpe de esta-
do del doctor Terra y las legislaturas de don Alfredo Baldomir y
el doctor Amézaga, vuelve a resurgir en las elecciones de 1942,
que dieron el triunfo al candidato batlista doctor Berreta, cuyo
pronto fallecimiento dejé paso al actual presidente, don Luis Batle
Berres, sobrino del famoso Batle Ordéiiez, cuyo mando finaliza-
ra en 1950.

Retrato de Benjamin.

En esta segunda parte, para nosotros la mas interesante, pues
es el producto de la observacién directa, estudia La Orden, como
testigo de visu, la fisonomia y manera de ser del Uruguay actual,
con sus virtudes y defectos. Encontramos en ella una honda palpi-
tacién humana que redobla su interés.

En el Urugnay —pais eminentemente ganadero— existe un gran
desequilibrio entre la ciudad (Montevideo) y el campo —alli le
llaman la campafia—, que viene a ser su victima. «La tirania so-
cial y politica del Uruguay —nos dice el autor—, perfectamente
compatible con su democracia constitucional, esti ejercida por dos
tiranos anénimos : la ganaderia y la capital.» Y asi, valorando con
ecuanimidad los datos, nos pone de relieve cémo la actual situa-
cién del Uruguay, en sus varios aspectos, viene determinada por
este conflicto feroz entre la ciudad, una de las mas bellas de Ameé-
rica, y el campo, que, en condiciones sociales poco afortunadas
—ni despensa, ni escuelas, ni familias—, vive mal en beneficio
exclusivo de aquélla. El campo uruguayo, espiritualmente abando-
nado y sin las condiciones sociales minimas, estd organizado, des-
de el punto de vista familiar, sobre el concubinato temporal y el
matriarcado, de previsibles consecuencias trigicas a la larga.
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En contraste, el panorama cultural es brillante, aunque alguna
de sus facetas resulte a veces superficial y se observe lo que el
autor califica de aerisis de la cultura universitaria».

Como pontifices maximos en literatura destacan la précer figu-
ra de Zorrilla San Martin y el ecléctico genio de José Enrique
Rodé, que son considerados, entre una numerosisima pléyade de
literatos, los indiscutidos por su bien ganado prestigio.

Se pone de relieve en la obra la decisiva influencia ejercida
por la mujer uruguaya en todos los campos de la cultura, y muy
especialmente en el de la poesia, género en el que han sobresalido
mas de un centenar de ellas.

Quizé lo més impresionante de este libro sean las péginas de-
dicadas al estudio del catolicismo uruguayo. «El autor de este li-
bro —dice La Orden— ha tenido la desgracia de conocer el Uru-
guay y de amarlo intensamente en un momento especialmente do-
loroso para su corazén de catélico espaiiol.»

En el Uruguay la Iglesia catélica esti, desgraciadamente, al
margen de la vida oficial, existiendo plena libertad de cultos, gran
influencia de la masoneria y una considerable infiltracién protes-
tante. Las posibles causas de esta tibieza religiosa en un pais de
cuiio hispanico son para el autor: de un lado, la tardia coloniza-
cién del Uruguay, a principios del siglo xvii, época en que el
tradicional fervor misionero espafiol se hallaba muy debilitado;
de otro, la intensa penetracién extranjera y la gran masa de in-
migrantes, que han contribuido a disolver la vieja personalidad
uruguaya con una mezcla de sangre e influencias raciales diversas :
anglosajonas, germanicas, eslavas y hasta judias.

Pero el drama de los catélicos uruguayos no radica, segiin nos
demuestra el autor, en ser minoritarios, sino en estar disminuidos.
Su fuerza esti debilitada porque esti dividida. El jerifalte de este
confusionismo entre los catélicos de este pais hermano es el pen-
sador francés Jacques Maritain, con su tesis de una «Nueva Cris-
tiandad», en la que el Estado renuncia a toda funcién ministerial
en favor de los fines de la Iglesia, a cambio de que la misma Igle-
sia desista de ejercer toda «tutela» sobre los pueblos, aviniéndose
los catélicos a reconocer el sufragio universal y la democracia mo-
derna. Y, desgraciadamente, muchos uruguayos comulgan con es-
tas ideas del neoliberalismo catélico, para los cuales, como muy
bien dice el autor, la actual situacién confesional de Espaiia es
injustamente piedra de escandalo.

Trata después el libro la actuacién de los partidos operantes en



la vida politica del Uruguay, enmarcada en una democracia rela-
tiva, pero pacifica y estable, sustentada sobre la base de los dos
partidos tradicionales, «blancos y colorados», que mantienen el equi-
librio politico del pais con un sentido estatico y con gran seme-
janza en su integracién. «Se pensara —dice el autor— que los
blancos son conservadores y que los colorados son liberales; pero
el mas ligero estudio de ambos partidos convence de que los dos
son mixtos de liberal y conservador», y en ambos hay buenos y ma-
los catélicos. Sin embargo, el autor hace constar, en honor a la
justicia, la actitud deferente, comprensiva y noble, de los «blan-
cosy frente a la situacién espafiola actual.

Y termina el libro con el estudio de las relaciones entre Uru-
guay, Brasil y Argentina; la tan debatida cuestion del Plata, y el
analisis de los sentimientos del Uruguay respecto de la Madre Patria.

Muy sorprendidos hemos quedado al finalizar la lectura de este
libro, conociendo la polémica y el descontento que ha originado
en algunos sectores de opinién del pais hermano, pues si bien es
cierto que con la verdad —a veces bien amarga— como norma nos
retrata Ernesto La Orden la realidad uruguaya, lo hace con tal
ecuanimidad y recta intencién, que mas bien se hace acreedor de
la gratitud de los estudiosos preocupados por todo lo hispanoame-
ricano que de las ecriticas de aquellos que mas bien parece que no
lo han leido. Ademas, la obra rezuma un gran amor al Uruguay,
y hasta en el ponderado dolor por el desvio que actualmente man-
tiene el Uruguay en ciertos aspectos hacia lo hispanico, hay un
esperanzador optimismo cuando dice: «Los yerros pasados caerin
en el olvido, y un porvenir glorioso se abrira para Espafia y el
Uruguay, intimamente enlazados en la comprensién y en el amor.»

Jost ROMEU DE ARMAS

“70 ANOS DE PERIODISMO". —Tomo I,
por el MARQUES DE VALDEIGLE-
SIAS. — Editorial Biblioteca Nueva.
Madrid, 1950.

Después de una espera que ya se nos iba haciendo en extremo
larga, llega ahora a las librerias espafiolas y, por lo tanto, a nues-
tras manos, el segundo tomo de las Memorias de aquel ilustre pe-
riodista, gran enamorado de su profesién, que fué el Marqués
de Valdeiglesias. Desde estas mismas columnas acogimos con sin-
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cero jibilo la aparicién del primer tomo de las Memorias del
Marqués. Jubilo por el libro en si y también por ver acrecentada
la bibliografia espaiiola de una época tan interesante con un docu-
mento visto y descrito por un testigo de primera fila, por un
testigo que en mas de una ocasién pasé de esta categoria a la
mas superior de protagonista.

El tomo segundo de las Memorias de Valdeiglesias nos va
trayendo épocas, sucesos y anécdotas que si muchos, innumerables,
no conocimos, si estin, por razones de caracter de lectura histé-
rica o periodistica, muy metidos dentro de nosotros mismos. Los
capitulos del libro del Marqués de Valdeiglesias tienen ya todos
una calidad de reportaje vivido de singular interés, gracia y picar-
dia. En ellos aparecen muchas cosas que habian quedado oscureci-
das u ocultas por razones ficilmente comprensibles de una buena
ética, en el momento en que se escribieron. Luego, con la decan-
tacién que los afios imponen, todas estas cosas, grandes y chicas,
pueden ya descubrirse, pueden ya mostrarse con toda luz, y asi
nos las encontramos en el libro del que fué tantos afios uno de
los primeros cronistas de sociedad de Espaiia.

Es una época ficil y amable, alegre y sin preocupaciones gra-
ves, aunque ellos, naturalmente, pensaban que algunas eran gravi-
simas, esta que Valdeiglesias nos brinda ahora desde los dias de
la Restauraciéon hasta las horas tristes en que muere en el Par-
do S. M. el Rey Alfonso XII.

Si todo el libro guarda notable interés para el historiador pre-
sente y futuro, en aquello que se refiere a lo politico, el libro,
donde gana un caricter mas vivo y vivido, es en lo que trata de
la sociedad madrileiia de aquel tiempo. Es una guia muy cuida-
dosa de lo que era la vida social de la época. Las grandes damas
y los grandes caballeros, las artistas, los escritores, los pintores,
todos estin aqui con sus grandezas o sus pequefias frivolidades.
Un Madrid divertido y jovial es el que se nos va presentando
como una cinta cinematogrifica a través de las paginas del libro
de Valdeiglesias, en el que existen innumerables anécdotas y suce-
didos poquisimo o nada conocidos.

Un cuidado estilo periodistico campea en toda esta obra, de la
que es de desear vengan pronto nuevos tomos para fijar asi, por un
testigo excepcional, una época de singular importancia en nuestra
historia.



Como en todas las ocasiones, pero acaso mas que en ninguna,
Biblioteca Nueva ha cuidado con esmero singular de la edicién
y presentacién de esta obra, avalorada con grabados realmente de-
liciosos algunos de ellos.

K S,

“DIEG0 DE ORDAS, COMPARERO DE CORTES

Y EXPLORADOR DEL ORINOCO“, por FLO-
RENTINO PEREZ EMBID. — Ediciones de
la Escuela de Estudios Hispano-Americanos
de Sevilla.—Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientfficas.—Sevilla, 1950.

Son muchas, incontables bien puede decirse, las horas gloriosas
del pasado espaiiol. Unas, estin nimbadas de heroismo; otras, de
santidad, y todas, de una grandeza que durante largo tiempo fuera
escuela de las gentes del mundo. De ese mundo al que un grupo
de espaiioles de la mejor estirpe iba ensanchando los confines, dan-
dole nuevas tierras y nuevos hombres para nuestros muy Caté-
licos Reyes. Y si muchas son, como ya dijimos, las horas de la
gloria y la grandeza, gana las mejores aquel quinientos que guar-
da en su inmensa lejania la maravilla de un cuadro en que todos
los hombres eran héroes. Héroes de las mas arriesgadas empresas
espaiiolas en el mundo, de aquellos que la dieron poderio y honor,
y también de los que en un segundo plano de subordinacién —que
no de otra cosa— estuvieron junto a los primeros en su misma
calidad de actores excepcionales de unos hechos que aromaban de
leyendas a la tierra y que se iban incorporando con urgencia a
medida que se producian a la «grande e general historia».

Es uno de los grandes capitanes del pasado, de aquel maravi-
lloso siglo xvi, el que ahora se nos hace hombre cercano a nos-
otros, casi contemporineo, en las paginas de Florentino Pérez Em-
bid. Asi, surge en el libro Diego de Ordas, hombre de aire humil-
de que, como tantos otros, nos dié gloria por su heroico valor para
luego hallar muerte oscura en la mar. Si el libro de Pérez Embid
es una perfecta péagina histérica sobre el descubrimiento de las
Bocas del Orinoco y la costa de Paria, es asimismo un relato
fabulosamente bello, con aires novelescos cuando asi lo pide la
accién. Es leccién sobre todo, leccién impar, la de Diego de Or-
das. Enseiianza como la de todos aquellos hombres que fueron sus
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compaiieros y en particular del gran Hernan Cortés. Leccién que
ha expuesto en las cuartillas con sin igual belleza y gran erudicién
el docto Catedritico de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Sevilla, don Florentino Pérez Embid.

Si muchas y muy eficaces son las tareas de la Escuela de Estu-
dios Hispanoamericanos de Sevilla, no es menor esta que Pérez
Embid viene realizando de estudios americanistas. Y una muestra
més la tenemos en «Diego de Ordas, compaiiero de Cortés y explo-
rador del Orinoco». Leccién magistral de historia con un bello esti-
lo literario y buena erudicién que se pone de relieve en sus apén-
dices. La edicién, sencilla y cuidada.

H.

“DIALOGO NTIMO CON ESPANA“,
por ADRIAN ESCOBAR.—Club de
Lectores. —Buenos Aires, 1950.

Con sinceridad y con sencillez, es decir, con intimidad, Adriin
Escobar, que fué embajador de la Repiblica Argentina en nuestro
pais, se ha puesto a dialogar con Espaiia, sobre Espaiia, diremos
mejor. Sus dialogos intimos discurren sobre todo, y han venido a
formar este bello volumen, de presentacién impecable, que ahora
nos llega de Buenos Aires como un adelantado de los que vendrin
en su dia a ocupar los escaparates de nuestras librerias. Desde una
alta y libérrima posicién, Adrian Escobar estuvo en Espafia en afios
que fueron duros y dificiles para todo el mundo —aiios de la se-
gunda guerra europea—, y asi le ha dado con acierto a su obra el
subtitulo de «Memorias de un embajador durante la tempestad
europea». Memorias, pues, en que se recoge por lo menudo todo
lo que fué ese periodo espaiiol, en donde resplandece en un pri-
mer lugar, no ya por la pluma de Adrian Escobar —y esto es
siempre una constante—, sino por otras muy importantes, la neu-
tralidad espaiiola en el curso del conflicto europeo.

Si esto sélo fuera, ya valdria la pena el volumen; pero éste
encierra ain muchos mas valores. El primero de ellos es el gran
amor que Argentina tiene a Espafia, y que se plasma en tantos
hechos que vamos viendo a lo largo de las Memorias de Adriin
Escobar. Hechos que fueron llevados a la mejor realidad por el
talento habilidoso, el entusiasmo y la actividad sin par del ex em-
bajador argentino en Espaiia.



Si hay gentes que tienen una idea alegre y divertida del di-
plomitico, como hombre dnicamente entregado a la holganza y a
la diversién, les convendria la lectura de este libro para variar el
rumbo equivocado de sus ideas.

Didlogo intimo con Espaiia es el indice de los trabajos y los
afanes que Adriin Escobar realizé en Espaiia. Una diplomacia que
supo verlo todo, estar en todo, estudiarlo todo. Estudiarlo con fina
perspicacia y conocimiento amplio de todos los temas por un es-
tudio constante de ellos.

Es un libro pensado y escrito con amor el de Adriin Escobar;
un libro lleno de nobleza y serenidad este de Adrian Escobar, por
cuyas venas corre sangre espaiiola, a las que él ahora, una vez
mas, da su carifio y su fidelidad.

Didlogo intimo con Espaiia tiene capitulos de singular emocién
y otros de indudable interés técnico; todos, unos y otros, escritos
con buen lenguaje, con notable sinceridad.

Una edicién primorosa, cuidadisima, realza este libro, que es
un alegato mis a la neutralidad espaiiola en la guerra grande
de 1939, un testimonio mas del amor de la Argentina a Espaia.

J. S.
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DOCUMENTACION
LEGISLATIVA

ORDEN de 20 de junio de 1950
por la que se aprueba proyecto
de obras de consolidacidn, con-
servacidn y reforma en el Ate-
neo Cientifico y Literario de
esta capital.

Ilmo. Sr.: Visto el proyecto
de obras de consolidacién, con-
servacién y reforma del edificio
que ocupa el Ateneo Cientifico y
Literario de esta capital, redacta-
do por los arquitectos don Luis
M. Feduchi y don Eugenio Sén-
chez Lozano ;

Resultando que por Orden mi-
nisterial de 4 de diciembre de
1948 se aprueba proyecto de obras
en el mismo edificio, por un to-
tal importe de 352.215,97 pese-
tas, con una ejecucién material
de pesetas 315.404,41. Por Or-
den de 23 de diciembre de 1948
se aprueba proyecto de obras por
un total de 146.979,92 pesetas,
con una ejecucién material de
131.467,23 pesetas ;

Resultando que la cantidad de
pesetas 406.690,96 a que se as-
cienden las obras que ahora se

proyectan se distribuye en la si-
guiente forma :

Ejecucién material, 364.383,14
pesetas ; honorarios de arquitec-
to por formacién de proyecto se-
gun tarifa 1.*, grupo 5.°, el 2,50
por 100 coeficiente que resulta
de incrementar a la ejecucién ma-
terial este proyecto, la de sus an-
tecedentes por deduccién del 12
por 100 que marca el Decreto de
7 de junio de 1933, el 50 por 100
que determina el Decreto de 16
de octubre de 1942, 4.008,21 pe-
setas ; {d., id., por direccién de
obra, 4.008,21; honorarios del
aparejador, 60 por 100 sobre los
de direccién, 2.404,93 pesetas ;
premio de pagadurfa, 0,25 por
100 sobre la ejecucién material,
910,96 pesetas; pluses de cares-
tia de vida y cargas familiares
calculados sobre el importe de la
mano de obra, 30.975,21 pesetas.
Total : 406.690,66 pesetas ;

Resultando que la Junta Fa-
cultativa de Construcciones Ci-
viles informa favorablemente este
proyecto en 30 de junio de 1949,
manifestando en su informe que



los honorarios facultativos son
de abono para arquitecto y apa-
rejador ;

Resultando que la Seccién de
Contabilidad «ha tomado razén»
del gasto, y que la Intervencién
General de Administracién del
Estado ha fiscalizado el mismo
con fecha del 10 y 25 de mayo
ultimo, respectivamente ;

Considerando que las obras a
realizar son necesarias y urgen-
tes y que pueden ejecutarse por
el sistema de administracién ;

Considerando que para la eje-
cuciéon de estas obras ha sido
preciso redactar el oportuno pro-
yecto de las mismas y teniendo en
cuenta que aquéllas afectan a la
estructura del edificio, segiln se
deduce del informe de la Junta
Facultativa de Construcciones Ci-
viles, procede el abono de los
honorarios facultativos a arqui-
tecto y aparejador, si bien para
la determinacién del coeficiente
a aplicar es preciso incrementar

a la ejecucién material de este
proyecto la de sus dos antece-
dentes, este Ministerio ha acor-
dado aprobar el referido proyecto
de obras de conservacidén, con-
solidacién y reforma del edificio
que ocupa el Ateneo Cientifico
y Literario de esta capital por su
total importe de 406.690,66 pe-
setas, que se librardn en la for-
ma reglamentaria y con cargo al
capitulo 3., art. 6.°, grupo tni-
co y concepto tunico del vigente
Presupuesto de Gastos del De-
partamento, realizdndose | a s
obras por el sistema de adminis-
tracién.

Lo digo a V. 1. para su cono-
cimiento y efectos.

Dios guarde a V. I. muchos
afios.

Madrid, 20 de junio de 1950.

IBANEZ MARTIN

Ilmo, Sr. Subsecretario de este
Ministerio.
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