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Juan Luizs CoRDERC CEBALLOS

UNA
NUEVA
REVISTA

PRESENTACION

La sociedad andorrana

actual es deudora del esfuerzo

—abnegado y excelente por sus
frutos— de varias generaciones
de profesores espafioles.

A o largo del siglo XX, los
maestros espaficles a comienzos
del sigloy los profesores de los
centros espafioles al final de la
centuria, han venido formando
intelectual y humanamente a las
correspondientes generaciones
de ciudadanos, junto a os
profesores franceses, los religiosos
espafioles y los profesores
andotranos que colaboraron con
todos ellos. _

El magnifico desarrollo
econémico, social y politico del
Principado de Andorra se debe
en buena parte a estos
compatriotas que en épocas muy
duras ejercieron con dignidad y
eficiencia una tarea que rebasé
siempre el 4ambito docente para
convertirse en una misién de
educacién y promocién sacial y
humana.

Esta revista quiere empezar
su andadura con un homenaje a
estos profesionales, muchos de
ellos ya desaparecidos,
ofreciendo en su memoria una
perspectiva de la realidad actual

de nuestros centros, del pais que’

nos acoge y de la comunidad
educativa espafiola.

- A su elaboracién
cottribuiran profesores e
intelectuales espafioles y
andorranos que, una vez més,
tendrdn ccasién.de poner de
manifiesto con la mutua
colaboracién, los tazos de _
fraternidad que siempre han:
unido a nuestros pueblo_'s;_ .

Buena suerte al comienzo de -
este camino y mi agradecimiento: .
a todos los que han contribuido
a que pudiésemos emprenderlo.
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AMmPARO SORIANO

Francesc Badia Batalla nacié en Montblanc,
en 1923. Es licenciado en Derecho por la
Universidad de Barcelona, ejercié como fiscal y
abogado y fue veguer episcopal de 1972 hasta
1993, cuando el Principado se doté de su primera
Constitucién. Ha publicado diversos libros de
diferente tematica, como derecho, arte e historia.

Sefior Badia, sen qué circunstancias tuvo
lugar su nombramiento como veguer episcopal?

El afio 1971 el coprincipe, Monsefior Joan
Marti Alanis, tomé posesion de la sede del
obispado de Urgell. En aquel entonces el veguer
del obispo era el Sr. Jaume Sansa i Nequi, que
ejercfa sus funciones desde el afio 1933. Este era
un hombre muy preparado y con una
extraordinaria experiencia. Habia sido veguer
durante los tiempos més turbulentos de la historia
contemporanea del Principado. Tuvo que hacer
frente, en primer lugar, a la Guerra Civil, con el
alud de refugiados de la més diversa filiacién que
Andorra acogi6, y los problemas derivados de la
lucha fratricida espafiola (especialmente la escasez
de alimentos y articulos de primera necesidad).
Por otra parte, con la Segunda Guerra Mundial
llegaron nuevamente refugiados y el veguer tuvo
que hacer verdaderos equilibrios para mantener
una neutralidad indispensable. Estos fueron los
ma4s importantes escenarios en que el Sr. Sansa,
con la inestimable colaboracién del sindico, el
St. Cairat, tuvo que llevar a cabo sus funciones.
Tras més de treinta y tres afos de intensa
dedicacién, el St. Sansa solicit6 al coprincipe que
le relevase en sus funciones.

[gnoro las razones por las que el coprincipe
Marti me propuso para sustituirlo. Seguramente
fue mi condicién de jurista, estudioso del Derecho
penal y conocedor del Derecho catalén vigente

en Andorra, lo que influy6 en su decisién. Por
otra parte existia mi conocimiento no demasiado
profundo de la realidad andorrana. Finalmente,
después de no pocas vacilaciones, acepté y juré
el cargo, primero en el Palacio episcopal de la
Seu y posteriormente en la Casa de la Vall, el
mes de junio de 1972.

Sin duda, su experiencia como veguer del
coprincipe episcopal le ha permitido vivir de cerca
la evolucién de la Andorra de finales del siglo
XX. ¢Qué diferencias observa entre como era en
los anios setenta y como es ahora?

Sin lugar a dudas, la Andorra de entonces y
la actual son absolutamente diferentes. Creo
recordar que el niimero de habitantes rondaba
los veinticinco mil. La vida entonces era muy
tranquila, no habia prisas ni estrés y la seguridad
pablica era absoluta, de manera que mucha gente
ni siquiera cerraba los automéviles que
estacionaba en la calle. El Servicio de Policia
contaba con cerca de una veintena de agentes y
disponia tnicamente de un coche patrulla con
el que realizaba sus rondas desde Sant Julia de
Loria, la poblacién més cercana a la frontera
espafiola, hasta el Pas de la Casa, la més alejada.
Se cometian pocas infracciones y el Tribunal de
Corts (tribunal penal integrado por el juez de
apelaciéon y dos magistrados designados por los
coprincipes) se reunfa como méximo una o dos
veces al ano. Las relaciones institucionales eran
muy simples y los asuntos se resolvian en las
reuniones que celebraban los vegueres y los
sindicos. El nimero total de funcionarios,
incluyendo todas las administraciones, no
superaba el centenar, Por lo que respecta al &mbito
civil y comercial, muchos acuerdos se tomaban
verbalmente y la palabra dada tenia el mismo
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valor que un documento escrito. En definitiva,
desde entonces ha llovido mucho y mucho han
cambiado las cosas.

¢Cudles son los origenes del cargo de veguer
y cudles eran sus funciones?

El cargo de veguer es muy antiguo,
posiblemente uno de los més antiguos de toda la
administracién andorrana, ya que es coetaneo
del de principe. La etimologia de la palabra es
bien simple: veguer proviene del latin vicarius,
es decir representante o delegado del principe o
del rey. El cargo de veguer episcopal esti
documentado desde el siglo X. En Andorra, a
partir de la firma de los Pariatges (convenios
acordados en 1278 i 1288 por el obispo de Urgel y
el conde de Foix que establecian un cosefiorio pro
indiviso entre ambos) hubo dos vegueres, uno por
cada coprincipe, institucién que perduré hasta
la Constitucién de 1993.

Las funciones de los vegueres se
circunscribfan fundamentalmente a tres Ambitos:
seguridad interior, judicial y relaciones exteriores,
Si me permite la comparacion, los vegueres
asumian las funciones que actualmente ejercen
los ministerios de Interior, de Justicia
(comprendiendo las del actual Consell Superior)
y de Asuntos Exteriores.

Entonces, no obstante, la estructura
administrativa era mucho mas simple y las
relaciones exteriores del pais se circunscribian
en la préactica a Espafia y Francia (mé4s tarde
también a la Unién Europea).

cSobre qué asuntos tenia competencia?
Mi labor se desarrollaba en los citados 4mbitos,
pero por mi formacién me atrafa especialmente
la administracién de justicia. Las normas de

procedimiento eran muy antiguas y me esforcé,
con el estimulo del coprincipe y con los vegueres
franceses con los que tuve el gusto de trabajar,
en la consecucion de una administracién de
justicia moderna y un procedimiento penal
respetuoso con los derechos humanos. Me gustaria
citar algunos casos bien significativos. De acuerdo
con una tradicién secular, los abogados, si bien
aconsejaban a sus clientes, no intervenian en los
juicios penales. Esto puede parecer insélito, pero
cambiarlo costé muchisimo. La profesién de
abogado es eminentemente colegiada, a pesar de
lo cual existian muchas reticencias para crear o
autorizar un Colegio de abogados. Finalmente
los vegueres lo conseguimos, y a todo el mundo
le parecid bien.

Sin embargo, fuera del 4mbito judicial, habia
un tema que preocupaba enormemente al
coprincipe Joan Marti. Se trataba de la regulacién
de las relaciones laborales. En aquel entonces,
con el aumento de inmigrantes, se hizo evidente
la insuficiencia de la legislacién laboral, que era
practicamente inexistente y desfasada. Baste decir
que el contrato de trabajo era regulado por la ley
iromana! A pesar de que la mayor parte de los
empresarios se comportaba honestamente,
esporddicamente hubo quien se aproveché de la
libertad de pacto y de la inexistencia de normas
reguladoras. A esta iniciativa se presentaron
muchos problemas, pero una gestién personal y
directa ante el coprincipe francés desbloqueé el
asunto y los delegados permanentes pudieron
publicar la primera regulacién laboral del pais.

cQué problemas de importancia tuvo que
resolver durante su mandato?

Mi relacién con el coprincipe y el resto de
los servicios era personal y muy directa. Casi
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semanalmente despachaba con él y la linea
telefénica era directa, es decir, sin necesidad de
marcar ninglin nlimero, con los servicios de la
Seu. Esto constituia una ventaja para mi, de la
cual no disponian mis colegas franceses. Por otra
parte, también participaba en las deliberaciones
del Consejo de la Mitra sobre los grandes temas
politicos del pafs.

He de confesar que no tuve grandes
dificultades en el ejercicio de mis funciones, ya
que siempre disfruté de [a confianza del coprincipe
y conté con la colaboracién del resto de los
servicios de la Mitra. Sin embargo, tuvimos que
enfrentamos a graves problemas. Podria hablarle,
por ejemplo, de dos o tres intentos terroristas en
el Principado por parte de organizaciones
extranjeras, de algunos problemas con los pafses
vecinos, de las inundaciones de 1982... Pero en
éstas y en otras ocasiones se puso de manifiesto
la unidad institucional v tanto los sindicos como
los vegueres y el Consell General (parlamento
andorrano) nos mantuvimos unidos, facilitando
asi la superacién de esos dificiles momentos.

Hay otro aspecto, de tipo més funcional,
respecto a los vegueres, que serfa preciso citar.
Como usted sabe, los vegueres forzosamente
tenfamos que actuar de acverdo, ya que
institucionalmente nada podia decidirse si existfa
la oposicién de unoe de nosotros. El concierto,
que generalmente se consegufa facilmente en la
mayoria de las cuestiones importantes, no se
lograba tan ficilmente en asuntos secundarios u
ordinarios, pero de absoluta necesidad para la
buena marcha del pafs. Hay que tener en cuenta
que los vegueres procediamos de ambitos
culturales diversos. A pesar de todo, el sistema
funcionaba si, como sucedia, los interesados
ponfamos la dosis necesaria de flexibilidad, espiritu

pactista, respeto a la opinién del otro y
generosidad. En mi vida profesional como veguer
trabajé con siete vegueres franceses, con los cuales
mantuve una colaboracién leal y, con algunos,
una amistad personal que, a pesar de los afios
transcurridos, ain mantenemos.

Para concluir también puedo referirme a un
rema que, aun siendo de tipo funcional o incluso
protocolario, tenfa una gran importancia para el
funcionamiento del sistema. Ambos vegueres
tenfan idéntica consideracién y tenfan que
sicuarse, en su actuacién, en un nivel de absoluta
igualdad. La mas minima preeminencia de uno
sobre el otro habria desarticulado el buen arden
del sistema. Este principio o norma se observaba
en los més pequefios detalles v, de esta manera,
en las cartas o escritos oficiales, los vegueres
firmabamos alternativamente a la derechavy ala
izquierda, v las reuniones también se celebraban,
de manera alterna, en una u otra vegueria.

JCdmo fueron las relaciones de Andorra con
los paises vecinos?

Naturalmente, las buenas relaciones con
Espafia eran y son esenciales. En aquellos afios
no habia representacién diplomatica andorrana
en los dos paises vecinos y las relaciones de
Andorra con Espafia se vehiculaban a través del
veguer episcopal. En este aspecto podria
extenderme excesivamente, pero debo resumir.
Puedo decirle que durante el ejercicio de mis
funciones se mantuvieron unas buenas relaciones
con los sucesivos gobiernos espafioles y los
beneficios eran mutuos.

Por la parte espafiola se facilitaba al coprincipe
episcopal el apoyo que le permitfa salvar la
desigualdad de medios que existia respecto a su
homdlogo francés, que tenfa el apoyo del gran
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aparato administrativo de la Repdblica francesa.
Por su parte, el coprincipe episcopal también
aportd, cuando fue necesaria, la colaboracién de
asesores técnicos o diplomaéticos facilitados por
el gobierno espafiol, los cuales, junto con los
designados por el coprincipe francés, tenfan que
procurar los dictdmenes previos a determinadas
decisiones importantes para el pafs.

Ademis de los servicios de {a Mitra, de una
manera especial y oficial, el veguer tenia también
la representacion espafiola dentro del pafs,
equilibrando la francesa que a su vez ejercia el
veguer francés. Evidentemente, en un pais como
la Andorra de la época, sin representacién
diplomética fordnea estable, el sistema tenfa unas
ventajas v una eficiencia nada desdefiables. Estas
ventajas eran reciprocas y los servicios de la Mitra
tanto se utilizaban en el sentido de presentar al
Ministerio espafiol de Asuntos Exteriores las
necesidades, aspiraciones o preocupaciones del
Consell General de les Valls como, a la inversa,
las del gobierno espafiol en relacién a Andorra.

El juego de las dos representaciones constituia
subsidiariamente una garantia de la neutralidad
andorrana entre los dos paises vecinos e incluso
una garantfa de que la influencia de uno u otro
en el interior del pafs permaneciese siempre en
un inteligente equilibrio, positivo para todos.

Es preciso reconocer que, en este dmbito, la
cirada cooperacion, que nuevamente se retomaba,
fue leal y honesta para todas las partes
implicadas. m
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_ESPECIES ENDEMICAS DE LOS PIRINEOS

Vicent Boreend ¢ Jorot Nicorau

LA CORDILLERA PIRENAICA: BREVE HISTORIA GEOLOGICA

Se suele describir a los Pirineos como una
cordillera de 415 Km de longitud que se extiende
desde el golfo de Vizcaya al oeste hasta el cabo
de Creus al este, en el Mediterraneo. En realidad,
su distribucion geolégica, ademas de la zona
visible en el istmo que une la Peninsula Ibérica
con Europa, se extiende por el este hasta los
Alpes y por el oeste hasta la plataforma
Cantébrica, cerca de Galicia, donde limita con
la corteza ocednica atlantica.

En esta cordillera se diterencian varias
unidades geoestructurales mas o menos paralelas:

-Zona axial: Nicleo del ordgeno (basamento
hercinico) constituido fundamentalmente por
rocas plutdnicas del tipo del granito y rocas
metamdrficas de edad paleozoica.

-Zonas Surpirenaica y Norpirenaica
(Prepirineo): Cobertera mesozoica plegada
(calizas) con materiales detriticos terciarios
(areniscas, conglomerados) sobre todo en la zona
sut. En el norte, el lfmite con la zona axial, al
menos en [a parte oriental, lo marca la Falla
Norpirenaica.

-Zonas notte y sur del antepafs plegadas: Las
franjas septentrional y meridional més exteriores.
Son materiales del basamento v la cobertera
recubiertos por materiales posteriores débilmente
plegados. La parte meridional comprende
materiales del borde de la cuenca del Ebro, con
fa que limita.

Se trata de una cordillera asimétrica con
fuertes pendientes en la vertiente francesa y
menores én la zona meridional. Igualmente las
pendientes son menores hacia el Atldntico que
hacia el Mediterraneo.

Los materiales del basamento,
fundamentalmente granitos y rocas metamdrficas,

formaban parte de una antigua cadena montafiosa
levantada en el Carbonifero inferior, hace unos
400 millones de afios (m.a.), durante la orogenia
hercinica. El niicleo de la Peninsula Ibérica,
localizado en la parte occidental v central de la
misma, estd formado por estos mismos materiales:
Es el macizo Ibérico o Hespérico. Estos materiales
hercinicos plegados de los Pirineos formaban
durante la era secundaria o mesozoico auténticas
islas en el Mar de Tethys que apareci6 en el inicio
de la deriva continental a partir de [a Pangea,
hace 250 m.a. Estos materiales fueron arrasados
por la erosién posteriormente, pero fueron vueltos
a deformar y levantar junto con los sedimentos
que los bordeaban en la orogenia alpina terciaria
(50 m.a., por centrar la edad). Esta orogenia {que
aun contintda) se inicié por el chogue de las
placas Africana e Indoaustraliana contra la placa
Euroasidtica, originando toda una serie de
cordilleras con alineacién W-E, que van desde
la Peninsula Ibérica hasta el Himalaya. Asf pues,
los Pirineos constituyen un ordgeno de colisién
formado por el empuje de la placa Africana contra
la subplaca Ibérica, que se aplastd v retorcié sobre
la placa Euroasidtica de la que forma parte. Hay
evidencia ademads de una ligera subduccitn de
los materiales de la subplaca Ibérica por debajo
de los de 1a placa Euroasidtica.

En la formacién de los Pirineos, después del
levantamiento inicial en la orogenia hercinica y
el arrasamiento erosivo, y conjuntamente con la
colisién por el empuje de la placa Africana,
podemos reconocer una etapa distensiva durante
el Cretdcico Inferior (hace unes 125 m.a.) en la
que se adelgaz6 la corteza como resultado de la
tendencia de la subplaca Ibérica a separarse de
la Europea. Pero desde finales del Cretécico (65
m.a) hasta el Mioceno inferior {10 m.a.) tuvo
lugar la rotacién en sentido antihorario de la
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subplaca [bérica, separdandose de la Europea con
la consiguiente apertura del Golfo de Vizcaya.
Este hecho, que coincide con el empuje de la
placa Africana, constituye una etapa compresiva
que reactivo la deformacién de los materiales,
con formacién de nuevos mantos de corrimiento,
Con todo ello, la cordillera quedé estrucrurada
geolégicamente como en la actualidad.

Desde entonces, lo més notable ha sido el
modelado glaciar cuaternario (en los tltimos 2
m.a), que ha originado los valles en U actuales.
Los glaciares se retiraron hace unos 10000 afios
y hoy en dia estos valles estin ocupados por rios,
aunque se encuentran jalonados por hileras de
lagos de origen glaciar, los llamados ibones. Existen
atn glaciares de circo, pero las lenguas glaciares,
de escasa longitud, solo existen por encima de
los 3000 m, los pequefios glaciares de Balaitus,
Vignemale, Maladeta y Monte Perdido.

Desde luego es clara una cosa: los limites de
los Pirineos, incluso de la parte visible, emergida,
no son ciertos ni evidentes como no puede ser
de otra manera, por lo que la catalogacién de las
especies como endémicas, que discutimos en el
siguiente apartado, siempre serd incierta y algo
arbitraria.

iQUE ES UNA ESPECIE ENDEMICA?

Siguiendo el concepto clasico, una especie
biolégica es una o varias poblaciones de individuos
que se cruzan libremente entre si. Es decir, una
especie es un elemento genético méis o menos
aislado, que evoluciona por su cuenta.

Decimos que una especie es endémica de
una zona (constituye un endemismo), cuando
Gnicamente se encuentra en la misma, o dicho
de otra manera, su area de distribucién queda
reducida a dicha regidén. Su valor biolégico es

altisimo, se trata de combinaciones genéticas
vivas tinicas, formadas por un proceso evolutivo
concreto en condiciones de aislamiento.

Es evidente que la delimitacién de un 4re:
para definir endemismos es arbitraria, y sujeta a
todo tipo de prejuicios humanos. En principio,
todas las especies de seres vivos son endemismos
del planeta Tierra, mientras no se demuestre lo
contrario. El concepto de endemismo, muy
artificioso, es una cuestién de escala.

Asi pues, estrictamente, las especies
endémicas de los Pirineos 0 endemismos
pirenaicos serdn aquellas que se encuentran
exclusivamente en esta cordillera. No es tan
sencillo. Los Pirineos no tienen unos limites
exactos, y las especies animales o vegetales que
en ellos habitan no se circunscriben
exclusivamente a estos limites. De manera que
en este articulo no podemos més que
aproximarnos a esta cuestion que, insistimos, es
totalmente arbitraria. Intentaremos sin embargo
acercarnos a los factores climaticos, geoldgicos
y orograficos que han hecho que la cordillera
pirenaica sea relativamente rica en endemismos,
y describir algunos de los més notables.

El conjunto de mecanismos por el que se
forman nuevas especies lo denominamos
especiacion y puede tener lugar de dos maneras:

Especiacién Alopatrida: También llamada
geogrifica. Es gradual y ocurre cuando aparecen
barreras geograficas (mares, rios, montafnas) que
separan poblaciones de una especie. Debido a
este aislamiento las poblaciones separadas largo
tiempo pueden evolucionar por su cuenta, hasta
el extremo de que difieran tanto genéticamente
que aunque las pongamos en contacto con otras
poblaciones de la especie original no puedan
reproducirse entre si y tener descendencia fértil.
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Este tipo de especiacion es particularmente
importante en plantas y animales de escasa
capacidad de dispersién o movimiento, que
légicamente son las que presentan mayor niimero
de especies por aislamiento geogréfico de
poblaciones. En valles y cumbres pirenaicas hay
un buen niimero de endemismos de plantas y
animales de poca capacidad dispersiva que han
quedado aislados con el avance de los hielos en
las glaciaciones cuaternarias y el posterior
retroceso de los mismos. No hay endemismos, al
menos a nivel de especie, de aves o insectos muy
voladores por ejemplo, ya que su capacidad de
dispersion es mayor.

Especiacién Simpatrida: También gradual,
Se da cuando dos o mas poblaciones de una
especie ocupan un mismo espacio geografico
pero se diversifican porque algo impide su cruce
(aislamiento ecoldgico, etoldgico, sexual o
cromosémico), y evolucionan por separado hasta
constituir especies diferentes. Se puede dar por
ejemplo (aislamiento ecolégico) entre plantas de
la solana y la umbria, en un mismo o diferentes
valles segin su orientacién.En algunos casos las
poblaciones no han completado su proceso de
especiacién y constituyen subespecies (razas
geograficas), Esta es una cuestion biol6gica muy
sutil que excederia los propdsitos de este articulo.
Asi, la Gnica especie endémica de Andorra, es
en realidad una subespecie: Campanula jaubertiana
andorrana, pequenia campanita que vive
exclusivamente en los pedregales calcareos del
pico Casamanya.

BIOGEOGRAFIA PIRENAICA
El avance y retroceso de los hielos en el

cuaternario, durante los dos tltimos millones de
afios, y los dos mecanismos de especiacion

Armuio.
Foto: Jordi Nicolaw

mencionados, han creado en los distintos valles
y cumbres de los Pirineos un buen ntimero de
taxones endémicos. Varios de ellos tuvieron una
extensién mayor en las épocas glaciares, pero el
retroceso de los hielos los ha recluido en los valles
pirenaicos, a veces también en los Alpes u otras
zonas montanosas o drticas, europeas, Paledrticas
o Boreales. Es el caso de la perdiz nival o lagépodo
alpino (Lagopus mutus), con al menos 16
subespecies distribuidas por diversas zonas
montanosas del hemisferio norte o en la tundra
artica. La subespecie pirenaica, endémica, es
Lagopus mutus pyrenaicus. Otra especie tipica del
norte de Europa y que presenta poblaciones mas
o menos relictas en los Pirineos y cadenas
montafiosas colindantes, aunque no es exclusiva
de estas sierras, es el urogallo (Tetrao urogallus),
gallo de monte caracteristico de los bosques
subalpinos méas viejos y mejor conservados. Asi,
las zonas mas elevadas de los Pirineos son el
refugio mas meridional para numerosas especies
de cardcter eurosiberiano y artico. Otros ejemplos
son el lagarto 4gil (Lacerta agilis) y el armifio
(Mustela erminea), animales de amplia distribucién
por el continente euroasitico, y hemisferio norte
en el caso de este tltimo, pero con poblaciones
ibéricas limitadas al norte peninsular. El armifo
y la perdiz nival comparten la sorprendente
habilidad de modificar la coloracién en funcién
de la estacion y, consiguientemente, de la
presencia o ausencia de nieve. Se trata, pues, de
especies altamente especializadas, adaptadas a
climas gélidos, y gravemente amenazadas por el
cambio climAtico.

Si en los pisos m4s altos de los Pirineos
habitan especies tipicas de ambientes frios y
himedos, en las zonas basales encontramos
especies ecoldgica y biogeograficamente opuestas.



Las zonas més bajas, secas y célidas, especialmente
las de orientacién sur, permiten [a presencia de
especies mediterrineas e incluso ibero-magrebies.
Este es el caso, por ejemplo, del lagarto ocelado
(Timon lepidus) y la culebra bastarda (Malpolon
monspessulanus), el saurio y la serpiente mas
grandes de Europa respectivamente.

Asf pues, los Pirineos constituyen una
eficiente frontera, y a su vez un punto de contacto,
para organismos de diversos origenes y tipos
hiogeograficos, convirtiendo este enclave en un
microcosmos biclégico rico y variado.

FLORA Y FAUNA ENDEMICAS

Hay catalogadas unas 50 especies de plantas
superiores endémicas de los Pirineos. Este tipo
de calculos siempre serdn aproximados, pues la
categorfa especffica a veces estd en discusion, y
los lfmites de la cordillera siempre son relativos.
Ademaés, en sentido estricto bastaria con
encontrar un solo ejemplar fuera del convencional
dmbito pirenaico para que deje de ser un
endemismo. Como ejemplos de plantas endémicas
citaremos unas pocas consideradas como de las
mds emblemiticas de la flora de Andorra y del
dmbito pirenaico en general: la saxifraga umbrosa
{Saxifraga umbrosa), de roquedos umbrios; la flor
de lis (Lilium pyrenaicum}, de grandes flores
amarillas moteadas de morado; el lirio pirenaico
(Iris latifolia), especie tipica del piso subalpino;
y la genciana pirenaica (G. pyrenaica), de flores
violetas en forma de trompeta. La grandalla
{(Narcissus poeticus), flor nacional andorrana,
caracteristica de los prados alpinos ibéricos, no
es un endemismo pirenaico, pero es una planta
caracteifstica de la flora montana europea.

Obsérvese que algunas especies se denominan
“pyrenaicum” lo que generalmente hace
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referencia a que se describié a partir de material
pirenaico, pero no necesariamente ha de ser un
endemismo. También ocurre en los animales,
l6gicamente. En cuanto a estos problemas de
nomenclatura es caracterfstico el de una especie
emblematica de la Peninsula Ihérica, la cabra
montesa. Es la Capra pyrenaica, que no existe en
esta cordillera. Hay dos subespecies con
poblaciones mas o menos numerosas: C. pyrenaica
victoriae, en Gredos y C. pyrenaica hispanica en
sierras del sur peninsular. En Portugal estd
extinguida la C. pyrenaica lusitanica, y el 6 de
enero de 2002 muri6 en Ordesa el Gltimo ejemplar
de la subespecie del norte que se distribufa por
Pirineos v la Cordillera Cantébrica, el bucardo,
C. pyrenaica pyrenaica.

La fauna de invertebrados de los Pirineos y
en general de la Peninsula Ibérica, no estéd
suficientemente conocida y en muchos grupos
adn estd en la fase inicial de catalogacién. Sin
duda existirén en los Pirineos centenares de
especies endémicas de la microfauna edatica {del
suelo). Asi, en cuanto a los gasterdpodos terrestres
(caracoles y babosas) se conocen alrededor de
una docena de especies endémicas, aunque varias
de ellas no en sentido estricto, pues su drea de
distribucién se extiende un poco més lejos. Sin
duda con los estudios que se estdn llevando a
cabo, el niimero se incrementard algo mas. Vamos
a citar algunos invertebrados de los Pirineos muy
caracteristicos y bellos, todos ellos en peligro de
extincién y muy protegidos. En realidad ninguno
de ellos es un endemismo estricto:

El cangrejo de rio autéetono Austropotamobis
pallipes, desplazado y practicamente extinguido
en la Peninsula Ibérica por el cangrejo americano,
Procambarus clarkii, introducido en 1974, atn
existe en las cabeceras de algunos rios y arroyos
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pirenaicos.

El coledptero Rosalia alpina, cuyas larvas se
alimentan de madera. Sus dltimas poblaciones
se encuentran en Pirineos y Alpes.

La gran mariposa nocturna Graellsia isabellae,
se encuentran en algunos pinares de sierras
ibéricas (siempre de Pinus nigra o Pinus sylvestris),
y en alguna localidad de los Alpes franceses. Hay
varias subespecies; en los pinares del Pirineo de
Girona, G. isabellae pyrenaica.

También nombraremos dos bonitos caracoles:
Elona quimperiana, endemismo de la cordillera
cantébrica oriental, que llega hasta el Pirineo
navarro, y el género Pyrenaearia, este si endémico
del Pirineo (y sierras prepirenaicas), con varias
especies y subespecies.

Todas las especies citadas y cualquier otro
endemismo, estdn siempre en grave peligro de
extincién, porque sus habitats naturales cada vez
se reducen més por la presién antrépica, y en
algunos casos sus poblaciones se han visto ademds
esquilmadas por la caza o la recoleccién (con
fines coleccionistas o como souvenirs),

Entre la fauna vertebrada de Andorra se
incluyen tres endemismos pirenaicos de gran
interés: el tritén pirenaico (Euproctus asper), el
desman ibérico o topo de rio (Galemys pyrenaicus)
y la lagartija pallaresa (“Lacerta” aurelioli). El
tritén pirenaico es un anfibio urodelo, es decir,
con cola. Habita los cursos fluviales de aguas frias
y limpias de media y alta montana. Es de color
pardo, a menudo con una conspicua linea
vertebral amarilla o naranja. El género Euproctus,
presente Gnicamente en los Pirineos, Cércega y
Cerdena, consta de tres especies, diferenciadas
a partir de la fragmentacién de la subplaca
tirrénica. Los efectivos poblacionales del tritén
pirenaico han decrecido notablemente a causa

Elona quimperiana

de la introduccién masiva de peces depredadores,
ya sean autéctonos, caso de nuestra trucha comdn
(Salmo trutta fario), o exdticos, generalmente
originarios del continente americano, y la
contaminacién y artificializacién de los rios, Este
tltimo problema también afecta gravemente al
desmdn, insectivoro de la familia de los topos
pero de hébitos acudticos. Su aspecto extrafio y
primitivo, acentuado por una curiosa trompa
movil, y su caracter de semiendemismo ibérico,
lo convierten en uno de los tesoros faunisticos
mis notables del norte peninsular. Si el 4rea de
distribucién de estas dos especies ya puede
considerarse muy reducida, el caso de la lagartija
pallaresa (Iberolacerta aurelioi) es ain més
sorprendente. Este pequefio saurio, descubierto
el 1993, habita exclusivamente los afloramientos
rocosos de cuarcitas bien fisuradas del macizo de
la Pica d’Estats, el macizo del Mont-roig y el
noroeste de Andorra, desde los 2100 hasta los
2940 metros de altura. Las principales amenazas
que se ciernen sobre esta especie son la
destruccién o desestructuracion de su habitat, a
causa principalmente de la proliferacién de las
instalaciones de esqui, y la recoleccién furtiva y
continuada de ejemplares.

Ademis de las comentadas, y muchas otras,
los Pirineos atin conservan poblaciones, aunque
en algunos casos solo vestigios, de especies ya
desaparecidas en buena parte de su drea de
distribucién original, tanto peninsular como
global. Este es el caso, por ejemplo, del
quebrantahuesos (Gypaetus barbatus), el oso pardo
(Ursus arctos) y el lobo (Canis lupus). Estas no
son especies endémicas, pero si un argumento
mds para conservar, entre todos, una regién tan
diversa com espectacular, tan sensible como
amenazada: los Pirineos. m
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Corcrroidw Rasasa CASTELLARNAU

JACINT VERDAGUER Y SU TIEMPC: PERFIL BIOGRAFICO Y
LITERARIO

Jacint Verdaguer y Santald nacié en
Folgueroles (comarca de Osona, en Catalunya),
en el seno de una familia de campesinos y
picapedreros de profundas convicciones catdlicas.
Siguiendo la tradicién que exigia entregar un
hijo a la Iglesia, fue enviado al Seminario Conciliar
de Vic a la edad de diez afios para realizar sus
primeros estudios en régimen de externado, lo
que le permitié trabajar como jornalero. A los
quince afios empezd a escribir sus primeras
composiciones poéticas,

Poesfa religiosa v bucélica y estudios de
clésicos son las primeras expresiones que empiezan
a llegar a un pablico reducido que aprecia su
lirica y su musicalidad incomparables. Influido
por el entorno, Verdaguer escribe poesia.

Retrato de | Verdager

En 1868 presentd a los Juegos Florales una
de sus primeras composiciones, “L’Espanya
naixent” {“La Espafia naciente”), un poema sobre
Colén, el descubrimiento de América, la
Hispanidad y la Atlantida. No tuvo suerte y el
poema no recibié ni un accésit.

Ordenado presbitero en 1870 y destinado a
Vinyoles d'Oris, ahi escribié poesia religiosa y
mistica, y comenzd a esbozar el poema épico de
la literatura catalana, “L’Adédnrtida” { “La
Atlantida”).

Enfermizo, su mala salud le llevé a buscar
un nuevo destino, y asi entré en contacto con el
Marqués de Comillas, quien lo nombrd sacerdote
de los barcos de la Compatifa Transatléntica.
Estuvo largo tiempo en América, lo cual le
permitié la creacién de un nuevo tipo de poesia,
en la que predominan los remas patriéticos y la
afioranza de su tierra : “L'emigrant” {“El
emigrante™), “Lluny de ma terra” (“Lejos de mi
tierra”)... entre otras.

Su estancia en América también le llevé a
sentar la bases de “L’Atlantida”™ la creacién
césmica de este poema es la creacidn de Espana,
la de la Hispanidad, el descubrimiento de
América.. En “L’Atlintida” se manifiesta la fuerza
creativa de Verdaguer, su rico 1éxico (dificil para
muchos), la musicalidad, la fuerza imaginativa.
Con €l consiguié que el catalan se introdujera
por primera vez en Europa, puesto que la obra
se tradujo a muchas lenguas..

En 1879 publicé “Idil-lis i cants mistics”,
recopilacién de poesia religiosa, y se dedicd a
escribir su segundo poema épico, “Canigd”, donde
ptasma una Catalunya repleta de leyendas y una
aforanza por la Edad Media ya perdida.

Fijada su residencia en Barcelona, en el
Palacio de Comillas, permanecié allf durante
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diecisiete afios, componiendo numerosos poemas
y escritos, ademas de colaborar en publicaciones
de tipo religioso y catalanista, pero teniendo
siempre muy clara su profunda hispanidad.

En 1890 cay6 en profundas depresiones. Fue
suspendido “a divinis” por el ohispo Morgades y
enviado al santuario de La Gleva. Durante el
tiempo gue permaneci6 en él, no cesé en la
publicacién de obras poéticas, a pesar de su estado
fisico y psiquico. Trasladado a Vallvidrera, murié
el 13 de abril de 1902, rodeado de una gran
aureola de popularidad y religiosidad.

VERDAGUER, EL GRAN VIAJERO

Al contrario que sus colegas catalanes y
espafioles, Verdaguer fue el escritor peninsular
m4s viajero del siglo XIX, En el prélogo de su
Dietari d'un pelegri a Terra Santa (1889), explica
la razén y el sentido de sus viajes: el primero le
habia llevado a América, cruzando el Atldntico
nueve veces entre 1874 y 1876; su segundo viaje
le habfa llevado al norte de Africa, el afio 1883.
En ambos viajes, dice Verdaguer haber buscado
la salud. Su tercer viaje le habia hecho conocer
el centro y norte de Europa, en el ano 1884. El
cuarto viaje es el que explica en el citado Dietari.

Hay que afadir que, aunque €l mismo no lo
detalle, se habfa movide a voluntad por el interior
de la peninsuta (Castilla, Cantabria, Extremadura
v Andalucia), que el afio 1878 habifa peregrinado
a Roma y que conocia también QOccitania,
territorio francés que abarca zonas de habla
catalana.

Es en este contexto de poeta peregrino y
viajero en donde se enmarca su conocimiento
de los Pirineos en generat y de Andorra en
particular.

Preparando Canigd, su gran poema épico

18

Poeta teliirico y escritor de la tierra, la obra
literaria de Verdaguer demuestra que fue un
atento observador de la naturaleza: los drboles
se mecen en sus poemas, las flores exhalan su
perfume y los pdjaros cantan en ellos notas de
armonia. Atldntida y Canig se llenan de rasgos
geolégicos v detalles geogrificos. El exhaustivo
conocimiento de la geografia catalana y la
otientaci6 paisajista de gran parte de su obra nos
hablan de un excursionista de alto nivel, de un
montafiero empedernido v de un caminante
infatigable, capaz de andar durante jornadas de
més de quince horas.

Para escribir Canigd, Verdaguer se prepard
metédica y minuciosamente, sobre todo para
tener la perspectiva aérea que precisaba para el
vuelo nupcial de Gentil y Flordeneu, entre las
cimas del Canigé y del Aneto, que era la parte
més ambiciosa y arriesgada del poema. Necesitaba,
pues, una visién aérea de los Pirineos, seguir los
paisajes que verfan los protagonistas del poema
desde su carroza y la tGnica alternativa era recorrer
de manera sistemdtica las cumbres y los valles
del Pirineo. En el verano de 1880 fue a Nuriay
a la Cerdanya; en otofio de 1881, a] Valle de
Ribes; en verano de 1882, al Urgellet {comarca
catalana vecina de Andorra, cuya capital es La
Seu d'Urgell) vy al Valle de Aran. Finalmente,
durante los meses de julic y agosto de 1883, cruzé
el Pirineo catalan, de Prades de Conflent hasta
Andorra.

El 23 de agosto de 1883, llega a la Pica
d’Estats. El dfa 25, querfa ir a Andorra y el gufa
lo acompaii6 hasta la frontera, el puerto de Arinsal
o el de Angonella. El dia era lluvioso v una
tempestad de granizo les obligd a refugiarse,
hasta media tarde, en una cueva de pastores.
Llegados al puerto, el guia se despidié después




Mossén Cinto, excursionista,
visto por el monje de Montserrat
y dibujante Oriol Divi.
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de mostrarle unos campos de cultivo, diciéndole que
alli habia de dirigirse. Maleta al hombro, emprende
el descenso, no sabiendo encontrar el camino y
temiendo el atardecer. El peso del equipaje hace més
lenta la aventura y la noche cae sobre el caminante,
que teme caer por algdn precipicio. La tempestad
habfa ido amainando y ya lucfa en el cielo alguna
estrella que le ilumind para seguir el curso de un
riachuelo. El ladrido de un perro lo ayudé a llegar a
una cabafia emplazada, seguramente , cerca del

actual refugio del pretil de la Angonella.
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Sin lugar a dudas, fue una aventura épica, pero al
dia siguiente ya estaba en Ordino, permaneciendo en
Andorra unas dos semanas, visitando valles, rios y
montafias: subié a la cima del Casamanya, a la de la
Cometa y a los lagos de Pessons; contemplé también el
valle del Settiria y el rio Valira.

Hablé con pastores y convivié con los prohombres
del pais en Casa Rossell y en Casa Guillemé. Pased por
calles y plazuelas, anduvo por senderos escabrosos y
ascendio a las cumbres, compartiendo su tiempo y su
vida con los andorranos.

MAPA
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Mapa de los valles de Andorra 1874 (1890)

|



LA POESIA DE JACINT VERDASUER: ANDORRA EN CANIGS

Su sensibilidad, su intuicién, su corazén y su
imaginacién de poeta le permitieron contemplar
(tomando esta palabra en un sentido casi mistico)
el paisaje de Andorra y, a ravés de él, conocer a sus
pueblos y a sus gentes.

El poeta explica su agitada entrada en Andorra
en su Excursic als Pirineus de 1883- Fragments dun
camnet de ruta-:

“... Seguirem {...] fins a trobar lo cami del port
d'Avensal o Negre que segueix, fins al cim de la sevra,
un vievé que baixa en forma de cascada. Més amunt
della se troba una cabana, i des d'alli al cim hi ha encara
una pujada de mija hora.

Arribirem dl port. Lo guia | ...] se gird dient-me
“adéu-siau” i jo, amb la maleta a coll, comenco la batxada
[..]

Sota mateix del port hi ha un planellet. Cerqui per
ell rastre de cami i, si n’hi havig, estava completament
esborrat per la calamarsa que acabava de caure [...]

La nit eva vinguda ja amb tota sa foscor [...] Era
la primera vegada que veia aquest pais d’ Andorra [...]
[..]

De tot hi hagué en la barraca, i o pa de la tavla del
vei no em sabrict tan bo com aquell pa negre, i no trobaria
tam tous com aquell pallis sobre la nua terra los coixins
de ploma d'oca del més ric palau.

L'endemd, 26 d'agost, era divmenge. Me llevia
punta de dia per anar a celebrar la santa missa a Llorts,
sufragania d'Ordino”, %

*3 “Seguimos [...] hasta encontrar el puerto de Arinsal o
Negre que sigue, hasta la cima de la montafia, un riachuelo que
baja en forma de caseada. Mds arriba se encuentra una cabafia
y desde allf a la cima todavia queda un ascenso de media hora.

Llegamos al puerto. El gufa [...] se volvid diciéndome adids
v v0, con la malera al hombro, empiezo el descenso [..].

Bajo el puerto hay un Hano. Busqué en él el rastro del
camino ¥, si es que lo habia, lo habia borrado completamente el
granizo recién caido [...].

La noche con toda su oscuridach habia cafdoya [...] Erala
primera vez que veia este pais, Andorra [...].
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De todo habia en la barraca, v ¢l pani.de la mesa de un rey
no me habria sabido mejor que aquel pan negro, y ningdn
almohadén de pluma de oca del mas vico palacio seria para mi
tan mullido como aguel camastro sobre ol desnudo suelo.

El dia siguiente, 26 de agosto, era domingo. Me levanté al
amanecer para ir a celebrar Ia misa en Llorts, sufraginea de
Ordino”

“Canigé”, el gran poema épico del Pirineo,

“Canigé” ha sido considerada la obra maestra
de Verdaguer. En “Canigé” hay una accién
principal y gran nimero de acciones secundarias
que, a pesar de todo, no rompen la unidad del
poema. Este esta estructurado en doce cantos y
un epilogo.

Literatos y estudiosos de la obra
verdagueriana, como Maria Manent y Carles
Riba, insisten en que el estilo de “Canigd” es més
épico que el de “L’Adantida”.

El poema “Canigs” se sitda alrededor del afio
mil, que es la fecha aproximada del nacimiento
de la entidad nacional de Catalunya. Tiene como
centro las aventuras de Tallaferro, que luché
contra los 4rabes, pero el protagonista del poema
es Gentil, su hijo, que es hechizado por el hada
Flordeneu (Flordenieve). Esta toma la forma de
su querida Griselda, una pastora. Gentil, con
Flordeneu, contempla todo el Pirineo,
admirablemente poetizado, en el canto IV.
Contintian las gestas de Tallaferro, prisionero de
los sarracenos; consigue escapar y cree muerto a
su hijo. Los cantos VI y VII, posiblemente los
més liricos del poema, son los de las hadas
simbdlicas de las mas bellas comarcas pirenaicas,
como ofrenda de esponsales de Gentil y
Flordeneu. Pero el embrujo se rompe porque
Guifré (conde de Cerdanya), hermano de
Tallaferro vy tio de Gentil, causa la muerte de su
sobrino, cuando lo despefa desde la cumbre del
Canigé. Para expiar su crimen, Gruifré, bajo la
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supervision del abad Oliba, funda un monasterio
benedictino sobre la tumba del desventurado Gentil.
Oliba, con los monjes y los cruzados, asciende al
Canigé y, después de un canto donde contrastan
los coros de los religiosos y los de las hadas, éstas
huyen; el hechizo de la montafia se desvanece
definitivamente cuando se planta una cruzen la
cima. El poema acaba con un canto entre los
campaneros de Sant Marti del Canigé (donde se
ha iniciado precisamente el poema) y de Sant Miquel
de Cuixa, simbolos de la caducidad frente a la
supervivencia de la naturaleza. Y con estos versos
tan significativos termina el poema:

“Lo que un segle basti, l’altre ho aterra,
mes resta sempre el monument de Déu;
i la tempesta, el torb, 'odi i la guerra
al Canigé no tiraran a terra,

no esbrancaran l'altivol Pirineu” (*)

De manera similar a “L'Atlintida”, en el que el
cataclismo geoldgico adquiere més entidad que los
personajes, en “Canigd” son los paisajes, de gran
variacion y belleza, los protagonistas del poema, y
humanizarlos ha sido uno de los més grandes aciertos
de Verdaguer. El paisaje, segiin Carles Riba, deja de
ser mitico y se convierte asi en simbélico. "Canigg”
es el punto culminante en la biisqueda de un modelo
mas flexible y moderno, un nuevo modelo épico
que recoge aspectos roménticos que perviven de
manera evidente con otros que son una clara
manifestacidn de estética modernista. Ademas, la
minuciosa descripcién geografica del Pirineo es fruto
del conocimiento empirico del poeta, que ha
recorrido anteriormente los picos y las sierras descritas
en el vuelo de Gentil y Flordeneu.

(*) Lo que un siglo edificd, otro lo derrumba, / pero queda siempre
el monumento de Dios; / y ni tempestades, ni vientos; ni odios ni
guerras/ derrumbaran el Canigd,/ jamas desgajaran el alrivo Pirineo”.

El paisaje y Andorra en “Canigé”

Flordeneu, reina de las hadas y enamorada
de Gentil, muestra a éste desde su carroza, en su
viaje aéreo, todo el Pirineo; también los bellisimos
paisajes de la Andorra que Verdaguer contempld
se nos muestran en todo su esplendor en el canto
IV (Lo Pirmeu), con metaforas e imagenes repletas
de fuerza poética:

“Contempla el jove feixes i boscatges

i darrera els pradells de la Regina,

und esmaragda en forma de petxing,
tota plena de perles i de flors;

és la vall delitosa de Setiiria;

quan amb son primer bes l'alba 'arrosa
sembla l'aurea conguilla en qué flairosa
del mar isqué la reina dels amors” (*)

(*) “Contempla el joven bancales y boscaje/ v tras los prados de
la Regina,/ una esmeralda en forma de concha,/ repleta de perlas
de y de flores;/ es el valle delicioso del Sertria;/ con el rocio del
primer beso del alba/ parece la concha dorada en la cual airosa/
surgio del mar la reina del amor”

|
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Casi al final de este canto IV, los enamorados
siguen contemplando lagos y valles de Andorra:

“Vessant-se’'l d’un a 'altre amb dol¢ murmuri

los tres llacs de Tristany sén més hermosos;
Puig d’Alba i Fontargent més blanquinosos
amb llur brial de neu que mai se fon.

Les walls d’Ordino i d'Incles sén més plenes
d’harmonies, de somnis i misteri...” (¥)

Estany de La Now. Sant Julia de Léria

(*) Comunicindose uno a otro con dulce murmullo/ los tres
lagos de Tristany son mas hermosos;/ Puig d'Alba y Fonrargent,
mas blanquecinos/ con su brial de nieve que nunca se funde./
Los valles de Ordino y de Incles estdn repletos/ de armonfas de
suefios y misterio.../
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Cabe destacar, también, el sobrecogedor lirismo
de los cantos VI y VII de “Canigé”. Estos cantos se
titulan, respectivamente, “Nuviatge” (Noviazgo) y
“Desencantament” (Desencanto).

En el canto VI, las nayades (“goges”) (1) més
emblemdticas del Pirineo ofrecen presentes a los
enamorados: entre ellas, la de Fontargent (en alusién
al lago y al pico del mismo nombre en la zona de
frontera andorrano- francesa) ofrece a
la pareja su regalo: un anillo de rubies (ha
intercambiado fresas y frambuesas, que ha recogido
en los bosques, por granitos de oro fino,
convirtiéndose aquéllas en rubies que ella enzarza
en un anillo).

En el canto XII -“La Creu del Canigs”)- (La
Cruz del Canigo), las hadas se despiden de su fabuloso
reino antes de emprender la huida. Entre ellas, el
hada de Fontargent.

“No us tornaré pas a veure,

bosciiries andorranes,

riu de Fontalba, estanys de Fontargent;
ni us dic, ai!, a reveure,

mes serres catalanes,

que veig fugir, fugir cap a occident!” (*)

(*) Ya no os volveré a ver/ bosdues andorranos,/ rio de Fonralba,
lagos de Fontargent;/ ni osdigo, {ay! hasta la vista,/ mis sierras
catalanas/ que ya veo huir, huir hacia Occidente”.
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DES D’ARINSAL

Eixos cims de cresta altiva i nevada
s'esbatanen a I'Etern amb reialesa.
Em corprén llur gegantina fermesa,
clou mos ulls, car m'encega la mirada.

Casamanya, piramide escalonada;

el Pic Negre, amorés, Prat Primer besa;
el Cubil, és company en gentilesa

dels Pessons, perles d’aigua immaculada.

De I'Estany el Pic duu alba mantellina,
com de blonda delicada capellina.
Mon esperit d'infinitud s’embolcalla.

[ Tristaina, el llac que hom endevina
irisat, és encisera englantina.

I mon cor..., tot mon cor contempla i calla.

Mt

Hustracion: Mercé Garcia Molins

DESDE ARINSAL

iOh cumbres de cresta altiva y nevada!
Os abris al Eterno en realeza.

Me subyuga tan sélida firmeza,

queda huérfana de luz mi mirada.

‘Casamanya’, pirdmide quebrada;

el ‘Pic Negre’ un salmo de amor le reza
al ‘Cubil’, con grdcil delicadeza.

‘Els Pessons’, perlas de agua inmaculada.

‘Pic de U'Estany’, luces fina mantilla
de encaje -delicada capellina-;

de Infinito se embriaga, entera, mi alma.
Y ‘Tristaind’, el lago que se adivina

dorado, cual hechicera eglantina.
Mi corazom...., €l, sélo contempla vy calla.

Concepcioé Rabasa i Castellarnau
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LA PUBLICACION DEL (QUIJOTE Y EL INICIO DE UNA GUERRA LITERARIA

Javier Satazar Rincon

Desde la primavera de 1604, unos meses
antes de la publicacién del Quijote, Cervantes
vivia con su familia en Valladolid, adonde ¢l rey
Felipe III, animado por su valido el duque de
Lerma, habfa trasladado su corte y la capital de
la Monarqufa a principios de 1601. La casa que
Miguel y los suyos alquilaron en la ciudad del
Pisuerga, hoy propiedad del Ministerio de
Educacién y Cultura, es la tnica en que vivié el
escritor que ha llegado intacra hasta nuestros
dias, y aunque ha sido notablemente mejorada
y aumentada por lo que podemos denominar el
«cervantismo oficial», la vivienda original nos da
una idea bastante exacta de la pobreza que
padecié el escritor: La hermosa casa-museo que
hoy se ensefia al visitante, en su momento fue
un habitaculo angosto de unos cincuenta metros
cuadrados, en que durante dos afios Cervantes
convivid con su hija Isabel, sus hermanas Andrea
y Magdalena, su sobrina Constanza, su mujer
Catalina —al menos durante una temporada—, y,
desde la Pascua de 1603, una criada, Marfa de
Ceballos.

Cervantes v los suyos se trasladaron a
Valladolid por diferentes motivos: Su hija, su
sobrina y sus hermanas trabajaban como
costureras para sefioras de alto vuelo, y debieron
de marchar a la capital siguiendo-a su clientela.
Miguel tal vez segufa esperando, iniitilmente, un
cargo o recompensa del Estado por sus servicios
como soldado —en la batalla de Lepanto (1571)
quedé initil de una mano, y habfa sufrido cinco
anos de cautiverio en Argel (1575-1580)—, asi
que irfa tras los ministros como pretendiente o
pedigiiefio, igual que hicieron muchos otros por
aquellos afios; también sabemos que vivia de
trapicheos y negocios de cardcter financiero, por
lo que le convenia hallarse cerca de los poderosos;
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y ademis, después de veinte afios de silencio
literario, su nuevo libro estaba a punto de ver la
luz, v al autor le interesaba promocionarlo en los
medios cortesanos, donde pululaban los escritores
y artistas, y era facil encontrar a alglin mecenas
que le ayudara a salir de la pobreza.

El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
estaba listo para salir a la calle a finales del afio
1604 —la tasa, dltimo requisito legal previo a la
publicacién, estd fechada el 20 de diciembre~, y
se pondria a la venta a comienzos del siguiente.
Ademds de 1a fecha ~1605—, en la portada de
esta primera edicidn figuran otros datos de interés
que conviene recordar: Siguiendo la costumbre
de la época, el libro iba dedicado a un poderoso
sefior, el duque de Béjar, lo cual era una manera
elegante de solicitar su proteccién y su ayuda,
bien en forma de recompensa econdmica, o de
recomendacidn, prebenda o cargo remunerado.
La obra se editaba con privilegio, y ello significaba
que el Consejo Real habfa concedido al autor,
no sélo el permiso para la impresién del libro,
sino también los derechos exclusivos,
normalmente por diez afios, para su venta y
reimpresién. El Quijote habia sido confeccionado
en Madrid, por Juan de la Cuesta, un importante
impresor que tenfa su taller en la calle de Atocha,
en un edificio que a(in se conserva hoy en dia.
A costa de..., 0 Véndese en casa de..., eran las
féormulas que se anteponian al nombre del librero
o edicor, el empresario que compraba el privilegio
al autor y costeaba la publicacién con vistas a
obtener un beneficio. En este caso la edicién
corri6 a cargo de Francisco de Robles, librero del
Rey nuestro serior, a quien Cervantes vendid los
derechos del Quijote y de otras obras suyas
posteriores. En el centro hay un emblema que
Juan de la Cuesta utilizé en las portadas de otros
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libros salidos de sus prensas.

Hay que decir que las ilusiones que Cervantes
habfa puesto en su obra, no quedaron defraudadas.
Aungue hubo otros libros, como Guzmdn de
Alfarache, que obhtuvieron mayor éxito, la historia
de don Quijote se puede considerar un best-seller
de 1a época, seglin atestigua el bachiller Sansén
Carrasco diez aios después, en la segunda parte
de la novela, cuando explica que «los nifios la
manosean, 1os mozos la leen, los hombres la
entienden y los viejos la celebran», v

...que el dfa de hoy estan impresos més de doce mil
iibros de la tal historia; si no, digalo Portugal, Barcelona
y Valencia, donde s¢ han impreso; y aun hay fama que se
esta imprimiendo en Amberes, y a mi se me trasluce que
no ha de haber nacién ni lengua donde no se traduzga
{Quijore, 11, 3).

Aunque el bachiller se equivoca al sefialar
algunos de los lugares en que el libro se edit$
—no hay constancia de que hubiera ediciones en
Barcelona y Amberes anteriores a la aparicién
de la segunda parte de la historia—, la cifra de
doce mil voltimenes impresos se acerca bastante
a la verdad, e incluso se queda corta: En la década
que media entre la publicacién de la primera y
la segunda parte del Quijote, se lanzaron al menos
nueve ediciones del libro! v si en cada una de
ellas se tiraron mil o mil quinientos ejemplares,
la cifra total de libros impresos durante el periodo
serfa la que sefialaba el bachiller, o incluso algo
superiot. De esta forma, tras su primera salida, el
{Quijote empezd a ser conocido en toda Europa y
en el vasto imperio espafiol de aquella época:
Ademis de editarse en castellano en Bruselas y
Mildn, la obra fue traducida al inglés por Thomas
Shelton en 16127y al francés por Cesar Oudin
en 1614, y sabemos que unos cientos de
ejemplares de las primeras ediciones madrilefias
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se trasladaron a América?

Cervantes podia estar satisfecho de la
popularidad que habfa alcanzado el libro, v sin
embargo, como ocurre en tantos acontecimientos
de esta vida, el éxito pronto se vio ensombrecido
por los contratiempos y disgustos. Para empezar,
en la imprenta de Juan de Ia Cuesta se trabajd a
toda prisa, para que el Quijote saliera a la calle
antes que sus competidores inmediatos, la segunda
parte de Guymdn de Alfavache v La picara Justina,
que aparecieron a finales de 1604 El libro se
confeccioné en sélo dos meses, cuando lo normal
hubieran sido los seis u ocho que la misma
imprenta dedicé a preparar las Novelas ejemplares
(1613) y la continuacién del Quijote {1615), y el
resiltado final fue una obra de arte desde el punto
de vista literario, y un producto mediocre, tirando
a malo, por no decir una auréntica chapuza, en
el de la tipografia: las erratas v omisiones abundan
por todas partes, hasra tal punto que, segtin
Francisco Rico, «no hay especie de gazapo que
no tenga su asiento en el Quijote de 16045, Como
explicaba Sancho Panza en la segunda parte del
libro, si el autor y el librero se precipitan, buscando
Unicamente el interés, no haran «sino harbar,
harbar, como sastre en visperas de pascuas; y las
obras que se hacen apriesa nunca se acaban con
la perfeccién que requieren» {Quijote, I, 4).

En la segunda edicién de la obra, impresa
por Juan de la Cuesta y puesta a la venta en abril
de 1605, la cosa todavia fue peor: Entonces no
se guardaban las planchas, y para las reimpresiones
se organizaba de nuevo todo el proceso, es decir,
se volvian a componer las formas letra por letra,
siguiendo el texto de una impresidn anterior.
Pues bien, los operarios introdujeron nada menos
que 3.928 cambios respecto a la primera ediciérn]
y las erratas aparecieron incluso en la portada
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del libro, en la cual Burguillos se convirtié en
Burgillos, v €l duguie de Béjar y conde de Benalcazar
se transmurd nada menos que en duque de Béjar y
conde de Barcelona. Teniendo en cuenta que el conde
de Barcelona era en esas fechas el rey Felipe I, hay
que pensar que, o bien Cervantes quiso vengarse
del duque de Béjar, que parece que no le traté muy
bien, y le endosd el titulazo de conde de Barcelona
para burlarse de su vanidad, o aquel dia los empleados
de la imprenta, en lugar de atender a su labor, tenfan
Ia mente, los ojos, o las dos cosas, puestos en alguna
moza del vecindario.

Con el invento y difusién de la imprenta se
habfa abaratado enormemente la produccién de
obras escritas, que ahora estaban al alcance de
cualquiera, a pesar de lo cual los libros seguian
siendo bastante caros. El Qudjote, en concreto, se
tasd en papel, es decir, sin encuadernar, a 290’5
maravedies, o, lo que es lo mismo, a ocho reales y
medio ~cada real equivalia a 34 maravedies—, segin
consta en el certificado de la tasa, que debia figurar
obligatoriamente en los preliminares de las obras,
y que reproducen casi todas las ediciones actuales
del Quijote. Encuadernado, el libro era algo mds
caro, y se vendia aproximadamente a once reales.
Por aquellos afios, el jornalero del campo venfa a
cobrar entre dos y tres reales diarios, un maestro
albaftil o carpintero alrededor de ochof'y un
funcionario de nivel medio unos doce —este fue el
salario que se le asigné a Cervantes cuando fue
nombrado proveedor de la Armada, en 1587—, de
manera que comprar un Quijote representaba un
cierto lujo en aquella época. Para Miguel, sin
embargo, la edicién del libro no fue ninguna bicoca:
Aungue no se ha conservado la escritura, sabemos
que el autor vendi6 el privilegio a Francisco de
Robles, y este debié de abonarle unos 1.800 reales
lo mismo que el autor habrfa cobrado durante cinco
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meses como funcionario real. Por esa cantidad podfa
alquilarse un piso de tamafio y confort medianos durante
dos afios, 0 alimentar a una familia de cuatro miembros
durante diez meses, si damos por buenas las cuentas del
arbitrista que aparece en la novela ejemplar El cologuio
de los perros, el cual calculaba que para la manutencién
diaria de una persona se necesitaba al menos un real y
medio. Teniendo en cuenta que Cervantes debié de
dedicar unos siete u ocho afios, como minimo, a escribir
el libro, publicar el Quijote no parece que le resultara
muy rentable.

Robles, en cambio, hizo un buen negocio con
la venta de la obra —Francisco Rico calcula que debié
de embolsarse, como minimo, unos 4.000 reales
netos slo con la primera edicién®; aunque rambién
pasé sus malos tragos: El privilegio que se concedié
a Cervantes s6lo tenia vigencia en los reinos de
Castilla, y aunque después se hizo extensivo a la
Corona de Aragén y el reino de Portugal, que
entonces formaba parte de la monarqufa hispanica,
los derechos exclusivos de edicién para dichos
territorios se solicitaron algunos meses después, segin
consta en la portada de la segunda edicién, lo cual
favorecio la aparicién de impresiones fraudulentas:
Entre marzo y ahril de 1605 se tiraron en Lisboa dos
ediciones piratas, realizadas por Pedro Crasbeeck y
Jorge Rodriguez, v en el verano se puso a la venta
una més en Valencia, impresa por Pedro Patricio
Mey a costa de Jusepe Ferrer, conocido librero de la
ciudad.

Durante aguel mismo afio, v en los sucesivos,
a estos disgustos vinieron a sumarse algunos mds,
onginados por la mala baba, la envidia y el resquemor
que, casi inevitablemente, sufren quienes se dedican
a las letras. Recordemos que cuando el Quijote se
editd, Cervantes tenfa cincuenta y sicte anos —una
edad respetable en aquel tdempo—, y va habfan
transcutrido veinte desde que publicé su primer y



gnico libro, La Galatea, impresa en Alcala de
Henares en 1585. Entre sus colegas, y en los
cenéculos literarios de la corte, probablemente se le
consideraba un fracasado que ya iba a dar poca
guerra, o, en el mejor de los casos, como a un intruso
que no estaba convidado para ascender a la gloria.
Ademds, la gloria poética suprema, la cumbre del
Parnaso, donde Apole reinaba junto a las musas, ya
estaba ocupada por el «Fénix de los ingenios», Félix
Lope de Vega Carpio.

Lope de Vega era quince afios mds joven que
Cervantes, vy, segiin explicé el propio Miguel en
el prélogo de sus Ocho comedias y ocho entremeses,
siendo todavia un mozalbete, y gracias a sus
férmulas renovadoras, «avasallé y puso debajo
de su juridicién a todos los farsantes», se alz6 con
«la monarqufa cémica», y acabd convertido en
el amo de unos teatros a los que entonces
concurrian espectadores muy poco exigentes,
gue sdlo pensaban en divertirse, y que dieron al
autor dinero y fama a raudales. Pero esto a Lope
no le bastaba: También necesitaba el aplausc de
los doctos, eruditos v académicos que hasta
entonces le habian menospreciado porque, segin
decfan, escribia disparates para conseguir dinero,
y no respetaba las reglas y consejos que figuraban
en las Poéticas de Aristoteles, Horacio y otros
preceptistas; asi que, para contentar a este piblico
entendido, entre 1598 y 1604 Lope compuso una
serie de obras que se ajustaban religiosamente a
los canones defendidos por los cultos!lescritas en
un estilo sobrecargado, y plagadas de referencias
mitolégicas y biblicas, notas eruditas en los
margenes, latinismos sintdcticos y léxicos, citas
tomadas de autores clésicos, y poemas laudatorios
salidos de las plumas de duques, condes,
marqueses, obispos, principes y damas de la més
alta prosapia. En fin, todo un ejercicio de
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pedanterfa y autobombo, destinado al lucimiento
personal, y a contrarrestar las criticas de sus
detractores.

Cervantes estaba resentido con Lope de Vega
porque, mientras éste habfa triunfado con su
«arte nuevo de hacer comedias», ta produccion
dramatica cervantina dormia olvidada en el fondo
de un cajén; y parece que Miguel habia criticado
ptblicamente a su rival en distintas ocasiones.
Lope, por su parte, fue uno de los anticervantistas
mads madrugadores, y ya en el verano de 1604
comentd, en una carta dirigida a un amigo de la
corte, que, de poetas, «buen siglo es este: Muchos
estan en cierne para ¢l afio que viene, pero
ninguno hay tan malo como Cervantes ni tan
necio que alabe a Don Quijotes?

Cuando el libro vio la luz, al cabo de pocos
meses, el enfado de Lope fue ciclépeo: Que,
después de dos décadas sabéricas, Miguel
reapareciera con su flamante Quijote, v encima
obtuviera un éxito de los que sélo se ven en
contadas ocasiones, era algo dificil de soportar.
Por si fuera poco, en lugar de volver a la escena
literaria acobardado, pidiendo disculpas por su
atrevimiento, Cervantes se arrojé a la palestra
dando jarabe de palo, especialmente al gran Lope,
de cuya pedanterfa y vanidad se burlé
irénicamente en el prélogo del libro, a través de
la conversacién que el autor entabla con un
amigo, al cual explica la enorme desazén que le
produce el hecho de que la historia de don Quijote
salga a la calle sin toda aquella «erudicién y
doctrina» con que van adornados otros libros,
«tan llenos de sentencias de Aristdteles, de Platén
v de toda la caterva de fil6sofos, que admiran a
los leyentes y tienen a sus autores por hombres
leidos, eruditos y elocuentes», y sin acotaciones
en los margenes, anotaciones al final del libro y
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sonetos al principio, «a lo menos de sonetos cuyos
autores sean duques, marqueses, condes, obispos,
damas o poetas celebérrimos»: faltas, todas ellas,
que el autor se considera incapaz de remediar,
«por mi insuficiencia y pocas letras, y porque
naturalmente soy poltrén y perezoso de andarme
buscando autores que digan lo que yo me sé decir
sin elloss?

La alusién a Lope —a la que se unian otras
criticas a su teatro esparcidas por el libro—
resultaba tan didgfana, que el Fénix no pudo
reprimir su ira, y contraatacd inmediatamente
siguiendo el viejo recurso de tirar la piedra y
esconder la mano. Segn explicé el propio
Cervantes en la Adjunta del Parnaso, publicada
como apéndice del Vigje del Pamaso en 1614,
estando en Valladolid llevaron a su casa una carta
con un real de porte, en la cual venia «un soneto
malo, desmayado, sin garbo ni agudeza alguna,
diciendo mal de Don Quijote; y de lo que me
peso fue del real, v propuse desde entonces de
no tomat carta con porte». No sabemos con
certeza qué soneto recibié Cervantes en aquella
carta, aunque es muy probable que fuera éste,
anénimo, descubierto y publicado por primera
vez en el siglo XV

Pues nunca de la Biblia digo le-,

1o sé si eres, Cervantes, co- ni cu-,
sélo digo que es Lope Apolo, y td
frison de su carroza y puerco en pie.
Para que no escribieses, orden fue
del Cielo que mancases en Corft.
Hablaste, buey, pero dijiste mu;

ioh mala quijorada que te dé!
Honra a Lope, potrilla, o iguay de ti!,
que es sol, v, si se enoja, lloveri.

Y ese tu Don Quijote baladi

de culo en culo por el mundo va
vendiendo especias y azafrén romd,
v, al fin, en muladares parara.
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La retahila de insultos'*fue sin duda cbra de
Lope o de alguien préximo a él, y surgié como
una reaccién desproporcionada a las burlas y
censuras que el Quijote contenia, y como
contestacién a otro soneto de versos de cabo roto
que circulé por entonces, tradicionalmente
atribuido a Géngora, pero que pudo haber sido
escrito por Cervantes, y en el que se pide a Lope
que borre todas las obras que ha escrito!®

Aunque en medic hubo otras escaramuzas
entre los dos escritores, la batalla decisiva llegd
nueve afios mds tarde. Cervantes debfa de tener
muy avanzada la segunda parte del Quijote, que
se publicé en 1615; pero un desaprensivo se le
adelantd, y sacé a la calle el Segundo tomo del
Ingenioso hidalge don Quijote de la Mancha, que
contiene su tercerd salida y es la quinta parte de sus
aventuras, firmado por el licenciade Alonso
Fernindez de Avellaneda, natural de la villa de
Tordesillas, e impreso en Tarragona, en casa de
Felipe Roberto, en 1614.

Aunque la identidad de Avellaneda ha hecho
correr mucha tinta, atin no se sabe con certeza
quién era este personaje. Lo que sf parece cierto
es que este inesperado Quijote se publicé en
Barcelona, con un falso pie de imprenta, en casa
de Sebastiin de Cormellas, el editor catalin de
las comedias del Fénix"y que el prélogo del libro
fue inspirado, si no escrito totalmente, por el
propio Lope o por alguien de su circulo: En él,
junto a otras lindezas, se dice que Miguel, «como
soldado tan viejo en afos cuanto mozo en brios,
tfiene més lengua que manos», «pues confiesa de
s que tiene sola una»; y es tan «viejo como el
castillo de San Cervantes, y por los afos tan mal
contentadizo, que todo y todos le enfadan»; por
eso 1o tiene amigos y, para incluir sonetos al
comienzo de su libro, ha de escribirlos él mismo,



SEGVNDO

TOMO DEL

INGENIOSO HIDALGO

DON QVIXOTE DE LA MANCHA,
que contiene fu tercera falida : y es la
quinta parte de {us auenturas.

Compueflo por el Licenciado Alonfo Fernandez de
Auellaneda natural de la Villa de
Tordefillas.

Al Alcalde, Regidores , y hidalgos, de fanoble
villa del Argamefilla, patria feliz del hidal-
go Cauallero Don Quixote
dela Mancha.

Con Licencia, Bn Tarragona en cafa de Felipe
Robetto, An0161 4.

Portada del Segundo tomo del Ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha, compuesto por el Licenciade Alonso Formindez de Avellaneda, 1614



y «ahijarlos como él dice al Preste Juan de las
Indias o al Emperador de Trapisonda, por no
hallar titulo quizas en Espafia que no se ofendiera
de que tomara su nombre en [a boca». En cambio
a Lope de Vega, que por entonces era sacerdote
y familiar de la Santa Inquisicién, se le presenta
como al poeta

.2 quien tan justamente celebran las naciones mas
extranjeras y la nuestra debe tanto, por haber entretenido
honestisima y fecundamente tantos afios los teatros de
Espaiia con estupendas e innumerables comedias, con el
rigor del arte que pide el mundo, y con la seguridad y
limpieza que de un ministro del Santo Oficio se debe
esperan

A finales de 1615, unos meses antes de la
muerte de su autor, se publicaba en Madrid la
Segunda parte del ingenioso caballero don Quijote
de la Mancha, escrita por Miguel de Cervantes
Saavedra, autor de su primera parte, con la cual se
intentd poner punto final a aquella contienda
que va duraba diez aftos: Cervantes varié sus
planes, en lugar de llevar a don Quijote a
Zaragoza, como Avellaneda, lo llevd hasta
Barcelona; hizo morir a su héroe, para que nadie
lo resucitara; y en el prélogo respondié a las
ofensas del plagiario con serenidad, recordindole
que la mano que le faltaba no la habfa perdido
en alguna rifa de taberna, «sino en la més alta
ocasién que vieron los siglos pasados, los
presentes, ni esperan ver los venideros», y en
cuanto a su vejez, ademds de serle imposible
detener el tiempo y que no pasase por €l, se ha
de advertir «que no se escribe con las canas, sino
con el entendimiento, el cual suele mejorarse
con los afios». Si por ventura el lector llegara a
conocer al falsario, Miguel le encarga que de su
parte le diga que no se tiene por agraviado, y que
no va a molestarse en devolver los insultos,
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poniéndole de «asno», «mentecato» y «atrevidos:
«castiguele su pecado, con su pan se lo corna y alla
se lo haya». m

NOTAS:

L. Madrid, por Juan de {a Cuesta, 1603 (edicién princeps); Lisboa,
por Pedro Crasheeck, 1605; Lishoa, por Jorge Radriguez, 1605;
Madrid, por Juan de la Cuesta, 1605 (22 edicién); Valencia, por
Pedro Patricio Mey, 1605; Bruselas, por Roger Velpius, 1607; Madrid,
por Juan de la Cuesta, 1608 (32 edicién); Mildn, por Pedro Martir
Locami y Juan Baurista Bidello, 1610; Bruselas, por Roger Velpius
¥ Huberrto Antonio, 1611 {Rius, Leopeldo: Bibliografia critica de las
obras de Miguel de Cervantes Seavedra, Libreria M, Murillo, Madrid,
1895-1905, 3 vals, vol. L, pp. 5-22).

2. The History of the Valorous and Wittie Knight- Ervans Don-Quixote
of the Manchet. Translated out of the Spanish by Thomas Shelton],
London, prnted bry William Stanshry, for Ed. Blownt and W Barret, 1612,

3. Ingenierwx Don Quixote de la Manche, Composé par Michel de
Cervantes. Traduit fidellement d'Espagnol en Frangois, et Dedié au Roy
Par Cesar Oudin... A Paris, Chex Jean: Fotlet, neé Saince lagues au
Rosier, MDCXTV. Avec Privilege de su Maiesté. No obstante, la primera
traduccitn parcial del Quiote al francés, v la primera que se publicaba
en otra lengua, fue la de la novela El curioso impertinente  (Le curfenx
impertinent, Paris, par Jean Richer, 1608}, realizada por Nicolas
Baudowvin.

4, RODRIGUEZ MARIN, Francisco: <El Qutfore en América», en
Estudios cervantinos, Atlas, Madrid, 1947, pp. 93-108; vy Leonard,
Irving A.: Los ibvos del congqueistador, Fondo de Culura Econdimica,
México, 22 edic., 1979, pp. 264-299.

3. MICO, José Marta: «Prosas y prisas en 1604: El Quijote, el Greman
v la Plcara Justing», en Francis Cerdan {ed.), Hommage & Robert
Jammes, Presses Universitaires du Mirail, Toulouse, 1994, vol, 111,
pp. 827-843.

6, RICO, Francisco: «Historia del texto», en Mipuel de Cervantes,
Don Chigjote de la Mancha, edicion del Instituto Cervantes dirdgida

por Francisco Rico, Instituto Cervantes-Critica, Barcelons, 1998, 2
vols., vol. [, p. CXCVIL

7. FLORES, R. M.: The Compositors of the First and Secomd Madrid
Editions of «Don Quixetes Part I, Modern Humanities Research
Association, London, 1975, pp. 85-86.

8. Hamilton, Earl J.: El tesoro americane v la revoluciin de los precios
en Espeia, 1501-1650, Ariel, Barcelona, 1975, apéndice VII.

9. Aunque no se haya conservado el contrato, s sabemos lo que
PFrancisco de Robles aboné a Agustin de Rojas por su Vigje entretenido
en 1603, y al propto Cervantes por las Novelas ejemplares diez afios
después. Todo parece indicar que Robles pagaba a los autores un
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tanto fijo por cada pliego impreso: 1.100 reales por el Vigje, que
contenfa 52 pliegos; 1.600 por las Ejemplares, que constaban de 71
pliegos. Por comparacion, podemos deducir que en 1605 pagd a
Cervantes 22 reales por cada pliego del libro. El Quffore contenta 83
pliegos, por lo que la cantidad resultante seria de 1,826 reales.

10. RICO, Francisce: «Don Chijate, Madrid, 1604, en prensa», en
Bulfetin Hispanique, vol. CI, n? 2, Bordeaux, 1999, pp. 415-434, v
432-433 para el cdleulo de los costes y ganancias de la edicion princeps
del libro.

11, Los poemas épicos la Dragontea {1598}, el Isidro (1599) v La
hermostera de Angélica (1602); una novela pastordl, la Areadia (1598);
v otra bizantina, El Peregrino en su patvia (1604},

12. VEGA, Lope de; «A un amigo de Valladolid», Toledo, 14 de
agosto de 1604, en Cartas, edicidn de Nicolds Marin, Castalia,
Madrid, 1983, p. 68,

13. La conversacidn concluye con la tespuesta del amipo, el cual
explica que no hay motivo para preocuparse por semejantes ninucias:
los sonetos puede eseribirlos & mismo v bautizarfos con el nombre
que quisiere, «ahijindolos al Preste Juan de las Indias o at Emperador
de Trapisondas, de quien «hay noticia que fueron famosos postass;
para las anotaciones en los margenes, bastard con que nombre el rio
Tajo o-al pigante Goliat, v explique en una nota quiénes eran; la lista
de autores mencionados en la obra puede tomarla de cualquier libro,
y reproducirla sin més al final del suynde la AalaZ; yen cuanto a
las citas en latin, «no hay mas sino hacer, de manera que venga a
pelo, alaunas sentencias o latines que vos sepdis de memoria, o, a lo
menos, que os cuesten poco trabajo el buscalle; como serd poner,
rratando de libertad y cautiverio: Non bene pro toto libertas venditur
auro. Y luego, en el margen, citar a Horaclo, 0 a quien lo dije [...].
Y con estos latinicos v otros tales os tendrén siqutera por gramético,
que el serlo no es de poca honra y provecho el dia de hoys.

14. PELLICER Y SAFORCADA, Juan Antanie: Ensayo de una
Biblioteca de trachictores esparioles, Antonio de Sancha, Madrid, 1778,
p. 171,

15. Co- es abreviatura de comiudo, y cut-, de cucliffo o cuco, ave cuya
hembra dené la costumbre de ponet los huevos en riido ajeno, para
que se los empollen, de donde vino la costumbre de llamar cuclille
al marido de la adiltera. Corfii es la isla griega en cuyas inmediaciones
tuvo lugar la batalla de Lepanto, en la que Cervantes queds invilido.
«Huablé el buey y dijo mut» era frase proverbial usada para aludir al
«hombre que por ser ignorante calla, v sile acontece hablar, dice
una gran necedad» {Covarrubias, Sebastidn de: Tesoro de la Lengia
Castelfana o Espaiiolz (1611), Tumer, Madrid, 1979, p. 240). Ademds,
{a palabea buey puede entenderse como una nueva alusion al adulterio
consentido de la esposa: El cabestro, segitn el primer Diccionario
publicado por Ia Real Academia, es «el buey viejo que va delante de
los toros o vacas con un cencerro, guidgndolos {...]. Y por trastacién
se llama al marido que consintiendo que su mujer sea adilrera, busca
y lleva los galanes, haciendo oficio de alcahuete» (Real Academin
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Espafiola, Diccionario de Autoridades (1726-1739}, edicién facsimil,
Gredos, Maddd, 1990, 6 tomos en 3 vols., t. I, p. 18},

16. El soneto empieza: «Hermano Lope, botrame el sone- / de versos
de Artosto y Garcila-, / v |z Biblia no tomes en la ma-, / pizes nunca
de la Biblia dices le-» (Géngora, Luis de: Sonetos completos, edicidn
de Biruté Ciplifauskaité, Castalia, Madrid, 1968, p. 257).

17. Lo demostrd mediante un minucioso estudio tipogréfico, publicado
en circunstancias dramdéticas, Vindel, Francisco, La verdad sobre ¢l
ofalse Quijoter, Antigua Librerfa Babra, Barcelong, 1937, 2 vals., vol,
LB «falso Chidjotes fiie impresa en Bavcelona por Sebastidn de Cormellzs).
El propio Cervantes, que debia eonocer este detalle, hace que don

Quijote visite la imprenta barcelonesa en que se estaba imprimiendo
el Quifote apderifo {Quijote, 11, 62).



DOLORES ALARCON

MIGUEL MIHURA 1905/2005. {JNA LECTURA DE T RES SOMBREROS DE COPA

DoLores ALARCON

Miguel Mihura Santos, fue
hijo de Dolores Santos Villay de
Miguel Mihura Alvarez. Su padre
fue autor de zarzuelas y sainetes
y estuvo ligado al teatro Apolo
de Madrid. Compuso numerosas
piezas cortas pero, sobre todo,
fue un modelo para su hijo
menot, que nacié en Madrid, el
21 de julio de 1905, entre otras
razones, porque ... pensé que
era el sitio que me cogia més
cerca del bar Chicote...”, dijo
en sus memotias y también, que
en el colegio de la calle Infantas,
costeado por su familia, aprendis
“a ser honrado, a ser noble ya
ser bueno”.’

No fue un estudiante
ejemplar. Tenia la atencién
puesta en otros intereses:
escuchar a su padre hablar de
teatro con los amigos, visitar fos
camerinos, cegarse con fos brillos
de las joyas falsas y disfrazarse
como los actores eran actividades
mucho mds interesantes para él.
Si le gustaba hacer gimnasia y
acrobacias, fruto de su debilidad
por el mundo del especticulo.
Ademss, y como consecuencia
de lo anterior, el mundo del circo
le embelesaba: los malabaristas,
los trapecistas, los leones. .. Esas
fantasfas infantiles condujeron
al nifio, observador e inteligente
que fue, a convertirse en un
dramaturgo joven que ya nunca

dejarta e} oficio.

La mala suerte de una
desafortunada caida de la
bicicleta siendo nifio, determiné
su vida. El resultado fue una
cojera que no remitid, y que le
mantuvo pendiente de
operaciones y convalecencias
durante afios. Poco a poco fue
reconcilidndose con esa
lirnitacién, a veces dolorosa, que
tuvo bastante relacién con el
modo de ser del autor y de su
teatro.

En una de esas largas
temporadas de reposo, recluido
en su chalé del barrio de
Chamartin de Madrid, y con
veintisiete afos vividos entre
pérdidas de ilusiones, de amor y
de salud fue cuando, nostalgico
y fatalista, escribié Tres sombreros
de copa.

El argumento es simple:

Dionisio se hospeda Ia noche
anterior al dia de su bada en el hotelito
de don Rosario. Allf se aloja rambién
un grupo de artistas de revista al que
pertencce Paula y se organiza una fiesta.
Entre Dionisio, hombre formal, que va
a casarse al dia siguiente, y Paula, joven
de vida muy diferente, surge el amor.
Dionisio vislumbra esa noche un
mundo distinto y comprende que
realmente su verdadera felicidad estarfa
al lado de Paula. Con el nueve dia, sin
embargo, se viste con su traje de boda
y sale del hotel para casarse con su
“virtuosa” novia v llevar una vida sin
interés.
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T.S.C. es un buen ejemplo
de lo que se clasifica en
pragmatica como un no texto
porque vulnera fos principios
generales de la l6gica, del sentido
comtin y de las normas
universales del saber humano,
como tantas veces ha dicho [a
critica. Un no texto que, a la luz
de la funcién poética de la fengua,
se convierte en un texto literario
rotundo, en el que se maneja
admirablemente el plano de la
expresion y el plano del
contenido, en una relacién
paralela y disociada: el plano de
la expresién distorsionado y el
del contenido absolutamente
convencional.

{(Jué intencién
comunicativa podria tener este
aparente no texto!

Lo que decimos sin querer, o
sin aparentar querer, queda fuera
de la lingiifstica. Todo lo que no
dice Dionisio pero que el
espectador entiende es muy
significativo y construye la
coherencia del texto, que parece
no tenerla, sin embargo tiene la
suya, la literaria, la (inica que
puede no respetar las normas
complejas del tejido textual
ortodoxo que presentan los textos
no literarios.

No dice que se va a malcasar,
peto se desprende de la poca
consistencia de su decisién y de



las dudas, expresadas o no, cuya
conducta anterior af enlace
permite vislumbrar. Asf ocurre
cuando responde a una pregunta
con, “me caso pero poco”, y
cuando no dice que no le gustaba
s$u novia, sino todo lo contrario,
pero estando a falta de unas
horas para la ceremonia, siente
que le gusta otra, Paula, y desea
de besarla y de hecho, lo que en
siete afios de noviazgo no ha
podido hacer con su novia
porque ella “dice que no puede”,
lo hace entregadamente con la
joven bailarina, de modo que,
aungue no expresa que no le
gusta su novia, hay una
mmplicatura de ello que se desliza
desde el principio hasta el final
de la obra.

Georgia Green?ha dicho que
la comunicacién es un acto de
fe v la pragmatica es el estudio

de los mecanismos que sostienen

esa fe. La pragmética estd en la
intérseccién de la lingiifstica, la
psicologia cognitiva, la
antropologia cultural, la filosoffa
y la retdrica.

Y esa fe a la que alude, en
parte, se rige por el
convencimiento de que el
interlocutor al que se le dirige la
palabra, va a tratar de entender
lo que se le intenta comunicar,
debido a que, segin Paul Grice;
entre los hablantes hay un

UNA LECTURA DE TRES SOMBREROS DE COPA

acuerdo thcito de colaboracién
en la tarea de comunicarse, que
él llama “principio de cooperacién”.
Este es tan fuerte que si el
destinatario de un mensaje oye
algo que no parece cumplir con
dicho principio, antes de
achacarlo a que el emisor no
respeta las reglas tdcitas del juego
de la comunicacién, entiende
que IO que ocurre es quc quiere
decir otra cosa, y esa otra cosa
sera una implicatura, o sea, un
significado afiadido por el
hablante y que el oyente deberd
inferir.

Asi pues, la falta de
coherencia que cualquier
destinatario de T.S.C. percibe se
puede atribuir a que Mihura
podrfa estar queriendo decir otra
cosa. Por ejemplo, la sociedad
rompe las reglas éticas del juego
de la vida. Como en el caso del
odioso sefior cuyo dinero es tanto
que con él paga los favores
sexuales primero, y su propia
reputacion después. Ante esta
inmoralidad, que no tene
penalizacién alguna, sino todo
lo contrario, pues el sujeto que
se comporta asi provoca, ademis,
la adulacion de la mayorfa, el
autor rompe la coherencia
textual de manera escandalosa,
y su pirueta comunicativa deja
inquieto al destinatario,
devanandose los sesos con
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aquellas aparentes tonterfas que
ha dicho un hombre con talento,
Miguel Mihura, hasta plantearse
que el sentido podria estar
apuntando hacia la denuncia de
todo lo que en el texto representa
la inautenticidad moral y la
hipocresia. Una inferencia que
hace el destinatario cooperando
a construir el sentido, cuando
éste se presenta escurridizo.

Y es que los recursos
humoristicos del teatro de
Mihura, catalogados por Emilio
de Miguel Martinez? tienden en
genera! a romper lo establecido
por la légica, por la experiencia,
por la psicologia, por las normas
sociales, por las normas morales
vy por el desarrollo sentimental de
los acontecimientos, como ya
hemos dicho.

Cada atentado contra lo
establecido coopera a la
construccién de ia coherencia
particular de la obra, que,
deformando aparatosamente todo
el sistema que la humanidad ha
ido tejiendo laboriosamente
durante generaciones, deja en
evidencia la hipocresia del
montaje en el gue los miembros
de una sociedad convencional
viven, tAcitamente solidarios en
la farsa.

{Qué es mds escandaloso,
que un discurso contenga
transgresiones de la coherencia



seméntica mas elemental como
decir “S, me caso pero poco”,
(Dionisio a Paula en el tercer
acto), por ejemplo, o que toda
la sociedad sepa que se acuerdan
bodas sin amor, como la que se
va a celebrar entre Dionisio y
Margarita, s6lo porque el novio
ya tiene edad de contraer
matrimonio, Ia novia es una
“virtuosa” sefiorita, ambos han
superado la prueba de los siete
afios de noviazgo y ademds,
“,..ella tiene dinerito. Si. Ella
tiene dinerito..."? (Don Rosario
en el primer acto).

Esa trasgresion de la
conducta humana coherente es
encajada por la sociedad con
tolerancia, no se la tacha de
absurda. La mayor{a comprende
que, aungue lo ideal seria casarse
porque entre los dos
contrayentes hubiera una pasién
amorosa, otras pasiones y
sentimientos pueden servir
también de vinculo y conducir
al altar.

Mihura, en un tiempo
escénico de ocho horas construye
una situacién dramatica que
pone en evidencia los siete afos
de noviazgo del protagonista,
plagados de vacuos
convencicnalismos que la
sociedad admite complacida, con
la doble moral de costumbre.

Y a rodo esto se suma el
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modo natural de hacerlo. Sin
aspavientos, Mihura se limita a
dejar actuar a los personajes con
sus codigos incoherentes. El
lingliistico: “{Y hace mucho
tiempo que es usted negro?”. El
Kinésico, como cuando a
Dionisio le pica una pulga y como
estd hablando por teléfono con
Margarita, necesita de la ayuda
de D. Rosario para rascarse. El
proxémico, cuando Dionisio
recrimina a I3. Rosario el hecho
de que se acueste con sus
huéspedes resfriados para
ayudarles a sudar.

Este modo suave de
transgredir, como sin
importancia, va creando su tono
estudiadamente ingenuo, con el
que demuele torres sin ruido,
alejado de la gravedad de los
esperpentos de Valle Incldn, por
ejemplo, y mas préximo a la
manera cervanting, gque
responsabiliza de decir grandes
verdades a un pobre hidaigo
manchego enloquecido por la
lectura de libros de caballerias.
Asi crea un ambiente divertido,
que apenas deja percibir ia
denuncia, hacia la que se dirige
todo lo que no dice, como las
implicaturas indicadas, v lo que
sf dice, pero que falta a la
coherencia ortodoxa.

Sin embargo, ese humor que
indudablemente marca T.S.C. no
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es lo dltimo que permanece en
el espectador. Después de haber
refido, queda un sentimiento de
tristeza y de inquietud. Ese
matrimonio al que va Dionisio es
una losa que no sélo pesa al
protagenista, Amarga al
espectador que sabe que la
verdadera incoherencia empezara
después de caer el teldn, o sea,
en la vida de Dionisio v de los
demas, en cada una de las
actuaciones hipderitas y cobardes
gue mansamente se llevan a cabo
porque decir “no” al sistema es
muy dificil, habria que ser
valiente y estar dispuesio a
soportar el vacio con que
castigarfa el medio a quien se
hubiera atrevido a cuestionarlo;
pero dejarse conducir al abismo
del aburrimiento de la confortable
existencia rutinaria, es facil.

M. Mihura en 1932, cuando
escribié T.S.C. causs tanto
estupor gue nadie se atrevid a
ltevar la obra al escenario. Un
asunto absolutamente simple,
ajustado a la preceptiva
aristotélica y con un tratamiento
de la coherencia textual
rupturista no pudo encajar en la
mentalidad de los empresarios
teatrales de aquella Espaiia.

La crftica ha venido
interpretando T.S.C. como un
precedente del teatro del absurdo
que triunfaria con E. [onesco
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muchos afios después, Pero el
autor no admitia esa tesis y
desmitificaba sus intenciones
acerca de su obra, como revelan
sus palabras al respecto,
procedentes de las notas que
escribi6 para su discurso de
ingreso en la Academia:’

“El teatro de vanguardia no me
gusta nada. Es cierto que mi primera
obra, Tres sombreros de copa, era y es
de vanguardia. Pero cuando la escribi
yo no lo sabfa. Crei siempre que era
una obra normal. No me esforcé para
que me saliera asi. Y de tener algin
mérito esta obra, ese es el suyo: la
espontaneidad. Ahora el teatro de
vanguardia se elabora meticulosamente.
Se nota que el que lo ha escrito quiere
que se vea muy bien que es de
vanguardia. Y entonces sale un
producto de laborarorio que no tiene
el menor interés porque no es auténtico.
Todo el reatro, tanto el tradicional
como el nuevo, debe escribirse sin
ponerle etiquetas de antemano.”

La obra se estrend el 24 de
noviembre de 1952, veinte afios
después de haberse escrito, en el
Teatro Espanol de Madrid por el
TE.U. (Teatro Espariol
Universitario), dirigida por
Gustavo Pérez Puig. La acogida
por parte del pablico
especializado que la presenci6
fue clamorosa; y, aunque en
sucesivas puestas en escena no
ocurrié lo mismo con el pablico
habitual, al autor se le concedid
el premio Nacional de Teatro.

Asi, mientras T.S.C. era
aplaudida sélo por los entendidos
de cada provincia a donde se
llevaba, el resto de la produccién
de M. Mihura, muy comercial,
era lo que le daba para vivir.
Quizds, por esta circunstancia
tan especial con una obra, fue
por lo que no quiso reconocer
claramente su valor, pues
admitirlo hubiera equivalido a
hacer buena, en su caso, la
famosa frase de Lope de Vega.
“...pues lo paga el vulgo es justo
hablarle en necio para darle
gusto...".

En el afo en que se cumple
el centenario de su nacimiento,
resulta muy grato volver a tratar
su obra y percibir la misma
frescura en ella que cuando hace
veinticinco anos, méis 0 menos,
un grupo de profesores jovenes
decidimos representarla en el
Instituto, como un acto cultural
de final de curso. Aquellas risas
de entonces y esta sonrisa de hoy
surgen de lo mismo: de una obra
de teatro extraordinaria por un
autor genial. m
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HisTorIA Y ARTE EN ANDORRA: | OS TIEMPOS DEL ROMANICO

Exrioue Guesra Lorez

Decia Hauser, en su acertada relacién entre
soctedad, economda y arte, que el romdnico era
la manifestacién artistica que correspondfa a un
mundo feudal, dominado por los sefiores y los
altos cargos eclesidsticos. Las sélidas iglesias de
piedra siltat, con reducidos vanos, en algunos
casos auténticas saeteras, recuerdan a las
fortificaciones medievales: Eran los "castillos de
Dies". La decorativa pintura mural, de trazos
rigidos y porte mayestdtico, representaria la
verticalidad de la corte sefiorial, , s6lo que en
este caso lo representado transciende lo rerrenal
y nos deja entrever el mundo celestial presidido
por el Pantocraror.

El romériico andorrano participa de ¢stas
caracterfsticas, sin duda, pero veremos la
necesidad de matizar, en este caso, las
apreciaciones de Hauser. Ni los materiales
empleados son los firmes sillares, ni encontraremos
por parte alguna cualquier similitud con una
fortaleza; més bien responde a construcciones
sencillas, levantadas con las mismas técnicas y
materiales de las modestas viviendas campesinas,
realzadas con elementos decorativos de
procedencia exterior (arcos y bandas lombardos,
tan frecuentes, tanto aqui como en el roménico
catalan). Tal sencillez contrasta con la riqueza
decorariva interior, como si la simplicidad del
edificio quisiese disimular la sorpresa de una rica
pintura mural que encontramos en varias
edificaciones.

Lejos estamos, pues, de los lujos cluniacenses
o de las refinadas basilicas del Camino de
Santiago. Es un arte profundamente rural, donde
la propia rudeza de las formas tiene el encanto
de lo directo, de lo espontédneo, de la sencillez
campesina. Dificilmente puede sostenerse en este
caso que se trata de un arte de sefiores: Mas bien

40

es puro arte aldeano en lo que a la arquitectura
se refiere. Veremos cémo la misma propiedad de
las iglesias andorranas respondia a este toque
popular.

EL MARCO HISTORICO

Sin ningin 4nimo de explayarnos en una
prolija exposicién histérica (por otra parte ya
bien representada por miltiples obras
monograficas), consideramos necesario enmarcar
los tiempos en que las iglesias van a ser
construidas, para que no aparezcan como algo
abstracto y solitario, expuesto-a una mera
exposicién erudita y formal. Si todo arte es hijo
de su tiempo, el roménico en Andorra no lo es
menos. ’
En unos pocos siglos medievales —del IX al
XII- la vida andorrana va a estar dominada por
el protagonismo dela iglesia de Urgell. El afio 843
el rey carolingio Carlos el Calvo, en uno de sus
preceptos, cita los valles de Andorra como
atribuidos a Sunifredo II, Conde de Urgell, pero
no hay pruebas documentales. Uno de sus
sucesores, Borrell [1, ya a finales del siglo X ,cede
sus territorios —alodios- de Andorra (las villas de
Loria, Santa Coloma, Andorra, Ordino y algin
lugar més) a la iglesia de La Seu a cambio de
unas posesiones en el condado de la Cerdata:
De esta sencilla, y un tanto mercantil forma,
Andorra, pricticamente toda Andorra, pasard :
a estar bajo el poder del obispo de La Seu. Los |
andorranos se irdn acostumbrando a ver en la :
Mitra no sélo a los detentadores del poder
espiritual sino también a los verdaderos amos del
pals.
El mismo Papa, en dos bulas de los afios 1001
y 1012, confirman y reconocen que la herencin
condal ha pasado a la Iglesia, sin referencias, no
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obstante, a la soberania o derechos sefioriales de
corte feudal.

A lo largo del siglo XI el obispo de La Seu
ird reafirmando su poder y su presencia en
Andorra, especialmente gracias a los diezmos que
pagan los fieles, pero también a nuevas
donaciones, como la donacién de la parroquia
de la Massana por el conde Ermengol II. O los
derechos sobre los mercados, que cede Ermengol
IV el afio 1083. En estas fechas, finalmente, como
aclara perfectamente la bula de Urbano II, toda
Andorra estd en manos de la mitra urgelense.

A partir de esta situacién, y con el fin de
asegurar su presencia y poder, el obispado de la
Seu conffa a una familia noble, procedente del
Pallars e instalada en el valle de Cabé, los Caboet,
la defensa de los intereses de la Mitra en Andorra.
De este modo se asegura tanto la administracién
como la defensa de los valles frente a las apetencias
de otros sefiores.

A principios del siglo XII el poder de la Iglesia
se consolida en los Valles cuando el conde de
Urgell Ermengol VI renuncia a todos su derechos
a favor de los obispos de La Seu. El simple poder
territorial del obispado se transforma
definitivamente en dominio jurisdiccional, con
todo lo que significa: impuestos sefioriales, poder
judicial, etc. Los condes de Urgell estaban més
interesados en extender su poder hacia el sur,
mds productivo y rico, abandonando sus territorios
del Norte, que, en este caso, pasan a la Iglesia..
Toda Andorra, desde el monasterio de Sant
Sadurni de Tavernoles hasta el alto Valira,
quedan en manos eclesidsticas. Los habitantes
de los valles seran obligados a prestar homenaje
y juramento de fidelidad al obispo y a sus
sucesores.

Desde entonces las relaciones entre los

41

habitantes de Andorra y sus nuevos senores
eclesidsticos se irdn concretando en diversos
escritos, decisivos para el conocimiento de la
historia andorrana. El primero es la Concordia
de 1162. El documento es especialmente
importante en lo referido a este articulo, pues
establece que "es algo nefando e injusto que
los laicos dispongan de bienes y personas
eclesiasticas" (al pie de la letra:"nefarium et
iniustum esse quod laici teneant ecclesias vel
clerici per manus laicorum"), por lo que todas
las iglesias, con sus propiedades y servidores
pasaran a poder exclusivo de los obispos. Es
evidente que, si ahora se decide que todas las
iglesias y sus posesiones pasen a la Mitra, sera
porque antes éstas pertenecian, en todo o en
parte, a las comunidades de fieles cristianos.

Junto a esta clausula se establecen muchas
mas, tendentes a fortalecer el poder jurisdiccional
y material de la Iglesia de La Seu: Percepcién de
diezmos, primicias, diversos derechos, donativos
de productos de la tierra y de animales, cldusulas
referidas al servicio militar de los andorranos, a
las herencias, etc; en suma, el establecimiento
completo del orden feudal a cargo de un sefor
eclesidstico.

La segunda Concordia, de 1176, ratifica
lo establecido en la primera vy, en todo caso,
concreta y extiende las obligaciones de los
andorranos respecto a su sefior. Da la impresién
de que, ante la falta de cumplimiento perfecto y
de resistencia a la Concordia anterior, ahora se
quiere aquilatar y asentar con toda claridad cudles
son las obligaciones de los sibditos en cada caso
concreto. A cambio del buen cumplimiento de
estas obligaciones el obispo se compromete a
protegerlos y no privarlos del uso de sus tierras.

A partir de entonces habra bastantes



momentos en los que los andorranos renovardn
el juramento de fidelidad y prestaran homenaje
a sus sefiores de La Seu.

Para conservar este poder y defenderio de la
ambicién de otros poderoscs vecinos, los obispos
de Urgell buscan personas, rambién nobles, que
pudiesen ayudarles; es el caso de los Caboet,
antes citados, a los que se les concede
determinados derechos en Andorra, pero
siempre bajo la soberania episcopal; seran
lugartenientes o delegados de la Mitra de La
Seu. Afios después esta funcién de proteccién y
seguridad recaerd en la familia Castellbo, una
vez superados los conflictos habidos entre estos
nobies y el obispado de Urgell.

Este marco histérico, que va desde el siglo
X hasta finales del X1, serd el que cierre la
realidad de Andorra y la construccién de sus
templos roméanicos.

LA PROPIEDAD DE LAS IGLESIAS DE ANDORRA.

Nos hemos referido antes, al tratar la
Concordia de 1162, a la clausula por la cual se
declaraba nefando e injusto que las iglesias
perteneciesen a los laicos. Indudablemente esta
frase se habfa de referir a una situacién real, a la
que se quiere poner fin, segiin la cual los fieles
controlaban de algiin modo 1a posesién de los
templos. Como reconoce Roland Viader, "querer
retratar una poblacion campesina de la Edad media
equivale a topar con tres tipos de obstdculos: sefioriales
(las fuentes transmiten los intereses de los poderosos
y sélo se ocupan desde este dngulo de las realidades
vy bretensiones campesinas), eclesidsticos (las fuentes
silencian las relaciones con los laicos) y juridicos, ya
que los textos no quieren describiv una vealidad, sino
informar de la misma" *

Segiin este autor, el patronazgo d las iglesias
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correspondia, desde principios del siglo X "dos
de cada tres veces" a los parroquianos, a los fieles.
Estos tenfan que mantener al rector, estaba en
sus manos la administracién de los bienes de la
iglesia, recibiendo el obispo sélo el tercio de
los diezmos, primicias, oblaciones, censos y
derechos sinodales. A cambio del mantenimiento
del prroco se dejaba en manos de estos fieles
dos tercios de los diezmos v primicias , mas las
rentas que pudiesen generar los bienes de las
iglesias. Estas prerrogativas de los parroquianos
despertaron, sin duda, por toda Catalufia, fa
ambicidn de los sefiores, de forma que, a finales
del siglo X, la construccién de nuevas iglesias
queda casi enteramente relacionada con la
iniciativa sefiorial.

En esta situacién, muchas iglesias que
habian sido construidas por los feligreses pasan
a dominio de los nobles, que dispondran de
sus bienes, qued4ndose incluso con los diezmos.
Claro est4 que los obispos no permanecieron
insensibles ante estos auténticos abusos, pero la
consecuencia fue el entendimiento entre prelados
y sefiores, por el que &stos, a cambio de un servicio
u homenaje, enfeudan las iglesias en beneficio
de los sefiores; éstas pasan a ser un instrumento
de dominio sefiorial sobre los campesinos.

En Andorra se reproduce tal hecho: Las
iglesias fueron pasando de las manos de
comunidades campesinas a las de sefiores
poderosos. La enfeudacién de iglesias serd un
hecho desde mediados del siglo X1, y asf consta
en multiples documentos. En estos afos, tres de
las seis parroquias de Andorra estan en poder de
sefiores que cobran los diezmos, y los transmiten
a sus descendientes, en virtud de los acuerdos
de enfeudacion. La citada familia Caboet detenta

un "honor" que comprende las parrequias de
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Ordino y Canillo, ademés de otros casos
relacionados con otras familias. Los derechos
parroquiales, pues, antes en manos de la
comunidad campesina, con la implantacién del
feudalismo se convierten, insistimos, en
instrumento de poder sefiorial.

No obstante, en Andorra, parece que este
poder senorial, limitado por el poder de los
obispos, no llegé a la sustraccién total de los
bienes eclesidsticos. Aunque aparece la
feudalizacién de diezmos y primicias, esto afectaria
solamente al tercio que tradicionalmente
correspondia al obispado; el resto, pues, quedaria
en manos de los campesinos.

La Concordia de 1162 acaba con esta
practica, demostrando el crecimiento del poder
y la autoridad episcopal, a pesar de que, a través
de sus parrocos, muy unidos a sus feligreses, éstos
mantienen indirectamente un cierto control de
las rentas de las iglesias. De hecho, el obispo
tiene que imponer su concepto feudal de la justicia
sobre la alternativa andorrana —-que no
consiguieron establecer- de basarse en acuerdos
de paz entre las dos partes, que respetasen las
realidades hasta entonces en vigor.

En el siglo XII, pues las iglesias pasan a
posesion definitiva del obispado, con sus diezmos,
primicias y todo tipo de rentas; solamente la
buena voluntad de los parrocos permitiran a los
fieles una especie de mantenimiento indirecto
de la administracién de algunos de estos bienes.

LA ARQUITECTURA ROMANICA

Es en este ambiente, ya plenamente feudal
en el que son construidas una buena parte de
las iglesias roménicas andorranas, algunas sobre
la base, la ampliacién o la reforma de templos
anteriores. Como deciamos al principio, dado el
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nimero de habitantes y los limitados recursos de
éstos, los edificios andorranos tienes poco que
ver con las suntuosas iglesias del roménico de
otros territorios, influidos por Cluny o por la
riqueza del Camino de Santiago. En Andorra no
encontraremos nada semejante a Saint Sernin
de Toulouse 0 a San Vicente de Avila.

Se trata de templos plenamente rurales, que
sin duda fueron obra, en todo o en parte, de los
propios campesinos de la zona, en algunos casos
dirigidos por maestros de obra que de algin modo
conocian las técnicas constructivas de las
corrientes lombardas tan extendidas por Catalufia
a lo largo de los siglos XI y XII: (o es que acaso
la modesta mamposterfa de los templos se
diferenciaba en algo de las técnicas de
construccion de las propias viviendas de los fieles?.

De este modo se explica que estas
comunidades de campesinos "controlasen" hasta
en dos tercios las rentas y la administracién de
su iglesia y que hasta el mismo pérroco fuese en
parte pagado por ellos: Era "su" iglesia, bien
comin de todos que ademads les aseguraba los
auxilios espirituales.

En algunos edificios se reconocen tipos de
edificacién anteriores a la expansién del roménico,
como puede ser el caso de Sant Viceng dEnclar
y de Santa Coloma. En el primero llama
especialmente la atencién su torre circular, del
siglo X, igual que el resto del edificio. Sin duda
hubo en Andorra una atraccién por estas torres,
posiblemente por influjo de la desaparecida torre
del monasterio de Sant Serni de Tavérnoles. En
Santa Coloma encontramos el mismo tipo, pero
de mejor trazo, y rematada con unas ventanas
geminadas muy sencillas pero de gran encanto.
Es bueno recordar que estas torres circulares se
encuentran en Italia, (recuérdese la de San
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Apolinar de Ravena), que a su vez las habia
importade de Oriente.

En Santa Coloma llama especialmente la
atencién, como ha seAalado J-A. Adell i Gisbert,
una especial técnica constructiva de sus muros,
en la que se mezclan la piedra, la madera vy 1a cal.
Consiste en construir dos delgados muretes
paralelos y rellenar el hueco con piedras y cal,
reforzados por vigas de madera colocadas
longitudinalmente. Es una técnica muy usada
para construir tapias e incluso murallas y
posiblemente sea de origen musulméan. En Castilla
es facil encontrar tales formas constructivas y
més adn en Marruecos, donde se sigue usando
tal modelo en las aldeas del sur. Lo que ya resulta
un tanto inexplicable hasta ahora es Ia via de
llegada de tal técnica a Andorra. Si afiadimos,
como certeramente hace Adell, el detalle del
suave cierre en herradura del arco triunfal de la
iglesia, la Santa Coloma original podria ser
anterior al siglo X y demostrar un influjo
musulmén, dado el toque mozérabe de su
gstructura.

Dentro de la sencillez rural del roménico
andorrano llama la atencion , por el contraste,
la adopcién por parte de los constructores de 1as
formas de la arquitectura lombarda, extendida
por toda Catalufia, y fuera de ella, a lo largo del
siglo XI. Aunque con interpretaciones adaptadas
a las formas tradicionales tan arraigadas. Sant
Serni de Nagol, cuya consagracion tuvo lugar el
ano 1055, marca una tipologia que luego se
extenderd a otros edificios, como Sant Miquel
de Fontaneda, San Esteve de Juverri, San Marti
de Nagol o Sant Cristdfol de Anyés, todas de los
siglos X1y XIL Se trata de una planta rectangular
rematada por un dbside semicircular, precedido
por pequetio tramo del presbiterio; pero el exterior
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queda absolutamente desnude , libre de cualquier
decoracién, como venfa siendo la costumbre de los
templos anteriores.

Estas caracteristicas, tan andorranas, prueban
algo evidente: Que los constructores fueron los
propios habitantes, en nada conocedores de las
nuevas corrientes decorativas, y que en todo caso
eran dirigidos por maestros que tenfan alguna noticia
de la arquitectura que en ese momento se estaba
haciendo en otros valles pirenaicos. El aislamiento
contribuyé a la consolidacién de un modelo sobrio,
sencillo, pero a su vez , sin saberlo, lleno de encanto
y de plena comunién con la Naturaleza que les
rodea.

En la segunda mitad del siglo XI la decoracién
lombarda, no obstante, va imponiéndose en los valles
andorranos. Los arquillos lombardos, y en algunos
casos las bandas, empiezan a hacerse notar en los
remates de [os dbsides semicirculares y en las torres,
marcando con su presencia la diferencia de pisos, al
estilo de las torres que se admiran en el valle de Bof.
Este enriquecimiento lo podemos admirar en Santa
Eulalia d'Encamp, Sant Julia, Sant Climent de Pal.

A lo largo del siguiente siglo estas formas se
mantienen y asientan, mientras en el resto del mundo
roménico la evolucién del stilo crea nuevos elementos
arquitectdnicos y decorativos. Los campanarios de
San Miquel dEngolasters, Santa Coloma, Sant Joan
de Caselles y el de Sant Mart{ de la Cortinada son
buenas muestras del conservadurismo constructivo
y omamental, ms ligado al siglo XI que al XII; pero
siempre con interpretacién libre y a veces extrafia
de las formas decorativas lombardas, en la mejor
tradicién de la libertad interpretativa andorrana.

LOS MONUMENTOS MAS REPRESENTATIVOS.

No se trata en este articulo de agotar al lector,
con una descripcién exhaustiva de todos los
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monumentos romanicos de Andorra, labor de las
buenas gufas y de los mejores estudios monogréficos;
por ello nos vamos a limitar a comentar un poco
mis detenidamente aquellos templos que nos
merecen una mayor consideracion. Esta no sélo es
debida a la arquitectura en s misma ni a su decoracién
pictdrica interior; es necesario valorar también su
valor paisajistico, su total comunién con el paisaje,
caracteristica que encontramos en casi todas las
iglesias andorranas.

Esa "inmersién" en el medio ambiente, del que
formaba parte, sin conciencia expresa de ello, el
habitante de los valles en los siglos medievales, hay
que aplicarlo igualmente a los templos. La mayoria
son, en realidad, una prolongacién de los montes
en que estan situados, construidos con materiales
que se obtenian directamente de la tierra o la cantera
més cercana; tan respetuosos con la Naturaleza que,
algunos en su pequenez, llegan a confundirse con
los macizos pedregosos que les rodean.

Llama la atencion la altura del terreno en la
que algunos monumentos han sido enclavados.
Serfa necesario un buen conocimiento del
concreto habitat campesino, disperso o agrupado,
de los siglos XI y XII, para decidir si los
emplazamientos de las iglesias se debfan a la
bisqueda de un calculado epicentro de su area
de influencia, de modo que a los fieles se les
hiciese lo menos dificil posible el acceso; o si,
més bien influyé una tradicién secular y profunda,
que trasciende al Cristianismo, de buscar en los
altos la presencia del ser sobrenatural. En
cualquier caso, la identificacién a la vez con el
paisaje y el dominio desde las alturas es algo
innegable en el caso de Sant Marti y Sant Serni
de Nagol, o la esbeltez de la torre de Sant Miquel
de Engolasters.

Queremos detenernos en la sobria belleza de
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Sant Serni de Nagol

Sant Serni de Nagol. Su situacién dominando
el valle del Valira, con la entrada hacia el sur
para protegerse del mal tiempo y su modesto
campanario mirando hacia el valle, de modo que
todo viandante reconozca, de lejos y en lo alto
la presencia de la iglesia, ya es de por si un notable
acierto de los constructores. Por lo demas sus
dimensiones son parejas con su armonia. El
pequefio dbside semicircular, que marcaré toda
una tipologia constructiva en Andorra pone la
nota diferencial a este edificio de planta
rectangular de una sola nave, como es casi general
en todo el pafs.

El primitivismo de sus pinturas murales,
consideradas del primer roménico, pero con
figuras de dngeles que parecen inspiradas en los
Beatos o en cddices mozarabes, confiere a este
templo el encanto especial de lo directo, de lo
espontdneo de un arte que surge, en este caso,
del sentir popular y de la ingenuidad de unos
decoradores que tantean un la realidad de un
estilo naciente.

Sant Miquel de Engolasters destaca por su
torre, que, vista desde el valle, parece nacer
directamente del monte donde esta enclavada.
Rodeada por bosques y pefias semeja un elemento
natural del paisaje, que realza su belleza y
apariencia.

Sant Miquel no sélo expresa la unién del
arte v la Naturaleza en Andorra; es también la
mejor muestra del poder eclesidstico en los valles.
La torre es visible desde muchos puntos del
Principado. La jerarquia medieval, el arte de los
sefiores feudales —siguiendo a Hauser- se hace
aquf especialmente patente.

La elegancia de la torre de Engolasters,
construida en el siglo XII, se debe, como en otras
torres romanicas, a su esbeltez y a la sabia



distribucién de los espacios. Sus alargadas
ventanas, ordenadas en tres espacios
arquitectdnicos vy divididas por sencillos y
delgados maineles, estan abiertas en dos caras
contrapuestas, rompiendo la monotonia de los
muros, permitiendo ver el paisaje o el cielo de
un lado a otro y creando un agradable contraste
de luz y color, que las resalta atin més. El detalle
de los arquillos lombardos rematando cada una
de las ventanas complera el marco de cada
espacio.

El templo es modesto y no hay equilibrio
entre sus trazas y la torre. No obstante, la
utilizacién de sillares en su construccién, muy
destacados en el pequefic dbside también
coronado por arcos lombardos, da testimonio de
una voluntad de pervivencia y de
monumentalidad; Sant Miquel es, por esto, una
muestra del nuevo orden feudal, en el que la
espontaneidad campesina va dejando paso al
sentido sefiorial de fuerza v jerarquia.

Al contrario que en Engolasters Sant Joan
de Caselles es una muestra de equilibrio entre
los diversos elementos arquitecténicos. El templo
estd formado por una sola nave rectangulas, seg(in
el modelo constantemente repetido en Andorra;
un abside semicircular, rematado con béveda de
cuarto de esfera, prolonga el templo por la
cabecera; tiene la misma anchura que la nave,
separada por un par de entrantes que quieren
delimitar un presbiterio. Al estar un poco elevado
recoge ampliamente la mirada de los fieles.

El templo se comunica, a través de un
pequeiio paso, con la torre, de altura y
dimensiones en perfecta consonancia con el
templo. Sant Joan de Caselles es, sin duda, una
de las iglesias mas armonicas de Andorra.

La ubicacién del monumento esti elégida

ENRIQUE GUERRA LOPEZ
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con acierto: Digamos que sale directamente al
encuentro del viandante. Construido junto a un
recodo del valle del Valira, el caminante que
procede del cercano Canillo puede contemplarlo
elevado sobre un monticulo dominando la entrada
del paso hacia el Norte. Es un monumento en el
sentido mas estricto de la palabra: Avisa de la
presencia protectora de la divinidad en el ascenso
hacia las cumbres.

Desde el punto de vista préctico hacia el
templo convergian los diversos caminos que desde
las aldeas dispersas por el monte llevaban al
nticleo principal de poblacién.

La iglesia de Canillo es, pues, todo un logro
del arte roménico rural. Su torre tene tres espacios
de ventanas, como vimos en Engolasters, pero
aquf los arcos del primer piso son de un solo arco,
mientras que los siguientes tienen ventanas
geminadas, més elegantes a medida que asciende
la vista: Los arcos lombardos aparecen de nuevo
en el remate del segundo piso. En los dos Glrimos
tres ventanas son geminadas, mientras que las
que miran hacfa el rio son més simples, de un
solo arco, dando justo hacia la parte desde donde
{a torre es menos visible; las otras tres, bien vistas
desde el camino y desde la entrada (protegida
por un amplio porche que gira hacia los pies de
la iglesia) aumentan el contraste de luz y el
encanto del edificio en la zona méds expuesta a
su contemplacion.

En su interior llama la atencién —ademés del
tetablo, de época muy posterior- lo que se ha
podido recuperar de un gran Cristo roménico,
realizado en relieve de estuco pintado, que se
ajusta a una cruz también pintada en el muro.
Sus dimensiones son de 1,75 metros de altura;
los brazos se extienden a lo largo de lo que serfan
los de la cruz. Parece ser del siglo XII, de la misma
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época del templo, pero necesariamente posterior
en algunos anos.

Situado en la parte delantera, esta imagen
es de gran originalidad; de hecho es un Cristo
Majestad crucificado, pero totalmente vestido,
al estilo de aquellos siglos medievales. La pintura
del muro que le mantiene hubo que rehabilitarla
casi totalmente en algunas de las superficies del
conjunto: Un rectdngulo casi cuadrado, dividido
en cuatro partes por los dos ejes del cuerpo y los
brazos del Cristo. Las dos partes superiores,
representando el sol y la luna, han sido muy
restauradas; en las dos inferiores destacan dos
figuras relacionadas con la Pasion: Longinos y
Stephanon, segiin la tradicién popular. Ambos
se contraponen en perfccta euritmia bizantina,
tanto en la frontalidad de los cuerpos como en
la variacion de cabezas y pies, vueltas las primeras
hacia fuera y los segundos hacia el interior de la
escena, Las lanzas de los personajes marcan dos
ejes transversales que convergen en el costado
de Cristo. Una cenefa, posterior en el tiempo,
cierra todo este conjunto.

Ya nos referfamos més arriba a la singularidad
de las formas constructivas de Santa Coloma de
Andorra como una posible muestra de arte
prerromanico. La propia forma de su cabecera,
de planta cuadrada y mas baja que la nave,
recuerda las soluciones arquitecténicas
prerroménicas: Entre ella y la nave, mucho mayor,
se construye un muro que separa las dos estancias;
s6lo un arco de suave herradura las comunica
,evocando las iconostasis bizantinas del mozérabe
, que aislaban totalmente el altar en el momento
de la consagracién. Este dbside se cerraba por
arriba con una béveda de cafién, cubierta de
admirable pintura plenamente roméanica. Dos
ventanas iluminan este pequefio recinto. Ya
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Sant Joan de Caselles

comentabamos la originalidad de los materiales
usados en los muros, con piedras y argamasa
enmarcados por maderos horizontales, con la
funcion de dar consistencia a todo el
conglomerado.

La techumbre se resuelve con dos cubiertas
soportadas por quinzales un metro separados
entre si ; toda una serie de vigas uniendo los
muros laterales horizontalmente completan esta
estructura.

La entrada de la iglesia se abre, como es casi
general en Andorra, al mediodfa. La puerta se
remata con un arco de medio punto; al restaurar
los muros se descubri6 que este arco de piedra
estaba formado por dientes de sierra. Corresponde,
sin duda, a la reforma llevada a cabo en el siglo
XII, proceso de reconstruccién que también da
origen a la torre circular.

Habldbamos al comienzo de estos
comentarios sobre el romdnico andorrano de este
tipo de torres. Todos lo tratadistas coinciden en
que el modelo fue la torre desaparecida del
monasterio de San Serni de Tavémoles, que se
proyectaré sobre la de Sant Vicen¢ d'Enclar y la
de Santa Coloma.

Esta esbelta torre se ha convertido en icono,
casi publicitario, de Andorra. Curiosamente su
forma circular de la base se deforma a medida
que gana altura, defecto disimulado por la
distribucién de sus ventanas geminadas. En este
caso se distribuyen en cuatro espacios y "a todos
los vientos"; pero el ancho de los vanos, asi como
el de sus enmarques, se amplia con la altura; es
una excelente solucién de perspectiva para evitar
que la parte alta de la torre resultase més estrecha.

Los enmarques de las ventanas son coronados
por arquillos lombardos: tres en la mas baja,
cuatro en la segunda y cinco en la tercera. En la
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dltima desaparecen, pero resaltan los gemelos de
las ventanas. Estas van separadas por unas piedras
alargadas y toscas, que hacen la funcién de ajimez.
El fondo pedregoso de la cercana montafa nos
evidencia la sabidurfa de los constructores, a la
hora de escoger materiales y colores para esta
iglesia.

Las pinturas roménicas que desgraciadamente
ya no estan en este templo —una entidad estatal
alemana, sita en Berlin, termind siendo el actual
propietario de las mismas- formaban un ciclo
pictérico, debido a un artista andnimo, el Maestro
de Santa Coloma. No tenemos aqui espacio para
entrar de lleno en su comentario; baste sefialar
que en el interior del templo han quedado restos
de estas pinturas, destacando el Agnus Dei situado
sobre el arco que separa la nave del 4bside. Por
fortuna, atin no hace dos afios que se pudieron
contemplar estas obras en una destacada
exposicién a cargo del Govern d'Andorra.

No podemos terminar este rdpido recorrido
por el roménico andorrano sin citar, (y nos hubiese
gustado comentar) otros templos muy destacados
en el paisaje y el arte de los valles: Sant Andreu
y Sant Esteve de Andorra la Vella; Sant Climent
de Pal, con una torre tan elegante como las
descritas; el conjunto de Sant Marti de la
Cortinada y su conjunto de pinturas murales;
la preciosa iglesia de Sant Roma de les Bons,
con béveda de cafon, dominando el majestuoso
paisaje de Encamp, y tantas otras pequefias iglesias
diseminadas por la geograffa andorrana, muestra
del interés y el trabajo de los habitantes de
Andorra, asf como de su historia y su fe. m
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UN ANALISIS DEL MARCO COMUN EUROPEO DE REFERENCIA, DOCUMENTO DE
REFLEXION APLICABLE A LA ENSENANZA DE LAS LENGUAS

Carros Romero Duziias

1. INTRODUCCION

Desde una perspectiva humanista, el aprendizaje de
una lengua es considerado como una actividad que
involucra a los estudiantes como seres humanos complejos,
no simplemente como aprendices de una lengua. Por lo
tanto, la ensefianza deberia explotar los recursos afectivos
e intelectuales del alumno de la manera més completa
posible, y deberfa insertarse en su continua experiencia

vital, (Tudor, 1996)

La mayoria de los profesores hemos
desarrollado nuestra propia préctica de ensefianza
de manera intuitiva. A través del método ensayo
y error hemos conformado lo que a nuestro juicio
consideramos una forma adecuada de ensefiar.
Si embargo, pocas veces nos hemos parado a
pensar cdmo se aprende y qué condiciones
favorecen el aprendizaje. Aunque todos los
docentes poseen un marco tedrico propio, unas
concepciones sobre la ensefianza y el aprendizaje
que ponen en prictica cuando desarrollan su
labor, es conveniente recordar y tener en cuenta
una serie de principios generales de cémo
organizar nuestras clases, tanto desde el punto
de vista cognitivo como afectivo. Por tanto, el
profesorado, ademas de actualizar sus
conocimientos sobre la materia que ensefia, ha
de hacerlo también en torno a los principios de
ensefianza-aprendizaje.

Una de las funciones del profesor es ofrecer
instrumentos que ayuden a los estudiantes a
aprender de forma més eficaz. Esto sugiere la
necesidad de un método o una estrategia de
aprendizaje. Pero el papel del profesor va més
alla del conocimiento y la aplicacion de una
determinada metodologfa. Aprender es un
proceso complejo que afecta a miltiples aspectos,
no se wata solo de un proceso cognitivo, sino
gue en ese proceso complejo influyen
poderosamente factores psicoldgicos y afectivos,
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como las creencias, los valores, la identidad
personal, la autoestima ¢ la motivacién, aspectos
que no debemos desdefiar en absoluto.

En una investigacién realizada y presenrada
por Suzzanne Young y Dale G. Shaw en 1996 en
el congreso anual de la American Educational
Research Association de Nueva York (ponencia
bhajo el titulo de Characteristics of highly effective
teachers: a cluster analysis), 423 alumnos de la
misma universidad evaluarcn a 912 profesores.
Los aspectos méds importantes seleccionados por
ellos para valorar a los profesores fueron los
siguientes:

1) El curso era valioso para mi.

2} El profesor motivaba a los alumnos a dar lo
mejor de si,

3} El profesor creaba una aomdsfera confortable
de aprendizaje.

4) El curso estaba bien organizado.

5) El profesor se comunicaba eficazmente.

6) El profesor se sentfa implicado en el aprendizaje
de los estudiantes.

7) El profesor resperaba las necesidades de sus
alumnos.

A partir de esta seleccion, se puede extraer
la siguiente conclusion: de los siete aspectos, uno
tienie que ver con el curso {valioso), otro con la
capacidad del profesor (organizado) y cinco se
refieren a las disposiciones actitudinales del
profesor.

Como sefiala el Marco comiin europeo de
referencia para las lenguas: aprendizaje, ensenianza
v evaluacién (en adelante MCER ¢ Marco), “el
profesor deberia darse cuenta de que sus acciones,
veflejo de sus actitudes v de sus capacidades, son una
parte muy importante de la situacion de aprendizaje
o de la adquisicion de una lengua”. Y luego afiade
que sus funciones deben ser: adoptar un estilo
de ensefianza, coordinar las actividades de los
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alumnos, conocer la informacién sociocultural y
ensefiarla, apreciar la estética de la literatura y
ensefar a desarrollarla, trarar rasgos individuales
dentro de la clase con alumnos de diversos tipos
y capacidades, estar disponible para dar un consejo
psicolégico individualmente, adoptar el papel de
supervisor y facilitador, realizar la evaluacion,
etc.,

Por ello, ante esta definicidn, no puedo resistir
la tentacién de mostrar esta ilustracién de Forges,
con la que cualquier profesor (sea cual sea su
especialidad) se sentird plenamente identificado.

E!l principio metodolégico fundamental del
MCER es el siguiente:

Los procedimientos empleados en el aprendizaje, la
ensefanza v la investigacién de la lengua sean aquellos
gue se consideren mis eficaces para alcanzar los objetivos
acordados, en funcidn de las necesidades de los alumnos
como individuos en su contexto socizal, y utilizando las
estrategias como una lfnea de accidn para maximizar la
eficacia ayudando a poner en funcionamiento todas las
destrezas. Pero la eficacia depende de la motivacion y de
las caracterfsticas particulares de los alumnos, asf como de
la naturaleza de los recursos, tanto humanos como
materiales, que puedan entrar en juego.

El objetivo de este trabajo es, pues, analizar
de qué manera este principio metodoldgico se
puede poner en practica a través de un manual
de lengua extranjera comunicativo, sencillo v
claro, que tenga en cuenta tanto el componente
cognitivo (establecimiento de objetivos, desarrollo
de competencias comunicativas, distribucién de
los contenidos, disefo de unidades didicticas,
aplicacién de procedimientos y estrategias...),
como el componente afectivo {mundo del alumno
v dimensién de uso de la lengua, factores
generadores de motivacién...), que sirva
esencialmente para que el estudiante perciba en
cada momento que estd aprendiendo v, sobre
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A,

todo, se dé cuenta de los progresos realizados.

2, ENFOQUE METODOLOGICO DEL MCER: OBJETIVOS Y
CONTENIDOS

Normalmente, cuando una persona se plantea
los motivos por los que se decide a aprender una
lengua suele mencionar algunos como conseguir
un puesto mejor en su trabajo, ayudarse en los
estudios, facilitarse la vida en un pafs extranjero
o, incluso, por simple obligacién académica. El
MCER sefiala como objetivos generales que el
usuario de la lengua pueda:

— Desenvolverse en los intercambios de la vida diaria
de otro pais y ayudar en ello a los extranjeros que residen
en su propio pafs.

— Intercambiar informaci6n e ideas con jévenes y
adultos que hablen una lengua distinta y comunicarles sus
pensamientos y sentimientos.

— Alcanzar una comprension més amplia y més pro-
funda de ta forma de vida y de las formas de pensamienco
de otros pueblos v de sus patrimonios culturales.

En términos de aprendizaje, lo que nos pro-
ponemos conseguit estudiando una segunda len-
gua va desde un objetivo general, como los men-
cionados por el Marco hasta un objetivo mas
concreto para desarrollar competencias parciales.
Por ejemplo, manejarse en una entrevista de
trabajo, alquilar una vivienda, reservar una mesa
de restaurante, desenvolverse en un aeropuerto...
O también se puede hablar de segunda lengua
para fines especificos (negocios, turismo...). E
incluso, como sefiala Figueras (2005):

El MCER insiste en la necesidad de elaborar propuestas
de disefios curriculares modulares gque contemplen la
adquisicion y la certificacién de competencias parciales,
es decir, la posibilidad de disefiar programas que se centren
solamente en las destrezas productivas, o en las destrezas
receptivas, o en solo una destreza.

Sin embargo, durante el periodo de
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aprendizaje de una lengua puede existir una
continuidad respecto a los objetivos o se puede
modificar o alterar el orden. Se hace necesario
programar de acuerdo con las variables del
contexto que marquen los intereses, las
necesidades y las capacidades de los estudiantes.
Siempre hay que ser flexible en este aspecto, pues
a cada paso pueden surgir nuevas prioridades.
Por eso, antes de plantearnos unos objetivos, hay
que conocer a fondo el mundo del alumno. La
siguiente ficha incluye algunos datos que el
profesor necesitaria conocer de sus estudiantes,
aunque cada docente debe decidir en cada
momento qué quiere conocer de sus alumnos en
funcién de las circunstancias y peculiaridades del

grupo.

EL MUNDO DEL ALUMNO

NIVEL DE ESTUDIOS -
+ EDAD
PROFESION
CONOCIMIENTO DE OTROS IDIOMAS
NIVEL DE COMPETENCIA EN LA NUEVA LENGUA.........crosseo
« PA1S DE PROCEDENCIA
POR QUE Y PARA QUE ESTUDIA ESPANOL......ccoo. BRI
NECESIDADES DE USO DE LA LENGUA Y OBJETIVOS DE
COMUNICACION EN EL AMBITO PERSONAL, PROFESIONAL
Y ACADEMICO s

ESTILO PARTICULAR DE APRENDIZAJE
SUS EXPECTATIVAS

La principal consecuencia que se deriva de
este planteamiento consiste en la sustitucion de
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una ensefianza centrada en el objeto (la lengua)
por una ensefianza centrada en el sujeto (el
alumno-usuario), es decir, en lo que se conoce
como learner training (Tudor, 1996). “Una
ensefianza centrada en el alumno seleccionard el
contenido del programa con criterios mds relacionados
con el aprendiente y su situacion particular que con
las caracteristicas de la lengua” (Martin, 2005).
Por consiguiente, no hay que perder de vista el
enfoque que considera al alumno como agente
social, es decir, miembro de una sociedad que
desarrolla una serie de competencias. Esta es
precisamente una de las novedades que aporta
el Marco, la concepcién del aprendizaje como
proceso en el que la accién toma un protagonismo
fundamental. Se trata de una vision del
aprendizaje basada en las teorfas de Vigotsky,
quien consideraba que el medio social es crucial
para el aprendizaje, en el cual se integran los
factores social y personal. El fenémeno de la
actividad social ayuda a explicar los cambios en
la conciencia y fundamenta una teorfa psicolégica
que unifica el comportamiento y la mente. El
entorno social influye en la cognicién por medio
de sus “instrumentos”, es decir, sus objetos
culturales y su lenguaje e instituciones sociales.
El cambio cognoscitivo es el resultado de utilizar
los instrumentos culturales en las interrelaciones
sociales y de internalizarlas y transformarlas
mentalmente, La postura de Vigotsky es un
ejemplo del constructivismo dialéctico, porque
recalca la interaccién de los individuos y su
entorno (Schunk, 1997). Por tanto, desde esta
perspectiva el estudiante de lenguas pasa de ser
considerado un individuo que interioriza
competencias lingiifsticas a ser considerado un
locutor que interacttia con otros, apropiandose
progresivamente de recursos comunicativos
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variables y funcionales. El enfoque basado en la
accién tiene en cuenta los recursos cognitivos,
emocionales y volitivos, asi como toda la serie
de capacidades especificas que un individuo aplica
como agente social.

ENFOQUE DEL MCER

Usuarios y
Centrado alumnos
en la accion como agentes
sociales

Miembros de
una sociedad,
que desarrollan
una serie de
competencias

Con el fin de realizar las actividades que se requieren
para abordar las situaciones comunicativas en las que se
ven envueltos, lo usuarios y los alumnos utilizan varias
competencias desarrolladas en el curso de su experiencia
previa. A su vez, la participacién en acontecimientos
comunicativos (incluyendo, naturalmente, los
acontecimientos especialmente disefiados para fomentar
el aprendizaje de las lenguas) da como resultado un mayor
desarrollo de las competencias del alumno, tanto en el uso
inmediato como en el uso a largo plazo. (Ezeiza, 2004)

Todas las competencias humanas contribuyen
de una forma u otra a la capacidad comunicativa
del usuario, y se pueden considerar aspectos de
la competencia comunicativa. Se ha hablado
mucho de la competencia comunicativa, de

acuerdo con el modelo propuesto por Hymes
(1995) y reelaborado por Canale y Swain (1980)
entre otros. Sin embargo, el MCER engloba este
modelo en uno méas amplio que abarca todas las
competencias del individuo como agente social,
definiendo las competencias como “la suma de
conocimientos, destrezas y caracteristicas individuales
que permiten a una persona realizar acciones”.
Dentro de estas competencias, a las que denomina
“generales”, incluye las competencias
comunicativas, que son las que posibilitan a una
persona para actuar utilizando especificamente
medios lingiiisticos. El Marco establece tres tipos
de competencias comunicativas: en primer lugar,
las competencias lingiiisticas, que comprenden el
conocimiento de los recursos formales de la lengua
y la capacidad para utilizarlos; permiten articular
y formular mensajes bien formados y significativos.
En segundo lugar, las competencias sociolingiiisticas,
que comprenden el conocimiento y las destrezas
necesarias para abordar la dimensién social de
la lengua. Y en tercer lugar, las competencias
pragmdticas, que se refieren al conocimiento que
posee el usuario o alumno de los principios segiin
se organizan, estructuran y se ordenan los
mensajes.

COMPETENCIAS [pssimivetu el
A AT T IN SR Gue permiten a una persona
COMPETENCAS
COMUMICATIVAS
v v
COMPETENCIAS COMPETENCIAS CONPETENCIAS
LINGOISTICAS SODOUNGLESTICAS PRAGRATICAS
o gty « Comp dr
. il o SRR

7O Léorica
/G gramaty de

/G . o N do coresi; / Comp B
+ Comp o  Expresiones de popular,

s G X o e registro,

+ Competencan onohca,  Dialecto y ncento.

q
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Lo importante es que el desarrollo de los
objetivos, a través de un syllabus, tenga en
consideracion la dimension de uso de la lengua,
abordando las competencias pragmaticas y
sociolingiifsticas junto a las lingiiisticas y, por
supuesto, sin olvidar el componente sociocultural.
En algunos syllabus mas tradicionales hay
ausencias tan significativas como el tratamiento
de las variedades de lengua, los registros, los
gestos, la cortesia, etc. En este sentido, el MCER
continda la linea de los trabajos anteriores del
Consejo de Europa en los que consideraba el
componente funcional dentro de las competencias
pragméticas. Todo ello se concreta en el siguiente
esquema, que deberia servir como referencia para
la organizacién del syllabus de un manual de
lengua extranjera.

DESARROLLO DE LOS OBJETIVOS

PARA DESARROLLAR

LAS COMPETENCIAS
LINGUISTICAS

» Comprension auditiva. / Funciones.

# Pronunciacion / entonacion. v Expresion oral.
v Ortografia. v Expresion escrita.
+ Léxico, v Geslos.

v Comprension lectora. v Registros.

v Gramatica. v Cultura.

Por supuesto, el desarrollo de los objetivos y
Ja seleccion de los contenidos variaran en funcién
de los niveles que se establezcan. Segtin el Marco,
en la practica existe un amplio consenso, aunque
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de ningin modo universal, respecto al ndmero
y la naturaleza de los niveles apropiados para la
organizacion del aprendizaje de lenguas, asi como
respecto al reconocimiento piblico de los niveles
de logro que pueden alcanzarse. No obstante,
parece que un marco general de seis niveles
amplios cubre adecuadamente el espacio de
aprendizaje que resulta pertinente para los
estudiantes de lenguas respecto a estos fines. El
esquema propuesto por el MCER equivale a
interpretaciones respectivamente superiores e
inferiores de la divisién clésica de bdsico, intermedio
y avanzado, pero adoptando un principio que se
ramifica en “hipertextos”, desde una division
inicial en tres niveles amplios: A, By C.

No obstante, el Marco advierte que el tiempo
de progresién en cada uno de los niveles varia
obligatoriamente. Aunque los niveles pueden
parecer equidistantes en la escala, la experiencia
demuestra que muchos alumnos tardardn més
tiempo en alcanzar el nivel Bl desde el A2 que
el que necesitaron para alcanzar el A2 desde el
Al. Por tanto, se puede presentar la clasificacion
de los niveles con la imagen de una piramide
invertida en funcién de la carga horaria que se
precisa para cada uno de ellos, de forma que a
medida que el estudiante avanza en su
profundizacién del estudio de la segunda lengua,
aumenta el niimero de horas que necesita para
alcanzar el nivel correspondiente.

Por otro lado, el MCER permite la posibilidad
de modificar la escala de niveles segiin las
necesidades individuales de cada estudiante, de
cada centro educativo o de las administraciones
educativas, con el fin de dividirla en tantos
subniveles como se considere necesario sin que
por este motivo se pierda la relacién con el sistema
comiin, “La flexibilidad de este enfoque ramificado
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permitiria crear distintas gradaciones del nivel B,
por ejemplo, si se cree necesario, y constituir una
gradacion mucho mds precisa de los niveles
intermedios de la escala de aprendizaje” (Gutiérrez,

2005).

LOS NIVELES

Usuario Usuario Usuario
basico independiente competente
- - - T * -
Al AZ BA1 B2 C1 c2
Acceso  Plataforma  Umbral Avanzade Dominio  Maestria
operativo
eficaz
c2
Cc1
B2
B1
A2
A1

Para cada uno de los niveles, el Marco
establece una serie de puntos comunes de
referencia -0 descriptores- que servirdn de
orientacién a los profesores y a los responsables
de la planificacién, como también a los
estudiantes, pues les ayudarédn a identificar sus
destrezas principales y autoevaluar su nivel de
dominio de la lengua. A continuacién mostramos
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Niveles comunes de referenciat escala global (Marco comiin europeo de referencia)

los niveles comunes de referencia en una escala
global, que describe, en términos generales, lo
que es capaz de hacer el estudiante en cada uno
de los seis niveles de dominio de la lengua.

Comprende con facllidad todo lo que oye o lee. Resume |
informacion de distintas fuentes habladas y escritas, y
reconstruye argumentos e informes mediante una
presentacion coherente. Se expresa espontaneamente, con
mucha fluidez y carreccion, diferenciande matices incluso
en sifuaciones complejas.

O
%]

Comprende una amplia serie de textos largos y complejos, y
reconoce el sentido implicito. Se expresa con fluidez y
espontaneidad sin fener que realizar una busqueda
pormenorizada de expresiones. Utiliza la lengua con flexibilidad
eficacia para fines sociales, académicos y profesionales.
uce textos claros, bien eslructurados y detallados sobre
asuntos complejos mostrando un uso controlado de estructuras
organizativas, conectores y mecanismos de cohesion.

C1

USUARIO COMPETENTE

| Comprende [as ideas principales de textos complejos que
tratan temas tanto concretos como abslractos, incluyendo
debates técnicos en su especialidad, Interactia con cierta
fluidez y espontaneidad, lo que posibilita la interaccién habitual
de habitantes nativos sin tension por ninguna de las partes, |
Produce textos claros y detallados en una amplia serie de
asuntos y sabe explicar un punto de vista sobre un tema,
exponiendo las ventajas y las desventajas de diversas
opciones, |

B2

Comprende las ideas principales de una informacion de ‘
entrada normalizada y clara sobre asuntos corrientes relafivos
al trabajo, la escuela, el ocio, etc, Sabe enfrentarse a casi
todas las situaciones que pueden surgir cuando se encuentra
en un lugar donde se habla esa lengua. Produce textos
sencillos y estructurados relativos a temas que son corrientes
o de interés personal. Sabe describir experiencias y
acontecimientos, suefios, esperanzas y ambiciones, y ofrece
brevemente motivos y explicaciones para opiniones y planes.

B1

USUARIO INDEPENDIENTE

i Comprende frases y expresiones utilizadas con frecuencia
| relativas a dreas de relevancia inmediata (por ejemplo,
informacién personal y familiar muy basica, compras, geografia
| local, empleo). Se comunica en areas sencillas y corrientes
A2 que requieren un intercambio de informacion simple y directo
sobre asuntos corrientes y rutinarios, Sabe describir en
términos sencillos aspectos de su origen cultural, de su entomo
inmediato y asuntos relacionados con necesidades inmediatas.

USUARIO BASICO

Comprende y utiliza expresiones cotidianas y frases muy
basicas dirigidas a la satisfaccion de necesidades de caracter
concreto. Sabe presentarse y presentar a los demas. y plantea
y contesta preguntas sobre datos personales como donde
vive, las personas que conoce y las cosas que tiene. Interactua
de forma sencilla siempre que la ofra persona hable despacio
y con claridad y esté dispuesta a ayudarle.

A1




3, DISENO DE UNIDADES DIDACTICAS

Una vez definido el enfoque para el
aprendizaje de una lengua, determinados los
objetivos y seleccionados los contenidos, debemaos
plantearnos el disefio de las unidades didscticas
y de las actividades lingiiisticas. Observemos qué
dice a este respecto el MCER:

Las personas utilizan las competencias que se
encuentran a su disposicién en distintos contextos con el
fin de realizar actividades de lengua que conllevan procesos
para producir y reeibir textos relacionados con temas y
dmbitos especificos, poniendo en juego las estrategias que
parecen mds apropiadas.

Como consecuencia de este planteamiento,
cada unidad did4crica deberfa mantener una
linea temdtica definida {estudios, vacaciones,
transportes, trabajo, ocio...) que ponga a
disposicién de los estudiantes los textos y los
contextos adecuados para realizar actividades
lingiifsticas, tanto de ejercitacién formal como
de produccién, que les conduzcan a alcanzar los
objetivos o competencias establecidas. Y estas
actividades linglifsticas tendrian que estar
contextualizadas dentro de dmbitos, entendidos
como sectores de la vida social donde actian los
agentes sociales {dmbitos personal, piblico,
profesional o educativo).

En el capitulo 6 del Marco se reflexiona sobre
la manera como se espera que aprendan los
alumnos una segunda lengua o una lengua
extranjera, detallando el tipo de actividades que
pueden servir para el desarrollo de las diferentes
competencias, asi como las estrategias que se
deben poner en préctica. Todo ello son
orientaciones metodolégicas que nos ayudan a
elaborar adecuadamente los diferentes
componentes de las unidades didécticas, que se
pueden concretar en tres:
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1. Las muestras de lengua: los textos.

2. Materiales de conceptualizacién y actividades
de ejercitacién formal.

3. Actividades v ejercicios de produccién.

En primer lugar, las muestras de lengua son
materiales destinados a exponer al alumno ante
ejemplos contextualizados para posibilitar el
andlisis y la formulacién de hipétesis, Estas
muestras de lengua se deben manifestar a través
de textos orales o escritos que, segin el MCER,
pueden ser de tres tipos:

a) Auténticos no manipulados que el alumno se encuentra
en el curso de la experiencia directa de la lengua que utiliza
(periddicos, tevistas, retransmisiones...},

b) Auténticos seleccionados, adaptados o manipulados
para que resulten adecuados a la experiencia, a los intereses
v a las caracteristicas det alumno.

¢} Creados especialmente para su uso en la ensenanza de
Ia lengua, por ejemplo para ofrecer ejemples
contextualizados del contenido lingiiistico que se vaa
ensenar.

El usuario de la lengua, como oyente, recibe
y procesa una informacién de entrada {muestras
de lengua), la cual se trabajaré a través de unas
actividades de comprensién auditiva que incluyen:
escuchar declaraciones publicas (informacién,
instrucciones, avisos, etc.}, escuchar medios de
comunicacidn (radio, televisién, grabaciones,
cine, etc.}, escuchar conferencias y presentaciones
en publico (teatro, reuniones piiblicas,
conferencias, espectaculos, etc.), escuchar
conversaciones por casualidad, etc. Y, en cada
caso, este usuario puede estar escuchando para
captar lo esencial, conseguir informacién
especifica, conseguir una informacion detallada,
captar posibles implicaciones, etc.

Por otro lado, como oyente, recibe y procesa
textos escritos producidos por uno o méas autores,
que deberan ser explotados mediante una serie



de actividades de comprension lectora, como leer
para disponer de una orientacién general, leer
para obtener informacién (por ejemplo, utilizar
obras de consulta), leer para seguir instrucciones,
leer por placer, etc. Y en cada caso puede leer
para captar la idea general, conseguir informacién
especifica, conseguir una comprensién detallada,
captar implicaciones, etc.

En segundo lugar, los materiales de
conceptualizacién y las actividades de ejercitacion
formal sirven para que el estudiante realice
procesos mentales de inferencia, asociacién y
contraste con el fin de identificar, reconocer y
adquirir los nuevos contenidos, con lo que se
facilita el desarrollo de sus competencias
lingiifsticas. Para ello, el Marco lista una serie de
actividades en relacion con el léxico, la gramética,
la pronunciacién y la ortografia:

- Léxico: presentacién de palabras acompariadas de
apoyo visual (imdgenes, gestos...), inclusién de vocabulario
en contexto v su reutilizacién en ejercicios, memorizacién
de listas de palabras acompafiadas de su traduccidn,
utilizacion de diccionartos {bilingiies, de sindnimas, ete.),
ete,

- Gramditica: actividades inductivas pero seguidas de
explicaciones y ejercicios, presentacidn de paradigmas
formales, tablas morfolégicas, etc., seguida de explicaciones
atilizando un metalenguaje apropiadoen L2 o L1 y con
ejercicios de rellenar huecos, construir oraciones con un
maodelo dade, epeiones, relacionar oraciones, traducir
oraciones de L1 a L2, de pregunia-respuesta utilizando
estructuras concretas, etc.

- Pronunciacion!: exposicién a enunciados auténiicos,
imitacién a coro del profesor o de grabaciones de audio o
video de hablantes nativos, lectura en alto de material
textual fonéricamente significativo, entrenamiento
auditivo y con ejercicios fonéticos de repeticion, aprendizaje
de las normas ortoépicas (es decir, cémo pronunciar las
formas escritas).

- Ortoprafia; exposicion de textos escritos auténticos,
memorizacion del alfabeto en relacién con determinados
valores fonéticos, junto con signos diacriticos y signos de
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puntuacién, practica de la escritura a mano y del dictado,
ete.

En tercer y tltimo lugar, las actividades v
ejercicios de produccidn suponen la puesta en
préctica de los nuevos contenidos lingiiisticos
para conseguir incorporarlos, adquirirlos y
aplicarlos a distintas situaciones de comunicacién.
Algunos ejemplos de actividades de expresidn
oral que propone el MCER son: leer en voz alta
un texto, hablar apoydndose en notas, en un
texto escrito o en elementos visuales (esquemas,
imagenes, graficos, etc.}, representar un papel
ensayado, hablar espontdneamente, cantar, etc.
Y algunas actividades de expresion escrita que
se proponen son: completar formularios y
cuestionarios, escribir articulos para revistas,
periddicos, boletines informativos, etc.; producir
carteles para exponer, escribir informes,
memorandos, etc.; tomar notas para utilizarlas
como referencias futuras, tomar mensajes al
dictado, escribir de forma creativa e imaginativa,
escribir cartas personales o de negocios. ete.

El desarrollo de las competencias pragmaticas
se pone de manifiesto esencialmente en las
actividades de expresién oral y escrita, porque a
través de ellas se ensefian de forma explicita y se
ejercitan las funciones, los modelos de
conversacion o intercambio verbal y Ia estructura
del discurso: actividades para estructurar y
controlar el discurso (organizacién tematica,
coherencia y cohesién, ordenacién 16gica, estilo

1, El estudio de la pronunciacidn y de la entonacién es fa base no sélo
de la expresidn sino también de la comprensidn audiciva, sin la cuad la
comunicacién no puede darse, sea porque no se entiende lo que dice el
interlocutor, sea porgue uno pronuncia mal y el interlocutor no le
entiende. En este sentido, habria que interpreear la cornpetencin foneldgica
del MCER no sélo como el estudio de los fonemas y sonidos de una
lengua (sus cualidades, sus combinaciones y su carrecta pronunciacisn),
sing también como 1a formacion del ofdo a nueves sonidos, al enlace de
palabras, al ritme ¥ a [2 entonacitn, en una palabea, a los fundamentos
de la caomprensién auditiva (Romero y Gonzdlez, 20035).



y registro...), actividades para estructurar la
informacién {en la elaboracion de descripciones,
narraciones, exposiciones...), actividades para
aprender a narrar (historias, anécdotas, chistes...},
actividades para aprender a desarrollar una
argumentacidn o para aprender a elaborar y
seculenciar los textos escritos (redacciones, cartas
formales...), ete.

Por dltimo, en el disefio de una unidad
didéctica debe proponerse, tanto de manera
explicita como transversalmente, el desarrollo
de la competencia sociolingiifstica, que
comprende el conocimiento y las destrezas
necesatias para abordar la dimensién social de
uso de la lengua. Para ello, hay que seleccionar
0 construir textos que ejemplifiquen los contrastes
sociolingiifsticos entre la sociedad de origen vy la
sociedad meta (uso y eleccién del saludo, las
formas de tratamiento, convenciones para el
turno de palabra, interjecciones, normas de
cortesfa, etc.) v dirigir la atencién del alumno a
los contrastes sociolingtifsticos, explicandolos v
discutiéndolos conforme se van dando en el
proceso de aprendizaje.

Asimismo, también es fundamental prever
una seccién para la ensefianza del componente
cultural de la sociedad o sociedades en las que
se habla el idioma. Y tiene la importancia
suficiente como para merecer la ensefianza de
forma explicita puesto que, al contrario que
muchos otros aspectos del conocimiento, es
probable que no se encuentre en su experiencia
previa y puede que, incluso, esté distorsionado
por los estereotipos.

Como hemos visto, la competencia
comunicativa que tiene que desarrollar el alumno
o usuario de la lengua se pone en funcionamiento
con la realizacién de distintas actividades de la
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lengua. Pero estas actividades se encuentran
contextualizadas dentro de dmbitos, que, aunque
pueden ser muy diversos, por motivos prdcticos
en relacién con el aprendizaje de lenguas, el
Marco los clasifica de forma general en cuatro:

a} El dmbito priblico: se refiere a todo lo relacionado con
la interaccién social corriente (las entidades empresariales
y administrativas, los servicios ptiblicos, las actividades
culturales y de ocio de cardcter publico, las relaciones con
los medios de comunicacidn, ete.).

b} El dmbito personal: de forma complementaria al anterior,
comprende las relaciones familiares y las pricticas sociales
individuales.

c) El ambito profesional: abarca todo lo relativo a las
actividades y las relaciones de una persona en el ejercicio
de su profesién.

d) El dmbito educativo: tiene que ver con el contexto de
aprendizaje o formacién(generalmente de caricter
institucional}, donde el objetivo consiste en la adquisicidn
de conocimientos o destreias especificas.

La eleccidn de los 4mbitos en los que se
prepara a fos alumnos para que sean capaces de
actuar debe realizarse con sumo cuidado, puesto
que hay que comprobar que sean los méas
adecuados para el presente en relacién con su
utilidad futura. Por ejemplo, si a un nifo le
presentamos exclusivamente actividades
relacionadas con su dmbito de interés, puede que
se encuentre mal preparado para comunicarse
posteriormente en un entorno de adultos. De
ahf la importancia, como ya se dijo, de analizar
el mundo del alumno, puesto que el estudio de
sus necesidades vy prioridades permitira identificar
v definir con precisién los &mbitos o esferas de
la vida social que le conciernen directamente v,
dentro de ellos, el tipo de situaciones-meta en
fas que se verd en la necesidad de emplear la L2
como vehiculo de comunicacién (Lloridn y
Rodrigo, 2005). En conclusién, lo més
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LOS AMBITOS

SECTORES DE LA VIDA

EN LOS QUE ACTUAN
LOS AGENTES SOCIALES

1/
"
PUBLICO

v Servicios publicos. Relaciones

v Actividades culturales. familiares.

v Ocio. v Amigos.

v Medios de v Aficiones.
comunicacion.

conveniente serd contextualizar actividades en
todos los &mbitos, dando quizds mas
preponderancia a uno o a otro en funcién de las
necesidades y prioridades de los estudiantes.

4. ESTRATEGIAS DE COMUNICACION

Segtin el MCER, para alcanzar auténtica
competencia comunicativa no solo hay que
realizar actividades lingliisticas de caracter
comunicativo, sino también poner en
funcionamiento estrategias de comunicacion.
Como sefiala el principio metodolégico
fundamental del Marco, hay que utilizar las
estrategias “como una linea de accion para maximizar

ProrEsionaL

80

" // \\\

-
EDUCATIVO
v Actividades v Actividades
relacionadas con la relacionadas con la
profesion. formacion.

la eficacia, ayudando a poner en funcionamiento
todas las destrezas”. Por consiguiente, las estrategias
son el medio que utiliza el usuario de la lengua
para movilizar y equilibrar sus recursos, poner en
funcionamiento destrezas y procedimientos con
el fin de satisfacer las demandas de comunicacién
que hay en el contexto y completar con éxito la
actividad en cuestién de la forma mds completa
0 mas econémica posible, segtin la finalidad
concreta.

En este sentido, no habria que ver las
estrategias de comunicacién simplemente desde
la perspectiva de incapacidad, como una forma
de compensar una carencia o una mala



comunicacién. Los hablantes nativos emplean habitualmente todo tipo de estrategias de comunicacién
en respuesta a las demandas comunicativas que se les presentan. “Esta activacién estratégica exige la
puesta en juego, de forma consciente y organizada, de una serie de operaciones mentales (estrategias) que
permiten que el individuo ejecute tareas pedagdgicas o de la vida real” (Lloridn y Rodrigo, 2005). Esto no
significa que el MCER muestre preferencia alguna por que los programas de lenguas se desarrollen a
partir de unidades did4cticas basadas en tareas, tal y como han querido interpretar otros autores de
manuales. De hecho, como indican Lloridn y Rodrigo (op. cit.), la cuestién de las tareas se aborda en
el Marco a través de un capitulo aparte “por la complejidad que entrafia su tratamiento”.

Las estrategias pueden fomentarse de forma explicita, por ejemplo preguntando a los alumnos qué
hacen cuando aprenden algo nuevo, y a continuacién se seleccionan las mejores estrategias y se leen
las que propone el libro o el profesor. Seguramente habrd muchos alumnos que descubran estrategias
atiles. En la siguiente ilustracion -extraida del manual de espafiol ECO BI (Romero y Gonzalez, 2005)-
podemos observar un ejemplo de actividades relacionadas con las estrategias de aprendizaje fomentadas
de forma explicita.

| Léxico B

Estrategias de aprendizaje

{Qué haces cuando aprendes algo nuevo
(palabras, expresiones, reglas, etc.)?

a, Lee lo que dicen estos estudiantes.

Cliando aprendo una Palabrg 5
HSOCIO con oty HUe v sé. Por exemplo
Pongo la palabra Huera punto con otras
que tienen relacion tropa, colores efc r

Aunque luego, al bablar.
la palabra

explicarme

Herql, Ia

1o encuentro
e necesito f\{(l:r- Qestos pearg

Wna Palabrg Rierg
L/ - 3 I
Muchas peceps ¥ sy

ﬂ*’“\\ J‘;.nrf”‘ i
CNCHEentry

alabras nuevas por
st ‘“‘M_I jomo st sonido con
> Ademds

practico @ solas porque las repio en L:ch‘:‘f:
¢ intento pensar en espaniol. Luego | i
bablo mucho y me gusta cuando mis ¢

flerns me corrigen

Pues yo 1&
a‘ -
‘wanub de otra que )a CONOzCo.

b. Clasifica las estrategias de aprendizaje de estos estu-
diantes en ¢l cuadro,

para recordar mejor

Cuando aprendo und palabra
nuevi, li 4socio con otra que

Vi 50
(2]
(3]

Para evitar problemas
(1]

. S encuer
o palaby
= ; S I S5 (U n
= wendo, inteni acliy m"tr 5 ¥
amhicado por of contexto s

Para aprender solo

Leo mucho en espanol
]

(2}

(3]

s compafieros

para aprender con 10

Hablo en espanol con mis CcoOmpane:

ros incluso luera de clase

€. jUtilizas i alguna de estas estrategias? ;Cudles?



Pero también se pueden disefiar actividades que lleven estrategias de forma implicita. Por ejemplo,
en un ejercicio de expresion escrita -como el que presentamos a continuacién, también extraido del
manual de espafiol ECO Bl (Romero y Gonzilez, 2005)- se le puede proponer al estudiante la realizacién
de unos pasos previos: observar un modelo de expresién escrita, clasificar los conectores del discurso,

generar ideas a través de un documento auténtico, planificar, redactar con un orden (utilizando los
conectores del discurso estudiados), etc.

»= Expresion escrita F
~ La redaccion

D La importancia del aprendizaje del espanol.
. Lee este articulo.

CONECTORES
' Clasifica los conectores en el cuadro.

Anuncian ¢l tema Quiero contar

- .h_“g_;],gulll Introducen la primer En primer lugar
L4 e informacion Por un lado
El tema de esic articulo e 1 p __________
- SO del ""i"“‘d en el minch
- ahet que r r
N g Pz o :Hll\nr‘...l:‘\l't :: :‘l <:‘:l Continian cos ot .'\dt‘ﬂl;‘t!i
L T a5 e * 5
s g n'}llr:t\:‘:r::(u de hablantes intormacion Por otro lado
5 s por ol

s de 500 millones) En segunde
g es lengua oficial en 21 ;,-.nm-l:-
ds. es una de las lenguas s
Boctantcs on todos los CERATISTIN B
clonales (ONU, L NESCO, et

En tercer lugar

Dan una nueva Respecto a
informacion )
En cuanto a 54 difusm, s una dc
Jenguas con s futuro Ly ":‘l‘.-
publicaciones pernilicas en expi
o e emisoras de radic ¥ Clentos
1. Hin embatRo

Introducen una wdea Pero

canules de televisic opuesta i lo dicho antes

Bingue su presencia en Internet olupa
gqunido lugar, bas diferenclas ot n ol
sof todavia muy grandes

: 1A
g nciusitm, €5 muy mpor %
E:l: LI owpatiol 8 QEeE Concluven /' Finalizan Por Gltimo
Mo CON el mayus namero de per Por o 0
en el mundo, pucs csta lengua Para terminar
jos rincunes del planeta s

& todos

Gemma Clair ha rellenado este formulario sobre su experiencia en una escuela en Espaiia.
o Lee el formulario.

(((EC 0)) CUESTIONARIO DE FIN DE CURSO

N

{ A es describir las clases? )

1. DATOS PERSONALES DEL ESTUDIANTI f,]::;fofgsorgs £ ke o SO P
ok £ . interesantes y nos mativaron para perffecc-nngr

; lase y fuera de
2. ALOJAMIENTO nuestro espafiol hablande mucha m;\c y .
P traste tu alojamiento? ;Cual es? ella. Hicimos un examen al final del curso para sabe:
g e a2 qué nivel teniamas en caso de querer continuar
En ECO acodemic me dieron varias direcciones de :
Ww?asyﬁcfmlmmufmcim habitaciones. | 4 £L ENTORNO . )
Durante la semana visité vorios sitios ¥ ol final me ‘Has tenido con e m‘? esp
quedé en un piso compartido con otros estudiantes tﬂ? Como has comntaw A ems‘nud]ellus. Rno
;Qué tipo de alojamiento recomiendas? He estado poco tiempo, pero ha sido fm}:ul m‘:"v:;;
Como estudionte extranjerd recomienda vivir €an | noe amigos, sobre todo con los esparioles que
otros estudiantes espafioles o con una familia espo- | conmigo en el piso de pstudiontes.
Aola. Asi conoces mejor la cultura lalengueY e (Cuiles son las diferencias mas gran ,des entre la
o de ida del pois vida en Espaia y la vida en tu pais:

T hace en

3. LA ACADEMIA La principal d.f;rm:: el blun ‘mz:én .
.Como es el acceso a las bibliotecas, a los orde- | Espafia. Pero lo que mep Iamm gheas .
a mu servicios? vida nocturna tan onimada. Por off ’ Wm:
pe e . de comidas es diferente ol del Reino Unido, pero
La biblicteca era fantdstica, muy mdl'-m]':l ¥ w: gusta mas la comida en Espafia, tiene un gusto medi-
muchos urdj:m;iures aunque el acceso a Lnterne e omc 4 48 e Shilatts.
era un poco lento

11 Imagina que eres Gemma y transforma ¢l formulario en una redaccion. Utiliza los conectores.

o
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5. CONCLUSIONES

EI MCER es un documento abierto que deja
claro desde el principio la intencién de no imponer
ninguna metodologfa concreta, sino de integratlas
todas con el fin de extraer unos principios
précticos para la ensefianza, el aprendizaje y la
evaluacién de lenguas. Sin embargo, propone
una aproximacién a la ensefianza de segundas
lenguas o lengunas extranjeras desde un enfoque
centrado en el uso social de la lengua, que tenga
en cuenta tanto el componente cognitivo como
el componente afectivo, es decir, el uso de la
lengua que comprenda las acciones que realizan
las persenas como individuos y como agentes
sociales, desarrollando una serie de competencias,
tanto generales como competencias
comunicativas en particular. Por minimo que sea
el conocimiento bibliogréfico, se constata que
este planteamiento constituye, en realidad, la
consolidacién del enfoque comunicativo, pero
con propuestas abiertas, flexibles, dindmicas v,
sobre todo, sin pretensiones dogmdricas o
preceptivas.

Es innegable que este documento ha
proporcionado la base comun para la elaboracién
de programas de ensefianza de lenguas extranjeras,
orientaciones curriculares, criterios de evaluacidn,
matetiales didacticos y manuales en toda Europa.
Pero, aun asf, deja las puertas abiertas para
promover la investigacién en torno a los
procedimientos: “si hay profesionales que después
de reflexionar estdn convencidos de que los objetivos
adecuados para los alumnos de los que son
responsables se alcanzan de forma mds eficaz con
métodos distintos a los defendidos alguna vez por el
Consejo de Europa nos gustaria que nos lo hicieran
saber”. Efectivamente, este intercambio de
experiencias y conocimientos nos puede conducir
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a una comprensién més amplia de la compleja
diversidad del mundo de la ensefanza de lenguas.
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SErct Mas

Nace en una familia de artesanos de
Barcelona en 1930.

A los quince afios comienza su aprendizaje
en un taller de joyeria para continuar en otros
de talla de madera, cerdmica y cartelismo. Asiste
a clases de diferentes materias en la Escuela de
Artes y Oficios para continuar su formacién y
después de trabajar unos afios en Barcelona, se
establece en el Principado de Andorra en 1957,
trabajando la madera, la cerdmica, el grabado y
fa pintura; también la piedra aunque en menor
proporcién.

A partir de su llegada a Andorra la temdtica
que le motiva se vincula practicamente siempre
a la historia, el legado legendario, o las costumbres
de los valles, y cuando ¢l tema no se adaptaa la
expresién plastica se expresa escribiendo.

En tan dilatada vida profesional que contintia
actualmente, durante unos afios ejerce la docencia
en la Escuela de Arte del Ayuntamiento de de
Sant Julia de Loira, ademés de ser autor de Ias
imagenes del Santuario de Meritxell, de la
decoracién del vestibulo, sala del Consell, salén
de actos y sala de la Justicia de la Casa del Vall,
de [a fachada de la Iglesia de Escaldes-Engordany,
del Monumento el Contrapds de Andorra la Vella,
de los paneles en cerdmica de la Iglesia del Fener,
del Via crucis de la Iglesia de Sant Julia de Loira,
de la Escultura de Santa Eulalia de Encamp, de
la de Mossén Cinto Verdaguer de Ordirio y de
Escaldes Engordany realizadas en colaboracién
con su hijo Roger con el que también ha trabajado
en el Monumento destinado al pueblo de Lalin
-Pontevedra-.

Respecto a su produccién escrita, aparte de
colaborar en diversos medios, ha publicado dos
libros de relatos: “Cassigalls” y “Les Valls
Desitjades”. Un estudio sobre el mueble: “El moble
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Andorrd” y otro sobre las hermandades en
Andorra que escribié junto con su hijo David,
ademas de “ExLibris i altres gravats de petit
format” completan esta parte de su obra.

Actualmente continda trabajando en unos
viejos proyectos, estudios graficos sobre el pan
como obra pléstica, sobre la cultura del objeto
pirinaico y sobre las setas de las montafias
andorranas.

PRESENTACION DE LA OBRA HECHA POR EL AUTOR

Para un artesano como yo que trabaja en
aquello que se llama arte, hablar de su propia
obra es una labor muy dificultosa, que
normalmente rechaza, pero como he sido
amablemente invitado a hacerlo, me siento
extremadamente honrado e intentaré
brevemente, con sincera modestia, cumplir el
cometido a pesar del riesgo de caer en una no
querida fatuidad.

Dicen que el arte de verdad siempre es
subversivo, puede ser que el aforismo sea cierto
0 no, lo ignoro, yo pienso que no es indispensable
aunque es una posibilidad; en mi caso no parece
muy subversivo haber escogido, quizés por
intuicién, quizds también con una buena dosis
de conviccién, hacer de “documentalista” de una
Andorra en transformacion.

Cuando llegamos a Andorra hacia Ia mitad
del siglo pasado cautivados por una especie de
arcadia patriarcal, nos atrajo tanto el pafs y su
gente como sus costumbres v su hasta entonces
preservada peculiar cultura; nos hemos
identificado con ellay, en correspondencia le
hemos dedicado nuestras limitadas capacidades.

Es quizés por estas circunstancias, o no, que
no me identifico con ninguno de los “ismos”
reconocidos, aunque a veces si que puedo rozar
el surrealismo pero no necesariamente.
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JOAN PERUGA

Va naixer a Santalecina (Osca)

Es llicenciat en Historia Contemporania per
la Universitat Autonoma de Barcelona.

Historiador, professor, escriptor i també un
apassionat de la fotografia.

Ha compaginat la docéncia amb la
investigaci6 historica al Principat d’Andorra. Es
autor de diferents llibres d’historia centrats en la
societat andorrana del segle XIX: L'Andorra del
segle XIX (1988); Diplomatari de les Valls
d’Andorra. Segle XIX (1994); La crisi de la societat
tradicional (1998), etc.

El pas de la historia a la ficci6 el va iniciar
amb el llibre EIl temps estanyat (1994), una série
de relats de viatges per les fronteres del Principat
que li van meréixer el Premi Tristaina de
periodisme.

Va obtenir el premi Fiter i Rossell de novel-la
amb Ultim estiu a Ordino (Columna, 1998), una

obra que va tenir una gran acollida entre els
lectors.

La seva darrera novel'la, La Repuiblica invisible
(Proa, 2004) és una historia seductora i
apassionant, una aventura iniciatica a través de
llibres vells i extraordinaris.




ANDORRA, DESCOBRIMENT ROMANTIC

Joan Peruca

Els primers viatgers que van visitar Andorra
no ho van fer moguts pels motius simples i prosaics
dels turistes actuals, siné que arribaven carregats
d’intencions variades i transcendents.

La majoria tenien una meta que assolir o un
desti que complir: els il'lustrats del set-cents
pujaren a elaborar memorandums per millorar la
agricultura i la inddstria incipient, o en missions
secretes d’espionatge (com el cas de Francisco
de Zamora); els romantics venien a buscar salut
pel cos i un escenari grandids i solitari per a les
seves Animes turmentades; els excursionistes,
malgrat puguin semblar els més objectius -alguns
ja duien la maquina fotogrifica que havia
substituit el llapis i el paper-, tampoc van pujar
com innocents i neutrals noraris, ja que havien
de complir el mandat de recollir els fragments
del passat glorids de la patria catalana, tal com
va deixar escrit Verdaguer, el gran poeta de la
Renaixenga:

Excursionistes, que pel pla i la setra,
en lo camp de la patria espigolau,
ajudau-li a collir lo que és a terra,
ajudau-li a servar lo que li cau.

Amb una motxilla tan plena de proposits
abans de sortir de casa, resulta comprensible que
no expliquessin o dibuixessin alld que veien, sind
més aviat aild que esperaven, desitjaven o
somiaven veure.

En el silenci de paper de la Biblioteca
Nacional d’Andorra, mentre recollia material
per a la novel‘la La Repiiblica invisible, vaig llegir
molts dels relats, deliciosos 1 sorprenents, sobre
el viatge, sobre el pais i els seus habitants que es
van deixar els primers visitants de les valls.

Els ofereixo una petita mostra.

JoAN PERUGA
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Trapuccidn: Joserma Vitanivo SEco

Los primeros viajeros que visitaron Andorra
no lo hicieron movidos por los motivos simples
y prosaicos de los turistas actuales, sino que
llegaban cargados de intenciones variadas v
trascendentes.

La mayoria tenian una meta que alcanzar o
un destino que cumplir: los ilustrados del siglo
dieciocho compitieron en elaborar memorandos
para mejorar la agricultura y la industria
incipiente, o participaron en misiones secretas
de espionaje {como el caso de Francisco de
Zamora); los romdnticos venian a buscar salud
para el cuerpo y un escenario grandioso y solitario
para sus almas atormentadas; los excursionistas,
auncue pudiesen parecer mds objetivos -algunos
ya llevaban ta cAmara fotografica que habfa
sustituido al lapiz y al papel- tampoco subieron
como inocentes y neutrales notarios, ya que
tenian que cumplir el mandato de recoger los
fragmentos del pasado glorioso de la patria
catalana, tal como dejé escrito Verdaguer, el gran
poeta de la Renaixenca:

Excursionistas, que pot el llano y la sierra,
en el campo de la patria espigéis,
ayudadle a coger lo que estd en el suelo,
ayudadie a guardar lo que le cae.

Con una mochila tan llena de propésitos
antes de salir de casa, resulta comprensible que
no explicasen o dibujasen aquello que vefan, sino
maés bien lo que esperaban, deseaban o sofiaban
Ver

En el silencio de papel de la Biblioteca
Nacional de Andorra, mientras tecogfa material
para la novela La Republica invisible, lef muchos
de aquellos relatos de viajes, deliciosos y
sorprendentes, sobre el pafs y sus habitantes que
nos dejaron los primeros visitantes de los valles.



PUJAR A ANDORRA

Viure a Andorra no era pas facil al segle XIX,
pujar-hi tampoc. Les primeres planes dels Hibres,
o les primeres linies dels articles a les revistes,
estaven dedicades a narrar les abundants i variades
experiéncies que proporcionava ef viatge, durant
el qual s'acostumava a utilitzar tots els mitjans
de transport terrestres de 'gpoca.

Fa una mica més d’un segle, pujar a Andorra
des de Barcelona representava, segons ens explica
I’Arthur Osona, unes trenta hores de
viatge.S'agafava ¢l tren de ['estacié de Franca
fins a Calaf i alla es prenia la diligéncia cap a
Ponts, on era habitual fer nit -el lema de “Ponts
parada i fonda” no és pas un invent modern-.
Lendema es continuava viatge en diligéncia fins
a la Seu d’Urgell. En alguna de les fondes o
posades d’aquesta ciutat (Andria, Llebreta,
Pallarés...) es contractava un traginer (el Sisco
de Sants o el Mosca, per exemple) i muntats en
unes mules ben guarnides de mosquers multicolors
es pujava fins a Andorra. Durant molts anys,
perd, la carretera de Lleida a la Seu va estar
inacabada i des de Coll de Narg6 fins als engorjats
dels Tres Ponts, calia pujar a llom de cavalleries.
Aleshores el viatge s’allargava unes quaranta-
cinc hores {més o menys com anar a Parfs).

Des de Franga, i gracies a la construccid
primerenca del ferrocarril, I'accés era més facil.
Nogensmenys, segons la ruta utilitzada, 'aparicié
d'imponderables o si es decidia fer alguna marrada,
el viatge podia rambé eternitzar-se. Com a mostra,
podem fer un resum de les peripécies gque
visqueren Gaston Vuiller i el seu amic, el pintor
Anguila, I'any 1888 per arribar al Principat.
Sortiren en tren de Perpinya fins a Prada de
Conflent. Alla agafaren la diligéncia fins a Mont-
Llufs, on van arribar ben entrada la nit. La

ANDORRA, DESCOBRIMENT ROMANTIC / ANDORRA, DESCUBRIMIENTS ROMANTICO
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Les ofrezco una pequefia muestra:

SUBIR A ANDORRA

Vivir en Andorra no era facil en el siglo XIX,
subir allf tampoco. Las primeras péginas de los
libros, o las primeras lineas de los articulos en las
revistas, estaban dedicadas a narrar las abundantes
y variadas experiencias que proporcionaba el
viaje, durante el cual se acostumbraba a utilizar
todos los medios de transporte de la época.

Hace poco mds de un siglo, subir a Andorra
desde Barcelona representaba, segiin nos explica
Arthur Osona, unas treinta horas de viaje. Se
cogia el tren en la estacién de Francia de
Barcelona hasta Calaf, y alli se tomaba la diligencia
hacia Ponts, en donde era habitual hacer noche
-¢l lema de “Ponts parada y fonda” no es un
invento moderno-. Al dia siguiente se continuaba
viaje en diligencia hasta la Seu d'Urgell. En alguna
de las fondas o posadas de esta ciudad (Andria,
Llebreta, Pallarés...) se contrataba a un artiero
{Sisco de Sants o Mosca, por ejemplo) y montados
en unas mulas bien guarnecidas de mantas
multicolores subian hasta a Andorra, Durante
muchos afios, sin embargo, la carretera de Lleida
ala Seu estuvo inacabada y desde Coll de Nargd
hasta los desfiladeros de los Tres Ponts, era
necesario subir a lomos de caballerias, En aquella
época, el vigje se alargaba unas cuarenta y cinco
horas (més o menos como ir a Paris).

Desde Francia, y gracias a la temprana
construccidn del ferrocarril, el acceso era més
facil. Sin embargo, segiin la ruta utilizada, la
aparicién de imponderables o si se decidia dar
algin rodeo, el viaje podia también eternizarse.
Como muestra, podemos hacer un resumen de
las peripecias que vivieron Gaston Viiller y su
amigo, el pintor Anguila, el afio 1888, para llegar
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coordinaci6 del transport no era gaire bona i al
dia segiient hagueren d'esperar fins al vespre el
cotxe de Bourg-Madame, perd com anava ple de
gom a gom i no van tenir lloc, van haver de llogar
una berlina particular. Després de viure una
impressionant tempesta (un tema ben estimat
pels romantics) en plena Cerdanya -“Les cheveaux,
pris de peur, filaient comme le vent, et la berline
craquait comme un vieux navire dans la tempéte-,
arribaren, ja nit fosca, a Bourg-Madame. Al dia
segiient, després de visitar Puigcerda, s'endinsaven
per la Vall de Querol fins al poble de Porta, on
van dormir a I'hostal de cal Barnola. Superat
penosament el Puimorén, van trepitjar per primera
vegada territori andorra quan el sol estava ja ben
alt. Tres dies i tres nits. Déu n’hi do!

Altre inconvenient llargament relatat pels
viatgers era la incomoditat de les diligéncies.
Vuiller descriu graciosament la que arriba a Mont-
LLuis, tan plena de viatgers que sortien bragos
i cames per totes les finestres. Osona per pujar
a fer la visita anual al balneari de cal Batalla
d’Escaldes on prenia les aigiies termals, anava
fins a Berga i aixi s’estalviava les discussions amb
els propietaris de les diligéncies de Calaf i Ponts,
el servei de les quals, anys després, encara
qualificava Armet i Ricart de detestable.

... Perd com los cotxes que fan lo servey de Calaf
a la Seu, abusan tant i tant del piiblich, carregant
vuit y déu assientos en U'interior, registrat tant sols
per sis, han posat a prova ma paciéncia, perqué
encara que s acudeixi a la Benemérita, els encarregats
y cotxers se'n riuen y carreguen mentres surtin
assientos, convertint U'interior del cotxe en barril de

sardines. (Osona, 1989: 6)

QQuan ja s'arribava a les envistes d’Andorra
calia tractar amb els traginers i guies per entrar
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al Principado. Salieron en tren de Perpifidn hasta
Prada de Conflent. Alli cogieron la diligencia
hasta Mont-Lluis, a donde llegaron bien entrada
la noche. La coordinacién del transporte no era
suficientemente buena y al dia siguiente tuvieron
que esperar hasta la tarde el coche de Bourg-
Madame, pero como iba de bote en bote no
tuvieron plaza, y hubieron de alquilar una berlina
particular. Después de vivir una impresionante
tempestad (un tema muy querido por los
roménticos) en plena Cerdana -“Los caballos,
amedrentados, wlulaban como el viento, y la berlina
crujia como un viejo navio en la tempestad-, llegaron,
ya entrada la noche, a Bourg-Madame. Al dia
siguiente después de visitar Puigcerda, se
adentraron en el Valle de Querol hasta el pueblo
de Porta, en donde durmieron en casa Barnola.
Superado penosamente el Puimorén, pisaron por
primera vez territorio andorrano cuando el sol
estaba ya bien alto. Tres dfas y tres noches. iNo
estd mal!

Otro inconveniente largamente relatado por
los viajeros era la incomodidad de las diligencias.
Vuiller describe graciosamente la que llega a
Mont-LLufs, tan llena de viajeros que salian
brazos y piernas por todas las ventanas. Osona
para subir a hacer la visita anual al balneario de
Casa Batalla d’Escaldes donde tomaba las aguas
termales, iba hasta Berga y asf se ahorraba las
discusiones con los propietarios de las diligencias
de Calaf y Ponts, cuyo servicio, afios despuds,
todavia calificaba Armet i Ricart de detestable.

... sin embargo como los coches que hacen el
servicio de Calaf a la Seu, abusan tanto y tanto del
publico, cargando ocho y diez asientos en el
interior,registrado tan solo para seis, han puesto a
prueba mi paciencia, porque aunque se acudiese a
la Benemérita, los encargados y cocheros se refan y
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al pais i per fer les excursions a l'interior (pujar
a Engolasters, anar fins a Ordino...). El
comportament d’aquests no sempre era ni tan
delicat ni tan honrat com cabria esperar d'uns
muntanyesos honrats, els salvatges innocents i

felicos que havia promeés Rousseau {&s clar que

algunes. queixes les feien viatgers una mica
estrafolaris i primmirats). Tampoc havien aparegut
encara les campanyes de promocid turistica segons
les quals cal donar bon servei als visitants perqueé
hi tornin: els guies sabien que la majoria d’aquells
viatgers no tornarien mai més.

La primera impressié d'Andorra estava,
doncs, fortament influida per les incomoditats i
aventures del viatge de pujada. Un segle i mig
després, per a molts visitants de Barcelona o
Tolosa, encara ho estd per les cues que els ha
calgut fer a la duana. En aquest sentit no ens
hem mogut gaire de lloc.

TRAVESSAR LA FRONTERA MES REMOTA

Si a meitat del segle XIX, les muntanyes del
Montseny, les Guillaries o la serra de Prades, per
posar uns exemples, resultaven per a la gent de
la ciutat de Barcelona llocs retirats, qué no seria
el Pirineu!

Lalta muntanya era, dongcs, un territori lluny,
misterids i salvatge. No oblidem que la manca
de camins, o la inseguretat dels existents a causa
de les guerres i dels bandolers, feia que, sovint,
la gent combregués i fes testament abans de sortir
a fer un viatge que ara ens portaria escassament
una hora.

Al vessant francés, la construccié dels camins
carreters i el ferrocarril es va veure accelerada
pet la moda dels balnearis que va “omplir” les
valls pirinenques d’estivejants. A Luchon o a
Cauterets, per pujar el pic del Vignemale o visitar
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cargaban mientras sacaban asientos, convirtiendo el
interior del coche en un barril de sardinas. {Osona,
1989: 6)

Cuando ya se avistaba Andorra era necesario
tratar con los arrieros y gufas para entrar en el
pais y para hacer las excursiones por el interior
{subir a Engolasters, ir hasta Ordino...). El
comportamiento de estos no siempre era ni tan
delicado ni tan honesto como serfa de esperar
de unos montafieses honrados, los salvajes
inocentes y felices que habfa prometido Rousseau
(estd claro que algunas quejas las hacian viajeros
un poco estrafalarios y remilgados). Tampoco
habfan aparecido todavia las campasias de
promocion turistica segin las que hace falta dar
buen servicio a los visitantes para que retornen:
los guias sabfan que la mayoria de aquellos viajeros
no volverfan nunca mas.

La primera impresién de Andorra estaba,
pues, muy influida por las incomodidades y
aventuras el viaje de subida. Un siglo y medio
después, para muchos visitantes de Barcelona o
Tolosa, todavia lo esta por las colas que han
tenido que hacer en la aduana. En este sentido
no nos hemos movido apenas de lugar.

ATRAVESAR LA FRONTERA MAS REMOTA

Si 2 mitad del siglo XIX, las montafas del
Montseny, las Guillaries o la sierra de Prades, por
poner algunos ejemplos, resultaban para los
habitantes de la ciudad de Barcelona lugares
retirados, iqué no serfa el Pirineo!

La alta montana era, pues, un territorio
lejano, misterioso y salvaje. No olvidemos que la
falta de caminos, o la inseguridad de los existentes
a causa de las guerras y de los bandoleros, hacia
que, a menudo, la gente se despidiese e hiciese
testamento antes de partir para un viaje que
ahora nos llevaria escasamente una hora.






el circ de Gavernie, es podien contractar uns
guies uniformats amb americanes de grans botons,
fornits de motxilles i llargs piolets, que disposaven
d'un reglament i d'una llista de preus: s’havia
acabat el misteri.

Sortosament pels amants de les emocions
romantiques encara quedava el costat espanyol,
més feréstec i practicament incomunicat fins el
final de segle. Quedaven els desertors de les
partides catlines, els gitanos i les navalles, els
contrabandistes coberts d’enigmatiques capes,
les diligéncies insegures, els guies amb espardenya
i barretina de comportament i preus ben
irregulars... | quan aixd es vagi acabant, quan a
'altra banda s’esvaeixi també el misteri, ja
solament quedari... la Republica d’Andorra, el
pafs més remot d'Europa.

Hi ha una anécdota curiosa que pot ajudar
a il-lustrar aquesta percepcié d’Andorra com la
darrera aventura que quedava al vell continent,
i que recullo, bastant rransformada, en la novel'la.
Cap a l'any 1869, es va presentar a Puigcerda la
vidua del capita sir John Franklin, el famds
mariner anglés que va morir en un viatge
d’exploracid al Pol Nord. Després de la mort del
seu marit, una desconsolada Mrs. Flankin va
decidir distreure’s viatjant sense parar per tot el
mén. Estava orgullosa d’haver visitat tots els
paisos d'Europa, perd algti li va dir que i faltava
el més amagat, el més petit: la Reptiblica
d’Andorra. Amb aquest propdsit va arribar a
Puigcerda i alla organitza una veritable expedici6
com les del seu marit, ja que era molt grossa i
hagueren de portar-la en una cadira de mans
entre vuit homes. Després de moltes penalitats,
acompanyada d'una dama i del metge francés
Mr. Peugeot, va fer un recorregut per les Valls
andorranes.
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En la vertiente francesa, la construccion de
las carreteras y el ferrocarril se vio acelerada por
la moda de los balnearios que llenaron los valles
pirenaicos de veraneantes. En Luchon o en
Cauterets, para subir al pico del Vignemale o
visitar el circo de Gavernie, se podian contratar
unos gufas uniformados con americanas de
grandes botones, provistos de mochilas y largos
piolets, que disponian de un reglamento y de una
lista de precios: se habia acabado el misterio.

Por fortuna, para los amantes de las
emociones romanticas todavia quedaba el lado
espafiol, més indémito y pricticamente
incomunicado hasta el final del siglo. Quedaban
los desertores de las guerras carlistas, los gitanos
y las navajas, los contrabandistas cubiertos de
enigmdticas capas, las diligencias inseguras, los
guias de alpargata y barretina, de comportamiento
y precios bastante irtegulares... y cuando eso se
vaya acabando, cuando en el otro lado se haya
desvanecido también el misterio, ya solamente
quedari... la Repiblica de Andorra, el pais més
remoto de Europa.

Hay una anécdota curiosa que puede ayudar
a ilustrar esta percepcién de Andorra como la
tltima aventura que quedaba en el viejo
continente, y que recojo, bastante transformada,
en mi novela “La repriblica invisible”. Hacia el afio
1869, se presentd en Puigcerda la viuda del
capitan sir John Franklin, el famoso marinero
inglés que murié en un viaje de exploracién al

Polo Norte. Después de la muerte de su marido,

una desconsolada Mrs, Flankin decidi¢ distraerse
viajando sin parar por todo el mundo. Estaba
orgullosa de haber visitado todos los paises de
Europa, sin embargo alguien le dijo que le faltaba
el mas escondido, el més pequerio: la Repiblica
de Andorra. Con este propésito llegd a Puigcerda



Només aleshores va recobrar la pau de
viatgera satisteta.

ELS ANDORRANS: RETRAT AMB CLARS I FOSCOS8

Cortesos, orgullosos, poc refinats, reservats,
desconfiats, millors en el fons que en la forma...
el retrat que els viargers fan dels andorrans es
mou entre les llums i les ombres 1 estd, segurament
com la mateixa realitat, farcit de ropics.

Admirable d’aillewrs, ce type d'Andorran,
promenant sur nous des regards lents et graves:
quatre-vingt-dix ou cent ans peut-étre, mais une talle
d’Hercule; bien droit encore, la peau plus halée que
ridée, les yeux clairs, enfin, majestuenx comme un

chéne... (Gratiot, 1890)

La primera impressié que I"aspecte fisic dels
andorrans era sempre d’'una certa admiracié, com
si es contemplés un personatge mitoldgic, com
si s’hagués trobat el bon salvatge.

[ el caracter? Quin era el caracter dels
andorrans? Malgrat alguns defectes, la veritat és
que en les descripcions dels viatgers abunden les
virtuts. Quasi de manera unanime lloen
I'hospitalitat i la discrecid de la gent del pais.

Aquest poble és molt hospitalari. Els forasters
sén acollits, sobretot al capvespre, a la taula i al foc.
L'amo es mostrara poc curids. El seu hoste pot passar
la nit i menjar Uendema sense cap pregunta sobre els
seus negocis ni persona. (Sans Cadet, 1842)

Juntament amb la hospitalirat, el trag més
repetit de la personalitat dels andorrans és la
reserva i la prudéncia interessades, les quals els
viatgers converteixen en la pe¢a fonamental de
la idiosincrasia nacional, en el moll de 1'és del
caracter dels habitants de les valls,

~El consell que es donava a aquells que volien

Joan FERUGA
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y all{ organizé una verdadera expedicién como
las de su marido, ya que era muy gruesa y tenfan
que Hevarla en una silla de manos entre ocho
hombres. Después de muchas penalidades,
acompafiada de una dama v del médico francés
Mr. Peugeot, hizo un recorride por los Valles
andorranos.

Hasta ese momento no recobré la paz de
viajera satisfecha.

LOS ANDORRANOS: RETRATO CON CLAROS Y
O8CUROS

Corteses, orgullosos, poco refinados,
reservados, desconfiados, mejores en el fondo
que en la forma... el retrato que los viajeros hacen
de los andorranos se mueve entre las luces y las
sombras y estd, seguramente como la misma
realidad, lleno de tépicos.

Admirable por otra parte, esta clase de
andorrano, mirdndonos de arriba abajo lenta v
gravemente : noventa o cien anos quizds, pero can
un tipo herciileo, muy erguido todavia, la piel mds
tersa que arrugada, los ojos claros, en fin, majestuoso
como un roble... {(Gratiot, 1890)

La primera impresidén del aspecto fisico de
los andorranos era siempre de una cierta
admiracién, como si se contemplase un personaje
mitoldgico, como si se hubiese encontrado al
buen salvaje.

iY el cardcter? iCudl era el caricter de los
andorranos? A pesar de algunos defectos, la
verdad es que en las descripciones de los viajeros
abundan las virtudes. Casi de manera undnime
loan la hospitalidad y la discrecién de la gente
del pafs.

Este pueblo es muy hospitalario. Los forasteros
son acogidos, sobve todo al atardecer, en la mesa v
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entrar al pais era procurar no parlar dels afers
interns per no incomodar la gent, que no tenien
ganes de donar explicacions als estrangers: “On
n'entre point dans la pensée du personnage. Nous
lui adressons avec beaucoup de réserves quelques
questions sur Uéat du pays; il nous donne la véplique,
mais en vépond point, c’est trés national” (Perret,
1884). La cita correspon a una entrevista amb
el sindic Francesc Duran (a) Guillemé, un vell
patrici que surt elegit sindic després de la revolucié
de 1881, que va enfrontar les autoritats
andorranes amb la gent més pobre que volia la
construccié de carreteres i la concessié de
balnearis i cases de joc.

El topic de la prudéncia dels andorrans ja el
va recollir Fiter i Rossell a la maxima 28 del
Manual Digest, amb I'expressi¢ “fer-se I'andorrd”
utilitzada per tot Catalunya al segle XVIII i que
reflectia la circumspecci6 i la fina habilitat
diplomatica dels habitants del petit pais.
Recordem aqui, com fam practicament tots els
viatgers, 'anécdota del seminarista que converteix
al mateix Jesucrist en andorrd quan no es vol
comprometre davant de Pilatos en una de les
moltes versions:

Esta reserva habitual de los andorranos ha
dado lugar al adagio tan conocido en Espafia,
sobre todo en Catalufia: “Este caballero se hace
“el andorrano”™: lo mismo que si dijera: este
caballero calla discretamente lo que podria
perjudicar a su persona o intereses. Con esta
referencia se cuenta una anécdota muy picante,
de cuya verdad sin embargo estoy lejos de
responder. A un seminarista en el acto de ser
examinado para érdenes, se le habria mandado
traducir aquel pasaje del Evangelio en que Jesus
es preguntado por Pilatos si es él el rey de Israel.
Al llegar a aquellas palabras de la respuesta Jesus
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en el lar. EL amo se mostrard poco curioso. Su huésped
buede pasar la noche y comer al dia siguiente sin
preguntas sobre sus negocios o persona. (Sans Cadet,

1842)

Juntamente con la hospitalidad, el rasgo més
repetido de la personalidad de los andorranos es
la reserva y la prudencia interesadas, que los
viajeros convierten en la pieza fundamental de
la idiosincrasia nacional, en el meollo del cardcter
de los habitantes de los valles.

El consejo que se daba a aquellos que querfan
entrar en el pafs era procurar no hablar de los
asuntos internos paré no incomodar a la gente,
que no tenfa ganas de dar explicaciones a los
extranjeros: “No se entra en el pensamiento del
personaje. Nosotros le planteamos con muchas
reservas algunas cuestiones sobre el estado del pais;
nos responde, pero no dice nada, esto es muy
nacional” (Perret, 1884). La cita corresponde a
una entrevista con el sindico Francese Duran
Guillemé, un viejo patricio que salié elegido
sindico después de la revolucién de 1881, que
enfrentd las autoritades andorranas con la gente
més pobre del pais que queria la construccién de
carreteras y Ja concesion de balnearios y casinos.

El tépico de la prudencia de los andorranos
ya fue recogido por Fiter i Rossell en la méxima
28 del Manual Digest, con la expresién “hacerse
el andorrano” utilizada en toda Catalufia en el
siglo XVIII y que refleja la circunspeccién y la
fina habilitad diplomatica de los habitantes del
pequefio pafs. Recordemos aquf, como hacen
practicamente todos los viajeros, la anécdota, en
una de sus muchas versiones, del seminarista que
convierte al mismo Jesucristo en andorrano
cuando no quiere comprometerse ante Pilatos:

Esta reserva habitual de los andorranos ha



autem tacebat, el buen estudiante las habria
vertido en esta forma: pero Jesiis se hacta el andorrano.
(Dalmau de Baguer, 1849)

O SANCTA. SIMPLICITAS!

La revolucié industrial del segle XIX va
comportar una transformacié del mén sense
precedents en la histdria; la societat es dividia -
i sovint s'enfrontava- en classes, la poblacié
emigrava a les ciutats, es fragmentaven els
processos de fabricacié dels objectes, apareixien
les maquines i els avencos técnics i cientifics
resultaven cada cop més incomprensibles per a
bona part de la poblaci6. Canviaven les
institucions, els modes de vida, els habits i les
formes de relacionar-se els individus entre si.
Molts dels nous habitants de les ciutats -sempre
present a I'home l'ansia d'allo que se 1i escapa-
aviat van trobar a faltar alguna de les coses que
anaven perdent: el contacte amb la natura,
I'aparent confusi6 dels grups socials que vivien
al camp, la satisfaccié de les coses senzilles... Es
popularitzava el mite rousseaunia del bon salvatge,
de I'home felig que no tenia camisa. Comencava
la recerca i l'ascensié cap al paradis perdut -i quin
millor gue el Pirineu!-. Es feia, aixd si, tenint el
confort urba com a campament base i lloc on
s’esperava tornar. Especial arrelament tindra a
Catalunya el mite del paradis rural que es
manifestard en actiruds politiques com ['anomenat
pairalisme conservador o en altres de més
artistiques com l'enyoranga -el paisatge dels
records- que estard present a tota la Renaixenca
i el Modernisme. Encara avui dia perduren alguns
d'aquells plantejaments en moltes de les propostes
ecologistes o en la febre dels diumengers que,
sense renunciar a l'estatus urba, canten cada cap
de setmana les excel-léncies de la vida a pagés (i
en especial a muntanya).
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dado lugar al adagio tan conocido en Espania,
sobre todo en Catalufia: “Este caballero se hace
“el andorrano”; lo mismo que si dijera: este
caballero calla discretamente lo que podria
perjudicar a su persona o intereses. Con esta
referencia se cuenta una anécdota muy picante,
de cuya verdad sin embargo estoy lejos de
responder. A un seminarista en el acto de ser
examinado para 6rdenes, se le habria mandado
traducir aquel pasaje del Evangelio en que Jests
es preguntado por Pilatos si es €l el rey de Israel.
Al llegar a aquellas palabras de la respuesta Jesus
autem racebat, el buen estudiante las habria
vertido en esta forma: pero Jestts se hacla el andorrano.

(Dalmau de Baquer, 1849)
O SANCTA SIMPLICITAS!

La revolucién industrial del siglo XIX supuso
una transformacién del mundo sin precedentes
en la historia: la sociedad se dividia -y
frecuentemente se enfrentaba- en clases, la
poblacién emigraba a las ciudades, se
fragmentaban los procesos de fabricacién de los
objetos, aparecian las maquinas, y los avances
técnicos y cientificos resultaban cada vez més
incomprensibles para buena parte de la poblacién.
Cambiaban las instituciones, los modos de vida,
los habitos v las formas de relacionarse los
individuos entre si. Muchos de los nuevos
habitantes de las ciudades -siempre presente en
el hombre el ansia de aquello que se le escapa-
pronto echaron en falta alguna de las cosas que
iban perdiendo: el contacto con la naturaleza, la
aparente confusién de los grupos sociales que
vivian en el campo, la satisfaccién de las cosas
sencillas... Se popularizaba el mito rousseauniano
del buen salvaje, del hombre feliz que no tenfa
camisa. Empezaba la bisqueda de la ascensién
hacia el parafso perdido -iy cudl mejor que el



La senzillesa v la bona fe forman lo carvacter
d'eixos montanyesos, tant més felissos, en quant no
coneixen U'ambicié ni la cobdicia, essent Hur desitx
vivrer modesta y tranquilament ab los productes de
lurs terras y bestiar. {Arthur Osona, 1896)

La lletra de la cangé del cabrer de 'opera de
Halévy Le Val d’Andorre, la tonada més popular
de tota P'obra, comengava aixi: “Voild le sorcier,
car il existe encove! Le vieux chevrier du beau pays
d’Andorre, le ciel est son livre. Accoureg ict, ils vous
fera vivre heureux comme lui”.

En arribar a Andorra, els viatgers francesos
sempre esperaven trobar el vell cabrer i totes les
virtuts que atresorava,.

Nous marchons dans la divection des clochettes,
et c’est le chévrier d’Halévy qui nous apparait en
personne...

Il y a des coeurs dans ces montagnes qui sont
encore d'une pureté adorable. (Gariot, 1890)

El Pirineu, i de manera ben especial Andorra,
és convertia aixi en un paradis perdut per a molts
viatgers, en un mite que, per diferents motius,
perviurd al llarg de tot el segle XX. El proleg a
I’obra de JM. Guilera Una historia d'Andorra que
va escriure .M. Trias de Bes ['any 1960, s'acaba
amb una frase que resum aquesta idea, perd que
possiblement sigui dificil de mantenir en el futur:
“...trepijar el sol &’ Andorra és per a mi un vebeig de
bau i serenor en dquest mon torturat de passions i
d’angoixes”,

Ara bé, des del segle XIX existeix una
contradiccié que encara avui ens situa en una
frontera incdmoda: d’una banda hi ha el progrés
que apareix com necessari, i de l'altra, la
destruccid que inevitablement comporta, sobretot
a partir de la massificacié del turisme; d'una
banda, la visi6 dels turistes de la muntanya que
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Pirimeo!-. Se hacfa, eso sf, teniendo el confort
urbano como campamento base y lugar a que se
esperaba volver. Especial arraigo tendri en
Catalufia el mito del parafso rural que se
manifestard en actitudes politicas como el
denominado pairalisme {casa pairal=casa solariega)
conservador o en otras mas artisticas como la
afioranza -¢l paisaje de los recuerdos- que estard
presente en toda la Renaixeriga y el Modernismo.
Todavia hoy dia sobreviven algunos de aquellos
planteamientos en muchas propuestas ecologistas
o en la fiebre de los domingueros que, sin
renunciar al estatus urbano, cantan cada fin de
semana las excelencias de Ia vida en el campo {(y
en especial en la montafia).

La sencillez y la buena fe forman el cardcter
de esos montafieses, tanto mds felices, cuanto no
conocen la ambicién ni la codicia, siendo su deseo
vivir modesta y tranquilamente con el producto de
sus tierras y ganado. (Arthur Osona, 1896)

La letra de la cancién del cabrero de {a dpera
de Halévy Le Val d'Andorre, la tonadilla mas
popular de toda la obra, empezaba asi: “He ahi el
hechicero, pues todavia existe! El viejo cabrero del
bello pais de Andorra, el cielo es su libro. Acudid
aqui, os hard vivir tan felices como él”.

Al llegar a Andorra, los viajeros franceses
siempre esperaban. encontrar el viejo cabrero y
todas las virtudes que atesoraba,

Caminamos en la direccion de las esquilas, vy el
cabrero de Haléwy se nos aparece en persona...

Hay corazones en estas montaias que son todavia
de una pureza adorable. (Gatiot, 1890)

El Pirineo, y de manera muy especial
Andorra, se convertia asi en un paraiso perdido
para muchos viajeros, en un mito que, por
diferentes motivos, sobrevivira a lo largo de todo



volen trobar un pafs com més salvatge i pur millor,
i de I'altra, els habitants que hi vizen, que no es
volen sentir aillats com en una reserva d'indis.
Juan Avilés, quan veu que els pallaresos
s'alegraven de l'arribada del ferrocarril, pensava
que aquells pagesos no s'havien aturat a pensar
que: “su prosperidad matevial destruiria la
tranquilidad de que hoy gozan, que se despertarian
pasiones vy vicios hoy desconoecidos”.

Joaquim Guasch es congratulava del fracas
de la instal-lacié de casinos i balnearis a Andorra
perqué sortia guanyant la moral i senzillesa de
costums dels seus habitants. Els andorrans, deia
Victorin Vidal, lluny de tenir enveja de les altres
nacions creuen ingénuament gue no hi ha felicirat
en aquest mén que pugui ser comparada a la que
ells frueixen,

Pero... era aquest, realment, el desig dels
andorrans! Aquests pensaments els haguessin
subscrit els habitants d’Andorra de la segona
meitat del segle XIX, quan la crisi econdmica era
més forta i havien d'anar a guanyar-se la vida
lluny de casa!

En fi, que els viatgers idealitzaven la vida a
Andorra igual que nosaltres fem encara en visitar
durant un cap de setmana uns poblets perduts
al cor la muntanya. Quan tornem, perd, a veure
les llums de la ciutat, les seves comoditats, els
cinemes, els hospitals, les botigues... deixem anar
un sospir de tranguil-litat. El mateix sospir que
va fer Avilés quan, després de tres mesos de viatge
pel Pallais, Aran i Andorra, torn a la seva
hospitalaria Barcelona, o el que deixa anar Vuiller
en abandonar Andorra cam{ de I'Ospitalet: “Clest
la civilisation, c’est la France, et notre séjour en
Andorre nous semble déja un réve”. =
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el siglo XX. El prélogo a la obra de ] M. Guilera
Una historia d’Andorra que escribio J.M. Trias de
Bes en 1960, se acaba con una frase que resume
esta idea que, sin embargo, posiblemente serd

dificil mantenerla en el futuro: “...pisar el suclo

de Andorra es para mi un vemanso de paz v sevenidad
en este mundo torturado por pasiones y angustius”.

Ahora bien, desde el siglo XIX existe una
contradiccién que todavia hoy nos sitGa en una
frontera incémoda: por un lado est4 el progreso
que aparece como necesario, y por otro la
destruccién que inevitablemente conlleva, sobre
todo a partir de la masificacion del rurismo; por
un lado, la visién de los turistas de montana que
quieren encontrar un pafs cuinto mds salvaje y
puro, mejot, y por otro, los habitantes del pafs
(ue 1o quieren sentirse aislados como en una
reserva india. Juan Avilés, cuando vio que los
campesinos se alegraban de la llegada del
ferrocarril, pensaba que aquellos no se habian
parado a pensar que: “si prosperidad material
destruivia la tranguilidad de que hoy gozan, que se
despertarian pasiones y vicios hoy desconocidos™.

Joaguim Guasch se congratulaba del fracaso
de la instalacién de casinos y balnearios en
Andorra porque salia ganando la moral y sencillez
de costumbres de sus habitantes. Los andorranos,
decia Victorin Vidal, lejos de tener envidia de
las demds naciones creen ingenuamente que no
hay felicidad en este mundo que pueda ser
comparada a la que ellos disfrutan.

Sin embargo.., {era éste, realmente, el deseo
de los andorranos? (Estos pensamientos los
hubiesen suscrito los habitantes de Andorra de
la segunda mitad del siglo XIX, cuando la crisis
econdmica era més fuerte y tenian que ir a
ganarse la vida lejos de casa?

En fin, gue los viajeros idealizaban la vida



en Andorra igual que nosotros lo hacemos todavia
al visitar durante un fin de semana unos pueblos
perdidos en el corazén de la montafia. Cuando
volvemos de nuevo a ver las luces de la ciudad,
sus comodidades, los cines, el hospital, los
comercios... dejamos escapar un suspiro de
tranquilidad. El mismo suspiro que exhalé Avilés
cuando, después de tres meses de viaje por Pallars,
Aran y Andorra, volvi6 a su hospitalaria Barcelona,
o el que dej6 escapar Vuiller al abandonar Andorra
camino de Hospitalet: “Esta es la civilizacién, es
Francia, y nuestra estancia en Andorra nos parece
ya un suefo”. m
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CONSEJERIA DE EDUCACION EN ANDORRA
EMBAJADA DE ESPANA
INES SERVICIO DE INFORMACION EDUCATIVA
X Aula Abierta X Selectividad
X Pirineos X Homologaciones y Convalidaciones
X Margineda.es X Estudios universitarios en Espafa

X Edicion de los Premios Literarios Sant Jordi

ASESORIA TECNICA

CENTROS ESCOLARES PUBLICOS

X Instituto Espanol de Andorra
X Escuela espaiiola

de Andorra La Vella
X Escuela espaiola de Escaldes
X Escuela espaiiola

de la Vall del Nord
X Escuela espaiiola

de la Vall d'Orient
X Escuela espafiola de Sant Julia

(CENTROS ESCOLARES CONFESIONALES

X Apoyo administrativo a los centros
X Programas de apoyo pedagdgico a los
centros

X Apoyo a la accién del CIDEAD y la UNED

FORMACION DEL PROFESORADO

X Cursos

X Seminarios

X Grupos de trabajo

X Conferencias y jornadas

CONSEJERIA DE EDUCACION
Direcci6n: Prat de la Creu, 34. Andorra la Vella.

X Col.legi Sant Ermengol Principado de Andorra
X Col.legi M. Janer Teléfono: 00-376 807766
X Col.legi Sagrada Familia Fax: 00-376 868960

CENTROS ESCOLARES PRIVADOS

X Col'legi dels Pirineus

E-mail: educacion.espanola.ad@mec.es

Horario de atencién: De lunes a viernes de 9:00 a
14:00 horas en la primera planta de la Embajada de
Espafia en Andorra.
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