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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar al profesorado
que empieza a impartir las nuevas ensefianzas en los centros que anticipan su
implantacion. Son materiales concebidos para facilitar la elaboracion y el aesarrollo de las
programaciones correspondientes a las distintas materias. Con su publicacion y
distribucion, el Ministerio de Educacion y Ciencia pretende proporcionar a los profesores
y profesoras que van a impartir el Bachillerato un instrumento que les ayude a desarrollar
el nuevo curriculo y a planificar su practica docente. Para ello se ofrecen propuestas de
programacion y unidades diddcticas que incluyen sugerencias, orientaciones y actividades
que pueden ser aprovechadas de diversos modos por el profesorado, sea incorporandolas
a Sus propias programaciones, sea adaptandolas a las caracteristicas de sus alumnos.

El desafio que para los centros educativos, y en concreto para el profesorado, supone
anticipar la implantacion de las nuevas ensefianzas merece no S6lo

un cumplido reconocimiento, sino también un apoyo decidido por parte del Ministerio
que, a través de la publicacion de materiales diddcticos y de otras actuaciones paralelas,
pretende ayudar al profesorado a desarrollar su trabajo en mejores condiciones. EI
Ministerio valora muy positivamente el trabajo realizado por los autores de estos
materiales, que se adaptan a un esquema general propuesto por el Servicio de Educacion
Secundaria del Centro de Desarrollo Curricular y han sido elaborados en estrecha
colaboracion con los asesores de este Servicio. EI Ministerio considera que son efemplos
validos de programacion y de unidades diddcticas para las correspondientes materias.
No obstante, son los propios profesores a los que van dirigidos estos materiales los que
tienen la tltima palabra acerca de su utilioad, en la mediaa en que les resulten una ayuda
eficaz para desarrollar su frabajo.

En cualquier caso, conviene poner de manifiesto que se trata de materiales con cierto
cardcter experimental, destinados a ser contrastados en la practica, adaptados
y completados.

Se trata, por tanto, de materiales para un momento de transicion y, en ese sentido, de
mayor complejidad. Por todo ello, las sugerencias o contrapropuestas que 1os profesores
realicen, a partir ae su practica docente, a estos u otros materiales, seran de enorme
utilidad para mejorar o completar futuras ediciones y para proporcionar, por tanto, unos
materiales didacticos de mayor calidad a los centros y profesores que en cursos Sucesivos
se incorporen a la reforma educativa.

El Real Decreto 1179/1992, de 2 de octubre, por el que se establece e/ curriculo de
Bachillerato, contiene en su anexo la informacion referida a esta materia que aparece,
igualmente, al término del presente volumen.
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Introduccion

Dentro de la modalidad de Artes, la asignatura de Volumen debe suponer la
iniciacion en el estudio de todas aquellas manifestaciones de cardcter tridimen-
sional, garantizando una coherencia e interrelacion pedagdgica en los conoci-
mientos y metodologias de las demds asignaturas.

En conexion con la anterior etapa esta asignatura plantea un segundo nivel de
profundizacion en el aprendizaje de los lenguajes plasticos.

Asimismo y en consonancia con la singularidad de toda actividad artistica se
pretende desarrollar (a actitud espacio-temporal, de modo que se revele su parti-
cularidad como individuo y su relacion con el entorno fisico y social.

Las aportaciones que esta asignatura en particular y la ensefianza artistica en
general hacen al conjunto del proceso educativo, entre otras, serfan las siguientes:

1. Estimula y complementa el desarrollo de la personalidad en sus diferentes
niveles. Se ejercitan los mecanismos de percepcion, se desarrolla el pen-
samiento visual y con ello se enriguece el lenguaje iconico, es decir, el
alumno toma conciencia del proceso perceptivo y se capacita para mante-
ner una comunicacion agil con el medio, mas atn hoy en dia, ya que,
como se puede apreciar, el mundo de la imagen ha adquirido tal prepon-
derancia, que precisa del individuo una constante actualizacion del len-
guaje de la forma para la correcta comprension del medio cultural en que
Se mueve.

2. Desarrolla la capacidad creadora. La estructura del funcionamiento intelec-
tual, segun diversos autores, consta de cinco operaciones diferentes:
conocimiento, memoria, produccion convergente, produccion divergente y
evaluacion. La produccion convergente estaria encaminada a dar una solu-
cion anica y posible al problema planteado, predominando este tipo de
actividad intelectual en los ambitos del conocimiento cientifico y matema-
tico. En cambio, la produccion divergente seria aquella operacion intelec-
tual por la cual el ser humano es capaz de aportar soluciones diferentes,
nuevas y originales ante un mismo problema apoyandose en sus propias




experiencias, intereses, capacidades y actitudes como individuo. En la
produccion divergente se manifiesta, de esta forma, la individualidad de
cada persona al responder ante un estimulo de forma diferente a como lo
podria hacer cualquier otro ser humano con otras vivencias, otros conoci-
mientos y otras motivaciones. La actividad artistica juega un papel primor-
dial en el desarrollo de la produccion mental de tipo divergente, de singu-
lar importancia en la formacién arménica del individuo, al potenciar la
capacidad para producir respuestas maltiples ante un mismo estimulo,
fomentando asi posturas activas ante fa sociedad y la naturaleza promo-
viendo, a su vez, actitudes receptivas respecto a la informacion que le
llega del entorno, es decir, desarrollando también la sensibilidad.

3. Fomenta una actitud estética hacia el medio en el que se desenvuelve la
persona, considerando como actitud estética aquella interaccién entre
individuo y objeto, en la cual la organizacion de ese objeto provoca una
experiencia estimulante en el individuo.

Las aportaciones anteriormente expuestas establecen un primer nivel de entre
esta asignatura y la Ensefianza Secundaria Obligatoria, ya que se relacionan de
forma directa con algunos de sus objetivos generales, en especial con los que
hacen referencia a las capacidades de comprension y produccion de mensajes no
verbales y de respetar, disfrutar y valorar el patrimonio cultural.

Se puede plantear un segundo nivel de continuidad entre la asignatura de
Volumen y la Educacion Secundaria Obligatoria atendiendo a los objetivos gene-
rales correspondientes al drea de Pldstica y Visual, de entre los cuales se pueden
destacar, como especialmente relacionados con esta asignatura, 10s que se refie-
ren a las capacidades de representacion y comunicacion a través de las diversas
técnicas y medios expresivos, de andlisis y sintesis de imagenes, de valoracion y
critica de los lenguajes plédsticos y de sus diversas manifestaciones, asi como fa
capacidad de organizar el propio proceso creativo.

Dentro del drea de Tecnologia hallaremos también interesantes vinculaciones
entre sus correspondientes objetivos y los propuestos para esta asignatura en lo
que se refiere a la metodologia y desarrollo de las tareas propuestas, asi como a
la utilizacion de los conocimientos adquiridos en las realizacion de proyectos.

Por lo que se refiere a las aportaciones que la asignatura de Volumen hace al
conjunto del Bachillerato, podemos decir que:

1. Estimula y ejercita los mecanismos de percepcion espacial o del fenéme-
no tridimensional, enriqueciendo el lenguaje iconico de cardcter volumé-
trico, agilizando su manejo, v, en dltimo extremo, facilitando la comunica-
cion del individuo con su entorno espacial y formal.

2. Desarrolla la capacidad creadora en el drea tridimensional al estimular la
produccion divergente de configuraciones volumétricas.

3. Asimismo desarrolla la sensibilidad hacia todas aquellas manifestaciones,
artisticas o no, del lenguaje tridimensional.

Estas aportaciones estan estrechamente ligadas a los Objetivos Generales del
Bachillerato, establecidos en el articulo 26 de la Ley Organica 1/1990, en concre-
to a los que se refieren al desarrollo de la sensibilidad artistica y literaria como
fuente de informacion y enriquecimiento cultural, y al dominio de los conoci-




mientos cientificos y tecnologicos fundamentales y las habilidades basicas pro-
pias de la Modalidad escogida.

En definitiva, en esta asignatura debe ser prioritario el desarrollo de la capaci-
dad perceptiva de las formas volumétricas y de su espacio constituyente para la
interpretacion plastica de la realidad tangible, estimulando en el estudiante una
vision de la actividad artistica como un medio mas, con el cual establecer un did-
logo enriguecedor con el entorno fisico y con el resto de la sociedad, un medio
expresivo valioso, no solo durante el perfodo de formacion académica, sino tam-
bién a lo largo de toda su vida.

Debera procurarse asimismo, dotar al alumno de un nivel técnico que le faci-
lite el andlisis de la forma tridimensional y sus aplicaciones mas significativas en
el campo cientifico, industrial y artistico.

Desarrollo de la capacidad perceptiva, andlisis e interpretacion de Ia realidad
a través del lenguaje tridimensional, concepcién de las imdgenes volumétricas
como un medio de expresion y adquisicion de los recursos técnicos propios de
dicho lenguaje, seran aspectos que no sélo conectan con los objetivos educati-
v0s propios e intrinsecos del Bachillerato a nivel de formacion general, sino que
se vinculan con una finalidad propededtica o preparatoria dentro de la Modalidad
de Artes, ya que se establece una base adecuada sobre la que asentar los diver-
s0s aprendizajes incluidos en el segundo curso, relacionados con el drea de
conocimientos de esta asignatura.




Objetivos Generales

Las alumnas y los alumnos al finalizar el primer curso del Bachillerato en su
Modalidad de Artes, serdn capaces, por 10 que se refiere a la asignatura de Volu-
men, de:

1. Conocer y comprender el lenguaje tridimensional, adquiriendo los proce-
dimientos arlisticos bdsicos aplicados a la creacion de obras y objetos de
cardcter volumétrico.

Se trata de que el alumno, sin llegar a un grado de profundizacion propio
de un nivel de especializacion, logre un cierto dominio y agilidad en el
manejo de los medios bdsicos de expresion del lenguaje tridimensional,
conociendo las técnicas y 1os materiales comunes y desplegando un espi-
ritu abierto de investigacion y experimentacion personal de nuevos medios
eXpresivos, nuevas téenicas y nuevos materiales.

2. Emplear de modo eficaz los procesos de percepcion en relacion con /as
manifestaciones tridimensionales desarrolladas en el espacio, ya sean
éstas productos del medio natural, o de la actividad humana, artistica o
industrial.

Este objetivo hace referencia a la capacidad del alumno para interiorizar
las sensaciones producidas por estimulos de caracter volumétrico, aislan-
do posibles interferencias o distorsiones producidas dentro del proceso
perceptivo y valorando en su medida Ias circunstancias en las que se pro-
duce dicha percepcion.

3. Saber armonizar as experiencias cognoscitivas y sensoriales que confor-
man la capacidad para emitir valoraciones constructivas y la capacidad de
autocritica a fin de desarrollar el sentido estético.

Se trata de que el alumno sea capaz de confrontar sus conocimientos,
tanto técnicos como conceptuales, con la informacion que le aporta el pro-
Ceso perceptivo a la hora de enjuiciar mensajes de caracter tridimensional,
ya sean éstos propios 0 ajenos.
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4. Aplicar con destreza la vision analitica y sintélica al enfrentarse al estudio

de objetos y obras de arte de caracter tridimensional.

Este objetivo, como se puede comprender, estd intimamente ligado al ejer-
cicio de los mecanismos de percepcion, ya que para conocer la realidad el
individuo no solo debe “saber ver”, sino que, ademds, debe razonar con
espiritu analitico sobre la naturaleza formal del objeto de estudio, profun-
dizando en sus estructuras y en su logica interna, aislando los diversos
detalles y elementos superestructurales para llegar a comprender de
manera global esa realidad y, a partir de ese conocimiento analitico, poder
realizar una labor de sintesis, discriminando las distintas partes del objsto
y desechando aquellas que podrian considerarse secundarias a la hora de
elaborar una imagen esquematica (sintética) del mismo. Esta vision anali-
tica y sintética de la realidad tridimensional a su vez estd en estrecha rela-
cion con la postura critica que se postulaba en el anterior objetivo, ya que
a la hora de relacionarse con el mundo de las imagenes, es fundamental
que la critica de esa multitud de manifestaciones del pensamiento visual
se elabore a partir de una correcta y agil aplicacion de los mecanismos
perceptivos y de la vision analitica y sintética.

Por ofra parte, a la hora de ejercitar esa vision analitica y sintética, convie-
ne realizar una profunda reflexion sobre |a aplicacion de estos mecanis-
mos a lo largo de toda Ia historia del arte y como el predominio del espiri-
tu analitico o del sintético corre paralelamente a los intereses y necesida-
des de las diversas épocas y culturas.

. Mantener una postura activa de exploracion del entorno para la bisqueaa

de aquellas manifestaciones susceplibles de ser fratadas o entendiaas
como mensajes de cardcler tridimensional dentro del sistema iconico del
medio culiural.

Esta busqueda debe estar presidida por un marcado cardcter reflexivo, ale-
jado de prejuicios e ideas preconcebidas, que permita valorar y disfrutar
de los objetos como creaciones pldsticas en su justa medida.

. Desarrollar una actitud reflexiva y creativa en relacion con las cuestiones

formales y conceptuales de la cultura visual de la sociedad actual.

La sociedad precisa de individuos equilibrados, pero este equilibrio no
debe significar una pérdida de la individualidad. EI hombre como ser
capaz de introducir cambios en su propia existencia, que comportan
voluntad, razonamientos y a su vez libertad para elegir, ha desarrollado su
identidad como individuo de una manera absolutamente mdas clara que el
resto de los seres vivos.

La individualidad de cada ser humano es para la sociedad actual uno de
sus bienes mas preciados, porque precisamente es en ella en donde debe-
mos buscar los verdaderos valores culturales y cientificos.

Una actitud creativa capacita al individuo para hacer aportaciones perso-
nales al legado cultural de la sociedad.

Trasladar esta problematica al proceso educativo plantea la necesidad de
que el alumno realice un esfuerzo continuado por ofrecer soluciones nuevas
y diversas ante las cuestiones formales y conceptuales que se manejen.




Contenidos

La seleccion y organizacion de los contenidos es 1a cuestion clave del disefio
curricular. Ellos condicionan la secuencia del proceso ensefianza-aprendizaje vy
son un determinante en las estrategias metodoldgicas.

En los contenidos se tienen que concretar y traducir las intenciones educati-
vas expresadas en los objetivos.

Asi pues, los criterios de seleccion han partido de las siguientes premisas:

d) La necesidad de proporcionar al alumno el lenguaje formal (tridimensio-
nal), unas destrezas y habilidades especificas, un conocimiento adecuado
de técnicas y materiales, y unos valores y actitudes propias.

b) La necesidad de situar todo ello en un coniexto realista acorde con la
situacion, la cultura del pafs y acorde con sus necesidades e intereses.

¢) Lanecesidad de apoyar este lenguaje formal en unos conocimientos tedri-
€0s que racionalicen su proceso de aprendizaje.

@) El conocimiento de que teoria y practica deben ir unidas de forma que se
desarrolle la creatividad del alumno que aprende al tiempo que realiza.

Tomando como base los mencionados criterios, se han seleccionado unos
contenidos determinados que se han agrupado en conjuntos de contenidos. De
gsa forma se establecen los ejes principales del marco organizador de 10s conte-
nidos disciplinares. Estos conjuntos deben proporcionar una organizacion que:

1. Subraye y refuerce las potencialidades formativas de la asignatura de
Volumen y facilite asi 1a consecucion de los objetivos.

2. Preserve la naturaleza y estructura de la disciplina.

3. Oriente y facilite la integracion de los diferentes tipos de contenidos de
aprendizaje (conceptos, procedimientos, actitudes y valores).

4. Facilite una posible secuenciacion de los contenidos que conjugue el res-
peto por la estructura l6gica de la disciplina y los intereses y actitudes de
los alumnos.
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5. Permita la posibilidad de elaborar unidades didacticas con enfoques tanto
disciplinares como interdisciplinares.

6. Dé una orientacion clara al profesorado, sin prescribir forzosamente unas
opciones determinadas permitiendo planteamientos flexibles en o que se
refiere a desarrollos tematicos o estrategias diddcticas.

Dentro del presente disefio curricular se proponen los siguientes contenidos:

Génesis del volumen a partir de una estructura bidimensional.

(Quedan encuadrados aqui temas que acerguen al alumno a la realidad tridi-
mensional, tomando como punto de origen una superficie bidimensional que
sirva de apoyo al estudio individualizado de los conceptos y mecanismos mas
primarios y elementales que se aplican en la elaboracion de formas tridimensio-
nales. Con ello se estimulara el desarrollo de una actitud de exploracion del
entorno cotidiano, actitud presidida por un espiritu reflexivo y creativo.

El volumen exento. Aproximacion a la racionalizacion de 1a forma tri-
dimensional.

La tematica agrupada bajo este epigrafe tiene como fin especifico el aisla-
miento de la forma volumétrica y su andlisis, basado en la perspectiva formal
(racionalizacion de las coordenadas espaciales, modulacion del espacio, las for-
mas abiertas y las formas cerradas, la forma hueca, etc.) y en la perspectiva
constructiva, en la que se capacitard al alumno para aportar soluciones técnicas y
materiales a os distintos problemas formales que se le planteen.

Valoracion expresiva y creativa de la forma tridimensional.

La aproximacion desde la creatividad a la forma tridimensional podrd efec-
tuarse desde distintos puntos de vista, pero siempre procurando que el alumno
perciba los problemas conceptuales y técnicos dentro de un marco historico y
cultural amplio.

Los aspectos técnicos y conceptuales han de entenderse como manifestacio-
nes de una misma realidad. La trama temdtica que enlace técnica, concepto y
expresion debera estar estrechamente relacionada con el entorno espacio-tempo-
ral y los intereses del alumno.

Principios de disefio y proyectacion de elementos tridimensionales.
Estructuras morfoldgicas; la forma y la funcién.

Estos contenidos estdn orientados hacia el estudio de 0s objetos del mundo
cotidiano que nos rodea, aprecidndolos como organizaciones de cardcter tridi-
mensional. Aqui los problemas formales y técnicos estardn intimamente ligados a
un nuevo concepto: la funcidn. Relacionar técnica, forma y funcion serd el objeti-
vo especifico de las propuestas de trabajo.




Orientaciones didacticas y para
la evaluacion

La ensefianza de fa plastica en general, y en particular la de la asignatura
Volumen, creemos que ha de estar basada en un método individualizado, crea-
tivo y activo.

¢Qué se entiende por método individualizado?

La ensefianza individualizada constituye una concepcion pedagégica centrada
en cada persona, en cada individuo dentro de la sociedad. Todo los individuos
poseen caracteristicas distintivas y cualidades que configuran su peculiaridad,
que depende de su desarrollo fisico, mental, madurez social, emocional y voliti-
va. Cada sujeto sigue una linea evolutiva personal.

Uno de los fings esenciales de la educacion, es, sin duda, el desarrollo de Ia
individualidad, de la originalidad de cada persona. La ensefianza individualizada
debe combatir y superar el concepto de alumno medio, o de buen o mal alumno,
goncepciones ambas que no tienen presentes las diferencias propias de cada
persona. Si tenemos en cuenta las diferentes aptitudes, rendimientos, intereses y
emotividad llegaremos a la conclusion de que es necesario aplicar un trato dis-
tinto a cada alumno. EI método individualizado pretende aprovechar los aspectos
positivos de la ensefianza individual y de 1a colectiva, y neutralizar sus deficien-
cias basandose en:

) Una estimulacion comdn, como se haria si estuvieramos aplicando una
ensefianza colectiva.

by Una atencion al proceso personal de desarrollo como en la ensefianza
individual.

Por tanto el presente método exige que se atienda, no sélo al resultado, sino
también al proceso mismo de aprendizaje. Cada alumno debe encontrar en el
profesor la ayuda necesaria para aprender y desarrollarse eficazmente.

La ensefanza individualizada se apoya en los siguientes principios basicos:

a) Por parte del profesor una actitud abierta, flexible y democratica. Respe-
tando las diferentes propuestas plasticas, las actitudes personales en rela-
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cion con determinados hechos expresivos o la utilizacion de fos recursos
técnicos de forma original por parte del alumno, estableciendo una via de
didlogo fluida que permita la comprensidn respecto a la idoneidad o no de
dichas actitudes o aplicaciones en cada caso concreto.

b) Depositar suficiente confianza en el alumno y en sus posibilidades. Asf, el
profesor de Volumen deberd disefiar las actividades de aprendizaje dejan-
do el margen de accion y de eleccion suficiente para que cada alumno
pueda expresarse de forma personal, dentro de un marco bien definido,
con objetivos y criterios claros en todo momento. No se considera, por lo
tanto, plantear unas actividades totalmente rigidas que descarten otras for-
mas mas personales de alcanzar los mismos objetivos, si bien se requiere
una gran atencion al proceso individual que garantice que en la trayectoria
de cada alumno le alcanzan los minimos requeridos.

¢) Conocer mejor al alumno en lo referente a su desarrollo personal, de
donde se desprenderd el grado de confianza suficiente del que se habld en
el anterior punto y que permitird establecer los puntos de partida en cuan-
lo a la adquisicion de conocimientos, tanto a nivel conceptual, como acti-
tudinal o procedimental, clarificando el punto en el que se encuentra en
cada momento del proceso de aprendizaje. Este conocimiento del alumno
a nivel individual permitird acercar o adaptar los objetivos y los conteni-
dos de la asignatura a los intereses y capacidades de cada uno evitando el
desinterés, la falta de motivacion o ef fracaso al emprender tareas o pro-
yectos fuera del alcance de sus posibilidades.

d) Eliminar de la clase la uniformidad y la monotonia. Este principio esta inti-
mamente ligado con las caracteristicas propias de esta asignatura en parti-
cular y, como ya se ha dicho, con toda ensefianza artistica en general,
dado que uno de sus objetivos fundamentales es el de desarrollar la crea-
tividad. En este caso, en torno al lenguaje tridimensional, no se pueden
esperar unos resultados uniformes propios de una actividad de tipo con-
vergents, sino mds bien diversidad de soluciones y actitudes en cuanto a
la utilizacion de los conceptos y los recursos expresivos, asi como al inte-
rés y motivacion de cada alumno en relacion con los contenidos de cada
unidad.

¢} Dar al alumno mayor iniciativa y libertad, fomentando su participacion
activa.

/) Establecer una corriente de confianza, respeto mutuo y comprension entre
el profesor y los alumnos, y entre ellos mismos.

g) Empleo de técnicas y materiales adecuados donde predominen la autoins-
truccion y autoevaluacion. En este sentido, mds adelante se propondran
una serie de criterios que se consideran aplicables en la asignatura de
Volumen a la hora de seleccionar los medios y los materiales, es decir, los
recursos, en el desarrollo de la misma.

Todas estas consideraciones relacionadas con el método de ensefianza indivi-
dualizada pueden concretarse para esta materia en un criterio general, a partir del
cual, se dote a las actividades de aprendizaje de cada unidad didactica del marco
conceptual, procedimental y actitudinal adecuado, mediante explicaciones de
cardcter tedrico, proyecciones audiovisuales, presentacion directa de obras, obje-




tos o materiales, visitas a exposiciones, museos, etc., procurando que estas expli-
caciones 0 ambientaciones interesen y sean entendidas por todo el grupo, lo que
conlleva el establecimiento de un nivel teérico y practico minimo asequible al
conjunto de los alumnos, que habra de desprenderse de un sistema de evaluacion
inicial que verifique el estado de desarrollo, tanto del grupo como del individuo,
con relacion a los objetivos de este drea en la etapa anterior o a los objetivos de
anteriores unidades. Este tipo de estimulacion grupal en la que no se pierde de
vista la individualidad de cada alumno no tiene porque situarse al comienzo de
cada unidad, sino que, por el contrario, como ya se vera mas adelante, serd muy
interesante elaborar puestas en comdn en plena fase de aplicacion de la unidad y
sobre todo en la fase final como parte importante del proceso de evaluacion y
como mecanismo de fijacion y reordenacién de los conocimientos adquiridos.

Ya se menciond con anterioridad la importancia del desarrollo de la persona-
lidad de cada alumno potenciando sus peculiaridades, esto implica que e! profe-
sor de Volumen ha de estar dispuesto a aceptar que cada individuo es diferente v,
por lo tanto, sus motivaciones, intereses y actitudes también lo seran. La tipolo-
gia de las respuestas a los problemas formales, expresivos y de comunicacion
probablemente sea muy variada y esta diversidad ha de ser aceptada, valorada y
respetada como algo positivo y enriquecedor para el grupo y para el alumno, asi
como para el conjunto del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por otra parte la ensefianza de esta asignatura, como es 1dgico, debe seguir un
método creativo, que no se base en presiones externas al alumno (premio-cas-
tigo), que sélo produzcan resultados temporales y precisen de una continua reno-
vacion. El método creativo se basa en la automotivacion por parte del alumno que
siente la necesidad de satisfacer sus impulsos cognoscitivos y estéticos. El profe-
sor debe activar esas motivaciones que cada alumno encierra en si mismo, y, una
vez desencadenado el proceso creativo, encaminar 1as actividades de tal forma
que se ofrezca una posibilidad razonable de satisfacer tales motivaciones.

Segun estos criterios podemos disponer de una serie de estrategias docentes
(ue refuercen las motivaciones personales en el alumno. Asi a la hora de disefiar
una actividad docente en la asignatura de Volumen, conviene:

a) Activar 1a prevision y expectacion, de forma que, al plantear la actividad,
sus objetivos y sus contenidos, el alumno pueda apreciar posibles lineas
de trabajo, aplicaciones concretas de determinados conceptos o mecanis-
mos expresivos, continuidad con otras unidades o materias, etc.

b) Convertir lo familiar en extrafio y lo extrafio en familiar. Asi, por ejemplo,
serd interesante el anlisis de objetos o configuraciones volumétricas toma-
das del entorno cotidiano desde la perspectiva del lenguaje tridimensional o
escultdrico, lo que permitird aproximar sus conceptos, procedimientos y
actitudes al alumno y a su mundo, familiarizandole con este tipo de lengua-
je. En este sentido estarfa particularmente indicado el estudio de obras
escultéricas del Pop Art por su peculiar interés por el objeto cotidiano y su
reivindicacion como obra de arte, o de los Ready-made de Marcel Duchamp
como antecedentes de aquellas manifestaciones en las que la intervencién
sobre el objeto mediante descontextualizaciones altera su significado.

¢) Considerar los temas desde puntos de vista insolitos y variados que des-
pierten la curiosidad.
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9

Exigir respuestas constructivas tanto en la aplicacién de unos conceptos,
como en la utilizacién de unos procedimientos en el andlisis y la elabora-
cion de mensajes de cardcter tridimensional.

Mantener el espiritu abierto a la sorpresa, a lo inesperado, estimulando la
atencion ante el propio proceso creativo de modo que se puedan descubrir
y valorar aspectos no previstos como posibles aplicaciones ¢ posibilida-
des expresivas de una técnica o de un material.

Visualizacion de acontecimientos, lugares, etc. que aproximen a los intereses
del alumno los contenidos de la actividad, enmarcando dichos contenidos
en una realidad concreta. Asi, una visita a una fundicién artistica, a un taller
de artesania o a una exposicion de escultura o disefio de muebles, puede ser
un factor que estimule adecuadamente la creatividad del alumno al reflejar
las conexiones directas o indirectas que los contenidos de la asignatura de
Volumen tienen con la sociedad y la cultura en la que se encuentra.

Elaborar sistemas mas complejos que subrayen los resultados y que
transformen y reorganicen estos resultados o informaciones (exposicio-
nes, videos, audiovisuales, etc.).

Aumentar los planteamientos con proyeccion de futuro. Esta estrategia se
relaciona con la que propone activar la prevision y la expectacion, y con
ella el profesor tratard de potenciar aquellas respuestas de los alumnos
que permitan la conexion con posteriores actividades o unidades o que
abran nuevas vias de trabajo.

Favorecer la multiplicidad de soluciones, estrategia relacionada con la
idea de potenciar las peculiaridades de cada alumno y con el desarrollo de
|a creatividad potenciando la actividad mental de tipo divergente.

El método creativo ha de estar a su vez basado en el principio de la activi-
dad. Frente a la vision del hombre como conocedor de 1as cosas, como
“sapiens”, se plantea la teoria del “homo faber”, hombre productor, transformador
de la realidad. El aprendizaje creativo y activo se basa en el interés que suscita el
hacer algo, produccién que a su vez satisface a las ya mencionadas necesidades
cognoscitivas y estéticas del individuo.

Para estimular la actividad conviene trazar un plan de trabajo cuyos momen-
tos esenciales deben ser:

a)

El establecimiento de un fin valioso y asequible para el sujeto, para lo cual
es necesario conocer los intereses y aptitudes del alumno, conocer su dis-
ponibilidad hacia determinado tipo de actividades y, por otro, lado cuidar
la presentacion y organizacion de |a actividad de modo que sus objetivos y
contenidos aparezcan como algo digno de esfuerzo. Asi, la capacidad de
comunicacion y expresion mediante el lenguaje tridimensional, la com-
prension de los mensajes elaborados con dicho lenguaje y conocimientos
de sus c6digos y medios expresivos, y la capacidad para realizar repre-
sentaciones escultéricas de una realidad, pueden ser fines ciertamente
estimulantes para el alumno en esta asignatura.

La determinacién de las actividades precisas para conseguirlo, lo gue
implica una organizacion clara de las unidades planteando unos objetivos
especificos acordes con los contenidos de cada actividad.




¢)

La realizacion individual del trabajo en si. En esta asignatura la elabora-
cion de la tarsa puede ser interesante que parta de una recopilacion de
informacion al margen de la que haya aportado el profesor, su ordenacion
y andalisis y la plasmacion en bocetos de distintas soluciones para el pro-
blema plastico que se plantea, y elaboracion de una propuesta definitiva
en la que se aplique el conjunto de informacion y conocimientos adquiri-
dos a nivel conceptual, procedimental y actittidinal.

La critica constructiva que incite a nuevas actividades, que abran nuevas
vias y activen un nuevo proceso. Esta fase del plan de trabajo puede con-
cretarse en esta asignatura en un andlisis en grupo de las soluciones apor-
tadas por cada alumno al problema planteado, asi como del propio proce-
so de creacion y elaboracion. Estas puestas en comdn pueden fijarse en
cuadros esquemadticos en un tablon que permita su visualizacion en poste-
riores actividades actuando como marcos de referencia. Servirdn estas cri-
ticas también como reordenaciones de conocimientos y extraccion de con-
clusiones. Para la ambientacion de estas discusiones y puestas en comin
serd interesante preparar el terreno elaborando pequefias exposiciones con
las obras realizadas o proyecciones de videos o diapositivas de distintas
fases del proceso.

Para que una ensefianza activa sea fructifera es necesario:

a)

Plantear cuestiones problematicas, no dogmaticas, que estimulen la activi-
dad mental. Asi, serd interesante abordar analisis de esculturas, objetos o
utilizaciones del lenguaje escultérico que susciten la polémica en el alum-
no. En este sentido, por ejemplo, a la hora de abordar el tema de la repre-
sentacion de una realidad a través del lenguaje tridimensional, mostrar
imagenes de obras figurativas tanto realistas como cercanas a la abstrac-
cion puede servir como fondo para una enriquecedora discusion sobre
£50S conceptos.

Estimular 1a participacion del alumno ante dificultades asequibles para
gvitar el desaliento y la consiguiente pasividad, o problemas de significa-
cion actual para el grupo, ligados a su mundo, a sus preocupaciones y
desafios. Este criterio esta ligado a la necesidad anteriormente expuesta de
conocer las caracteristicas tanto del alumno como del grupo. Asi, puede
ser fructifero entroncar 10s contenidos de esta asignatura dentro de temas
que pueden resultar muy motivadores o al menos estimulantes para el
alumno de Bachillerato como, por ejemplo, los temas medicambientales,
la ecologia, la musica o el deporte, 1a paz 0 la cooperacion entre 10s pue-
blos. Este entronque puede concretarse en la elaboracion, por ejemplo, de
una imagen simbélica para una campafia por la paz, o la representacion
esquematica de una planta o un animal para su utilizacion como simbolo o
mascota para un grupo deportivo o musical del centro, atc.

Fomentar una actitud de superacion permanente promoviendo la autoeva-
luacion y autocritica, ayudandole a valorar los logros y [os fracasos, mante-
niéndole al corriente del punto en que se encuentra en su proceso de
aprendizaje. Lo importante es poner en juego un esfuerzo personal de refle-
xion que permita madurar la capacidad critica del sujeto, de donde se deri-
vara el conocimiento de si mismo para poder enfrentarse a la tarea de ela-
boracién de configuraciones de cardcter tridimensional o proyectos de
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disefio objetual consciente de sus limitaciones y posibilidades, tanto técni-
cas como conceptuales, que, a su vez, estimulen su espiritu de superacion.

Mds que conformar la personalidad naciente, como quien forma a una materia
indiferente, fo fundamental en una metodologia individualizada, creativa y activa
es permitir el despliegue espontdneo de fuerzas, estimular las energias dormidas.

Por lo que se refiere a as exposiciones tematicas debemos agudizar al méxi-
mo su poder motivador, desplegar una vision panordmica y critica del tema,
aprovechando al méximo la posibilidad de establecer una relacion distendida y
personal con los alumnos, facilitando el didlogo y discusion que refuerce la
comunicacion de conocimientos y el intercambio de puntos de vista, en fin,
fomentando el sentido originario del término “conferencia’, es decir, llevar algo
conjuntamente.

Orientaciones

didacticas
sobre la

utilizacion de
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los medios

Considerando los medios como el conjunto de recursos educativos que
maneja el profesor para reforzar el proceso de aprendizaje se estructurardn segun
las distintas etapas de dicho proceso:

1. Los medios utilizados en la introduccién. Consistirdn en actividades que
despierten el interés del alumno respecto al tema de trabajo propuesto.
Estas actividades pueden ser: 1a vision directa de caras y objetos, la pro-
yeccion de diapositivas, videos o peliculas, visitas a exposiciones y muse-
0S 0 cualquier otro lugar o acontecimiento que relacione la vida de la
comunidad con el trabajo a desarrollar. En este sentido también sera de
gran interés la visita de personas que den una nueva y enriguecedora
vision sobre el temay subrayen asf su importancia. El objeto de estas acti-
vidades iniciales sera despertar el entusiasmo y la curiosidad del alumno
al tiempo que marquen posibles direcciones de trabajo.

2. Los medios utilizados en el desarrollo. En esta fase los medios didacticos
gstaran basados en un trabajo personal de estudio e investigacion. Se ani-
mard, por ejemplo, al alumno para que elabore una carpeta con informa-
cion de todo tipo sobre el tema de estudio (articulos, fotografias, noticias,
catdlogos, etc.). Esta blsqueda de referencias en el entorno cotidiano, al
tiempo que desarrolla su interés promueve el sentido de arraigo en la
sociedad, le hace sentir que sus preocupaciones como estudiante tienen
su reflejo en la comunidad.

3. Los medios utilizados en la organizacion. En este momento 1os medios
desplegados tenderdn a posibilitar el intercambio de informacion entre los
alumnos asi como a incitarle al analisis y critica de los resultados del tra-
bajo personal y de grupo.

Estos medios consistiran en discusiones conjuntas, emisiones de infor-
mes elaborados en grupo, proyeccion comentada de trabajos selecciona-
dos, etc.

4. Los medios utilizados en el resumen y evaluacion. En esta etapa el profesor
debera extremar su interés por fijar los resultados y por comunicarlos, para
lo cual se realizardn exposiciones de los trabajos con asistencia de todos los
alumnos y, si es posible, de algun visitante que refuerce el acontecimiento y




dé su vision personal. Se estimulard a los alumnos para que comuniguen al
resto sus propias vivencias del proceso. Los estudiantes son personas y les
agrada, como es 16gico, que se aprecie su trabajo y se les escuche. Hay que
tratar de reforzar en el alumno la conciencia de su propia superacion con
respecto a 10s objetivos propuestos, fomentar fa vision critica y 1a autoeva-
luacién como ya se ha dicho, estimular al estudiante para que adopte una
postura activa y creadora respecto a su propio aprendizaje.

Esta estructuracion habrd de manejarse con gran agilidad y sobre todo con
flexibilidad por parte del profesor, teniendo siempre presente el cardcter del tema
tratado y los objetivos a alcanzar para, segun ello, desarrollar mas esta fase o
aquella, haciendo hincapié en las actividades gue mejor respondan a los intere-
ses del grupo en cada momento. Debemos tener en cuenta que los medios no
son buenos o malos, soto adecuados o inadecuados, que las condiciones fisicas
que rodean la aplicacion de un medio afectan significativamente en su eficacia v,
sobre todo, que es primordial que el profesor prepare adecuadamente el animo y
el ambiente de la clase para la aplicacion de los medios.

La importancia de un material como medio de expresion artistica radica en
sus posibilidades como soporte de emociones y sentimientos. Cuanto mayor sea
gl nimero de posibilidades que tiene el estudiante de manipular, cambiar o cons-
truir formas con un mismo material, tanto mas valioso seréd éste como via de
BxXpresion,

Debemos considerar los materiales no como un fin en si mismos, sino como
medios, basicos eso si, del aprendizaje. Lo importante no es aprender a manejar
un material, sino saber expresarse a través de él, al menos en este nivel de la
ensefianza. El perfeccionamiento técnico se logrard dentro de 10s cursos de espe-
cializacion, si el estudiante opta por esta via, para lo cual sera preciso incremen-
far el desarrollo mental, estético y creativo del individuo.

A la hora de presentar un material al estudiante serd necesario aportar una
serie de informaciones sobre procedimientos basicos como la preparacion vy
mantenimiento en condiciones para el trabajo, limpieza o conservacion, de tal
manera que pueda, a partir de esa informacion, comenzar su proceso de relacion
personal con el material, investigacion que poco a poco ird configurando una
técnica individual que a su vez evolucionard fruto de la experiencia cotidiana.

Por otra parte, si como se ha dicho, pretendemos seguir una metodologia
creativa, creo conveniente mantener un criterio profundo respecto a los materia-
les, este tipo de criterio defiende la concentracion en una serie limitada de mate-
riales que lleve a un aprendizaje progresivo y despierte en el alumno [a necesidad
de descubrir nuevas posibilidades en un mismo material.

Los materiales basicos de trabajo seran:
— Arcilla, para los ejercicios de modslado.
— Papel de diversas clases, de aluminio, cartulina, carton, etc.

— Porexpan, que con su correspondiente equipo nos ayudara en la investi-
gacion del desarrollo 16gico de las formas, su anlisis y configuracion.

Orientaciones

didacticas
sobre los
materiales
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— Alambre de diversos gruesos y malla metalica. Para estructuras, ejerci-

cios de deformaciones, etc.

— Escayola, bien para el modelado directo, para su talla o para el vaciado de

formas previamente realizadas en otro material.

— Maderas, &n listones, tahleros, laminas, efc.

Orientaciones
didacticas
sobre la
evaluacion
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La evaluacion en el drea artistica ha sido a menudo cuestionada, sin embargo
Creemos que es Necesaria por tres razones:

— Porque un sistema de evaluaci6n correcto es uno de los requisitos

imprescindibles para mejorar |a eficacia y calidad de todos y cada uno de
los elementos que inciden en el proceso de la ensefianza, y puede llegar a
convertirse en el estimulo oportuno que refuerce las motivaciones inter-
nas del alumno.

— Porque permite determinar, tanto individual como colectivamente, la efi-

cacia, profundidad y grado de interiorizacion con el que se han adguirido
los conocimientos, conceptos, habilidades y actitudes propias del area de
la asignatura de Volumen.

— Porque permite valorar razonadamente tanto el esfuerzo del alumno como

la calidad de su trabajo, siendo ésta la via id6nea para desarrollar en él
una conciencia critica que le permita formarse y autoeducarse en la
dimension artistica.

Por ello proponemos una evaluacion sistematica, integral y tendente al mejo-
ramiento tanto del alumno como del propio proceso educativo.

El sistema de evaluacion englobard los siguientes apartados:

1. Evaluacidn inicial, en la que se hard un sondeo sobre distintos aspec-

tos del alumno (capacidades, antecedentes académicos, actitudes y moti-
vaciones artisticas, etc.) y del grupo (homogeneidad de procedencia y
estudios y grado de integracion y cohesion). Esta evaluacion se puede
aplicar mediante una encuesta en la que se puedan conocer sus intereses
y conocimientos a nivel conceptual y actitudinal, sus contactos o expe-
riencias anteriores con el lenguaje escultorico, obras o artistas que conoce
0 le gustan, etc.; a su vez, se puede plantear una actividad concreta como
puede ser una representacion en arcilla de un determinado objeto 0 mode-
lo donde se puedan apreciar sus capacidades a nivel procedimental.

. Evaluacidn continuada, que atenderd a todas las actividades del alum-

no como conducta en clase, interés mostrado por 12 asignatura, progresos
y cambios, efc. a lo largo de todo el curso. Los intrumentos que pueden
aplicarse para 1a realizacion de este tipo de evaluacion se comentardn mas
adelante.

. Autoevaluacion, tanto a nivel individual como de grupo. A nivel indivi-

dual el alumno participard en el proceso evaluativo de tal manera que
tenga que adoptar una actitud critica hacia su propio desenvolvimiento en
la materia. A nivel colectivo también se estimulara esa actitud critica referi-




da al trabajo como grupo; todo ello tenderd a extraer estimulos positivos
de las experiencias anteriores.

. Evaluacidn final. Serd una recopilacion de todo el proceso evaluativo

del curso. Una parte importante de la evaluacion final serd la discusion
individual y en grupo sobre los resultados obtenidos para que el estudian-
te tome conciencia de su propia evolucion.

. Recuperacion. Tratard de superar el retraso sufrido por algdn alumno a

lo largo del curso.

. Evaluacion del proceso de ensefianza-aprendizaje. Estara encami-

nada a la eficacia tanto del profesor como de su programacion. Este andlisis
del proceso tiene como finalidad corregir los errores metodoldgicos, opera-
tivos o de otra indole, que el educador descubra a lo largo del curso.

Siendo esta evaluacion de cardcter continuado, a la hora de evaluar los pro-
pios trabajos, habrd de tenerse en cuenta tanto el resultado como el camino
sequido para llegar a 8, y que durante el proceso quedaran patentes muchos
factores dignos de valoracién, como son:

a)

Interés en el tema propuesto y recopilacion de informacion relacionada
con el mismo. En este sentido puede ser un instrumento eficaz la inclusion
en todas las unidades didacticas de una actividad consistente en la elabo-
racion por parte del alumno de una carpeta donde recoja y organice la
informacion y documentacion lograda en torno a los contenidos sobre los
que se trabaja y donde, ademds, se reflejen los hechos més significativos
y las conclusiones del proceso.

Participacion en las discusiones y puestas en comun asi como la colabo-
racién en la organizacion y desarrollo de las actividades de grupo. Valo-
rando la aportacion de ideas, la actitud de critica constructiva, la capaci-
dad para dar una vision personal sobre los temas que se traten y para
aceptar y asumir propuestas ajenas. Estos factores se podrdn medir
mediante la aplicacion de una serie de ejercicios o actividades de grupo,
como puede ser la elaboracion de un pequefio proyecto de disefio objetual
en pequefios grupos (de tres o cuatro alumnos) o la organizacion y andli-
sis colectivo del material recogido en torno a un tema determinado (tipos
de texturas, organizaciones modulares en la naturaleza, etc.), ordenando
dicho material en una exposicion en una estanteria o en el panel de la
clase. También serd un instrumento interesante para estos propositos el
promover puestas en comun de ideas y trabajos en las que cada alumno
deberd aportar y defender su vision personal sobre los conceptos y proce-
dimientos aplicados.

Adecuacion de los métodos y técnicas utilizados a la creatividad desplega-
da. Para medir este factor serd conveniente plantear gjercicios de expre-
sion creativa a través del lenguaje tridimensional donde el alumno tenga
que seleccionar los medios expresivos y las técnicas de realizacion de
entre 10s que ya se hayan tratado con anterioridad.

Capacidad de autocritica y critica constructiva. Las puestas en comun, los
trabajos en equipo, asi como la ordenacion individual de ideas y conclu-
siones en los informes o carpetas de cada unidad también serviran para
valorar estos factores.
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En cuanto al resultado del trabajo se valoraran:

4) Asimilacion e interiorizacion de conocimientos y conceptos.
b) Adecuacion del resultado a los objstivos propuestos.

¢) Originalidad y calidad plastica de los planteamientos.

) Creatividad a la hora de dar soluciones.

¢) Grado de superacion en relacién con anteriores trabajos.

Los instrumentos que permitiran valorar este tipo de factores pueden ser
los siguientes: '

1. Ejercicios donde se utilice de forma sistematica un determinado concepto,
cOMo puede ser una composicion volumétrica a partir de la fragmentacion
mediante cortes de un cilindro hueco o la composicién de un relieve
donde se utilicen Gnicamente formas concavas y convexas.

2. Ejercicios de cardcter técnico o procedimental, como la realizacion de una
reproduccion en escayola de un relieve de arcilla por medio del sistema de
molde perdido.

3. Ejercicios de expresion y creatividad donde el alumno tenga que utilizar de
un modo personal conceptos y procedimientos para la elaboracion de sus
propios mensajes de cardcter fridimensional.

4. Puestas en comdn y ordenacion, analisis y extraccion de conclusiones,
tanto a nivel individual como colectivo.

Criterios de evaluacion

Al 'margen de los criterios de flexibilidad y apertura asumidos en el presente
documento, se plantea la necesidad de establecer un cierto grado de convergen-
cia que garantice el cumplimiento de los objetivos marcados para esta etapa y
mas en concreto para esta asignatura, por lo que han de proponerse una serie de
criterios de evaluacion que actuen como referencia a 1a hora de valorar los resul-
tados del proceso de ensefianza-aprendizaje.

Por otro lado, estos criterios marcardn los minimos que el alumno debe
lograr en los aspectos fundamentales de la materia para que se puedan conside-
rar alcanzados los objetivos fijados para la misma.

Por lo tanto, partiendo de los objetivos y de los contenidos seleccionados, asi
como de las caracteristicas especificas de la asignatura de Volumen, se estable-
¢en 10s siguientes criterios de evaluacion:

1. Utilizar los medios elementales (modelado en relieve y en bulfo redon-
do con estructuras sencillas y vaciado a molde perdido de composicio-
nes en relieve) y los materiales basicos (arcilla, escayola, porexpan,
gtc.) en la elaboracion de composiciones tridimensionales de escasa
complejidad.

Con este criterio se trata de evaluar si el alumno es capaz de organizar
coherentemente la elaboracion de composiciones volumétricas y de selec-
cionar y aplicar adecuadamente los instrumentos, materiales y técnicas
valorando sus posibilidades expresivas.




Asi, por ejemplo, se puede considerar basico el que el alumno sea capaz
de elaborar en arcilla una composicion con formas huecas, o realizar una
reproduccion en escayola a molde perdido de una forma elemental de
bulto redondo.

. Analizar desde el punto de vista formal y funcional objetos presentes en la
vida cotidiana, identificando y valorando los aspectos mas notables de su
configuracion fridimensional y la relacion que se establece entre su forma
y su funcion.

Con este criterio se trata de comprobar si el alumno conoce y relaciona
los elementos que intervienen en la configuracion formal de los objetos y
en su funcionalidad, y si es capaz de descubrir la [6gica que guia el disefio
de los mismos.

Serd asi capaz de razonar o explicar la forma de un animal o de una herra-
mienta, por ejemplo.

Valorar y utilizar de forma creativa y acorde con las intenciones pldsti-
cas las posibilidades expresivas de las texturas, acabados y tratamien-
fos cromaticos en la elaboracion de composiciones tridimensionales
simples.

Este criterio trata de evaluar la capacidad del alumno para lograr acabados
plasticamente coherentes en sus realizaciones volumétricas, conociendo
su valoracion y comprension de la textura y el color como aspectos super-
ficiales y a la vez caracteristicos de toda realidad tridimensional, analizan-
do las distintas texturas y tratamientos cromaticos presentes en Ia realidad
cotidiana, como elementos expresivos capaces de potenciar 10s valores
plasticos de la forma.

Se comprobard asf la capacidad del alumno para apreciar y valorar en su
justa medida las caracteristicas superficiales de los objetos.

. Representar tridimensionalmente objetos del entorno cotidiano aplicando
una vision sintética que evidencie su estructura formal basica.

Este criterio trata de comprobar si el alumno es capaz de elaborar mensa-
jes visuales de caracter tridimensional a partir de la sintesis de configura-
ciones volumétricas dadas, en los que, prescindiendo de los aspectos
accidentales, se llegue a la interpretacion de la realidad plasmando sus
caracteristicas estructurales esenciales.

Asi, deberd ser capaz de simplificar un modelo determinado mediante
diversos mecanismos expresivos, como la reduccion a formas geométri-
cas elementales, la interpretacion por planos, etc.

. Buscar y elaborar alternativas a la configuracion tridimensional de un objeto o
pieza de cardcter escultorico descomponiéndolo en unidades elementales y
reorganizando dichas unidades hasta conseguir composiciones plasticamente
expresivas, equilibradas y originales.

Con este criterio se trata de comprobar la capacidad del alumno para apor-
tar soluciones multiples y originales ante un problema compositivo de
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caracter tridimensional, evaluando asf el desarrollo alcanzado en sus
modos de pensamiento divergente.

Ha de ser capaz de proponer y elaborar varias alternativas para una com-
posicion figurativa (un instrumento musical, un bodegdn, etc.), en las cua-
les no serd preciso respetar la estructura del modelo ni que este perma-
nezca reconocible.

. Saber valorar [as diferencias existentes entre las configuraciones tridimen-

sionales de cardcter figurativo y as de cardcter abstracto.

Con este criterio se pretende comprobar si el alumno comprende los
mecanismos basicos que actian en los procesos de representacion y si
conoce y valora los distintos niveles de abstraccion que se pueden produ-
cir en los mismos.

Asi podra clasificar por su nivel de abstraccién o proximidad al modelo
una serie de esculturas, razonando dicha clasificacion y sefialando los dis-
tintos aspectos en que la sustentan.

. Disefiar y construir moaulos tridimensionales que permitan estructurar de

forma logica, racional y variable el espacio volumétrico, tomando dichos
maddulos como unidades elementales de ritmo y organizacion.

Con este criterio se pretende conocer si el alumno domina el concepto de
moédulo tridimensional, si lo identifica en producciones naturales o crea-
das por el hombre y si es capaz de utilizarlo como medio expresivo basico
dentro del lenguaje tridimensional, resolviendo problemas de configura-
cion espacial desde una perspectiva ldgica y racional creando unidades
elementales cuya combinacion (repeticion, alternancia, cambios de direc-
cion y simetria) genere estructuras tridimensionales ritmicas y versatiles.

. Crear configuraciones tridimensionales dotadas de significado en las que

Se establezca una relacion logica y exenta de contradicciones entre la ima-
gen y su contenido.

Con este criterio se eval(ia la capacidad del alumno para generar mensajes
visuales de cardcter tridimensional equilibrados en cuanto a Ia forma
como tal (seleccion y utilizacion de medios expresivos, su organizacion
sintdctica, las técnicas y los materiales empleados) y al significado de
dicho mensaje.




Programacion de la asignatura

Se puede considerar la elaboracion de una programacion como una operacion
consistente en dar unidad y estructurar la labor educativa partiendo de los princi-
pales contenidos, de acuerdo con la metodologia, medios y materiales disponi-
bles, y en funcion de unos objetivos a alcanzar, teniendo en cuenta ademas el
conocimiento psicol6gico del alumno y las circunstancias ambientales en que ha
de desarrollarse el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Siendo el Bachillerato una etapa que ha de aplicarse en dmbitos diversos y
dentro de marcos sociales eminentemente dindmicos, deberd perseguirse la uni-
dad y la convergencia mediante estructuraciones flexibles y versatiles que permi-
fan la aplicacion de las necesarias adaptaciones al ajustar los objetivos y los
planteamientos generales a las caracteristicas especificas de cada contexto.

Las adaptaciones permitiran, dada la flexibilidad que se demanda para este
proceso, dar salida a la creatividad e individualidad de profesores y alumnos, vy
reformar o, llegado el caso, sustituir contenidos y metodologias.

La seleccion y estructuracion de los contenidos debe ser coherente con los
objetivos que se persiguen y acorde con el tiempo de que se dispone. Ya se
habld al exponer los Contenidos, propuestos anteriormente, de los criterios
sequidos para la seleccion de los mismos en el presente documento, asi como
de los fines especificos perseguidos con dicha seleccion.

Por lo tanto se estd proponiendo una estructura abierta que implica una indi-
vidualizacion de cada proceso educativo en el cual se respeten unos minimos
concretados en 1os objetivos sefialados para esta asignatura, asi como en los cri-
terios de evaluacion que garanticen la necesaria homogeneidad de cara al acceso
a niveles superiores de formacion.

En cuanto a la necesaria evolucién de toda programacion, dado que se estd
trabajando con factores (recursos, alumnado, profesorado, efc.) en cambio cons-
tante, sera de interés subrayar la importancia de la evaluacion como proceso que
permite mejorar el sistema ensefianza-aprendizaje, tanto a nivel de contenidos,
como de metodologias o incluso de objetivos.
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Por lo que se refiere a los contenidos concretos propuestos en el presente
documento, asi como a la estructuracion en unidades didécticas secuenciadas
segun un determinado criterio, que junto con el desarrollo de los contenidos y de
una unidad did4ctica se abordara mas adelante, se plantea esta asignatura de
Volumen como el aprendizaje de un lenguaje y, por fo tanto, se trata de equipar al
alumno de una serie de conocimientos, destrezas y valores que le permitan
comunicarse, a nivel elemental en este primer curso, a través de mensajes de
cardcter tridimensional, asi como de desarroliar su sensibilidad hacia este tipo de
configuraciones que le capaciten para entender su contenido y apreciar y valorar
su organizacion pldstica.A continuacion se desarrollan los distintos conjuntos de
contenidos, apuntando algunas de las unidades didécticas con cuyos contenidos
se establece relacion y que se concretaran dentro de una posterior secuenciacion.

Desarrollo de
los contenidos

Niicleo de contenidos 1. Génesis del volumen a partir de
una estructura bidimensional

Este nlcleo atiends preferentemente a os objetivos 2, 3y 5, por o que debe
estimularse el desarrollo de una actitud de exploracion del entorno cotidiano,
actitud que ha de estar presidida por un espiritu reflexivo y creativo, de tal mane-
ra que el alumno se plantee el estudio de su entorno desde un punto de vista ori-
ginal y abierto a distintas alternativas.

Las unidades didécticas que podrian quedar encuadradas dentro de esta agru-
pacion serian aquellas que acerguen al alumno a la realidad tridimensional,
tomando como punto de origen una superficie bidimensional que sirva de apoyo
al estudio individualizado de los conceptos y mecanismos mas primarios y ele-
mentales que se aplican en la forma tridimensional. Asi, por ejemplo:

Textura y deformacidon de superficie como génesis de la tercera
dimensidén (Primera aproximacion al fenémeno tridimensional)

— Superposicion de planos.

— Formas concavas y convexas.

— Le geometria en el plano. Construccion de figuras a partir de sus desarro-

llos planas, cortes y abatimientos. Generacion de formas tridimensionales
a partir de una reticula plana.

— La Integracion en el plano. Estudio analitico y sintético de la realidad. La
representacion en el plano.

Los contenidos aqui propuestos se prestan con facilidad a la utilizacion del
entorno habitual (arquitectura, objetos de uso cotidiano, elementos de la natura-
leza) como modelo o motivo de estudio para el desarrollo de las distintas unida-
des de este ndcleo.

Niicleo de contenido 2. EIl voliimen exento. Aproximacidn a
la racionalizacién de Ia forma tridimensional

Al'igual que en el nlcleo anterior, en el presente se atenderd preferentemente
al objetivo 5 asi como al 4 y 6.
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La teméatica agrupada bajo este epigrafe tendrd como fin especifico el aisla-
miento de la forma volumétrica y su andlisis basado en dos perspectivas:

La formal

Racionalizacion de las tres coordenadas espaciales; formas abiertas y formas
cerradas; la forma hueca, el vacio; modulacion del espacio v seriacion de ele-
mentos; valores luminicos y texturales de la forma.

Asimismo se afrontard un estudio de las leyes fisico-matematicas elementales
que ordenan la materia (masa, gravedad, densidad, efc.) y su asociacion con
fendmenos diversos de percepcion visual de la forma (equilibrio, dindmico, pro-
porcion, etc.).

La constructiva

Intimamente ligado al anterior, este punto de vista plantea un acercamiento
paralelo a la problematica del volumen exento.

Se trata de dotar al alumno de los recursos técnicos basicos para el desarrollo
y puesta en préctica de los conceptos formales anteriormente expuestos.

Evidentemente en los restantes nicleos de contenidos también se precisan
por parte del alumno una serie de datos referidos al dambito preferentemente
constructivo, pero serd en el presente nucleo donde se deberd profundizar en este
tipo de problemas: estudio de elementos estructurales (materiales constructivos,
armazones, etc.), sistemas de construccion de formas exentas (levantamiento de
formas huecas, modelado con armaduras, construccion por adiccion, efc.), téeni-
cas basicas de reproduccion (diversos sistemas de moldes y reproduccion en
escayola, poliester, cemento, etc.).

Al mismo tiempo dentro de este ndcleo quedardn incluidas una serie de expe-
riencias en distintos talleres (madera, piedra, cerdmica, etc.) que por una parte
pondran al alumno en contacto con las diversas técnicas y procesos de traslacion
de la forma tridimensional al material definitivo y por ofra relacionardn el proceso
de aprendizaje con distintas actividades profesionales ligadas al campo artistico
del volumen.

Niicleo de contenidos 3. Valoracién expresiva y creativa de
la forma tridimensional

Se atenderd preferentemente al tercer objetivo, asi como al primero y al sexto.

Dentro de este nucleo se agruparan todas aquellas temdticas que comportan
la utilizacion de técnicas y materiales constructivos y de los diversos elementos
expresivos del lenguaje tridimensional desde una perspectiva creativa. Las pro-
puestas de trabajo tendran como objetivo especifico el desarrollo de la capacidad
para organizar mensajes visuales volumétricos dotados de coherencia formal y
valor expresivo.

Las técnicas y los conceptos irdn agrupados de tal manera que el alumno
asuma la necesidad de resolver ambas problemdticas paralelamente sin olvidar
nunca que son dos aspectos de una misma realidad.
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La trama tematica que enlace técnica, concepto y expresion deberd estar
estrechamente relacionada con el entorno espacio-temporal y los intereses del
alumno de manera que funcione como estimulo para su creatividad. Esta trama
puede estar apoyada en ideas como ritmo, velocidad, etc., fenémenos percepti-
vos como tacto, calor, etc., 0 meras cuestiones objetuales o de representacion.

Algunos ejemplos de estas agrupaciones podrian ser:

Unidad didactica: Valoracion de la calidad expresiva
de los materiales
Trama tematica

Valores visuales y tactiles.

Conceplos
Textura, gradacion textural.

Procedimientos

Impresiones sobre superficies blandas. Combinacion de diversos materiales
seleccionados sequn el valor expresivo de su textura.

Unidad didactica: Modulaciones espaciales

Trama temdtica
Ritmos musicales y ritmos formales.

Conceptos
Médulo, modulacion y seriacion.

Procedimientos

Construccion y seriacion de modulos mediante diversos materiales y técnicas
de reproduccion.

Unidad didactica: El vacio como elemento expresivo

Trama temadtica

Manipulacién de una forma cilindrica hueca mediante cortes, desplazamien-
tos y cambios de orientacion.

Conceptos
El vacio, forma abierta y forma cerrada.

Procedimientos
Construccion en arcilla de formas cilindricas huecas.

En Iinea con la aproximacion desde la creatividad a la forma tridimensional se
tomaran como referencia una serie de obras de arte o artistas que de modo signi-
ficativo hayan utilizado un determinado concepto, material o técnicas como ele-
mento expresivo caracterfstico de su obra.Las referencias pueden incluir tambien
determinados periodos (roménico, barroco, etc.) o estilos artisticos (cubismo,
futurismo, constructivismo, etc.) de tal modo que el alumno perciba los proble-




mas conceptuales y técnicos dentro de un marco historico y espacial mas
amplio. Asi, también serd del maximo interés el aprovechamiento didactico de
aquellas manifestaciones artisticas del entorno espacio-temporal cotidiano del
alumno que debidamente enfocadas ayuden a la comprension directa de aquellos
problemas. A este respecto se precisa de una perfecta estructuracion en la medi-
da de lo posible de visitas a museos, exposiciones y demds fenémenos de inte-
rés para la asignatura.

Niicleo de contenidos 4. Principios de disefio y
proyectacion de elementos tridimensionales.
Estructuras morfolégicas; la forma y la funcidn

El presente ndcleo centra su interés en los objetivos 1, 2 y 3 tratando de
ampliar el campo de estudio de esta asignatura. Asi, se dejardn a un lado las refe-
rencias a la obra de arte, orientando el estudio hacia aquellos objetos del mundo
(que nos rodea, apreciandolos como organizaciones formales de caracter tridimen-
sional. Aqui los problemas formales y técnicas estan intimamente ligados a un
nuevo concepto: 1a funcion. Relacionar: técnica, forma y funcion serd el objetivo
especifico de las propuestas de trabajo que puedan agruparse bajo este epigrafe.

Tendra especial interés para aquellas personas que vayan a cursar estudios
técnico-profesionales del ambito de disefio, ya que pueden aportarles una primera
aproximacion al complejo mundo que rodea la creacion de objetos funcionales
desde la perspectiva propia de la asignatura, es decir, como formas tridimensiona-
les que se organizan en el espacio y con el que establecen un estrecho didlogo.

La creacion o el disefio de objetos de uso comun no serd agui un fin en si,
sino, el proceso sequido en el desarrollo de proyectos elementales como un
medio de estudio y andlisis de los distintos aspectos que participan en las confi-
guraciones tridimensionales de cardcter tridimensional. I proceso creativo, la
organizacion logica y racional del trabajo, es decir, 1a correcta planificacion,
serdn cuestiones sobre las que el alumno deberd reflexionar y en las que habra
de gjercitarse.

Se propondran esquemas de trabajo en los que se establezcan sucesivos gra-
dos de acercamiento a la solucion o soluciones. Por gjemplo:

1. Andlisis del problema. Se trata de aislar las caracteristicas del objeto
(dimensiones, problemas técnicos, materiales, etc.) y las necesidades que
debe satisfacer (funcion).

2. Recopilacion y estudio de informacion. Documentacion. El alumno estudia
las soluciones que otras personas han dado a un problema semejante.

3. Primer nivel de resolucion. Recopilacion de ideas y posibles soluciones a
nivel de bocetos preliminares de cardcter grafico.

4. Segundo nivel de resolucion. Bocetos tridimensionales perfilando solucio-
nes definitivas. Seleccionando ideas.

5. Maqueta 0 maquetas finales. Centrando el interés en la idea que se consi-
dere mas acertada se realiza la maqueta definitiva con el tratamiento, los
materiales y tamafio idoneos, es decir, aquellos que se ajusten mas a los
planteamientos y caracteristicas plasticas del proyecto.
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Criterios y
sugerencias de
organizaciony
secuenciacion

En consecuencia con el cardcter abierto del presente disefio debe quedar muy
claro el mero interés orientativo del mismo en todos sus aspectos vy éreas, de
manera que, aun asumiendo el conjunto de nlcleos de contenidos propuestos,
las adaptaciones curriculares podran afectar a toda la estructura curricular, inclui-
da la secuenciacion o distribucion temporal de las distintas unidades didécticas,
asi como a objetivos y nlcleos de contenidos como es 16gico.

Los criterios que se pueden adoptar a la hora de establecer una determinada
organizacion de los contenidos seleccionados en los niicleos anteriormente desa-
rrollados asf como su secuenciacion en unidades didacticas concretas pueden ser
muy diversos, pero siempre habrd de respetarse la naturaleza especffica de esta
asignatura, su estructura logica y los intereses y actitudes de los alumnos. Al
mismo tiempo se tendrd muy presente la necesidad de situar esta tarea dentro de
un marco realista en 1o que se refiere a los medios y al tiempo disponible.

A continuacion se analizan algunas de las posibilidades de organizacion de
contenidos consideradas mds coherentes para la asignatura de Volumen, sope-
sando sus ventajas, inconvenientes y riesgos a la hora de la aplicacion.

Asi, se puede organizar un determinado tipo de secuenciacion de contenidos
considerando el aprendizaje del lenguaje tridimensional desde una perspectiva
analftica descomponiendo este proceso en pasos sucesivos que partan de una
primera toma de conciencia del fendmeno tridimensional, de la tercera dimen-
sion, como ndcleo fundamental en la articulacion de ese lenguaje, para, a conti-
nuacion, abordar el estudio de los medios expresivos y técnicas mas elementales
aplicados a la configuracion de las formas tridimensionales estructuradas a partir
de un plano. Seguidamente se analizan los problemas de la representacion tridi-
mensional de objetos o espacios adn apoyandose en una superficie bidimensio-
nal. En esta fase se pueden encontrar problemas conceptuales arduos dado que
se afronta de un modo directo la cuestién de la abstraccion como mecanismo de
representacion de una realidad, y para algunos alumnos puede resultar demasia-
do complicado plasmar un objeto (con sus tres dimensiones) en un relieve en el
que esa profundidad ha de ser radicalmente alterada e interpretada. Sin embargo,
esta linea de ordenacion se apoya en la idea de que los problemas técnicos del
relieve, mas bien elementales, pueden despejar el campo para iniciarse sin
mayores obstaculos en otros de tipo conceptual.

En una segunda fase se pasa al estudio de la forma exenta con los nuevos
contenidos conceptuales y procedimentales que ello comporta, ya que significa
una mayor complejidad visual, compositiva y constructiva. A lo largo de estas
dos primeras fases el alumno va, de forma gradual, enfrentandose a una de las
cuestiones fundamentales de esta materia, como es la de 1a utilizacion de los
conceptos y procedimientos de que se va equipando, para el analisis y la com-
prension de mensajes de cardcter tridimensional asi como para la elaboracion de
sus propias imagenes volumétricas, es decir, la comunicacion a través del len-
guaje tridimensional o escultorico.

Por Gltimo se atiende al conjunto de conocimientos relativos al estudio de la
forma espacial en relacion con su entorno, es decir, a la cuestion de la forma 'y su
funcion desde un punto de vista racionalista encuadrado dentro de una iniciacion
en la problemética del disefio y la proyectacion de objetos funcionales.
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Este sistena de secuenciacién presenta la ventaja de ajustarse perfectamente
a la naturaleza y estructura I6gica de la disciplina y puede considerarse el mas
usual en estos niveles de aprendizaje, si bien, en muchos ¢asos, si no se adoptan
las necesarias medidas, motivando adecuadamente con planteamientos amenos y
proximos a los intereses y actitudes de los alumnos, puede producir en éstos una
cierta impresion de aridez y monotonia, con el consiguiente rechazo. Por ello esta
secuenciacion debe aplicarse, sobre todo hasta que se llega a los primeros ejer-
cicios de representacion, dentro de un ambiente muy dindmico (incluso ladico, si
el caracter del grupo asi lo permite) haciendo cada cierto tiempo un alto en el
proceso, en unidades muy concretas como la que marcard el paso del relieve a la
forma exenta, o la que analiza 1 relacion de la forma y 1a funcion en los objetos,
que permita la recapitulacion y fijacion de los conceptos, procedimientos y acti-
tudes mas significativos.

Un segundo sistema de ordenacion puede ser el que obedezca a un criterio
que estructura los contenidos de forma concéntrica en torno a varios hechos,
conceptos o procedimientos referenciales. Estos ejes de articulacion podrfan ser:
la creacion de un objeto de caracter escultérico dotado de cierta utilidad, estudio
y reelaboracidn de la configuracion de una obra u objeto, por ejemplo un religve
clasico o contempordneo, un objeto tomado del medio natural o producto de la
artesania o la industria, etc. También se pueden estructurar algunas unidades en
torno a ciertos conceptos como puede ser el espacio en la configuracion de imé-
genes volumétricas, la representacion por medio del lenguaje escultérico, la rela-
cion forma-funcion, etc.

Este tipo de organizacion de las unidades didacticas resulta flexible y versatil,
facilita el disefio y aplicacion de unidades amenas y motivadoras, siendo propi-
Cio para la adaptacidn a circunstancias no previstas e idéneo ante grupos muy
homogéneos que desarrollen con naturalidad las tareas en equipo. Este criterio
se apoya en cierto modo en el principio de actividad del que ya se hablé en el
apartado de Orientaciones Diddcticas, segun el cual el alumno va adquiriendo
conocimientos de una forma mas directa y empirica al asimilar los conceptos,
procedimientos y actitudes dentro de un problema real concreto. El inconveniente
que se puede presentar radica en la sensacion de desorden o falta de estructura
para el proceso de aprendizaje. Para evitarlo nada mejor que el mantener siempre
presente el marco general de referencia en el que el alumno habra de ir situando
los nuevos conocimientos adquiridos y al que se podra remitir ante una eventual
falta de orientacién.

QOtro posible sistema de organizacion se podria articular siguiendo un criterio
por el cual se considera el aprendizaje de los lenguajes pldsticos, en este caso
del escultérico, a partir de representaciones de objetos o escenas reales, es decir,
se toma como origen y punto de referencia el mundo real, y mds concretamente
la representacion que de éI hace el alumno, para en sucesivas etapas ir enrique-
ciendo su lenguaje tridimensional sumando conceptos, procedimientos v actitu-
des que le permitan no ya solo lograr representaciones mas eficaces, sino tam-
hién, expresarse a través de ese lenguaje y utilizarlo como medio de creacion.

La aplicacion de este criterio para la asignatura de Volumen puede presentar
el inconveniente de la falta de recursos técnicos en el alumno para un primer
enfrentamiento sistematico con la representacion tridimensional de la realidad,
asi como la falta de conocimiento de sus propias posibilidades y limitaciones,
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sin embargo, como contrapartida resultara muy interesante a la hora de estimular
fa creatividad tanto a nivel conceptual como técnico, siempre y cuando el profesor
se muestre atento para que la tarea que emprende el alumno resulte asequible o, si
el resultado es un fracaso, éste sea capaz de sacar conclusiones constructivas.

La secuenciacion planteada a continuacion se ajusta al primer criterio expugs-
to anteriormente, y como ya se ha comentado, es una de las muchas que pueden
considerarse viables.

Se ha optado por este criterio por considerarlo menos experimentat en el sen-
fido de entrafiar menos riesgos en su aplicacion y por entender que resulta el
mas coherente con la idea basica que subyace en el presente documento al con-
cebir esta asignatura como el aprendizaje y enriguecimiento de un lenguaje, el
tridimensional, por lo tanto, lo primero que se requiere en el alumno es una toma
de conciencia de la existencia de ese lenguaje y del elemento basico que lo sus-
tenta, es decir, el volumen, la tercera dimension. Las primeras unidades didacti-
cas tratan de organizar esta toma de conciencia centrandose en el estudio de los
fenémenos mas primarios y elementales de la aparicion de la tercera dimension:
texturas, deformaciones, etc., contenidos que provienen en su gran parte del pri-
mer nlcleo de contenidos.

En sucesivas unidades iran alternandose contenidos de los nicleos dos y tres
de tal manera que tras el estudio aislado y racional de un elemento expresivo o
técnica constructiva se plantee 1a utilizacion personal y creativa de esos elemen-
tos y técnicas.

Conocidos los primeros rudimentos del lenguaje, elementos que ya se pue-
den aislar y decodificar en un mensaje visual volumétrico (entender), se trata
ahora de elaborar con ellos una nueva configuracion formal, codificando un
nUevo mensaje con esos elementos que ya resultan conocidos. Se estimulard la
aparicion de composiciones claras y sencillas, en las que técnica, concepto y
expresion mantengan una relacion coherente.

La unidades didacticas que desarrolla los contenidos del nicleo nimero cua-
fro se situard en el tramo final del proceso, ya que comporta organizaciones de
mayor complejidad por entrar en la articulacion de ese lenguaje el nuevo elemen-
to: la funcion, con lo cual, en un mismo apartado se plantean relaciones técnicas,
conceptuales, expresivas v funcionales que obligan a una mayor racionalizacion
del proceso creativo, requiriendo ademas un mayor desarrollo organizativo tanto
a nivel individual como colectivo.

Organizacion
de los
contenidos en
unidades
didacticas
secuenciadas

1. Textura y deformacion de superficies como génesis de Ia terce-
ra dimensidn. Primera aproximacion al fendmeno tridimensional.

Tiempo: 4 horas.

2. Superposicion de planos.
Tiempo: 4 horas.

3. Formas concavas y convexas
Tiempo: 4 horas.
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10.

11.

12.

La geometria en el plano. Construccion de figuras geomeétricas a partir
de sus desarrollos planos, cortes y abatimientos. Génesis de formas tridi-
mensionales a partir de una reticula plana.

Tiempo: 6 horas.

La interpretacion del volumen en el plano. Estudio analitico y sinté-
tico de la realidad. La representacion en relieve.

Tiempo: 12 horas.

Técnicas de reproduccion 1. Reproduccion en escayola. Vaciado a
molde perdido de un relieve de arcilla.

Tiempo: 4 horas.

La forma exenta. Espacio y luz en la definicion del volumen.

Tiempo: 12 horas.

Valoracién de la calidad expresiva de los materiales. Valores
visuales y tactiles.

Tiempo: 8 horas.

Modulaciones espaciales ritmicas. Mddulo, modulacion y seriacion.

Disefio, construccion y seriacion de modulos mediante diversos materiales
y técnicas de reproduccion.

Tiempo: 8 horas.

Técnicas de reproduccidn I1. Reproduccion en resinas.

Vaciado a molde perdido de una pieza de bulto redondo.

Tiempo: 8 horas.

El vacio como elemento expresivo de la forma. El vacio y el hueco,
formas abiertas y formas cerradas.

Tiempo: 12 horas.

Forma y funcion en la naturaleza. Técnicas bésicas de disefio y pro-
yectacion tridimensional.

Tiempo: 16 horas
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Ejemplificacion de una unidad
didactica: Forma vy funcion
en la naturaleza

Descripcion de la unidad didactica

La presente unidad didactica se centra en el analisis de la relacion que se
establece entre la forma y la funcion en el medio natural, su valoracién desde el
punto de vista plastico y su apreciacion como modelo de estudio en un primer
acercamiento a la problemdtica del disefio objetual.

Teniendo presentes las caracterfsticas de esta materia, en esta unidad se
agrupan contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales de varios de
los ntcleos de contenidos propuestos para la misma. Su estructuracion se
plantea en cuatro actividades diferentes (“Clasificacion de las formas natura-
les”, “Valoracion de la relacion forma-funcion en la naturaleza®, “La funcion
como sistema de comunicacion con el medio”, “La naturaleza como modelo”)
que obedecen a objetivos especificos y cuya explicacion, indicaciones de apli-
cacion y orientaciones metodologicas y de evaluacion, se proponen en las

siguientes paginas.

Introduccién

En la dindmica de aproximacion racional a la problemédtica del lenguaje
tridimensional se plantea la percepcion como condicion previa para el ana-
lisis y comprension de las configuraciones volumétricas (entendidas éstas
como manifestaciones sensibles de las cosas) tanto de su logica interna,
los elementos formales que las constituyen y sus particulares formas de
estructurarse, como de su contexto particular y de su relacién con el
mismo, atendiendo en altimo extremo a las razones Gltimas que les dan ori-
geny razon de ser.

Se establecen asi dos niveles de estudio de la forma como fenémeno tridi-
mensional: el primero atiende a su propia constitucion y organizacion interna, a
£s0s aspectos formales que nos permiten identificarla; el segundo plantea el and-
lisis de la relacion que se establece entre esa forma y su entorno, relacion que
podemos entender como comunicacion en un sentido estricto.

La unidad
didactica en
el marco de la
programacion
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Se ha avanzado ya en el estudio del volumen en sus formas mas primarias y
elementales, en la generacion de composiciones en las que fa tercera dimension
participa plenamente en su organizacion; se han analizado los elementos expresi-
vos que constituyen el vocabulario bdsico y especifico del lenguaje tridimensio-
nal, asi como los mecanismos y técnicas gue permiten articular dichos elemen-
tos en mensajes dotados de significado; también se ha dado una primera aproxi-
macion al conjunto de recursos elementales de caracter técnico y constructivo
que permiten elaborar dichos mensajes. Asimismo, se han dado los primeros
pasos en la utilizacion de este lenguaje desde un punto de vista creativo explo-
rando sus posibilidades expresivas y enfrentandose a los primeros ensayos de
comunicacion personal de forma coherente y en consecuencia con lo tratado
hasta ese momento.

Por lo tanto, el alumno ha adquirido ya una serie de conocimientos que le
permiten emprender estudios méas complejos en los que se analiza la forma den-
tro de su contexto y en particular en el ambito de la naturaleza, asf como la fun-
cion entendida ésta como relacion de fas formas con su entorno.

Ha llegado el momento de que el alumno explore con mayor intensidad la
naturaleza y se haga una serie de preguntas que traten de proyectar en los obje-
tos que le rodean la problemadtica especifica de la asignatura. Todos los cuerpos
que constituyen el mundo fisico estan dotados de forma, forma que, a su vez,
constituye una manifestacion sensible de cardcter tridimensional que nos permite
su identificacion.

¢ Por qué la superficie del agua se nos presenta como un plano? ;Por qué en
los drboles aparece esa caracteristica estructura “ramificada™? ¢Por qué los pana-
les que construyen las abejas estan formados por prismas de base hexagonal?. ..

No se trata como es 16gico de embarcarse en estudios de fisica o ciencias
naturales, ni de plantearse temas de carécter filosofico, es una reflexion sobre las
formas en la Naturaleza, la razon de esas formas, el porqué de sus semejanzas y
diferencias, por qué a menudo nos resultan bellas.

Vinculacion
de la unidad

didactica con
el conjunto de
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la asignatura

La presente unidad didactica pretende despertar en el alumno el interés por el
estudio y andlisis de las formas naturales como mensajes visuales de caracter
volumétrico que, ademds de soluciones plasticas de evidente interés, aportan
multiples y variadas respuestas a la cuestion de la comunicacion de los objetos
con su entorno o, si se quiere, a la problemdtica de la relacion forma-funcion.
Esto permitird al alumno valorar la naturaleza como fuente de informacion a la
hora de resolver problemas relacionados con el disefio objetual, apreciar y respe-
tar sus valores plasticos y en definitiva descubrir la belleza que se oculta tras su
ldgica, sus leyes y sus constantes. Por todo ello la unidad diddctica que aqui se
presenta, aplicada y desarrollada convenientemente, da respuesta en especial a
los objetivos 2, 3, 4y 5 propuestos para esta asignatura.

El conjunto de actividades propuestas para el desarrollo de esta unidad
estan relacionados directamente con contenidos incluidos en varios de los
nlcleos expuestos. Concretamente se manejan de un modo directo contenidos
agrupados en los nhcleos nameros 2 y 4 e indirectamente otros incluidos en
los nicleos 1y 3.




Seguidamente se comenta pormenorizadamente la relacion establecida entre las
distintas actividades planteadas y los nicleos de contenidos a fos que se asocian.

La primera actividad, “Clasificacion de las formas naturales”, que propone
un trabajo de bdsqueda, recopilacion y clasificacion de objetos del entorno natural
que resulten de interés por su aspecto formal, sus cualidades plasticas, sus pro-
piedades fisicas o mecanicas o su funcionamiento, estd ligada directamente a los
contenidos del ndcleo nimero 2 “El volumen exento. Aproximacion a la racionali-
zacion de la forma tridimensional”, asi como a los del ndcleo 4 “Principios de
disefio y proyectacion de elementos tridimensionales”, pues en ellos se propone
el andlisis de las configuraciones volumétricas desde el punto de vista formal,
funcional, constructivo y del contexto. Puesto que en esta actividad tambien se
han de tener en cuenta las propiedades expresivas de la forma, se trataran, al
menos indirectaments, contenidos del nlcleo 3 “Valoracion expresiva y creativa
de la forma tridimensional”, asi como del 1 “Génesis del volumen a partir de una
gstructura bidimensional” al atender a los tratamientos texturales de los objetos o
en ciertos casos a las estructuras planas sobre las que se apoya su organizacion.

La segunda actividad, “Valoracion de la relacion forma-funcién en la natu-
raleza”, plantea el estudio de una serie de objetos concretos extraidos del medio
natural y seleccionados por su especial interés para la comprension de las rela-
ciones que se establecen entre a forma y Ia funcion, estudio que a su vez se
apoya en la recreacion, en el aula y en trabajos de grupo, de las estructuras esen-
ciales de dichas configuracion asi como de su funcionamiento elemental. Vuel-
ven a ser los contenidos del ndcleo 4 los mas ligados a esta actividad si bien en
esta ocasion también se trabajard con los contenidos del nicleo 2 en lo que con-
cierne a las cuestiones técnicas y constructivas implicadas en la recreacion de
los objetos. Asimismo, el aspecto creativo de dichas recreaciones establece
conexiones laterales con los contenidos del ndcleo 3 en su valoracion creativa de
la forma tridimensional.

La tercera actividad, “La funcion como sistema de comunicacion con el
medio”, que se centra en el andlisis de la forma natural a partir de su relacion con
el entorno, tiene una especial vinculacion con los contenidos del nicleo 4 por su
incidencia directa en la apreciacion de la adaptacion de la forma a su medio
especifico, que a su vez establece unos determinados sistemas de funcionamien-
to para cada organismo. Se pueden establecer ciertos lazos entre esta actividad y
el ndcleo 3 al definir 1a funcién como un mecanismo de comunicacion con el
medio lo que implica una intencion expresiva en la forma.

La cuarta actividad, “La Naturaleza como modelo”, que consiste en la reali-
zacion de representaciones volumétricas de objetos tomados del medio natural, en
las que el alumno tratard de descubrir e interpretar los valores plasticos de su orga-
nizacion asi como sus particulares soluciones formales y técnicas, se relaciona de
forma directa con el ndcleo 3 en lo que se refiere a {a apreciacion de las cualidades
expresivas de la forma o a la organizacion de los distintos elementos expresivos
que intervienen en ella. También se vincula esta unidad con los contenidos del
nlcleo 2 al precisar estas representaciones un detenido andlisis formal del objeto
para descubrir sus caracterfsticas particulares (proporciones, equilibrios, valores
luminicos y texturales, etc.) y poder asi interpretarlas o sintetizarlas. También se
incluyen dentro de este mismo nlclee de contenidos las cuestiones contructivas
que habran de manejarse necesariamente en la elaboracion de estos trabajos.
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Objetivos
didacticos

De acuerdo con los objetivos propuestos para la asignatura de Volumen esta
unidad diddctica establece unos objetivos didacticos especificos. Asi, tras realizar
las actividades propuestas, el alumno habra desarrollado la capacidad de:

1. Aislar y representar la estructura esencial de una forma poco compleja
tomada del medio natural.

2. Seleccionar y clasificar distintas configuraciones tridimensionales de
caracter natural segln sus aspectos formales (textura, estructura interna,
peso, volumen, complejidad, etc.).

3. Utilizar correctamente las técnicas, herramientas y materiales elementales
aplicados a la representacion de estructuras volumétricas simples toma-
das del entorno natural.

4. Aplicar los conocimientos adquiridos en las unidades didacticas anterio-
res, en analisis de las formas naturales emitiendo valoraciones criticas de
la organizacion plastica de las mismas asi como de su relacion con el
entorno y su funcion.

5. Valorar y apreciar las formas naturales como modelos en el estudio de la
estructura I6gica de los mensajes visuales de cargcter tridimensional.

6. ldentificar las soluciones de cardcter formal dadas por la naturaleza a dis-
tintos problemas de adaptacion al medio o de relacion forma-funcion aso-
ciandolas a soluciones logradas por el hombre en sus productos artesana-
les o industriales.
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Mapa
conceptual

Contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales

Sequidamente se procede a la exposicion del conjunto de contenidos especi-
ficos que habran de tratarse a lo largo de las distintas actividades propuestas
para esta unidad didactica.

Como puede deducirse del titulo, los conceptos de forma y funcion, asf como
la relacion que se establece entre ambos, servird de nexo o hilo conductor a todo
gl conjunto de la unidad. EI tema de la forma ya se habra tratado con anterioridad
al dar soporte conceptual al estudio de otros elementos del lenguaje tridimensio-
nal, como el vacio y el hueco, al relacionarlos con la masa o la materia, la forma
abierta y la forma cerrada, etc.

El concepto de funcion aparece de forma clara por primera vez en esta unidad
y, por 1o tanto, habré de definirse desde diversos puntos de vista y en profundi-
dad. Se tratard de la funcién como relacion reciproca entre 1as cosas y el medio
en el que éstas se encuentran, pudiendo asf hablar de la funcién como una reali-
zacion eminentemente social de las cosas, es decir, como una comunicacion.
También se tendrd en cuenta que este término, de hecho, lieva implicito el con-
cepto de actividad que también conecta con la idea de funcién como intercambio
de influencias entre el objeto y su contexto.

El tercer concepto que subyace en el desarrollo de toda esta unidad didactica,
a relacion forma-funcion, dara pie a una serie de reflexiones sobre diversos pro-




blemas de fondo en esta asignatura. Si a lo largo de este documento se defiende
la idea de que, en ultimo extremo, de lo que se ocupa esta asignatura es del
aprendizaje de un lenguaje, el tridimensional, la asociacion del contenido de un
mensaje o del propio mensaje a una determinada configuracion volumétrica debe
tener una l6gica, debe ser una asociacion coherente; la eficacia en fa comunica-
cién se apoyara precisamente en el buen funcionamiento de esa forma como
soporte de la idea que se quiere transmitir. Forma y funcion quedan asi intima-
mente ligadas por un objetivo comun: la comunicacion.

A parte de estos contenidos conceptuales que pueden considerarse basicos
para esta unidad, se trataran otros como el concepto de estructura, que también
habra aparecido ya en anteriores unidades, siendo en ésta de interés para el ana-
lisis de la organizacion formal de los objetos de estudio.

Otro tema importante a tratar a nivel conceptual serd el de las leyes que rigen
las formas naturales, asi habran de manejarse las relaciones forma-escala, azar-
necesidad y naturaleza-economia. También serd interesante dentro de este punto
analizar 1as proporciones alireas que aparecen en las formas naturales, asf como
las constantes en la conducta, disposicién y funcionamiento de la propia forma
en la naturaleza.

Dentro del plano procedimental habré dos niveles de actuacién. Por una parte
el referido al propio proceso de trabajo, en el que se volverd sobre la idea de la
naturaleza como modelo en cuanto al estudio de la generacion y crecimiento de
las formas naturales, resaltando el concepto de adecuacion de los planteamientos
y organizacion del proceso a las caracteristicas de fa forma que se desea generar.

En un segundo nivel se afrontaran los problemas constructivos propiaments
dichos, en los que se tratard de subrayar, insistiendo en la adopcién de la natura-
leza como modelo, 1a idea de economia de medios materiales y expresivos en la
elaboracion de configuraciones tridimensionales; también se insistira, en la rela-
cion logica y coherente que ha de establecerse entre las técnicas constructivas,
los materiales utilizados y su tratamiento, por una parte, y los contenidos, es
decir, el mensaje y los planteamientos formales, por otra.

En cuanto a los contenidos de cardcter actitudinal se centrardn en torno a Ia
idea de observacion como fuente de informacién (til en la comprensién de los
mecanismos que subyacen en toda forma exiraidas del medio natural. Al hilo de
esta idea general, aparecerdn otros conceptos como el de la belleza de las formas
naturales, sus valores estéticos, la comprension y respeto de esos valores y, en
general, la necesidad de no ignorar ni despreciar la gran experiencia que se
esconde tras cada uno de los seres y organismos que elabora la naturaleza.

Forma

Distribucion peculiar de la materia que constituye cada cuerpo. Apariencia
externa de una cosa.

Funcion

Actividad particular de cada 6rgano u organismo de [0S seres vivos, maguinas
0 instrumentos.

Actividades

de ensenanza
y aprendizaje:

Estructura
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Actividad 1. Clasificacion de Ias formas naturales

Se iniciard esta actividad con una serie de visitas que comprenderan lugares
COMO un pargue zooldgico, un jardin botanico o un museo de Ciencias Naturales
en donde el alumno pueda apreciar de un modo directo las maltiples configura-
ciones que se dan en los organismos y objetos de la naturaleza en relacion con
su aspecto formal.

Estas visitas irdn precedidas de una exposicion teérica apoyada con material
audiovisual en la que se aporten l0s nuevos contenidos conceptuales, procedi-
mentales y actitudinales, sefialados en el anterior mapa conceptual, que habran
de desarrollarse a lo largo de la unidad, adelantando los objetivos que se persi-
guen y el conjunto de las actividades que se proponen. Estas exposiciones serdn
fundamentales para la predisposicion del alumno, su motivacién y la estimula-
cion de su interés y curiosidad, de tal manera que durante las visitas centre su
atencion en aquellos detalles que realmente enlazan con la asignatura en general
y con los conceptos concretos de la unidad.

Por ello conviene que los contenidos de las exposiciones no se aborden de
forma dogmatica, sino desde puntos de vista que estimulen la polémica y, con
ello, la actividad mental del alumno. También conviene que en las explicaciones
se fomente la expectacion y la prevision ante las cuestiones que se analizan. Asi-
mismo, serd interesante considerar los temas desde puntos de vista insélitos y
diversos para evitar prejuicios a la hora de la valoracion de acontecimientos y
fendmenos. Por Ultimo, es conveniente subrayar los planteamientos con proyec-
cién de futuro, es decir, aquellos que abran nuevas vias de trabajo o estudio, asi
como favorecer fa adopcion de actitudes variadas ante las ideas que se plantean,
para con ello fomentar la aparicion de la multiplicidad de soluciones.

Las visitas propiamente dichas consistirdn en auténticos estudios de campo
en los que el alumno explore una realidad que no le resulta familiar o, si efectiva-
mente le resulta familiar, al menos, a partir de ahora, la aprecia bajo una nueva
perspectiva.

Su equipo de trabajo estara constituido basicamente por material de dibujo:
cuaderno de apuntes, lapiceros de diversa numeracion y color, rotuladores, boli-
grafos, stc. Este material puede limitarse a una libreta de notas en donde el alum-
no vaya fijando ideas, detalles significativos, preguntas que Ie surgen durante la
visita y que posteriormente habrén de aclararse, junto con pequefios apuntes que
traten de plasmar de un modo gréfico esas cuestiones y que a su vez le obligaran
a profundizar en los niveles de observacion captando detalles que de otra forma
podrian pasarle desapercibidos.

Esta toma de datos estard enmarcada dentro de un proceso mas dmplio de
documentacion y, por lo tanto, habrd que dejar bien claro que estos apuntes y
anotaciones no son un fin en sf mismos, sino una herramienta de 1a que podran
hacer uso mas adelante y cuyo valor radica en la capacidad de fijar ideas o fend-
menos que llamen su atencion.

Dentro del material de trabajo de interés para las visitas se puede incluir Ia
camara fotografica cargada con pelicula para copias en papel 0 para diapositiva
segun se vaya a utilizar ese material, bien como documentacion personal o bien
como documentacion para exposiciones en grupo. Asimismo, serd muy intere-




sante contar con una camara de video con la que se recogeran todo tipo de ima-
genes e incidencias significativas durante estas visitas que podran utilizarse en
posteriores actividades, asi como para elaborar un documento que abarque el
conjunto de la unidad.

En la siguiente fase de esta primera actividad se pedird a los alumnos que pro-
sigan a un nivel mas personal ese proceso de documentacion mediante la recolec-
cion de objetos, plantas, o animales que les parezcan interesantes por su aspecto
formal, por su estructura o por su funcionamiento particular. Esta recogida de
muestras puede resultar problematica en lo que respecta a las plantas y animales
vivos, sin embargo, la presencia de éstos en el aula, siempre que se tomen las
medidas necesarias para su cuidado, serd sin duda estimulante al permitir de un
modo real apreciar y comprender estos organismos como formas que adquieren
su verdadero sentido y razon de ser al desarrollar la funcion para la que estan pre-
parados. No obstante, si las circunstancias no lo permiten se podrdn suplir ese
tipo de muestras por documentacion fotografica, dibujos o textos.

La tercera fase de esta actividad se centrara en el andlisis y clasificacion de
las distintas formas observadas, tanto en las visitas como en las muestras apor-
tadas. Esta clasificacion podrd realizarse en términos de complejidad formal o
estructural, valor expresivo, aspectos texturales o cromaticos, cuestiones funcio-
nales, efc.

También en esta fase se extraeran conclusiones en lo referente a las caracte-
risticas formales de indole general observadas hasta el momento en las formas
naturales.

Por dltimo, se ordenard la informacion obtenida tanto a nivel individual como
de grupo; asi, se le pedird al alumno que elabore un pequefio dossier con toda la
documentacion que haya podido recoger (apuntes y dibujos del natural, fotografi-
as, articulos, etc.) en donde incluya las conclusiones y reflexiones personales en
torno al problema de la forma en el medio natural o Ia utilizacion que la naturale-
7a hace del lenguaje tridimensional.

Para cerrar esta primera actividad, y dentro de esta fase de primera recapitula-
cion, se llevard a cabo una puesta en comun que podrd apoyarse en una proyec-
cion de diapositivas (en las que se incluirdn las tomadas durante las visitas), un
video que recoja las dos fases anteriores, algn documental sobre el mundo de la
Naturaleza, o una pequefia exposicion del material aportado por los alumnos
organizado y realzado convenientemente.

Actividad 2. Valoracion de la relacion forma-funcion en la
naturaleza

Esta actividad se iniciara con una exposicion por parte del profesor en la que
se desarrollard de un modo més amplio el concepto de funcion y su relacion con
la forma en el medio natural. Se hablard de las leyes por las que se rige la natura-
leza en cuanto a la configuracion formal de sus seres, de principios bioldgicos
como “la funcion crea el 6rganc”, “el drgano que cambia de funcién se acomoda
formalmente a ella”, o “el 6rgano al cesar en su actividad se atrofia”, para subra-
yar el hecho de que en el medio natural forma y funcion mantienen una relacion

indisoluble, crean una unidad coherente.
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Esta exposicion, que serd conveniente apoyar en abundante documentacion,
ya sea audiovisual, ya sea mostrando ejemplos de forma directa (para ello se
podria reciclar el material aportado en la actividad anterior tanto por parte de los
alumnos como del profesor), deberfa ir centrando el interés en una serie de casos
concretos seleccionados por su especial significacion a la hora de fijar ideas
como |a de economia de medios expresivos y materiales, refaciones como la que
se establece entre la forma y 1a estructura de os seres del mundo natural, o entre
sus caracterfsticas formales y materiales.

Tras esta exposicion se propondra la organizacion de grupos de trabajo de tres o
cuatro alumnos que habran de elegir un caso concreto de relacion forma-funcion en
fa Naturaleza, sobre el que comenzardn a trabajar analizando la I6gica interna que
sustenta esa relacion, la aplicacion del principio de economia de medios tanto expre-
sivos como materiales, asi como su coherencia en la relacion que se establece entre
laforma y Ia estructura, y entre la forma y los materiales que la configuran.

Este analisis quedard fijado en anotaciones, croquis y dibujos y, sobre todo,
en pequefios bocetos tridimensionales que traten de reflejar de un modo esque-
matico las soluciones logradas por la Naturaleza ante el problema de dar con la
forma mas idénea para una funcion concreta.

Ante 1a eleccion de los objetos de estudio el profesor tratara de intervenir para
evitar que los grupos de trabajo se enfrenten con problemas de excesiva comple-
jidad o que resulten poco asequibles para su nivel de formacion, estando siem-
pre dispuesto a proponer alternativas que resulten més viables dentro de las
caracteristicas de cada grupo. También habré de estar atento ante posibles pro-
hiemas de desconexion en 10s grupos y ante posibles desviaciones de los traba-
jos fuera de los intereses y objetivos concretos de esta actividad.

El siguiente nivel para esta actividad se centrard en torno a fa interpretacion o
recreacion por parte de los distintos equipos de trabajo de fas soluciones formales,
constructivas y funcionales que ya fueron aisladas y analizadas en la anterior fase.

No se trata, como es 18gico, de copiar un determinado objeto, sino de recrearlo
mediante un proceso de abstraccion que elimine todos aquelios elementos que no
resulten de interés en el analisis de un caso concreto de la relacion forma-funcion.

El objeto de estudio que cada equipo elija determinaré su proceso de trabajo
asf como las técnicas y los materiales que habrdn de usar, no obstante, en estas
interpretaciones se procurara estimular la creatividad a la hora de aportar pro-
puestas en cuanto a la utilizacion de materiales y técnicas, siempre y cuando esta
eleccion sea razonable y lgica.

En las configuraciones que se elaboren no se persequird de un modo prioritario
la obtencién de resultados plasticamente bellos, sino que éstos se logren como
consecuencia de un analisis e interpretacion correcta de las soluciones halladas en
la Naturaleza, que viene a ser el objetivo fundamental en esta actividad.

Actividad 3. La funcion como sistema de comunicacion con
el medio

En esta actividad se examinardn las formas naturales desde un nuevo punto de
vista en el que se tendra en cuenta el contexto en el que crece y se desarrolla esa
estructura como un aspecto determinante en la definicion formal de las cosas.




El objetivo que, en Gltimo extremo, se plantea para esta actividad es el de la
asimilacion del concepto de funcion como la plasmacion de una interaccion que
se establece entre la forma y su contexto, entendiendo esta interaccion como una
auténtica comunicacion.

Si en anteriores actividades ya se habia fijado la idea de gue en el medio natu-
ral 1a forma responde siempre a una funcion, y ahora se propone que Ia funcién es
el producto de una influencia mutua entre la forma y el entorno en el que se
desenvuelve, se puede deducir que la funcion viene a ser como un nexo de union
entre la forma vy el contexto en el que se origina, tanto es asi que, a menudo, la
descontextualizacién de una forma extraida del medio natural la hace perder parte
de su sentido o razén de ser al no poder desarrollar la funcién que le es propia.

Para lograr la interiorizacion de estos conceptos se le propondrd al alumno un
analisis de un determinado nimero de ejemplos en donde se advierta esta rela-
cion intima entre forma, funcion y contexto. Por ejemplo, se podran analizar
diversos tipos de hojas, en donde se aprecien distintas configuraciones fruto de
las influencias climdticas y medioambientales, o la variedad de soluciones pro-
puestas por la Naturaleza para un mismo problema, como puede ser la estructura
0sea de fos animales segln sea acudtico, aéreo o terrestre el medio en el que
éstos se desarrollan.

La actividad propiamente dicha consistira en proponer al alumno la resolu-
¢cién de un problema sencillo de funcionalidad dentro de diversos contextos
(tanto ambientales como materiales). Asi, se puede plantear |a elaboracion de
una estructura vertical de aproximadamente 30 ¢cms. de altura interpretada con
distintos materiales, por ejemplo arcilla, palillos, cartulina o corcho. Esta estruc-
tura debera servir para sustentar un determinado peso en su parte mas elevada y
se incentivard la originalidad a la hora de economizar materiales o adoptar solu-
Ciones ingeniosas.

Serd muy conveniente que esta actividad se enmarque adecuadamente en la
estructura general de la unidad, de tal manera que el alumno sea capaz de anali-
zar esta cuestion desde la perspectiva de las soluciones que la propia naturaleza
elabora para problemas similares.

Actividad 4. La naturaleza como modelo

Enlazando con los planteamientos generales de esta asignatura en lo que hace
referencia a la apreciacion de los valores plasticos de las configuraciones tridi-
mensionales, asi como con los objetivos establecidos para el Bachillerato en el
ambito del desarrollo de la sensibilidad, se plantea esta dltima actividad en torno
a la valoracion de las formas de la Naturaleza como puntos de referencia impor-
tantes en la resolucion de problemas formales de toda indole.

En primer lugar se expondran una serie de reflexiones sobre el concepto de
belleza en las formas naturales. s Por qué generalmente las formas que produce la
Naturaleza parecen bellas, equilibradas y arménicas? ;Son, acaso, estas sensa-
ciones subjetivas o tienen una base racional? Plantear este tipo de interrogantes
servira como introduccion para dos cuestiones de interés dentro de esta unidad;
por una parte, el concepto de Seccion Aurea o Numero de Oro 'y, por otra, la idea
de belleza como fruto de una relacion coherente entre las formas de la Naturaleza,
su funcion y el contexto en el que se desarrolian,
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El Namero de Oro puede plantearse como una busqueda por parte del hombre
de justificacion a la belleza que encuentra en la Naturaleza, como un intento de
descubriren [a misma el orden oculto que rige sus formas.

También puede plantearse como un esfuerzo por integrar la obra humana en el
orden natural mediante un sistema de formulas gue racionalicen las mismas. O como
fruto de un interés por recuperar [a pureza del estado natural. El hombre se proyecta
en la Naturaleza y la adopta como modelo y permanente fuente de conocimiento.

En este nivel se propondrd como primera tarea la seleccién y andlisis de dos
0 tres formas tomadas del medio natural y que al alumno le resulten particular-
mente bellas, plantedndole 1a necesidad de que justifique las razones que le han
llevado a esa seleccion.

Deberéd asimismo elaborar esquemas o dibujos que traten de fijar el orden
interno que organiza esas formas, es decir,intentard descubrir alguna estructura
racional que se puede aplicar a las mismas.

Finalmente se quedara con uno de los objetos seleccionados y elaborard una
composicion tridimensional a partir de los esquemas o estructuras descubiertos
previamente, en la que procurara reflejar esa impresion de belleza que le movié a
su seleccion.

Las técnicas y los materiales utilizados en estas composiciones estardn con-
dicionados por las caracteristicas particulares de cada caso, siempre dentro de
una l6gica adecuacion a las intenciones plasticas de las mismas. No obstante, si
se considera que la utilizacion de una gama amplia de materiales puede producir
desorientacion en el grupo o un excesivo interés por los problemas constructivos
en detrimento de la atencion en la plasmacion de esa sensacién de belleza, puede
adoptarse la arcilla (o cualquier otro producto que resulte lo suficientemente ver-
satil) como material basico en esta farea.

El cierre de esta actividad se centrard en torno al concepto de belleza como una
resultante de la relacion coherente establecida entre forma, funcion y entorno. Asi,
se expondra la idea de forma bella como forma que funciona adecuadamente en
su contexto. A partir de aqui se puede enlazar con la idea de fondo para esta acti-
vidad: la Naturaleza como modelo, proponiendo una exploracion del entorno coti-
diano o del medio industrial o arquitecténico a la busqueda de objetos que el
alumno considere que estan inspirados en la forma de algdn elemento de la Natu-
raleza, o que funcionen como algun producto del medio natural, elaborando un
pequefio dossier que recoja estos ejemplos y donde se hagan anotaciones y dibu-
jos que resalten los detalles de interés y las relaciones més significativas.

El tiempo disponible para el conjunto de estas actividades sera como maximo
de 16 horas, asignando 4 horas para cada una.
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Evaluacion

La evaluacion, tanto de los alumnos como de la propia unidad diddctica nos
permitird mejorar el proceso de ensefianza-aprendizaje y puede significar el esti-
mulo oportuno que potencie las motivaciones internas del alumno. Permite valo-
rar tanto el esfuerzo del alumno como la calidad de su trabajo, asi como determi-
nar la eficacia, profundidad y grado de interiorizacion de los conceptos, procedi-
mientos y actitudes propias de la unidad.




De acuerdo con lo propuesto en Orientaciones diddcticas y para la Evaluacion
en esta unidad, se seguird un sistema de evaluacion que constard de los siguien-
tes apartados:

Una evaluacion inicial que permita conocer el nivel de desarrollo del grupo en
general y de cada alumno en particular (interés por los contenidos de la asigna-
tura, conocimientos adquiridos en anteriores unidades didacticas, etc.).

Una evaluacion continuada que valore no sdlo los resultados obtenidos, sino
también las incidencias, actitudes y proceso seguido hasta su obtencion.

Una autoevaluacién que permita al alumno tener una conciencia clara de su
situacion en el desarrollo general de la asignatura y pueda asi valorar desde una
actitud critica su propio trabajo.

Una evaluacion final que implica una reorganizacion de todo el proceso evaluativo
anterior con vistas a una conclusion final de cara al grupo y al alumno, que marque
los objetivos que se han alcanzado y cudles deben ser motivo de una recuperacion,
de modo que tengan una vision clara del nivel alcanzado hasta ese momento.

Por Ultimo, y teniendo en cuenta la evaluacion final, los objetivos propuestos
y los obtenidos, asf como la metodologia y recursos didacticos aplicados en la
unidad, se elaborard una valoracion general del desarrolio de la misma.

En cuanto a la evaluacion del alumno conviene establecer unos criterios cla-
ros y comprensibles no sélo por el profesor, sino también por el propio alumno,
que debera conocerlos y tenerlos presentes por su correspondencia directa con
los objetivos de la unidad.

Asi, los criterios de evaluacion para esta unidad didéctica podrian ser los
siguientes:

Actividad 1

1. Captar las caracteristicas formales esenciales de diversos elementos extra-
idos del medio natural.

2. Recopilar informacion (apuntes, fotografias, croquis, textos o articulos,
etc.) significativa sobre distintos aspectos referidos a las formas en la
naturaleza.

3. Seleccionar y clasificar una serie de objetos dentro de una Idgica segun
sus caracteristicas formales.

En esta actividad se aplicaran basicamente dos instrumentos de evaluacion: 1a
realizacion a nivel individual de una carpeta en la que el alumno organice y clasi-
fique el material recogido y plasme las conclusiones formales a las que esa infor-
macion le haya podido llevar, y 1a puesta en comdn del material (dibujo, fotogra-
fias, objetos, articulos, etc.) més significativo en un panel del aula o una vitrina, a
partir de la cual se establezca una discusion en la que deberdn participar todos
los alumnos exponiendo sus propias conclusiones, y en la que el profesor tratard
de plantear controversias sobre los contenidos esenciales.

Actividad 2

1. Descubrir [a [6gica interna que regula las relaciones establecidas entre [a
formay la funcion en una serie de elementos tomados del ambito natural.
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2. Interpretar, dentro de una configuracion tridimensional, fa relacion forma-
funcion planteada en un determinado objeto u organismo de la naturaleza,
de forma adecuada, es decir, respetando su l6gica interna.

3. Utilizar las téenicas y los materiales més id6neos segdn las caracteristicas
formales de las configuraciones que se pretenden elaborar y 1as relaciones
forma-funcion que se quieren interpretar.

4. Trabajar en equipo aportando ideas y colaborando en la bisqueda de
soluciones conjuntas, aceptando opiniones con espiritu de critica cons-
tructiva.

Para evaluar esta actividad el profesor utilizard basicamente el trabajo
en grupo (tres o cuatro alumnos), en el que se elaborard una composicion
tridimensional que interprete un caso concreto de relacion forma-funcion
en la Naturaleza a eleccion del propio grupo bajo la supervision del profe-
sor (por ejemplo: una palanca, un soporte vertical u horizontal, un reci-
piente, etc.).

Actividad 3

1. Analizar la relacion forma-funcién-contexto aistando las caracteristicas
formales que se derivan de ella.

2. Aplicar soluciones creativas e ingeniosas en la resolucion de problemas
constructivos y funcionales sencillos planteados dentro de un contexto y
unos condicionantes determinados.

3. Aplicar el principio de economia de medios materiales y expresivos en la
resolucion de configuraciones tridimensionales.

La realizacion a nivel individual de una estructura (por ejemplo: de 30
¢m., con diversos materiales, que sirva para soportar un peso de 200 g. en
su parte mds elevada), asi como la recopilacion, analisis y organizacion de
informacion sobre las soluciones dadas por la Naturaleza a un problema
semejante, serdn los instrumentos en los que se apoye el profesor para eva-
luar esta fase de la unidad.

Actividad 4

1. Descubrir estructuras racionales aplicables a determinados organismos u
obijetos de la naturaleza.

2. Recoger informacién sobre las relaciones que se establecen entre las
soluciones aportadas por la naturaleza a los problemas de funcionalidad
y las adoptadas por el hombre en el medio artesanal, industrial o arqui-
tectanico.

El profesor utilizara dos instrumentos para evaluar estos aspectos. El prime-
ro consistira en la elaboracién por parte del alumno de una composicion volu-
métrica en la que ha de reflejar la estructura lgica y esencial de una forma
natural; el segundo serd un dossier que el alumno habrd de constituir con la
organizacion la informacion recogida en torno a diversos casos en 10s que se
aprecien coincidencias entre 1as soluciones aportadas por la naturaleza y las
aportadas por el hombre.




[

En cuanto a la evaluacion de la unidad didéctica debe plantearse como objeti-
vo prioritario el llegar a unas conclusiones claras sobre ¢cémo han funcionado
cada una de las actividades propuestas, asi como sobre las circunstancias que
han rodeado su desarrollo y la influencia que han podido tener sobre los resulta-
dos obtenidos.

Serd interesante llevar a cabo una recapitulacion junto con el grupo de alum-
nos de modo que podamos disponer de la valoracién que ellos hacen de la expe-
riencia desarrollada, las actividades en las que mas interés han mostrado, aque-
Ilas que les han resultado menos atractivas, etc.

Por dltimo debera hacerse una valoracion de la metodologia aplicada y de los
recursos y materiales utilizados para descubrir si efectivamente han sido los ade-
cuados o deben plantearse otras alternativas.

En general, todo este tipo de informacidn deberd desembocar en un mejora-
miento tanto de la unidad didéctica como de su propia aplicacion en posteriores
ocasiones.
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Recursos y Bibliografia

La relacion del conjunto de recursos basicos que consideramos necesarios ~ ReCUrsS0S
para la correcta aplicacion de la metodologfa y 1a programacién propuesta cons-
taria de:

Material
Mobiliario Numero
de unidades
Banqueta de altura regulable...........cccooovieiiiiii 30
Encerado 250 X 120 CM. ..o 1
Estanterfas Metdlicas .......ccooevvvviiiiii s 15
MESA PIOTESON ..o 1
MESa dE TAIIET ... 5
SHTON PrOMBSOT .., 1
Tablero de Corcho ... 2
Perchas de 8 ganchoS.........ovveeoeoceeeceeeececeee e, 4
Armario con puertas de cristal ..., 10
Dep0sito para arcilla..........coooovvvveeneioieiieiecie 3
Mesa de madera tablero grueso para amasado de la arcilla .. 1
Armario metélico de herramientas ..., 1
Banco de carpinteria ..., 2
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Este material deberd organizarse de forma que el aula disponga de varias
zonas de trabajo; asi, serd interesante establecer un drea para 10s ejercicios que
se realicen con arcilla, otra zona correspondiente a los trabajos de vaciado,
ambas proximas a una toma de agua con su correspondiente pileta, otro espa-
Cio Se asignara a los trabajos realizados con materiales como el poliespan, car-
tén o cartulina, maderas, etc., y, por ultimo, una zona limpia donde se puedan
situar las proyecciones, las exposiciones y paneles explicativos, as charlas y
discusiones y demds actividades tedricas.

Material didactico deNuﬁane;t?es
Sierra térmica para polespan .........cc.cvoevveveeveeiereevece, 2
Caballetes de modelado de pig.......cocovcoeveveeicciicecs 30
Horno de mufla medidas interiores 50 x 50 x 50 cm........... 1
Pantalla de 150 X 150 CM. ....oovivvvviinccen, 1
RELTODIOYBCION (..o 1
Proyector de diapositivas.............cooocoevivreiiniicieseis 1
SIBITA A8 CINA™ .. 1
Sierra de marqueteria fija™ ... 1
Lijadora de banda fija*...........ccooooiiiericnieiieceeeen, 1
Lijadora de disCo fija” ... 1
TAAAT0 .o 1
Soporte para taladro ..o 1
Pistola para adhesivo Termofusible ..o, 1
Juego de herramientas completo. ..o, 1

El proyector y el retroproyector se pueden complementar con un monitor
de television y un video que sirva para visualizar documentales de exposi-
ciones de museos, sobre temas que aludan a los contenidos tratados o imé-
genes tomadas en el propio desarrollo de las unidades. El horno de mufia
puede considerarse que no es imprescindible pero si muy interesante por lo
estimulante que puede resultar la traslacion de diversos gjercicios a terraco-
ta. El conjunto de maquinas sefialadas con el asterisco deben situarse en un
lugar apropiado para que el profesor pueda evitar accidentes por su Uso
indebido.
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