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N memoria de Emiliano Herndndez Doblas,

Emilio para todos, que nos dejé para siempre en
julio. Nuestro reconocimiento a su trabajo, ya que fue
un miembro sensible y activo de un equipo eficaz y
con iniciativas que contribuyé notablemente a lanzar
el Museo hacia el exterior y que elaboré propuestas
didécticas novedosas en su concepto y en su forma.
Colaboré en muchas actividades con su gestion y
en ofras, sobre todo did4cticas, trabajé de una
manera muy directa y creativa, descubriendo, por sus
origenes como pedagogo, las potencialidades
educativas de este Museo. la Escuela Infantil de
Verano, la primera en un museo espanol, el Taller
Infantil  “Aventura por América”, el programa
“América en Madrid”, el Teatro de Marionetas y el
Teatro de Sombras de los domingos, todas ellas de
gran éxito de piblico, son las mas destacables en las
que el equipo trabajé y que nunca hubieran sido
como son sin sus ideas, su creatividad y capacidad
de ejecucién.
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MARIA DE LA CERCA GONZALEZ ENRIQUEZ
ANTROPOLOGA

Guam: Recuerdos del 98

Nos encontramos ya inmersos en el primer centenario de la pérdida de las Gitimas colonias
ultramarinas. 1898 fue un afio clave en la Historia de Espafia. Se ponia fin a un largo y costoso Imperio
cuyas tltimas posesiones se cefiian ya, en esta fecha, a las islas de Cuba y Puerto Rico, en el Caribe, y al
archipiélago Filipino, como centro de las posesiones espafiolas en lo que el profesor, D. Guillermo
Céspedes ha denominado HISPANOASIA!, refiriéndose a la presencia espaiiola en Filipinas, Carolinas,
Palaos y Marianas, tdn sélo desde su significacién histérica y no tanto geogréfica, atendiendo a su
extension, ya que ésta estaba limitada. Ello se debe a que las posesiones espafiolas en estas latitudes se
centraban en una tnica ciudad principal, Manila, centro administrativo y comercial de un vasto territorio
insular formado por numerosos archipiélagos separados unos de otros por grandes distancias en el Océano
Pacifico. Los potentes brazos de la estructura administrativa del Imperio espafiol se convertian aqui, en
Oriente, en una débil mano burocratica que debia hacerse cargo de una gran extension de tierras, la mayor
parte insular, separadas unas de otras por largas distancias y habitadas por una gran variedad de culturas,
entre las cuales, los espafioles eran minoria.

La honda preocupacién por dicha pérdida se reflejé en los medios intelectuales y politicos del pais
hasta tdl punto que quedé reflejada en toda una generacion de escritores, la Generacién del 98, llamada asi
porque uno de los puntos que reunian a sus formadores fue precisamente la gran preocupacién que sentian
por Espaiia, a raiz de la guerra con los Estados Unidos de América, vivida precisamente como una
experiencia generacional. A modo de reflexién personal cabria resaltar este espiritu derrotista de final de
siglo, como colofén de una Espaiia cansada ya de tantas guerras civiles y sublevaciones, con una revolucién
industrial incipiente y grandes diferencias sociales, que vivio as{ la pérdida de su glorioso pasado aferrado
a estas escasas posesiones; frente a la Espaiia de principios de siglo, rebelde ante el invasor francés, que
asumio la gran pérdida del coloso americano y se lanz6 a una apasionada politica interna, sin importarle o
sin saber ver a tiempo las consecuencias inmediatas que la llevé a encerrarse en si misma y a apartarse del
derrotero del nuevo colonialismo y de la modernidad.

Mi intencién en este afio tdn importante no es hablar de Cuba, Puerto Rico o Filipinas; su
protagonismo esta reflejado en todos los actos que conmemoran el Centenario. Quiero recordar otras
tierras, olvidadas por la escasa importancia que tuvieron y que salvo una isla, de la que hablaré
principalmente a continuacién, fueron vendidas a Alemania por el Gobierno espafiol en 1899 por la hoy

* CESPEDES DEL CASTILLO, Guillermo: La América hispdnica. Barcelona, 1986, Pig.471.
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irrisoria cantidad de 25 millones de pesetas. Me estoy refiriendo a los archipiélagos de la Micronesia?, y més
concretamente a las Islas Marianas, Las denominadas “Islas de los Ladrones™ por Magallanes, y a la Isla de
Guam en particular, exigida por los Estados Unidos como compensacién de guerra junto con Cuba, Puerto
Rico y Filipinas.

Mi objetivo es rememorar la historia de la isla de Guam, y de las Marianas en general, ya que
debido a la politica de concentracién de pueblos, las autoridades espafiolas reunieron a la mayoria de la
poblacién de las islas en Guam, Rota' Y Saipdn, las tres islas mayores. Relatar el derrotero de las personas
que hicieron posible el descubrimiento y colonizacién de estos archipiélagos desde 1521, fecha en la que
arribé la expedicion Magallanes-Elcano, hasta 1898, fecha en que se entregé Guam. No me centraré en las
expediciones organizadas por la Corona o los Virreyes americanos en estas latitudes, ya que merecen
capitulo aparte por su densidad e importancia. Quiero centrarme en las personas que hicieron posible que
un grupo escaso de soldados estuviera allf para testimoniar la presencia espaiiola en las islas desde el siglo
XVI, que arribara la Nao de Acapulco como vinculo de unién entre Espaiia y Oriente, a través de América
y en definitiva, que tengamos los primeros testimonios etnograficos de estos pueblos desde esas fechas tin
tempranas para la Etnografia.

La colonizacion espafiola de la Oceania no diferfa mucho de la llevada a cabo en América. En el
S. XVI Espafia era la vanguardia del mundo catélico y la idea de la conquista por la Fé motivo a muchos
monarcas espafioles; serfa absurdo afirmar que no les movieron motivos econémicos o politicos, pero seria
igual de absurdo negar la importancia que dieron a la evangelizacién. En Micronesia su accién no se limitd
a ella. Fue a los misioneros a quienes debemos el conocimiento y exploracion real de las miles de islas que
la forman. Su labor no fue fécil ya que debieron de luchar contra las autoridades de Manila, que no vefan
provecho en estas tierras; contra las inclemencias del tiempo y las galernas en alta mar, donde perecieron
muchos sin llegar a avistar las tierras a las que se dirigian, y sobre todo, contra los Macanas o sacerdotes
chamorros que vefan c6mo su poder en la sociedad se tambaleaba. De hecho hasta que no llegé el primer
Gobernador, el superior de la misién aunaba los poderes religiosos, militares y juridicos, debiéndole
obediencia incluso el destacamento militar que debia protegerle.

Si bien Magallanes fue el descubridor de las Islas, en 1521, no seria hasta 1565 en que el Gobierno
espafiol fletaria una embarcacién cuyo fin primordial serfa la implantacién de la Soberania en las mismas.
Iba al mando Miguel Lépez de Legazpi quién se limité a la toma de posesién sin llevar a cabo una
ocupacion efectiva de la nueva colonia. El principal motivo que llevé a su abandono momentaneo fue que
las islas no ofrecian ninguna ventaja econémica frente a las mercancias que podian obtenerse en Manila
como centro del mercado oriental; no habia sedas, ni especias ni porcelanas. El comercio oriental y los
fuertes ingresos procedentes de América satisfacian sobremanera los intereses de la Corona. Ello explicaria
el por qué no se realizaron asentamientos durante todo el Siglo XVI. Habria que aguardar hasta la segunda
mitad del S.XVII para que se estableciera la primera misién en las islas. Este es el punto que ha llevado a
pensar que la ocupacién de las Marianas se llevé a cabo sin otro fin aparente que la evangelizacién.’

? Micronesia es una de las cuatro partes en que se divide Oceania y que como su propio nombre indica
estd formada por miles de pequeiias islas, la mayoria atolones coralinos, salvo las islas mayores de
origen volcdnico, situadas entre el Ecuador y el Trépico de Céncer, al Este de las Filipinas. La forman
los archipiélagos de las Marianas, Carolinas, Palaos, Marshall, Kirivati (antiguas Islas Gilbert) y Ellice.

* CORTE Y RUANGO, F. Memoria descriptiva e histérica de las Islas Marianas. Madrid, 1875.
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Durante la primera mitad del S.XVII la Compaiiia de Jesis estaba extendida a lo largo de todas
las posesiones espafiolas, tanto en América como en Filipinas. A Ella pertenecian los primeros misioneros
que llegaron a Micronesia y el principal artifice de la evangelizacién de las islas, el padre Diego Luis de
Sanvitores. Este burgales de pro, nacié6 en el seno de una familia aristocritica en 1627. Su padre ocupaba
un alto cargo en la corte de Felipe IV y si bien intent6 que su hijo eligiera el camino de las armas, el joven
Diego escogi6 el habito y marché a México como misionero. Alli embarcaria hacia las Filipinas sin saber
lo que iba a depararle el futuro. En su escala en Guam camino de Manila, Sanvitores pudo comprobar el
estado de abandono en que se encontraba la poblacién indigena y decidié en ese momento hacer todo lo
posible para regresar y ocuparse de ellos. Su vida se transformaria entonces en una lucha contra las
autoridades para obtener los permisos necesarios para establecerse en Guam.' Seis largos afios de
solicitudes y de negaciones sucedieron a este primer contacto con los chamorros, hasta que recurrié a Dofia
Mariana de Austria, mujer de Felipe IV, quién tom¢ bajo su amparo dicha misién. Con el patrocinio regio,
Sanvitores comenzé los preparativos rebautizando a las islas como ISLAS MARIANAS, en honor de la
persona que hizo posible su suefio.

Sanvitores partié de México el 23 de Marzo de 1668, en compaiiia de los padres Cardefioso, de
Medina, Casanova, de Morales y Bustillos, y de algunos seglares voluntarios.® Su misién se caracterizé por
los problemas desde el primer momento, tanto con los indigenas como con las autoridades coloniales
filipinas, como veiamos antes. El Capitdan General Salcedo no concedié los permisos ni el dinero para la
embarcacidn que les llevaria alli hasta la llegada de la Real Cédula.

Una vez asentados en la isla y solventados los problemas con las autoridades de Manila,
Sanvitores y sus compaifieros debieron enfrentarse primero, a la propia estructura social de los nativos
fuertemente estratificada, y segundo a sus macanas, especialistas en lo sagrado, que fueron los que més
oposicién demostraron a la evangelizacion debido a la competencia que los misioneros representaban para
con ellos, y la consabida pérdida de status que esto implicaba en una sociedad como la suya.

La divisién social chamorra en dos castas, la de magnates y comunes, causé graves problemas en
las relaciones entre islefios y jesuitas. A la hora de la implantacién del sacramento del bautismo, los
magnates chamorros no se opusieron al mismo, lo qué no admitian eran que se beneficiasen del mismo los
plebeyos; su oposicién estribaba en la imposibilidad de aunar bajo el mismo a ambas clases, cuando
tradicionalmente los poderes basados en el tabu y el mana les separaban. Siguiendo la misma linea, los
magnates residian en Agaiia, en casas exclusivas y fortificadas. Sanvitores como maxima autoridad entre
los espaiioles fue invitado a residir alli. Esta situacién, que pudiera considerarse como un honor, se tradujo
en una especie de prision por parte de las autoridades indigenas.

Este tira y afloja se volvié sangriento el 14 de agosto de 1668, cuando el padre Luis de Morales
fue herido en Tinidn. Se sucedieron entonces los ataques a los espaiioles. La oposicién, unas veces a modo
de guerra fria, y otras de enfrentamiento violento se perpetud. La defensa de las tradiciones, sobre todo de
los privilegios de clase, constituy6 el pilar principal sobre el que se asentaba la resistencia indigena. La

* Segin afirma Coello (Coello, F.: 1885: pdg.59). la idea de Sanvitores era mucho mds vasta. Su deseo era
evangelizar Las Marianas, el Japén, las Carolinas hasta llegar por el Sur a las Salomén y Australia.

s PLA CARCELES, J.: Espaiia en la Micronesia. Misceldnea Americanista I1. CSIC. P4g: 269-299. Madrid, 1951.
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mecha prendida por los macanas se extendié como un reguero hasta los caserios mas remotos. La oposicién
fue muy dura. Precisamente en el intento de la administracién del Bautismo a una nifia, Sanvitores muri6
a consecuencia de la herida producida por una lanza en una visita evangelizadora a Tujdn. Era el 2 de abril
de 1672.

La muerte de Sanvitores trajo graves problemas para la misién espaiiola en Marianas. El era la
piedra que mantenia el orden y la paz, y al morir, las revueltas para expulsar a los guiragos, o espafioles,
se sucedieron. La escasa guarnicién y los misioneros debieron refugiarse y fortificar el asentamiento. Una
vez conseguida esta efimera seguridad, D. Juan Santiago, el oficial al mando de la colonia comenzé a
reducir a los focos rebeldes. Pero no seria hasta noviembre de 1673 que se instaurara la paz enviando los
indigenas conchas y tortugas como muestra de buena voluntad a la guarnicién. El periodo de tranquilidad
duré poco ya que en febrero de 1674 se reanudaron los ataques. Tanto D. Juan Santiago como D. Damian
de la Esplana, su sucesor, responsables del asentamiento, atacaron fuertemente a los macanas, activistas
directos de las sublevaciones, derrotdndoles. Los chamorros, sin dirigentes ya, se esparcieron por las islas.

Esta fue la situacién a la que se enfrentd por espacio de dos aiios el primer Gobernador de las
Marianas, D. Francisco de Yrrisari, cuyo mandato estuvo salpicado por estas continuas guerrillas. A partir
de 1678, y durante los gobiernos de D. Juan Antonio de Salas y de su sucesor, D. José Quiroga se comenz6
la politica de concentracién de pueblos y las medidas efectivas ya para la pronta pacificacién del
archipiélago. Ello veria coronado su éxito en el S.XVIII, bajo la gobernacién del general Madrazo, en
1701, estando ya la poblacién reducida a Guam, Rota y Saipan.

El siglo de la Tlustracién trajo la tdn ansiada paz al archipi€lago. Pero con ella los sacrificados
jesuitas debieron abandonar los territorios de las islas, ya que fueron expulsados de Espaiia y de sus
posesiones. Despues de establecer asentamientos en las islas mdas colonizables, y de evangelizar a los
naturales por espacio de un siglo, los jesuitas tuvieron que abandonar aquello que ténto les costd. A pesar
de los problemas a que se enfrentaron, consiguieron requebrajar las antiguas creencias tradicionales,
erradicando de las casas los crdneos de los antepasados, a los que se rendia culto, y a la adoracién de idolos
de madera. El culto a los antepasados a través de los craneos conservados en las casas es una creencia muy
extendida por todo el Pacifico, incluso hoy en dia, y estd relacionada directamente con el animismo y el
totemismo, base de las creencias prehispanicas chamorras y principal objetivo a erradicar en la labor
evangelizadora de los misioneros.

Sus esfuerzos dieron lugar al nacimiento de una nueva colonia administrada y regida por las
mismas leyes que el resto de las posesiones ultramarinas. Las Marianas pertenecian a la Capitania General
de las Filipinas, creada en 1583, y dependiente del Virreinato de la Nueva Espafia. A su cargo estaba la
figura del Gobernador®, quién liberé a la iglesia de unas tareas que no eran las suyas, ya que como se
recordard, en los primeros tiempos de 1a misién el gobierno era teocritico, aunando el superior de la misién
los poderes espirituales, politicos y militares. Al igual que en las Filipinas, la colonia se dividia en
municipios, y estos en familias o barangays. Cada pueblo estaba formado por unas 50 familias, cuyos jefes
o cabezas de barangays constitufan el municipio, quién elegia por dos afios al alcalde, al teniente, al
alguacil y a dos jueces, que vigilaban el cumplimiento de las disposiciones legales.

® VALLE, Teresa del: “Guam as a part of the Spanish overseas empire”. Guam Recorder. MARC.
Univ. of Guam. Pag. 41-43, 1972.
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La paz trajo una época triste para los indigenas. Sin jefes que los dirigieran y sin macanas que
reavivaran sus tradiciones, la desidia aceleré su aculturacién. Las epidemias de enfermedades desconocidas
hasta entonces diezmardn la poblacién alarmantemente. Poco se sabe del niimero de indigenas en las islas
antes de la llegada de los espaiioles, aunque se piensa debié de ser elevado. Segiin los datos de los primeros
misioneros se dan cifras de entre 40.000 y 50.000 personas. Mucho se ha hablado sobre este tema a raiz de
ciertas publicaciones surgidas durante la centuria pasada que atribufan la préctica eliminacién de la
poblacién indigena durante la ocupacién espafiola. Dichas noticias se cefilan mds a una politica
antiespafiola en un momento politico concreto, el conflicto Hispano-Alemdn, que a una realidad exacta.
Esto no quiere decir que la ocupacién no supusiera un cambio en los indices poblacionales, pero en ningin
caso una aniquilacién por la fuerza de la mayoria de la poblacién como dichos informes pretendian.

La evolucidn de la poblacién fue similar a la ocurrida en otras colonias espaiiolas. Existierdn dos
factores que marcarén la disminucién a raiz del contacto; el primero como resultado del choque cultural
que se plasmé de dos formas, una violenta, a modo de guerrillas contra el invasor durante unos 20 afios,
y otra en forma de desidia que contribuy6 al estancamiento primero y a una disminucién de la poblacién
después. Sélo a modo de ejemplo, la epidemia de peste surgida al finalizar el periodo de guerra, unida a
la politica de concentracién de pueblos, aplicada a una poblacién acostumbrada a vivir diseminada, di6
lugar a una desidia que llevé incluso a la autoesterilizacion y al infanticidio. La depresién cursé en un
tiempo en el que se presentaba a los nativos un periodo de paz y de avances agricolas que les hubiera
permitido superar en niimero a sus conquistadores.” El segundo factor fueron las epidemias que asolaron
las islas a raiz del contacto. A la llegada de Sanvitores tenemos una referencia de entre 40.000 y 50.000
almas. Después de 20 afios de lucha y de la epidemia de 1700, la poblacién reducida ya a Guam y Rota
ascendia a 3.678 almas; continué descendiendo durante todo el siglo XVIII, alcanzando en 1790 la cifra
de 1639 chamoros frente a 1825 espafioles y filipinos®. A comienzos del siglo XIX se produjé un aumento
poblacional hasta los 9.065 individuos, mermandose mds tarde por la epidemia de viruelas locas hasta una
cifra de 5.241 almas. Frente a la caida de la poblacién nativa pura se produjé un aumento del mestizaje.
Se favorecieron los matrimonios mixtos entre espafioles y nativos, y entre estos y los filipinos emigrados.
El aige de la copra y la pesca de la ballena en el siglo pasado introdujo el elemento anglosajén en las
islas.

La desidia no se extendié sélo entre los chamorros. También alcanzé a sus nuevos gobernantes
quienes, mds que atender sus ocupaciones, se preocuparon de atender sus intereses personales a través del
comercio y de la ganaderia. El dnico contacto que estas islas tenian con el exterior era a través de la anclada
de la Nao de Acapulco, y este trafico fue el que mantuvo el establecimiento durante un siglo. La llegada
de la Nao significaba un gran acontecimiento para la pequefia colonia, era su contacto con el exterior. Pero
contrario a lo que pueda imaginarse del mismo, como mévil de entrada de riquezas, al ser las Marianas
s6lo un eslabén de la cadena, los beneficios quedaban en México y Filipinas, incluidos los provenientes del
contrabando chino, de forma que los gobernadores debieron dedicarse a las plantaciones y a la cria de
ganado.

7 Si bien la sociedad chamorra estaba muy desarrollada, su tecnologia era muy simple debido a los escasos
materiales que su medio ambiente les proporcionaba. Hasta la llegada de los espafioles se desconocian
los metales.

* CORTE Y RUANO, F.: Memoria descriptiva e historica de las Islas Marianas. Pag. 33, Madrid, 1875.
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Desde el punto de vista evangélico, la Compaiifa de Jesds fue sustituida, en 1767, por los
Agustinos filipinos, hasta que llegaron los procedentes de la Peninsula, y hasta 1886 en que llegaron los

capuchinos navarros.’

La corriente intelectual y los nuevos intereses de las coronas europeas por el mundo que les
rodeaba, y “los otros pueblos™, llegé a las Marianas con la expedicién de Alejandro Malaspina, quién
arribé a Guam el 12 de enero de 1792 y que permanecié en la isla hasta el 23 del mismo mes. Siguiendo
las directrices de los ilustrados se realizaron en las islas estudios de astronomia, historia natural y
costumbres de los naturales. Este toque de modernidad acabo con la salida de la expedicién rumbo a las
Filipinas.

El siglo XIX trajo cambios importantes y movilidad a la isla. Con la independencia de las
colonias americanas se puso fin a los viajes de la Nao de Acapulco. A partir de ese momento, y
desaparecido el Virreinato de la Nueva Espafia, la antigua Capitania de Filipinas se convirtié en
Virreinato de las colonias de Oriente, que incluia ademds de las Filipinas, Marianas, Carolinas, Marshall
y Gilbert (actual Kirivati).

Alrededor de 1823, las islas Marianas tuvieron la oportunidad de dejar de ser el pariente pobre de
Oriente y poder ocupar una situacion privilegiada e independiente con respecto a las Filipinas. Pero no
supieron aprovecharla. Por estas fechas y hasta 1850, se habia comenzado la pesca de la ballena en el
Pacifico Norte. Esta pesca, efectuada casi en su totalidad por buques ingleses, dié nueva vida a las islas, ya
que después de largos meses en alta mar, debian recalar en algtin puerto para su avituallamiento y Guam,
por su posicion, se constituia como lugar idéneo. Pero ni los gobernantes que se sucedieron en este periodo
en el archipiélago, ni el propio Gobierno espaiiol, supieron medir este trdfico en sus dimensiones reales.
La consecuencia mds directa fue que las Marianas dejaron de constituir la escala obligatoria de los
balleneros, al ser sustituidas por las islas Sandwich (Hawaii) hacia 1850. Este cambio se debid
principalmente a la entrada que en el mercado ballenero hicieron por estas fechas los Estados Unidos de
América. Su entrada puso en peligro los intereses de los comerciantes europeos. Por otro lado, las Hawaii
eran inglesas, y la mayor parte de los buques preferian recalar alli, no solo por el idioma si no porque el
comercio mas intenso estaba en manos anglosajonas.

Esta fue la gran oportunidad de las islas y el gran fracaso de la Administracién espaifiola en las
mismas, que no supo aprovechar o descubrir a pesar de las sabias advertencias de personalidades como
Felipe de la Corte y Ruano o del Coronel Coello. Por su situacién geogréfica constituyen la llave de las
grandes navegaciones del Pacifico y del comercio con Oriente, sobre todo con la China, el Japén y la India.
Pero no sélo eran, y son, importantes por su valor comercial sino también como punto estratégico. Las
Marianas, y toda la Micronesia en general, constituyen un punto vital para quién pretenda dominar todo el
Pacifico Norte. Por ello, con la variacién de los centros geo-politicos que se produjeron a partir del siglo
XIX, unido al neocolonialismo y a las nuevas demandas comerciales de Europa, las potencias se lanzaron
a la bisqueda de nuevas colonias en el Pacifico. La dejadez fue la actitud de la Administracién espafiola
ante el establecimiento de factorfas y misiones extranjeras, lo que motivaria el conflicto con Alemania

° Cuando las islas fueron vendidas a Alemania, los capuchinos de Westfalia sustituyeron a los frailes
navarros, hasta que las Marianas pasaron a manos niponas, despues de la Primera Guerra Mundial,
imponiéndose el culto al Emperador y a los dioses japoneses. S6lo por mediacion del Vaticano se logré
la vuelta de una orden a las islas; fué cuando la Compaiifa de Jesis regres6 a estas tierras.
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dénde se puso en tela de juicio la Soberania espariola en las islas. Asi cuando Espafia pierde la guerra contra
Estados Unidos, y por medio del Tratado de Paris —10 de diciembre de 1898- debié entregar la isla de
Guam como compensacién de guerra. Al afio siguiente venderia el resto de los archipiélagos poniéndo fin
al Imperio ultramarino de Oriente.

En la actualidad, la historia de Espafia en Marianas se estudia en la Universidad de Guam como
un pasado histérico que hay que recuperar como parte de su identidad cultural. Nombres y apellidos,
topénimos y costumbres, al igual palabras incluidas en su vocabulario son de claro origen hispano-filipino
o novohispano. La huella espafiola est4 alli presente en mds sitios de los que pensidbamos si tenemos en
cuenta el poco caso que se hizo de estas tierras.

Hoy en dia Guam es un territorio no incorporado a USA, y las Marianas del Norte forman una
Commanwealth como Estado Asociado a USA en Fideicomiso de la ONU.
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ISMAEL SARMIENTO RAMIREZ
HISTORIADOR CUBANO

Vision en la sociedad antillana de la separacion
de Espaiia: la actitud de espafoles y cubanos
durante la guerra de Cuba

I. LO INTRINSECO ENTRE ESPANOLES Y CUBANOS

Entre Cuba y Espafia han existido a lo largo de los siglos vinculos muy especiales que van mds
alld de la relacién parental colonia/metrépoli y de la oposicién nacional cubano/peninsular. “Cuba —en
palabras de Josep Fontana— no fue una parte mds del viejo Imperio, sino que estuvo asociada a la metrépoli
en mayor grado que cualquier otra colonia, no sélo porque la unién duré mas tiempo, sino porque los lazos
personales entre peninsulares y cubanos fueron mas intensos...” (Moreno Fraginals, 1995: 8). Ha existido
una dependencia en gran medida embrionaria, crecida como sucesién de madre a hijo, de continuos
vinculos carnales, que por el propio sentido comiin de la familiaridad ha requerido de cambios a lo largo
de esa evolucién. Es como el hijo, cuando llega el momento de la independencia tutelar de los padres, y
éstos se oponen aceptarlo y hacen lo imposible por retenerle a su lado; o el padre que estd obsesionado
porque el hijo continde profesando su misma fe religiosa, o su misma tendencia politica, mientras que éste
termina por rebelarse, independizandose de los padres y trazando asi su propio destino. Sin dejar de amar
y de reconocer en los progenitores todo cuanto le brindaron en su formacién inicial.

Aunque este proceso, primero de dependencia y luego de independencia, es mas complejo y
requiera quizds de otros ejemplos sobre la base de la realidad y no de la teoria, intentaremos de la forma
mds simple y sin minimizar su contenido, orientarlo hacia el cumplimiento de nuestros objetivos.

Los sentimientos cubanos y espafioles han estado unidos a lo largo del tiempo, sobre todo en
momentos coyunturales, y siempre por encima de cualquier contenido politico. En Cuba, ademds de los
evidentes lazos de sangre y el legado idiomatico que nos une a Espaiia, se siente y se palpa la huella
hispanica. Es como una extensién sin horizonte dentro de una misma historia comin -claro estd que sin
dejar de enunciarse las virtudes y los defectos, con o sin resentimientos y siempre apelando a ese legitimo
legado que es puramente espaiiol; al mismo tiempo de hurgar en nuestras raices y aflorar todo cuanto nos
dio de enriquecedor el acervo cultural hispdnico. Por su parte, hablar de Cuba en Espaiia, ademds del
mantenido criterio -inmévil en el tiempo- de la otra provincia, la de Ultramar, la hija perdida que quiso
liberarse de la madre y fue raptada forzosamente por un vecino feroz, es como justificar la propia existencia
de una, como dependencia ecudnime de la otra; donde se fundieron intereses sociales con intereses
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econdémicos y donde, casi siempre, alguien, en los nicleos mas reducidos de Espaiia, tuvo un vinculo
familiar con Cuba. Muchos han sido los lazos de unidad entre ambas poblaciones, por lo que cualquier
ejemplo enunciado en este articulo seria poco para justificar ese sentir carnal que ha sabido perdurar entre
cubanos y espaiioles.

Hoy, cien afios después de finalizada la Guerra de Cuba, pérdida tan sentida para Espafia y de un
desenlace que tampoco ha sido aceptado, ni interiorizado por los cubanos, nos proponemos reflexionar sobre
la visién que ha tenido la sociedad cubana de la separacién de Espaifia, y queremos hacerlo mediante el
andlisis de algunos rasgos en la actitud de los cubanos durante el periodo de las guerras independentistas
(1868-1898) y con el enunciado de los vinculos que se han seguido manteniendo, tanto por la sociedad cubana
como por la espafiola, después del dominio colonial; lo que nos ayudard a profundizar ain mds en el problema
cubano/espafiol, de la misma forma en que encontremos otros discernimientos referenciales, que sustentados
sobre la base de la igualdad, de derechos y respeto mutuo puedan contribuir al fortalecimiento de estos lazos
de familiaridad y aporten a las mejores relaciones contemporaneas entre los dos pueblos.

Y para establecer este paralelo, qué mejor momento que estos meses de conmemoraciones en que
intentamos abordar los mas variados temas relacionados con aquel acontecer histérico, y qué mejor tribuna
que esta revista del Museo de América, ente activo de conexién entre Espafia y el continente americano.

II. EL MAYOR NUMERO DE LA POBLACION EN CUBA DURANTE EL PERIODO DE LAS
GUERRAS ERA ESPANOLA

Los datos censales anteriores al estallido de la primera guerra de Cuba suman totales de poca
diferencia entre la poblacién blanca y la poblacion de color de la isla. En los censos de los tltimos diez
afios del siglo XVIII y primeros cincuenta del XIX se ofrecen cifras superiores de la poblacién de color en
relacién a la poblacién blanca', lo que ha de entenderse por el auge que venia obteniendo la sociedad
esclavista en el dltimo tercio del siglo XVIII y la primera mitad del XIX2 Los censos que mds destacan
esta diferencia son los de 1817, 1827 y 1841 (358.915, 393.436 y 589.333 respectivamente); aunque ese
elevado indice que se obtuvo en el crecimiento de la poblacién de color en 1841 no volvié a obtenerse en
los afios posteriores del periodo colonial. Ya a partir de 1855 comenzara a notarse un aumento sustancial
de la poblacién blanca.

! Cuadro sinéptico de los principales censos de la Isla de Cuba desde 1792 a 1855.

Aiios Blancos De color
1792 133.553 140.386
1804 234.000 198.000
1810 274.000 326.000
1817 276.689 358.915
1819 239.830 313.203
1825 325.000 390.000
1827 311.051 403.436
1830 332.352 423.343
1841 418.291 589.333
1846 _ 425.769 472.985
1849 457.133 488.307
1855 498.752 545.433

Fuente: Boletin Oficial de Hacienda. La Habana, La Propaganda Literaria, 1881, t. I, pag. 461. Apud.:
Historia de Cuba. La Colonia...,1995: 466-467.

* Esto contrariamente, ya que la trata esclavista fue prohibida desde 1820 y la entrada de esclavo no se
detuvo hasta después de los afios 60.
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En 1867, un afio antes del inicio la Guerra de los Diez Afios, Cuba contaba con una poblacién de
1.426.475 habitantes, de los que 833.157 eran blancos, lo que representa el 58,4% del total. El censo de
1879 recoge un total de 1.424.649 habitantes®, con una poblacién blanca de 965.735, es decir, el 67,7%
(LH.C, 1995: 467). De este periodo, destacamos el nimero de soldados que ascendia a 208.597, segin
cdlculos de Moreno Fraginals y Moreno Mas6 (1993: 91).

La inmigracién a Cuba desciende durante la Guerra de los Diez Afios y aumenta después de
terminada ésta. El final de la esclavitud y por ende la escasez de brazos al término de la Guerra incidié en
el aumento relativo de la poblacién blanca, ya que quedaron los espafioles como tnica fuente externa de
trabajo, como sintetiza J. Maluquer (1993: 18). En relacion a este proceso, Fernando Ortiz ( 1973: 18)
escribe: “entonces hicieron falta braceros baratos, y Espafia, a medida que se acababan las posibilidades de
la trata clandestina y no teniendo otros obreros esclavos que traer, ni mas chinos ni yucatecos, importd
trabajadores blancos de sus propias tierras europeas’”.

Ante la desproporcién entre el nimero de espaiioles y el de la poblacién de color en Cuba, y por
los riesgos que esto traerfa a la soberania local, Espaiia ofrecié miiltiples facilidades para inclinar el
equilibrio demogriafico de la isla a su favor, promulgé el Real Decreto de 27 de octubre de 1877, donde se
disponfa la distribucién gratuita de tierras a los desmovilizados del ejército y a los voluntarios de la guerra,
e inicié un proceso de importacién de mano de obra peninsular o canaria, bajo el estimulo de la creciente
industria azucarera. “Entre 1868 y 1894 llegaron a Cuba 417.624 inmigrantes de Espafia y Canarias, y
291.110 soldados y oficiales para un total de 708.734 espaiioles” (Moreno Fraginals, 1998b: 41). Era una
migracién masculina, joven y de pobre extraccién social, que se concentr6 en las ciudades a las que dio un
nuevo tono de vida, siendo el comercio su primera fuente de empleo.

Terminada la Gitima Guerra, segin datos extraidos del censo de 1899 por J. Maluguer (1993: 15),
la poblacién total ascendia a 1.572.797 habitantes y los residentes blancos a 1 052 397, el 67% del total.
En treinta afios (1868-1898) llegaron a Cuba 464.499 civiles y 511.395 militares. La mayor inmigracién
civil se produjo entre los afios 1881 a 1894, periodo de paz, y el niimero més elevado de militares espafioles
se concentra entre 1895 a 1899, periodo de la Guerra del 95, con 220.285 efectivos (Moreno Fraginals y
Moreno Mas6, 1993: 99, 121 y 132). En estos dltimos cinco afio entraron en Cuba casi la misma cantidad
de fuerzas militares que en los restantes 25 afios de conflicto bélico.

En esta etapa se fomentaron importantes sociedades de beneficencia y ayuda mutua a los
inmigrantes. En 1880 se fundé6 el Centro Gallego de La Habana, que jugard un papel fundamental en la
cultura cubana y en 1886 qued6 inaugurado el Centro Asturiano, de présperos objetivos. Junto a estas
instituciones se crearon el Centro de Dependientes, el Centro Vasco, la Sociedad Andaluza de
Beneficencia, la Sociedad Balear y las Hijas de Galicia, entre otras, y todas como resultado de ese
fenémeno de incremento y justificacién de la espaiolizacién en las principales ciudades de la isla y en
especial en La Habana.

Con anterioridad a estos afios de decidido enfrentamiento bélico, el militar espafiol no era un
extrafio entre la sociedad cubana “pero si el otro, el que no es de nosotros”. Términos que hacia 1850

* Cifras rectificadas por errores de suma en el original.
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todavia no eran antagénicos, pero tampoco arménicos “...los soldados espafioles salvo en los momentos
criticos de las guerras, no constituyeron un cuerpo represivo odioso para los sectores blancos, altos y
medios de la sociedad urbana criolla. Sobre todo hasta mediados de siglo, ellos representaban el orden, el
ansiado orden que toda comunidad que vive en un medio social dividido en sectores antagénicos (negros
contra blancos, esclavos contra amos) busca como razén de supervivencia. El papel de persecucién y terror
en las etapas de guerra quedé en manos de los cuerpos paramilitares urbanos llamados genéricamente
“Voluntarios” (Moreno Fraginals y Moreno Masé, 1993: 56).

Los soldados peninsulares, mexicanos o criollos constituyeron parte del paisaje habanero. “En los
sectores populares —subrayan Moreno Fraginals y Moreno Masé (1993: 56-57)— el soldado fue un
personaje popular mds. Reclutado en los estratos més pobres de Espafia, no se diferenciaba, mas que por
el uniforme, de los hombres que en creciente oleada migratoria comenzaban a arribar a Cuba”; y esas
diferencias eran pocos ostensibles ya que lo espaifiol brotaba por todas parte y de una u otra forma se tenfa
que recurrir a esta base de estructura que foment6 la propia suerte que se corrfa al ser colonia.

Finalmente, todo este recuento que ofrecemos en cifras nos muestra que si bien la politica de
hispanizacién llevada a cabo por el gobierno espafiol en Cuba no logré frenmar el movimiento
independentista cubano, en cierta medida armonizé la convivencia entre cubanos y espafioles en la etapa
del mayor niimero de efectivos militares de Espaifia en la isla; y logré, paralelamente, que en ese proceso
de pura definicién patritica y de formacién de la identidad cultural cubana, las guerras por la
independencia cubana no derivaran en rechazo irracional y odio al espafiol, de quien se descendia.

0. CUBA, DE “SIEMPRE FIEL” ISLA A RENEGADA, INSURRECTA E INDEPENDENTISTA
COLONIA

A partir de 1868, Cuba pasé de ser la “siempre fiel” colonia espafiola, que acataba con lealtad las
Ordenes emitidas desde la peninsula, a la renegada, insurrecta e independentista Isla que colmaba su
paciencia ante reclamos omisos y un dominio cada vez mds centralista por parte de la metrépoli. Este
cambio de actitud generado en la sociedad criolla cubana fue resultado de su vital existencia, pronta
consolidacién econémica y de las miltiples transformaciones que se fueron sucediendo a partir del siglo
XVIL, y con mayor fuerza en la segunda mitad del XVIII y primera del XIX; factores en que no solo
influyen los problemas internos a la sociedad criolla cubana, sino también los de la propia peninsula y, en
cierta medida, los del resto del mundo.

Paradéjicamente, el avance econdémico logrado por la sociedad cubana de finales del XVIII y
primera mitad del XIX, en nada se correspondia con el dominio politico que de Espafia descendia, y
cuantas propuestas nacieron en la Isla por equilibrar esta situacién carecieron de la adecuada recepcion, o
al menos de una fuerte voluntad politica de Hevarlas a la préctica por sus receptores. La politica trazada por
Espafa hacia Cuba resultaba contradictoria, lo que llevé a hacer mas evidentes las diferencias entre los
mecanismos politicos y econdémicos de uno y otro lado y que la relacién metrépoli-colonia comenzara a
experimentar sus primeros cambios.

Los origenes de la lucha por la independencia nacional cubana los ubicamos a principio de siglo
XIX y su concrecién final a partir del 10 de octubre de 1868, inicio de la Guerra de los Diez Afios. Las
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influencias mds préximas serdn las revoluciones francesa y haitiana, el movimiento independentista
latinoamericano y la inclusién de las logias masénicas como medio de unidad revolucionaria que aglutiné
los pensamientos mds liberales de la época.

En 1812, meses iltimos del segundo mando don Salvador de Muro y Salazar, Marqués de
Someruelos, (1800-1812), se descubri6 en La Habana la conspiracidn organizada por José Antonio Aponte,
un negro libre, seguidor de los acontecimientos de Haiti y miembro del cabildo Shago Tedum, por el que
gozaba de elevado prestigio entre los de su clase (I.H.C., 1995: 332 y Luciano Franco, 1963: 19).
Movimiento que fue rapidamente sofocado, y Aponte ahorcado junto a ocho de sus principales seguidores,
y un centenar mas fue azotado piiblicamente en Camagiiey. Pero, si bien en este proyecto no vieron la luz
sus objetivos: abolir la esclavitud, detener la trata, derrocar la tirania colonial y crear una sociedad sin
discriminaciones; al menos logré establecer, en fecha tan temprana, vinculos de conspiracién entre algunas
dotaciones de esclavos de La Habana y otras localidades, como Puerto Principe, Bayamo y Remedios,
ademds de constituir uno de los primeros levantamientos insurreccionales y uno de los pocos intentos de
emancipacién de la raza negra en Cuba.

De las conspiraciones que se fueron sucediendo tras la caida del régimen constitucional la que
mayor preocupacioén produjo al gobernador y capitdn general de la Isla, Francisco Dionisio Vives (1823-
1832), y a la burguesia esclavista cubana fue la de los Soles y Rayos de Bolivar, por su convulsién
netamente independentista. De nexos con el movimiento bolivariano (Garrigd, 1929: 2 t.) y organizada por
destacados latinoamericanos residentes en Cuba*, conté con el liderazgo del cubano José Francisco Lemus,
quien sustentaba el grado de coronel del ejército de Bolivar, y con la participacién de militares,
comerciantes, intelectuales y hasta con “gente de color” e, incluso, esclavos.

Descubierta la conspiracion, por delacién del secretario de Lemus, muchos de los manifestantes
pudieron huir, y unos 605 encausados, incluyendo a Lemus, fueron detenidos y més tarde, de uno u otro
modo, puestos en libertad como consecuencia de la clemencia y politica “blanda” del gobernador Vives.

Este periodo, del que resefiamos la conspiraciones mas destacadas, finaliza en 1836 con el
pronunciamiento del general Manuel Lorenzo, gobernador de la ciudad de Santiago de Cuba.
Pronunciamiento que responder4 al influjo de los acontecimientos peninsulares, y que se desarrollara como
oposicidn a la intransigencia politica del gobernador y capitdn general de la isla, don Miguel Tacén y
Rosique (1834-1838); quien lo califica de desleal e independentista.

Conocidos en Santiago de Cuba, desde el 29 de septiembre, los sucesos que llevaron a la
implantacién de la Constitucién de 1812 en la Peninsula, que se ordenaba que fuese jurada en todos los
dominios de la Corona, se procedié a su implantacién. El general Lorenzo, simpatizante de los liberales
santiagueros, la proclamé en todo el distrito a su mando y la mantuvo hasta diciembre de ese afio, a pesar
de que ya, desde el 8 de octubre, el gobernador de la metr6poli habia enviado al general Tacén
instrucciones para que no se aplicara. Este enfrentamiento, que tenia sus antecedentes en las diferencias de

* Entre sus organizadores: José Fernindez la Madrid, dltimo presidente de la primera Repiiblica de
Colombia en 1816; Vicente Rocafuente, quien fuera con posterioridad a 1835, el segundo presidente de
Ecuador; Manuel Lorenzo Vidaurre, destacado escritor peruano que desarrollé sus actividades en
Camagiiey y José Antonio Miralla, argentino que murié en México preparando una expedicién para
invadir Cuba (Vid. LH.C., op. cit., t. 1, pag. 339).
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ideas de las relaciones Tacon-Lorenzo, concluy6 de forma rapida, e influyeron en su sofocacion, entre otros
factores, el poco interés que manifestaron las milicias locales en sostenerla y la negativa de la guarnicién
de la plaza a obedecer las ordenes del jefe, lo que condujo a Lorenzo a entregar el mando al coronel Fortiin
y partir hacia Jamaica, junto a los mds implicados. Desprendiéndose a partir de este suceso extremadas
acusaciones, en las que prevalecian las calumnias del general Tacé6n.

En coincidencia con los sucesos de Santiago de Cuba, se dardn en la Isla otros hechos que
incidirdn de forma negativa en la sucesivas relaciones Espafia-Cuba. La Constitucién liberal que se
promulga —a diferencia de la Constitucién de 1812, donde se expresa que “La nacidn espafiola es la
relacién de los espafioles de ambos hemisferios” (Valdés Dominguez, 1879: 24)~ rechaza de forma
absoluta la representacién americana de Las Cortes. .o que sembré en los criollos una cepa mds de
resentimientos y propicié una generalizacion de la propia identidad del cubano. A partir de estos
acontecimientos surge un interés nacional patridtico que pretende segregar lo cubano de lo espaiiol, y las
diferencias entre metrépoli y colonia, cubanos y espafioles se harin cada vez mas ostensibles.

En 1837 las Cortes acordaron excluir a los diputados nombrados por las provincias de Ultramar
de las Constituyentes de la Nacién, dictaminandose que “las provincias espafiolas de América y Asia sean
en lo sucesivo regidas y administradas por leyes especiales; y que sus diputados no tomen asiento en las
actuales Cortes” (Sedano y Cruzat, 1872: 164-166).

Esa decision, que de forma discriminatoria, diferenciaba la aplicacién de la Constitucién para la
peninsula e islas adyacentes a las provincias ultramarinas de América y Asia, fue una razén mds “para que
se extendiera en la isla un sentimiento de rencor hacia la madre patria y se madurara la idea de rebelién
entre los sectores criollos més conscientes” (Martinez de las Heras, 1988: 229), y uno de los principales
argumentos tenidos en cuenta por los hacendados criollos para hacer efectivo el alzamiento de 1868 como
escribié Sedano y Cruzat (1872: 162): “La participacién en el gobierno de su provincia, el voto de su
presupuesto y su examen y discusién, son los principales derechos que todos los hispano-americanos han
deseado ejercer, sin que se les haya concedido, con pretextos de nacimiento, nacionalidad, clase, color, etc.
Las conspiraciones, rebeliones y demds han sido su consecuencia, porque no se pueden hacer leyes
bastantes fuertes para doblegar a la humanidad que lucha por la ilustracién y el progreso”.

Es asi como a partir de 1837 se hace mds evidente en la mayoria de los hombres de negocios de
Cuba, y sobre todo en aquellos que no se beneficiaron de en un trato preferente de Espafia, el sentimiento
anexionista a los Estados Unidos (Saco, 1837a, 1837b y Alvarez de Mendizébal, 1837). Coincidian de esta
manera los intereses puramente econdmicos de la clase media y alta de la isla, crecidos en el consolidado
comercio norteamericano, con la atraccion que para los propios gobiernos del pafs continental representaba
desde hacia tiempo la mayor de las Antillas. Interés que tiene su punto de fijacién en 1801, primer periodo
presidencial de Thomas Jefferson, y que se ird perfilando en los sucesivos gobiernos estadounidenses.

Cuba constituia para los Estados Unidos algo mas que un destino econémico, nutrido por los
vinculos comerciales ya existentes. Su cercania con la Florida, esa posicién estratégica podia formar un
baluarte para la defensa del territorio estadounidense de las potencias europeas. Desde 1806, y a todo lo
largo del siglo XIX, se van a suceder simultineamente seis intentos de compra de la isla a Espaiia y se va
a fomentar entre los hacendados cubanos del azicar un movimiento anexionista, que tendra su centro de
agitacién en la propia potencia norteamericana. Ante las peticiones de los EE.UU, el Estado espaiiol se
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mostré firme al sentir de su pueblo que preferia “que la isla se hundiera en el océano antes que verla en
manos de una potencia extranjera” (Sedano y Cruzat, 1872: 26 y Guerra, 1975: 228), y gracias a la tozudez
espafiola —juicio que compartimos con G. Chaiolloux (1995: 201)- que en seis ocasiones a lo largo del
siglo XIX se negd a aceptar los ofrecimientos norteamericanos de vender la Isla, Cuba no es hoy dfa una
posesion de Estados Unidos. Gracias asimismo a las incertidumbres existentes en la oligarquia cubana, que
en dos ocasiones no estuvo dispuesta a exponer vidas y sobre todo fortunas en una accién tan arriesgada
como un levantamiento anexionista, Cuba sigui6 siendo parte integrante de Espaiia.

La estrecha relacién econémica entre la economia cubana y la norteamericana, iniciada desde
finales del siglo XVIII, tendri a lo largo de todo el XIX tal dependencia que su revision permite afirmar
que Cuba era una colonia dependiente politicamente de Espaiia, pero en lo comercial la relacién mds
directa era con los Estados Unidos, que tenia en la isla su segundo mercado suministrador y a la vez, el
tercer comprador de sus productos. En esta relacién a media, donde Espafia y los Estados Unidos se
situaban en los extremos y Cuba en el centro, bebiendo de las dos fuentes, oportunista de ambas
situaciones, se provocé una incertidumbre, que ni con el estallido de la guerra logré superarse. Espafia
acrecentaba su politica de fuerza y los Estados Unidos, alimentador del divorcio Cuba-Espafia, esperaba la
oportunidad para intervenir.

La exportacién e importaciéon de Cuba a Norteamérica llegé a superar con creces al estancado
monopolio comercial espafiol (Phillip, 1988: t. 1, 211-282), y los présperos adelantos en la Isla la situaron
entre los territorios mdis renovadores del momento: primera gran productora de azicar, café, miel,
aguardiente y cobre en el mundo; y pionera en instalar maquinas y buques de vapor, ferrocarriles,
telégrafos, teléfonos, luz eléctrica y demds elementos del desarrollo industrial. “Cuba nunca fue para
Espafia una colonia tipica...”, por lo que “...en la relacién Cuba-Espafia no se cumplia ninguna de las
llamadas leyes econémicas del colonialismo” (Moreno Fraginals, 1998a: 6-7). Como tampoco fueron los
Estados Unidos firme destino de las perspectivas mds abarcadoras de la oligarquia cubana, la que se redujo
a manifestar un antagonismo nacional cubano-espaiiol que se expresaba en una lucha por el poder politico
y en la que se mezclaban a veces manifestaciones anexionistas (Moreno Fraginals, 1998a: 7); movimiento
que tuvo su momento culminante entre 1850 y 1859, no obstante a quedar algunos vestigios en los inicios
de la primera guerra, que desaparecieron de forma répida.

Desde el fracaso reformista de los liberales cubanos en 1837 y hasta finales de la década del 60,
en que se agotan las vias de la anexion y de las reformas, y se inicia la revolucién independentista, se
sucedieron en Cuba continuas transformaciones en las que incidieron simultdneamente diversos factores
internos y externos. Por una parte, como ya hemos apuntado, los cambios en la relacién metrépoli-colonia
se hicieron mds que evidentes, entre otros motivos, por ser limitada la infraestructura espafiola ante la base
de los recursos materiales que en la mayor de las Antillas se disponian. Lo que permitié que Cuba disfrutara
de un alto grado de independencia econémica y administrativa y Espaiia se limitara sélo a ejercer una
politica tributaria.

Otra cuesti6n sera las circunstancias que incidieron en las luchas sociales y politicas de la isla. El
conocimiento de la abolicién de la esclavitud en las Antillas inglesas exasperd las aspiraciones de las
dotaciones de esclavos en las plantaciones azucareras y las luchas sociales en este perfodo se extendieron
e intensificaron por este acontecimiento, a lo que también se suman las presiones abolicionistas de Gran
Bretana.
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Hasta inicios de la década de los 40, en Cuba se vivia una relativa época de opulencia regida por
una absoluta paz; y a partir del afio 1843 se hard mas confusa en el panorama cubano la simbdlica frase de
“siempre fiel isla de Cuba”. Comienza una nueva era de la historia de Cuba, que dard paso a los
movimientos revolucionarios.

En marzo de 1843, se sucedieron en las provincias de La Habana y Matanzas insurrecciones de
esclavos en las dotaciones de los ingenios Alcancia, La Luisa, La Trinidad, La Aurora y entre los
subyugados que construian el ferrocarril del tramo Cirdenas-Bemba; en noviembre se produjo otro
alzamiento en el ingenio Triunvirato; en diciembre se descubrieron los preparativos de otro levantamiento
en el ingenio Trinidad de Matanzas y en enero de 1844 la delacién recayé en otra conspiracién de
envergadura salida de esta misma provincia: la Conspiracién de la Escalera, nombre que proviene de la
forma de tortura empleada por la clase dominante, al ser atados los encausados a una escalera, suceso
reconocido como la mds terrible represion en los anales de la historia colonial cubana. (ILH.C., 1995: t. 1,
436 y Paquette, 1988).

En 1849, se inicia un conjunto de levantamientos, que en complicidad con expediciones
promovidas desde los Estados Unidos servirian de instrumento a las manifestaciones anexionistas. El
general del ejército espafiol Narciso Lopez, nacido en Venezuela, se convirtié en el jefe politico y
militar del movimiento en Las Villas, con ramificaciones en Trinidad, Sancti Spiritus, Cienfuegos y
Matanzas. Desde sus inicios las expediciones se vieron frustradas. La primera de ellas se organizé en
Cat’s Island y fue dirigida por el general Worth, veterano de la guerra de México. La segunda fue
organizada en junio de ese afio en la Isla Redonda, obstaculizada por la intervencién del presidente
estadounidense Zacarfas Taylor; el levantamiento interno que le apoyaria, conocido como la
conspiracién de la Mina de la Rosa Cubana, fue descubierto, lo que obliga a Narciso Lopez a abandonar
la Isla y trasladarse a Nueva York.

La tercera expedicién salié desde Nueva Orleans el 13 mayo de 1850 en el vapor “Creole”,
maniobré en Yucatén y llegé en la mafiana del 19 a Cardenas con 652 hombres al mando de Lépez. En esta
oportunidad, el desembarco no tuvo contratiempo e incluso incendiaron el edificio de gobierno y
detuvieron al gobernador de la ciudad, Florencio Ceruti, que se encontraba escaso de efectivos. Tomada la
ciudad, se iz6 por primera vez la bandera disefiada para el nuevo estado republicano, la que afios después
fuera aceptada, en la Asamblea de Gudimaro, como ensefia nacional y actual bandera Cubana. Sin
embargo, fue tanta la pasividad del pueblo de Cérdenas ante este movimiento independentista que Narciso
Lépez permaneci6 en la ciudad sélo un dia y opté por regresar a Nueva Orles, donde al llegar fue procesado
por las autoridades espafiolas.

Afos después, y pese a los impedimentos de las fuerzas navales estadounidense y la labor del
centro de vigilancia establecido en Nueva Orleans por el capitdn general José Gutiérrez de la Concha
(1850-1852), prosiguieron las actividades revolucionarias de cardcter anexionista. En Camagiiey se
detectaron dos conspiracién en 1851; la primera en el mes de abril, en espefa de una nueva expedicién de
Narciso Lépez y la segunda el 4 de julio, dia de la proclamacién de la independencia de los Estados Unidos,
organizada por el abolicionista Joaquin de Agiiero, quien fue hecho prisionero y ejecutado el 12 de agosto.
Debido a este dltimo suceso, las mujeres camagiieyanas, como gesto de rebeldia y en sefial de luto,
decidieron cortarse el cabello, iniciativa que ya venia sucediendo (LH.C., 1995: 444 y Martinez de las
Heras, 1988: 223).
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Un mes mds tarde de los intentos de alzamientos en la region principeiia, el primero de agosto de
1851, desde Nueva Orleans, se iniciaba la Gltima aventura de Narciso Lopez que dio fin a su empeiio. El
11 de agosto, en el Morrillo, término de Pinar del Rio, desembarcé acompaiiado de 600 hombres, de los
que solo 49 eran cubanos. La operacién que redujo el enfrentamiento por parte de las autoridades espafiola
—como detalla Concha en su Memoria...— fue rdpida (Sedano y Cruzat, 1872: 49-54 y Zaragoza, 1872: t. 1,
628-634). Cincuenta jévenes americanos fueron fusilados el 15 de agosto frente al castillo de Atarés, el hijo
del senador Crittenden entre ellos. Lépez fue ajusticiado a las 7 de la mafiana del dia uno de septiembre, y
el resto de los prisioneros fueron deportados a la peninsula. Como ha podido leerse, desde sus inicios, estas
expediciones se vieron frustradas y las que se sucedieron después, como consecuencia de la muerte de
Narciso Lopez, también resultaron fallidas.

Las campafias anexionistas tuvieron mas propaganda que acciones directas sobre el terreno y las
conspiraciones fueron poco reservadas. Se divulgaron todo tipo de contactos, desde los efectuados con las
autoridades norteamericanas, hasta los mismos preparativos de las expediciones, por lo que la disolucién
de estos ultimos se hacia mas que evidente.

La amnistia politica decretada por Francisco Serrano y Dominguez (1859-1862), permiti6 en 1861
el retorno de muchos de los exiliados politicos y de esta forma volvié a propagarse la inquietud
independentista cubana, sobre todo en los propietario de las regiones centro-orientales y en las capas
medias de la isla, a quienes mas afectaba el dominio colonial.

A vpartir de 1854, y hasta muy préximo del inicio de la revolucién independentista, cobré
importancia el movimiento reformista, destacando en su empeiio la clase que econémicamente dominaba
la isla. Pero tampoco fue la solucién del rompecabezas cubano. De 1862 a 1867 las vias reformista y
revolucionaria marcharon de forma paralela, y no fue la primera la tnica alternativa de la época, como
dejaban ver sus representantes.

La llamada Junta de Informacién, convocada por Real Decreto del 25 de noviembre de 1865, y
dirigida a obtener un mejor conocimiento de la realidad cubana y proponer las medidas necesarias para
mantener la colonia vinculada a la metrépoli, fue la maxima esperanza politica de los reformistas y también
fracas6 al cesar en Espaifia el gobierno liberal, y con ella el reintento de cambios en la isla a través de las
vias de ese movimiento. Los proyectos reformistas que apuntaban a la solucién de los problemas en la
colonia quedaron sé6lo en eso, en proyectos, y cuando se intentaron soluciones ya era inevitable.

Pero si bien este fracaso no produjo un cambio en la actitud del micleo reformista que esperaba
tales beneficios, ni puede verse como el aceleramiento operativo del movimiento emancipador, al menos
“significé la comprensidn de que esa via no resolveria los problemas al pais producto de los constantes alti-
bajos de la politica espaiiola hacia Cuba” y que los caminos a la revolucion estaban expeditos (I.H.C.,
1995: 458).

Tres anos después de convocada la Junta de Informacién, y agotadas todas las vias antes
expresadas, los independentistas cubanos proclaman la guerra. El 10 de octubre de 1868, se da inicio a un
periodo de guerras que durd hasta finales de 1898. Treinta afios mds, que sumaban un siglo, sin notarse
cambios en la politica espafiola hacia Cuba y en los que se juega, entre otros valores, con los sentimientos
m4s intrinsecos de la familiaridad cubano/espaiiola. Treinta afios, en que la travesia ocednica —tinica unién
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entre los dos pueblos— dejé de ser motivo de placer, bisqueda de fortuna e ilegal trasiego de esclavos,
para convertirse en ruta forzosa de insurrectos confinados a los més cruentos de los presidios africanos
y en cementerio maritimo del propio Ejercito espaiiol, con el legado de la mds patética de las iméagenes.
Treinta afios, en que la politica de guerra, desde Francisco Lersundi (1867-1869), Arsenio Martinez
Campos (1878-1879), hasta Valeriano Weyler (1896-1897), ahondaron las divisiones ya existentes entre
espafioles y cubanos e imprimieron a la guerra un caricter terrible de odio, venganza y exterminio, una
verdadera lucha a muerte entre los contendientes (Guerra y otros, 1952: t. 5, 33-34). Treinta afios, en
donde, “a pesar de sus definitivos contenidos anticolonialistas, ninguna de las guerras cubanas por la
independencia estuvo marcada por un sentimiento antiespafiol” (De Armas, 1988: 285). Criterio que se
corrobora al analizar la politica trazada por los independentistas cubanos, que va, desde el primer
Manifiesto de la Junta Revolucionaria, leido por Carlos Manuel de Céspedes en La Demajagua
(Portuondo y Pichardo, 1982: t. 1, 108). Las miltiples manifestaciones de José Marti (1973: 28 t.),
fundador del Partido Revolucionario Cubano y el hombre que mas amé y respeté al pueblo espaiiol,
hasta las palabras de consuelo que despiden al Ejército espafiol vencido y que fueron salidas de lo més
profundo del sentimiento cubano. Palabras, como las que escribia el general Maximo G6émez en su
Diario de Camparia, un dia después de haber dejado de existir la soberania de Espafia en la isla de Cuba
y empezar la de los Estados Unidos:

“Tristes se han ido ellos y tristes hemos quedado nosotros; porque un poder extranjero
los ha sustituido. Yo sofiaba con la Paz de Espaiia, yo esperaba despedir con respeto a los
valiente soldados espaiioles, con los cuales nos encontramos siempre frente a frente en los
campos de batalla; pero la palabra Paz y Libertad no debia inspirar mds que amor y fraternidad
en la mafana de la concordia entre los encarnizados combatientes de la vispera. Pero los
americanos han amargado, con su tutela impuesta por la fuerza, la alegria de los cubanos
vencedores; y no supieron endulzar la pena de los vencidos.

La situacién pues, que se ha creado en este Pueblo, de miseria material y de
apenamiento, por estar cohibido en todos sus actos de soberania, es cada dia mis aflictiva, y
el dia que termine tan extrafia situacién es posible que no dejen los americanos aqui ni un
adarme de simpatia...” (Gémez, 1940: 424).

Los efectos de la guerra y el fin del dominio espaiiol en Cuba, si bien tienen forma tragica, tanto
en la sociedad cubana como en la espafiola, también sirvieron de referencia para profundizar en el
problema cubano/espaiiol. Después de tres décadas de entera tozudez; de treinta afios de lucha por la
construcciéon de una nacién independiente, que finalmente siguid siendo dependiente -pero no ya de
Espafia, sino de los Estados Unidos. Los cambios que se fueron sucediendo entre Cuba y Espaiia en nada
afectaron la permanencia de inmigrantes espafioles en la isla. La inmigracién masiva de espaifioles a la
mayor de las Antillas no se interrumpid, sino que se acrecentd, y en los veinte afios siguientes se multiplicé
la entrada.

La historia de Cuba se separa de la historia de Espaiia con el fin del 98, pero no se da una
ruptura entre los dos paises, quedaron intereses econémicos y sociales que posibilitaron la continuidad
de estos vinculos hasta 1958. Después del 1 de enero de 1959, con las nacientes transformaciones
revolucionarias, desaparece el capital espafiol en el nuevo contexto de la economia cubana, pero no los
vinculos cubano/espafioles, que han sabido pervivir ante las diferencias politicas de ambos paises.
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Hoy, a punto de conmemorarse un siglo del fin colonial de Espaiia en Cuba, se puede percibir en
la sociedad cubana el estado de insatisfaccién por el final que tuvo ese desenlace bélico, y en la sociedad
espafiola, un pesar constante por haber perdido la mds querida de sus colonias y por haber sido doblemente
derrotada. A nuestro entender, esos dichos tan populares aqui en Espaiia y all4d en Cuba, de “que mds se
perdié en Cuba” o “mds se perdid en la guerra”; expresiones utilizada para decir que lo que le pasa a una
persona es minimo, porque en Cuba fue peor, mds que estado de 4nimo, encierra pesimismo e
inconformidad ante una situacién que fue imposible revocar. Y con esa inconformidad, al parecer
conforme, sin asimilar la pérdida de Cuba, el pueblo espafiol ha vivido estos Gltimos cien afios, y el pueblo
cubano evocando una guerra, que fue ganada y al mismo tiempo perdida, y una paz que tampoco fue paz,
quedando en la irritabilidad.

IV. LAS GUERRAS INDEPENDENTISTAS NO DEGENERARON EN RECHAZO Y ODIO DE
LOS CUBANOS AL PUEBLO ESPANOL

Si en algo han coincidido la historiografia tradicional de Cuba y Espafia a lo largo de estos afios
y con mayor incidencia al cumplirse este centenario, es en reafirmar los sentimientos de familiaridad que
han existido y existen entre los cubanos y los espafioles (De Armas, 1988: 285-293; Estrade, 1988: 17-88;
Le Riverend, 1988: 9-15; Gil Novales, 1994: 167-181; Blanco Rodriguez, 1996: 211-223, entre otros); y
esto, como ya hemos dicho anteriormente, a pesar de los conflictos politicos y de los constantes
resentimientos que se han venido acumulando como resultado de esta intensa relacion, ya transitada por
todos los niveles.

En el caso concreto que analizamos, final del dominio colonial, en la sociedad cubana no
predominé un sentimiento antiespaiiol, y asi se deja ver desde antes del estallido de la insurreccion y en
los propios ideales independentistas: en el Manifiesto leido por Carlos Manuel de Céspedes el 10 de
octubre de 1868, en La Demajagua, al iniciarse la primera guerra de independencia de Cuba; en los continuos
reclamos de los dirigentes revolucionarios durante las tres guerras; en la propia actitud de los cubanos en el
campo de la insurreccién; en el sentir manifiesto del pueblo, de que la guerra siempre estuviera enfocada a
luchar contra el gobierno espafiol y no contra los espaiioles; e incluso, podriamos aseverar que en los vinculos
existentes entre los organizadores de la revolucién cubana con promotores revolucionarios de otras regiones
y hasta de la propia peninsula, como se ha supuesto de la conexi6n existente entre los impulsores del Grito
de Lares, en Puerto Rico, que da comienzo a la lucha independentista de esa isla, y los hombres de La
Gloriosa, en la peninsula, que derrumban la estructura monérquica espafiola e instauran una efimera pero
sentida Repiiblica que obligé a Isabel II a exiliarse en Francia.

Estas tres rebeliones, casi simultdneas, compartian intereses comunes que intentaban dar
soluciones a cuestiones sociales, y estaban unidas entre si por un mismo objetivo, derrotar a un solo
enemigo: el gobierno espafiol. Lo que hizo que la oligarquia peninsular contara con enemigos directos en
Cuba y Puerto Rico, a través de los movimientos independentistas, y en Espaiia con los promotores del
alzamiento de La Gloriosa; por lo que reinstaurada la monarquia se combatié por vencer la insurreccion
cubana y derrotar la revolucién espaiola.

Desde antes del inicio de la Guerra de los Diez Afios, los conspiradores cubanos dejaban sentados
sus firmes propésitos en el Acta del Rosario: “Si Espaifia reconoce nuestros derechos, tendrd en Cuba una
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hija carifiosa; si persiste en subyugarnos estamos resueltos a morir antes que someternos a su
dominio”(Portuondo y Pichardo, 1982, t. I: 104); y el mismo 10 de octubre de 1868, fecha en que se inician
la lucha armada, en el Manifiesto leido por Carlos Manuel de Céspedes se reafirmaba esa misma idea:
“Cuba aspira a ser una nacién grande y civilizada para tender un brazo amigo y un corazén fraternal a todos
los demds pueblos, y si la misma Espaiia consiente dejarla libre y tranquila, la estrechar4 en su seno como
una hija amante a su buena madre...” (Portuondo y Pichardo, 1982, t. I: 108).

Afos después, en la preparacién de la dltima etapa de lucha, el general mambi Antonio Maceo
reafirmaba ese sentido de integridad de los revolucionarios cubanos cuando expresaba: “no habrd espaiioles
y cubanos: la causa de la libertad se sobrepone a ese absurdo de otros tiempos; la causa humana rechaza
de si todo lo que la empequefiece” (Maceo, 1950, vol. I: 264); y en otra hoja suelta de fecha 24 de junio
de 1895, que titulé “Soldados del Gobierno Espafiol”, reitera el lider negro:

Agrupaos en torno a nuestra bandera, que no significa odio a Espaiia, sino al infame
gobierno que funda bdrbaramente la fraudulenta opulencia de sus secuaces sobre
ensangrentados montones de caddveres; abandonad la tierra, a cuyo lado sélo encontraréis
ingratitud y muerte, y acogeos a la causa de la libertad, que os brinda honradas riquezas si sois
laboriosos, y los mds altos grados en nuestro ejército, si por vuestro valor e inteligencia los
sabéis conquistar (De Armas, 1988: 285)°.

Para el general Antonio Maceo, como para otros caudillos de la insurreccién, el generar una
politica positiva de los cubanos con respecto a Espafia y lograr la unidad entre espafioles y cubanos, fue
cuestion de primer orden, a través del mévil de la justa independencia de Cuba y del respeto mutuo entre
los hijos de ambos pueblos. Los mismos sucesos que dieron fin a la Guerra de los Diez Afios (1868-1878),
esquematizados en la mal nombrada Paz del Zanjén y en su respuesta mds l6gica con la Protesta de
Baragua, es un ejemplo, m4s que evidente, de cuanto se resume en este lider por la biisqueda de relaciones
sobre la base de la igualdad, de derechos y respeto mutuo, y no de la dependencia colonial. Una simple
revision de sus escritos corrobora ese sentir continuo de su ideologfa y en €l cobra el maximo significado
tratdndose de un hombre nacido en Cuba, de raza negra y sin lazos carnales enraizados en la peninsula
como sucedia con otros generales.

Al rechazar la posible venta de Cuba a los Estados Unidos, Antonio Maceo insiste una vez mas en
el acercamiento que se debe lograr entre los cubanos y los espafioles residentes en la isla, y para ello parte
del propio legado histérico que nos engendr6 la convivencia con Espafia. Entre sus Papeles e encuentra una
carta que corrobora las anteriores observaciones que anotamos de su ideologia. De esta carta, escrita en
vispera de la Guerra de 1895, extraemos los siguientes fragmentos:

... Nos une a ellos el origen y la complicacién de intereses creados en amarga vida de
recordacion, el idioma y el peso de la tiranfa que a todos deprime en sus derechos,
abrazdndonos a unos y a otros con su mano de hierro, para que los acontecimientos nos unan
en la idea de reconstruccion, en que ellos recuperan tantos bienes perdidos por la obcecacién
del Gobierno colonial ;Cree Ud. que los espafioles no se resentiran de esa venta de que Ud.

* Documento que puede encontrarse en el Fondo Misceldneas, Archivo del Museo Bacardi de Santiago de
Cuba y que ha sido citado por De Armas, 1988: 285.
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me habla? Créalo que si, pues ellos como nosotros prefieren vivir dentro del altar de la patria
libre e independiente a ser vilipendiosamente tratados por los suyos. Los espafioles no se
dejardn vender, ellos por honor y deber se negardn a consentir semejante atropello, que los
hundirfa para siempre en execrable baldén. Estemos pues tranquilos y consagremos el tiempo
a hacer pacto de amistad eterno con los espaiioles, que sus intereses y relaciones de familia
aconsejan la mas perfecta fraternal fusién de ideas”.

. ¢Quién no cree que Cuba independiente celebrara tratados de comercio con el
Gobierno de la Peninsula? Todo el mundo lo supone y es de esperarse que sus relaciones
comerciales serdn de importancia para ambos paises.

... {Es un absurdo pensar que los espafioles arraigados en Cuba sean contrarios de los
naturales! Sus mujeres y sus hijos son cubanos y se han enriquecido con nuestro color (Maceo,
1948: 141-142).

V. “;CON QUE DERECHO NOS ODIARAN LOS ESPANOLES SI LOS CUBANOS NO LOS
ODIAMOS”
(J. Marti, Manifiesto de Montecristi).

En esta relacion, desde donde, en los sentimientos patrios del cubano se distingue el amor al
pueblo espaiiol, la figura de José Marti (1853-1895) se sitlia como médximo exponente y sobre €] pesa el
mayor esfuerzo por hacer més patente esta aspiracion. Su pensamiento politico y literario se enriquecié en
las obras de dos grandes intelectuales separatistas: Félix Varela (1787-1853) y José Maria Heredia (1803-
1839). De este tiltimo poeta dijo: fue “el que acaso desperté en mi alma, como en la de los cubanos todos,
la pasién inextinguible por la libertad” (Marti, 1975: t. 5, 165); y manifesté a Catalina Aréstegui que llegd
a separatista “por la comparacién entre la vida de sumision de los soldados espaiioles en sus cuarteles y la
vida de libertad de los pdjaros y los insectos en la naturaleza”(Quesada: 1932 en Estrade, 1988: 28).

Marti fue el cubano que manifesté mds respeto y amor al pueblo espaiiol, y desde su condicién de
fundador del Partido Revolucionario Cubano y maximo dirigente y organizador de la dltima guerra de
independencia, la del 1895, este respeto y amor cobré mayor dimensién al concretarse en su figura e
irradiar ejemplo. De padres espaiioles, valenciano y canaria®, y consciente de su mestizaje cultural, es un
ejemplo mds —entre similares de su clase— de ese sentir preponderantemente cubano que conjuga con el
amor al pueblo espafiol.

En Marti no se niega la identidad cubano-espaiiola y en €l se mantiene un acercamiento con los
espaiioles humildes, con los espaiioles de pueblo, condicionado a través del propio entorno familiar. He
aqui —como apunta De Armas (1988: 286)—- donde encontramos los cimientos de su integra formacién: en
la Espaiia popular y no en la autocratica. En igualdad relativa, espaiioles que sufrian como los cubanos el
peso del poder colonial, y de donde —segiin el propio José Marti (1975: t. 20, 452)- proceden las virtudes
que hacian a los espafioles acreedores del respeto y el carifio de sus descendientes cubanos.

¢ Su padre, Mariano Marti, era un sargento valenciano enviado a Cuba en 1850, para combatir la

insurreccién de Narciso Lopez. Su madre, Leonor Pérez, nativa de Santa Cruz de Tenerife y residente
en La Habana desde que su padre ganara un premio de loteria.
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Al manifestar la humildad de su origen decfa:

Pues mi padre sefiores, fue un soldado; pues mi madre, sefiores, aunque por su heroica
entereza y clarisimo juicio, la tenga yo por mds que princesa y mas que reina, es una mujer
humilde... (Marti, 1975: t. 22, 17).
a
Y en los albores organizativos de la tltima guerra por la independencia, al hablar de la base de su
formacién, afirmaba:

¢ Y de quién aprend{ yo mi entereza y mi rebeldia, o de quién pude heredarlas, sino de
mi padre y de mi madre? (Marti, 1975: t. 20, 452).

También influy6 en €l, desde su adolescencia, la propia vida de la colonia, el medio social en que
ya se preparaba una lucha de liberacién —la que apoy6 desde los primeros momentos—; el problema de la
esclavitud cubana, en la que supo valorar la terrible carga de los que sufrian la parte m4s ruda y cruenta de
la dominacién espafiola: los hombres negros’, més la convivencia con el pueblo espafiol en la misma
peninsula.

Su prisidn, iniciada cuando s6lo contaba con 16 afios, y la deportacion a Espaiia® si “fue un
elemento definitorio y decisivo en la forja paralela” de sus ideales, al marcar “su répida maduracién en la
comprensién de la urgente necesidad de la lucha activa” -como sefiala Ramén de Armas; su deportacién
a Espafa, escenario de sus primeras luchas publicas con la palabra, fue la reafirmacién de su “gran fe
puesta en el pueblo espaiiol: con absoluta confianza en su capacidad para comprender y apoyar la razén de
la lucha cubana contra la dominacién y la opresién coloniales” (De Armas, 1988: 288). Accién que
encontré una pronta respuesta en los naturales espafioles, con sentimientos reciprocos a los ideales
independentistas cubanos.

El testimonio del socialista espafiol Pablo Iglesias nos trasmite esa misma fe, ahora salida del
pueblo espaiiol y producida en parte por la labor de promocién ideolégica ejercida por Marti:

7«

¢ Y los negros? ;Quién ha visto azotar a un negro no se ha considerado siempre un deudor? Yo lo vi, lo
vi cuando era nifio, y todavia no se me ha apagado en las mejillas la vergiienza /.../ Yo lo vi, y me juré
desde entonces a su defensa.” (Marti, 1975: t. 22, 189). Esas vivencias con posterioridad dieron lugar a
un poema que recrea aquella imagen no borrada de su adolescencia . Aqui el fragmento mds emotivo:
Rojo, como el desierto,

sali6 el sol al horizonte:

y alumbré a un esclavo muerto,

colgado a un seibo del monte.

Un nifio lo vio: tembl6

de pasi6n por lo que gimen:

y, al pie del muerto, juré

lavar con su vida el crimen. (Marti, 1975: t. 16, 196).

Esta y la anterior interpretacién martiana han sido citadas por Ramén de Armas (1988: 287).

* Etapa que se extiende desde 1871 hasta 1874 y en donde conoce gran parte de las corrientes del
pensamiento mds importante de su época. En este periodo, ademds de conocer el medio de accionar de
los republicanos federales de Pi y Margall, convive con el ambiente obrero, como lo expresa en su
testimonio el socialista Pablo Iglesias. Aqui es donde quedan grabadas las huellas de la Espafia Popular
en el joven deportado, que dio contenido a sus posiciones con respecto al pafs y a sus hijos.
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Los ardientes documentos de Marti ... produjeron mucho efecto en los medios politicos
de Espafia: en unos removiendo odios contra los revolucionarios cubanos; en los federales de
Pi y en nosotros los socialistas, predisponiéndose cada vez més a favor de aquellos hermanos
que sufrian en las Antillas como nosotros sufriamos en la propia Espaifia. Esos documentos nos
hicieron ver definitivamente claros los horrores coloniales, los anhelos de emancipacién de los
cubanos, y nos llevaron afios mds tarde a federales y socialistas a oponernos a la guerra de
Cuba, a la marcha de Weyler para aquella Isla, a pedir que se resolviera de una vez el grave
problema antillano (Domenech, 1949: t. 4, 19).

Marti no dudé en el apoyo que esperaba de los hijos de Espaiia e insisti6é desde la propia peninsula
y luego en tierras americanas en buscar ese respaldo de la Espafia progresista. Para €l era mds que evidente
que “no es el nacimiento de la tierra de Espafia lo que abomina en el espaiiol el antillano oprimido; sino la
ocupacidn agresiva e insolente del pafs donde amarga y atrofia la vida de sus propios hijos”; sabia, y asi lo
hacfa sentir, que el movimiento revolucionario que se organizaba, como continuidad a los ideales
independentistas de sus antecesores de Yara, iba: “Contra el mal padre de la guerra, no contra el buen padre;
... contra el transeiinte arrogante e ingrato, no contra el trabajador liberal y agradecido ... que la guerra no
es contra el espaiiol, sino contra la codicia e incapacidad de Espafia” (Marti, 1975: t. 1, 321). Confiaba
certeramente en ese pueblo “espafiol, llano, que ama la libertad como la amamos nosotros”, y sabia que no
tendrfa la revolucién por que temerle: “; Temor al espaiiol liberal y bueno; a mi padre valenciano; a mi
fiador montafiés; al gaditano que me velaba el suefio febril...?” (Marti, 1975: t. 4, 277), jno!®

Marti, ya integrado como el mds genuino organizador de la tercera guerra, la de la Independencia
o del 95, iniciada el 24 de febrero de 1895, se manifiesta con una transparencia que solo sale de hombres
formados en su total entereza. La Guerra para Marti ya se hacia “inevitable”, “ineludible”,
“indispensable”..., era la unica forma de erradicar la constante subordinacién y dependencia que mantenia
la dominacion espafiola en Cuba y su resultado era provechoso para los nacidos en Cuba o en Espaiia.
Llegé a decir:

jPor la libertad del hombre se pelea en Cuba, y hay muchos espafioles que aman la libertad!
i A estos espaiioles les atacaran otros: yo los ampararé toda mi vida! A los que no saben que esos
espafioles son otros tantos cubanos, les decimos —;Mienten! (Marti, 1975: t. 4, 277).

Sabfa también que “el espafol, cansado del gobierno que lo esquilma, parece dispuesto a
procurarse con el cubano un gobierno de libertad” (Marti, 1975: t. 2, 30). Los tltimos dias en Tampa, le
valieron para hacer alin mds creible ese apoyo, y asi describe, desde la Florida, en carta a Gonzalo de
Quesada, la emocién grandiosa que sintié “cuando ante el Liceo desbordado, que se eché a la calle para
ofrnos, pasé la procesion de espaiioles, cientos de espaiioles, que se declaraban por la independencia de

Cuba”. Al decir €] mismo, “Se acercan los tiempos extraordinarios” (Marti, 1975: t. 2, 69-70); se daba,

° Juan Marinello (1980: 62), cubano que bebi6 de esa misma fuente de amor que brota en Cuba hacia el
pueblo espaiiol, escribié después de medio siglo de la muerte del maestro acerca de la “Espaiiolidad
literaria de José Marti”’; “una Espafia que Marti sabe universal. y a la que respeta y ama™.
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...l acercamiento silencioso y creciente, involuntario tal vez, e instintivo, de los
desdefiosos de Cuba y de los desdefiados; de todos los que, cubanos o espafioles, padecen bajo
el nepotismo incorregible y sangriento de la metrépoli y aspiran a los beneficios del trabajo
en la libertad de las clases todas que ...se han de lanzar, en la crisis purificadora, al mismo
campo del rescate (Marti, 1975: t. 2, 13).

Toda la labor de persuasién que emprendi6 José Marti y esa fe constante por lograr la unidad del
pueblo, de la que fue “el portavoz mds elocuente y el conspirador genial” (Estrade, 1988: 67), se resumen
en las Bases programdticas del primer Partido Revolucionario Cubano, fundado por él en 1892 y del que
fue Delegado hasta 1895. Con total transparencia quedaron plasmados en ese documento constitutivo el
sentido y los propésitos de la revolucién, en la que la inclusién del componente espafiol, como parte integra
de la poblacién cubana, no podia ser olvidado.

Marti brindé el méximo de atencién a las disensiones existentes entre las organizaciones de
obreros espafioles y cubanos, ya enraizadas en la isla y acrecentadas con la guerra; “pero sus ideas -afirma
A. Plasencia (1974: 97) prendieron mds en los trabajadores cubanos emigrados a Florida que en los del
interior de la isla y el éxito fue menor entre los espafioles”. Si bien ha de reconocerse en estos tltimos,
como subraya Cabrera Garcia (1993: 103), a los que apoyaron a la insurreccién cubana, principalmente en
la emigracion, realidad que no escapé a la percepcién del general Weyler, al confirmar el auxilio que tenian
los insurrectos de los obreros tabaqueros cubanos y espafioles en la Florida (Cabrera, 1993: 103).

Con estos inconvenientes —reflexionaba el Delegado— no era posible “dar solucién a la honda
revuelta de un pais en que se mueven diversos factores, sin ponerlos de acuerdo de antemano, o hallar un
resultado que concuerde con la aspiracién y utilidad del mayor ndmero” (Marti, 1975: t. 4, 205).

En el articulo dos de las Bases se vuelve a advertir el lugar reservado que tenian los hijos de
Espana en la consolidacién de la revoluci6n cubana y en la posicién de los cubanos respecto al destino de
las relaciones con Espaiia y los espafioles:

El Partido Revolucionario Cubano no tiene por objeto precipitar inconsiderablemente la
guerra en Cuba, ni lanzar a toda costa al paifs a un movimiento mal dispuesto y discorde, sino
ordenar, de acuerdo con cuantos elementos vivos y honrados se le unan, una guerra generosa
y breve, encaminada a asegurar en la paz y el trabajo, la felicidad de los habitantes de la Isla
(Marti, 1975: t. 1, 279).

Con el Manifiesto de Montecristi (Marti, 1975: t. 4, 93)'°, se agregan, a su amplio proyecto
libertador, otras ideas de similares perfiles, que contindian con ese sentido fraterno que el movimiento
revolucionario ha venido manifestando y promete brindar con la llegada de “la repiiblica justa”,
“abierta a todos” (Marti, 1975: t. 4, 96); en el que cabe, evidentemente, la relacién con el pueblo
espafol.

' Redactado por José Marti y firmado ademds por Maximo Gémez fue hecho piblico el 25 de marzo de
1895, a un mes de haberse iniciado la dltima insurreccién independentista el 24 de febrero de 1895; es
uno de los documentos programéticos mds importantes de la independencia cubana, donde se llama al
combate “en conmovedora y prudente democracia, los elementos todos de la sociedad de Cuba”.
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En el pecho antillano no habrd odio, el cubano saludaré en la muerte al espafiol a quien
la crueldad del ejercicio forzoso arrancé de su casa y su terrufio para venir a asesinar en pechos
de hombres de libertad que él mismo ansia. Mas que saludario en la muerte, quisiera la
revolucién acogerlo en la vida; y la republica seré tranquilo hogar para cuantos espaiioles de
trabajo y honor gocen en ella de la libertad y bienes que no han de hallar ain por largo tiempo
en la lentitud, desidia y vicios politicos de la tierra propia. Este es el corazén de Cuba, y asi
serd la guerra (Marti, 1975: t. 4, 97).

El mismo Marti recomend6 el cuidado de la impresién y la tirada de 10.000 ejemplares del
Manifiesto, e insté a que se introdujeran en todos los medios posibles de la Isla, insistiendo, en carta a
Gonzalo de Quesada, en que “Cada espaiiol deberia tener uno, y todas las sociedades y grupos de cubanos
negros” (Marti, 1975: t. 4, 113). De esta forma vuelve a reiterarse la urgente unidad de todos los elementos
de la sociedad cubana.

Ya en el campo de la insurreccidn, en plena accién de guerra y a través de variadas circulares, se
fue trasmitiendo a los jefes militares y a toda la poblacién en general, la base del pensamiento politico y
militar de José Marti . Se confiaba que “el buen trato de los habitantes del pais, cubanos y espaiioles, es
otro poderoso recurso de la guerra” (Marti, 1975: t. 28, 492) 2, y esa acci6én tuvo una pronta respuesta
popular. Las consideraciones de Marti en cuanto a la incorporacién de soldados espaiioles a las filas
insurgentes, al igual que en las anteriores guerras, encontré en buena parte del Ejército espafiol de
operaciones la receptividad de los soldados, que no fue mas que una de las miiltiples formas utilizadas por
los hijos de Espaiia en reciprocidad a esos sentimientos manifestados por el Ejército Libertador Cubano.

VL. MAS DEL 70% DE EXTRANJEROS QUE SE INTEGRARON AL EJERCITO LIBERTADOR
CUBANO ERAN ESPANOLES

Contrariamente a esa apariencia nacionalista con que se ha caracterizado a la guerra, desde un
principio, ambos bandos nutrieron sus filas de una misma fuente: la poblacién cubana; y hasta llegaron a
contar con la oposicién y desercién de efectivos militares, lo que nos ayuda a comprender atin mds el
caracter civil que tom¢ la insurreccién cubana.

En el Ejército Espaiiol, los motivos de desercion fueron varios, e iban desde la falta de unidad en
los mandos de los diferentes grupos de guerrillas y contingentes de voluntarios, -en parte por las propias
dificultades de la politica espaiiola que va a debilitar los lazos de algunos de éstos soldados con su patria-
hasta motivaciones puramente econémicas, como varios autores han comprobado documentalmente
(Weyler, 1910: t. 1, 341; Thomas, 1973: 437 y Blanco y Alonso, 1996: 127 y 201-202)". Ademas de las
dificiles condiciones materiales y sanitarias en las que se desarrollaba la contienda, que facilitaron el paso

"' Vid., circulares a los jefes militares del 26 y 28 de abril y 12 de mayo de 1895 e instruccién de 14 de
mayo de 1895.

* Instruccién dirigida a los oficiales superiores del Ejército Libertador, firmada por José Marti y Méximo
Go6mez de fecha 14 de mayo de 1895.

13 . L . . - .
Estos dltimos autores aportan, entre los apéndices de su obra, un documento justificativo del paso de
soldados espaiioles a las filas independentistas a cambio de una gratificacién econémica.
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al Ejército cubano de no pocos soldados cuya vinculacion con el Ejército espafiol y con la propia patria no
era muy firme, en buena parte debido a lo injusto del sistema de reclutamiento (Blanco y Alonso, 1996:
161). Asimismo, hemos de sefialar que no solo fueron soldados los que desertaron de las unidades del
Ejército espafiol, a estos debemos sumarle clases, suboficiales, oficiales y hasta pertenecientes a otros
cuerpos de las fuerzas de seguridad, que se unian a las fuerzas insurrectas tras la toma de diversas
poblaciones y ciudades.

De la misma forma que la revolucién cubana conté con el apoyo e ingreso en sus filas de
ciudadanos espafioles, en el Ejército espafiol también existieron cubanos que brindaron variados y
arriesgados servicios. Cubano fue, un determinado niimero de soldados y oficiales, los blancos y negros
adheridos a las columnas de operaciones que sirvieron como guias en la persecucién de los insurrectos,
“los que mataban una res, ayudaban al soldado en la construccion de fuerte, hacfan de carreteros en los
convoyes y eran ademds excelentes practicos para dirigir una columna e indicarle los campamentos del
enemigo” (Canps y Felid, 1890: 268).

De esa participacién cubana en el Ejército Espaiiol, se ha escrito muy poco, podriamos decir que
la bibliografia referencial es casi nula y que el campo de investigacién ain sigue siendo virgen hasta
nuestros dias. La presencia espafiola en el Ejército Libertador ha sido minimamente tratada por autores
de ambos paifses (Garcia del Pino, 1972; Iglesias y Gonzélez, 1989; Domingo Acebrén, 1992; Alonso,
1993; Blanco 1996 y Blanco y Alonso, 1996, entre otros)', aunque ha aumentado en los dltimos afios,
sobretodo en trabajos parciales que destacan la contribucién de diversas regiones de Espaifia a la causa
cubana, en particular la presencia canaria (Paz y Rodriguez, 1989 y Domingo Acebrén, 1994), castellana
(Blanco y Alonso, 1993, 1996) y balear (Sarmiento, 1996).

El registro y clasificacién de estos hombres, primero por paises y luego por regiones, es una tarea
en extremo dificil, principalmente para la guerra de los Diez Afios, por la cantidad de participantes y por
lo disperso de la informacion. Para la Guerra del 95 las condiciones de archivos y clasificacién son mds
reales; existe el Fondo Archivo de la Comision Revisora y Liquidadora de los Haberes del Ejército
Libertador (1902-1903) y la coleccién Documentos de Inspeccién General del Ejército Libertador, que
contiene un Indice Alfabético del Ejército Libertador, otro Indice de Defunciones y el Catdlogo del Primer
Cuerpo de Ejército, realizado bajo la direccién de Carlos Roloff, Inspector General y encargado de la
liquidacién de haberes a los miembros del Ejército cubano; dichos fondos se encuentran en el Archivo
Nacional de Cuba.

De la dltima guerra, segin revision realizada por Blanco y Alonso (1996: 130) fueron legitimados
un total de 1.806 combatientes no cubanos como miembros del Ejército Libertador, alrededor del 2% del
total, y de ellos 1.361, es decir, el 75,3%, eran espaiioles. Moreno Fraginals y Moreno Masé (1993: 136)
dan una cifra de 1.640 peninsulares incorporados al campo insurrecto, lo que dio a la guerra un caracter
de lucha civil, ya contenido en el Manifiesto del Montecristi (Marti, 1975, t. 4: 218).

14 Véase ademds en el Archivo Nacional de Cuba (ANC): Fondo Jorge Quintana, quien realizé un Indice
de Extranjeros utilizando como fuente los Cuadernos de las Listas de Inspeccién General del Ejército y
los libros de la coleccién Documentos de la Inspeccion General del Ejército Libertador, Antiguo Fondo
General Carlos Roloff.
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De los 33 generales extranjeros que se registran diez eran espaiioles, segin Iglesias y Gonzilez
(1989: 64). Pero estos autores no relaciona sus nombres, o al menos el documento de donde han obtenido
estos datos; sélo recogen informacién de dos altos oficiales integrados al Primer Cuerpo de Ejército: el
general de division Matias Vega Alemadn, canario, y el comandante Gabriel Prats Salas, de Barcelona. Los
fondos consultados por nosotros, que parten de la misma fuente que citan estos autores, ofrecen cifras muy
por debajo de este ndmero en el total de extranjeros que alcanzaron el grado de general. Blanco y Alonso
(1996: 136) suponen que el volumen tan alto de generales que mencionan Iglesia y Gonzélez esta
relacionado con los que ostentaron ese grado en otras guerras, y atin asi, ddndole crédito a esa suposicién,
no encontramos una aproximacion equilibrada entre el nimero de generales y su clasificacién por paises
de origen, que justifique esta cifra ofrecida por Iglesias y Gonzilez.

Todas las regiones de Espafia estuvieron representadas en los diferentes Cuerpos del Ejército
Libertador Cubano. Los canarios fueron los méds numerosos con 567 integrantes, lo que representa el 41,6%
del total, seguidos de los andaluces con 192 (14,1%) y Galicia con 120 (8,8%) hasta llegar a La Rioja, la
comunidad de menor participacién, con tres componentes (0,2%).

Del mismo modo, la presencia espaiiola entre los mambises estuvo presente en los seis Cuerpos
de que disponia el Ejército Libertador Cubano, pero es en el 1° y 4° Cuerpo donde mds destacé esta
participacién. En el Primer Cuerpo militaron un total de 365 extranjeros y de ellos 247 eran espafioles
(Iglesias y Gonzdlez, 1989: 69), y en el Cuarto Cuerpo, de 638 extranjeros, 542 eran espafioles, con las
mds variadas descendencias regionales. Por lo que es en la provincia de Las Villas donde se concentra el
mayor nimero de mambises espaiioles. De estos dos Cuerpos, ademds de revisarse las respectivas plantillas
de la Comisién Revisora y Liquidarora de los Haberes del Ejército Libertador, hemos consultado
numerosos testimonios documentales que constituyen verdaderos aportes al estudio de la presencia
espafiola en las filas del Ejército Libertador Cubano.

En las 6rdenes militares, circulares, memorias, correspondencias privadas de este nicleo de
insurrectos y en los mismos partes de operaciones del Ejército Espafiol se cruzan criterios y se recogen
vivencias variadas, que van, desde el mévil que les condujo a incorporarse a la guerra como soldados
mambises (fundamento econémico y razones personales y familiar) hasta la justificacién de esa decisién,
al sentirse identificados e integrados a las aspiraciones del mayor nimero de los cubanos, y que se
manifiesta en el propio impulso revolucionario y se ve avalado por la actitud de los independentistas
cubanos hacia los espafioles menos favorecidos, y en la atraccién que ejerce el proyecto de una nueva
Republica, que ofrece integridad para todos. No es de extrafiar que hayan perdurado, hasta nuestros dias,
relatos de esparioles que se negaron a ser repatriados por la convivencia que lograron establecer entre los
cubanos y por las mejoras laborales que disfrutaban al margen de las transformaciones politicas
internacionales.

La propia prensa del perfodo, las narraciones que prosiguieron a la firma del Tratado de Paz, el 10
de diciembre de 1898 en Paris, y la fuerte tradicién oral, sabia huella para profundizar en este y otros
aspectos de la vida cotidiana de ambos ejércitos, si bien no concluyen en estas paginas de nuestra historia
en comiin, al menos aportan otros elementos para comprender aiin mds el porqué de esta cercana relacién
entre espaiioles y cubanos; y qué principios deben mantenerse y fortalecerse, como atraccién parental entre
Cuba y Espaiia.
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VIL. RESUMEN Y CONCLUSION

En el presente articulo realizamos un balance de la composicién poblacional de la Isla entre los
afios 1867 y 1899, para luego centramos en las cifras de la poblacion blanca del periodo, que asciende a
mads de la mitad del total de habitantes y apunta un origen preponderantemente espanol. De este modo
veremos como se armonizé la convivencia de cubanos, espafioles y la del mayor niimero de efectivos
militares de Espaiia en Cuba durante los afios de guerra. Seguidamente, establecemos un paralelo entre la
Cuba de opulencia y paz absoluta y la Cuba renegada, insurrecta e independentista, que da inicio a una
nueva etapa de la historia cubana: la de las guerras por la independencia; ademds de hacer hincapié en los
diferentes movimientos politicos que coexistieron en el periodo de formacién y gestacién de la revolucién
cubana, en sus rasgos mds definitorios y en la incidencia que estos ejercieron en la formacién de la
conciencia nacional. Y por dltimo abordamos la politica llevada a cabo por los insurrectos cubanos durante
las tres guerras independentistas, en donde quedd bien diferenciado el amor y respeto que sentfan los
cubanos hacia el pueblo espafiol y el rechazo total al poder colonial a quien se combatia. Aqui nos
detenemos en los postulados revolucionarios que manifiestan la médxima consideracién a los hijos de
Espafia y dedicamos especial atencién al ideario promovido por José Marti, el cubano que mas amé y
respeté al pueblo de Espafia, y a la reciprocidad de esos sentimientos, manifestados por un grupo de
espafoles que se integran como soldados en el Ejército Libertador Cubano.

34



VISION EN LA SOCIEDAD ANTILLANA DE LA SEPARACION DE ESPARA

BIBLIOGRAFIA

ALVAREZ DE MENDIZABEL, J. (1837): Verdaderas
causas en que ha fundado su opinién para que en Cuba no
rija la Constitucion politica de la Monarquia espafiola,
Bordeaux.

ARCHIVO NACIONAL DE CUBA, A.N.C.: Fondo Jorge
Quintana, Fondo Archivo de la Comision Revisora y
Liquidadora de los Haberes del Ejército Libertador (1902-
1903) y la coleccién Documentos de Inspeccion General
del Ejército Libertador.

BIBLIOTECA NACIONAL JOSE MARTI, B.N.J.M.
(1976): Bibliografia de la Guerra de Independencia, La
Habana.

BLANCO RODRIGUEZ, J. A. (1996): “La actitud de
Marti ante los espafioles y la presencia de éstos en el
Ejército Libertador Cubano”, en Juan Pablo Fusi y
Antonio Nifio (eds.), Antes del “desastre”: origenes y
antecedentes de la crisis del 98. Madrid, Universidad
Complutense [Congreso Internacional Antes del
“Desastre”. Origenes y antecedentes de la crisis del 98]
pags. 211-223.

BLANCO RODRIGUEZ, J. A. y C. Alonso (1993):
“Zamoranos y castellanos-leoneses en el Ejército Libertador
Cubano (1895-1898), Anuario del Instituto de Estudios
Zamoranos Floridn de Ocampo, pags. 547-586.

(1993): Presencia Castellana en el “Ejército Libertador
Cubano” 1895-1898. Zamora, Junta de Castilla y Le6n.
Consejeria de Educacién y Cultura.

Boletin Oficial de Hacienda, (1881): t. 1, La Habana, La
Propaganda Literaria.

CABRERA GARCIA, 0. (1993): “Los espafioles en el
movimiento obrero cubano”, en Lépez Cepero, M. (Edi.),
Nuestra comiin historia. Poblamiento y nacionalidad, La
Habana, Editorial de Ciencias Sociales.

CAMPS Y FELIU, F. de (1890): Espafioles e insurrectos.
Recuerdo de la guerra de Cuba. Habana, Impt. A. Alvarez
y Comp.

CARRERA Y JUSTIZ, F. (1904): El municipio y los
extranjeros. Los espafioles en Cuba, La Habana.

CIMADEVILLA, F. (1921): Labor de los esparioles en
Cuba, Madnid.

CHAIOLLOUX, G. (1995) “Las relaciones cubano-
norteamericanas: ;conflicto o diferendo?, en Revista de
Estudios de Historia Social y Econdmica de América, 12:
199-214.

DE ARMAS, R. (1988): “José Marti: Visién de Espafia”,
en Estudios de Historia Social, 44-47: 285-293.

DE PAZ, M. y O. Rodriguez (1989): “En torno a la
presencia canaria en las filas del ejército mambi”, [
Congreso sobre la Emigracion espaiiola hacia el aérea del
Caribe desde finales del siglo XIX, Santo Domingo,
Republica Dominicana.

DOMENECH, F. (1949): Obras, t. 4, La Habana, Editorial
Hispanoamericana.

DOMINGO ACEBRON, M. D. (1994) “La participacién
de canarios en la guerra de independencia cubana, 1895-
1898, en X Coloquio de Historia Canario-Americana.

(1992): “La participacién de espaiioles en el Ejército
Libertador en Cuba, 1895-1898”, en Revista de Indias LII:
195-196.

ESTRADE, P. (1988): “José Marti: las ideas y la accién”,
en Estudios de Historia Social, 44-47: 17-88.

FERNANDEZ, A. M. (1988): Espaiia y Cuba 1868-1898.
Revolucion burguesa y las relaciones coloniales, La
Habana, Editorial de Ciencias Sociales.

GARRIGO SALIDO, R. E. (1926): Historia
documentada de la conspiracidn de Rayos y Soles de
Bolivar, en 2 tomos, La Habana, Imprenta El Siglo XX.

GIL NOVALES, A. (1994): “Las dos Espafias de José
Marti”, en Trienio. llustracién y Liberalismo. Revista de
Historia, 23: 167-181.

GOMEZ Y BAEZ, M. (1941): Diario de campafia del
mayor general Mdximo Gomez, Ceiba del Agua, La
Habana, Talleres del Centro Superior Tecnolégico.

GUERRAY SANCHEZ, R. (1975): La expansién territorial
de los Estados Unidos, La Habana, Editorial de Ciencias
Sociales.

GUERRA Y SANCHEZ, R., .M. Pérez Cabrera, J.J. Remos
y E.S. Santovenia (1852): Historia de la nacién cubana, 10
tomos, La Habana, Editorial Historia de la Naci6én Cubana.

IGLESIAS B. y R. Gonzilez (1989): “Presencia extranjera
en la Guerra del 95: estudio del Primer Cuerpo del Ejército
Libertador”, en Boletin del Archivo Nacional, 2: 64-81.

INSTITUTO DE HISTORIA DE CUBA, LH.C. (1995):
Historia de Cuba. La colonia, evolucion socioecondmica y
formacion nacional, desde los origenes hasta 1867, tomo 1,
La Habana, Editorial Politica.

35



ISMAEL SARMIENTO RAMIREZ

LE RIVEREND, J. (1988): “Reflexiones al paso sobre lo
oscuro del siglo XIX: Cuba y Espaiia”, en Estudios de
Historia Social, 44-47: 9-15.

LUCIANO FRANCO, J. (1963): La conspiracion de
Aponte. La Habana, Publicaciones del Archivo Nacional de
Cuba.

MACEO GRAJALES, A. (1950): Ideologia politica, vol. 1.,
La Habana.

(1948): Papeles de Maceo, vol. 1, La Habana, Academia de
la Historia de Cuba.

MALUQUER DE MOTES, J. (1993): Nacidn e
inmigracién: los espaiioles en Cuba (ss. XIX y XX).
Colombres (Asturias), Ediciones Jucar.

MARINELLO, J. (1980): “Espaiiolidad de José Marti”,
Dieciocho ensayos martianos, La Habana, Editorial Politica.

MARTI PEREZ, J. (1975): Obras Completas, 28 tomos, La
Habana, Editorial de Ciencias Sociales.

MARTINEZ DE LAS HERAS, A. (1988): “Los origenes
del <<68>> cubano (1799 - 1868)”, en Estudios de
Historia Social. Esparia y Cuba en el siglo XIX, 44-47:
221-270.

MIRANDA Y ALVAREZ, A. (1933): Historia Documentada
de la masoneria en Cuba, La Habana, Molina.

MORENO FRAGINALS, M. (1998a): “La Guerra de los
Diez Afios”, en peridico El Pais, [Memorial del 98. De la
guerra de Cuba a la Semana Trdgica] 1: 5-10.

(1998b): “Guerra en Paz”, en periédico El Parls,
[Memorial del 98. De la guerra de Cuba a la Semana
Trdagica) 3: 37-42.

(1995): Cuba/Esparia. Espaiia/Cuba. Historia Conuin,
Barcelona. Editorial Critica.

MORENO FRAGINALS, M. y J.J. Moreno Masé (1993):
Guerra, migracion y muerte (El ejército espaiiol en Cuba
como via migratoria). Colombres (Asturias), Ediciones
Jucar.

ORTIZ, E. (1973): Contrapunteo cubano del tabaco y el
azicar. Barcelona, Ariel.

36

PAQUETTE, R. L. Paquette (1988): Sugar is made with
blood; the conspiracy of La Escalera and the conflict
between empires over slavery in Cuba. Middletown,
Wasleyan Uniersity Press.

PHILLIP S., F. (1988): Historia de Cuba y sus relaciones
con Estados Unidos, t. 1, La Habana, Pueblo y Educacién.

PLASENCIA MORO, A. (1974): “Historia del
Movimiento obrero en Cuba”, en P. Gonzalez Casanova
(Coord.): Historia del movimiento obrero en América
Latina, t. I, México, Siglo XXI.

PONTE DOMINGUEZ, F.(1951): EI Delito de franca
masoneria en Cuba. México, Editorial Humanidad.

PONTE DOMINGUEZ, F(1954): La masoneria en la
independencia de Cuba. La Habana, Editorial Modas
Magazine.

PORTUONDO DEL PRADO, F. y H. Pichardo (1982):
Carlos Manuel de Céspedes. Escritos. [Compilacién],
tomo I, La Habana, Editorial de Ciencias Sociales.

QUESADA Y MIRANDA, G. (1932): “Cinco anécdotas
de Marti. I -Cémo salid insurrecto”, en Orbe, de 12 de
febrero de 1932.

SACO, J.A (1837a): Examen analitico del informe de la
comision especial nombrada por las Cortes sobre la
exclusion de los actuales y futuros diputados de Ultramar,
y sobre la necesidad de regir aquellos paises por leyes
especiales, Madrid.

(1837b): Paralelo entre la isla de Cuba y algunas colonias
inglesas, Madrid.

SEDANO Y CRUZAT, C. (1872): Cuba. Estudios
politicos, Madrid, Imp. Manuel G. Hernandez.

THOMAS, H. (1973): Cuba: la lucha por la libertad,
1762-1970, tomo I, Barcelona-México D.E, Grijalbo.

VALDES DOMINGUEZ, E. (1879): Los antiguos
diputados de Cuba y apuntes para la historia
constitucional de esta isla. Pr6l. de Rafael Montoro,
Habana, Impr. El Telégrafo.

WEYLER, V. (1910): Mi mando en Cuba, 5 tomos,
Madrid, Imp. de F. Gonzilez Rojas.



JuaN M. RIESGO PEREZ-DUERO
SOCIEDAD DE ESTUDIOS INTERNACIONALES.
UNIVERSIDAD REY JUAN CARLOS

La Guerra de Cuba, un capitulo insuficientemente
conocido de nuestra historia en América a la luz
de la nueva historiografia

I. RECIENTES DESCUBRIMIENTOS HISTORIOGRAFICOS DAN OTRA LUZ AL
CONFLICTO HISPANO-CUBANO

El Profesor Artola, Catedritico emérito de la Universidad Auténoma de Madrid, y premio
“Principe de Asturias”, declaraba en el suplemento dominical de El Pais en visperas de la publicacién de
la frustrada Memoria del 98", que la Guerra de Cuba no se habia estudiado, guardandose sobre ella un
“pudoroso silencio” y que no habia un andlisis sobre sus causas primeras o sobre su explicacidn.

El Profesor Ledesma, Catedratico de Historia del Pensamiento de la misma universidad, afirmé en
la Casa de América, con motivo de la presentacion de la obra colectiva Mds se perdié en Cuba, que muchas
de las publicaciones, surgidas coyunturalmente por la coincidencia y oportunismo del centenario, estaban
llenas de puerilidades y no contenian mas que lo que Melchor Ferndndez Almagro y otros historiadores ya
habian publicado en 1948, con ocasién del cincuentenario. Me permitiria afiadir que resulta chocante en
1998 escuchar en Radio 5 (serie dedicada al 98), “que Céanovas fue asesinado exclusivamente debido a una
venganza anarquista”. Hace 47 afios que Melchor Ferndndez Almagro en su Historia Politica de la Espaiia
Contempordnea, publicé en una de sus notas, que el asesino Angiolillo, habia sido pagado por el dirigente
de la liga antillana en Paris, Ramén Emeterio Betances, a espaldas del gobierno revolucionario cubano,
para que asesinara a Canovas después de indicarle que “ni la Reina Maria Cristina ni el nifio Rey Alfonso
X111, tenfan el verdadero poder y ademads su muerte seria perjudicial para la causa cubana”. Posteriormente,
el hoy catedrdtico de la Universidad de Lérida Julidn Companys Monclis (1973) 2, publicé “A los 75 afios

' Memoria del 98 coincidi6 en el tiempo, con los importantes trabajos sobre Azaiia del profesor Santos
Julid, por lo que no tuvo una participacién muy directa en la publicacién ya que como €l mismo decia,
“hubiera incluido mapas que guiaran al lector” en la intrincada geografia cubana. Se trata de una obra
divulgativa sin pretensiones dedicada mas a problemas de Espafia que a la guerra originaria del 98. Pese
a todo hay trabajos muy buenos, como los del Profesor Tortella o del cubano Rafael Rojas, y la
entrevista de Lopez Pinillos al General Weyler, de 1a que se pueden extraer muy utiles conclusiones.

* Este libro editado en Miami por Universal en 1994, a pesar de algunas inevitables interpretaciones
excesivamente procubanas, corresponde a un exhaustivo estudio de las fuentes espaiiolas cubanas y de
los exiliados antillanos en Paris. El autor, historiador cubano, reclama un monumento para Betances
como responsable intelectual de la muerte de Cénovas.
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de la muerte de Cédnovas”, con todo tipo de datos sobe este magnicidio y la implicacién de Betances. En
1994 el historiador cubano Frank Ferndndez en La Sangre de Santa Agueda, Angiolillo, Betances y
Cdnovas, daba una serie de datos cruciales, e incluso testigos, de la verdadera razén del asesinato de
Canovas: Cesar al General Weyler que iba ganando la guerra y conseguir el nombramiento del débil,
anciano y muy enfermo Mateo Sagasta. El Académico de la Historia y catedrdtico de Historia de América,
Demetrio Ramos (1997), desarrolla este tema en “Cémo se rompi6 la historia con el asesinato de Cdnovas”.
El que tan importantes trabajos resulten desconocidos, para quienes redactan los “sueltos” de Radio 5,
indican el gravisimo desconocimiento existente en nuestro pais, sobre los temas del 98. Y de ello son
responsables principales algunas instituciones, por dejadez o desconocimiento. Para unos ha sido un tema
desagradable de recordar y para otros un tema secundario.

Cuando el Embajador en misién oficial para el 98, D. Fernando Gonzilez Camino pronuncid, el
9 de diciembre del 1997 su brillante conferencia “Cien afios después”, en el ciclo El 98 desde Espaiia, se
sorprendié mucho en el coloquio, pues a su interesante vision de futuro, la respuesta que encontré fue que
todas las preguntas hacian referencia a la guerra 1895-98. Pues bien, la historiografia hispano-cubana ha
dado un paso de gigante en los dltimos cuatro afios y sorprendentemente, no se estd haciendo eco en Espafia
de los sensacionales descubrimientos hechos recientemente, ni se han divulgado suficientemente, y han
quedado reducidos a pequefios dmbitos en la conmemoracién, como los catdlogos de las exposiciones El
suefio de Ultramar o El Ejército y la Armada en el 98, las mesas redondas de la Biblioteca Nacional, el
seminario del Museo de América y las actividades de la Casa de Puerto Rico en la Casa de América. Esta
dltima institucién, que yo sepa, no ha organizado ningiin ciclo sobre este importantisimo conjunto de
hechos de la historia comiin hispano-antillana. Cuando ha cedido su sede a la Casa de Puerto Rico para
tratar los centenarios de Cdnovas y Betances, (la implicacion del Gltimo en el asesinato del primero es un
hecho hoy incontrovertible), el éxito ha sido total y la sala abarrotada. Luego existe un verdadero interés
de los espafioles en estos temas.

Pero hay mucho mas, el profesor Cardona ha escrito, en colaboracién con su discipulo Losada,
una biografia del Capitan General Valeriano Weyler Nicolau. Este prestigiosoprofesor de la Universidad de
Barcelona y brillante historiador militar, pese a algunos fallos sobre el conflicto cubano ( que va a corregir
en préximas ediciones), ha salvado y descubierto esta gran figura militar, al que el profesor Artola atribuye
la invencién aprendida en la campafia dominicana del combate contra guerrilla, imitado después por los
britdnicos en la guerra de los boers, los norteamericanos en Vietnam y los propios cubanos en Angola y
Mozambique. Este libro *, se ha convertido en uno de los mads vendidos en nuestros dias, pero el profesor
Cardona ain no ha participado en ningiin acto cultural del “98” en Madrid, ( afirmaci6n escrita en junio-
1998).

En 1993, la viuda del escritor José de la Luz Caballero, perteneciente a la prestigiosa familia
cubana Sanguily, entregd, cumpliendo la voluntad testamentaria de su esposo, al historiador de la ciudad
de La Habana Eusebio Leal, el diario, perdido en 1873, del primer autoproclamado presidente de Cuba,
Carlos Manuel de Céspedes. Este hecho conmociond la historiografia, pues Céspedes poco antes de morir

> Esta biografia, que ha sido récord de ventas, hace justicia a un gran jefe militar contra el que antillanos
y norteamericanos, montaron una auténtica leyenda negra. Constituye una justa réplica, con mayor
exactitud histérica, de los falseados episodios nacionales de R.F. Reguera y Susana March.
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atribufa al que seria el primer presidente de la Cuba independiente, Estrada Palma, violaciones de nifias,
robo de dinero y todo tipo de traiciones a la causa independista. El revuelo fue tan grande que fue necesaria
la autorizaci6n del entonces secretario de la Conferencia Episcopal, Monsefior Carlos Manuel de Céspedes,
su descendiente directo y del propio Fidel Castro para su publicacion *. Posteriormente, también se supo
que gran parte de los congresistas norteamericanos querian la guerra con Espafia, no por “imperialismo”
sino como Unica posibilidad de recuperar el dinero, que corruptamente habian invertido o recibido de
Estrada Palma en bonos cubanos, y que perderian si Espafia vencia en la guerra de Cuba, antes de la
intervencién norteamericana. Igualmente el biégrafo de Maceo, José Luciano Franco, y la intelectual
mulata Leyda Oquendo, mantienen la tesis hoy aceptada, que Estrada Palma dolosamente negé la ayuda a
Maceo y lo dejé morir ante las tropas espaifiolas, para evitar la posibilidad de que un negro fuera el primer
presidente de una Cuba independiente.

Es muy desconocido por el gran publico espaiiol, que con las ofensivas de Weyler-Nicolau
murieron Antonio Maceo y su hermano José ante el Coronel Vara del Rey, que Juan Rius Rivera, el
sustituto como jefe del llamado “ejército invasor”, fue tomado prisionero y trasladado a la prisién de
Montjuich, y que también murieron los mds prestigiosos caudillos manbises como Socarrds, Bruno Zayas
(llamado por Mdximo Gémez “el insustituible Zayas™), Serafin Sdnchez, Salazar, etc. Como antes habian
muerto José Marti, Flor Crombet y Guillermo Moncada, los cubanos se consideraron derrotados, y
empezaron a rendirse masivamente y presentarse a Weyler. Tras una reunién entre Maximo Gémez, Calixto
Garcia y Bartolomé Masé, se decide la retirada del “ejército invasor” de la zona occidental de la isla, pues
sus pocos y ultimos integrantes, que no eran mas de 1.800, estdn heridos o enfermos y harapientos, y sus
cuatro sucesivos jefes habian muerto en combate o sido hechos prisioneros por los espafioles.
Precisamente, porque la guerra estaba ganada y pacificadas las provincias occidentales, en las que se
encontraba el ochenta por ciento de la riqueza de Cuba, la prensa amarilla norteamericana fustigé al general
Weyler Nicolau, y Betances en Parfs, preparé el asesinato de Canovas®. De la propaganda norteamericana,
formaran parte el periodista Reparaz, quizds no tan involuntariamente el periodista Ciges Aparicio y el
joven José Canalejas, que en su deseo de acabar con el gobierno conservador resulté instrumento
involuntario de la leyenda negra contra Espaiia, y de la caida del embajador Dupuy de Lome.

Otra fuente extraordinaria han resultado los archivos del Palacio Real, sagazmente investigados
por Juan Pando, comisario de la exposicién El sueiio de ultramar, que descubrié como el jefe del cuarto
militar de la Reina, el General Ramén Blanco, se ofrecia reiteradamente a la Reina regente por todos los
medios, no reparando en halagos, para conseguir la Capitania General de Cuba, con el fin de paliar su cese
y fracaso en Filipinas, por cierto un mando mucho més facil que el de Cuba®. Weyler (1910), manifiesta
que Blanco le dijo “que venia él a sustituirle, para evitar que se nombrara un civil”’, y como dice Juan
Pando, “se nombré un mal politico vestido de militar”.

+ “El diario perdido de Céspedes™, es un extraordinario testimonio, con un estudio previo publicado por
el Historiador de la ciudad de La Habana y Director del popular programa de T.V. “Andar La Habana”,
Leal Splengler, que es el mejor de los historiadores residentes en la isla y como es légico, su punto de
vista no puede desviarse de las tesis oficialistas cubanas.

s Una exposicién detallada del asesinato de Canovas por Angiolillo, urdido por Betances, se puede ver
en Riesgo (1996).

¢ Magnifico articulo en el que se nos dan las claves de como un mediocre General, Ramén Blanco,

sustituy6 al mejor de Espafia en la época Weyler Nicolau, lo que fue sugerido a Sagasta por presiones
extra-gubernamentales.
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Hugo O’Donnell, antiguo historiador del Museo Naval y Mariano Arnao Conde-Luque ’, han
escrito vélidos articulos sobre el auto-inmolamiento de la flota de Cervera en Santiago de Cuba, planteada
con mala estrategia y peor realizada. Con lo cual se demuestra, que la tradicional defensa de Cervera carece
de base documental y sélo es elogiada por Fidel Castro, y el escritor cubano Jesiis Diaz en la serie Memoria
del 98. Que un buen literato cubano, pero de conocimientos nulos militares y limitados de historia de
Espaiia, analice en las paginas de Memoria del 98, publicado por el periédico de mayor circulacién en
Espaiia, £l Pais, momentos decisivos de nuestra historia de Espafia, constituye un sarcasmo.
Posteriormente, el Capitdn de navio Antonio de la Vega Blasco en una conferencia pronunciada, el 17 de
Marzo de 1998 en el Club Winterthur de Madrid, nos dio las claves de la historia: los barcos de Santiago
al contrario de los de Cavite, eran muy modernos, posteriores a 1890, y el Contraalmirante Cervera llevaba
trece afios sin embarcarse, por lo tanto no conocia los barcos modernos. El 19 de Febrero de 1998 en el
Centro Asturiano, Miguel Angel Serrano, alto funcionario del Palacio de la Zarzuela e historiador naval,
demostraba la torpeza de Cervera: Tenia que haber salido por la noche o aprovechando la dispersién
americana por mala mar. Cervera no conocia la validez de las nuevas técnicas de la guerra naval, como el
uso del torpedo y de los destructores. El jefe del Estado Mayor de la Flota, Bustamante, prefirié morir
combatiendo en tierra, antes que continuar bajo la ineptitud de Cervera, y Villamil, no quiso huir como
el resto de la flota, segin las instrucciones de Cervera y murié heroicamente al frente de su pequefio
destructor, que fue el dnico que atacé a la flota estadounidense. Aunque la Armada espafiola ha querido
siempre defender la incomprensible actuacidn de Cervera, el almirante retirado Eliseo Alvarez Arenas, en
un articulo publicado en E! Pais, el 1-VI-98, escribe que “la Marina se movi6 con torpeza general, fruto
acaso de la ignorancia”, y califica de torpe la estrategia de las visitas de unidades navales a EE.UU. Cervera
pudo salir de Santiago, y se le ordené que lo hiciera de noche, pero salié de dia y de modo ticticamente
incomprensible, al no situar a los destructores en vanguardia. Celebro que pluma de la Armada tan
cualificada, corrobore lo afirmado por Serrano y el autor de estas paginas (Riesgo:1998).

Capitulo apasionante constituye la revisién, por los propios cubanos, de la principal fuente
antillana de la Guerra de Cuba, Cronicas de la Guerra de José Mird Argenter, coronel y posteriormente
general del “ejército insurrecto”. Mary Ruiz de Zérate (1997), escribe las muchas falsedades de Mir6
Argenter en este episodio. No tomo las precauciones adecuadas ni colocd centinelas, no socorrié a Maceo
y resulta totalmente falso que fuera herido, y por ello no pudiera ayudar al héroe cubano. Si los propios
historiadores de la perla de las Antillas ponen en tela de juicio su fuente principal, que ahora se demuestra
como falsa, qué podriamos decir los espafioles. El catedrético de Historia del Pensamiento Politico de la
Universidad Complutense, Antonio Elorza (1998), analiza otra de las falsedades de Mir6é Argenter. No
hubo tal sublevacién independentista contra Espafia, como se dice tras el “grito de Baire”. El movimiento
fue en realidad autonomista, no se utilizé la bandera cubana, sino la espafiola, a la que se habfan colocado
dos barras azules de la autonomia cubana.

Afortunadamente, son mas conocidos los brillantes trabajos del embajador José Manuel Allende-
Salazar, sobre las relaciones Estados Unidos-Espafia, pero no tanto el dltimo, EIl 98 de los Americanos. En
Estados Unidos se huye de la conmemoracidn cultural y se centran en los hechos militares, interpretados

7 Durisimo articulo de Mariano Arnau, contra Pascual Cervera, posteriormente corroborado por el Capitan
de Navio Carlos de Vega, Miguel Angel Serrano, el Almirante y académico Alvarez Arenas e incluso por
el periodista Alfredo Semprum en Blanco y Negro. No hubo estrategia y no salié cuando pudo hacerlo,
de noche o con mala mar (“El imperio hundido”, 20 junio 1998).
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a su manera, aunque invitando a los espafoles conocedores del tema,
para que les expliquemos nuestra version y estudios. Es curioso que el
entonces embajador norteamericano en Espana, el abogado Woodford,
reconociera ante nuestra Reina que aunque ella cumpliera todas sus
peticiones: cese del General Weyler-Nicolau, autonomia para Cuba,
disculpas por el Maine, ellos inexorablemente acabarian declarando la
guerra. Algin consuelo nos queda a los espafioles, como he hablado
con el embajador Allende-Salazar, ya que al menos los mds importantes
personajes de la historia de los Estados Unidos, como el General Lee
(Martin Sheen), y el Coronel, subsecretario de Marina y luego
presidente Theodor Roosevelt (Tom Berenger), son interpretados en las
mejores producciones histéricas norteamericanas, por los actores
espainoles, Emilio Estévez y Antonio Berenguer. Quizds el dia de
manana al sinuoso presidente McKinley lo acabard interpretando
Antonio Banderas.

Otro de los aspectos fundamentales del conflicto de Cuba, es
que en realidad fue una guerra civil, no un enfrentamiento entre
espanoles y cubanos. Muchos espanoles ilustres lucharon en las filas
mambisas, como fue el caso del noble, aunque nacido en Cuba,
Marqués de Santa Lucia, Salvador Cisneros Betancourt y de los
generales catalanes Bartolomé Maso, Presidente provisional, y José
Mir6 Argenter, Cronista y Jefe de Estado Mayor de Maceo, y Serafin

MAUSOLEO DE LOS HEROES EN EL CEMENTERIO DE SANTA
IFIGENIA, EN DONDE ESTAN TODOS LOS GENERALES
CUBANOS (SALVO ANTONIO MACEO), Y SOLDADOS
ESPANOLES QUE LUCHARON EN EL BANDO MAMBI. Sanchez, valiente y generoso hasta lo caballeresco y muerto en

SRR Toir combate por los espaiioles.

En el bando del Ejército espaiol, segin estima el historiador militar y biégrafo de Weyler, Gabriel
Cardona (1997), hubo mis de 80.000 cubanos, voluntarios y de reemplazo, a los que habria que anadir los
de los batallones puertorriquefios e incluso emigrantes espafoles en Argentina. El General Figueroa, Jefe
del imbatido regimiento de Caballeria Pizarro, era cubano de nacimiento, como reconoce el historiador
cubano Benigno Sousa en el discurso que dio, en 1939, en la Academia de la Historia de La Habana, como
lo eran los 30 “bomberos negros”, escolta personal del Capitin General Weyler, con los que queria
recuperar la fidelidad que esta raza habia mantenido a Espana en la guerra de los 10 afios, formando la
“unidad de élite los voluntarios de Valmaseda™.

Si visitamos el mausoleo, que imita un bastién espanol, en el cementerio de los héroes de Santa
Ifigenia de Santiago de Cuba, admiraremos las tumbas de varios maximos héroes de la guerra, como la de
los Generales José Maceo Grajales, Rafael Maceo (llevado desde las Chafarinas donde muri6), Flor
Crombet, “Guillermén Moncada” y del general Vidal Ducasse, siempre fiel acompafante de Antonio
Maceo. Junto a ellos hay varias tumbas, de igual categoria, con la inscripcion “soldado espanol”, como la
de Pedro Rovira, Julidn Cortés Gomez o Manuel Alas Hileras entre otros. Se trata de soldados del Ejército
espafol que se pasaron a los mambises y fueron fusilados por ello. Por eso los cubanos les han dado el
maximo honor de enterrarlos junto con sus héroes principales y a pocos metros de las tumbas de Carlos
Manuel de Céspedes, José Marti y el controvertido Estrada Palma. No cabe mayor prueba de
enfrentamiento civil.
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A lo anterior de suma la revelacién, de las tataranietas del General espafiol Emilio March, Carmen
y Elena Ferrer, en directo ante Espafia entera y la audicién de TVE Internacional, en ;Quién Sabe Dénde?
emitido desde La Habana el 1 de Junio-98: “Que éste fue espiado en Victoria de las Tunas, la tnica ciudad
de cierta importancia tomada por los mambises, por su propia hija, educada por su familia materna
profundamente independista, quién dio informacién fundamental a los cubanos, sobre los lugares clave de
las fortificaciones y de los puntos flacos de la reducida guarnicién que la custodiaba. Y fue atacada
utilizando cafiones de dinamita, facilitados por los norteamericanos, resultando las fortificaciones
destruidas y la ciudad arrasada, llegando los invasores a saquear la vivienda, y vejar a las hermanas del
General de la primera guerra, Vicente Garcia ( muerto en 1886), lo que demuestra la poca disciplina del
contingente de Calixto Garcia. Después para evitar la reaccién espaiiola la abandonaron. El General Emilio
March, que habia sido Gobernador de Manzanillo y que perdi6 a su esposa cubana poco después de dar a
luz a su hija, abandoné Cuba con una profunda pena. Segiin sus tataranietas Ferrer, su hija que habia
traicionado a su padre por presién de su familia materna, después de afios de no verlo y al que habia amado
tanto, cuando lo visité en Victoria de las Tunas, fue también presa de profunda melancolia, por el
sentimiento de haberse valido de su condicién de hija de un general espaifiol para traicionarle”.

La familia guardé la documentacion de estos amores encontrados de “patria y familia” y demostré
cien afios después, la verdad de la anémala toma de Las Tunas. El Catedrético de Sevilla y Académico de
la Historia, D. Luis Navarro, en su reciente obra (1998), afirma que Calixto Garcia, al tomar Las Tunas,
hizo ejecutar a todos los guerrilleros al servicio del Ejército espafiol, casi todos cubanos y de raza negra.
Prueba de la crueldad de este General cubano, cuya supuesta amistad habia utilizado el “iluso” General
Blanco para ser nombrado Capitdn General de Cuba, es la reacci6n a las propuestas de paz que envia
Blanco a los jefes mambises, para hacer frente conjuntamente al desembarco norteamericano: Fusilar a los
enviados espafioles. El Coronel cubano Aranguren hace ejecutar a quienes llevan propuestas de paz, pero
el verdadero culpable de su muerte es el ingenuo Blanco, por alardear de amistades con Calixto Garcfa,
cuando desterrado en Espaiia trabajaba para el Banco de Castilla. Asi, es ejecutado el Teniente Coronel de
Ingenieros, Joaquin Ruiz, al llevar una propuesta de paz al denominado pompésamente “Quinto Cuerpo de
Ejército Cubano”. Lo mismo le ocurrira al pobre Narciso Menéndez, portador de cartas de paz de los
Generales Ramén Blanco y Luis de Pando. Segin Méximo Gémez (1994), éstos Generales demostrardn
mds torpeza que “el cruel” Weyler Nicolau, que al menos hacia la guerra, mientras Menéndez fue enviado
estipidamente a la inexorable “guadafia de la muerte”.

Otra de las magnificas aportaciones de la Historiografia Contemporénea, es haber “aligerado” a
Valeriano Weyler Nicolau de las muertes por la reconcentracién. Como me decia uno de los mds brillantes
historiadores militares actuales cubanos, en diciembre de 1997 en La Habana, (cuyo nombre tenemos que
silenciar por razones obvias), “es imposible pensar, aunque lo afirme Rail Castro, que de 300.000 cubanos
reconcentrados puedan morir los 300.000”. Efectivamente, segiin F. Fernandez (1994), huido a Miami el
Coronel Buznego, historidor principal de los textos oficiales de la Direccién Politica de las FAR ® ( Fuerzas
Armadas revolucionarias), se ha tomado esta cifra desorbitada de muertos para una poblacién que era de
millén y medio de habitantes, y de la que s6lo 150.000 eran partidarios de la Independencia. Esta abultada
cifra, que se ha facilitado a Rail Castro, Ministro de las FAR, esta en las obras del historiador econémico
cubano Julio Le Riverend, sin embargo, serfa injusto hacer a los cubanos culpables exclusivos de esta

* En ellos también se incluyen los que se estudian en las Academias Militares.

42



LA GUERRA DE CUBA, UN CAPITULO INSUFICIENTEMENTE CONOCIDO DE NUESTRA HISTORIA EN AMERICA

barbaridad, pues el joven Canalejas lo afirmé durante su estancia en Estados Unidos, basdndose en los
datos falsos de la prensa amarilla de Randolph Hearst y Pulitzer, en su solo afan de hacer caer a Cdnovas.
Julidn Companys Monclis (1996), citando a los demégrafos Walter Millis (1931) y Markus Willkerson
(1967), hace bajar esta cifra, incluyendo bajas de guerra hispanas y cubanas, a 200.000 e incluso 100.000.
Los que se ensafian con las bajas civiles cubanas o militares espaiiolas, desconocen los datos del conflicto
casi contemporanéo de los boers?®, y por supuesto ignoran que muchas se debieron a la pena de muerte que
imponian Antonio Maceo y Maximo Gémez, a todo aquel “que introdujera alimentos en las ciudades”
donde estaban los reconcentrados y controladas por los espaiioles, asi como a la falta de alimentos y
comida. Por lo tanto, el dominicaco Méaximo Gémez y Antonio Maceo fueron los responsables de muchas
de estas muertes de cubanos, al no haber alimentos en buenas condiciones y propagarse la mortandad por
las epidemias y hambruna.

Otro de los tépicos derribados es el de “conflicto racial”. Es cierto que en Oriente los esclavos,
libertados pero sin trabajo, nutrieron las filas de la rebelién, y de Oriente eran Maceo, Moncada y demds
negros o mulatos dirigentes de la rebelién. Pero los jévenes blancos de las mas distinguidas familias, que
acudian a la terraza del Louvre del Hotel “Inglaterra”, en el que se alojé durante un tiempo el propio
Maceo, sirvieron entusiasmados a sus érdenes. Mir6 Argenter (1945) y otros autores recuerdan, que por
los excesos de grupos incontrolados del Ejército de Maceo, los habaneros y propietarios agricolas se
referian a los invasores como jj”viene la negrada”!! Sin embargo, la escolta personal de Weyler, compuesta
por “30 bomberos negros” uno de los cuales le salvo de un apuiialamiento, el homenaje a este del casino
de color, incluso con ocasién de la muerte del propio Maceo, y los multiples guerrilleros y voluntarios
negros hasta el final de la guerra, desmienten que Espaiia estuviera en un supuesto bando de blancos contra
el de negros independentistas. El propio Mird Argenter (1945), relata su enfrentamiento contra los blancos
del Ejercito mambi, que no quisieron guadar respeto al héroe muerto Antonio Maceo, € incluso parecian
celebrar su muerte.

No se puede reducir una intensa guerra al hundimiento de 6 barcos. Es fundamental, como Juan
Pando y el que suscribe hemos hecho en los nimerosos actos en relacién al 98, resaltar los muchos hechos
heroicos sucedidos, como el relativo a Eloy Gonzalo, Cascorro, y hay que considerar que actuaciones como
ésta fueron muy numerosas.

En mi caso, debo orientaciones precisas a D. Carlos Seco Serrano y al Coronel del Ejército
cubano Crombet, nieto del General mambi Flor Crombet, originario de la Isla de Sto. Domingo y muerto
por las tropas espaiiolas, quién me sugiri6, en septiembre de 1997 el estudio y la visita de la desconocida
bateria de La Socapa, que mantuvo a distancia a la Flota americana. Es en el Museo Histdrico Bacardi de
Santiago, donde se encuentran los testimonios de tantos héroes cubanos y del Tte. Coronel Federico
Capdevila, muerto en Santiago y hoy enterrado en el Mausoleo del Cementerio, con los estudiantes
fusilados por los voluntarios en L.a Habana, que él defendid, siendo Capitan, con tanto denuedo e hidalguia
en 1871.

* Recordemos las cifras del conflicto casi contempordneo de la guerra de los boers: Los britnicos s6lo
sufrieron 7.091 muertos en combate, pero 19.143 heridos y 71.243 muertos por enfermedad lo que da
un 344 por mil de mortandad. y se trataba del mejor y més potente ejercito del mundo, con la mejor flota
y sanidad posible en aquel tiempo. Los civiles boers ancianos, mujeres y nifios muertos en los campos
de concentracién fueron innumerables, asi como los hombres prisioneros en Ceylan, Isla Mauricio,
Santa Elena, etc. (véase Riesgo:1998).
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II. LOS TRABAJOS DE D. LUIS NAVARRO

D. Luis Navarro, Académico también de la Historia y
Catedratico de la Universidad de Sevilla, junto con Maria Teresa
Weyler, nieta del General, creo que son las dnicas personas que han
estudiado coetaneamente y a conciencia la voluminosa obra en cinco
tomos Mi mando en Cuba, del Capitan General de Cuba Valeriano
Weyler Nicolau . En ella Weyler comenzé replicando punto por punto
a Mir6 Argenter, hasta que comprendié que este cronista, como dicen
los cubanos hoy, Coronel y al final de la guerra General mambi, “novela
mas que historia”. Tal vez por ello, el hecho de que en el Museo
Bacardi de La Habana se encuentre la silla del caballo huido de Maceo,
recuperada y entregada por Mird, nos lleva a pensar que la que se
encuentra en el Museo del Ejercito de Madrid, asignada al Comandante
Juan Manuel Sanchez, no sea en verdad la de Maceo. El profesor
Navarro (1998), descubri6 que Weyler supo por sus espias infiltrados,
en el ejercito de Maceo y en sus rutas de transporte, que este se afeitd
para pasar desapercibido “La Trocha”. Por ello su muerte no fue
casual, ya que las mejores tropas espafolas le estaban esperando. Este
dato queda también confirmado en la entrevista hecha por Lopez de
Pinillos al General Weyler y reproducida en “Memoria del 98" de El
Pais.

“ s . -z P Forto: .M. RIESGO
Desastre del 987, estd en una gran recuperaciéon econdémica y un J

aumento de la industrializacién, debido a la repatriaciéon de los

capitales de América. Pero del 24 de Febrero de 1895 a Abril de 1898, tuvo lugar una intensa guerra entre
Espana y los contingentes de voluntarios cubanos, que defendian la unién de las Antillas a Espana, contra
los “insurrectos mambises™ (en Puerto Rico no hubo rebelién alguna). Este conflicto tuvo su prolegémeno
en la guerra de 1868-78, en la intervencion de Sto. Domingo de 1862-65 y en la “guerra chiquita™ de 79-
80. Sin todo este contexto no se entenderia nada. La guerra hispano americana es algo mds que el casi auto-
hundimiento (menos Villamil) de la flota del Contraalmirante Cervera, a lo que la circunscriben sociélogos,
historiadores sociales y algunos politélogos y periodistas, que parece que solo piensan en un
enfrentamiento semi parcial con EE.UU., desconociendo sus aspectos diplomdticos, la compra de
congresistas por Estrada Palma y sobre todo el asesinato por encargo de Cdnovas, que hace Betances por
medio de Angiolillo.

Luis Navarro, en su ultimo ensayo (1996), ha demostrado su conocimiento perfecto de la
historiografia, tanto de la época como actual. En la primera fase de su mando, el General Weyler arrincon6
a Maceo en Pinar del Rio, e hizo huir a Maximo G6émez a Oriente, describiendo perfectamente el profesor

En el curso de verano de 1996, realizado por la Universidad Complutense sobre “Cuba y PuertoRico...”
en la prespectiva del 98, Demetrio Ramos, Académico de la Historia, asombré a sus alumnos
puertorriquenos, describiendo con detalle el urdimiento por Betances, (tan injustamente admirado en esa
isla), del asesinato de Canovas. Pero en el didlogo que mantuve con D. Luis Navarro respecto a la la
Historia de Cuba, en gran parte obra del Coronel Buznego, me abrié un “mundo” de sugerencias.

CANON DE MONTANA ALEMAN KRUPP, EL MEJOR DEL
MUNDO EN 1898,Y QUE FUE COLOCADO EN EL FUERTE SAN
FELIPE EL MORRO. CON UNO SIMILAR, EN LA COMA DE SAN

Como he escrito en otras ocasiones, la clave del mal llamado JUAN, SE DERRIBO UN GLOBO AMERICANO.
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Navarro a estas grandes figuras de la Guerra de Cuba. El gran militar
Valeriano Weyler, ha sido vituperado por la segunda leyenda negra
contra Espana, desde los ya citados Canalejas, Reparaz y Ciges
Aparicio y especialmente, por el novelado Episodio Nacional de Cuba
1898", de Ricardo Ferndndez de la Reguera y Susana March. Por otra
parte, resulta lamentable que autores cubanos como Fernando
Portuondo, Buznego, Le Riverend y escritores espafioles como Reguera
y March califiquen a Weyler de miserable, cobarde, asesino y de
practicar una politica de exterminacién masiva contra la poblacién
cubana. Como expresa el profesor Navarro (1996:58), “nadie puede
imaginar, ni mucho menos demostrar que las autoridades espanolas se
propusiesen exterminar a los cubanos™.

También, el avance a Occidente se habia debido a las impropias
medidas adoptadas por el ministro de la guerra, Dominguez, con el
absurdamente llamado “presupuesto para la paz de 1893”7, cuyas
consecuencias se pagaron en la campana de Melilla de ese afio y, sobre
todo, en el comienzo de la campana de Cuba de 1895, al haber solo
13.000 hombres en plantilla o en realidad la mitad. Y donde no se
llevan refuerzos suficientes, aunque al principio del mando de Martinez
Campos se intenta hacer la paz mds que ganar la guerra, y ni siquiera
B ot e e o se confiscan o vigilan l.os caballos de las ricas pro.vincias de Matanzas
. T - y La Habana, que servirian, por asombroso descuido, para renovar las
Y QUE SUBIDO AL ACANTILADO DE LA SOLAPA, MANTUVO A monturas del Ejército mambi. También la destruccién de cosechas y de
R X DT RGN, ERacli, BHsGe: los medios de produccién, de los que fueron responsables los
insurrectos, perjudicé terriblemente a la poblacion cubana.

CANON GONZALEZ HONTORIA, PROCEDENTE DEL CRUCERO

El profesor Navarro (1992) explica en su libro la guerra de 1868-78 o de los “diez afos”, para
razonar la de 95-98, derivada de ella con sus experiencias positivas y negativas, y el incumplimiento de lo
pactado en Zanjon, principalmente por no facilitar la representacién cubana en las Cortes espanolas.
Manifiesta que con Weyler se mejor6 la actuacion de la tropa espaiiola: 80 soldados escolta de un tren
resistieron un asedio dirigido por el propio Maceo, de 56 horas, sin agua ni viveres, asi como la toma de
las posiciones montafiosas de El Rosario y El Rubi, refugio de Maceo, a la Bayoneta. Esto fue
determinante, como ponen de manifiesto las disensiones de los insurrectos, la rendicion y presentacion de
muchos, el cese del Comandante General Maximo Gémez por el gobierno civil cubano (al que Gémez
llama la impedimenta) y su sustitucion por Maceo, que al pasar “la Trocha” cay6, gracias al servicio de
inteligencia montado por Weyler. Al Profesor Navarro, destaca el respeto que mostré el duro Weyler a
Maceo, no queriendo buscar su caddver aun sabiendo donde estaba, para “guardar esta consideracion al que
por su valor lo habia merecido”. Se puede anadir otra razén, cuando el regimiento “Leén™ al mando de
Weyler acab6 con el jefe militar de la rebelion cubana Ignacio Agramonte en 1871, el caddver de este fue

Es muy lamentable que en la reedicion de este libelo pseudo histérico, atin mds falso que el de Annual
de los mismos autores, sus editores lo presenten como el mejor texto histérico del 95-98, enganando al
lector de buena fe de hoy. Asi. muchos jovenes recibirdn este episodio novelado con muy poco rigor
histérico, como tnica fuente para conocer un hecho fundamental de la Historia de Espana.
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paseado triunfalmente sobre un caballo por Puerto Principe, hoy Camagiiey, al igual que lo fue el de Marti
en Santiago, tras su muerte en Dos Rios en mayo de 1895. Entonces, Weyler tenia solo 32 afios y una
brillantisima carrera militar, pero cuando muere Maceo es Capitdn General de Cuba y tiene 57. La madurez
le permite la hidalguia de no ensafiarse con el vencido.

Durante uno de los aniversarios de Ignacio
Agramonte en Camagiiey, Fidel Castro hizo un
encendido discurso, como es su costumbre de varias
horas, que mas tarde fue publicado en forma de
pequeiio libro, y en él no se cita a Weyler. Los
cubanos tienen mucha informacion sobre la guerra
1895-98, pero relativamente poca sobre la de 1868-
78 ganada por los espafoles, gobernantes
posteriormente en Cuba, hasta 1898. Por ello en
Cuba pasé desapercibido la brillantisima campana
del joven brigadier Valeriano Weyler, que fue
llamado urgentemente a Espafia para volver a
cubrirse de gloria en la guerra carlista. jAy! si Fidel
hubiera sabido que el que dirige el ataque que acaba
con el idealizado Agramonte, era también el mismo
general denostado de la Reconcentracion. Lo cual ForTiN EL Viso DE EL CANEY, QUE DEFENDIO EL GENERAL VARA DE REY.
es un tanto paraddjico, pues Fidel es hijo de Angel
Castro gallego habil con las armas, soldado del
Ejército espanol en la Guerra de Cuba y que regresé enamorado de ese pais afios mas tarde para casarse
sucesivamente dos veces, de cuyo segundo matrimonio con Lina Ruz es hijo Fidel . De ahi lo
incomprensible de los furibundos ataques contra Espana y especialmente contra Weyler, aunque a veces
haga declaraciones de profundo amor. Varios intelectuales, cubanos me dijeron la causa de esta
tragicomedia: Frecuentes pintadas con la leyenda jjFidel gallego, vete a Espana!! Por lo que el inteligente
Fidel que nos ha demostrado su afecto mds de una vez, si necesita hacer declaraciones antiespafiolas, las
hace, es otra forma de hacer politica y el dia que sepa que el contingente de “Ledn” que maté a Agramonte,
lo mandaba Weyler, podemos prepararnos.

III. CONCLUSION

Son miiltiples los descubrimientos historiograficos que los verdaderos especialistas en el conflicto
antillano han hecho, pero por el contrario periodistas, socidlogos, historiadores sociales y aficionados han
publicado aspectos secundarios, menores o propios de una historia peninsular ya conocida, en la que
incluso se intenta apartar de culpa a los anarquistas de los nefastos hechos en el Corpus y en el Liceo en
Barcelona. Hasta tal extremo se ha llegado por algtn historiador social, enemigo de la otra izquierda, pero
defensor utépico en nuestros dias del anarquismo.

Lo que no es ningtin secreto pues ha sido publicado por Juventud Rebelde, en el nimero del 25 de agosto
de 1996.
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JUuAN PANDO DESPIERTO
DocCTOR EN HISTORIA

Cascorro, “hombre” y estatua

I. UN NINO EN LA PUERTA DE LA CARIDAD

El 1 de diciembre de 1868 alguien llamé con fuerza al portal del nimero 72 de Mesé6n de Paredes,
donde tenfan su sede en Madrid las Hermanas de la Caridad, y gran casén de la Inclusa. Eran las once de
la noche. Al abrir la puerta una de las religiosas, un bulto, al que envolvia un revoltijo de ropa, atrajo su
atencién: un recién nacido. Un papel, sujeto con un imperdible a las ropas del pequeiio, exponia el siguiente
mensaje: “Este nifio nacié a las seis de la maiiana. Esta sin bautizar y rogamos se le ponga por nombre Eloy
Gonzalo Garcia, hijo legitimo de Luisa Garcia, soltera, natural de Pefafiel. Abuelos maternos, Santiago y
Vicenta” '. Al dia siguiente, Antonio Vilaseca, parroco de San Lorenzo, bautizaba al infante, de naturaleza
robusta.

Nueve dias mis tarde se presentaba en la Inclusa Braulia Miguel, “mujer de Francisco Diaz Reyes,
de la 4° compaiiia del Primer Tercio de la Guardia Civil”. El matrimonio, avecindado entonces en San
Bartolomé de Chavela y a punto de ser traladado el marido a Chapineria —poblacién entonces de 500
habitantes, al NO. de la capital-, mostr6 deseos de prohijar al nifio abandonado.

La madre adoptiva habia perdido un hijo suyo -un vardén- hacia cuatro meses, y aportaba un
documento, firmado por Nemesio Martin, parroco de San Bartolomé de Pinares —pequeiia villa de donde
eran naturales Braulia y Francisco—, en el que se certificaba que la pareja eran “feligreses de buena
conducta y de costumbres cristianas”, y asimismo, que la solicitante, se hallaba “en actitud de lactar” 2
Braulia hacia de madre de cria de Eloy y por ese cometido cobraria 60 reales bimensuales.

Braulia estuvo cobrando una media de 268 reales al aiio. En diciembre de 1879 recibié los dltimos
60 reales —hasta esa fecha, lo recibido ascendia a la cantidad de 2.952 reales -, y Braulia se negé a seguir
sosteniendo los gastos alimenticios de Eloy, por lo que el muchacho fue abandonado.

1 PARDO CANALIS, Enrique, Eloy Gonzalo héroe de Cascorro, Madrid, Ciclo de conferencias sobre el
Madrid del siglo XX, Artes Grificas Industriales, 1983, pags. 11-12. La madre de Eloy parece ser fue
una tal Eugenia Garcia Lépez, hija de un maestro de escuela en Peiiafiel, la cual mantuvo relaciones con
Antonio Gonzalo, del mismo pueblo.

? Archivo Regional de la Comunidad de Madrid (ARCM), Registros de la antigua Inclusa, Legajo 497.

3 ARCM, Legajo 973.
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Huérfano por “segunda” vez, Eloy sobreviviria. Trabajé como albaiiil, labrador, carpintero y
barbero -las cuatro profesiones figurardn en sus expedientes castrenses-, y acabé sentando plaza, en
diciembre de 1889, como soldado quinto —perteneciente al cupo de reemplazo anual—-, en el Regimiento de
Dragones de Lusitania, 12° de Caballeria, acantonado en Alcald de Henares. Cinco afios mds tarde se
enfrentaba a lo que jamds pensé: un Consejo de guerra y una condena de doce aiios en prisiones militares.

II. CASCORRO: UN LUGAR ENTRE TANTOS PARA MORIR

En la Cuba rebelde de 1896, poderosas agrupaciones de mambises (guerrilleros), bien abastecidas
por los buques corsarios procedentes de las costas de Florida y Alabama, acosaban sin tregua a los ejércitos
coloniales. Los ejes de la resistencia hispana se extendian a lo largo de las trochas (senderos estratégicos
que cortaban el territorio), apoyados en una reticula de blocaos. Valeriano Weyler dirigia sus columnas con
espiritu de hierro. No menor voluntad férrea presentaban las formaciones de Maceo, Gémez y Garcia.
Gomez sostenia en Camagiiey su implacable camparia circular, operaciones de accién concéntrica con las
que acosaba a las rigidas lineas de bastiones espafioles.

Uno de esos fortines aislados era el de Cascorro, situado 63 km al Este de Camagiiey, en la
confluencia del rio homénimo y el curso hermano del rio Sol. La posicién se componia de tres fuertes,
denominados “Principal”, “Gracia” y de “La Iglesia”; enlazados por unas trincheras. La guarnicién la
formaban los 170 hombres del Primer Batallén del Regimiento de Marfa Cristina n® 63, bajo el mando del
capitdn Francisco Neila de Ciria. La temperatura era bochornosa, llovia de forma sorpresiva —los palos de
agua—, y los correos con Camagiiey eran tiroteados, cuando no aniquilados. Cascorro era un lugar entre
tantos sin valor estratégico propio, bueno s6lo para morir.

III. SOCORRO IMPOSIBLE: HACE FALTA UN HEROE

El 22 de septiembre, a las seis de la mafiana, “y sin notarse antes sefial que pudiera hacerlo
suponer, rompi6 el enemigo el fuego de caiién contra los tres fuertes ...” *. Neila y los suyos habian quedado
cercados por unos dos mil quinientos mambises, dirigidos por Maximo Gémez y Calixto Garcia. Tres
cafiones modernos de 70 mm empezaron a demoler las defensas de Cascorro. Neila pudo cursar varios
despachos heliograficos: “Cascorro sitiado por grandes fuerzas enemigas”.

El general Adolfo Jiménez Castellanos, jefe de la circunscripcién de Puerto Principe, advertido
del suceso, alista una columna de socorro fuerte de 1.800 hombres, 300 jinetes y artilleria. Weyler autoriza
la operacién. Pero los cubanos, que preveian tal maniobra, comienzan a hostigar con fiereza a los
espafioles. Los combates se encadenan: ocho en diez dias. Y el avance vacila y al fin se detiene, entre el 4
y el 5 de octubre, no lejos de su objetivo. Cascorro parece perdido.

Los cubanos han construido seis baterias, y han logrado ocupar primero una casa y luego otra,
préximas al fuerte “Principal”, desde las que fusilan a los espaiioles. Los defensores lanzan un ataque por

sorpresa, que lleva a cabo el teniente Perier con 25 de sus hombres, logrando desalojar a los mambises de

* Archivo General Militar de Segovia (AGMS), Ejército de Operaciones en Cuba, Seccién 1%, Legajo N-318.
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la primera casa. Un total de 195 disparos de cafién han sido disparados sobre los fortines, y aunque sélo
35 de ellos han hecho blanco en sus objetivos, éstos se encuentran medio reventados. El dia 2 de octubre,
los cubanos ponen en fuego otros dos cafiones, y lanzan otros 19 cafionazos, de los que diez impactan en
el fuerte “Gracia”, el mds castigado®.

Pese a estos acosos, el niimero de bajas es bajo: cuatro muertos, once heridos y seis contusos. Los
enfermos si forman legidn: toda la guarnicion estd afectada por la disenteria, hay bastantes casos de malaria -
y tifus, y no falta la insufrible sarna. S6lo persiste un alivio: la posesién del agua, que estd cerca y se
defiende a ultranza. Pero los viveres se han acabado, las municiones escasean, y, si se llega a la rendicién,
s6lo queda esperar que los cubanos no hagan una degollina.

Neila ha rechazado hasta cuatro intimaciones a la capitulacién por parte de Maximo Gémez: los
dias 25, 27 y 28 de septiembre. En el primero de esos mensajes, Gémez se dirigia asi al capitin: “No
necesitais hacer mayores sacrificios. Vuestro valor y vuestra resistencia inspiran simpatia y respeto. Rendios
como querais, que mi palabra responde de vuestro honor”. Y Neila contestd: “He admitido al parlamentario
que me envia Vd. porque crei que, habiéndose desvanecido todas vuestras ilusiones de triunfar, y
aprovechando la bondad de Espaiia, venis a acogeros al indulto. Nosotros no nos rendiremos nunca”.

Goémez no ceja, y aporta copia de telegramas capturados a correos espaifioles, donde el ministro de
Ultramar, Tomés Castellano, dice “no poder enviar refuerzos a Cuba, pues éstos hacen falta en Filipinas”.
Y Gdémez concluye, tajante: “Somos vencedores, rindase”. A lo que Neila responde: “Diga Vd. que no me
envien mds recado, o haré fuego sobre el emisario” °. Desde entonces se combate sin tregua.

Una casa, la del hacendado Manuel Herndndez, se ha convertido en un volcdn de fusiles. Situada
a cincuenta metros del fuerte “Principal”, es una obsesién: o se reconquista o acaba con la defensa de
Cascorro. Neila redne a sus hombres. Pero cuando esta a punto de pedir voluntarios, un soldado, de
complexién fuerte, se adelanta de entre las filas y dice estar convencido de poder cumplir el temerario
empeiio. S6lo pide una cosa: una larga cuerda atada a su cintura, porque “estd seguro de morir’ y anhela
que sus compafieros rescaten su caddver.

El voluntario prepara su equipaje de guerra, pronto célebre. Y éstos son los cuarteles heraldicos
del escudo hispano en Cascorro: una lata de petréleo de 10 litros; un fiisil Mduser; la antorcha y una larga
soga. Un cabo de Caballeria, testigo de estos aprestos bélicos, los graba en su memoria: se llama
Hermenegildo Alvaro Moreno y Garcia. Doce afios mds tarde, sus familiares intentardn cambiar su
personalidad por la de Eloy.

IV. HEROES CON DIVERSAS PENSIONES Y DIFERENCIAS

Cascorro tiene a su gran peleador. Hace falta que el elegido logre la segunda heroicidad: incendiar
la casa. Al anochecer, Eloy se desliza, cuerpo a rastras, pasa las avanzadillas y se pierde en la maleza. Los

3 AGMS, 1° Secci6n, Leg. N-318.

“El Imparcial, jueves 15 de octubre de 1895.
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defensores no ven nada. Del enemigo s6lo se escuchan sus conversaciones: las lineas estdn muy préximas.
En los fuertes, donde se sabe del atrevido intento, se teme el fracaso. Y el persistente silencio parece
confirmar la muerte del voluntario, acuchillado por los centinelas enemigos. Sin embargo, la cuerda se
mueve: el retador de los mambises esta vivo.

Una pequeia ascua aparece en medio de la negrura. De pronto, la marca rojiza describe un arco
y cae en las tinieblas del campo sitiador. Un surtidor de llamas revienta. La casa enemiga es un infierno.
Los gritos se mezclan con los disparos. La confusién hace de segundo incendio: los mambises se disparan
entre si. En los fuertes de Cascorro, los espafioles vitorean a su héroe, sin verle. El teniente Perier se decide:
retine un grupo animoso —un cabo de su confianza y veinte soldados—, y todos se lanzan a la accidn.
Encuentran a Eloy, en lucha cerrada con los mambises. Juntos dispersan a la partida de Larrosa, que acudia
a la refriega. Todos regresan al fuerte, sanos y salvos’.

Desmoralizados los cubanos, ceden el campo, que ocupan las tropas de Jiménez Castellanos. Es
yael 6 —el dia 9 segiin algunos partes de operaciones— de octubre de 1896. Weyler felicita al capitan Neila,
pero en su telegrama del 18 de octubre ni menciona al soldado Gonzalo Garcia ni al teniente Perier.

“Cascorro” se convierte en el referente de la guerra de Cuba, el icono de la pasién militar hispana.
Pero el legitimo titular de esa gloria pasa a un plano tan secundario, en la Administracién militar, que
apenas aparece en ella. La gloria oficial es para su capitdn, quien reclamara la Laureada para si el 10 de
noviembre de 1896. La preciada condecoracidn le sera concedida a Neila en La Habana, el 11 de marzo de
1898, y entregada tres meses después en Matanzas.

Mientras tanto, el soldado de la tea recibia la Cruz de plata al Mérito Militar, “pensionada con
7,50 pesetas mensuales” ®. Neila recibird el ascenso a comandante por méritos de guerra y una pensién de
375 pesetas anuales por su Laureada. A Neila, tal sefial de valor le permitira llegar a general en 1919. Perier
figura entre “los distinguidos”, los olvidados °.

El pafs, todavia bajo la rigida vara de Cénovas, quiere un héroe humilde, un caudillo por y para
el pueblo. Pues ya lo tiene. Pero si todos saben que Eloy es un hijo de la Inclusa madrilefia, poquisimos
conocen que es un ex convicto. Y nadie se atreve a divulgar tal hecho.

V. UN SOLDADO QUE SE REBELA Y PIDE MORIR EN CUBA

En 1891, Eloy era cabo. Al afio siguiente solicitaba su traslado a los Carabineros del Reino. Fue
destinado a Estepona y luego a Algeciras. Al ser filiado, de sus sefias se dird que tiene “el pelo, castafio”;
“las cejas, al pelo”; “los ojos, azules”; “la nariz, regular”; “de barba, poca”; que su boca y frente son

7 AGMS, Seccién 1°, Leg. N-318.
& AGMS, Seccion Célebres, Leg. G-12.

? Junto a Perier, se citaban los otros dos tenientes -Rodriguez y Garcia-, los sargentos José Lépez, Juan
Marin y Gregorio Tropel, y el cabo furriel Agustin Guerrero.
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también “regular”; que su color es “sano”; siendo su aire “marcial” y su “produccién, buena”. Eloy
Gonzalo Garcia es un militar fuerte y alto, pues mide 1,705 ™.

En julio de 1894 solicita permiso para contraer matrimonio. Tarda en casarse, y el 19 de febrero
del afio siguiente sobreviene el desastre: estd preso en Algeciras y a punto de ser juzgado, en un Consejo
de Guerra, acusado de haber “mostrado tendencia de ofender, de obra, a un superior”. ;Qué habia
sucedido?

Por lo que se sabe, Eloy se encontraba de guarnicién en El Cahén de Jimena, y al regresar de ese
destino, surgid el incidente: un enfrentamiento con un oficial. Eloy debié de hacer ademén de coger el
machete o el fusil. La sentencia se conoce el 25 de abril, es firme el 6 de mayo siguiente, y por ella se le
imponen doce afos “por el delito de insubordinacién”, con lo que causa baja en el Cuerpo, figurando en
su Expediente la mencién de “haber mostrado mala conducta en el Instituto” ™.

Segiin Pardo Canalis, y en base a testimonios de antiguos compaiieros del héroe —el sargento
Gregorio Tropel, y los soldados Segundo Roig y Eugenio Marin Vacas—, la violenta reaccién de Eloy
estaria fundada en la actitud de su prometida, “a la que sorprendi6 en flagrante infidelidad con un superior”,
un teniente, y al que amenazé de muerte 2. Bien pudo ser asf esta historia galdosiana, o por malos tratos
previos de ese oficial, pues la Causa Sumarial no menciona el origen del delito.

A Eloy, el mundo se le cae encima: de tener un futuro profesional y una novia para el altar, a
ingresar en la carcel de Valladolid, y recibir alli un documento donde se le dice que su pena “se extinguird
el 5 de mayo de 1907”. Pero un escalofrio sobresalta Espaiia: el Grito de Baire. Un Real Decreto y una
Real Orden, del 25 y 27 de agosto de 1895, permiten el alistamiento de aquellos reos no condenados por
delitos de sangre.

En instancia del 3 de noviembre de 1895, dirigida al ministro de la Guerra, Marcelo Azcdrraga, €l
solicitante dice mostrar “promesa formal y solemne de enmienda y arrepentimiento del delito que le apena
y le acarrea tanto mal y tanta ruina, por lo que desea lavar (sic), vertiendo su sangre por la nacién en los
campos de la Isla de Cuba”. Junto con otros voluntarios, Eloy embarcara en La Coruiia el 22 de noviembre,
y a bordo del Ledn XIII llegard a La Habana el 9 de diciembre.

A poco, tiene que ser ingresado en un hospital, afectado por un brote agudo de sarna. Recuperado,
vuelve al servicio, y el 28 de abril es destinado a Cascorro. Alli, el 1 de agosto de 1896, se encontrard con
Neila, cuando éste oficial recibe el mando de los fuertes de Cascorro y la orden de asegurar su defensa.

Terminada su epopeya, Eloy escribird una carta a Mariano —un curiosisimo testimonio que era
propiedad, hace afios, de Nieves Panadero Peropadre, nieta del médico de Chapineria, Adrian Panadero—
un amigo suyo del mismo pueblo, en la que le dice que “lo de Cascorro no es para contarlo por escrito y
acer (sic) alarde de lo que alli pasé”.

© AGMS, 9.a Seccidn, Leg. A-88.
" AGMS, Seccion Célebres, Leg. G-12.

2Pardo Canalis, pag. 16. En base, a su vez, al articulo de José Martinez Kleiser, Los padres del expdsito
Eloy Gonzalo.
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El héroe recordard su drama secreto —aquel dia que me formaron Sumaria y me echaron a
pique”—, y tras considerar que su suerte ya no es tan mala “por mds que estemos a todas horas mds bien en
el otro mundo que en este”, dibuja asi su vida, la del soldado espafiol en Cuba: “No te puedes figurar lo
que es, siempre tirando tiros, y ya cae un amigo, ya el compaiiero, en fin, desde que Dios amanece asta
(sic) que anochece, estamos confesados...”.

VL. EJERCITOS DE CADAVERES Y UN HEROE EN EL CIELO

Neila, ascendido a comandante, pasa a ser jefe de columna. Eloy recibe premios en metélico, pues
se supone -y con razén- que el soldado espafiol es pobre, y lo que necesita es dinero y no cruces. La Junta
Patriética Espafiola de La Guaira (Venezuela) le enviard 210 pesos (duros) en plata, y Eloy firmara el
oportuno recibi por esa suma el 14 de marzo de 1897.Y la Lonja de Viveres de la Habana le donaré otros
mil pesos —una fortuna en la época—, a la par que costeaba la Laureada para Neila.

Eloy, que sigue en el servicio activo, operara con su compaiiia por tierras de La Habana, para
luego trasladarse a Matanzas, donde se ve forzado a reingresar en el hospital. Es el 9 de junio. Eloy est4
seriamente enfermo. El 17 de junio de 1897 fallece. Segin el parte médico, que firma Benito A. de Lage,
“a las diez de la noche, por enterocolitis ulcerosa gangrenosa”. Y precisa: “El difunto no testé”. Otro
certificado enumerard los bienes del finado: “Una cartera de cuero con varios papeles; una cruz roja del
Mérito Militar; un paquete con retratos (fotografias); tres pesos con ochenta centavos; un fusil Mduser,
n° 196, y ciento cincuenta cartuchos; una cartera, una canana y un machete”. Eloy ha vuelto a ser pobre
de solemnidad. Le entierran en el cementerio de San Carlos. En un nicho, con un niimero y sin ldpida
alguna.

Espaiia estd soportando una hecatombe diaria en los campos de Ultramar. El estado sanitario era
tan lastimoso que sélo en Cuba se estimaba que el 80% de los soldados se veian afectados por la fiebre
amarilla o la disenteria . En aquella Cuba abierta en guerra quedaban 115.000 soldados, y a primeros de
noviembre de 1897 habia que descontar de ese contingente “27.000 enfermos, muchos de los cuales no
existiran a estas horas” . Espaiia sobrevivia en Ultramar gracias a un ejército de caddveres.

VII. DESVENTURAS DE UN MARMOLISTA

Mientras, un escultor marmolista, Carlos Huguet, afincado en Cirdenas —45 kms al E. de
Matanzas— se entera del triste fin del héroe y decide hacerle una lapida. Huguet acabar4 su obra y
comunicaré tal hecho a la Comandancia de Cardenas, la cual informard a la de Matanzas que “estando
terminando la l4pida que se regala al héroe de Cascorro, solicita se le ordene la forma en que ha de hacer
su remision a ésa para colocarla en el nicho del infortunado”. En Matanzas se tomaran su tiempo. Y volar

" PAYNE, Stanley, G., Los militares y la politica en la Espafia contempordnea, Madrid, Sarpe, 1986, pag. 85.

' El Imparcial, edici6n viernes 2 de diciembre de 1897. El mismo editorial afiadia esta justa reflexién: “Han
perecido cerca de doscientos mil campesinos insulares, de los sujetos a la reconcentracién, los cuales, no
porque en ellos hubiese rebeldes y sospechosos, dejaban de ser hijos o sibditos de Espafia”.
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el Maine; y desembarcardn en Daiquiri y Siboney los norteamericanos; y luchardn a muerte Vara de Rey y
los suyos en El Caney; y se hundird la flota de Cervera; y el 5 de julio de 1898 todavia sigue sin llegar la
dichosa ldpida a su destino.

Al fin, el 9 de julio, ocho dias antes de que capitule el general Toral en Santiago de Cuba, se dice
que “se ha recibido en este cuartel de Matanzas la lapida que existia depositada en la Comandancia Militar
de Cardenas”. Pero ya no hay tiempo para colocarla. Espafia abandona Cuba.

Sin embargo, es decisién del general Blanco, dictada en Orden General del Ejército el 22 de
noviembre de 1898, la de exhumar tres sefiales heroicas que no pueden quedar atrds: los restos de los generales
José de Santocildes —muerto en Peralejo, en 1895, al evitar que Martinez Campos fuese hecho prisionero—;
Joaquin Vara de Rey —el defensor de El Caney—; y el rompedor del asedio de Cascorro, Eloy Gonzalo Garcia.

El cuerpo de Eloy fue trasladado por ferrocarril hasta la Quinta de los Molinos, en La Habana,
donde le aguardaban una Comisién de Generales —Alvarez Chacén, Maroto, Ruiz, Solano y Tejeda—, “con
una compaiifa sin armas pero con musica, y un oficial y veinte hombres por cada uno de los Cuerpos
existentes en la Plaza” '*; pasando al cementerio de Colén. Y el 27 de diciembre de 1898 los restos de los
héroes eran desembarcados en Santander ¢ introducidos “en el tren correo a Madrid”, adonde llegaron a las
8,30 hs del dia siguiente.

VIII. UN ENTIERRO CON CURIOSOS Y UNA ESTATUA PARA EL PUEBLO

A los cuerpos de los héroes esperaban, en la estacién del Norte, algunos generales —Cordén, Villar
y Vallarino—, el hijo del brigadier Santocildes, la familia de Vara de Rey, el alcalde de la capital, Alberto
Aguilera, y “un millar de curiosos” '%. A Eloy Gonzalo no le esperaba nadie: era el héroe sin familia. Por
eso seria el héroe del pueblo. Allf no estuvo el ministro de la Guerra (Miguel Correa), ni los tltimos
capitanes generales en Ultramar —Augustin, Blanco, Calleja, Jaidenes, Martinez Campos, Polavieja,
Weyler- ni el capitdn general de Madrid. De las cajas -tres, una de zinc, otra de plomo y una dltima de
acero-, se dijo que eran “de madera riquisima”, cuando estaban revestidas de pasta de caoba. Habian sido
adquiridas en Nueva York y costado 300 pesos en oro.

Los restos de los ultimos de Cuba quedaron en depdsito, al no haberse recibido a tiempo “las tres
cajas de madera solicitadas” para depositar los caddveres en “sarcéfagos privilegiados”. El Ayuntamiento
madrilefio, que habia decidido erigir una estatua a Eloy Gonzalo, acelerd los trabajos, pero éstos derivaron
hacia pronta parélisis, para desesperaciéon del escultor Aniceto Marinas (1866-1953). Gracias a la
Maestranza de Artilleria, que doné el bronce, se pudo terminar la obra.

La inauguracién estaba prevista para el 2 de junio de 1902, “a las cinco de la tarde, en hora

sefialada por S. M. el Rey”, segiin escrito de Alberto Aguilera a la Capitania General "". Pero, por empefio
oportunista, se retrasé el acontecimiento para hacerlo coincidir con una auténtica puesta de estatuas: la de

** El Imparcial, jueves 29 de diciembre de 1898.

7 AGMS, Seccién Célebres, Leg. G-12.
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Argiielles en la calle de la Princesa; la de Lope de Vega en la glorieta de San Bernardo; la de Bravo Murillo
en la plaza de Bilbao, y por ultimo, la de Quevedo en la plaza de Alonso Martinez. El 5 de junio, se
inaugurarian con una diferencia en los actos, de quince minutos entre uno y otro. A Eloy Gonzalo le cupo
el honor de ser el primero ®.

Alfonso XIII tenfa 16 afios de edad —hacia un mes que habia sido coronado—, y estaba
“elegantisimo” con su uniforme cuando llegé, a las cinco en punto de la tarde, a la plaza de la Ribera de
Curtidores. Una representacién de “catorce sefioritas del distrito de la Inclusa” le entregaron al monarca
una corona de laurel, para que “las honre depositando en su nombre, y como el primero de los hijos de
Madrid, este humilde tributo a la memoria de un hermano nuestro, el héroe de Cascorro”. Poco después, el
Rey tiraba de una cinta gualda y roja, y, al descorrerse el velo, aparecié la figura arrogante de Eloy

Gonzalo. La multitud se entregé. En medio de delirantes aclamaciones, se desarrollé “una escena
inolvidable de amor a la patria”.

Desde entonces, Madrid tiene en el Rastro su héroe de consumo diario. Pero a Eloy no le dejaron
en paz tan pronto.

IX. ELOY SIGUE SIENDO ELOY Y EL GENERAL MUERE EN EL OLVIDO

El 21 de mayo de 1908 se recibi6 una instancia en la Capitania General de Madrid, dirigida por una tal
Gabriela Alvaro Moreno y Garcia, “vecina de Pradena de Sepiilveda (Segovia)”, en la que exponia la siguiente
afirmacién: “Que es hermana de Hermenegildo Alvaro Moreno y Garcia, conocido como Eloy Gonzalo, héroe
de Cascorro, nombre que adquirié para filiarse en la Recluta Voluntaria para Ultramar” . La denunciante
firmaba el escrito con una cruz, y debajo de la misma el escribiente puso como advertencia: “No sabe firmar”.

Ni que decir tiene que el suceso conmociond a la Judicatura castrense, aunque nunca llegé a ser
conocido por el publico. La memoria de Eloy Gonzalo era sagrada, y ahora resultaba que, aparte de ser un
militar rebelde, tampoco era quien decia ser.

Sélo la paciencia del Juez Instructor, el capitdn de Caballeria Julio Riudavets, auxiliado por el
comandante de Infanteria Manuel Ucar Schwartz, pudo poner en claro la tan impulsiva como simple
intencién de la denunciante: quedarse con las 7,50 pesetas mensuales de pensién del héroe de Cascorro.

Riudavets y Schwartz necesitaron rellenar 95 folios de procedimientos judiciales para desfacer el
entuerto. Tras interrogar a una veintena de testigos, pudo saberse que Hermenegildo habia vuelto de Cuba
en agosto de 1898, y, al licenciarse, se desplazé a Madrid, cay6 enfermo y murié en el Hospital Provincial,
en 1902. La supercheria era total.

Gabriela, que “ni se acordaba de dénde vivia su hermano en Madrid”, ni en qué unidad habia
servido en Cuba, “porque ella no entiende de cosas militares”, basaba toda su argumentacién en que

* El Imparcial, edici6n 6 de junio de 1902.

' AGMS, Causas Sumariales, leg. A-88.
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Hermenegildo “le habia confesado que €l era el héroe de Cascorro, y la enterd, en secreto, de que figuraba
en el Ejército con el nombre falso de Eloy Gonzalo Garcia”. Y al efecto aportaba unas cartas escritas por
Hermenegildo en las que “tiene la seguridad de que si esa letra y firma se confronta con la del llamado Eloy
Gonzalo, se verd que son iguales”.

Las cartas nada aportaron a la causa, pues s6lo gozaban de parecido. Y poco a poco surgié la
verdad: Hermenegildo, que se habia alistado como trompeta en 1882, a los 16 afios, en el Regimiento de
Cazadores de Villarrobledo, licencidndose en 1885, cuatro afios antes de alistarse el verdadero Eloy. Al
estallar la guerra en Cuba, Hermenegildo fue movilizado en el Regimiento de Caballeria del Principe, y
asisti6 al asedio de Cascorro, tal vez como uno de los correos que, una vez llegados a la posicién, ya no
pudieron salir de ella al quedar bloqueadas todas las salidas.

Al volver a Espafia, Hermenegildo, en confesién tan bromista como burda ante sus convecinos de
Pridena, asegur6 ser €l el auténtico héroe de la gesta. Gabriela le creyd, y seis afios después de la muerte
de Hermenegildo, alguien la dijo que, en Madrid, su hermano tenia una estatua. Gabriela reunié cartas,
certificados de defuncién y una inmensa buena fe adornada con una conducta que “en principio, parecié
maliciosa” a los jueces instructores. Estos, luego de once meses de enojosos trémites, tomaron en
consideracion, el 15 de abril de 1909, que Gabriela fuese embaucada “por gentes del pueblo, propensas
siempre a fantasear”, renunciando a ejercer acciones contra ella.

En la Causa, habia tenido importancia determinante la declaracién efectuada por Neila en
Badajoz, en diciembre de 1908. Neila tuvo un arrebato de honroso reconocimiento al héroe, pues al serle
preguntado, por el Secretario del Juez, Francisco Morgado, “si ha tenido a sus 6rdenes en la campaia de
Cuba al soldado Eloy Gonzalo, conocido vulgarmente por el héroe de Cascorro”, replicé que “vulgarmente
no, sino gloriosamente”, asegurando que el héroe a sus 6rdenes fue Eloy “y no otro”.

Neila, que era natural de Santa Marta (Badajoz), donde habia nacido en 1862, tenia en la baja
capital extremefia a su familia, y alli llevé vida de guarnicion, placentera y siempre ascendente por afios
de antiguedad. Ascendido a brigadier, los trigicos sucesos de Melilla de 1921 le arrastraron hacia Africa,
como jefe de la 1° Brigada de Infanteria. Neila asistié a aquél célebre Consejo de Guerra del 6 de agosto,
en Melilla, donde se decidié que la columna de Navarro quedase abandonada a su suerte. Debi6 costarle lo
suyo participar de esa decisién, penosamente undnime, al ser él un hombre con fama de resistente.

Agotado por una larguisima campaia, fue nombrado segundo jefe del Gobierno Militar de
Tenerife, adonde llegd en octubre de 1922. En precarias condiciones de salud, solicitaria dos meses de
licencia en la Peninsula, y a poco de regresar falleceria en Badajoz el 9 de diciembre de 1923. La prensa
apenas se ocupé de su 6bito. Casi nadie sabia que su Laureada era la de Cascorro.

Eloy Gonzalo no pasé al Pante6n de hombres ilustres. Yace junto a los suyos: en un altivo tdmulo
de arenisca amarilla, ignorado por las multitudes de Madrid. En uno de sus flancos, el que mira a Poniente,

su nombre figura en segundo lugar, después de Joaquin Ruiz y Ruiz, y antes de los de Santocildes y Vara
de Rey. Luego vienen los Gltimos de Filipinas, la brava gente de Baler *. Encima de ellos, los restos del

® El sitio de Baler (en Luzé6n, 180 km al NO. de Manila), durd desde el 30 de junio de 1898 al 2 de junio de 1899.

57



JUAN PANDO DESPIERTO

valiente Santocildes. M4s arriba estd Eloy. Ese monumento, rodeado de cedros y en el mds plicido de los
lugares de la Almudena, hoy todavia emociona. Hoy todavia incita a la reflexién y al respeto.

Al monolito, pocos son los que se acercan, lo que, tal vez, puede ser buena cosa: hace dos afios
dejé unos claveles en su primer entablamento, y alli siguen. Haciéndose piel vieja, a punto de desvanecerse.
En la Ribera de Curtidores, donde el héroe aparece en cuerpo presente pero en pie, las cosas cambian. El
bullicio es constante, la animacién dura de lunes a domingo, y la batalla de las comunicaciones persona a
persona establece sus citas en un sitio infalible: junto a la estatua de “Cascorro”.

No dicen “Eloy Gonzalo”, ni siquiera “Eloy”. Hablan de “Cascorro”, y todo el mundo sabe que
es €l: el que prendi6 fuego a un imposible, el que no quiso rendirse jamés. El lugar topogréfico se ha hecho
hombre, y la gesta es su apellido. A €l le parece justo. “Cascorro” es patronimico legitimo. El que nunca
le abandonaria por tercera vez. Las hazafias, cuando se conocen, tienen eso: no hacen huérfanos, hacen
héroes. Aunque dependen del acierto de un buen alcalde al poner su recuerdo en el lugar adecuado.
¢Parques, grandes plazas o en plena calle?. A Cascorro lo situaron en el tercer punto: rodeado de tenderetes,
coches, comerciantes, compradores, curiosos. La batalla de la vida. La que se merecfa, y con la que convive
cada dia desde la autoridad moral de su apellido paterno: Cascorro, hombre y estatua.
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La poesia afroantillana y el son cubano

Entre 1925-35 poetas de varias nacionalidades de habla hispana se acercaron al tema negro
positivamente influidos por la publicacién de importantes estudios antropolégicos sobre Africa. Este
“redescubrimiento” del negro coincidié con el éxito del son en Cuba y del jazz y luego del blues a ambos
lados del Atlantico asi como de los spirituals religiosos de los afronorteamericanos. En los Estados
Unidos surge un movimiento artistico-literario radical, el ilamado Harlem Reinassance, que examind el
suefio norteamericano desde la perspectiva de la familia negra, un movimiento que comenzé en 1919 y
culminé en 1929, el afio del desastre financiero de Wall Streeet. La publicacién de Harlem shadows en
1922 a cargo del jamaicano Claude McKay, radicado en Nueva York, y la febril actividad de importantes
escritores como Jean Toomer, Langston Hughes, W.E.B. DuBois, Zora Neale Hurston, Nella Larsen,
James Weldon Johnson, Ann Petry, Georgia Douglas, Booker T. Washington, Jessie Faucet y otros,
reflejaron la fuerza y ambiciones de aquel renacer negro y su impacto en la educacién, la raza, la
religién, la miusica y la politica. No seria exagerado afirmar que el cultivo por los negros
norteamericanos de las artes durante el periodo sefialado continué décadas después con la
concienciacidn politica y cultural de los afios sesenta, la cual desembocé en el enorme movimiento en
pro de los derechos civiles y la formacién del Black Power.

En el ambito del Caribe se habian desarrollado, a través de varios siglos, importantes expresiones
culturales, y muy especialmente la musica y la danza; de ahi que la mejor manifestacién caribefia sea
exhibicionista, excesiva y ruidosa. El sabio Fernando Ortiz (La Habana, 1881-1969) estaba convencido de
que la historia de Cuba se encontraba no sélo en el desarrollo del azdcar y el tabaco sino también en el
sandungueo de su miisica. Preocupado por el alto nivel de discriminacién racial existente en la isla
aconsejaba en 1911:

La musica popular es algo mas que la voz del arte, es la voz de todo un pueblo, el alma comin de
las generaciones. Fortifiquemos, pues, la ensefianza de las emociones musicales y de las misicas de los
pueblos, que dondequiera que canten los pueblos, cantardn las patrias, y dondequiera que las patrias canten,
sus canticos y voces nos hablardn de grandezas, de fraternidad, de progreso, de trabajo y amor. (Ortiz,
1987: 124).

En el caso de Cuba, quienes directamente introdujeron el negrismo poético fueron el asturiano

Alfonso Camin y Felipe Pichardo Moya en 1925, seguido de la publicacién de Pueblo negro del
puertorriquefio Luis Palés Matos en 1926. El uruguayo Ildefonso Pereda Valdés, publicé algunos poemas
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en 1927 en la habanera Revista de Avance. También las traducciones de algunos versos del negro
norteamericano Langston Hughes, que aparecieron en la revista Social en 1928, llamaron la atencién hacia
el negrismo poético: su creacion de una voz poética correspondiente a la cotidiana del negro, usualmente
con una obvia intencién ideolégica mas que enfrascado en la experimentaciéon formal, ejercié una
influencia notable en Cuba. Todavia no habfa surgido el concepto panamericano de Négritude que
enarbolaba el martiniquefio Aimé Césaire. El auge del interés poético en el negro y su cultura fue
inseparable del curso de las relaciones sociales en medios donde el negro no constituia una curiosidad mas
0 menos exotica, sino un factor problemadtico y activisimo, a menudo también parte del pasado étnico del
propio poeta.

En Cahier d’un retour au pays natal (Paris, 1945), aparece la palabra clave y se describen las
aspiraciones y propoésitos del movimiento: rechazo del mundo blanco y de la humillacién que imponia.
Aparece una nueva fuerza y una esperanza en el vinculo comin con el Africa ancestral. La négritude de
Aimé Césaire ha sido adoptada por poetas del Africa francesa como el senegalés Léopold Senghor, mas sus
raices se hallan en el Caribe, particularmente entre diversos intelectuales haitianos.

Los antecedentes inmediatos de la poesia hispanoamericana, roméntica y modernista, durante el
siglo XIX, ofrecen numerosos ejemplos del tema negro, pero sélo excepcionalmente se intenta la
recreacion lingiiistica del idioma de su objeto, como en los casos de Creto Gangd, seudénimo favorito del
gallego Bartolomé Crespo Borbén (1811-71), poeta y dramaturgo del teatro bufo habanero, del zambo
colombiano (mezcla de negro e indio) Candelario Obeso (1849-84), y de Manuel Cabrera Paz (1824-72),
un poeta del pequeiio pueblo de Artemisa, al oeste de La Habana. También aparecieron bastantes poemas
anénimos que imitaban jocosamente la manera de expresarse del africano, pero a modo de burla. Es
evidente, sin embargo, que en esos poemas decimondnicos, lo mismo que en las novelas cubanas de tema
antiesclavista: Francisco (1838) de Anselmo Sudrez y Romero, Sab (1841) de Gertrudis Gémez de
Avellaneda y Cecilia Valdés (1879) de Cirilo Villaverde, se trata del negro, de alguien brutalmente
sometido pero que comparte las condiciones bdsicas a una misma proximidad nacional con el autor: la
cercania de sujeto y objeto excluird a la larga el exotismo.

Alrededor de 1930 Emilio Ballagas, José Zacarias Tallet y Nicolds Guillén, entre otros, se
convierten en los mds sefialados cultivadores de la poesia afroantillana en Cuba, la cual podria describirse
como las nupcias de la polirritmia africana con el verbo espaiiol. El propdsito central de este trabajo es
establecer precisamente la intima relacion entre la riqueza de esta poesia y la misica del son. Porque ;qué
seria de la musica popular cubana sin la estrecha relacién entre la palabra y su sonoridad, esa voz que flota
en la melodia y queda atrapada en la frase ritmica? A menudo el predominio fénico del verso llega a
absorber totalmente su sentido ideoldégico, como sucede con el son-pregén, género surgido a finales del
siglo pasado en el dmbito urbano, donde las voces de los vendedores crearon un estilo con combinaciones
estréficas poco frecuentes. El pregén cubano tiene dos caracteristicas principales: el melisma, ese grupo de
notas sucesivas que adornan una silaba -rasgo quiza comparable con el cante jondo- y el uso del falsete y
otros trucos como gorjeos y jipidos. Aprovechandose a menudo de fragmentos de la misica campesina u
otros géneros populares como la guaracha, los pregoneros les adaptaban su propio mensaje para vocear sus
productos. Cada vendedor se diferenciaba por su ronca tonadilla y en el revuelo causado en la calle subia
aquella frase musical, verndcula y folcldrica a la vez, salida de la ingeniosidad del pequefio comerciante,
que a menudo comenzaba en pianisimos y terminaba desgaifiitindose en notas agudas y prolongados
calderones.
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¢Quién no ha escuchado alguna vez el son-pregén mdas famoso de todos: El manisero de Mois€s
Simons, creado en 1928? Ya en 1927 Ignacio Pifieiro habia grabado Echale salsita con su Septeto
Nacional: un reconocimiento al modesto establecimiento que tenia un negro apodado “el congo” en el
pueblo de Catalina de Giiines, y que por la sabrosura de sus empanadas y butifarras se habia convertido en
parada obligatoria para los que hacian por aquel entonces el trayecto en coche de La Habana a Matanzas.
Por contraste citaré un pregén colonial cantado en el mercado de verduras habanero por el ex-comandante
negro de uno de los batallones de “pardos y morenos” que tuvieron que luchar del lado de Espafia en su
desquiciada aventura por reconquistar México en 1860.

iA lo frijole caballero

quién ha vito un negro comandé
vendiendo pldtano, calabaza amarilla
y quimbombd!

Es muy rara la expresién poética en algin lenguaje de origen africano (tanto en Cuba como en
Haiti o Brasil), que no esté contenida en cantos ni tenga compaiifa musical. Entre otras razones, porque al
ser tonales los lenguajes de los negros su merca locucién suena ya como lineas de sinousidades mélicas.
No resulta sorprendente por tanto encontrar profusion de frases que poseen tal sentido ritmico y
onomatopéyico, que su significado no es mds que su sonido. Y me viene a la cabeza aquella reveladora
frase de Ballagas: “Ofrece estimulo al oido y a la imaginacién. Nos hace saber que el hombre no es todo
l6gica y reflexién racional; que lo primitivo, que es energia, forma parte también del organismo mental del
hombre civilizado”.

EL FENOMENO DEL LENGUAJE

Atin aquellos poemas que sélo alcanzan el enfoque pintoresquista podrian considerarse dentro del
movimiento de la poesia afroantillana. Sin embargo, en los diez afios centrales de dicho movimiento (1925-
35), los poetas mayores trataron de adentrarse en la lengua, el ritmo y el espiritu del negro como sujeto
cultural y social, en lugar de elaborar el tema negro sirviéndose de €l s6lo a un nivel superficial o
anecdético, como sucedié en muchos casos. El asturiano Alfonso Camin (1883-1972) llegé a La Habana
en 1924; un afio después escribia sus primeros poemas negros y en 1926 publicé el libro Carteles,
defendiendo en su prélogo su prioridad respecto a Palés Matos como primer poeta de lo negro. Otros
acercamientos al negro, por mds que sinceros, no consiguieron sino muy rara y breve identificacion
subjetiva.

Macorina
Alfonso Camin
(fragmento)

Veinte aiios y entre palmeras.
Los cuerpos, como banderas.
Noche. Guateque. Danzén.
La orquesta marcaba un son
de selva ardiente y caprina.
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El cielo, un gran frenesi:

“Pon,

ponme la mano aqui,
Macorina”.

Alumbran el barracén

grandes faroles de China.
jFinas plantas de criolla

que bordan el caneva

de aquel danzén, que se enrolla
como en la palma el maj4;

y alguien que dice que “arrolla
tu cuerpo, ritmo y pasién!
Como guitarra en tensién

ti ibas temblando, pulsando
un bordén y otro bordén.

3

El fenémeno de la transculturacién fue plenamente estudiado por Ortiz, asi como el uso cotidiano
de afronegrismos en el espaiiol de Cuba. Téngase en cuenta que los negros esclavos vendidos en el Caribe
aprendieron un espafiol con fuertes rasgos fonéticos de origen andaluz; de ahi que una caracteristica que
afecta la sintaxis de todo el Caribe hispdnico ocurre en ciertas oraciones interrogativas: “;Cémo estih
ta?”... “;,Qué Ud. quiere?”... Esta repeticién del pronombre del sujeto produce expresiones muy populares
como: “;Asi es que td te vas pronto”.

El transplantado tuvo que abandonar su lenguaje original y adoptar la lingua franca impuesta, incluso
para comunicarse con otros africanos. En Cuba predominaron las etnias africanas lucumi o yoruba, los
mandingas, los carabalis y los congos. Estos negros hablaron el castellano con grandes imperfecciones, con
acento bozal6n primero y después como criollo, pero nunca como en Castilla. Téngase en cuenta que para el
negro la I y la r son intercambiables (‘“amol”, “comel”, o “cabbén” por carbdn), y poseen la irrefrenable
tendencia a tragarse las consonantes finales (“‘casa” por casas o la elisién opcional como en “ehto” por esto).

Por otra parte, nadie tuvo verdadero interés en Cuba en conocer los lenguajes negros, no sélo por
apatia colonial sino también porque como en todas partes, y hasta hace pocos afios, era opinién comiin que
no merecian el estudio de los blancos. Asi fueron esfumandose los lenguajes africanos sobre suelo cubano,
sobreviviendo bdsicamente en la jerga religiosa-musical entre los babalaos o los iyambas fidiiigos. De estos
tltimos han pasado al 1éxico cubano un buen nimero de vocablos y frases como: chaucha o butuba
(comida), ekobio (cofrade fidiiigo), asere (amigo intimo), Aampear (matar). Un ocambo es un viejo y a una
persona fea se le denomina kokorioko, término que designa a un espiritu temible en la religién abakud. Si
alguna persona es de cuidado en Cuba se le dird que es de ampanga. Chévere (que le va bien o se ve
atractivo) viene de Mokongo Md Chébere, el jefe de una potencia fidfiiga.

La llegada a América de unos con pélvora y de otros con grilletes determind las relaciones futuras.
Con la fuerza o a la fuerza, las gentes y sus culturas, exdgenas y por tanto desgarradas, se enfrentaron en
condiciones poco favorables para una de ellas, ambas con el trauma del desarraigo original y su dura
transplantacién a un ambito desconocido, ambas buscando la manera de recrear sus respectivas identidades y
costumbres.
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Los negros tuvieron que conformarse con sacarle la mixima musicalidad a sus voces y
complejos toques de tambor. Estos cuerpos sociales no eran entes totalmente aislados. Se
interrelacionaban —con la constante supremacia del blanco— compartiendo frecuentemente tramos de una
misma historia en el lecho o en las faenas agricolas. La mayor parte de los esclavos, hombres, mujeres
y nifios, estaba condenada a vivir una vida de trabajos sin tregua con edades que oscilaban entre los 18
y 40 afios y una altisima tasa de mortalidad dentro de un predominio masculino de mds del 80 por ciento.
Otros tendrian la suerte de desempefiar un papel menos ingrato; los menos alcanzarian la libertad,
convirtiéndose en artesanos y musicos. Pero cualesquiera que fueran las tareas la decisién no estaba en
sus manos.

HABLA SENSEMAYA

El folclor cubano da cuenta de un rumbero de fama, conocido como Papa Montero, a quien se le
vio bailar después de muerto, suceso recogido en innumerables versiones de sones y guarachas, como la
titulada El muerto se fue de rumba, que interpretaban Machito y sus AfroCubans en Nueva York en el salén
Palladium de los afios 50. Que un muerto baile antes de ser enterrado cae dentro del reino cubano de lo
posible: en el espiritismo criollo es bastante comiin que las presencias del més alld se manifiesten a través
del baile. Lo cual no tiene nada de extraiio si se tiene en cuenta que las deidades de la santeria o Regla de
Ocha: Eleggud, Ochiin, Yemayd, Changd, Oggin, Oyd, Babule Ayé y otros orichas, desciendan a la tierra
bailando sus ritmos preferidos, pero a los toques de los tres tambores bat4.

Un ndimero que le dio gran popularidad al Sexteto Habanero a finales de los afios 20 fue
precisamente Papd Montero. Compdrese la versién lograda por el misico calificado Eliseo Grenet, que
tengo grabada en interpretacién de Enrique Bryon, entre otros soneros de la época, con el poema de Nicolas
Guillén “Velorio de Papa Montero”, del libro Séngoro cosongo (1931).

Papa Montero

Sefiores, sefiores,

los familiares del difunto
me han confiado,

para que despida el duelo
del que en vida fue

Papa Montero.

(Seguido del montuno
con toda la pimienta sonera)

(coro) A llorar a Papa Montero
jZumba! Canalla rumbero

(solista) Lo llevaron al agujero
(coro) jZumba! Canalla rumbero
(solista) Este muerto no llega al cielo
(coro) jZumba! Canalla rumbero
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Velorio de Papd Montero
Quemaste la madrugada
con fuego de tu guitarra
zumo de cafia en la jicara
de tu carne prieta y viva,
bajo luna muerta y blanca.
El son te sali6é redondo

y mulato, como un nispero.

Bebedor de trago largo,
garguero de hoja de lata,

en mar de ron barco suelto,
Jjinete de la cumbancha:

(qué vas a hacer con la noche,
st ya no podras tomadrtela,

ni qué vena te dard

la sangre que te hace falta,

si se te fue por el cafio

negro de la pufialada?

jAhora si que te rompieron,
Papd Montero!

En el solar te esperaban,
pero te trajeron muerto;
fue bronca de jaladera,
pero te trajeron muerto.
Dicen que €l era tu ecobio,
pero te trajeron muerto;

el hierro no aparecio,

pero te trajeron muerto.

Ya se acabé Baldomero:
jzumba, canalla y rumbero!

Sélo dos velas estin

quemando un poco de sombra;
para tu pequeia muerte

con esas dos velas sobra.

Y aun te alumbran, mas que velas,
la camisa colorada

que iluminé tus canciones,

la prieta sal de tus sones

y tu melena planchada.
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jAhora si que te rompieron,
Papd Montero!

Hoy amaneci6 la luna

en el patio de mi casa;

de filo cay6 en la tierra

y alli se quedd clavada.
Los muchachos la cogieron
para lavarle la cara,

y yo la traje esta noche

y te la puse de almohada.

Antes, en Motivos de son (1930), Guillén habia recreado el habla “mulata”, en realidad castellano
incorrecto, sin mezcla de otras lenguas, ciertamente influido por los poetas mencionados anteriormente de la
segunda mitad del XIX. En esos poemas llenos de humor, al igual que en otros de Ballagas, Vicente Gémez
Kemp, Marcelino Arozarena, que imitaban también el habla popular, especialmente del pueblo habanero, es
donde la poesia afroantillana se amoldé mejor al plano lingiifstico de su objeto. Guillén demostré una
progresiva concienciacién respecto a las implicaciones sociales del tema escogido, como en la afirmativa
“Llegada”, el primer poema de Sdngoro cosongo. Del segundo libro, “Cafia” es ya un poema deliberadamente
politico mientras que “Balada de los dos abuelos”, del tercer libro, West Indies Ltd., es un poema social
construido sin ningun apoyo folclérico. En “Rumba”, del segundo libro, la danza provoca sentimientos liricos
y de expresién culta excepto por la presencia de alguna voz popular al principio, destinada a introducir el tema.

Sensemayd.

Canto para matar a una culebra.
Nicolds Guillén

(fragmento)

iMayombe-bombe-mayombe!
;Mayombe-bombe-mayombe!
iMayombe-bombe-mayombe!

La culebra tiene los ojos de vidrio;

la culebra viene y se enreda en un palo;
con sus ojos de vidrio, en un palo,

con sus ojos de vidrio.

La culebra camina sin patas,

la culebra se esconde en la yerba,
caminando se esconde en la yerba,
caminando sin patas.

jMayombe-bombe-mayombe!

jMayombe-bombe-mayombe!
jMayombe-bombe-mayombe!
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T le das con el hacha y se muere:
jdale ya!

iNo le des con el pie, que te muerde,
no le des con el pie, que se va!

Sensemayd, la culebra,
sensemayd.

Sensemayd, con sus 0jos,
sensemayd.

Sensemayd, con su lengua,
sensemayd.

Sensemayd, con su boca,
sensemayd.

En consecuencia, la poesia negra va a incluir una dimensién politica, no siempre declarada,
con frecuencia sin consciencia de si misma, o incluso como una conciencia negativa en ocasiones,
porque el poeta parte de la presencia del negro dentro de una trama de interacciones socioeconémicas
de una sociedad en cuyo destino politico aquél deberia participar mds activamente. Para mi, es esta
dimensién la que altera y hace méds complejo un resultado poético que de otro modo repetiria
exactamente el conseguido por la poesia clasica: poesia descriptiva culta o humoristica, y poesia de
intencion folcldrica con énfasis en la pura creacién lingiiistica. Y es también la dimensién que la separa
de la mdsica popular.

Mientras que J. P. Sartre insisti6 en el caricter no individualizado de la poesia negra como la base
para su universidalidad, sefialando que no se trata de una poesia sentimental, sino funcional, pues a través
de ella el negro toma consciencia de si mismo, la investigadora Ménica Mansour estima que la poesia
afroantillana fue una literatura de protesta, de cardcer eminentemente social.

QUE EMPIECE EL SON

Un clima singular rodea las islas del archipiélago cubano. Entre una franja de calor ardiente y la
bendicién de los vientos alisios se forjé una fantasiosa sensualidad musical tan fértil como su tierra. Si algo
distingue al pueblo cubano es ese apego a los sentidos, al goce de los placeres corporales y a la expresién
franca y directa, atrapada en voz y baile, siguiendo una sonoridad abundante y sabrosona.

Desde el punto de vista etnolégico el son cubano integra motivos culturales muy diversos,
fundiendo en su compleja sencillez agudos contrastes de raza, lengua y clase social. Es muy posible que
esa capacidad integradora le haya permitido convertirse, junto al bolero, en el sistema musical mas
difundido e influyente salido del territorio cubano. Convertido en todo un complejo cultural, el son ha
penetrado cada resquicio de la vida cultural del pais. Esta misica mulata se gestd en el dltimo tercio del
siglo XIX en los campos de la zona sur de la provincia mds oriental de Cuba. Las raices de su 4rbol
genealdgico son largas y enmaraiiadas y posiblemente tienen bastante que ver con los cantes de ida y
vuelta. En los afios 70 del presente siglo lo encontramos formando la base de la misica de salsa que se
originé en Nueva York.
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Para los creadores populares las letras del cancionero del son comprendian motivos descriptivos
y a menudo satiricos, aplicindoseles las mds diversas circunstancias personales, como ocurre en La mujer
de Antonio de Miguel Matamoros, otro tema que Guillén aprovecharia. Pero lo fascinante es la cadencia
del son. En su forma clasica evolucionada, tal como lo interpretaban los principales sextetos y septetos de
los afios 20 y 30, el son presentaba una distribucién en tres franjas o lineas timbricas que conforman su
estructura percusional y ritmico-arménica. Mediante un disefio constante a cargo del contrabajo ejecutado
en pizzicato, que constituye el llamado bajo anticipado sincopado, aportacién que representa una de las
caracteristicas del género, se fija la primera franja de dicha base ritmico-arménica. Mientras la guitarra-
tres puntea sus motivos decorativos en tonos agudos, la guitarra sostiene un patrén invariable en su rayado,
como un rasgueado semipercutido, que en compas de 2x4 corresponde a dos grupos de cuatro
semicorcheas. La dindmica de ese rayado implica un singular desplazamiento de acentos que no se lleva en
otro lugar sino en la sangre. Por su parte, el bongé y las maracas duplican ritmicamente la figuracién que lleva
a cabo la guitarra y fijan juntos la segunda franja timbrica. Ambas franjas se someten al ritmo bicompasado
que mantienen las claves, menos en la parte del estribillo, donde el bongé abandona su martilleo constante
para expresarse en figuraciones ritmicas libres que adornan las improvisaciones del solista.

ALGUNAS SIMILITUDES ENTRE EL SON Y LA POESIiA

1. El carécter de los versos y la distribucién de acentos en las frases musicales.
2. Los ritmos internos de la mejor poesia negra.

3. Aparecen dos tipos de acento: uno que permanece en el mismo lugar de una frase repetida
(acento estable), y otro que se desplaza a sonidos vecinos dentro de una misma frase ritmica
sin que por ello cambie su cardcter o expresividad (acento moévil).

4. Los versos de los poemas y de los sones carecian de rima, coincidiendo con la melodia (que en
el caso del son proviene de una fuerte caracteristica banti), transmitiendo el mensaje de forma
clara y convincente.

5. Los textos mostraban una marcada tendencia hacia la sintesis; unas pocas palabras alcanzaban
a sugerior una situacién mientras que todo lo demds debia recrearlo el lector/oyente. Los
estribillos en ambos casos podrian clasificarse en dos grandes grupos: los onomatopéyicos y
los simbdlicos.

6. La conexién del son (su ritmo, sus instrumentos, sus temas, su lenguaje callejero) con los
mejores poemas negros es incuestionable.

En entrevista con Nancy Morején, el poeta Guillén sefial6:

La influencia mds seiialada en los Motivos de son es la del Sexteto Habanero y el Trio
Matamoros. Recuerde que luego fueron personajes de mis poemas la Mujer de Antonio y Papé
Montero. Yo creo que ellos hicieron volver los ojos de la critica oficial hacia un fenémeno no
considerado hasta entonces importante, o mejor dicho, existente, el papel del negro en la
cultura nacional (Morejon 1974: 41-42).

A finales de la década de 1920 se produjo un hecho de extraordinaria significacion cultural: la
corriente afrocubana desbordé el cauce de la misica popular e invadié los dominios de la miisica sinf6énica
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(los malogrados compositores Amadeo Roldédn y Alejandro Garcia Caturla), asi como los de la literatura y las
artes visuales (los pintores Eduardo Abela y Victor Manuel y el escultor Teodoro Ramos Blanco, quien
obtuvo medalla de oro en la Feria de Sevilla de 1929, donde también triunfé el Septeto Nacional de Ignacio
Pifieiro). Los primeros poemas negristas escritos por cubanos aparecieron en 1928 con “La rumba” de José
Z. Tallet (1893-1962) y “Bailadora de rumba” de Ramén Guirao (1908-49), publicada en el Suplemento del
conservador Diario de la Marina del 8 de abril 1928, y con la cual, segiin Cintio Vitier, se inaugurd en
Cuba la poesia negra. Las décimas del “Sexteto” son el tnico ejemplo de un barroquismo formal de tema
negro.

Bongo
Ramoén Guirao

Que no te escuche el rumbero
caliente de llama entera,

que dentro de ti no muera

el latigo del negrero.

Cara y cruz, ti, bongosero:
risa blanca y piel morena
cuando mi cuero resuena

la béveda de tu mano,

el blanco repita: hermano,
brazo a brazo, voz serena.

La influyente Revista de Avance fue la que rompié fuego publicando “Elegia de Maria Belén
Chacén” de Emilio Ballagas (1908-54) y “Liturgia” del joven Alejo Carpentier (1904-80). Junto a la nueva
poesia, que transgredia los fuertes prejuicios raciales de la época, aparecieron las ilustraciones firmadas por
Jaime Valls y Antonio Gattorno. Pero la poesia negrista no adquirié verdadera fuerza hasta abril de 1930
en que un mulato de la provincia de Camagiiey publicé los ocho poemas de Motivos de son: “Negro
bembén”, “Mi chiquita”, “Bucate plata”, “Sigue”, “Ayé me dijeron negro”, “Tu no sabe inglé”, “Si tu
supiera” y “Mulata”. Los versos de Guillén diferfan de los compuestos por Tallet, Ballagas, Guirao y
Carpentier, todos ellos blancos, que habian mirado al negro desde fuera. Con Guillén el negro entré en las
letras nacionales hablando con desenfado de si mismo, de sus aspiraciones, de su sexualidad, de su
sitnacién marginal. Guillén logré captar la manera de hablar del negro sin que esto supusiera una critica
velada o burla manifiesta.

Elegia de Maria Belén Chacdn
Emilio Ballagas
(fragmento)

Maria Belén, Maria Belén, Maria Belén,
Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacoén,
Maria Belén Chacoén,

con tus nalgas en vaivén,

de Camagiiey a Santiago,

de Santiago a Camagiiey.
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En el cielo de la rumba,
ya nunca habra de alumbrar
tu constelacién de curvas.

(Qué ladrido te mordié el vértice del pulmén?
Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacén...
(Qué ladrido te mordié el vértice del pulmén?

Ni fue ladrido ni uifia,

ni fue uiia ni fue dafio.

iLa plancha, de madrugada, fue quien te quemo el pulmén!
Maria Belén Chacén, Maria Belén Chacon...

CONCLUSIONES

Paralelo al interés por producir poesia negrista o afroantillana ocurrié el asentamiento del son
como el exponente sonoro mds sincrético de la identidad cultural cubana; un género vocal e instrumental
bailable que presenta elementos de las misicas espafiolas y africanas, aunque ya fundidos en un estilo
criollo.

Poetas mulatos como Nicolds Guillén acudieron a las raices africanas de su propia cultura para
darles vida poética, mas sus logros no resultaron al cabo diferentes de lo que hicieron poetas blancos como
Ballagas o Palés Matos, igualmente interesados en el elemento negro de la sociedad antillana, y cuya
recreacion termina también orientdndose en la direccién de su papel sociopolitico. El resultado final, en el
caso de los mejores exponentes del negrismo, como ocurrié con la misica del son, fue la visién de una
conquista de negros y blancos juntos, una cultura no negra, sino mulata.
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Tres flechas desde el monte: La influencia
ejagham en el arte mundial

Ay, lad, and I have seen those factories,
Gambia, Rio Pongo, Calabar,
Have watched the artful mongos baiting traps
Of war, Wherein the victor and the vanquished
were caught as prizes for our barracoons.
(Robert Hayden, Middle Passage, 1975: 120)

Enewe afokando Ndibé Muna Ekue?
(Quién dio poder al cuero, para atraer el Espiritu?
(Lydia Cabrera, La Sociedad Secreta Abakud:1959: 89).

1. INTRODUCCION

El arte ejagham, del Camerin occidental y Nigeria oriental, tiene un gran impacto mundial.
Primero porque hay rasgos visuales compartidos por los ejagham y algunas culturas importantes del sur,
como la Kongo, originadas por la migracién bantd. Esto es interesante porque la migracién banti comenz6
en la comarca en la que residian los ejagham en esa época.

En segundo lugar porque los ejagham, debido a la intensidad de sus artes visuales, tuvieron una
gran influencia sobre sus vecinos inmediatos. Asf, el arte asociado con su famosa sociedad del leopardo,
ngbe (conocida también en lengua efik, como ekpe) sigui6 triunfalmente la difusién de dicha sociedad por
territorio ibibio, igbo, efik y efut, al sur de ejagham en Nigeria, y entre los banyang y otros grupos étnicos
por el este, en Camertin. Desde 1400 d. C., los ejagham realizaron una serie secundaria de migraciones,
desde el corazén nortefio de su tierra de origen hacia el sur (Onor, 1994: 65), y llegaron la boca del Rio de
la Cruz hace mds o menos cinco siglos, segiin una leyenda que compartié conmigo el rey de los ejagham
de Calabar (Ndidem, comunicacién personal, 1972). Alli son conocidos como Qua y residen en un barrio
de Calabar que se llama Big Qua Town. El nombre propio de este grupo surefio de los Ejagham es abakpa
y esta misma palabra, criollizada como abakud, denominé la continuidad afrocubana de la sociedad de
leopardo.
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En tercer lugar por la proximidad de los ejagham y sus vecinos al conocido puerto negrero de
Calabar. En efecto, todos sintieron los efectos de la nefasta Traza, de forma que durante la primera mitad
del siglo XIX miles y miles de ejagham y de miembros de culturas parcialmente ejaghamizadas por la
difusién de la sociedad ngbe, como los efik y los efut, fueron capturados, llevados a América por la fuerza
a través del océano Atlantico, y alli vendidos como esclavos. La mayoria de esos cautivos ejagham, efik y
efut llegaron encadenados a tres puertos azucareros de Cuba: La Habana, Matanzas, y Cardenas, donde les
esperaban agentes de los duefos de las plantaciones de azicar. Otros iban a trabajar a los muelles, fébricas
de tabaco o a las casas de las ciudades.

Serd esta tercera corriente de influencia artistica, la de Calabar a Cuba, a la que daré énfasis en
este articulo, valiéndome ademads de ciertas piezas afrocubanas abakuds halladas en un museo de Madrid
y otro de Vila Nova i La Geltru, para demostrar su clara influencia ejagham.

Los tres viajes del arte ejagham, el de la migracién bantu, el de la difusion local, y el del trifico
transatldntico negrero, explican las “tres flechas™ del titulo de este articulo. “El monte” se refiere al interior
de tierra ejagham.

II. EL ARTE EJAGHAM Y LA MIGRACION BANTU

Las excavaciones del arquedlogo nigeriano Ekpo Eyo revelaron que los
famosos atal, monolitos ejagham grabados en basalto representando jefes
importantes de antepasados [Figura 1], datan por radiocarbono de alrededor del 200
d.C. (Adah, 1988: 31-81). Las implicaciones culturales de este hallazgo fueron
comprendidas casi inmediatamente por los investigadores especializados en la
civilizacién ejagham. Escuchemos la reaccion del historiador Ejagham, Sandy
Ojang Onor (1994:56):

“[Examine] the question of Ejagham origins against the backdrop of
the controversy on the cracle of the Bantu.. with a view to showing that the
Ejagham civilization could have well been the nucleus, or at least, one of
the nuclei of the Bantu civilizations. The area of modern day Ikom Local
Government [northwestern Ejagham] falls within the Nigerian/Cameroon
border area which is largely acclaimed by scholars as the most probable
cradle of the Bantu;

Secondly, the Ejagham language is a true Bantu language. These
facts, coupled with the understanding that the presence of the monoliths
speak of the antiquity of Ejagham habitation in the area buttressed our
point. Furthermore, since the knowledge of iron-working and the

possession of agricultural techniques were a part of the Ejagham
civilization, the relationship betwen the early Ejagham and Bantu

civilizations became even more obvious because these factors are accepted FIGURA 1: Nkist NkONDI, KONGO,
XixA. COLECCION: INSTITUTE OF
ARrTS, DETROIT.

For6GRAFO: R.F. THOMPSON

as the greatest stimulants of Bantu expansion”.
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A esto, en términos de la historia del arte, se puede agregar que es posible que
los atal, asi como otros estilos antiguos ejagham, nos den un fondo de motivos artisticos
que empezaron a difundirse hacia el sur, en esa época remota, con la migracion bantd.
Esas lineas de difusion artistica salieron teéricamente de tierra ejagham y comarcas
contiguas, y se desplazaron al sur, guardadas en la memoria visual de la gente que
migraba. El comienzo de la migracion remonta mds o menos a la misma época de los atal
(200 d.C.). Esto nos invita a comparar un ejemplo de dicho estilo ejagham, con un arte
bantd importante del sur, la tradicién konga.

Asi, vamos a estudiar el famoso ademdn kongo de reto atlético, pakalala [en
jarras]. Este ademdn se asocia frecuentemente con las famosas “figuras de clavos™
kongas, nkisi nkondi | Figura 1]. Parar en jarras simboliza en este contexto disposicion
a luchar, para la aldea de manera espiritual, contra cualquier fuerza sobrenatural
negativa (Thompson: 1985). Comparando el nkisi nkondi en posicion pakalala con el
atal ejagham antiguo, se revela una versiéon mds antigua del mismo ademadn, bien
estilizada [Figura 2]. Parando siempre en jarras, el atal desafia a cualquier enemigo
del pueblo, como un luchador frente al adversario.

Ademds de esto, hay en la region Calabar ciertos “palitos de palabra”
[palaver sticks], en los que se insertaban cunas de madera como emblemas
mnemonicos para documentar argumentos o promesas importantes, pudiéndose ver un
ejemplo de ellos en la coleccion africanista del Museo Etnolégico de Berlin [Figura

FIGURA 21 ATAL, IMAGEN EJAGHAM, 3]. La idea, de documentar promesas, problemas, decisiones legales con inserciones
200 d.C. COLECCION: MUSEUM dif tex d d 44 vi lad fos dniantos del akint niendi ow

05, VOEERENRE. BEELN iferentes de madera, estd vinculado con los procedimientos nkisi nkondi 2o
FOTOGRAFO: R.F. THOMPSON [Figura 1]. Cada vez que el sacerdote responsable de este nkisi, el nganga nkondi,

“ata” materialmente una promesa u otra decision legal al cuerpo del nkondi, hace la
pregunta siguiente ;koma?
[¢Debo clavar?), y si los clientes estdn de acuerdo gritan, koma!
[clavalo pues!], y entonces el nganga agrega un clavo u hoja de metal a la imagen,
(Fu-Kiau, comunicacion personal, 1998 y MacGaffey, 1986: 157-60).

En ambos contextos, ejagham y kongo, una inserciéon de madera o metal, sirve como escultura
material para conservar viva la memoria de alguna decision grande e importante.

Pasemos ahora del habla a su opuesto, el silencio. Los ejagham y los baKongo comparten un
modo singular de simbolizar el silencio visualmente. Entre los ejagham de la ciudad de Calabar, conocidos
alli como Qua, hay un representante ritual de la sociedad del leopardo que se llama ike. Su indumentaria,
fascinante y propia de él, incluye ricas cuerdas de perlas abigarradas sobre el pecho desnudo, y un
sombrero grande y brillantemente adornado con telas y plumas [Figura 4]. /ke ronda las calles, de parte
del espiritu noble oculto en el tambor ngbe, el tambor de los tribunales y corazén ritual de la sociedad
(Ndidem: 1972, ibid). Ngbe equivale a “leopardo”, emblema supremo de la nobleza ejagham.

Segin la tradicién, ike no puede hablar cuando sale por las calles. S6lo Ngbe tiene esa

prerrogativa. De conformidad con ello ike lleva una pluma roja entre los labios. Esto sella, simbdlicamente,
la boca. Al comparar esta manera ejagham de simbolizar el silencio con los kongo, encontramos varias
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figuras-nkisi, que simbolizan discrecion, precisamente con inserciones de tela roja en la boca. Estas telas
rojas sellan la boca de la figura. En el terreno de figuras-nkisi, una promesa solemne de silencio también
se puede subrayar, visualmente, con tela roja representada en medio de la madera, que el nkisi agarra con
las manos y pone en la boca [Figura 5].

En resumen, en el estado actual de las evidencias podemos hablar, al menos teéricamente, de
posibles influencias del arte antiguo ejagham sobre las culturas banties al sur de su territorio, y en
particular sobre la civilizacién urbana kongo. Cuando Ekpo Eyo, Sandy Onor y otros investigadores
completen su trabajo tendremos mejor delineada la trayectoria de esta primera flecha del monte ejagham.

III. LA ROMA DEL RiO DE LA CRUZ: LA SUPREMACIA RITUAL EJAGHAM

En African Art In Motion se discute sobre el prestigio del arte y cultura
ejagham entre sus vecinos (Thompson: 1974). Los Ejagham artisticamente
dominan el Rio de la Cruz, desde su origen en la confluencia de los rios Mainyu
y Bali, en el Camertn occidental, hasta su desembocadura, cerca de Calabar.
Algunas culturas vecinas creen que los ejagham aprendieron en selvas “muy
serias” los secretos de medicina hierbal y extraordinarias habilidades artisticas.
Los Mbembe, por ejemplo, que viven rio abajo, valoran su proeza ritual y “nuevos
cultos repentinamente se diseminan desde la regién de los Ejagham rumbo al
territorio Mbembe” (Thompson, 1974) Asimismo, otra cultura fluvial, los Yako,
estdn orgullosos de haber comprado los derechos de celebrar la sociedad del
leopardo porque “el origen ejagham del culto da poder, ya que los ejagham tienen
reputacion de ser duefios de poderes espirituales extraordinarios, e incluso de
controlar los fantasmas mds poderosos” (Thompson, 1974).

El autor de este articulo nunca se olvidard de un incidente ocurrido al
cruzar la frontera cultural que divide el territorio de los banyang del de los ejagham,
en el Camertn, durante la primavera de 1972. De repente un amigo banyang salt6
de mi automévil parado y se apresurd colina abajo hacia el rio, volviendo media
hora mds tarde con ristras de hierbas frescas, que habia recolectado en la ribera del
rio. Hice una pregunta obvia y contest6, en voz baja, ‘“‘son hierbas, tienen poder,
siempre hay que protegerse cuando se entra en tierra ejagham”.

FIGURA 3: Nkisi NkonNDpI, KONGO,

No hay un ejemplo mayor del prestigio ritual de los ejagham, que el de X1xA. COLECCION:
la sociedad del leopardo. Esta sociedad de gobierno tradicional y festejo se llama e S
ngbe. El hecho de que casi todas las civilizaciones del Rio de la Cruz, desde los
banyang hasta los efut en Calabar, compraran los derechos del culto y lo cultiven
entusidsticamente con sus tambores, coreografia, e indumentarias a la ejagham, explica en parte la cantidad
de movimiento e impetu de la misma tradiciéon cuando se restableci6 en Cuba, por los negros de
ascendencia del Rio de la Cruz, durante la primera mitad del siglo XIX.

No importaba el origen étnico del esclavo del Calabar, ya fuera igbo, oron, efik o efut, conocia
Ngbe. Los iniciados sabian continuar su religion, si bien en secreto.
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Alejo Carpentier, el musicélogo y novelista cubano, pasé por razones politicas un tiempo en la
carcel de La Habana en torno a 1920. Ahi miembros del abakud le revelaron como practicaban
ocultamente su religién “en tiempo de Espafia™ —la época colonial- y mas tarde, bajo condiciones de
persecucion anti-africana, durante la presidencia de Menocal. Utilizaron sombreros de jipijapa como
tambores mudos —“enmascarados™— e imagenes infantiles o mufiecos, como substitutos de esculturas
africanizantes. Asi, cuando por un casual sufrian una visita repentina de la policia, los agentes solo veian
un mufieco y hombres sentados respetuosamente con sombreros de jipijapa en las manos. Pero cuando
salian los policias, los ritmos abakiias se sumaban en los sombreros, golpeados levemente, y los cantos
medio susurrados surgian otra vez (Carpentier, comunicacién personal, 1979).

Bien se puede imaginar que en los mismos barcos negreros durante el horrible viaje de Calabar a
Cuba, los machos de ngbe, desafiando su destino, luchaban verbalmente, debajo de la cubierta para
mantener la moral de sus hermanos: “hombre, agudntalo, aguantalo, vamos a sobrevivir, desafia mbakara
[al blanquito], vamos a sobrevivir”.

IV. ABAKUA: UN NGBE CRIOLLO EN LAS PROVINCIAS DE MATANZAS Y LA HABANA

Y muchos sobrevivieron al holocausto marino. Ademads, con el impetu de su valentia y machismo
establecieron en 1836, en la isla de Cuba, la tnica sociedad secreta africana de América, en Regla, a un
lado de la bahia de La Habana. El hecho de que esta fundacion “estaba autorizada por los efor” —los efut
criollos de Cuba— implica que la sociedad a lo mejor estaba floreciendo
clandestinamente atin antes, entre hombres efut. Esta fuerte transmision
estaba basada sobre el orgullo, la confianza cultural, y el
entendimiento ritual de los diversos oriundos del Rio de la Cruz.

Nada impresiona mds a un hombre, que otro hombre que no
tiene miedo. Asi, paulatinamente fueron atraidos al mundo
“requetemacho” del Abakud, criollos kongos y yoruba y mas tarde,
hasta gallegos, castellanos y andaluces.

En el proceso de criollizacion, los siete grados de ngbe en el Rio
de la Cruz se simplificaron a dos en Cuba (Thompson, 1983). La
imposibilidad de encontrar la corteza de drbol nkarika ekpo, con la que se
hacian las famosas indumentarias de los mensajeros de Ngbe en Calabar
(Ekpo, 1978: 73), era un reto que los abakud supieron superar. De manera
ingeniosa se valieron de substitutos materiales, como un género de
algodén, “muletén”, decorado con rayas y cuadrados que podian
admirablemente mantener viva la idea de las manchas del felino supremo.

Abakud también sirvid, en el siglo pasado, como un sindicato
informal para los ekobios, los miembros iniciados. Si alguien era
miembro de tal o cual potencia —isun efé en Pogolotti por ejemplo—

tenia un contacto abakud en cierto muelle o en cierta compaiia que

FIGURA 4: DETALLE DE /KE, SOCIEDAD DEL LEOPARDO, ) )
QuaA, CALABAR, 1978. FOTOGRAFO: R.F THOMPSON. podria garantizarle trabajo.
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Asi, habia un pequefio nivel de seguridad con el que los hermanos podian
contribuir generosamente a mantener viva y fuerte la esencia material de ngbe, ya
denominado abakud en Cuba. El corazén de lo que sobrevive incluye: La voz
[Uyo], por ejemplo el tambor secrerto y sagrado, ekue; la voz de los cuatro
tambores publicos y secundarios, binkomé, kuchi-yeremd, obi-apa, y bonko-
enchemiyd [Leén, 1952]; varios bastones de mando, itones y la indumentaria
efomiremo, de los representantes mudos de La Voz, cuyas telas de muletén se
referian sutilmente a la piel manchada del rey de la selva, el leopardo, cuyo
bramido intimidante surgia del tambor sagrado.

De todas maneras, de este fuerte crisol, cultura ejagham cambiada pero
orgullosamente intacta, surgieron expresiones artisticas de sello “carabali” en el
arte popular de Cuba.

V. DE LA CALAVERA-ESCULTURA EJAGHAM AL CRANEOFONO
ABAKUA: VINCULOS DE TERROR MUNDIAL

Los ejagham son, como hemos visto, una raza fuerte y valiente. En la
aldea de Akparabong hay esculturas etun ejagham, que se llaman osaramid
["desairar peligro”], hechas en honor de hombres que no tienen miedo de nada.
No obstante, hombres de tal mentalidad guerrera tienen que ser especialmente
controlados por leyes y sanciones. De acuerdo con esto, los artistas ejagham han
vuelto a ser expertos en intimidacién visual. Ellos supieron mezclar el terror ) . -

FIGURA 5: Nkisi LuMWENO, KONGO,
moral con los ancestros, el respeto por los antepasados. s16L0 XIX. MUseEo DE BTNOGRAFICO DE
ANTWER. FOTOGRAFO: R.F. THOMPSON

Esto se hace obvio cuando se estudia una gorra-madscara, del tipo llamado
localmente nkuambuk, ["la cara de autoridad”], que fue fotografiada por el
investigador inglés Kenneth Murray en 1948, en tierra etun ejagham, en el drea de Ikom, Nigeria. [Figura
6]. Data quizds del primer cuarto de este siglo (cf. Nicklin, 1979:56). Segtin informacién recogida de
forma oral en el campo en Akparabong, esta poderosa méascara sélo aparece “para identificar el hecho de
que un hombre muy importante acaba de morir” (Asinga Odo, 1978).

Alusiones al leopardo, como soberano intimidante de la selva, simbolizan a la vez las severas
sanciones morales que controlaba el mismo jefe muerto. Estas alusiones aqui son extraordinarias: el
lider muerto lleva una gorra hecha de piel de felino adornada con garras del mismo animal,
doblemente intimidante. Dientes espeluznantes surgen de la boca y los ojos, desorbitados, sugieren
el espiritu.

Pero lo mas espectral es el hecho de que estamos viendo la calavera real de un hombre, un crineo
transformado en una obra maestra de terror moral. Asinga Odo (ibid) explica el efecto: “tu ves esta calavera
viniendo, tu sabes que si has has hecho cualquier cosa mala, estds en peligro —las autoridades [minen okwal
podrian matarte. Verds tu propia calavera celebrada en las calles, como nkwa mbuk. Nkwa mbuk equivale
ala “laimagen del gobierno”, la imagen que encuentra tu consciencia, cara a cara”. Asinga Odo, que tenia
un profundo conocimiento de las mascaras erun ejagham de la primera mitad de este siglo, agregé que hay
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otro tipo de nkwa mbuk, una calavera-mdscara con puas [basem] de
puerco espin, montadas en tres cuernos de tela fijados al craneo. Esto
demuestra “‘como estd pensado el pueblo de Akparabong —al igual que
el puerco espin dispara puas cuando ve peligro-, esto quiere decir que
no dejamos pasar enemigos aqui. Disparamos al primer signo de
peligro™.

La compleja idea ejagham de la calavera humana, objeto
honorifico funerario pero también arma espiritual del gobierno
tradicional contra todo lo malo, aparecié intacta en el arte abakud de
Cuba. Entre los abakud de La Habana surgié un tambor-crdneo,
llamado bakri-namkue. (Cabrera, 1959: 291-293) [Figura 7]. Segin
Cabrera, Bakri quiere decir “crdneo” pero no especifica de que
lengua del Rio de la Cruz se deriva. Sin embargo, si se sabe la
derivacion de fiamkue que viene de la palabra efik Nyankpe, nombre
de uno de los grados de la sociedad ekpe en Calabar. (Goldie, 1862:
239). Asi bakiri fiankue se puede glosar como ‘“calavera de muerto
distinguido e iniciado™. En su estado esquelético se vuelve simbolo
obvio de luto. Se usa para “llorar” miembros muertos importantes
del abakud, al igual que el nkuambuk aparecia en los funerales de un
jefe local.

FIGURA 6: IMAGEN ETUN EJAGHAM: NKwWA MBUK
(CARA DEL GOBIERNO), 1948. Forto: KENNETH

C MR Se activa, como un instrumento de percusion, poniendo piel

—originalmente humana— sobre un agujero creado en la cima del
craneo. Segun Tankewo, uno de los amigos abakuds de Lydia Cabrera,
“el sonido sale por los ojos y por la boca del crianeo. {Es sublime!”
(Cabrera, 1959: 293). Hay una resonancia de ancestros al tocar bakri,
porque no sélo despide con honor a un miembro importante recién
muerto, en el dia del viaje definitivo, sino también se honra doblemente
al espiritu del miembro de origen, cuya calavera se volvié tambor-
crane6fono.

Bakri no ha perdido ningin elemento de intimidacién moral
que irradia la calavera como obra de arte en tierra de Ejagham: Claro
que en manos de Nasako (un poderoso sacerdote abakud) esa cabeza
(el bakti) le servia ademds para castigar (mdgicamente) con la muerte,
a los que senalaba la enemistad de algin cliente.

El bakri fiankue ilustrado viene del museo de Guanabacoa.
Lleva su piel de tambor de manera elegante, casi como una corona de
cuero. Ha perdido las cunas de tension caracteristicas del tambor
ejagham y se exhibe colgado, sin sus tres patas de tibia humana
tradicionales. El crianeo-leopardo de Ejagham se relaciona con ese
crane6fono abakud. En ambas expresiones, sancion, terror moral, y

FIGURA 7: BAKRI NAMKUE (CALAVERA DEL DIS-
TINGUIDO) SIGLO XIX-XX. MUSEO DE GUANABACOA, o .
Cusa. Foro: R.F. THOMPSON. ancestros, se ven exquisitamente concretizadas.
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VI. CUBA DESCIFRA EL PROBLEMA EJAGHAM: ;PORQUE CUBREN MASCARAS CON PIEL?

La existencia de calaveras en el rio de la Cruz, parcial o enteramente cubiertas de piel, ha
inspirado una hip6tesis segun la cual, las actuales mdscaras-gorras ejagham, cubiertas de piel, se derivaban
del uso original de cabezas humanas como trofeos guerreros. (cf. Nicklin: 1979:56). Esta version, sin

embargo, toma en consideracién sélo el craneo, no la
piel. Puede ser que las calaveras fueran utilizadas como
manifestaciones obvias de la proeza de los osaramid, los
valientes guerreros. No obstante, esta visién no explica
“porqué” la piel estd agregada a la calavera e incluso a
esculturas de madera en ejagham. No es el terror en si,
sino el poder de matar enemigos y criminales,
prerrogativa de los jefes tradicionales, lo que se
comunica aqui segtn el jefe Osak Ndoma y Asinja Odo
de Akparabong. Se refiere a un terror elaborado, para
extender una guerra constante contra las fuerzas
enemigas de la civilizacion. Terror disuasivo, que
ilumina ambas tradiciones, la akud mbuk y la bakri
flankue.

En estos dos objetos ya mencionados, es al
muerto mismo a quien se hace hablar, visualmente en el
caso ejagham y acisticamente en el abakud. En el curso

FIGURA 8: MIEMBROS DE NGBE CON EL BASTON CEREMONIAL MONYO.
AKRIBA, CAMERUN. ENERO DE 1972. Foro: R.F. THOMPSON.

del tiempo se ha perfeccionado el simbolismo visual, utilizando la piel de un hombre o cuero de animal,
para profundizar la belleza e impacto de la figura conmemorada, o la sonoridad del tambor afrocubano.

Pero otro sentido aparece dentro de esta importante técnica de plasmar con piel, tan asociado con
el genio ejagham, y es el siguiente: control de gobierno extendido por control del “espiritu” del antecesor,

cautivo en su piel, a favor de sus descendientes.

Por ejemplo, en la tierra ejagham cuando se
corona un jefe o cuando llega una mascara ancestral a la
plaza mayor de una aldea, hay que sentarlo sobre pieles
de animales importantes y feroces, como la piel del
felino. Esto simboliza el poder del jefe o de la mascara,
de superar cualquier amenaza al orden social. Cuando se
corona al rey de los Qua, este tiene que caminar sobre
pieles de animales feroces puestas en la tierra, con el
mismo simbolismo (Ndidem, ibid). Camina como
leopardo y controla hombres feroces y dificiles. Y tierra
a dentro, cerca de Mamfe, miembros de la sociedad del
leopardo me mostraron en 1972, por medio del mimo, un
signo nisibidi, producido al clavar a la tierra una piel de
un animal peligroso, como simbolo del poder de los
lideres de ngbe sobre espiritus de peligro y disension.
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Ahora compararé dos enkame (dichos rituales) de los abakud de Cuba:

Enewe afokando Ndibo Muna Ekue? (;Quién dio poder al cuero para atraer al espiritu?)
y, Otadn buramba Ekue amanayin Nasako Umpabio (El sacerdote abakud, nasako, con el
poder de su medicina y de su talisman).

En otras palabras, la tierra se usa entre los bakongo para atraer el espiritu al nkisi, porque tierra y
muerto son considerados espiritualmente sinénimos, asi la piel es el medio ejagham espiritu atrayente. La
piel que cubre la representacion del difunto, no sélo profundiza el honor que se le rinde con la belleza
estética del efecto realista. Al contrario, la piel fijada atrae y controla el espiritu, exactamente como los
miembros del ngbe actian en mimo para ejercer control sobre el peligro, aparentando clavar una piel de
animal feroz en la tierra.

Abakud nos ayuda pues a descifrar, lo que yace en misterio en el
Rio de la Cruz.

Para reforzar este punto, aludimos al hecho de que en el Rio de
la Cruz no se puede hablar a la Voz en ngbe, si no se tiene el derecho
de agarrar el baston sagrado, el monyo, que esta cubierto de piel de
felino y adornado con fibras de rafia (Figura 8), exactamente igual que
un mensajero ngbe, del espiritu del tambor (Figura 10). Estas pieles le
dan al monyo su poder, y la capacidad de hablar con y controlar el
espiritu supremo de ngbe. Nuestro ejemplo fue fotografiado en enero de
1972, en la aldea Akriba del Camertin, en una habitacion preparada para
una ceremonia de la sociedad del leopardo ejagham.

El bastén recubierto de piel, que otorga a su dueno el derecho de
hablar con la Voz, continua intacto en abakud. Péngase como ejemplo una
serie de itones, bastones de mando abakud, de la coleccién exhibida en el
Museo de Guanabacoa de Cuba (Figura 9), que estdn recubiertos de varias
pieles. Uno al menos tiene “crin de leén™ hechas con fibras, y es semejante
al monyo ilustrado enfrente de los jefes de ngbe en Akriba. En el proceso,
I T — los itones se han vuelto una prolongac_ién afrocubana, aunque abstracta y
EKWE EJAGHAM, 1969. Foto: R.F. THOMPSON. reducida, del arte cubierto de piel de ejagham.

VII. TRANSFORMACION DEL IDEM EKPE DE CALABAR EN IREME AFROCUBANO

La transformacién de la indumentaria del mensajero de la Voz de ngbe, el idem de Calabar, en el
efomiremo o indumentaria del mismo mensajero en Cuba, ejerce una fascinacién sutil. Ademads de sustituir los
trajes hechos de cuerdas de corteza del drbol nkarika ekpo por los de tela, los sastres abakud utilizaron también
fibras de escoba, en vez de rafia, en ciertos casos. Anadieron estos toques de poder silvestre no sélo a los
tobillos y las mufiecas, como en Ejagham, sino también a los codos y rodillas. El procedimiento afrocubano
establece un matiz para diferenciar la tradicién original de la criolla (cf. Figura 10 con figura 11). En ejagham,
las partes confeccionadas con rafia (nki) estdn pintadas con signos de escritura (nsibidi), pero no asi en Cuba.
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En la mano izquierda el okum ngbe lleva un manojo de hierbas efun-nfan (newbouldia laevis)
colectivamente llamado afungbe (Lieb y Romano:1984:54). El ireme afrocubano sustituye fibras de escoba
por el afungbe. El mensajero de ngbe lleva en la mano derecha un litigo, mientras que su correspondiente
afrocubano lleva simplemente un bastén, llamado como hemos visto itdn.

La espalda del okum se protege con un circulo de tela y frecuentemente adornado de espejos. Este

elemento se llama ife. El ife esta transformado en una
especie de sombrero, algo semejante a un sombrero de
cardenal catdlico, en el caso abakud.

Sin embargo, si los cambios materiales separan el
idem de Calabar del ireme de matanzas o La Habana,
ambos se unen en el nivel del mimo competitivo. En
ambos lados del Atlantico los iniciados gozan de batallas
de erudicién “disparando”, ademdn tras ademan, al rival,
hasta que alguien “dispara” un signo que el otro no
entiende y gana.

“Topando pectorales™, signo Ngbe/Abakud de
hermandad, es uno de los ademanes que he visto tanto en
Pogolotti en Cuba, como en Ndebaya en tierra ejagham.
Estamos, con estos signos paralelos, en presencia de una de
las mdximas expresiones de cultura ejagham atldntica.

VIII. UN IREME RECIEN DESCUBIERTO EN EL
MUSEO DE AMERICA DE MADRID

Recientemente se encontré en las salas de reserva
del Museo de América un efomiremo, un traje de ireme
abakud, sin identificar como tal [Figura 12]. No obstante,
seglin documentacién antigua del museo es de “‘un monia o
jefe abakud” (Verde, comunicaciéon personal, 1998). La
indumentaria es de un tejido de algodén, que en Espana se
llama “muletén™, con disefnos de rayas y cuadros marrones.
Consta que los sastres abakiias de Cuba escogieron
deliberadamente este género de tela para mantener el
simbolo antiguo del poder del leopardo. El disefio “tablero
de damas” fue una expresion ingeniosa de la piel con
manchas del felino.

La madscara insun es un capirote de muletén y
tiene dos perforaciones para los ojos. Pero siendo un
mensajero mudo, como ike en Calabar, s6lo habla por
ademdn y por tanto no tiene boca. En la punta del capirote
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FIGURA 11: [REMES ABAKUAS, SIGLO XX. MUSEO CASA DE AFRICA,
LA HaBaNA. Foro: R.F. THOMPSON.

FIGURA 12: [REME ABAKUA, SIGLO XIX. MUSEO DE AMERICA,
N° INv. 15.301.
FOTOGRAFO: JOAQUIN OTERO.
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FIGURA 13:

este ireme lleva un cuerno que probablemente simboliza la cola del pez-primordial, Tanzae. Este pez
milagroso contenia el espiritu de un rey ejagham y fue descubierto por una princesa efut, llamada Sikdn,
en la ribera del rio Odéan en el Camerin, cuando vio la luz la religién abakua (Cabrera, ibed.). Este
efomiremo, donado al Museo por D. José Emilio Santos, un ex-gobernador de la isla de Cuba,
constituye un precioso documento del arte abakud de la segunda mitad del siglo XIX.

IX. EKUE Y BONKO EN VILA NOVA I LA GELTRU (BARCELONA)

La Espafa catalana parlante encierra uno de los pocos sitios, por ejemplo Calella, cerca de
Gerona, donde todavia se toca y baila la habanera, un baile de salén afrocubano del siglo XIX. Es
apropiado mencionar la presencia de la habanera cubana en la Catalufia actual porque alli también se
esconden, en las colecciones de reserva de un museo, dos importantes instrumentos de percusion abakud
de Cuba.

El Museo Balaguer de Vila Nova i La Geltrd, guarda en sus almacenes dos finos tambores abakud
[Figura 13] de los que no hay documentacién. Se podria decir, de forma provisional, que se remontan al
tltimo cuarto del siglo pasado, i.e. 1875-1900.

Uno de los instrumentos es sin duda alguna, por su perfil y morfologia, un tambor ekue, el tambor
supremo del rito abakud, cuyo terrible bramido inspira respeto y se acompaiia de justicia. Le faltan a este
ekue las cuatro cunas parietales (Ortiz: 1955:445-447),
para la tensién de su parche, pero a parte de esto estd
en buenas condiciones. Tiene muestras de haber
presenciado ceremonias de iniciacién. En una de sus
cuatro patas hay huellas, ahora casi borradas, de un
signo jeroglifico abakud, un ereniyo o anaforuana,
escrito con tiza amarilla (ngomo saroroko). El color es
significativo. Un tambor publicado por Ortiz (1955:
fig. 443) tiene en una de sus patas el anaforuana
amarillo de un oficiante llamado /yamba. El amarillo,
en clave abakud, es el color de la vida y se usa durante
las iniciaciones para subrayar que el nedfito pasa ya a
una nueva vida. En contraste la tiza blanca (engomo sa)
aparece en los funerales de un miembro, ya que el
blanco simboliza la muerte.

BoNka (IzDA.) Y EKME (DCHA.). TAMBORES ABAKUAS XIXc.

MUSEO BALAGUER, VILANOVA 1 LA GELTRU. . o
Foro: R.F. THOMPSON. Otro tambor muestra una innovacién formal.

Su constructor afrocubano mezcl6 la estructura del

tambor ekue, que tiene patas, con el perfil largo del
tambor bonké-echimiya, que es el tambor mds grande del juego publico de cuatro tambores abakud. Se
escuchan en el patio durante los festivales (plantes) abakud en contraste con el ekue, que s6lo se percibe
acusticamente, permaneciendo oculto detrds de una cortina en el cuarto sagrado de fambd. Al ponerle patas
a este bonko-echimiya el constructor intento fortalecer una expresion publica con secretas referencias
sagradas.
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No es imposible que en Espaiia, e incluso en Ceuta, se encuentren otros tambores e indumentarias
abakud, ya que Ortiz (1955:447) nos recuerda que “Rafael Salillas, el criminalista espaiiol, sabia que en
Ceuta y algtin otro presidio penal espafiol, hubo reclusos akakiias procedentes de Cuba. Estos, de vez en
cuando, hicieron plantes de potencia abakud con el beneplacito interesado de las autoridades del penal,
quienes no vefan en las ceremonias de los abakud de La Habana mas que ocasién de divertimento y solaz.
Salillas de hecho estudio esas escenas abakiias en el exilio y publicé un ensayo con fotografias en la
madrilefa Revista de Legislacion y Jurisprudencia”.

X. CONCLUSION

De una comparacién sistematica de los elementos abakud con los de los ejagham e incluso de
las artes de mimo y coreografia, un estilo, fruto de la migracién, surge en la historia del arte. Tres flechas
artisticas del monte ejagham volaron lejos, al igual que el arte mudejar de Espaifia llegé a México y
Lima.
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ILLandaluze: Pintor de costumbres

“Si Satands pudiera amar
dejaria de ser malo”

STA. TERESA DE JESUS

Entre los trabajos més significativos dentro de la linea costumbrista desarrollada por Landaluze en
nuestro pafs se encuentra Tipos y Costumbres de la Isla de Cuba, de 1881. Este libro era una compilacién
de articulos escritos por los mejores autores costumbristas de aquella época y habia sido ilustrado por
Landaluze, resultando una coleccién de pinturas notables, de gran significacién para el historiador del arte
cubano y para el sociélogo, ya que reunia un espectro de variadas escenas de la vida en Cuba hacia la
segunda mitad del siglo XIX.

La obra reflejaba a distintos tipos populares, aquellos que circulaban por la localidad y le daban
vida con su folclorismo, sus atavios pintorescos y su hormigueante ajetreo. Asi mostraba con gracia y
autenticidad a todos los personajes-tipos que sirven como puntos de referencia para construir la imagen de
la vida en la ciudad del pasado siglo: La Mulata, El Calesero, Los Mataperros, El Oficial de Causas, La
Partera, El Organillero, La Bollera y muchos mds que resultaban a la vez que elementos de atraccion al
espiritu romdntico y curioso del pintor y del publico a que iba destinado, expresion de una infraestructura
determinada y de condiciones geograficas, econdmicas, etnograficas y culturales muy concretas.

Como plantea Miguel Rojas Mix al analizar los tipos populares americanos que resultaron, como
ya expresamos al inicio de este trabajo, de especial inter€s para viajeros, escritores y pintores, “con
excepcién de unos pocos elegantes”, el principal protagonista de estos tipos y escenas populares es el
pueblo, que llega a asumir una fisonomia icénica, significada como indio o mestizo y que se mantiene largo

tiempo sin modificacién.

Landaluze a su llegada a Cuba se encuentra un mundo diferente al suyo, en el cual el negro
constituye uno de los elementos integradores que mas le impresioné. Unido al pintoresquismo
caracteristico de los artistas extranjeros en busca de lo exético, el artista logra percibir en el negro un
factor de reconocimiento de aquel pais y lo aprehende como identificador inigualable del contexto social
cubano.
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Tal vez si Landaluze se hubiera asentado en México, su atencién se hubiera concentrado en el
indio, como muestran sus dibujos de escenas mexicanas recogidas en su viaje de 1858 que integran los
fondos del Museo Nacional de Bellas Artes.

Y en efecto, el pintor bilbaino consigue fijar una fisonomia icénica con el tratamiento de
personajes negros, fisonomia que incluso en nuestros dias se mantiene en la medida que la mulata se
distingue por su sensualidad y picardia, manifiesta en su colorido vestuario y en los accesorios que la
adornan, lo cual demuestra que el artista capté la naturaleza femenina de la mulata, amén de sus
motivaciones.

Como pintor de caballete Landaluze también asumird estos temas, incluso llegé a hacer versiones
de obras de Velazquez como “La Buena Leccién” donde los personajes originales son sustituidos por los
de esta raza. Realiz6 una vasta produccién pictérica donde se regodea en la idiosincrasia del negro y la
mulata, asi como de otros personajes populares.

Es interesante traer a colacién un comentario sobre esta labor desarrollada por Don Landaluze en
Cuba, que apareci6 en el periédico La Unién Constitucional (1889:2) a raiz de su muerte:

(...) De retorno (se refiere a su viaje a México)
prosigui6 en sus trabajos de caricaturista, no

sin salir de los limites de periédicos para

entrar en los de mas alto vuelo de costumbres y
tipos locales, debiéndole los de Cuba una
preciosa coleccion como del género de Gavarny,
en que la mulata y otras entidades puramente del
pais han sido representadas con maestria. Muy
de tarde en tarde, entre estas obras, que hacia
con facilidad asombrosa y sin darles mérito,
cual si las creyera meros ensayos, escribia. ..

Asoméndonos al panorama histdrico de la época, vemos que ningin pintor cubano ni extranjero
se habfa dedicado a pintar a aquellos seres “inferiores”, ni a reflejar sus costumbres, ni siquiera otros tipos
populares podian acercarse al lienzo de estos artistas ocupados en realizar elegantes retratos de personajes
ilustres o roménticos y gustados paisajes. Era la norma estética que respondia a una realidad socio-
econdmica y politica bien definida por la cultura impuesta y dominante de la Metrépoli y que se sustentaba
en mecanismos de recepcion y transmision del producto artistico.

En cambio, la literatura gané lauros en el campo del costumbrismo, y mds especificamente en
el tema de ]a esclavitud, donde germinaron obras como Francisco, de Anselmo Sudrez y Romero o Sab,
de Gertrudis Gémez de Avellaneda, las que enfocaban el problema desde una posicién clasista y con
un espiritu romdntico hasta llegar a Cecilia Valdés, de Cirilo Villaverde que ya muestra una maduracion
en la caracterizacién de ambientes y personajes del siglo XIX cubano y en el tratamiento del tema de
la esclavitud con una visién més aguda y profunda. Vale tener en cuenta que el receptor del producto
literario era mucho mds amplio y variado que el de las artes pldsticas, debido en gran medida a las
posibilidades de reproduccién y divulgacién que posibilitaba la imprenta. Por tal motivo ya existia un
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piblico entrenado en la recepcidén de una literatura costumbrista que venia divulgdndose desde finales
del siglo XVIII a través de los articulos de costumbres publicados en €l Papel Periédico de la Habana.
Por otra parte, la creacidn literaria tradicionalmente ha estado menos atada a rigores academicistas y
gran parte de los literatos cubanos de entonces fueron preclaros pensadores y luchadores
independentistas y abolicionistas.

La pintura siempre fue entre las artes la més refinada y elitista, asi se comporté también en este
siglo XIX cubano, de modo que las condiciones para romper tal regularidad artistica afianzada por el
predominio de un arte académico que respondia a una infraestructura de colonia dependiente y sometida,
hizo que nuestros pintores no pudieran desatar sus manos para salirse de las férmulas importadas, y
aquellos que no obstante esta situacién lograron destacarse por su talento, continuaron en lineas expresivas
muy semejantes a las europeas. Y no podia ser de otra manera.

Por otro lado, ;dénde estaban los consumidores del arte? En las esferas altas de la sociedad, cuyos
gustos ya estaban bien sedimentados y diferenciados del vulgo.

Entonces aparece la pintura de género, divertida, jocosa, en lindos cuadritos mds propios para el
consumo de la clase media que de la aristocracia con alto poder adquisitivo. Y es ahf donde encontramos
los negros alegres de Landaluze, que parecen gozar de plena felicidad, con sus vestuarios coloridos, con
sus actitudes irreverentes y sensuales, con su mundo de costumbres y ritos, en un universo claro y sereno
recreado por la brillante luz del trépico. ;Cual seria el piiblico receptor de estas obras? Esa extravagancia
s6lo seria permitida a un extranjero, ain mds, a un integrista espafios, no cabia dudas de que el espiritu
subyacente no era el de los abolicionistas, sino todo lo contrario, era el critico mordaz y reconocido por
sus caricaturas de los periddicos.

El protagonista central de estas obras serd el esclavo doméstico de la ciudad, por lo que no
apareceran escenas desgarradoras de la esclavitud rural —salvo contados ejemplos- sino que ofrecerd una
imagen de beatitud y despreocupacién, exactamente al decir de la Dra. Adelaida de Juan. “tal parece que
la esclavitud fuera un estado de bienestar” (1974:19-20).

Eran graciosos los personajes, tal vez funcionaron como divertimento para las familias que los
adquirian. Pero sin dudas el creador respondia a intereses mds potentes que los de proporcionar sensaciones
de comicidad y placer. Recordemos que Landaluze no fue solamente un pintor, sino también un militar, un
politico que dio pruebas fehacientes de lealtad a la Madre Patria, y sus motivaciones artisticas de creacién
individual estaban permeadas de los presupuestos de la cultura dominante. Obviamente la Metrépoli
Espaiiola al controlar la vida de sus colonias actuaba también como el transmisor y promotor del arte. Es
por eso que las obras de Landaluze resultan un producto tan genuino de una época tan compleja; una vez
mds se cumple la ley filos6fica de que las contradicciones generan el desarrollo social, y en el campo del
arte ocurre exactamente lo mismo.

Si a toda esta herencia histérica se une la particularidad de la creacién artistica —en épocas de
pleno fervor romdntico—, las condicionantes psicolégicas y emocionales inherentes a la personalidad del
artista y las contingencias propias del contexto cubano, entonces captaremos con una proyeccién mas
amplia la validez del reconocido valor comunicacional que contienen estas obras.
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Comparto entonces la atinada opinién de esa cronista nata que fue Dolores Marfa de Ximeno
(1983:68) cuando referia:

(...) Qué historia tan dificil de escribir

la de esta tierra mia y muy amada. Hay que
atar tanto cabo de una y otra parte; hay que
desentrafar y desmenuzar y profundizar
tanta situacién aparente y contradictoria

en el fondo, que resulta tarea mas que
dificil, por no decir imposible,

el conocer la realidad.

Pensemos por un momento en que las obras “de negros” de Landaluze fueran adquiridas por
familias criollas, en un siglo en que la confluencia de etnias transculturadas iba preparando el camino
para la conformacién de lo nacional. Sea cual fuera la intencién ideolégica del pintor, esas obras
tuvieron determinada repercusion entre los consumidores del arte en la época, entre los propios artistas
e incluso entre los pasivos lectores de la prensa escrita donde también proliferaban los caleseros y
mulatas de Landaluze. Y una vez conocida su fecunda labor intelectual y las diferentes actividades que
desempeii6 en la vida social citadina, es de suponer que su trabajo como pintor también fuera divulgado
y conocido. Satirico, ridiculizante, deformador de la realidad, pero agudo observador que descubrié
para el arte pictérico nuevos temas, nuevos personajes inspiradores, nuevas maneras de llevar al lienzo
detalles del ambiente urbano, de la arquitectura colonial, de la flora y la fauna del pais, de los
vestuarios, de las costumbres y hasta de nuestro sol, que pasaban inadvertidos para la pintura cubana
de entonces.

Al respecto expresa el ensayista cubano José A. Portuondo (1979:184-85):

No hay (pintor) cubano, entonces, que

parezca percatarse de la presencia de

las masas populares, de los hombres

comunes sobre cuyos hombros, esclavos

o libres, se asientan (las) riquezas

(de la burguesia reformista y anexionista).

Tenia que venir a descubrirlos un

espaiiol reaccionario, Victor P. de Landaluze (...)

Estas obras tenian un publico receptor en Espafia, donde fueron dadas a conocer, como lo
confirman dos grabados que aparecen en La llustracion Espaiiola y Americana de 1874 y que como alli
se expresa ‘“‘son copia, segiin fotografia de dos cuadros debidos al pincel del distinguido artista de La
Habana Don Patricio de Landaluze”. Las obras en cuestién son: “La Toilette para el sardo” y “Una pelea
de mujeres de color”.

El original de la primera se conserva en el Museo Nacional de Bellas Artes con el titulo

Prepardndose para la fiesta. Se trata de una escena en interior que ofrece la idea del mundo de la mulata:
una habitacién pobre, desarreglada, iluminada apenas por la escasa luz de una vela, donde se destacan, con
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un especial sentido de disposicién en el plano, detalles como una estampa de la Caridad del cobre, unas
chancletas abandonadas en un rincén y una escoba que llama poderosamente la atencidn por estar situada
en el extremo inferior derecho del cuadro en posicion diagonal y que nos habla de la condicién social de
la mulata al transmitir la idea de su trabajo. Pero el principal interés del creador no es tanto mostrar la
pobreza de la mulata sino su alegria y la de su acompaiiante que engalanados y despreocupados se preparan
para la fiesta, quedando en un segundo plano los referentes ambientales que desde nuestra dptica actual
adquieren una connotacién tan significativa.

Pero Leamos la descripcién tan idilica que ofrece La llustracion (1874:525):

(...) Figuran dos esclavos de casa grande que

se acicalan y componen 4 la dernier: ella con
escogido traje de ricas telas y ain con joyas

y preseas de sus amitas que se las prestaron
galantemente para tal objeto, €1 con fino pantalén
de satén, frac negro de iltima moda, corbata
blanca sobre limpia camisa de batista,

guantes de cabritilla, etc...

Espafia se aferra a la esclavitud como recurso indispensable para sostener su ya resquebrajado
dominio colonial y trata por todos los medios de ridiculizar las ideas de los abolicionistas tanto en Europa
como en América y ofrece una visién deformada de la realidad a través de personajes negros en salones
suntuosos, vistiendo trajes elegantes,y cuando de trabajo se trata, los presenta de forma jocosa y divertida,
valiéndose de la satira.

Pero la sdtira implica una ridiculizacién que no estd presente en todas las obras en que Landaluze
trata al negro, de modo que serfa apresurado y erréneo catalogar con un sentido satirico obras landaluzianas
donde se ofrece sélo una imagen deformada de la realidad sin expresar intenciones ridiculizantes. Puede
citarse en tal caso el tratamiento de la mulata, que a nuestro juicio, desperté en el pintor gran admiracion,
transmitiendo una imagen sensual y alegre reforzada por recursos formales como las lineas empleadas
siempre como estructura para delinear las ondulantes formas de las mulatas. Por otra parte, la mulata es el
prototipo genuino de la transculturacién, de modo que la agudeza del creador al seleccionarla como
protagonista de sus obras, la dotan de una serie de significantes a tener en cuenta. Sirva como ejemplo de
esto el cuadro de Mulata con mantilla que se encuentra en la Sala Cubana del Museo Nacional, donde ni
el m4s sagaz e intencionado espectador podria confirmar la existencia de elementos satiricos, sino tal vez
cierta idealizacién que como ya vimos, respondia a la transmisién de una imagen pacifica y despreocupada
de la convulsa colonia ante los ojos del mundo.

El 4mbito de la Habana colonial es el escenario que recrea constantemente Landaluze en sus obras.
Sus personajes se pasean por las calles de adoquines, rodeadas por gruesas columnas de capiteles déricos,
donde asoman elementos tipicos de nuestra arquitectura colonial como los balaustres de madera, los techos de
tejas, los guardavecinos, los grandes ventanales con rejas de hierro, las puertas claveteadas a la espafiola, las
ciipulas con linterna de las iglesias, la vegetacién integrada a la arquitectura en medio de una ciudad colorida
y soleada. Siempre el pintor incluye detalles de ambientaciones arquitecténicas o urbanisticas muy sugerentes
que nos dan pautas para evaluar la seleccion e inclusién de estos elementos en obras donde el principal motivo
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de representacion es la figura humana. Sin embargo, el artista no puede escapar al entorno, forma ya parte de
su repertorio visual y vivencial. Aun mds, Landaluze llega a incluir en varias de sus obras referencias tan
especificas como carteles ya sea de venta de productos populares como la cascarilla de huevo o de anuncios de
espectaculos, asi como los improvisados puestos de venta, y en este sentido vemos un enfoque muy diferente
al de la visién impecable de la ciudad ofrecida por los grabadores extranjeros. Landaluze asume los elementos
mas “callejeros” de la ciudad, aquellos que le imprimen vitalidad, de modo que sus obras no resultan postales
edulcoradas detenidas en el tiempo, sino imagenes de una ciudad palpable, verdadera.

Cuando trata los interiores, el artista también nos regala detalles asombrosos de las
ambientaciones tanto de la casa adinerada, como del cuarto pobre de la mulata o de establecimientos y
caballerizas de las casas coloniales citadinas. Aparte de estas constantes referencias al entorno habanero,
Landaluze realizé obras inspiradas especialmente en lugares de la villa como La Iglesia del Cristo, La
plaza de la Catedral el Dia de Reyes, Teatro Tacén, Parque Central y Plaza de San Juan.

Desde el punto de vista técnico y formal en todas sus obras el dibujo serd muy importante, unido
al empleo del color, trabajado en sus diferentes gamas y aprovechado como tinta o como sombra,
consiguiendo una armonia cromdtica y una expresividad del color que en mucho lo vincula al movimiento
roméntico. En muchas ocasiones hace empastes, sobre todo, cuando se trata de combinaciones de blanco,
logrando un empaste de la luz en un color de gran efecto. Tuvo la virtud de haber podido captar y expresar
la luz tropical, clara, radiante, a diferencia de otros pintores, en cuyas obras aparecian penumbras,
caracteristicas mds bien de climas templados y europeos que del nuestro.

El mundo de creencias religiosas del negro fue también motivo de recreaciones pldsticas por parte
de Landaluze, asi sobresale como una de sus obras més destacadas Dia de Reyes en la Habana, que muestra
un excelente manejo de recursos compositivos para ofrecer una escena en exterior, en una calle habanera.
Represente una de las festividades mas populares de la etapa colonial, la Gnica oportunidad que tenian los
negros para lucir los atuendos propios de la cultura africana, los bailes que conservaban sus antepasados. Ese
dia que por el ritual catélico se veneraba a los Reyes Magos, era aprovechado por los negros para rememorar
sus fiestas. Las figuras han sido distribuidas en el plano logrando un balance preciso. La variedad de lineas
diagonales, curvas y transversales que contribuyen a conformar las dreas, la diversidad cromdtica y el alto
nivel expresivo que adquiere, confiere a la obra una calidad pléstica notable y denota una agudeza visual
extraordinaria, que indudablemente nos mueven mds hacia el reconocimiento que a la repulsa.

Existen otras obras donde Landaluze presenta al negro disfrazado de Diablito que resulta de gran
importancia para los estudios de etnologia y de nuestra cultura popular tradicional. Quien mejor se refirié
a estos temas tratados por el pintor fue el eminente investigador y etnélogo cubano Don Fernando Ortiz,
cuando escribi6 su articulo “Dos diablitos de Landaluze” en la Revista Semanal Bohemia donde expresa:

Ningiin caballero ni sefiora, menos ain si
tenia abolengos grifos, habria colgado

en su escritorio o en su sala (...)
Aquellos diablitos grotescos eran
testimonio de la cruel trata (...) La
semejanza entre el ireme cubano que
Landaluze pinté hace casi un siglo y
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el carabali que ain hoy baila en Africa,
es casi absoluta (...) Digase si no era
realista y de toda veracidad Don Victor
P. de Landaluze cuando llevaba a sus
telas y a sus paginas las figuras mis
tipicas del pueblo cubano.

El 7 de junio de 1889, afectado de tuberculosis crénica, moria el militar espafiol, el Regidor del
Ayuntamiento de Guanabacoa, el 4cido amigo de Juan Martinez Villergas que satiriz6 con odio e ingenio
a los grandes patriotas cubanos del 68. Sin embargo, al militar, al Regidor, al reaccionario espafiol, los
sobreviviria el pintor enamorado de la naturaleza y los ambientes criollos, el grabador memorable de Tipos
y Costumbres de la Isla de Cuba, €l creador, en fin, que a un siglo de su desaparicion sigue siendo (por una
de esas contradicciones insalvables del acontecer artistico) el mds grande y vivo de nuestros pintores
costumbristas, el pintor decimonénico que mejor comprendid, capté y reflejé la esencia pldstica de los
tipos populares de la nacién cubana.

CONCLUSIONES

Las multiples actividades intelectuales que desarrollara Victor Patricio de Landaluze en el
contexto de la Habana del siglo XIX, su vinculacidn a los periddicos y revistas, a instituciones culturales
tan importantes como el Liceo de La Habana, y su produccién pictérica de altos valores documentales
y estéticos, lo sitdan entre los exponentes mds significativos del desarrollo cultural de nuestro pasado
siglo.

Es cierto que su condicién de extranjero le hacia ver a Cuba y sus gentes como especticulo, pero
en virtud de la historia de las Artes Plésticas en nuestro pais, la causa importa menos que el resultado. La
experiencia histérica de la creacidn artistica ha demostraodo que en la obra de arte triunfa frecuentemente
la realidad sobre la ideologia del autor, razén tenia Bertold Brech (1983:94) cuando dijo: “la relacién del
arte con la ideologia no es de continuidad, sino de diferencia”.

Landaluze no invent6 caleseros ni fidfiigos, sino que recre6 los referentes reales con una visién
de artista y desde la perspectiva del ide6logo de un sistema colonialista que amenazaba desmoronarse y
que debia defender a toda costa por su condicién de militar espaiiol. Y serd precisamente en el acto de
recrear los ambientes y personajes de la ciudad habanera donde reside la esencia perdurable de la obra
del pintor.

Las dotes de colorista de este artifice, su depurada técnica, sus aciertos de composicion, sus
reincidencias temdticas, hoy contindan atrayendo irresistiblemente. En un primer momento enfrentarse a
estas graciosas escenas galantes entre caleseros presuntosos y mulatas sandungueras donde no hay
conflictos pudiera parecer tarea ficil. Dice un viejo refran popular: “Las apariencias engafian” y como
todos los refranes contiene sabiduria y certeza. Las obras de Landaluze tienen varias lecturas, segiin el
receptor, como toda obra de arte; pero su trascendencia estd en la interrelacion que la complejidad y la
variedad de estas lecturas suponen.
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Motivado por intereses radicalmente opuestos a los de la intelectualidad criolla del periodo,
Landaluze al tratar los temas folcléricos y cotidianos actud, sin pensarlo siquiera, como inspirador de
sentimientos de nacionalidad en generaciones de artistas de otros tiempos y su obra conjuntamente con los
articulos de costumbres y la novela constituye referencia obligada para todos los investigadores,
disefiadores, sociélogos e historiadores interesados en nuestro pasado colonial.

Incluso seria imposible conformar una imagen vital de La Habana del XIX sin la oportuna
apoyatura visual que legara este artista, pues las visiones fotogréificas de los grabadores extranjeros, no
obstante su fidelidad a la realidad fisica del entorno, carecen del calor humano que revelan las obras del
vasco. En cambio, el colorido y la luminosidad de Cuba, la idiosincrasia de aquellos personajes populares
que supo distinguir como tipicos entre los niicleos de poblacién y la arquitectura colonial integrada al vivir
cotidiano que nos ofrece Landaluze, transpiran algo que nos resulta mds nuestro, algo esencial que ain
pervive en los bailes afrocubanos y en los cultos sincréticos, en la picardia innata y dulzona de la mulata,
en las tradiciones culturales mds populares que conservamos desde la colonia, en los mismos adoquines de
las legendarias calles de nuestra ciudad llena de historia.

Desde la posicién de la cultura dominante, el artista fue capaz de crear una obra imperecedera y
popular, y para ello no violenté los preceptos que la historia le imponia, al contrario, fue consecuente con
el tiempo que le tocd vivir y en ello reside precisamente el gran valor y la autenticidad que cobran hoy sus
obras costumbristas, tertimonio vivo de una época convulsa que senté las bases de nuestra identidad como
nacion.
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Montafias sagradas, dioses solares € imagenes
de AHAw: Iconografia de la escultura
arquitectonica de la Acrépolis del Norte,
Tikal (100 a.C.-200 d.C.)'

I. INTRODUCCION

De toda la variedad de formas que componen lo que en la actualidad rubricamos como arte maya,
no cabe duda que la escultura arquitecténica ocupa un lugar preferente: es, en primer lugar,
extraordinariamente abundante. Puede afirmarse con justicia que son pocas las ciudades mayas en las que
no exista alguna forma de relieve o modelado realizado sobre una superficie arquitecténica. En segundo
lugar, es la manifestacion artistica de mayor antigiiedad en toda el drea de Tierras Bajas: en efecto, su uso
se generaliza en el periodo Preclasico Superior (100 a.C.-200 d.C.), tres siglos antes de la difusién de las
estelas y altares que caracterizan la llegada del periodo Cldsico (200-900 d.C.). Es posible incluso que su
origen sea anterior y que pueda remontarse al Preclasico Medio: al menos en la ciudad de Rio Azul, en el
Departamento guatemalteco del Petén, se ha hallado un panel de estuco inciso en la fachada central de un
templo de basamento piramidal, el cual ha podido datarse en torno a los afios 500 y 400 a.C. (Valdez, 1995).
Este ejemplo, que si bien hasta el momento es un testimonio aislado, nos indica al menos que el origen de
esta préctica se remonta a algunos siglos antes de lo que la investigacion hasta la fecha nos permitia suponer.

En muchas de las ciudades de Tierras Bajas la escultura arquitecténica aparece simultineamente
con la construccién de arquitectura monumental, dando origen asi a los grandes basamentos piramidales y
espacios de plaza que caracterizaran el patrén de asentamiento maya en los niicleos de los centros urbanos
hasta el colapso de la civilizacién. El hecho de que la construccién masiva de edificios sea coetdnea a la
aparici6n de la escultura arquitecténica se ha tomado como un indicador de un importante cambio socio-

' Quiero agradecer a Ana Verde, conservadora del Museo de América, la oportunidad que me brinda para
publicar este articulo, basado en algunos aspectos de la escultura arquitecténica maya explorados en mi
Tesis Doctoral (Sanz 1997). Estos agradecimientos se extienden a Manuel Rodriguez Garcia, quien me
ha provisto del material necesario para poder llevar a cabo este articulo.
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cultural en toda el drea, cambio que se traduce a veces como el desarrollo y la transformacién a una forma
de organizacién social estatal o de jefatura avanzada (p.e. Sharer, 1992) o como los primeros pasos hacia
la consolidacién de formas dindsticas de gobierno, que florecerdn con la entrada del periodo Clasico
(p.e. Grube, 1995). Para algunos autores (p.e. Freidel y Schele, 1988 a y b), la arquitectura monumental
del periodo tiene como funcidn la de servir como un gigantesco escenario para la préctica y celebracién de
diversos rituales, los cuales resultan ser fundamentales para una forma de organizacién politica que, segiin
las interpretaciones mds recientes, se basaba en el concepto de divina majestad, esto es, en el
enaltecimiento de las cualidades divinas, carismdticas y chamdnicas de los gobernantes. En estos
escenarios, la escultura arquitecténica tendria como funcién la creacién de un marco simbélico para la
accién ritual y para la exhibicién de iconos fundamentales de la cosmovisién maya. Mediante la prictica
ritual llevada a cabo en estos entornos arquitecténicos, el ahaw? se situaria como la fuerza causal que
perpetuaba el orden césmico.

En este articulo vamos a analizar la escultura arquitectdénica de tres de los templos precléasicos
—concretamente las estructuras 5D-Sub.1-1, 5D-Sub.3 y 5D-23-2- de la Acrdpolis del Norte, uno de los
espacios rituales de mayor importancia de la gran ciudad maya de Tikal. De toda la escultura arquitect6nica
que se conoce para el periodo en la Acrépolis, son los ejemplos que se hallan mejor conservados (Sanz,
1997). En los tres casos el subgénero escultérico al que nos referiremos son los denominados mascarones:
por este t€rmino se alude a grandes cabezas elaboradas en estuco sobre piedra que suelen adornar la parte
exterior de los edificios, generalmente los basamentos de los templos y flanqueando la escalinata principal.
Los mascarones son la forma bdésica de escultura arquitecténica para el periodo que nos ocupa; segin se
adentra el perfodo Clasico disminuye progresivamente su presencia, para ser gradualmente sustituidos por
otras formas de escultura arquitecténica, como dinteles, paneles y frisos.

Il. LA ACROPOLIS DEL NORTE

La Acrépolis del Norte® forma parte del Grupo 5D-2 junto con la superficie de la Gran Plaza, de la
cual se encuentra al norte. Es la zona en donde se realizaron las excavaciones mas intensivas de las llevadas a
cabo por el Tikal Project, el proyecto arqueolégico de investigacién dirigido por la Universidad de
Pennsylvania que trabaj6 en Tikal durante un periodo de casi 15 afios. Su excavacién reveld la existencia de al
menos 69 estructuras superpuestas y alteradas por complejos episodios constructivos, ademds de enterra-
mientos, escondites y otros depésitos arqueoldgicos. La Acrépolis del Norte es esencialmente una gigantesca
plataforma de 100 por 80 metros* cuya historia constructiva se remonta al Preclasico Medio (ca. 500 a.C.).

2 <

2 El término ahaw suele traducirse como “sefior”, “gobernante” o “rey”. En el Clasico Tardio, se establece
una diferencia entre k’ul ahaw -literalmente, “sagrado sefior” y ahaw. El primero denota posiblemente
lo que denominamos en occidente “rey”, con connotaciones de divina majestad. Ahaw pasa a ser un
titulo de suma importancia, posiblemente restringido a los miembros de la familia real, pero inferior en
rango a k'ul ahaw.

? Toda la informacién de la que se dispone en la actualidad sobre la Acrépolis del Norte se encuentra en
la monumental obra de Coe (1990). Descripciones sucintas del area, aunque ya superadas en ciertos
aspectos, pueden encontrarse en Coe (1965, 1967).

* Estas medidas corresponden a la Acrépolis del Norte en su momento de mayor expansién, que
corresponde al siglo VIII de nuestra era.
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FiGURA 1: A) ELEVACION DE LA ESTRUCTURA 5D-SuB.1-

I (SEGUN COE, 1990: FIG. 22A)

Tradicionalmente se ha considerado a la Acrépolis como el
nicleo ceremonial piblico y el drea sagrada por excelencia de Tikal.
Todas las estructuras encontradas en su seno son templos o plataformas
ceremoniales, sin que se hayan encontrado evidencias de
construcciones residenciales en su interior; asi mismo, se ha logrado
constatar la existencia de fuego casi perenne en su interior, causado
posiblemente por la quema de copal o incienso utilizado en las
ceremonias (Coe, 1990: 939).

La historia del asentamiento en la Acrépolis se inicia en el
Precldsico Medio durante la fase Tzec (600-400 a.C.) con la
construccién de la estructura SD-Sub.14-3, una pequeiia plataforma

sobre la roca madre orientada al sur y situada en lo que en el futuro seria la parte norte de la Acrépolis
(Coe, 1990: 200). Desde este momento se inician en esta drea otras modificaciones, como la construccion
de otras estructuras y la colocacién de sucesivos pavimentos, asi como la formalizacién de lo que en un
futuro serd la plataforma sobre la que se extiende la Acrépolis (ibid.: figs. 6a-b). Ya en la fase Cauac, que
corresponde al Precldsico Superior (200 a.C.-200 d.C.) se construyen sobre la Acrépolis las estructuras
5D-Sub.1-1, 5D-Sub.9 y 5D-Sub.3, que significan la consolidacién de la Acrépolis como complejo
arquitecténico. Posteriormente, la Acrépolis inicia un proceso de expansién y remodelacién constante,
provocando cambios significativos en su patrén de asentamiento hasta el final del Clésico Tardio
(ca. 800 d.C.). Es, sin embargo, en el periodo Cauac en el que tiene lugar la construccién de las tres
estructuras que constituyen el micleo de este articulo.

i

T

FIGURA 1: B) MASCARON ESTE DE LA ESTRUCTURA
(1BID.)

LA ESTRUCTURA 5D-SUB.1-1

5D-Sub.1-1 se construye en los inicios del siglo 1 a.C.,
produciéndose su desaparicién con la edificacién de la estructura 5D-
22-6 en la primera mitad del siglo I de nuestra era (Coe 1990: 215,
806). Situada en el extremo norte de la Acrépolis y orientada al sur, la
estructura se construyé junto con 5D-Sub.9°. 5D-Sub.1-1 se concibié
como un basamento piramidal de dos cuerpos, atravesados ambos por
una escalinata central (figura 1A). Debe destacarse que la estructura
apenas sufrié remodelaciones durante el tiempo que estuvo en uso, y
aquéllas que se llevaron a cabo en ningin momento la afectaron
sustancialmente (Coe, 1990: 215).

Por lo que a escultura arquitecténica se refiere, han quedado evidencias de al menos dos
mascarones. Ademads, el hallazgo de restos de estuco modelado en la parte superior de la superestructura

> Orientada al oeste y situada en el lado este de la plataforma (figura 3.7), 5D-Sub.9 era
arquitecténicamente similar a 5D-Sub.1-1 y con toda probabilidad ambas fueron construidas
simultdneamente. A diferencia de 5D-Sub.1-1, el estado de destruccién de Sub.9 era pricticamente
absoluto. Se sabe que debié de poseer mascarones debido a un gran niicleo de mamposteria que aparecié
junto a la escalera en la parte oeste de la estructura, pero no ha sobrevivido rasgo alguno que permita
ofrecer un estudio iconogrifico (véase Coe, 1990: 224-226).
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permiten indicar que existié al menos un friso. Aunque algunos de los
fragmentos recuperados muestran motivos de gran complejidad (véase
Coe, 1990: fig. 24A), su estado de destruccién no permite inferencia
alguna sobre el cardcter iconografico de la representacion. En las
paredes interiores de la estructura se constatd la presencia de grafito
(Coggins, 1975: 84-85).

Los dos mascarones se encontraban flanqueando la escalinata
del cuerpo superior de la superestructura, en la base exterior de las
paredes del edificio. Sus medidas aproximadas fueron de 2,5 metros de
ancho por 1,5 de alto. Los restos de estuco hallados permiten suponer
que parte de los mascarones estarian pintados de color rojo, aunque lo
que predominaba era el color crema natural del estuco, que en ningtin
caso llegé a sobrepasar los 10 centimetros de espesor (Coe, 1990: 213-
214). Segtn las huellas de deterioro observadas, los mascarones
debieron de estar expuestos a los elementos durante un periodo
razonable de tiempo, sin duda alguna anterior a su enterramiento por
estructuras posteriores (ibid.).

Las actividades constructivas posteriores han afectado
dristicamente el estado de conservacién de ambos mascarones, por lo
que su descripcidn se realizard sobre la base de los rasgos observados
en el mascarén este (figura 1B).

El 4rea superior de la cabeza se encuentra dividida en tres
secciones: dos laterales, que debian representar las orejas de la entidad
representada, y una central. Tanto esta parte central como el lateral
oeste muestran disefios incisos. La divisién de la cabeza en tres
secciones aparece también en uno de los mascarones de la estructura
H-Sub.3 de Uaxactin (figura 2A); este rasgo serd comentado mas
adelante, puesto que se trata de un rasgo diagnéstico fundamental para
la identificacién iconografica de esta entidad.

Nada ha quedado del 4rea de la nariz, exceptuando el grueso
nicleo de mamposteria. A ambos lados de dicho niicleo se encuentran
dos placas dentales, cada una de ellas con un motivo en “U” invertido
infijo. La disposicién de estas placas y la presencia del nicleo de
mamposteria permiten sugerir que la boca aparecia dividida en dos
dreas, tomando la forma declinada caracteristica de la mayoria de los
mascarones precldsicos; ambos rasgos -boca declinada y denticién
mostrada en placas- aparecen en los mascarones del registro inferior de

FIGURA 2: A) MASCARON DE LA ESTRUCTURA H-SuB-3
DE UAXACTUN (SEGUN SCHELE Y FREIDEL, 1990: FIG.
4:7)

FIGURA 2: B} MASCARON DEL REGISTRO INFERIOR DE
LA ESTRUCTURA 5C-2 DE CERROS (/BID.FIG. 4:15)

FIGURA 2: C) MASCARON DE LA ESTRUCTURA H-SUB-5
DE UAXACTUN (SEGUN VALDES, 1993: FIG. 61)

la estructura 5C-2 de Cerros (figura 2B) y de la estructura H-Sub-5 de Uaxactin (figura 2C). Ambos
ejemplos parecen tener en las placas un motivo en “U” invertida, pintado en el caso del mascarén de Cerros

e infijo en el ejemplo de Tikal.
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Las tres secciones en las que se divide la parte superior de la cabeza permiten identificar estos
mascarones como representaciones del Monstruo Wirz, cuyo significado general en iconografia maya es el
de “montafa o colina sagrada” (Schele y Freidel, 1990: 137, 418). Junto con el ya citado mascarén de la
estructura H-Sub.3 de Uaxactiin (figura 24), estas representaciones constituyen la primera aparicién de esta
entidad en el repertorio iconogréfico de Tierras Bajas mayas y, hasta el momento, las tnicas atribuibles con
seguridad al Preclésico Tardfo.

El Monstruo Witz es también conocido en la literatura

especializada por el nombre de Monstruo Cauac. La expresion fue

‘ 3y ~ . .
Op) 36 ,;m-!l‘!,' . acufiada por Thompson (1971: 87) debido a que esta entidad
O

‘/_‘Q ) @ comparte una serie de rasgos iconogrificos con el glifo del dia
5 O ‘g?’é’ Y?r g"’-;?’(;: — Cauac del tzolkin. Dichos rasgos son unas marcas que toman la
[ Q < W w @ forma de pequefios circulos dispuestos triangularmente, por lo
ow A\Sae(§ L...OJ, '..% S general en grupos de tres o cinco, combinados con una linea
E s = = semicircular envuelta por varias lineas paralelas de puntos (figura 3),
= F )R =]

FIGURA 3: A) CERAMICA SIN PROCEDENCIA DEL PERIODO
CLAsicO TEMPRANO, DETALLE (SEGUN STUART Y

y son consideradas como uno de los rasgos diagndsticos mas
importantes de esta entidad (véase Tate, 1982; Taylor, 1979). La
introduccién del término Witz para denominar a esta entidad vino de

HousToN, 1994: FiG. 93) la mano de David Stuart, con su lectura del elemento T528 como el

FIGURA 3: B)

CLAsICO TEMPRANO, DETALLE (SEGUN KIDDER, JENNINGS
Y SHOOK 1946: FIG. 204B)

logograma WITZ, wirz, “colina” o “montafa”, logograma en el que
se encuentran todos los rasgos graficos que diagnostican esta entidad
(Stuart, 1987: 16-25).

La ausencia de marcas cauac en los mascarones preclasicos
se debe posiblemente a cuestiones de estilo; sf puede asegurarse que
ya estdn presentes en las representaciones de ciclo 8 del Monstruo
Witz (figura 4A).

La seccién central de la cabeza de los mascarones de 5D-
Sub.1-1 muestra un motivo dentado inciso. Por su posicién, designa
CILINDRO TRIPODE, KAMINALIUYU, el motivo que en la iconografia del periodo Clasico toma el nombre
de frente escalonada del Monstruo Witz; su forma dentada es la que
adquiere la silueta de las conchas en la iconografia del periodo
Clisico, que en la mayoria de los casos actiian como determinativos
semanticos de superficies acudticas. En las lineas siguientes trataremos ambos rasgos separadamente.

En el perfodo Clasico la frente escalonada del Monstruo Witz se constituye como uno de los
rasgos diagnoésticos de esta entidad: aunque existen ejemplares que carecen de este rasgo —como, por
ejemplo, los mascarones de la ya citada estructura H-Sub.3 de Uaxactiin—, lo mis comiin es que la frente
escalonada del Monstruo Witz aparezca delineada frontaimente (figura 3A). La frente escalonada puede
llegar incluso a funcionar como metonimia visual de la entidad al completo, en todas las
representaciones en las que sus rasgos faciales aparecen muy estilizados (figura 3B). En las
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representaciones en las que tenemos acceso a la frente escalonada desde un dngulo de visién superior
(p.e. figura 4A), se aprecia que el motivo es, en realidad, cuatrilobulado®. Este hecho es de vital
importancia para la significacién iconogrifica del Monstruo Witz, puesto que se asume que el glifo
cuatrilobulado designa, por lo general, la presencia de un portal al Inframundo, un lugar de entrada y
salida hacia el mas alld que, como tal, es un lugar de comunicacién entre el mundo de los vivos y el
mundo de las deidades y los ancestros (véase Freidel et al. 1993: 215-218; Schele y M. Miller, 1986: 45-
46; Taylor, 1979). Puesto que el Monstruo Witz es la representacion de la Montafia Sagrada, se asume
por lo general que el motivo cuatrilobulado asociado a esta deidad sefiala la presencia de una cueva,
lugar tradicionalmente concebido en Mesoamérica como via de acceso al Inframundo (véase Bonor,
1989; Brady y Bonor, 1993; Taube, 1986).

El hecho de que este motivo cuatrilobulado sea indistinguible de la forma que en la iconografia
posterior toman las conchas refuerza esta asociacién entre el Monstruo Wizz y su papel como lugar de
acceso al Inframundo. En efecto, se ha logrado determinar que en iconografia maya las conchas aparecen
a menudo como uno de los elementos basicos en las representaciones de superficies acuaticas. Dichas
superficies son especialmente comunes en el arte ceramico del Clasico Temprano (Hellmuth 1982, 1987).
La razén que subyace a la omnipresente representacién de agua en el arte maya radica en que durante todo
el periodo Clasico los mayas concebian el Inframundo como una superficie que se encontraba bajo el agua
(Hellmuth, op. cit.). Cuando las conchas aparecen aisladas en contextos de escultura arquitecténica,
funcionan como determinativos semdnticos que marcan el espacio en donde se ubican como acuitico
(M. Miller, 1988: 160-162).

Semejante determinacién semantica no parece venir dada sélo por el motivo de concha en la
estructura que nos ocupa: Existen, ademds, otras dos lineas de evidencia que apoyan esta presencia de agua
iconografica en la escultura arquitecténica de SD-Sub.1-1. En primer lugar, sobre la oreja izquierda del
mascarén este se encuentra un motivo inciso que recuerda las lineas de puntos que a menudo se utilizan en
el Clasico Temprano para representar agua (véase, por ejemplo, Hellmuth, 1987: figs. 172-184); en
segundo lugar, en uno de los grafitos hallados en la pared de la estructura se representa un pez (Coggins,
1975: fig. 284). Son, por tanto, otros dos elementos relacionados con agua los plasmados en esta estructura.
En conjunto, la escultura arquitecténica de la estructura SD-Sub.1-1 parece referirse al concepto de
Montafia Sagrada como lugar de acceso a las aguas del Inframundo.

Idéntica relacion entre el Monstruo Wizz y el agua se encuentra en los ya citados mascarones de la
estructura H-Sub.3 de Uaxactin (figura 2A). En este caso particular, la referencia a las aguas del
Inframundo no viene dada por la presencia de conchas, sino por las cabezas de pez que aparecen envueltas
en volutas a los lados del rostro del mascarén inferior; muy posiblemente, al igual que las conchas y el
grafito encontrado en 5D-Sub.1-1, estos peces actian como determinativos semanticos de agua (Schele y
Freidel, 1990: 137).

El tema no se circunscribe temporalmente al periodo Preclasico, sino que se extiende a lo largo
del Clasico: en una de las pinturas murales encontradas en la Tumba 1 de Rio Azul, realizadas ya en pleno

¢ El término cuatrilobulado designa, en este contexto, una expresién utilizada en iconografia maya por
conveniencia; en realidad, dicho motivo puede tener cuatro, seis o incluso ocho 16bulos.
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FIGURA 4: A) PINTURA MURAL, TuMBA 1, Rio AzuL,
CLAsIcO TEMPRANO, DETALLE (SEGUN HELLMUTH,
1987: FIG. 594)

FiGura 4: B) PaneL DEL TEMPLO DE LA Cruz
FoLiapA, PALENQUE, CLAsiCO TARDiO, DETALLE
(SEGUN SCHELE, 1976: FIG. 3)

FIGURA 4: C) ESTELA 6, CARACOL, CLASICO TARDIO,
DETALLE (SEGUN BEETZ Y SATTERTHWAITE, 1981:
FIG. 8)

ciclo 8, aparece un Monstruo Witz sobre una banda acuatica (figura 44).
Dicha asociacién aparece también en el Tablero de la Cruz Foliada de
Palenque —sin duda alguna, uno de los bajorrelieves mds famosos y mds
bellos del arte maya— esculpido en pleno Clésico Tardio: en €1, Kan
Balam, k’ul ahaw de Palenque, se encuentra de pié sobre un Monstruo
Witz situado sobre agua (figura 4B). Pese a estos ejemplos, es, sin
embargo, mds comiin observar la condensacion temdtica que se efectia
en el Clasico Tardio, donde los Monstruos Witz llevan las conchas que
simbolizan agua infijas en su frente (figura 4c¢).

El interior de la concha del mascarén de SD-Sub.1-1 muestra
un motivo de dos lineas paralelas diagonales. En el periodo Clasico,
dicho motivo se identifica con el elemento glifico T617a, al que en
iconografia se le da el valor de espejo (véase Schele y J. Miller, 1983).
La presencia de espejos en la superficie de Monstruos Wirz es una
constante en la iconografia del periodo Clésico, donde suelen aparecer
enmarcados por conchas (figura 4C). En la estructura H-Sub.3 de
Uaxactin, un espejo similar aparece en el mascardn superior, en la boca
de una cabeza antropomorfa. En este caso particular, como sugieren
Freidel et al. (1993: 139-140), es posible que se trate de un espejo tzuk,
literalmente “particién” (Grube y Schele, 1991). Su aparicién como
elemento iconografico designa las entidades y localidades que marcan
las particiones y lugares de division del universo, por lo general su
centro y las esquinas. Es, pues, un rasgo iconogrifico que asociado a la
Montafia Sagrada sefiala su superficie como un lugar de particion del
COSINOS.

El ultimo de los rasgos susceptibles de andlisis iconografico
que aparece en los mascarones de la 5D-Sub.1-1 es el motivo en “U”
invertida. Dado que dicho motivo es ubicuo en el arte de Izapa,
cronolégicamente anterior y considerado como un antecedente de la
tradicién escultérica de Tierras Bajas, se ha tendido a considerar la
presencia de este motivo como un elemento arcaizante, cuya
aparicién se da sélo en las fases mds tempranas de la escultura de
Tierras Bajas (véase Norman, 1976). Aunque es posibie que en el
Precldsico Tardio su significacién sea exclusivamente estilistica,
como proponen los autores ya citados, lo cierto es que el motivo
continda vigente hasta el final del Clasico Temprano, en especial en
contextos de escultura arquitecténica. Es posible que, como sugiere
Freidel (1990), el elemento “U” denote el significado de “piedra
preciosa”, posiblemente “piedra pulida” (Freidel er al. 1993: 429,
nota 21). De ser asi, este hecho afiadiria una dimensién econémica a

la retdrica iconogréfica de la escultura del periodo, puesto que este material —al igual que otros también
representados en el arte posterior (véase Stuart, 1984, 1988)- serfa con toda probabilidad accesible s6lo

a las élites.
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LA ESTRUCTURA 5D-SUB.3

Poco antes del afio cero se inicia la construccién de la
estructura 5D-Sub.3, que se constituird como el lugar de acceso al
interior de la Acrépolis hasta la fecha de su destruccidn, la cual se
produce poco antes de iniciarse el siglo II de nuestra era. A lo largo
de este periodo de tiempo la estructura sufrié numerosas
modificaciones que llevaron a detectar al menos seis versiones
constructivas diferentes durante el proceso de excavacién (Coe, a
1990: 248).

o 1 2m.
i

FIGURA 5: A) ESTRUCTURA 5D-SUB.3-A, TIKAL, PLANTA Y
MASCARONES (SEGUN COE 1990: FIG. 42a)
En 5D-Sub.3 se encontraron grafito y restos de pintura

mural que fueron estudiados por Coggins en su tesis doctoral
(1975). Es posible que la estructura tuviera mascarones .
flanqueando su escalinata central en todas sus versiones %
constructivas; sin embargo, los procesos de cambio a los que se vio .
sometida esta estructura han provocado que nada haya quedado de
ellos que merezca un estudio iconogrifico. La descripcién y el
andlisis que se ofrece a continuacién se basa en los mascarones que _
se construyeron en la versién 5D-Sub.3-C de la estructura, los
cuales se encuentran en un estado relativamente bueno de
conservacién (véase Coe, 1990: 248-256).

FIGURA 5: B) MASCARON OESTE (iBID.: 43A1)
Los mascarones se encontraban flanqueando la escalera

central del edificio (figura 5A). De los dos, sélo se excavd el

perteneciente al sector oeste (figura 5B). Su estado de conservacién

es regular: aunque se observan detalles del rostro y de los paneles

laterales del complejo de orejera, la parte superior de la escultura ha desaparecido. Esta destruccion se llevé
a cabo con anterioridad a su enterramiento por versiones constructivas posteriores de la estructura (Coe,
1990: 249).

Los mascarones de esta estructura son policromos: el color bésico es el color blanco del estuco,
al que luego se afiaden verde, crema, rojo, amarillo y marrén, utilizdndose la pintura negra para delinear
detalles (Coe, 1990: 258). El uso de policromia para decorar mascarones aparece también en estructuras
contempordneas de Cerros (p.e., estructuras 5C-2, 29B) y Lamanai (estructura N9-56) (véase
respectivamente Freidel, 1986 y Pendergast, 1981).

No ha sobrevivido ningin rasgo de los que componian la nariz y los ojos del mascarén. La boca,
al igual que el ejemplo precedente de la estructura 5D-Sub.1-1, se encuentra dividida en dos partes,
posiblemente debido a la protuberancia del labio inferior, y muestra en general declinacién hacia los
segmentos inferiores. Toda la boca aparece rodeada por una linea, rasgo que comparte con el mascarén de
la estructura H-Sub.5 de Uaxactin (véase la figura 2B). Los colmillos son largos y se encuentran curvados
hacia el interior de la boca: esta forma de presentar la denticidn, radicalmente distinta de lo observado en
la estructura SD-Sub.1-1, aparece en gran nimero de mascarones preclédsicos, incluyendo Cerros, El
Mirador y Nakbé.
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El mascarén aparece flanqueado por dos paneles que contienen un complejo de orejera. Dicho
complejo es caracteristico de los mascarones de Tierras Bajas y, pese a sus variaciones, siempre retiene la
misma estructura (Freidel y Schele, 1988a): un pendiente en posicién central flanqueado por dos nudos en sus
partes superior e inferior; a los lados del pendiente se encuentra una cabeza zoomorfa. Sujeto al nudo inferior
aparece un contrapeso, que en este ejemplo particular estd marcado con un elemento en “U”. Finalmente, el
nudo superior suele encontrarse flanqueado por su parte superior por diversos elementos, por lo general un
disefio “linea y anzuelo” (line-and-hook). Estos elementos superiores estdn ausentes en el mascarén de

FIGURA 6: A) MASCARON DEL REGISTRO INFERIOR DE LA
ESTRUCTURA SC-2 DE CERROS (SEGUN FREIDEL 1986: FIG. 3)

FIGURA 6: B) FIGURITA DE FUSCITA, TEMPLO A-XVII|,
UAXACTUN, PRECLASICO TARDIO, DETALLE (SEGUN SCHELE
Y M. MILLER 1986: LAM. 32A)

FIGURA 6: C) ESTELA 2, ABAJ TAKALIK, PRECLASICO
TARDIO, DETALLE (CORTESI DE JOHN A. GRAHAM)

5D-Sub.3-C, debido a la destruccién a la que fue sometida la parte
superior de la escultura. No han quedado restos de paneles superiores
sobre el mascarén y los paneles laterales, como en los ejemplos
hallados en Cerros (estructura 5C-2; véase Freidel, 1986: fig. 3) y en
Nakbé (véase Hansen, 1992: fig. 51).

Por dltimo, bajo la barbilla y ocupando el espacio que
existe entre los contrapesos de los pendientes, ¢l mascarén de la
estructura 5D-Sub.3 muestra un elemento trilobulado con tres
circulos incisos en cada una de sus dreas. Dicho elemento aparece
también en los mascarones superiores de la estructura 5C-2 de
Cerros y en el mascarén de la estructura H-Sub.12 de Uaxactiin
(véase Freidel op. cit. y Valdés, 1990: fig. 48).

El signo k’in que aparece pintado sobre 1a mejilla oeste del
mascarén permite identificarlo con una deidad solar, puesto que éste
es el signo diagndstico bdsico que identifica a las entidades que
poseen este cardcter (Schele y M. Miller, 1986: 50; Schellhas,
1904: 27; Taube, 1992: 52).

El ejemplo méis notorio que existe actualmente de
mascarones que representan a una deidad solar se encuentra en
Cerros, concretamente en el registro inferior de la estructura 5C-2
(figura 6A). Los mascarones muestran signos k’in pintados sobre sus
mejillas, al igual que el mascarén de SD-Sub.3. Es esta posicién del
signo k’in sobre la mejilla la mas comin en el arte del periodo
Clasico. Sin embargo, el rasgo es en si mismo preclasico, ya que en
este periodo aparece tanto en figuritas (figura 6B), como en estelas
(figura 6C). Estas iltimas se encuentran fuera de los limites de las
Tierras Bajas mayas; al contrario del Monstruo Witz, que parece ser
una creacién autéctona de Tierras Bajas, la representacién de
deidades solares identificables por un signo k’in parece darse
simultidneamente en el drea Maya y en regiones colindantes.

Segiin Freidel y Schele (1988a), los mascarones del registro inferior de la estructura 5C-2 de
Cerros son el prototipo inicial de lo que en tiempos cldsicos serd conocido como el Sol Jaguar, esto es, la
representacion del Sol en su paso nocturno por el Inframundo. Su identificacién se establece siguiendo dos
argumentos: en primer lugar, la existencia de deidades de car4cter solar que, en el periodo cldsico, poseen
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atributos de jaguar’ y, en segundo lugar, el morro corto que, en contraposicion a otras representaciones de
proyeccién alveolar alargada, poseen los dos mascarones de Cerros, hecho que, siempre segin estos
autores, dard lugar a las representaciones zoomorfas de jaguar. En el caso de la estructura 5D-Sub.3 de
Tikal, la ausencia de elementos visibles en la parte superior del mascar6n no permite certificar este hecho.
La denticién, que como hemos visto estd compuesta por dos colmillos alargados y curvados hacia dentro,
no permite identificar tampoco con seguridad que la figura representada sea un jaguar.

Siguiendo con el andlisis iconogréfico del mascardn, anteriormente se noté la presencia de un
elemento trilobulado bajo la barbilla del mascarén de SD-Sub.3-C, elemento que también aparecia en otras
esculturas del periodo. Puede decirse que no es un elemento diagnéstico de deidad alguna: mientras que
nuestro ejemplo de Tikal representa una deidad solar, la estructura H-Sub.12 de Uaxactiin representa
probablemente a [tzam-Yeh (cf. Valdés 1992) y la estructura 5C-2 de Cerros representa, segin Freidel y
Schele (1988a), Venus. Es posible que, en realidad, dicho motivo sea tan s6lo un antecedente preclésico de
la “barba con cuentas” que aparece bajo la barbilla de numerosas deidades y ancestros del periodo Clasico?;
estas cuentas suelen aparecen en forma de triadas. Aunque es dificil determinar si el elemento trilobulado
preclasico es el antecedente real de la barba de cuentas cldsica, puede decirse que al menos la posicién
relativa del elemento es la misma en los dos periodos.

Tanto los contrapesos como los nudos del sector oeste que se encuentran en el complejo de orejera
aparecen marcados con elementos en “U”. Como ya vimos anteriormente, se ha sugerido que estos
elementos denotan que el material representado es “piedra pulida”.

LA ESTRUCTURA 5D-23-2

Orientada al este y situada en el lado oeste de la Acrépolis, 5D-23-2 qued6 destruida en su prictica
totalidad con la construccién de 5D-23-1, por lo que la reconstruccién de sus caracteristicas arquitecténicas
y de su forma general es marcadamente especulativa. Su posicién estratigrifica permite, sin embargo,
sugerir que el periodo de su utilizacién fue breve, posiblemente entre 200 y 225 d.C. (Coe, 1990: 417-18).
Es, por tanto, la primera estructura de la Acrdpolis con escultura arquitecténica que se construye en los
albores del Clasico Temprano.

7 Larelacion entre jaguares y deidades solares es problemética en iconografia maya. Aunque la gran mayoria
de los autores, basdndose en fuentes etnohistéricas y etnogréficas, admiten que existen al menos dos
vertientes de la deidad solar -una diurna y otra nocturna-, las maneras en que esta tltima se configura
iconogrificamente es una cuestion que permanece en debate. El problema es especialmente espinoso si
consideramos la Triada de Palenque (véase Lounsbury, 1985; Schele, 1979; Schele y M. Miller, 1986;
Taube, 1992). En un articulo ya cldsico, Lounsbury (1985) identific6 a GIII, uno de los miembros de la
Triada de Palenque, con el Dios del Sol, que en las inscripciones posee fuertes atributos jaguarinos,
sugiriendo que se trataba de la versidn cldsica de Xbalanqué, uno de los Gemelos Divinos que aparecen en
el Popol Vuh. Posteriormente, Schele (1979) y Schele y Miller (1986) identifican al Jaguar del Inframundo
como la representacién del Sol Nocturno y lo toman como un aspecto de GIII, ampliando ademds el carédcter
solar a pricticamente todas y cada una de las imagenes de jaguar que aparecen en el corpus iconografico
Maya. Taube (1992: 54) considera que GIII tiene atributos solares, pero que la identificacion del Sol
Nocturno es la del Jaguar del Inframundo. En otras palabras, no existe un acuerdo claro sobre las
caracteristicas iconogréficas que debe tener un jaguar que representa al Sol Noctumo, ni siquiera si los
jaguares representan en general al Sol u otras entidades.

¢ En este caso, “barba con cuentas” es un término eminentemente descriptivo al cual, hasta el momento,
no se le ha dado significado alguno.
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El Unico resto de escultura arquitecténica que ha sobrevivido es un mascarén (figura 7),
posiblemente situado en el sector norte de la escalinata central. La parte superior del mascarén se ha
perdido por completo, asi como los paneles laterales. Por fortuna, los rasgos que han sobrevivido se
encuentran en condicién aceptable.

El mascarén se encuentra dividido en dos partes: la parte superior es un rostro antropomorfo,
de alrededor de un metro de ancho, en el que la nariz es inequivocamente humana. Tanto sus labios
inferior como superior se encuentran perfectamente definidos.
Segin se aprecia en el dibujo de perfil, es posible que existiera
un gran diente en forma de “T” bajo el labio superior; este
diente se asocia de manera general a deidades antropomorfas en
el periodo Clasico. La boca, de pequefio tamafo, ya no se
encuentra dividida en dos. Segiin el dibujo de Coe, es dificil
determinar si el rostro poseia pequefios colmillos curvos o si,
por el contrario, se trata tan sélo de dos volutas. Los ojos son
rectangulares, estrechos y alargados; no ha quedado en ellos
resto alguno de pupila. Es evidente, seglin se desprende del
dibujo de Coe, que el mascarén superior poseyé un complejo de
orejera.

La parte inferior es un rostro zoomorfo, de apro-
ximadamente 2,5 metros de ancho y 1 metro de largo. Posee
FIGURA 7: MASCARON DE LA ESTRUCTURA 5D-23-2, TIKAL, morro corto y con una gran placa dental bajo la nariz. Se
ELEVACION Y PERFIL (SEGUN COE 1990: FIG. 12381). observan ademis dos pequefios colmillos laterales, curvados
hacia dentro y flanqueados por dos pequefias emanaciones
bucales. En lugar de mandibula inferior el zoomorfo muestra un cartucho en cuyo interior se aprecia
un signo pop —de bandas entrelazadas— que representa la estera, uno de los simbolos que representan
el poder politico en el periodo Clasico. Este cartucho se encuentra rodeado por dos grandes volutas
en espiral. Los ojos del zoomorfo son rectangulares y pequefios. Las cejas, por el contrario, son
gruesas y redondeadas, marcadas con un signo en “U” y con volutas curvilineas en sus extremos
laterales.

Los paralelos entre este mascarén y el de la estructura 29B de Cerros (figura 8A) son evidentes:
Ambos representan un rostro antropomorfo, con una cabeza zoomorfa en la parte inferior, y ambos se
encuentran flanqueados por complejos de orejera. Debe notarse, ademds, que ambos mascarones
zoomorfos poseen un juego similar de grandes volutas emergiendo de sus fauces. Posiblemente, este
mismo tema aparecia en los mascarones de la estructura de 27 Nakbé, pertenecientes al mismo periodo
(véase Hansen, 1992: fig. 73).

El mascarén de la estructura 5D-23-2 fue modelado en estuco ligeramente grisiceo y pintado
en colores rosa, rojo y amarillo. No se han aportado datos referentes a sus medidas ni a las cualidades
del relieve.

Ninguno de los elementos analizados permite identificar, en términos de rasgos diagndsticos, a la

figura representada en el mascar6n. Este hecho no significa, no obstante, que su estudio no presente datos
de interés para el conocimiento del desarrollo de la escultura arquitecténica de Tikal.
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La estructura del tocado que ofrece el conjunto del
mascarén es la que, desde los comienzos del Clasico Temprano,
caracterizard los tocados que llevan los gobernantes en las
imdgenes de las estelas de Tierras Bajas (figura 8c). En ambos
casos la disposicién de elementos es paralela: una cabeza zoomorfa
como barbillera, complejos de orejera a los lados y una cabeza
zoomorfa superior como tocado -este ultimo elemento,
lamentablemente se encuentra destruido en ambos ejemplos. Lo
que se produce, en realidad, es un proceso de progresiva
antropomorfizacion de los sujetos representados en los mascarones
(Freidel y Schele, 1988a).

Dicho proceso de antropomorfizacién culmina en la parte
final del periodo Clésico Temprano, donde los mascarones pueden
llegar virtualmente a representar rostros humanos. De los conjuntos
conocidos destacan los mascarones del Grupo B de Uaxactin
(Laporte, 1989b: fig. 4) y los mascarones de la estructura N9-56 de
Lamanai (Pendergast, 1981: fig.9). Es ya en el Clasico Tardio
donde existe un énfasis en la representacion de rostros humanos
que pueden identificarse, debido a las inscripciones que los
acompaiian, con el gobernante (A. Miller, 1986).

En el caso de la estructura 5SD-23-2, la cierta idealizacién
que se advierte en los rasgos, junto con la ausencia de inscripciones
glificas, permiten plantear reservas sobre si la identificacién de este
mascarén con un individuo real es plausible. Como se observa en
los mascarones de las estructuras 29B de Cerros y H-Sub-10 de
Uaxactin (figuras 8a y 8B, respectivamente), rostros de marcadas
tendencias antropomorfas pueden encontrarse dentro del corpus
precldsico de escultura arquitecténica. Esta falta de especificidad en
el rostro del mascarén ha llevado a Arthur Miller (1986:39) a
identificar el rostro antropomorfo como una forma temprana de
ahaw, “sefior” (T1000), que en la iconografia del periodo Clasico
suele aparecer en forma de cabeza humana con rasgos faciales
ligeramente estilizados y/o idealizados. Puede afadirse a esta
sugerencia que el simbolo pop es una parte fundamental del
complejo iconografico del icono ahaw (figura 8D). Es posible, por
tanto, que la hipétesis de Miller sea correcta y que podamos
considerar estos mascarones como representaciones idealizadas del
concepto de gobierno, alejadas, por tanto, del concepto de retrato o
de la mayor especificidad que se impone en las representaciones de
las estelas y pedestales de Tierras Bajas a lo largo del periodo
Clasico.
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FIGURA 8: A) MASCARON DE LA ESTRUCTURA 29B DE
CERROS (SEGUN HANSEN, 1992: FIG. 12)
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FIGURA 8: B) MASCARON DE LA ESTRUCTURA H-Sus.10,
UAXACTUN (SEGUN SCHELE Y FREIDEL, 1990: FIG. 4:8)

FiGUura 8: C) EsTELA I, CoPAN, CLASICO TARDIO (SEGUN
PROSKOURIAKOFF, 1950: FIG. 171)
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FIGURA 8: D) MEDALLON AHAW (IBID.: FIG. 23L)
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III. CONCLUSION

El Precldsico Tardio supone en la Acrépolis la recreacién de parte de la topografia del cosmos en
un espacio ritual, gracias a la construccién de las estructuras 5D-Sub.1-1 y 5D- Sub.3, las cuales
representan, respectivamente, la Montafia Sagrada -marcada ademds como lugar de particién del universo-
y el Sol. La importancia del concepto de la Montafia Sagrada dentro de la cultura maya radica en que, como
ya hemos apuntado, las cuevas que se asocian a estos elementos del relieve natural son conceptualizadas
como uno de los pasajes que conectan el mundo de los seres humanos con el Inframundo; posiblemente,
con la inclusién de determinativos semanticos de agua en esta escultura, la construccién implicaba la
recreacién simbdlica de los niveles verticales en los que se divide el universo. Las cuevas son ademds uno
de los lugares de donde, seglin varios mitos mayas, surge la humanidad y el maiz (véase Bonor, 1989;
Brady y Bonor, 1993; Taube, 1986). Por su parte, el movimiento del Sol marcaba para los Mayas la
extension de la superficie celeste, ademds de ser uno de los simbolos fundamentales de regeneracién y de
vida: las creencias mesoamericanas inciden en la importancia del recorrido nocturno del Sol por el interior
del Inframundo, en donde esta deidad iniciaba una lucha con los habitantes de las regiones infernales, para
finalmente vencer y volver a iniciar el recorrido por la béveda celeste.

La disposicién de estas dos estructuras en el espacio ritual de la Acrépolis permite suponer que,
por medio de la Montafia Sagrada, las élites tikalefias se apropian de uno de los lugares liminales y
sagrados por excelencia en el dmbito de la cultura maya. El control ritual sobre este espacio debié de
otorgar importantes beneficios a nivel politico, puesto que con ello se lograba el dominio del umbral que
conectaba este mundo con el de los ancestros, vitales para la legitimacién de las formas de gobierno entre
los mayas. Con la representacién del Sol, se logra la materializacién de uno de los simbolos que define el
orden césmico, por lo que las élites se posicionan como una de las fuerzas causales que actian para
perpetuar este orden.

La llegada del Clésico Temprano supone la vuelta de la escultura arquitecténica al espacio de la
Acrépolis, con la introduccidén de una nueva categoria temdtica: en lugar de recrear el espacio césmico, el
tema de los mascarones durante todo el comienzo del Clésico Temprano serd los simbolos de poder, con la
construccidn de la breve 5D-23-2 y sus mascarones ahaw. El uso de estos simbolos, que en las estelas del
Clasico representan y se asocian al concepto de gobierno y poder real, contrasta con el énfasis en el espacio
c6smico del periodo Preclésico. Parece ser, por tanto, que con la llegada del periodo Clasico se produce
una reestructuracion en el significado de una de las 4reas rituales mas importantes de Tikal, otorgdndose a
partir de este momento mayor importancia simbdlica a las imagenes abstractas relacionadas con el poder
politico y el gobierno. Este proceso culminard en el periodo Clasico Tardio (550-900 d.C.), cuando el
protagonista de los temas de escultura arquitectdnica sea el propio k’ul ahaw retratado en distintos
momentos de actividad ritual.
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Campanas arqueoldgicas de metal
del noroeste argentino

Entre el poder y los dioses

INTRODUCCION

Las campanas metdlicas procedentes de sitios arqueoldgicos del Noroeste Argentino poseen
caracteristicas formales e iconograficas que las individualizan como uno de los emergentes materiales mas
importantes de la actividad musical de los pueblos prehispanos de Argentina.

El andlisis de numerosos ejemplares, expuesto en estudio por enfrentamiento comparativo al
andlisis de ejemplares procedentes de otras regiones andinas de América del Sur, permitié observar la
existencia de sistematizaciones constructivas regionales claramente definidas.

Las técnicas constructivas utilizadas por algunos complejos culturales precolombinos en la
produccién de estos idiéfonos pondrian de manifiesto un notable conocimiento respecto a las diferentes
cualidades sonoras de los materiales empleados y una verdadera habilidad manual que traduciria dichos
conocimientos en lineamientos formales.

En cuanto a su utilizacién como elementos sonoros, el estudio interdisciplinario de iconografias
decorativas y contextos de hallazgo permitié formular hipétesis en las que se considera el uso de campanas
metilicas tanto como objetos emblematicos, ceremoniales y rituales como de simple esparcimiento y adorno.

LA ACTIVIDAD METALURGICA PREHISPANA EN EL NOROESTE ARGENTINO

Si bien es cierto que el estudio sistematico de las actividades metalirgicas en el Noroeste
Argentino en tiempos prehispanos lejos estd de abarcar la problematica en toda su complejidad, los avances
de investigacion al respecto nos informarian que tales actividades se darfan ya hacia el 850 d. C. en un alto
grado de desarrollo (Gonzdlez A. R., 1979 y 1992). En las primeras publicaciones de caricter descriptivo
y tipolégico de objetos metdlicos, como las de Ambrosetti (1899, 1904, 1907) por ejemplo, se mencionaban
ya caracteristicas formales e iconogrificas distintivas, propias de la regién, principalmente de la
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denominada sub-regién Valliserrana (Gonzdlez A. R. 1979:135), como asi también un particular laboreo
metaldrgico. Adrien de Mottillet presentaba en 1907 valiosa informacién sobre la utilizacién del bronce en
América del Sur en tiempos prehispanos en The Annual Report of the Smithsonian Institution (1908:261-
266). En dicho informe aparecen los andlisis quimicos de tres campanas procedentes del Noroeste
Argentino (La Poma, Molinos y Zona Calchaqui, respectivamente) entre mas de 30 objetos metdlicos
analizados, procedentes en su mayoria de la zona de los Valles Calchaquies. Mortillet observaba entonces
que los porcentajes de estafio que arrojaban los andlisis de algunos de los objetos estudiados ciertamente
no eran productos del azar '. Posteriores trabajos (Uhle [1910], Boman [1908 y 1923], Levillier [1926],
Latcham [1938], Easby [1966], Gonzidlez A. R. [1958, 1972, 1979 y 1992], Rovira [1984 y 1990],
Gonzalez L. [1991], Lechtman H. y A. R. Gonzilez [1991], entre otros) presentarian datos descriptivos,
analiticos y contextuales de gran valor que contintdan en el presente alimentando las discusiones en torno
a la particular importancia de la Region Noroeste respecto al desarrollo de actividades metaldrgicas
prehispanas asociadas a un fuerte e interesante contexto cultural.

Segiin Gonzélez y Pérez (1966:255) la aparicién de metal fundido durante el periodo Formativo
Regional Surandino o Neolitico-Eneolitico Surandino “da a este periodo un cardcter muy especial y que
contrasta profundamente con otras regiones americanas. El uso del cobre estd bien atestiguado a
comienzos de la Era Cristiana en el monticulo de Tafi (...). En culturas posteriores, dentro del mismo
periodo, también aparece en Ciénaga y Candelaria.”

El cordén del Aconquija, situado al Norte del Valle de Ambato (provincia de Catamarca), fue una
fuente de cobre arsenical explotada posiblemente para la fabricacién de objetos de metal.? Respecto a la
importancia que las actividades metaliirgicas tuvieron en el proceso social de esta zona durante el Periodo
de Integracién Regional®, Pérez Golldn (1991:170) afirma que la metalurgia basada, aparentemente, en el
bronce arsenical gira en torno al eje situado en la extremidad meridional de los Nevados del Aconquija,
articuldndose en su entorno “un sistema de rutas de intercambio en las que el metal era importante”. El
mismo autor, citando a Lechtman, argumenta que “en los Andes el trabajo de los metales fue uno de los
medios mds importantes para representar y manipular los valores sociales, politicos y religiosos. (...) la
fabricacion de hachas ceremoniales y placas metdlicas durante el Periodo de Integracion pone en juego
una dimension social que rebasa largamente cualquier consideracion de cardcter funcional-utilitario”
(Pérez Gollan, 1997:14).

' “As to the essential constituents of these bronzes, copper and tin, their proportions are very variable.
The specimens from Tiahuanaco contained from 5.83 to 7.70 per cent of tin, while those from Yura from
2.10 to 10.72 per cent. In the bronzes from the Argentine Republic the variance was even greater - from
1.57 to 16.53. Altogether, of forty-one pieces, only four were found containing more than 10 per cent of
tin, the normal proportion in bronze. The mixture of these two metals was certainly intentional. It
furnishes us with irrefutable evidence that the tribes living in the mineral-bearing regions of the Bolivian
and Argentine Andes before the advent of Europeans were familiar with tin, which they knew how to
extract and alloy with copper” (Mortillet 1908:264).

* Probablemente las localidades al pie del extremo sur del Aconquija estaban dedicadas a la metalurgia
temprana del bronce arsenical y desde alli ingresaron los bienes metdlicos al amplio sistema de las
rutas de intercambio.” (Pérez Gollédn, 1997:14).

* 400-900 d. C., aproximadamente. (Pérez Golldn, 1997:8).
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Alberto Rex Gonzilez, desde finales de la década de los *50, ha presentado en sus publicaciones
materiales pertenecientes a complejos culturales como Tebenquiche?, Condorhuasi’, La Ciénaga® y Aguada’
que serian el resultado de complejos procesos metalirgicos. Incluso, algunas de las aleaciones estudiadas®
estarian indicando la existencia de latones cuaternarios Cu-Zn-Sn-Pb con porcentajes de zinc entre el 5 'y
el 6 % que, segin Salvador Rovira (1984:79), no pueden considerarse fortuitos. Rovira opina que estos
latones, posiblemente, sean los mdas antiguos de América del Sur. Es necesario mencionar aqui las
consideraciones realizadas por este autor (1990:625) quien se sorprende ante la falta de atencién de los
investigadores arquedlogos que trabajan en la zona respecto a ese importante hecho. Estos, al individualizar
las caracteristicas de los materiales de metal procedentes de excavaciones de sitios arqueoldgicos Ciénaga
y Aguada, por ejemplo, han depositado todo su interés en la presencia de estaiio en las aleaciones
cuaternarias de cobre Cu-Zn-Sn-Pb, sin detenerse en los importantes porcentajes de zinc, siendo éste uno
de los mayores constituyentes (valor medio del zinc 5,65 %; del estaiio 4,48 %; del plomo 3,62 %) (Rovira,
1990:35). “Si los materiales de Aguada y Ciénaga fueran auténticos habriamos de admitir una tecnologia
metaliirgica capaz de conseguir tal tipo de aleaciones, tecnologia bien distinta de la necesaria para

elaborar bronce, asi como el uso del plomo como uno de los constituyentes mayoritarios” (Rovira,
1984:419).

En Las Placas Metdlicas de los Andes del Sur Gonzélez afirma, no obstante, que “el hallazgo de
placas de laton o con contenido de metales no utilizados por los indigenas, permite ubicar algunas piezas
en épocas post-hispdnicas, tal es el caso de una serie de placas halladas en el Pucard de Tilcara (Jujuy),
pertenecientes al Periodo Hispano-Indigena” (1992b:8). Afirmacién que mds adelante relativiza
(1992b:77), argumentando que lo dicho debe corroborarse con andlisis quimicos.

Acerca de las tecnologias empleadas en la Region Noroeste de Argentina este autor opina que “el
uso del martillado es tipico del Periodo Temprano, el de la cera perdida del Periodo Medio y el vaciado
en molde de dos valvas lo es del Periodo Tardio” (1992b:8). Respecto a la utilizacién de moldes
compuestos en fundicién de objetos, sistema empleado en la fundicién de una de las tipologias de
campanas mds importantes de la América prehispana, Mayer (1986:6) considera que, aparentemente, seria
exclusiva de la Region Noroeste de Argentina y no se verificaria antes del periodo tardio.” Heather
Lechtman y Alberto Rex Gonziélez, cuyos aportes son fundamentales para nuestra investigacién, nos
informan que la técnica de vaciado por cera perdida, escasamente empleada en los Andes Centrales, “tuvo
un papel significativo en las tecnologias del noroeste de Argentina donde se encuentran con frecuencia
vaciados solidos de bronce estariifero” (1991:81).

* Periodo Formativo, 500 a. C. — 300 d. C. (Pérez Golldn, 1994)

5 Periodo Formativo (Pérez Gollan, 1994)

¢ Periodo Formativo. Cultura La Ciénaga tardia: Periodo de Integracién Regional (Pérez Golldn, 1994)
7 Periodo de Integracién Regional (Pérez Gollan, 1994)

® Gonzilez A. R., 1959:393 y 1979:158,165,166; por ejemplo.
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CAMPANAS

Estos instrumentos musicales se clasifican organolégicamente ididfonos, aquellos “en los que el
sonido es producido por la materia misma del instrumento, gracias a su solidez y elasticidad, sin que se
tenga el recurso a la tension de membranas o de cuerdas” (Recuero Lépez, 1995:390). Particularmente se
trata de idi6éfonos de percusion, especificamente vasos de percusion del tipo campanas®. La taxonomia
numérica basica correspondiente a los mismos es 111.242 de acuerdo a la clasificacién propuesta por
Hornbostel-Sachs (Zeitschrift fiir Ethnologie. 46 Jahrgang. Heft IV u. V. Berlin, 1914 y Revista del Instituto
de Investigacion Musicologica Carlos Vega. Afio 10, No. 10, 1988).

La mayor contrariedad que encontramos en nuestro trabajo es que, desafortunadamente, los
instrumentos musicales arqueolégicos procedentes del Noroeste Argentino, incluidos por cierto estos
idiéfonos, carecen en muchos casos de datos especificos sobre sus contextos de hallazgo e incluso de lugar
de procedencia. Por tal razén nuestra investigacion se halla muchas veces reducida a un orden meramente
descriptivo. No obstante, a través del trabajo sistemdtico orientado interdisciplinariamente y el estudio por
contrastacién comparativa estamos logrando paulatinamente integrar estos instrumentos a los complejos
socioculturales a los que posiblemente pertenecieron.

Entre las tipologias de campanas metélicas procedentes del Noroeste Argentino registradas hasta
el presente en nuestros trabajos hemos individualizado tres cuyas caracteristicas formales son claramente
observables, mds alld de las variedades regionales que las diferencian: a) campanillas piramidales plegadas,
b) campanas troncocénicas y ¢) campanas troncocénicas seccion oval “santamarianas”. Una posible
cuarta tipologfa, correspondiente a campanillas c6nicas, es mencionada s6lo como material informativo de
contrastacién, ya que hasta el presente hemos registrado escasos ejemplares cénicos procedentes del
Noroeste de los cuales algunos sean posiblemente fordneos. Estos ejemplares no nos permiten atin realizar
mayores consideraciones. Futuros hallazgos enriquecerdn, sin duda, nuestros estudios.

Para la ejemplificacion ilustrativa se representaron los ejemplares mds caracteristicos de cada
tipologia que poseen en su mayoria nimero de identificacién y datos sobre lugar de procedencia.
Desafortunadamente, mucho material (valioso material) registrado en nuestros trabajos se halla desprovisto
de todo dato por lo que es dificil su utilizacién como elemento de contrastacion.

Las referencias métricas de las ilustraciones se hallan definidas en centimetros.

Abreviaturas utilizadas: [MDEC]= Museo Dr. Eduardo Casanova. Tilcara, Jujuy - Argentina.
[MEBA]= Museo Etnogrifico de Buenos Aires - Argentina. [MVB]= Museum fiir V6lkerkunde. Berlin -
Alemania. [MGLP]= Museo Arqueolégico R. P. Gustavo Le Paige S. J.. San Pedro de Atacama - Chile.

a) Campanillas piramidales plegadas - utilizamos para esta variedad morfolégica la
denominacién propuesta por Izikowitz (1935:67) -

s “Uberhaupt ist der Guf3 in mehrteiliger Form erst von der Spiiten Periode an nachweisbar und offenbar
auf NW-Argentinien begrenzt.”
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Pertenecen a este grupo las campanillas independientes con badajo o no (fotografia 1 y 1dmina 1),
con cuatro puntas, como las describe Casanova en Investigaciones Arqueoldgicas en Sorcuyo (1938:441).
A este tipo corresponde gran parte de las campanillas de metal halladas en yacimientos arqueoldgicos del
Noroeste Argentino que hemos estudiado hasta el presente. Igualmente, las encontramos procedentes del
Norte de Chile, Bolivia y Peni.

A principios de siglo, Boman (1991:128) describfa minuciosamente en sus trabajos la existencia
de este tipo de idi6fonos: “(...) un pendiente de cobre (procedente de Queta, Puna - Jujuy. 900-1100 d. C.,
aproximadamente) hecho con una ldmina circular plegada en cuatro y que tiene los bordes recurvados
para formar una especie de campanita de cuatro puntas. La ldmina es bastante gruesa, 0,0015 m. y el
objeto, que no es perfectamente simétrico, tiene 0,040 m. diagonalmente entre las puntas mds alejadas, y
0,036 m. entre las otras dos puntas. La pieza pesa 20 grs.” El mismo autor informaba entonces sobre otro
ejemplar semejante procedente de Tiahuanaco (1991:617), que reprodujeron Stiibel, Reiss, Koppel y Uhle
en la comunicacién de 1889'!. Afios m4s tarde, Casanova (1938:441) presentaba una campanilla piramidal
encontrada en la Puna de Jujuy (dibujada por nosotros en la ldmina 1C a - b de acuerdo a la presentada por
el autor): “(...) el grueso del objeto es de 2 milimetros; su peso 60 gramos, la distancia entre sus puntas
57 milimetros; su altura 25 milimetros y el didmetro de la perforacion, que no ocupa el centro de la
campanilla, 4 milimetros.” Publicaciones como las de Ambrosetti, Debenedetti, Latcham, Vega, Aretz-
Thiele, Antze, Gonzélez A. R. y Grebe Vicuiia, entre otros,"? sumaban a los ya existentes valiosos datos que
fueron fundamentales para las consideraciones realizadas en nuestros trabajos.

Por los registros y estudios que hemos realizado hasta el presente sobre una gran cantidad y
variedad de campanillas piramidales plegadas suponemos que ésta es la tipologia que alcanzé mayor
difusién en América del Sur Andina en tiempos prehispanos hacia el 1300 d. C., aproximadamente. No
obstante, registramos interesantes ejemplares de cobre procedentes del Noroeste Argentino que, segin A.
Gonzélez (1979:153), pertenecerian al Perfodo Temprano (200 a. C. - 650 d. C).

Para su construccién, una plancha metélica cuadrangular o ligeramente circular perforada en el centro
es plegada por la linea de sus diagonales hasta obtener la altura vascular deseada. De ese modo, el orificio queda
situado en la parte superior o vértice para la suspensién del cuerpo de la campana y sujecién del badajo mediante
hilo metlico, cordel de lana, cuero o fibra vegetal. En la lamina 1 B, C, D, E, F, G, H, I dibujamos las variedades
formales mds representativas de esta tipologia halladas en la Regién Noroeste de Argentina. En la ldmina 2 D,
H, I, K, M presentamos algunos ejemplares piramidales peruanos registrados en nuestros trabajos.

Los badajos que se han conservado son, generalmente, del mismo material que el vaso de la
campana al que pertenecen, aunque se los ha registrado, también, de piedra, hueso, cerdmica u otro metal.

Los distintos niveles de presién que se ejercieron sobre las diagonales de las planchas metélicas,
determinaron bocas de vaso de campana estrelladas de diferentes contornos, tal como vemos en la ldmina

© “Bells differ from gongs in that their zone of maximum vibration is towards the rim, while that of gongs
is towards the centre; bells are held at their vertex, or point farthest from their rim.” (Price, P. en Grove
1984, Tomo 1, Bell: 203).

" Kultur und Industrie siidamerikanischer Vilker. I, pl.25, fig.13.

2 Ambrosetti (1904), Debenedetti (1910, 1918 y 1930), Laicham (1938), Vega (1946), Aretz-Thicle
(1946), Antze (1930), Gonzilez A.R. (1979) y Grebe Vicuiia (1974).
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3 y en la fotografia 2. Las formas estrelladas suelen corresponder, en algunos casos, a procedencias
determinadas como si se tratara de un “distintivo estético regional” (observemos como ilustracién las
“estrellas” correspondientes a los tres ejemplares procedentes de Huacalera”, 1dmina 3 A a, b, ¢). Cabe
destacar que esta particularidad fue observada también cuando analizamos algunos idiéfonos piramidales
de este tipo procedentes de diferentes sitios arqueoldgicos atacamefios en el Norte de Chile.

En cuanto a su fabricacién, hemos registrado campanillas piramidales forjadas y otras fundidas en
su forma definitiva. Al respecto, Ambrosetti (1904:229, fig. 43 a y b) presentaba a principios de siglo dos
campanillas piramidales fundidas procedentes de la zona Calchaqui, de 170 y 100 gramos de peso,
respectivamente, y con una diagonal de abertura de aproximadamente 95 mm. Ambrosetti afirmaba
entonces que las mismas “han sido fundidas ya con esa forma”. Contraria opinién poseia Boman
(1991:617): “Ambrosetti supone que estas piezas han sido fundidas en su forma actual, lo que no
corresponde a la de Queta [Puna de Jujuy, Noroeste Argentino], al menos, pues los bordes de ésta
presentan huellas claras de golpes con los cuales se plegé la ldmina de cobre; incluso se produjo alli una
pequenia fractura (...) ocasionada por un exceso de tensién al plegar la pieza. Los ejemplares reproducidos
por Ambrosetti tienen exactamente la misma forma que el de Queta y, sin duda, también han sido plegadas
a golpes de martillo”. Por los datos obtenidos en nuestros registros respecto a varios ejemplares de bronce
procedentes de la provincia de Catamarca, de Angualasto (provincia de San Juan) y La Isla (Tilcara,
Quebrada de Humahuaca, provincia de Jujuy), de un tamaiio promedio de 8,5 centimetros de diagonal de
plancha, no dudamos que han sido fundidos en su forma definitiva. Otros presentan marcas e
irregularidades en los bordes producidas por presién y plegamiento por golpes. Algunas campanillas
piramidales son el resultado de un laboreo de forjado a partir de una plancha o ldmina cuadrangular de
cobre. Desafortunadamente, no poseemos hasta el presente datos de estudios metalograficos especificos
sobre este tipo de campanas procedentes del Noroeste Argentino por lo que no podemos precisar mayores
detalles respecto a la fabricacién de estos idiéfonos. Suponemos, no obstante, que la técnica empleada en
la elaboracién de estas campanas ha sido de laminado y relevado, de acuerdo a los estudios realizados por
Rovira (1990:244) sobre idi6fonos de este tipo.

Ibarra Grasso (1981:129) presenta tres ejemplares piramidales de bronce procedentes del
Noroeste Argentino (sin mayores datos, suponemos sub-regién Valliserrana) pertenecientes a las
colecciones del Museo Etnografico de Buenos Aires. El mismo autor menciona que tales idiéfonos eran
usados como “adorno para coser en la vestimenta”. Lo interesante es que la forma de estas campanitas era
imitada en la fabricacién de “platillos” de cerdmica (Ibarra Grasso, 1981:3). Sabemos de la existencia de
campanillas troncocénicas de cerdmica procedentes de la misma regién (Gudemos, 1998) por lo que no
descartamos la posibilidad de que se fabricaran, también, campanillas piramidales de cerdmica.

Ambrosetti (1904:229) observa que en la zona sur Calchaqui estos idi6fonos son generalmente de
mayor tamafio que en la zona norte lo que hemos corroborado a través de nuestros registros.
Desafortunadamente, como decfamos, poco es lo que sabemos respecto a sus contextos de hallazgo y
ubicacién temporal, s6lo en algunos trabajos como los de Alberto R. Gonzédlez se mencionan datos
especificos que nos informan sobre hallazgos de grupos de campanillas metilicas en la sub-regién
Valliserrana. Especificamente, presenta detalles de ejemplares pertenecientes al contexto cultural Ciénaga:
“The little bells associated with the Ciénaga culture were made of a thin sheet of copper of 0.5 to 1

" Quebrada de Humahuaca, Jujuy. Argentina.
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millimeter in thickness; the contour is almost square in shape, and, in general, the edges are bent in such
a manner that together they make a concave hollow interior. In some cases (N° 11926), the concave hollow
interior was evidently made ‘ex profeso’. The diameter of these pieces varies between 9 and 50
millimeters.” (1979:153). Incluimos aqui los andlisis quimicos de dos de estos ejemplares Ciénaga que
Gonzilez menciona oportunamente:

N° Cu Sn Pb ke Ni
10463 (Ciénaga III) 93.55 0.51 1.17 1.37 0.65
11210 (Ciénaga II) 94.65 0.44 0.57

Sobre lugar de hallazgo, este autor proporciona datos precisos sélo de un ejemplar, el N° 9152
depositado en el Museo de La Plata: “ a bell of folded sheet copper from the Ciénaga culture, Early Period.
Cementery N° 8, La Ciénaga, Department of Belén, Province of Catamarca. Mdaximum width, 4.0 cm.” En
la ldmina 11 a, b, ¢, d dibujamos los detalles formales de la campanilla de acuerdo a los presentados en su
trabajo (1979:153).

Entre los ejemplares registrados hasta el presente hemos hallado algunos con badajo, otros sin ellos.
Entre estos dltimos, por estudios comparativos, no dudamos que algunos hayan poseido originalmente badajo,
otros, posiblemente, fueron percutidos externamente o empleados como elementos sonoros de entrechoque, es
decir que, agrupados o enfilados, producian sonido golpeando unos contra otros al ser sacudidos.

Los badajos que se han conservado nos permiten observar detalles particularmente interesantes.
Especificamente nos referiremos a los badajos de dos campanillas procedentes de yacimientos
arqueoldgicos de la Quebrada de Humahuaca (provincia de Jujuy), pertenecientes a las colecciones del
Museo Dr. Eduardo Casanova, Tilcara - Jujuy. Una de ellas (fotografia 3) estd identificada con el niimero
de inventario 4221 y procede del sitio San José de Tilcara. El sitio San José se ubicaria temporalmente en
la fase Calete (1100 - 1280 d. C.) al igual que los sitios Pukari de La Cueva, CAL-20, Huacalera, Puerta
de Juella, El Alfarcito (sector Debenedetti) y La Isla, principalmente™. Esta campanilla fundida de bronce®,
tiene un cuerpo de 80 mm. de diagonal de plancha y 190 gramos de peso. Su badajo, de 48 mm. de largo
y 20 gramos de peso, presenta caracteristicas formales interesantes de destacar. La otra campanilla es de
cobre con badajo de hierro (aiin sin ndmero de identificacién) y procede del yacimiento arqueolégico La
Falda (Tilcara, Jujuy), hallada por personal del Museo Dr. E. Casanova (fotografia 1). Segiin la “secuencia
tentativa” propuesta por Axel Nielsen (1997) para la Quebrada de Humahuaca el sitio se ubicaria
cronolégicamente en la fase Humahuaca-Colonial (1536 - 1650 d. C.).

La campanilla de San José, con sus 210 gramos en total, es hasta el presente la de mayores
dimensiones que hemos analizado, ya que, en términos generales, los idi6fonos mis grandes de este tipo
que hemos registrado poseen un peso promedio de 130 gramos. Si bien su cuerpo vascular ha sido fundido
en su forma definitiva, su badajo presenta caracteristicas formales que indicarian, aparentemente, que el
mismo fue realizado mediante forja, plegando sobre si misma una plancha de bronce'.

" Nielsen, 1997.
' Personal del Instituto Interdisciplinario Tilcara, comunicacién personal.

% Alicia Soria Muiioz - Universidad Complutense de Madrid. Facultad de Ciencias Quimicas / Dto.
Ciencia de los Materiales e Ingenieria Metaliirgica - comunicacién personal.

117



Monica L. GUDEMOS

El ejemplar procedente del sitio La Falda, en su conjunto, es particularmente ejemplificativo en
cuanto a la adaptacién de elementos, productos de nuevas tecnologias, a las formas prehispanas. Un
andlisis metalografico del mismo arrojaria valiosos datos sobre la actividad metalirgica durante los
primeros tiempos de la Fase Humahuaca-Colonial en la regién”. No es el tinico ejemplar con badajo de
hierro. Otro semejante fue hallado en el mismo sitio arqueoldgico, tumba 17, por Osvaldo Mendonga
durante su campaiia de Enero de 1996 (fotografia 4). Este hallazgo tuvo particular importancia para nuestra
investigacién puesto que fue uno de los pocos contextos funerarios intactos que pudimos observar in situ.
Volveremos sobre este contexto mds adelante al tratar posibles utilizaciones de estos idiéfonos.

Dentro de esta tipologia es necesario realizar una serie de consideraciones en torno a numerosos
ejemplares denominados generalmente “campanillas” que, por sus reducidos tamaiios, carecen de las
propiedades acisticas bdsicas necesarias para ser considerados como tales. En nuestros registros y estudios
clasificamos a estos idiéfonos como “cépsulas de sonaja” (del tipo taxonémico bésico 112.1) ya que la
produccién sonora se darfa por choque entre ellos al ser sacudidos. Estas “cdpsulas” se enfilarian o
amarrarian en grupos sujetos a piernas, brazos, bastones de ritmo, vestimentas, literas, etc. Objetos
semejantes han sido hallados, igualmente, como elementos decorativos aislados en vestimentas, tocados o
entre los cabellos de los individuos inhumados.

Como ejemplo ilustrativo se incluye aqui la pequefia capsula piramidal N° 4388 perteneciente a
las colecciones del Museo Dr. E. Casanova, procedente de Huacalera, fase Calete: 1100-1280 d. C.
(fotografia 5, izquierda y lamina 3 K a, b), de oro batido. Este tipo de cépsulas piramidales de sonaja,
generalmente de cobre, es comiin en todo el Noroeste Argentino (principalmente Catamarca), Norte
Grande de Chile y Perd (Gudemos, 1994, 1997 y 1998). Las variedades formales mas comunes que hemos
individualizado hasta el presente se dibujan en la ldmina 1 A, J yenlaldmina2 A,B,C,E,F G, L, J.

Otra tipologia de cépsulas de sonaja metélicas' ha sido registrada procedente del yacimiento San
José, Tilcara (fotografia 5, centro y derecha / material: oro). No nos detenemos aqui en estos idiéfonos ya
que han sido tratados en detalle en otro trabajo (Gudemos, 1998), s6lo presentamos ejemplos ilustrativos
y la referencia que presenta Boman (1991:648) de uno de los idi6fonos de esta tipologfa hallado en el
Pucara de Rinconada. Boman denomina a esta cdpsula “cubilete miniisculo”: “El cubilete mintisculo b
tiene 0,023 m. de altura, 0,012 m. de didmetro en el fondo y 0,014 m. de didmetro en la boca. Es de plata
repujada, con un trabajo andlogo al de los orfebres del Antiguo Peri.” Los lineamientos formales
generales de la pieza (Boman, 1991: 649, fig.136), incluyendo las lineas repujadas, son semejantes a los
observados en algunos ejemplares estudiados en San Pedro de Atacama. Por su parte, Casanova en
Excursion Arqueologica al Cerro Morado, Iruya, Salta (1930) informa sobre el hallazgo de un fragmento
de “campanilla”, cépsula, correspondiente en sus rasgos generales a una de las tipologias de cépsulas
halladas en San Pedro de Atacama y San José (Tilcara). Informa, ademads, que cdpsulas semejantes fueron
halladas en el Pucara de Tilcara: “El fragmento de la fig. 21, B (l4émina SF c), también de oro, es el mds
interesante de los tres hallados y es la parte superior de una pequefia campanilla, andloga a otras, del
mismo metal, encontradas en el Pucard de Tilcara y las que no han sido todavia publicadas, por lo cual
reproduzco para su comparacion (...) (de acuerdo a esas reproducciones presentamos dichos ejemplares en

"Nielsen, 1997.

‘* También denominadas generalmente campanillas.
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la 1dmina 5 F a y b). Estos objetos han sido utilizados como adornos e indudablemente han pertenecido a
indigenas que ocupaban destacado rango en su tribu”.

Entre las campanillas de metal, queremos mencionar una posible tipologia de la que registramos
hasta el presente s6lo un ejemplar en el Museo Dr. E. Casanova (Tilcara, Jujuy). Se trata del ejemplar N°
2140, procedente del Pucard de Tilcara, Quebrada de Humahuaca, (ldmina 5 E, fotografia 6). De forma
cénica, seccion circular, se diferencia notablemente de las tipicas piramidales del Noroeste Argentino.
Posiblemente se trate de una pieza fordnea ya que, segiin Latcham (1938:323) es una de las tipologias mds
difundidas en el territorio atacamefio, al Norte de Chile. Estos idiéfonos tienen una altura promedio de 40
mm. y los registrados hasta ese momento por Latcham procedian de Antofagasta (el grupo mas numeroso),
Paposo, Taltal, Obispito, Chiu-Chiu, San Pedro de Atacama, Toconao y Caldera (en la ldmina 5 C y D
dibujamos dos ejemplares presentados por Latcham [1938:345-346]). El aspecto formal de estas
campanillas es similar al de algunos ejemplares cénicos procedentes de Tiahuanaco, tal como pudimos
constatar en el registro de material arqueoldgico musical de las colecciones del Museum fiir Volkerkunde
de Berlin. Las campanillas identificadas VA 2789 [MVB], por ejemplo, son iguales a las presentadas por
Latcham. En nuestros registros de material peruano analizamos piezas de este tipo con algunas variantes
decorativas procedentes de Ica, Casma, Cuzco y Huaqui, por ejemplo. Para su suspensién y, posiblemente,
para la sujecion del badajo posee una perforacion cercana al vértice del cono. Isabel Aretz-Thiele (1946:24)
menciona una campanilla cénica de bronce, similar estructuralmente a la del Pucara de Tilcara salvo en el
borde de boca del vaso de campana, que en este caso es evertido (1dmina 5 G). Aretz-Thiele la identifica
como perteneciente a la Coleccién Salvatierra, ME#19724, procedente de Yocavil - Catamarca. Por nuestra
parte, consideramos la posibilidad que este dltimo ejemplar sea ya posterior a la presencia europea en la
region. En ninguno de los ejemplares registrados hasta el presente se constaté la existencia de badajos en
esta tipologia; no descartamos por ello que algunos los hayan tenido. Latcham (1938:323) supone que tales
objetos fueron utilizados como adornos personales; es posible, no obstante, que se agruparan en filas o
manojos como idiéfonos capsulares componentes de sonajas.

b) Campanillas troncocénicas:

Las campanillas troncocdnicas fundidas de cobre procedentes de Juella® (ldmina 4 A, B) y
Angosto Chico® (lamina 4 C) nos sorprenden por la calidad estética de sus lineamientos formales.

Respecto a evidencias de la actividad metalirgica en la Quebrada de Humahuaca, Debenedetti
(1930:112) menciona que en uno de los recintos de paredes de piedra de escasa altura del yacimiento 176
del Pucard de Tilcara “un espeso manto de cenizas y carbones cubria totalmente la parte interior de esta
construccion. Entre las cenizas se hallo gran cantidad de escorias, productos indudables de fundicion de
cobre”. En el mismo sitio arqueolégico, en el yacimiento 65, se produjo el hallazgo de un posible nicleo
interior, de los utilizados en la fundicién de campanas, sobre el cual se aplicaria la capa de cera, segin la
metodologia para manufacturar objetos huecos (L. Gonzilez, 1993-94:171 cf. H. Lechtman y A. R.
Gonzalez, 1991). Este hallazgo seria otra posible evidencia de pricticas de fundicion en favor de la

'?Quebrada de Humahuaca. Fase Pukara, 1350-1430 d.C. (Nielsen, 1997).

®Quebrada de Humahuaca. Posiblemente durante la fase Pukara.
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hipétesis que enuncia la fabricacién de campanas de cobre fundidas en la Quebrada de Humahuaca: “{...)
El ajuar exhumado de esta cdmara, segiin se expresara el doctor Ambrosetti, recuerda, por su niimero y
calidad, a algunos de los descubiertos en La Paya (Valle Calchaqui, Salta). (...) Fuera de la cdmara se
descubrio un objeto modelado en barro que, por su forma, recordaba a las tipicas campanas de bronce
que se han descubierto en la region calchaqui propiamente dicha.”* (Debenedetti, 1930:50)

Isabel Aretz-Thiele (1946:26) presenta una campanilla de bronce de este tipo, pero con
perforaciones laterales (N° 8035 / M.A.C.N.- Zavaleta. Procedencia: Cafayate - Salta) que nosotros
reproducimos en la ldmina 5 I. Esta misma campanilla es mencionada por Vega (1946:86-87). Como este
ejemplar, no registramos otro procedente de Argentina en nuestros trabajos hasta el presente. No obstante,
Ricardo Latcham (1938) mencionaba en su Arqueologia de la Region Atacameiia seis idiéfonos de este tipo
que comparten con el mencionado por Aretz-Thiele y Vega la caracteristica de poseer perforaciones
intencionales en los laterales del cuerpo del vaso de percusién, aparte de las utilizadas para la suspensién
del mismo.

Los presentados por Latcham (ldmina 5 A, B)* proceden dos de Caldera, uno de Taltal y tres del
pie del Cerro del Morro. Este autor (1938:323) opina que, si bien algunos de estos “cencerros” fueron
hallados en territorio atacamefio (particularmente en la faja costera del Norte de Chile)®, “no cabe duda
de que su fabricacion haya sido diaguita y su hallazgo fuera de la zona de su origen se deberia
probablemente al comercio de intercambio”.

Las dimensiones de los “cencerros” de metal chilenos que Latcham cita no exceden los 7 cm. de
altura, siendo el méis pequefio de ellos s6lo de 3 cm. El autor los compara con las campanas del Noroeste
Argentino, (suponemos las “santamarianas”, variedad tipolégica “c” en esta comunicacién) argumentando
que respecto a estas tltimas son mucho mds pequeiios y de seccidn transversal circular, mientras que en
los “cencerros” argentinos es eliptica. Segin nuestras observaciones, los idiéfonos chilenos conforman
una tipologia formal diferente, mds cercana a la mencionada por Aretz-Thiele y Vega que, posiblemente,
sea originaria de Chile pese a que fue hallada en Salta. Lo que nos interesa particularmente de estos
idi6fonos es la presencia de las perforaciones circulares en los laterales del vaso. ¢ Se buscarian con dichas
perforaciones efectos actsticos especificos o sélo serian orificios de suspensién de otros autéfonos
utilizados como badajos? Dichas perforaciones no han sido dispuestas (de acuerdo a los dibujos
presentados por Latcham) de igual modo en el cuerpo de los idi6fonos. En algunos éstas se hallan cerca de
la base del vaso, en otros cerca del borde. Desafortunadamente no hemos tenido, hasta el presente,
oportunidad de analizar varios ejemplares de este tipo para estudiar las posibles implicancias de la

[TRT)

¥ Debenedetti se referirfa aqui, aparentemente, a las campanas “santamarianas”, tipologia “c” en esta
comunicacion.

? Dos de los cuales han sido dibujados por nosotros, en base a los datos ofrecidos por Latcham (1938:
322,323 y 345).

# “Las hachas, cinceles, azuelas, punzones, anillos y otros objetos de adorno se encuentran por toda la
region, pero otros, que estimamos de origen diaguita, como las placas, discos, manoplas, campanillas,
cencerros y cetros, hasta ahora solo se han encontrado en la costa y muy pocos en el interior.

Caldera, en el extremo norte de la region diaguita o como se podria decir con igual propiedad, el
extremo sur de la region atacamenia, fué indudablemente el centro de donde se efectud la dispersion de
aquellos objetos que consideramos tipicamente diaguita.” (Latcham, 1938:303).
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disposicién de los orificios laterales en la capacidad acistica de estos idiéfonos. En el Museum fiir
Volkerkunde de Berlin registramos un fragmento procedente de la provincia de Salta (nimero de
identificacién VC 4648) que no dudamos en considerarlo base del vaso de una de estas campanas (ldmina
5 H). (Sera ésta una tipologia “regional” de ambas zonas transcordilleranas o serd propia de la Regién
Diaguita Chilena (Latcham, 1938) cuyos ejemplares hallados en Salta fueron introducidos en el Noroeste
de Argentina por comercio de intercambio u obsequios de €lite?.

Sélo como dato ilustrativo, mencionamos que en nuestros trabajos hemos registrado hasta el
presente, aparte de los ejemplares citados, s6lo uno de este tipo procedente de otra regién. Se trata de una
campanilla de oro Nazca depositada en el Museo Etnografico de Buenos Aires (ldmina 5 J). No obstante,
pese a que sus lineamientos formales son semejantes en términos generales a las que estudiamos,
caracteristicas propias la diferencian de aquellas. La mayoria de los ejemplares troncocénicos peruanos
registrados hasta el presente se diferencian, a su vez, notablemente (Gudemos, 1997a).

En los andlisis quimicos que Latcham presenta (1938:306) se encuentra el de uno de estos
“cencerros” procedente de Conchi, arrojando el mismo un 88,20 % de cobre y un 3,18 % de estafio. El
autor advierte, no obstante, que sélo se trata de datos incompletos puesto que los materiales analizados
fueron sometidos dnicamente a un andlisis que se concreté a determinar la existencia de estafio y su
proporcién relativa y no a un andlisis cuantitativo completo.

¢) Campanas troncocénicas de seccion oval “santamarianas’.

Estas grandes campanas metalicas, procedentes en su mayoria del sector norte de la sub-regién
Valliserrana, se denominan “santamarianas” por el complejo cultural Santa Maria, que se desarrolld en el
Noroeste Argentino durante el periodo de Desarrollos Regionales (900-1400 d. C., aproximadamente)*
(lamina 6 y fotografias 7, 8, 9).

Segin Alberto R. Gonzdlez (1979:193), es posible que estas campanas sean copias en bronce de
anteriores idi6fonos de madera: “The ingenious metal artisans copied the wood model and made a similar
object of bronze. Something similar probably happened with the large bells, or “tam-tams”, which
originally were probably of wood.”

Estos idiéfonos poseen una altura que oscila generalmente entre los 12 y 35 cm. y algunos
ejemplares, entre los de mayor tamaio, llegan a superar ampliamente el kilogramo de peso. Segiin Boman
(1991:235), éstas eran fundidas: “Es una verdadera obra de arte del fundidor y la fabricacién del molde
no ha sido seguramente cosa fdcil, dados los elementos de que disponian los autores. El molde exterior ha
sido dividido en dos valvas, como se puede ver por las huellas de sus junturas en la campana”. Al respecto,
Ambrosetti en su obra El Bronce en la Region Calchaqui (que, pese al tiempo transcurrido, constituye una
de las obras mds importantes sobre la actividad metaldrgica prehispana en Argentina) comenta que “en el
caso de estas campanas, los moldes deberian ser un poco mds complicados; por lo pronto se notan en las
mismas campanas la indicacién de dos valvas para formar el molde de la parte externa y fue necesario,

* Pérez Gollan, 1994.
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indiscutiblemente, un molde solido central niicleo o noyo,(...)" (1904:258). A su vez, agrega que los
“botones” que pueden observarse sobresaliendo entre los orificios de suspensién dispuestos en la base del
vaso de campana “han correspondido a agujeros en el molde por donde se colaba el metal, que alternaban
con las partes salientes destinadas a los agujeros a fin de facilitar la fundicion de estas campanas, al
mismo tiempo que engrosaban de cierto modo el fondo para hacerlo mds resistente”. Es muy interesante
lo que este autor comenta con respecto a la forma tan particular de estas campanas. Dicha forma
responderia “a la dificultad que debia presentarles el vaciado del bronce liquido en moldes de otra forma
y de mayor vuelo o didmetro compuestos de varias piezas; pues estaban acostumbrados a fundir casi todos
sus objetos de bronce en un molde plano y con grabados de un solo lado, como los discos, placas, etc.”

" H. Lechtman y A. R. Gonzdlez (1991:81-85) realizaron uno de los estudios mds detallados en
cuanto a la tecnologia constructiva de estas campanas. Ademds de las consideraciones de Ambrosetti antes
mencionadas, son interesantes las de estos autores respecto a un posible procedimiento llevado a cabo por
los constructores de estos instrumentos musicales. Dicho procedimiento (denominado actualmente luten)
consistiria en cubrir cuidadosamente, a lo largo de la juntura, la unién interior de las dos mitades del molde
dispuestas en una sola unidad. Posiblemente, para el recubrimiento se usé una gruesa pasta del mismo
material refractario utilizado para la construccién del molde. Este procedimiento evitaria las marcas de
molde sobre el vaciado del metal, lo que explicaria por qué algunos vaciados de estas campanas no
‘muestran vestigios de esas marcas. Si no se hubiese seguido un procedimiento semejante, al momento del
vaciado, parte del metal derretido se hubiese introducido en los espacios minimos de la juntura y se
observarian rastros de lineas de molde por més que se hubiese llevado a cabo la remocién de estas lineas
mediante lijado, corte o desgaste (Lechtman y Gonzdlez, 1991:83).

Por su parte, Luis Gonzélez (1992:59) menciona estudios realizados sobre un trozo de molde
procedente del sitio 15 de Rincén Chico (Valle de Santa Maria) que han llamado nuestra atenci6n, ya
que arrojan valiosos datos que podrian estar en relacién con la construccién de estas campanas. Este
sitio, segin nos adelanta Luis Gonzilez, fue ocupado durante el periodo de Desarrollos Regionales,
llegando hasta momentos hispano-indigenas. Lo que nos interesa en particular de este trozo de molde,
del que no sabemos a qué objeto corresponde, es la fina pasta blanca que cubre su superficie interna.
Niemeyer (Niemeyer, 1986:180 citado por Gonzdlez L. 1992:60), describiendo un crisol procedente del
sitio incaico de Viiia del Cerro (Norte de Chile) menciona una fina capa blanca recubriendo su interior
que habria sido utilizada “como suavizador de las paredes en contacto con el metal fundido, impidiendo
la adherencia de éste a los poros del material refractario”. Luis Gonzalez (1992:60) sugiere que esta
pasta blanca pudo servir, también, para grabar en ella los motivos que aparecerian en relieve en las
piezas coladas. Al observar los decorados en relieve de las campanas que estudiamos pensamos en esa
posibilidad. No obstante, esa sustancia blanca pudo ser utilizada, también, para crear una superficie apta
para la construccién de los modelos de cera que serian reproducidos luego en metal (Gonzélez L.,
1992:60).

Nos interesa incluir en este trabajo, s6lo a nivel informativo, el andlisis petrografico de la pasta de
ese trozo de molde presentado por L. Gonzéilez (1992:60), puesto que es un interesante dato sobre la
tecnologia metaldrgica prehispana en la Zona Andina Meridional: “Se determiné que la matriz arcillosa
constituye un 35 %, siendo el resto carga de granulometria fina a mediana (0.125 a 0.50 mm.). Esta carga
se compone de cuarzo, feldespato de tipo calcosddico, pumicita, vidrio volcdnico y baja proporcion de
mica. El material de origen volcdnico confiere a la pieza propiedades refractarias. La sustancia blanca
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interior fue analizada por difraccién de Rayos X y Microsonda Electrénica, estableciéndose que se trata
de cloro-hidroxiapatita (Ca5 (PO4)3 (OH.Cl))"*

Acusticamente interesantes son los datos que proporcionan Lechtman y Gonzéilez (1991:84)
respecto al espesor promedio de la pared del vaso de una de estas campanas (N° 0957) y las aleaciones
utilizadas para la fabricacién de esta tipologia de idi6fonos. El espesor promedio es de 0,36 cm. y es mayor
al espesor de los laterales, dispuestos en la direccién del eje mayor de la seccién eliptica, donde se
encuentran los puntos mds delgados del vaso metalico. Las aleaciones, estudiadas por anélisis cuantitativo
por espectrometria de absorcién atémica, son de bronce estaiiifero.

Boman (1991 T II) presenta en el cuadro ANALYSES CHIMIQUES D’OBJETS
PREHISPANIQUES EN CUIVRE ET SES ALLIAGES, DE LA REGION ANDINE DE L'’AMERIQUE DU
SUD en los nimeros 23 y 24 los andlisis de dos fragmentos de estas campanas, una procedente de Los
Molinos-Salta (Ambrosetti dio como procedencia de esta campana la localidad de Cachi) y la otra de La
Paya, respectivamente:

Cu. Sn. Fe Pb
N° 23 93,70 6 0,27
N° 24 95,60 3,92 0,29 0,14

Ambrosetti (1904: 264) presenta el andlisis de un gran fragmento de campana procedente de Cachi
(Salta) realizado por el Dr. J.J.J. Kyle:

Cobre = 91,2 %; estaiio = 6,0 %; hierro = rastros; oxigeno, anhidrido carbénico y pérdida = 2,8 %

Alberto R. Gonzdlez (1979:181-182), respecto a los resultados de los andlisis quimicos efectuados
sobre estas campanas s6lo presenta el porcentaje de estaiio, sin mayores detalles desafortunadamente para
nuestra investigacion: “In chemical composition, the La Paya bell is 6 % tin, the one from Santiago del
Estero is 6.17 % tin, and one specimen from Tinogasta is 4.83 % tin. Two bells which belong to the Museo
de La Plata collections are 2.49 % and 0.64 % tin (Truco n.d.)”.

La pregunta que surge en estos momentos es si tales aleaciones, las que favorecen
considerablemente la sonoridad de estas campanas principalmente por el porcentaje de estafio que asciende
en la mayoria de los casos a un 6%, han sido sélo el producto azaroso de un proceso empirico o si de algin
modo el porcentaje de estafio era controlado, en algunos casos, con la intencién de lograr una timbrica
especifica.

Nuestra opinién es semejante a la de Boman (1991:237) cuando dice que “Estas campanas
serian, pues, exclusivas de la region diaguita, lo que daria un indicio de una industria especial de esta
region”. No obstante, Alberto R. Gonzilez menciona algunos ejemplares procedentes de Santiago del
Estero (un ejemplar), Pampa Grande (un ejemplar) y de la Quebrada de Humahuaca (tres ejemplares de los

*Segiin el doctor Salvador Rovira (comunicacién personal), deberia estudiarse la posibilidad que dicha
pasta blanca sea s6lo una concrecién caliza producida por los afios de enterramiento, como suele ser
frecuente en cerdmicas arqueolégicas enterradas en suelos calizos.
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sitios arqueolégicos Los Amarillos, Yacoraite y Angosto Chico, respectivamente). Estos dltimos, “although
their origin is possibly the Valliserrana region, and, more specifically, the southern section of the
Calchaqui Valley (Marengo 1954:26)” (1979:181). Boman (1991:237) menciona el parecido formal entre
estas campanas y las de madera procedentes de Calama (Norte de Chile) halladas por Sénéchal de la
Grange. Nosotros hemos tenido oportunidad de analizar distintos ejemplares y, en comparacién con los de
madera procedentes del Norte de Chile y Jujuy (Argentina), los ejemplares metélicos “santamarianos” se
diferencian particularmente.

ENTRE EL PODER Y LOS DIOSES

En cuanto a las campanas piramidales plegadas, la falta de datos precisos con respecto a lugar y
contexto de hallazgo que afecta a una gran cantidad de ejemplares impide formular hipétesis de utilizacién.
No obstante, en las dltimas excavaciones realizadas por Osvaldo Mendonga en el cementerio hispano-
indigena “La Falda” de Tilcara, tumba 17, posiblemente de la primera mitad del S. XVI, (campaiia de
Enero de 1996), hemos podido observar in situ el ajuar funerario intacto de un individuo masculino,
aparentemente de elevada jerarquia social. En dicho ajuar se encontré una campanilla piramidal plegada de
cobre con badajo de hierro (fotograffa 4) que el individuo llevaria en la mano derecha al momento de su
entierro. ;Habra sido utilizada como un elemento emblemadtico?

Al respecto, Debenedetti (1910:226-227) nos menciona el hallazgo de cuatro campanillas
piramidales de bronce de 8,5 centimetros de diagonal de plancha (lamina 1G) y 6 cdpsulas de sonajas
piramidales de oro (dibujamos tres ejemplares en la ldmina 1 J) en el sitio La Isla de Tilcara. Estos
instrumentos eran parte de un importante ajuar funerario que Debenedetti (1910:37-38) describe asi: “N°
11- Esta fue la mds importante de las tumbas exploradas en “El Morro”* tanto por el nimero de piezas
exhumadas como por la calidad y variedad de ellas. Ocupaba casi la region central de este viejo
cementerio y contenia un solo caddver en condiciones tales de colocacion y con tan rico ajuar fiinebre,
que permite establecer una relacion de semejanza entre esta tumba y aquellas que describen los viejos
cronistas, pertenecientes a los hijos de los incas o representantes de éstos. De esta huaca las siguientes
plezas se extrajeron: cincuenta y un pucos rojos, decorados; cuatro pucos simples, negros, cinco ollas
pequerias, decoradas, de asas dobles; una ollita simple; una olla decorada a tres colores; un vaso grande,
rojo, simple; una llama (...) de alfareria, usada como amuleto o illa; la cabeza de una pieza andloga a la
anterior; cuatro cascabeles de bronce *'; pedazos de mineral de cobre; un esqueleto de loro; cinco cuentas
de piedra de un collar; dos instrumentos de hueso; dos piedras correspondientes a morteros; dos cuernos
de ciervo; escorias de mineral de cobre; gran cantidad de maiz quemado y veinticinco pequerias piezas
de oro laminado (...)”

Respecto a estas campanillas de bronce, Debenedetti advierte la gran analogia que existe entre los
ejemplares hallados en “El Morro” y los del sur del Valle Calchaqui (1910:226) por lo que opina que fueron
importadas a La Isla (Quebrada de Humahuaca) desde aquella regién. Agrega posteriormente que “fueron
adornos personales, parte de cinturones de baile usados por los viejos habitantes en sus danzas y fiestas

% Uno de los cementerios del sitio La Isla.

# Campanillas.
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como actualmente las tribus chaquefias quienes han sustituido las campanillas de bronce por pezuiias de
corzuela o semillas de ciertas plantas o ldminas de lata arrollada” (1910:227). Segiin Axel Nielsen
(1997:110) estas campanillas se ubicarian cronolégicamente, quizds, al final de la fase Calete (1100-1280
d. C.). Por su parte, algunos hallazgos en la Zona Valliserrana asociados con el complejo cultural Ciénaga
que tratdbamos anteriormente podrian relacionarse con lo antes dicho: “ In four cases, they were found
around the necks of the buried individuals; in three cases, they were found on the breasts of these
individuals; in one case, bells were found inside a funeral urn.” (Gonzdlez A. R., 1979:153).

Como dato empleado en nuestras contrastaciones, mencionamos una campanilla piramidal
(Grebe, 1974:24) construida con una ldmina de plata hallada en el sitio Azapa 70 (T 430/4927), en el Norte
de Chile, perteneciente al Perfodo Formativo, fase Alto Ramirez. La misma, que se ubicaba entre los
dientes de una momia, podia desempefiarse como elemento ritual y emblemdtico. El tamaio de la ldmina
desdoblada es de 8,5 x 6,3 cm. Es interesante observar que aparte del orificio de suspensién dispuesto en
el centro de la plancha, posee una pequefia perforacién cerca del borde de la 1amina tal como en algunos
ejemplares, fundidos y no fundidos, registrados por nosotros en el Noroeste Argentino. Hasta ahora no
sabemos qué funcionalidad tendrian estos pequefios agujeros, quizds para suspender otros aut6fonos aparte
del badajo o para asegurar la pieza a la vestimenta mediante costura.

Entre los contextos de hallazgo relacionados con esta tipologia instrumental que registramos hasta
el presente, aparte de los ya citados en esta comunicacién, se encuentran los que oportunamente detallara
Le Paige correspondientes a materiales procedentes de sitios arqueoldgicos atacamefios (Norte de Chile).
Incluimos aqui como material ilustrativo s6lo dos de los contextos extraidos directamente de las notas
manuscritas de Gustavo Le Paige, durante nuestro trabajo en el Museo Arqueoldgico R. P. G. Le Paige S.
J. de San Pedro de Atacama.

1) Procedencia: Quitor 8 (pagina 9). “Crdneos 3.191 - 92: a 2,10 metros, con taco, cada crdneo
con piedra para afilar con: Urna grande comiin negra (en medio de las rojas pulidas), 20 cdntaros “rojos
pulidos” (9 destruidos), 13 con orejas (2 perforados), 3 alfareria negra pulida, 1 capacho (destruido), 1
pedazo de tabla de cactus (mango de ?), 4 inmensas campanillas estrellas cuadradas de cobre, muchas
piedrecitas de cobre, 1 hueso de llama en punta para cardar lana, 1 cabeza de llama, (varios pedazos de
greda: urna grande)” .

2) Procedencia: Tchecar. 18 - V - 61 (pagina 12). “No. 838 - 39 - con: tableta para rapé totalmente
destruida, tubo para rapé (destruido), tubo con linda cabeza Tiahuanaco, 5 cajitas: 1de Talque, 2 de hueso,
2 de madera; 2 espdtulas de hueso, un vasito bonito gris con dibujo negro, platillo con polvo negro, un
vaso negro, 3 (?) de cobre, 1 anillo y dos aros, 11 campanillas de cobre, 1 cincel de cobre (punzon), un
montén de piedras de cobre, tubitos, perlecitas y rondelas de malaquita, dientes de auquénidos, un prisma
(?) de cuarzo; pedazos de varias cerdmicas”.

El ajuar de la tumba No. 4383 (bis) de Toconao Oriente (Norte de Chile) que presenta Alberto R.
Gonzilez (1992b:35-36), citando a Lautaro Niifiez, es particularmente importante como fundamento de la
hipétesis que enuncia el uso de campanas como elemento emblematico: “Este cementerio tiene una fecha
de 500 a. C. Con tiestos con rostros modelados, pero parece persistir en el tiempo hasta el uso de la
cerdmica negra pulida cldsica y aiin posee algunos rasgos Tiahuanaku, de data eventualmente posteriores
a la unica fecha antes mencionada. El contexto de la tumba es el siguiente: 1. Un esqueleto de adulto, 2.
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7 piezas de alfareria negra pulida, 3 de ellas con caras estilizadas, 3. 1 pieza de alfareria ordinaria rosada
(?) de tipo dificil de clasificar, 4. 1 pipa de greda grande, 5. 1 disco de cobre, 6. 4 campanas de cobre, 7.
1 tubo para alucindgenos de cobre, 8. 1 tubo para alucinégenos de hueso (quebrado), 11. 1 pilon
destruido, 12. 1 punzén de madera con un pdjaro (tallado?), 13. 1 cuchara de madera fina, quebrada, 14.
14 adornos, placas de turquesa pulidas, 15. 1 punta de obsidiana.

No hay dudas de que por la riqueza del ajuar el iinico inhumado era un personaje importante.
La pipa, la parafernalia para alucindgenos, nos habla de que posiblemente se trata de la tumba de un
shamdn (...)".

El sonido de las “campanillas” se sumaba al de los tambores, flautas y trdmpetas como elemento
mégico-propiciatorio contra las adversidades climdticas, principales causas de hambre y peste en el mundo
andino precolombino: “ Procicién de granisos y del yelo y de rrayos que los echan con armas y tanbores
y flautas y tronpetas y campanillas, dando gritos, diziendo: "Astaya! Zuua, runa uacchachac cuncayqui
cuchuscaayque. Ama ricuscayquecho’.” (Poma de Ayala, 1980:259)

Sélo como dato ilustrativo, también, mencionamos unas representaciones plasticas peruanas que
nos informan que este tipo de campanas piramidales serian igualmente utilizadas por los antiguos pueblos
andinos como pendientes sonoros colocados a los animales, ;a manera de elementos simbdlicos de
ofrendas rituales de sacrificio?. Es posible, no obstante, que los idi6fonos asociados a tales
representaciones pldsticas sean s6lo un adorno sonoro del conjunto en general sin mayor significacién.
Como vemos en las figuras 1, 2 y 3 las campanillas son aparentemente metélicas del tipo piramidal (dibujos
reproducidos por nosotros de los presentados por Antze en su trabajo Mitteilungen aus dem Museum Fiir
Vilkerkunde in Hamburg - XV. Metallarbeiten aus dem nordlichen Peru - Hamburg 1930).

Por su parte, el Padre Ludovico Bertonio (1612 / reimpresién facsimil 1984:36) en la segunda
parte de su vocabulario de la lengua aymara presenta la palabra “Cancahua” como “campanilla que atan
al cuello del carnero”, pero, desafortunadamente, no especifica caracteristica formal alguna. Algunos
autores® consideran cancahuas a las campanas de madera, idi6fonos hallados en su mayoria en sitios
arqueoldgicos del Norte de Chile, Puna Argentina y Quebrada de Humahuaca. No obstante y
aparentemente, el sonar de estas campanillas aparece en lengua aymara como “Chillin chilintatha”. Si
tenemos en cuenta que “Los nombres, o verbos q’ le significan, casi todos son Onomatopeyas: que con la
pronunciacion del vocablo imitan al sonido, o ruydo que hacen”” bien podriamos conjeturar que “Chillin
chilintatha” indicaria onomatopéyicamente el sonido producido por pequeiias particulas de metal asi como
“lan-tantatha”* indica el “Ruydo del pito* y otras cosas (mas grandes) assi de metal al caer, o golpear
con ellas™.

*#Pérez de Arce, 1995.

® Ver Ruydo en Bertonio 1984/primera parte:317.

*Bertonio 1984/primera parte:418.

*'Pito= Phitu: topus posiblemente grande ya que “Phicchi” es “Pito mas pequeiio (que el Phitu) para

prender el manto” (Bertonio 1984/primera parte:369), “el topo chiquito co’ que prenden su manto por
delante las mugeres” (Bertonio 1984/segunda parte:268).
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Curiosamente, “Cancahua” significa también “piedrecita, o china”.* Entonces; las campanillas
que “ataban al cuello del carnero” ; serian metélicas con badajos de piedra? *, ;de madera con badajO%
multiples de metal o piedra?...

Bertonio (1984 / segunda parte: 36) denomina, también, a la cancahua “pifia” que es
“Qualquiera cosa que cuelgan de sus topos las mugeres, como Corales, Caracoles, &c.”*. “ Colgadijo, o
dije que suelen traer al cuello las nifias, y otras personas”.* Es posible, segiin estos datos, que la cancahua
fuese una campanilla pequefia tipo pifia o dije suspendida como adorno plastico-sonoro y como sefial
sonora en el caso de los “carneros”. Es posible, también, que Bertonio utilice la palabra pifia, asociada a
la palabra cancahua, s6lo con la intencién de remarcar el hecho de que estas campanillas se utilizaban
“suspendidas” y no cosidas a bandas tejidas, vestimentas, etc., ya que Pifiartasitha significa “colgarse dijes
assi al cuello, o en los topos™ >

Respecto a esto, los pequeiios ejemplares piramidales que se denominan generalmente
“campanillas”, que hemos convenido en llamar “cdpsulas de sonajas”, eran incorporados como elementos
sonoros o plastico-decorativos en tocados, méscaras, vestimentas, literas, etc., como muchas de las
campanillas propiamente dichas. Asi es posible observarlos en numerosos hallazgos principalmente
asociados a contextos funerarios Moche, Chimi e Inca. Es importante apreciar el juego estético combinado
de sonido, movimiento, color y brillo del que participan estos idi6fonos en algunos objetos. En el Noroeste
Argentino tenemos escasa informacién sobre hallazgos de este tipo. No obstante, es posible encontrar
referencia sobre estos idiéfonos utilizados como elementos de adorno y, en algunos casos, también
ceremonial por personajes sociaimente importantes.

Una capsulita piramidal procedente del Pucard de Rinconada® citada por Boman (1991:648-649)
es un buen ejemplo de ello: “El pendiente d (reproducido por nosotros en la limina 1 A), especie de
campanita, es un hallazgo interesante. Esta pieza estaba cosida en un trozo de tela que habia formado
parte de la ropa de un caddver, por medio de un hilo de llama castaiio y amarillo en el cual se enhebraron
trece cuentas perforadas: una de tamafio mediano de crisocola, una grande de sodalita azul y once
pequerias, verdes, de crisocola y de turquesa. El hilo pasa por el agujero de suspension que se encuentra
en el centro de la campana y forma un nudo del lado interior. La pieza estd hecha de una fina ldmina de
cobre cuddruple en rayos, lo que la hace parecer una estrella de cuatro puntas”.

Entre las veinticinco pequenas piezas de oro laminado halladas en el sitio La Isla, cementerio “El
Morro”, yacimiento N° 11, que ya describimos en detalle anteriormente, se encuentran brazaletes, figuritas de
llama recortadas de una ldmina delgada, una vincha de 65 centimetros de largo y 6 liminas iguales plegadas

 Bertonio 1984/segunda parte:36.

3 De este tipo registramos un hermoso ejemplar procedente de Pachacdmac en el Museum fiir Vélkerkunde de Berlin
(VA 43351). Es una campanilla piramidal de cobre con un badajo de malaquita (ldmina 2 1 a, b). (Informe para el
Deutscher Akademischer Austauschdienst. Gudemos, 1997).

¥ Bertonio 1984/segunda parte:266)

* Bertonio 1984/primera parte: 126)

* Bertonio 1984/segunda parte:266)

* Puna de Jujuy. Argentina.
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piramidalmente (cdpsulas de sonajas piramidales). Reproducimos los dibujos de 3 de estos ejemplares de
acuerdo a los presentados por Debenedetti (1910) en la ldmina 1 J. Este autor menciona que todos estos
elementos de oro “son objetos de uso personal del probable curaca sepultado (...)” (1910: 227).

Algunos de los ejemplares c6nicos de oro estudiados en el Museo Arqueolégico de San Pedro de
Atacama (Gudemos, 1998) pertenecian a ajuares funerarios de personajes de alto rango social, lo que
posiblemente estaria de acuerdo con lo mencionado anteriormente por Debenedetti.

Cabe destacar, por otra parte, que el sitio donde se encontré el fragmento N° 48227 (Idmina 5 F
¢) correspondiente a una posible cdpsula de sonaja del tipo cénico, la cima del Cerro Morado, habria sido
“un lugar en el cual se realizaban ceremonias religiosas” (Casanova, 1930:38), donde, entre otros
elementos, los trozos de vinchas de metal, las cuentas de collares y este trozo capsular de oro habrian sido
depositados como ofrendas.

Maria E. Grebe (1974:23), con respecto a los ejemplares c6nicos de oro depositados en el Museo
Arqueolégico de San Pedro de Atacama, informa que “de acuerdo a una comunicacion personal de Le
Paige, dichas campanitas de oro han aparecido cosidas en las vestimentas de algunas momias, pudiendo
inferirse su uso ceremonial”.

Con respecto a la fabricacién de las cdpsulas cénicas de oro, algunas de ellas habrian sido fundidas
en su forma definitiva. En un trabajo anterior se presentaron en detalle los datos de registro que
fundamentarfan la hip6tesis que enuncia una posible produccién “en serie” de estos idi6fonos. (Gudemos,
1998). Como puede observarse, esta tipologia, posiblemente perteneciente al contexto cultural Tiwanacu,
400-700 d. C.*, ha sido hallada en regiones tanto del Norte Grande de Chile como de la Regién Norte del
Noroeste Argentino.

Cuando Boman (1991:738) se refiere a las campanas de madera® procedentes de estas regiones,
argumenta que dichos idiéfonos serian evidencia de que “el mismo pueblo” habité ambas zonas (lo que
también podria argumentarse considerando los idi6fonos metélicos que aqui se tratan). Particularmente no
creemos que se trate del “mismo pueblo”, sino de una comunicacién entre los distintos complejos
culturales de las regiones transcordilleranas, a través de diferentes actividades, que se prolongé desde
épocas tempranas hasta tiempos posteriores a la presencia europea en el Noroeste Argentino. La existencia
de cerdmica “La Isla” (Quebrada de Humahuaca) en San Pedro de Atacama (Tarragé, 1977), de valvas de
moluscos provenientes del Pacifico, especialmente de las costas de Chile y Perd en sitios de la Quebrada
de Humahuaca (Casanova, 1936), cépsulas de sonajas cénicas de oro Tiwanacu en ambas regiones, etc.
serian algunos testimonios de ello. Al respecto, es interesante citar algunas de las conclusiones de Tarragé
(1977:61) en las que menciona la “posibilidad (...) de que hayan existido contactos de las sociedades de
la Quebrada de Humahuaca con el estado de Tiahuanaco en forma directa, relaciones que se verian
sefialadas en la cerdmica (...), los testimonios de la parafernalia conectada con el complejo del rapé y la
metalurgia de oro y plata (...). Pero, ademds, existieron sin duda, contactos transversales entre centros

* Segtin datos extraidos de Tesoros de San Pedro de Atacama, 1984.

* Tipologia presentada en Antiguos Sonidos (Gudemos, 1998).
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integrantes del sistema de circulacion de productos generado y difundido en los Andes Meridionales por
el estado de Tiahuanaco como podia ser el caso de las relaciones entre comunidades pastoras y tejedoras
de San Pedro de Atacama y los niicleos primordiales agricolas de la quebrada de Humahuaca en época de
expansion Tiahuanaco”.

Por su parte, y en términos ilustrativos generales, Cobo (1956, Tomo II: 270) comenta que “fuera
de las galas y arreos que sacan en sus bailes, se ponen en la garganta del pie sarta de sus cascabeles, que
son de dos o tres maneras. Los Incas los usaban antiguamente de cierta cdscara de frisoles grandes y de
colores que hay en la provincia de los Andes, y llamdbanse estos cascabeles zacapa. Chanchara son otros
que hacian de cobre y plata como campanillas. Los mds comunes eran los que se llaman churu, los cuales
eran de caracoles de la mar larguillos y de varios colores. Casi todas estas diferencias de cascabeles han
dejado ya por los nuestros, que les suenan mejor y son notablemente aficionados a ellos” (el remarcado
€s nuestro).

Respecto a las campanas troncocénicas, no poseemos hasta el presente informacién suficiente
como para argumentar posibles utilizaciones de estos idi6fonos en tiempos prehispanos. Es posible que
hayan estado integrados contextualmente como los idiéfonos piramidales, incluidos, tal vez, en un
comercio de intercambio (Latcham, 1938:323) como objetos de considerable valor social.

Las campanas ‘“santamarianas”, consideradas elementos sonoros integrados al contexto
ceremonial, estdn afectadas en su mayoria por la falta de datos precisos respecto a contextos de hallazgo.
No obstante, estamos tratando en la actualidad de lograr mayores datos a través del estudio iconogréfico
sistemdtico de los decorados que estos idi6fonos poseen (Idmina 7). Para esta actividad el trabajo publicado
por el Dr. Alberto Rex Gonzdlez en 1992 sobre las placas metdlicas de los Andes del Sur nos ofrece un
excelente banco de datos para el comienzo de nuestro intento.

Las campanas, los discos o escudos y las hachas de metal ‘santamarianos’ “constituyen elementos
cuya creacion y evolucion debid ocurrir en el Valle de Santa Maria, ya que en el Valle Calchaqui son muy
escasos. Por la evidencia que tenemos en La Paya, el metal es raro en los sepulcros mds antiguos; en
cambio, en los posteriores aparece con abundancia. Siempre hemos tenido la impresion de que los
elementos mds finamente decorados y de mayor evolucion técnica corresponden a la ultima etapa, ya
proxima a la conquista incaica” (Gonzilez y Pérez, 1990:90)

Iconograficamente, estos idiéfonos se ubicarfan temporalmente en el Periodo Tardio, hacia el
1480, aproximadamente.®

Segin Alberto R. Gonzéilez (1992b:257) estas campanas, por la representacion en relieve de
figuras de cabezas cercenadas, se incluirfan en la parafernalia del contexto sacrificador de ritos agrarios
propiciatorios junto con hachas, discos, algunos cuchillos de hoja decorada y el uso de alucinégenos (cebil:
Anadenanthera). *“ Ceremonias realizadas en el Noroeste Argentino hasta el siglo pasado comprendieron
el sacrificio de animales con la aspersion de sangre en ritos agricolas propiciatorios. La parafernalia del
contexto arqueoldgico de placas, hachas, cuchillos y tan-tanes (campanas) sugiere prdcticas parecidas.

® Alberto Rex Gonzdlez, 1992b:ldmina 57.
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Todos los instrumentos mencionados tienen un comiin denominador iconogrdfico que es la cabeza
cercenada. En el rito folklorico celebrado en las provincias de Catamarca y La Rioja, la cabeza de los
animales sacrificados debié cumplir el rol de la cabeza humana en épocas prehispdnicas. Ritos agrarios
con victimas humanas propiciando fertilidad y buenas cosechas parecen haber sido general en la América
precolombina desde épocas remotas.” (Gonzalez 1992b:255-256)

Respecto al modo de tafiido hemos comprobado, a través del estudio de las deformaciones
sufridas por el cuerpo metélico, que estas campanas eran utilizadas en algunos casos como vasos de
percusion golpedndolas por su parte externa con un autéfono independiente. Pueden observarse en varios
ejemplares, especialmente el identificado 687 S3/Va -NOA- en las colecciones del Museo Dr. E. Casanova,
Tilcara - Jujuy - (lJdmina 6 F y fotografia 7), los hundimientos de la superficie externa ocasionados por
fuertes impactos. Igualmente, el ejemplar VC 1312 del Museum fiir Vélkerkunde de Berlin (Iamina 6 C)
presenta un notable deterioro causado por fuertes golpes dados con aut6fonos de considerable dureza (de
metal, de piedra?...). No obstante, otros ejemplares no presentan tales hundimientos. En el Museum fiir
Volkerkunde de Berlin® tuvimos la oportunidad de registrar una de estas campanas (VC 1311) en excelente
estado de conservacidn que aiin conserva su badajo con el cual se tafifa el vaso de la campana por su parte
interna (lJdmina 6 A a y b).

COMENTARIOS FINALES

Las manifestaciones musicales de algunos complejos culturales prehispanos de la América
Andina trascendieron los limites de la mera produccién sonora a través de un excelente manejo practico de
las propiedades acusticas de los materiales y la organizacién de gamas de sonidos que, en aeréfonos como
las flautas pénicas de cerdmica y las flautillas seas tubulares independientes de la Costa Sur y Central de
Pert, respectivamente, son realmente notables (Gudemos 1997 y 1998). Manejo que, evidentemente, se
basaba en una larga experiencia empirica.

Los idi6fonos no quedaron exentos de estos cuidados. En el caso especifico de las campanas
metdlicas pudieron observarse cualidades estéticas y sonoras particulares, claramente definidas en algunas
tipologias.

La utilizacion del metal para la construccién de idiéfonos en el Noroeste Argentino se encuentra
circunscripta dentro de las caracteristicas generales observadas en diferentes dreas culturales de los Andes
Meridionales. Pero en el Periodo Tardio, a mediados del siglo XV aproximadamente, en el sector norte de
la sub-regién Valliserrana se fundia una tipologia de campanas de bronce que, sin lugar a dudas, cumplia
una funcién en el contexto cultural que excedia el nivel de la produccién sonora utilitaria. La utilizacién
de moldes compuestos de varias secciones (Lechtman y Gonzalez, 1991:81-86) y el vaciado sélido de
bronce estafiifero son caracteristicas distintivas y sobresalientes de la tecnologia metaliirgica del Noroeste
Argentino aplicada a la construccién de idi6fonos.

La presencia de tipologias fordneas en la regién acusarian posibles relaciones de intercambio,
principalmente con el Norte de Chile, comprendidas, tal vez, en redes comerciales interregionales. No debe

* Informes de Beca del Deutscher Akademischer Austauschdienst, Gudemos 1997.
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olvidarse, por otra parte, que los idi6fonos metdlicos pudieron emplearse como obsequios de orden
emblemdtico entre personajes encumbrados socialmente.

Insistimos en la necesidad de profundizar sistematicamente en el estudio metalografico de estos
idi6fonos como metodologia vdlida para la obtencién de datos tecnolégicos. Tales datos nos
proporcionarian fundamentos sélidos para emitir hipétesis de orden cultural.

En general, no cabe duda que la demanda energética que se exige a un sistema sociocultural
preindustrial en cuanto a control y consumo de recursos ambientales y humanos (Gonzélez, L. 1991:52)
para construir instrumentos musicales de metal, fundidos principalmente, es mayor con respecto a la
utilidad funcional actistica que poseen. Por ello creemos que su valor excede lo puramente utilitario y se
extiende al campo de lo simbélico. M4s atin si consideramos las grandes campanas “santamarianas”. Un
campo simbélico que contuvo practicas rituales y ceremoniales en las que el juego estético combinado de
sonido, color, movimiento y brillo de los idi6fonos metélicos era propiedad de hechiceros y curacas.

Monica L. GubEMos / 1998.

Mi sincero agradecimiento al Dr. Salvador Rovira (Museo Arqueoldgico-Madrid), Andrés
Escalera, Maria del Carmen Cerezo, Ana Verde y Joaquin Otero (Museo de América-Madrid) y Alicia
Soria Muroz (Universidad Complutense de Madrid).

Las fotografias fueron realizadas por Alejandro Martinez - Buenos Aires, Argentina.
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Foro |
La Falda.
Tilcara -Jujuy- s/n. [MDEC]

Ancho: 46 mm., altura: 30 mm.
Foro 2
Derecha:
Huacalera.
Jujuy-4362-Depésito 'y 4363 - Dep6sito
[MDEC]
Diagonal: 86 mm., Altura: 3/ mm.
Izquierda:
Doncellas.
Jujui-3304 y 3886 [MDEC]
Diagonal: 70 mm., Altura: 32 mm.

Foro 3 Foro 4

San José. La Falda.

Tilcara -Jujuy- 4221 [MDEC] Tilcara -Jujuy- s/n. [MDEC]
Diagonal: 80 mm. Ancho: 50 mm.
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Foro 5

De izquierda a derecha:

Huacalera.

Jujuy- 4388-Depésito CF- [MDEC] - Diagonal: 38 mm.

San José. Foro 6

Jujuy- 3609 [MDEC] - Altura: 25,5 mm. Pucad de Tilcurs.

San José.

Jujuy- 3610 [MDEC] - Altura: 27 mm. Jujuy- 2140 S6 V1 [MDEC]

Altura: 37 mm.

Foro 7 Foro 8 Foro 9
N. O. A. 687 S3 V4 [MDEC] N. O. A. 685 S3 V4 [MDEC] 685 S3 V4 [MDEC]
Altura: /87 mm. Altura: /50 mm. Detalle
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CAMPANAS ARQUEOLOGICAS DE METAL DEL NOROESTE ARGENTINO

LAMINA 1:

A: Pucari de Rinconada [Boman, 1991:648-649]

B: Los Amarillos -Jujuy- No. 3226 S7/V10. Depésito [MDEC]
C: Puna Jujeiia [Casanova 1938:441]

D: Huacalera -Jujuy- No. 4364 / Depésito [MDEC]

E: Juella -Jujuy- No. 2874 S7/V6.E.1 [MDEC]

F: Angualasto -San Juan- 412 / S3 / V4 [MDEC]

G: El Morro -Jujuy- [Debenedetti, 1910:226-227]

H: Doncellas -Jujuy- No. 1578 S4 / V5 [MDEC]

I: Ciénaga -Catamarca- [Gonzélez A. R., 1979:153]

J: El Morro -Jujuy- [Debenedetti, 1910:227]
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LAMINA 2

A: Pachacamac -Peri- VA. 40910 [MVB]
B: Ica -Peru- VA. 45892 [MVB]

C: Pachacamac -Peri- VA 40912 [MVB]

D: Pachacdamac -Perii- VA 40554 [MVB]

E: Regién Atacameiia -Chile- [MGLP]

F: Pachacimac -Peri- VA 40913 [MVB]

G: Pachacdmac -Perd- VA 40915 [MVB]

H: Rio del Inca -Argentina- VC 4715 [MVB]}
I: Pachacamac -Peri- VA 43351 [MVB]

J: Rio del Inca -Argentina- VC 1628 [MVB]
K: Ica -Peni- VA45898 [MVB]

L: Regidn Atacameiia -Chile- [MGLP)

M: Pachacdmac -Peri- VA40916 [MVB]



CAMPANAS ARQUEOLOGICAS DE METAL DEL NORQESTE ARGENTINO

LAMINA 3

A: a, b, c: Huacalera -Jujuy- No. 4362 - Depésito; 4363 - Depdsito; 4364 - Depésito. [MDEC]
B: La Isla -Jujuy- No. 2985 S7/ V9. [MDEC]

C: a, b: Doncellas -Jujuy- No. 3304; 3886. [MDEC]

F: Los Amarillos -Jujuy- No. 3226 §7/ V10 - Depésito. [MDEC]

G: Pucara de Tilcara -Jujuy- No. 2445 S6 / V6 [MDEC]

H: Angualasto -San Juan- No. 412/ S3 / V4 [MDEC]

I: Pucard de Tilcara -Jujuy- No. 2142 S6 / V1 [MDEC]

J: Molinos -Salta- No. 748 S3 / V4 [MDEC]

K: Huacalera -Jujuy- No. 4388 - Depésito C.F. [MDEC]

L: San Pedro de Atacama -Chile- No. 115 S1/V2. [MDEC]
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LAMINA 4

A: Juella -Jujuy- No. 2873 S7/V6.E.1 [MDEC]
B: Juella -Jujuy- No. 2875 §7/ V6.E.1 [MDEC]
C: Angosto Chico -Jujuy- No. 3302 - Depésito. [MDEC]
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(CAMPANAS ARQUEOLOGICAS DE METAL DEL NOROESTE ARGENTINO

LAMINA 5

A y B: Faja Costera del Norte de Chile [Latcham, 1938:323]
C y D: Regién Atacameiia -Chile- [Latcham, 1938:323]

E: Pucard de Tilcara -Jujuy- No. 2140 S6 / V1 [MDEC]

F: Pucari de Tilcara -Jujuy- [Casanova, 1930]

G: Yocavil -Catamarca- [Aretz-Thiele, 1946:24]

H: Salta. VC 4648 [MVB]

I: Cafayate -Salta- [Aretz-Thiele, 1946:26]

J: Nazca -Peri- —— [MEBA]
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LAMINA 6

A: Curtiembre. VC 1311.a [MVB]

B: Salta. VC 4717 [MVB]

C: Curtiembre. VC 1312 [MVB]

D: Salta. VC 4719 [MVB]

E: NOA (Salta ?) No. 685 S3/ V4 [MDEC]
F: NOA (Salta ?) No. 687 S3 /V4 [MDEC]



CAMPANAS ARQUEOLOGICAS DE METAL DEL NOROESTE ARGENTINO
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: VC 4719 [MFVB]

: VC 1289 [MFVB]

: VC 1312 [MFVB]

: VC 5736 [MFVB]

: 687 S3 /V4 [MDEC]
G: 685 S3 / V4 [MDEC]
H: VC 1311a. [MFVB]
I: VC 4717 [MFVB]
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Museo DE ETNOGRAFIA. BUDAPEST

Tierras de la guerra. Chacras militares
en el Tawantinsuyu

Desde los primeros afios de la conquista el interés por las ricas tierras de los Andes y de la costa
peruana no fue menor que el despertado por sus tesoros. Las luchas entre la Corona espafiola, los colonos
y los indigenas peruanos por obtener y mantener estas tierras se reflejan de una manera clara en las crénicas
y en los documentos juridicos y administrativos de los afios posteriores a la conquista. Debido a la
trascendencia de lo que estaba en juego, uno de los temas mds importantes de esta documentacion es la
posesioén de la tierra en la época anterior a la conquista, habiendo sido este tema una de las claves de la
historia econémica del Perti prehispdnico. La mayoria de los trabajos histdricos que se ocupan de esta
problemética ponen el acento en el andlisis de las tierras de la comunidad, del Estado y del culto oficial, y
dedican una atencién menor a los tipos de posesiones dentro de estas instituciones. Basindome en dos
ejemplos (el valle de Cochabamba, Bolivia, y el valle de Abancay en el Peri), en este estudio intento
concitar la atencién en un tipo de tierra estatal, es decir, en una eventual red de tierras destinada al ejército
hasta ahora no estudiado. Partiendo de la base de estos dos ejemplos, que se fundamentan en fuentes
escritas y se apoyan en los resultados de investigaciones arqueolégicas, y si mis deducciones son correctas,
quizas se podria constatar la existencia de chacras (campos de cultivo) militares en otras tierras del imperio
incaico.

En el caso de Cochabamba, asi como en el de Abancay me apoyo en una fuente regional ya
publicada’, en cuya elaboracién los autores, aunque hayan hecho alusién al cardcter militar de estas

' Ambos andlisis se basan en protocolos sobre juicios de posesién. En el caso de Cochabamba se guardan
en el archivo histérico de la ciudad los documentos de aquellos pleitos judiciales seguidos por la
posesi6n de las tierras de la comarca. Entre estos, el mds antiguo del que tengamos noticia ocurri6 en
1556 entre el cacique de Paria, don Hernando Asacalla, y los indios Sipe Sipe del valle de Cochabamba
(Repartimiento, 1977). La lucha por estas tierras cochabambinas no terminé con ese juicio, sino que
siguié de 1560-1570 entre los dos encomenderos del valle, Rodrigo de Orellana y Juan Polo de
Ondegardo, asi como entre los indios carangas, quillacas y soras. Uno de los documentos mds
importantes de dicho pleito es el protocolo interrogativo hecho por Polo (Interrogatorio, 1982), con el
cual pretendia demostrar, en base a los testimonios incluidos, que los indios habian dejado de labrar las
tierras del inca después de pasar el valle a manos de los espafioles. Los testigos presentados por Polo
confirmaron lo dicho durante el juicio anterior. La disputa por la posesién de Abancay, que también se
sigui6 por la tenencia de las tierras anteriormente expropiadas por el inca, y cuyo material fue publicado
por Waldemar Espinoza Soriano (1973), recuerda mucho al juicio de Cochabamba. Los espafioles que
querian conseguir las tierras argumentaban también que las tierras en cuestién hacfa tiempo que estaban
sin cultivar y que no eran de los indios que la reclamaban como suyas, sino del inca, de manera que las
tierras en disputa no les correspondian. El juicio, comenzado en 1575 y que tuvo reiteradas apelaciones,
se dilat6 durante largos afios. No cabe duda del resultado final: los indios perdieron sus tierras.
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tenencias de tierras, creo que no han reconocido su verdadera importancia: El nacimiento de un nuevo tipo
de posesién de la tierra creado por las necesidades militares de un estado incaico en expansion, luego
convertido en imperio y mas tarde obligado a defenderse; o sea, un nuevo tio de posesién instaurado con
el fin de convertir las tierras estatales en una fuente de recursos mejor aprovechada, sobre todo cuando,
terminadas las conquistas, ya no habia ninguna manera de incorporar otros recursos externos.

I. CASO 1: COCHABAMBA

El valle de Cochabamba, en Bolivia, estd situado a 400 km. al sudeste de La Paz, en la parte
oriental de los Andes, a unos 2550 m.sobre el nivel
del mar. Este valle de unos 100 km. que se extiende
de oriente a occidente, corta en dos el rio Rocha,
que fluye en la misma direccién. Las otroras tierras
incaicas se encontraban en el ensanchado extremo
occidental del valle, al norte del rio (Figura 1).

Cieza de Ledén habla de Cochabamba
como un valle fecundo favorable para la
produccién de trigo y maiz y para la ganaderia \
(1973: 238). Bernabé Cobo menciona a
Cochabamba entre aquellos valles dotados de
mayores ventajas de la zona montafiosa, no
afectados ni por el frio ni por la aridez, con clima PAZ, 1989)
templado, apto para la produccién de cereales y
legumbres. A la vez que no es propicia para la cria
de auquénidos (1956: 78, T.I., Lib.2, Cap. XI).

Actualmente —en tanto disponga de suficiente agua de regadio en la estacién seca— hay dos cosechas
anuales.

Potopoto

Los habitantes del valle situado al borde norte de la antafio regién de Charcas eran de lengua
aymara. Varias fuentes hacen mencién de la conquista incaica, de los sucesos que siguieron y sobre la
toma de posesion de una parte de las tierras por parte del Inca. Sefiala Bernabé Cobo que Thupa Inka
Yupanki, dejando Tiahuanaco, conquisté Paria y Cochabamba entre otras comarcas (1956: 84, TII.,
Lib.12, Cap. XIV). Cieza por su parte escribe que por orden de Thupa Inka Yupanki levantaron grandes
edificios en Paria (1986: 177, Cap. LXI), un punto importante en el camino que llevaba de Cuzco a Chile.
Sarmiento de Gamboa nos informa atin con mayores detalles: Segiin éste las conquistas de las comarcas
del Kollasuyu y Charcas ocurrié durante el reinado de Pachakuti -o sea, antes de 1471, pero ya después
de la entronizacién de Thupa Inka Yupanki, mdas tarde de 1463. Pero las informaciones mds
pormenorizadas nos las ofrecen las actas levantadas a partir de 1556 en relacién con la disputa de
posesién entre los indios de Sipe-Sipe y de Paria y dos encomenderos espafioles: Juan Polo de
Ondegardo y Rodrigo de Orellana. Los datos aqui incluidos confirman y completan con étros lo arriba
mencionado. “...topa ynga conquisto el dicho valle y a los yndios naturales que en ella hallé que eran
cotas e cuvis 'y sisisipis los sacé de su natural y a los cotas y cuvis (chuyis?) los pasé a pocona y mizque
y alli les dio tierras...” (Repartimiento, 1977: 28)
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TIERRAS DE LA GUERRA. CHACRAS MILITARES EN EL TAWANTINSUYU

Sobre la probable finalidad por la que fueran trasladados dos de los tres grupos aborigenes
mencionados, otro interrogado apunté lo siguiente: “...les mandé que dejasen este valle y se pasasen a las
fronteras de los yndios chiriguanos’ y ansi se fueron a pocona e a poco poco e hizo la particion que tienen
declarada” (Repartimiento, 1977: 25).

Thupa Inka Yupanki, ademads de trasladarlos del valle de Cochabamba expropia ciertas tierras para
si, pero en comparacién con lo hecho por su hijo procede de una forma mis modesta: “...dizen que topa
ynga yupanki, padre del dho guyna capa vino a estos valles y sefiald tierra para si en calacala que como
hizo particion de las tierras que después repartié el dho guayna capa su hijo - dixeron que dho topa inga
no hera (yacha) que quiere decir en nra. lengua que no savia ny entendia cossas de sementeras e que
solamente sefialé para si en calacala un pedaco de tierra e que el dho guayna capa hera ombre que
gobernava mucho e hizo hacer muchas sementeras e conquisté muchas tierras” (Repartimiento 1977: 25,
Wachtel 1982:202).

Confirma la expropiacién de estas tierras también un testimonio levantado en 1583 en la comarca
de Pacaje, situada en la regién sureste del Lago Titicaca (R.G.P. 1965: 338). Afianza este testimonio el
hecho de que los indios pacajes también participaron en el cultivo de las tierras de Wayna Qhapaq y
asimismo se identificaron sus asentamientos en el valle de Cochabamba (Céspedes Paz 1982: 48; 1983).

Los topénimos pueden ayudarnos a la hora de determinar el lugar de las tierras sefialadas por
Thupa Inka Yupanki para si. El inico problema es hay dos lugares en el valle bajo el topénimo Cala Cala.
Uno, cerca de la actual ciudad de Cochabamba y otro que hasta hoy puede leerse en las placas de las calles
del pueblo Viloma. El terreno en cuestién debe de ser este Gltimo ya que, por una parte, esta situado en el
borde sur de las tierras mds tarde repartidas por Wayna Qhapaq y, por otra, bajo éste se encuentra el
asentamiento incaico mds importante de esta region del valle cochabambino, es decir, Incarracay.

Después de su entronizacién, Wayna Qhapaq hizo un largo viaje por el sur de su imperio. Varias
fuentes —aunque es probable que no de manera independiente unas de otras— mencionan que el emperador,
al llegar a Cochabamba y ver la fertilidad del valle y el escaso nimero de sus habitantes, trasladé alla a
mitmagq de las diferentes partes del imperio y convirtié6 a Cochabamba en el centro de la comarca.

Todo esto indica que hubo cambios significativos en la vida del valle que trascendian a las
medidas implantadas por Thupa Inka Yupanki. Mientras en una parte del valle su padre expropié de manera
directa tierras para un objetivo no determinado, Wayna Qhapaq con sus dos capitanes “...hizo
rrepartimiento general de todas las tierras del dho valle para si...” (Repartimiento, 1977:28). Las tierras
expropiadas las dividi6 en seis chacras (yllaurco, colchacollo, anacoraire, coachaca, viloma y potopoto,

? Chiriguano es una denominacién colectiva de los belicosos indios que viven en la parte oriental andina.
Estos grupos mantenian bajo permanente amenaza a las sociedades mejor organizadas que moraban al
oeste de ellos. Para frenarlos se tenia que llevar a mirmaqgkuna encargados con la tarea de defender la
frontera hacia el tramo fronterizo amenazado (Cieza de Ledn, 1986: 65,Cap. XXII). Figuraban entre
ellos los indios cota y chuy trasladados de Cochabamba. Por su parte, los lugares en cuestién eran
fortalezas incaicas que defendian las partes orientales del imperio incaico. Entre ellas, la més grande es
Incallacta, bajo otro nombre, Pocona, como aparece en la cita que la ubica en la parte sudoriental de
Cochabamba, a 20 km. de la actual ciudad de Pocona. Su construcci6n se estima entre 1463 y 1472
(Gasparini-Margolies 1980:210).
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vedse Figura I) y éstas en otros “suyos” (Repartimiento, 1977). Los suyos eran parcelas largas y angostas,
de 44 brazos de ancho, que se extendian a lo largo de este valle que discurre en direcci6n este—oeste, tierras
que van a lo largo de varios kilémetros desde la ladera hasta el rio. Su supuesta ubicacién pudo ser
constatada a base de los topénimos conservados hasta el presente y también basandose en la hidrografia
del territotrio (Céspedes Paz 1989).

Desgraciadamente, de la citada fuente - que se ocupa casi exclusivamente del terreno en cuestién-
no podemos llegar a conocer lo que pasé con las otras tierras del valle que se hallaban mas al este. En la
fuente se hace mencién solamente de que en Colquepiria’ y en Canata se habian sefialado pastos para los
rebafios estatales y tierras para sus pastores (Repartimiento, 1977: 25). Las investigaciones arqueoldgicas
nos permiten complementar los datos mencionados: A unos 20 km. al este de las tierras ya conocidas de
Wayna Qhapaqg, en Tusca Pujio, se encontré la misma cerdmica pacaje (Céspedes Paz 1982: 48) que en
Villa Urkupifia, a las orillas del lago Cotapachi (Céspedes Paz 1983) o en Sipe Sipe. Por tanto, es de
suponer también el aprovechamiento para fines estatales la parte oriental del valle, que es asimismo una
zona de buenas condiciones.

De las seis chacras que figuran en el Repartimiento -con la excepcién del potopoto- en el caso de
cinco conocemos su distribucion en suyos o partes. Estas fueron divididas en un total de 77 suyos (Wachtel
1982: 206). De los 77 suyos, en el caso de 4 mitades pertenecientes a la chacra colchacollo, las fuentes
mencionan que los indios que labraban las tierras estatales las utilizaban para su propia manutencién.
Ademds, los 5 suyos de anacoraire fueron destinados para los cinco caciques de los mitmaqgkuna del valle
(Repartimiento, 1977: 22). Pero estas chacras no servian exclusivamente para la subsistencia de éstos.
Recibian parte de su produccién a los indios vivian también a los indios que labraban sus tierras
(Repartimiento, 1977: 29).

Ademds de lo ya mencionado, servian para la subsistencia de éstos también los bordes inferiores
y superiores de los suyos estatales (Repartimiento, 1977: 20, 25). Descontando éstos, de los 77 suyos tan
minuciosamente registrados, 7 (es decir, un 9%) servian para la subsistencia de los labradores aunque no
se puede descartar que de otras chacras también les dieran -si bien los documentos no lo mencionan. Y
tampoco debemos olvidar el que no hemos considerado la chacra potopoto, ya que su distribucién en suyos
no se menciona en el acta levantada del juicio lineas arriba citado.

De entre las tres etnias aborigenes, los indios de sipe sipe, que habian quedado en el valle, fueron
quienes realizaron el cultivo de las tierras estatales y, ademds de ellos, los indios trasladados allf de las otras
partes del imperio. Segin un registro de 1574, Wayna Qhapaq “...metié en benefficio de las dichas
chacaras catorze mill yndios de muchas naciones, y algunos eran perpetuos y otros venian de sus tierras
al benefficio de las chacaras del dicho ynga...” (Repartimiento, 1977: 28-29).

Polo de Ondegardo incluso afiade otros detalles. Por un lado, describe de dénde provenian los
quetrajeron, y, por 6tro, denomina su condicién. “
tomo a los dichos yndios de Cochabamba puso en ellas mitimas para que las sembrasen beneficiasen y
coxiesen de la prouincia de Paria ansy Soras como Uros y de la prouincia de los Quillacas y de la

...en las dichas chacaras que el ynga seriald para si y

* Esto probablemente coincida con la Collcapirhua de hoy.
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prouincia de los Chicas y de la prouincia de los Carangas y de la prouincia de Chile y de la prouincia de
los Chilques que es junto al Cuzco y de otras muchas para que entendiesen en el dicho beneficio y coxiesen
lo comida para el dicho ynga...” (Interrogatorio, 1982: 230). La enumeracién de Polo de Ondegardo no es

exhaustiva, ya que en la visita de Chucuito mencionan los mitmagkuna lupaqa llevados a Cochabamba
(Diez de San Miguel 1964: 81).

No obstante, cuando queremos reconstruir la estructura étnica de los labradores de las tierras
estatales, la fuente mds importante es el Repartimiento que nos informa suyo por suyo sobre la pertenencia

étnica de los campesinos. Si consideramos los 4 chacaras estatales recibimos las cifras y proporciones
siguientes:

Grupo étnico Nimero de suyos Proporcion
Sora 29+2/3 42,37%
Caranga 17+1/2+2/3 25,95%
Quillaca—asanaque 7+2/3 10,94%
Colla 4+2/3 6,66%
Uruquilla—aullaga 3+1/2+1/3 5,47%
Pacaje 3+2/3 5,22%
Lupaqa 1+1/3 1,9%

Urus de Paria 1 1,42%
Total 70 =100%

Analizando estos datos podemos ver que los labradores de las tierras estatales proceden de tres
regiones: Oruro—Cochabamba (sora y uru), Lago Poop6 (caranga, quillaca—asanaque, uruquilla—aullaga)
y Lago Titicaca (colla, lupaqa, pacaje) y mientras tanto las primeras dos representan casi misma
proporcién (43,79% y 42,36%), la ultima 13,8%.

Titicaca-t6

Sorak-Uruk
Poop6i-té

Procedimiento de los labradores de las tierras estatales cochabambinas

La confesi6n arriba mencionada de Francisco de Saavedra Ulloa en 1574 nos lleva a deducir que
una parte de los campesinos trasladados por Wayna Qhapag, los 'perpetuos’, eran mitmagkuna, mientras
la otra parte estaba constituida por los mitayocs. Segin uno de los testigos de Polo de Ondegardo sélo los
guardianes de los almacenes vivian en el valle, por lo que sélo ellos pueden ser considerados mitmagkuna
(Wachtel 1982: 214). Pero el hecho de que los que trabajaban en las tierras del Estado recibiesen 4 suyos y
medio, los bordes inferiores y superiores de las tierras estatales, ademds una parte de las cosechas de las
tierras entregadas a los caciques para su propia manutencién (Wachtel 1982: 215-216), indica que los
indios mitmagq del valle no eran tan sélo guardianes de los graneros —aunque tal vez sea un tanto exagerado
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el niimero 14 mil de los trasladados— y también que una parte de los labradores de las tierras estatales eran
en realidad mirayo.

Hasta ahora se han encontrado en la parte
occidental del valle de Cochabamba tres sitios que,
con mucha probabilidad, pueden considerarse
asentamientos mitmaq. De entre los tres, dos se
sitiian en la ladera norte del lago Cotapachi (véase

L/ eeor

17°23°

Figura 2). Como en adelante nos referimos a ello
en detalle, los depésitos mayores del imperio
incaico se encontraban a las orillas del lago.
Considerando la ubicacién de los depdsitos y la

o
Incarracay

topografia de esta zona, los dos asentamientos
mencionados pudieron controlar el acceso a los
depésitos y el trasporte de los productos de las o Asentamiento
tierras estatales. En base a lo dicho, cabe imaginar
que los habitantes de los dos asentaminetos eran
los guardianes de los graneros mencionados por el

La Paz

o ©

4 Almacenes Paria

BOLIVIA

o Cochabamba

testigo de Polo de Ondegardo.

FIGURA 2: SITIOS INCAICOS EN LA PARTE OCCIDENTAL DEL VALLE DE

. . COCHABAMBA
Segiin las fuentes etnohistéricas, parece

que las tierras del valle de Cochabamba en su

mayoria no sirvieron para la supervivencia de los antiguos moradores o de los trasladados alli. Al respecto,
uno de los encomenderos, Polo de Ondegardo, involucrado en el pleito de posesién, declard: “...Yeten si
sauen etc. al tiempo el ynga sefiald las dichas chacaras las tomd y adjudicé para sy propio y para que lo
que dellas se coxiese comiese el y su gente de guerra lleuandoselo a la ciudad del Cuzco en sus ganados
sin que las personas que beneficiaban el dicho mayz se pudiesen aprouechar dello en ninguna manera lo
qual se hazia ansy en todas las chacaras que el ynga tenia propias suyas para el dicho effecto”
(Interrogatorio, 1982: 230).

Un testigo indio aporta nuevos detalles. “...dixeron que todo lo que sembraban en la dha chacara
potopoto e yllaurco y colchacollo y coachaca y esta de viloma la cogien y llevaban al tambo de paria y de
alli al cuzco, en ganados del ynga...” (Repartimiento, 1977: 24).

Por las investigaciones de John Hyslop sabemos -aunque pudo seguir las huellas solamente hasta
Tapacari, a 20 km. al oeste de Cochabamba- que un importante camino incaico conducia de Cochabamba
a Paria, donde se conectaba al camino principal incaico que llevaba al Cuzco (1984: 139-142). En el tramo
de unos 100 km. entre Cochabamba y Paria, el transporte de los productos -como se desprende de la cita
anterior- se efectuaba a lomo de las llamas del Inca. Para ellos “...ansi mesmo sefiald lo [es decir; el pueblo,
J. Gy.] de colquepirua para pastos de los ganados de guayna capa e que los pastores de los dhos ganados
sembrasen alli para su sustento e también sefialé para los dhos ganados e pastos a canata...”
(Repartimiento, 1977: 25).

Paria, como ya he mencionado, era una importante nudo junto al camino principal que llevaba a
Chile. Pudo haber tenido un papel importante en el acopio y distribucién de los productos de la regién. Del
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lugar que menciona la fuente arriba citada, segun el cual los articulos cochabambinos fueron traidos hasta
este lugar, podriamos deducir que al mismo tiempo Paria podia haber sido un gran almacén central, lo que
confirmaria el hecho de que el asentamiento se situaba a una altura de 3900 m. a 1300 m. por encima del
valle de Cochabamba, ubicacion que, evidentemente, era mas favorable para el almacenaje. No obstante,
hasta hoy, alli s6lo fueron hallados los restos de 8 almacenes circulares (Snead 1992: 105).

Al contrario de lo que ocurre con Paria, del valle de Cochabamba tenemos tanto datos
etnohistoricos como pruebas arqueoldgicas sobre la existencia de depdsitos estatales. El citado Francisco
de Saavedra menciona los mitmagkuna. “...los que tenian a cargo la guarda de las piruas de depositos del
yngas donde se echaba el mayz que se coxia de las dhas chacaras...” (Repartimiento, 1977: 30).

Las pruebas arqueoldgicas proceden de anteriores investigaciones de los arquedlogos del Museo
de Cochabamba y del proyecto dirigido por el autor'. Hasta ahora fueron localizados los restos de 2486
almacenes circulares o gollgas y 8 almacenes rectangulares ubicados en 5 grupos’ a las orillas del lago
Cotapachi, lugar de microclima semidesértico muy favorable para estos fines.

La importancia del valle de Cochabamba en la produccién y almacenamiento de los productos
estatales se muestra por la cifra mencionada, que representa el 26,55% —el sitio Cotapachi con su 2076 gollgas
solo representa 22,09%— de los almacenes conocidos dentro del imperio Inca®.

4000 A
Cochabamba
3000 [0 Campo de Pucara
56506 [l Hatun Xauxa
B Huanuco Pampa
1000 Il Pumpu
0 [] Otros sitios

1

Las proporciones del niimero de las qollqas en los centros mds importantes

Un fenémeno comin de los cinco sitios cochabambinos es que se conservaron exlusivamente los
cimientos de las gollgas (Figura 3) y sus restos no contuvieron ni un solo fragmento cerdmico en
contraposicion a las gollgas de Huanuco Pampa etc. dénde se encontraron fragmentos de vasijas grandes
para guardar productos. Asi las gollgas cochabambinas no nos ofrecieron datos ni sobre el tipo de la
superestructura o el volumen de los almacenes ni sobre la forma de almacenaje. Al mismo tiempo logramos

 El Proyecto Arqueoldgico de Cochabamba fue realizado entre 1995 y 1997 con la cooperacion del
Museo Etnogrifico de Budapest, el Museo Méra Ferenc de Szeged y el Museo Arqueolégico de UMSS,
de Cochabamba, con la autorizacion de la Secretaria Nacional de Cultura de Bolivia (Resolucién
Secretarial No. 099/96). El proyecto fue financiado por el Fondo Nacional de Ciencias de Hungria
(numero de registro: T 018072), la Fundacién de Curtiss T. Brennan & Mary G. Brennan y
KLM-Aerolinea Real de Holanda.

* La cifra no incluye los ocho almacenes rectangulares de Kharalaus Pampa. Nosotros hicimos el
levantamiento topografico de tres sitios y excavamos 1-5 estructuras en cada uno de estos sitios.

* En base a nuestras investigaciones y de los resultados de los dltimos afios modifiqué la cifra publicada
por Snead (1922: 67) de 9.167 a 9.395.
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datos etnogrdficos muy importantes en el valle de Mizque’ (a unos 150 km sureste de Cochabamba)
donde se siguen utilizando almacenes circulares construidos con ramas y caifias sobre estacas de madera
(Figura 4) o sobre un cimiento de piedra y cubiertas de paja, en los cuales se guardan mazorcas de maiz.
Estas observaciones etnogrdficas me hacen suponer que las gollgas prehispanicas de Cochabamba tuvieron
una estructura similar. Asimismo, estas observaciones etnograficas unidas a los datos arqueoldgicos
de Cochabamba han hecho posible determinar el volumen total de las gollgas incaicas en Cochabamba.
Calculando un didmetro de 3.5 m para el caso del sitio Cotapachi y un diametro de 3 m. en otros 4 sitios,
y suponiendo una altura de 2 m., el volumen de las gollgas circulares de Cochabamba pudo ser unos 45.000
m’. Comparando esta cifra
con los datos publica-
dos sobre los centros
administrativos mds impor-
tantes, obtenemos una
imagen mds real de la
importancia del valle de
Cochabamba dentro la
organizacion econémica del
estado inca®.

Las proporciones
de la capacidad de los
almacenes de cuatro
regiones

Aunque el valle de
Cochabamba, como he
hecho referencia, era apto
para producir varias culti-

&
S L

vos —y es muy probable FIGURA 3: CIMIENTO DE UNA QOLLQA INCA FIGURA 4: ALMACEN DE MAIZ EN CABRACANCHA,

que incluso produjeran LIMPIADA HASTA SU PISO EN KHARALAUS PAMPA VALLE DE MIZQUE

diferentes variedades de

plantas—, cuando se men-

ciona la produccion de las chacras estatales, se menciona exclusivamente s6lo el maiz. En tanto en cuanto
demos fe a los testimonios de los declarantes en la disputa de posesion de tierras, en el valle de
Cochabamba habfa entonces chacras estatales especializados en la produccién de maiz y, —también en base
a los testimonios— todo el maiz producido en estas parcelas estatales era llevado a Cuzco a través de Paria:
por tanto, los depdsitos del valle servian solamente para un almacenamiento provisional, quizd como
reservas.

’ Le agradezco mucho al Sr. Ramén Sanzatenea (Museo Arqueoldgico de UMSS) quién llamé mi atencién
sobre los almacenes del Valle de Mizque.

* Debo indicar que no tomé en cuenta las diferentes formas de almacenaje, lo que supondria un andlisis
mads detallado.
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Si realmente todo sucedi6 de esta manera, ello significa que las fortalezas situadas a lo largo de la
frontera, como Pocona, donde fue trasladada la fortaleza de Cochabamba, tampoco recibieron productos
cochabambinos. Las fortalezas fronterizas, al igual quiza que las de Hudnuco’, se abastecian a si mismas
con los alimentos provenientes de los campos de los alrededores y de los bosques a su cargo, los cuales
debian ser un tipo de terrenos destinados para fines militares, aunque diferentes de las que tratamos en este
trabajo, ya que el fin exclusivo de estas tierras era el abastecimiento de la guarnicion.

Cochabamba (5 sitios)

Valle superior de Mantaro
18%

(30 sitios)
50%

Hudnuco Pampa (3 sitios)
16%

Pumpu
16%

La proporciones de la capacidad de los almacenes de cuatro regiones

Otra posibilidad, muy obvia, pero en abierta contradiccién con los testimonios que aparecen en
los documentos, que por el momento aparecen como dignos de crédito, es que al menos una parte de la
produccion de las tierras estatales cochabambinas fuese llevada a Pocona o a otra fortaleza fronteriza, lo
que podria haberse justificado por las reiteradas irrupciones destructivas de los chiriguanos y por la
necesidad de reconstruir Pocona (Cabello Valboa 1951: 362, 383-384, Cobo 1956: 89, T. I1.Lib.12, Cap.
XVI, Sarmiento 1960: 260,263, Muria 1962: 77-78, Cap.30). Tanto para la guardia de las fortalezas como
para el ejército incaico desplazado para luchar contra los chiriguanos seria de vital importancia el maiz
producido en Cochabamba. Conociendo los hechos ocurridos en el extremo sudoriental y la existencia de
las fortalezas que defendian aquellas fronteras, podria arriesgarse la suposicion de que en la formacion de
las chacras cochabambinas también jugara un papel importante la defensa del territorio fronterizo
sudoriental incaico. Sea para la guarnicion de las fortalezas, sea para el ejército incaico desplegado contra
los chiriguanos, el maiz producido en Cochabamba tendria una importancia vital.

Cabe imaginar —y asi, quiza se pueda superar la contradiccion— que no tenemos que entender en
sentido general formula que figura en el Repartimiento, sino s6lo para algin caso concreto, cuando se
necesitaba mds en las fronteras nortenas los productos cochabambinos, y no en sur como lo muestra el
ejemplo de la chacra de Abancay. No obstante, las fuentes escritas y arqueoldgicas disponibles hasta hoy
no ofrecen respuesta satisfactoria a estos interrogantes.

‘ Los pugaracamayocs de Hudnuco recibieron del inca para su propia manutencion tierras con derecho
hereditario en sus pueblos, situados en los alrededores de las fortalezas por ellos defendidas, cuyos
anteriores poseedores habian sido trasladados a otros puntos (Ortiz de Zihiga 1972:
25.27.179.187.197.227). Tras la conquista espafiola estos indios de Hudnuco abandonaron las fortalezas
a su cargo y se retiraron a los pueblos que habian recibido del inca (Ortiz de Ziniga 1972: 197), al
contrario de otros indios de condicion mitmag que. librindose de las cargas del servicio estatal en la
primera ocasion que se les presentaba, regresaban a su tierra natal. En base a lo anterior, el caso de los
mitmagkuna que guardaban las fortalezas de Hudnuco. seria un grupo de situacion privilegiada que
realizaba permanentemente tareas militares y que, después de la caida del dominaio incaico, mantuvo la
posesion de las tierras otorgadas por el Inca.
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I1. CASO 2: ABANCAY

Los valles de los rios Abancay y Pachachaca se encuentran en el departamento de Apurimac, al
oeste del Cuzco, Perd, en el camino hacia Vilcashuamdn, en una zona climdtica similar a la del valle de
Cochabamba (Figura 5).

Ambos valles en cuestién, antes de la conquista incaica habian pertenecido al reino quechua o
quichua, que habia sido derrotado por los chancas que atacaron desde el oeste. La posterior alianza de los
quechuas con los incas debié jugar un papel decisivo en la victoria inca sobre los chancas, lo que también
trajo como consigo el que los incas dominasen este territorio (Rowe, 1946: 189).

No conozco ningln asentamiento sig-

nificativo en el valle. Tan s6lo Guamin Poma de
73°

Ayala menciona un tambo en el valle bajo el nombre
de Amancay (1980: 1005).

El primer cambio significativo en la
composicion étnica del drea, y quizds también en las Augquipampa
relaciones de posesion, ocurrié bajo Thupa Inka
Yupanki. Segiin un indio de Pachachaca: “
Inga Yupangue, padre de Guayna Capa, habia puesto 13°45'

o Pachachaca R. Abancay

...Topa

alli indios mitimaes que eran de muchos naciones
para que las sembrasen y labrasen y con el fruto
dellas acudiesen a él...” (Espinoza Soriano 1973: Cotarma
287).

Igual que en Cochabamba, los grandes

-13°45'

traslados de poblacién fueron también dispuestos alli a
por Wayna Qhapaq, como lo revela en su testimonio
un aborigen que dice tener 70 afios: “Y después dél
las poseyé como cosa suya y puso camayos de su
mano de muchas naciones, asi guancavilcas y
Mochic, Yca, Mara [es decir Mala], Coayllo,
Chincha y Pisco y otros indios de muchos naciones”
(Espinoza Soriano 1973: 292).

FiGURA 5: EL VALLE DE ABANCAY

En otros estudios se descubre que estas “muchas naciones” significaban 15 grupos étnicos
procedentes de tierras muy distantes. Del punto mas lejano, del territorio del actual Ecuador, llegaron los
huancavilcas. El otro extremo estuvo representado por los acaris, trasladados desde la costa. El nimero
total de los mitmagkuna hechos venir hasta el valle puede calcularse en unas mil cabezas que, junto
con los demds miembros de sus familias, significarian unos 5500 nuevos colonos (Espinoza Soriano 1973:
232-234).

El sistema administrativo de los dos valles era parecido al de Cochabamba. Los 15 ayllus mitmaq
tenian sus propios curacas o caciques. De entre ellos salia el curaca principal de todos los mitmagkuna,
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que vivia en el lugar central de los mitmagkuna, en Ninamarca. El gobernador del inca, el t’'ugrikuk, era el
encargado de la supervisién (Espinoza Soriano 1973: 245).

El arriba mencionado Pedro Llatacapa, de 70 afios, menciona a los dos curacas principales. “E
puso por cacique de los dichos mitimaes a YupanamoIO y a Sacapacha, tio deste testigo los cuales fueron
cacigues mucho tiempo y poseyeron las dichas tierras por el dicho inga, labrdndolas y sembrdndolas de
coca y aji’ y algodoén y otras cosas para el dicho inga” (Espinoza Soriano 1973: 292).

Sobre la persona, privilegios y residencia, del gobernador inca sabemos, por testimonio de su hijo,
que en 1575 tenfa 54 afios: “...dijo a este testigo, Huzco, su padre, que Topa Inga Yupangui se les habia
dado a los dichos indios al tiempo que los puso por mitimaes en el pueblo de Ninamarca. E que el dicho
su padre lo dijo a este testigo asi y fue tocorico y tenia a cargo la hamaca del inga y de que le hiciesen
cierta mazamorra quél como (tal) miraba. Y junto a las dichas tierras de do dicen Omalata, que cae encima
de las dichas tierras [es decir encima de las tierras del inca] tenia su padre deste testigo sus casas...”
(Espinoza Soriano 1973: 278).

En los testimonios del juicio ni una sola vez se hace mencion de los habitantes originarios de la
regién (que, si tenemos en cuenta el clima favorable del valle podia haber sido una cantidad considerable),
de forma que no podemos saber nada sobre su suerte. Pero el hecho de que no se les mencione en absoluto
y el que su nombre tampoco figure entre quienes quisieran recuperar las que fueron tierras del Inca que
luego pasaron a poder espaiiol, podemos colegir que aquellos ya no vivian en su lugar de origen. No cabe
duda de que, conociendo la politica practicada por el imperio incaico, los debieron haber trasladado a otro
lugar, como ocurrié en el caso de Cochabamba. Waldemar Espinoza Soriano identificé en las fuentes
locales a los grupos que fueron trasladados a Cajamarca, Huamachuco y a tierras de Chupaychu (1973:
230). Sus tierras -como lo indican las fuentes hasta aqui citadas- se las quedé el Estado. Un indio, Gonzalo
Rurasi, que decia tener 100 afios -quizd porque él mismo vivié lo sucedido- es quien resume mejor los
hechos: “...sabe y vié desde el tiempo de Guayna Cdpac Inga ... que las dichas tierras llamadas
Lucumapampa y Pomachacara y Chuquipaclla y Sacapa, que son las que al presente tiene y posee el dicho
Juan Ldpez de Izturizaga", eran moyas y chacaras del dicho Guayna Capa y lo fueron de su padre Topa
Inga Yupangue. Las cuales dichas tierras vio este testigo que el dicho Guayna Capa Inga las tuvo y poseyo,
y como cosa suya puso en las dichas tierras muchos indios mitimaes ... y les dio y sefiald las dichas tierras
para que las labrasen y cultivasen ... para el dicho inga ...” (Espinoza Soriano 1973: 286).

Las cuatro chacras o moyas arriba mencionadas y una quinta, la de Chivampata (Espinoza
Soriano, 1973: 273) formaban el dominio de Abancay, cultivado por los mitmaq que habian sido
trasladados desde las mds diversas partes del imperio. Aunque los indios de Ninamarca, que querian
obtener las tierras en cuestién, discutian el derecho de propiedad del Inca, la declaracién unanime de varios

" Yupanamo fue quien vendi6 a los espaiioles las tierras del Estado como si fueran suyas y, al fin y al
cabo, el caricter legal de esta venta fue la base de la disputa de posesién -0 sea, si estas tierras eran del
Estado o de los mitmaqkuna que vivian en Ninamarca.

" [zwurizaga fue la persona que posefa las chacras (tierras de cultivo) estatales tras varios cambios de
propietarios. De este Izturizaga querian los indios ninamarquenses recuperar las tierras aduciendo que
ellos las habfan recibido de Thupa Inka Yupanki y que, después de la llegada de los espafioles, también
habian seguido cultivandolas.

157



GYARMATI JANOS

testigos, independientemente los unos de los otros, segin la cual tras la llegada de los espaiioles —es decir,
después de la disolucién del imperio inaico— estas tierras estaban sin cultivar, alude igualmente al
propietario anterior a la conquista espaiiola.

Los campos de cultivo estatales estaban situados en las tierras sedimentarias provenientes de la
inundacién del vaile, lo que favorecia de manera especial a las plantas de clima célido. Pero las tierras
destinadas al abastecimiento de los mitmagkuna estaban mas lejos que dichos campos (Espinoza Soriano
1973: 231). El representante de Izturizaga, enfrentado con los indios de Ninamarca, mencioné estas tierras
en su audiencia de 1575 en el Cuzco. “...los dichos indios de Ninamarca, mitimaes, siempre han estado
poblados de la otra parte del arroyo que baja de la estancia de Herndn Brauo a entrar en el rio grande
de Abancay donde han tenido y tienen gran cantidad de tierras para sus simenteras...” (Espinoza Soriano
1973: 269).

Algunos detalles sobre el repartimiento de estas tierras fueron revelados por el cacique principal
de Cotarma.
en el dicho valle de Abancay y otras partes no les dauan a cada indio mds de vn topo de tierra para comer,
y esto por su vida, y las demds tierras que labrauan eran para el inga e no para ellos...” (Espinoza Soriano
1973: 284).

‘...era costumbre puesta por las ingas ... que los indios yungas que se ponian por mitimaes

Varios testigos indican -en su mayorfa de manera parecida- las plantas cultivadas en las chacras
del inca. Generalmente mencionan la coca, el aji y el algodén, productos todos ellos de clima cdlido. No
figura entre las plantas sefialadas, la papa, que se produce bien también en clima frio del altiplano. Esto tal
vez se deba a que querian reservar unas tierras tan célidas y con precipitaciones para las plantas mds
delicadas. Por otra parte, el otro producto alimentario basico de los indios andinos, el maiz, también de
clima calido, es mencionado sé6lo -junto con otras plantas no mencionadas por otros testigos- por los
indios de Ninamarca que luchaban por las otrora chacras estatales, que decian que ellos cultivaban estas
plantas en las chacras en disputa hasta el momento en que Lopez de Izturizaga puso en ellas sus manos.
“...se aprovechaiian en coger dellas ... hasta que el dicho Juan Lopez de Izturizaga les desposeyé...”
(Espinoza Soriano 1973: 273). No obstante, parece dudoso que las parcelas en cuestion se cultivaran tras
la conquista espafiola, ya que los indios disponian de las tierras necesarias para su propio mantenimiento.
Asi, tampoco podemos dar como ciertas las plantas que decian cultivar en las tierras en disputa y, si las
damos, s6lo podrian referirse a aquellas cultivadas en los tiempos posteriores a los incas. De esta forma
tenemos que el maiz —producido en todas aquellas partes donde el terreno lo permitiera- no figuraba entre
los productos del dominio abancaino.

Entre las plantas mencionadas por testigos independientes de los indios ninamarquenses hay dos
plantas, la lucma o licuma y la sacapa, que tenian chacras aparte -Licumapampa y Sacapa- probablemente
porque se trataba de dos tipos de 4arboles que ocupan una tierra por un tiempo prolongado, legando por
tanto su nombre a las tierras a ellas destinadas. De las dos, la sacapa era cultivada por una razén muy
peculiar “...son unos drboles grandes que dan cierto fruto que llaman sacapa, con que danzan los indios,
que son a manera de cascabeles ... que solian traer los ingas en las guerras y regocijos que hacian para
el dicho Guayna Capa hijo del dicho Topa Inga Yupangue” (Espinoza Soriano 1973: 285, 293).

En base a los testimonios de los indios no directamente interesados en el juicio, creo que las
chacras de Abancay creadas por el Inca eran tierras donde, en su mayorfa o exclusivamente, se producian
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bienes especiales como la sacapa o la coca, el aji y el algodén, productos cuyo uso se menciona con
frecuencia para premiar los diferentes servicios.

Los productos cultivados en las chacras abancainas, por lo menos en parte y provisionalmente, los
guardarian en depdsitos locales, ya que un testigo originario de Pachachaca aludia a la existencia de tales
depésitos (Espinoza Soriano 1973: 287). Cieza también veria esos depdsitos no lejos del rio Abancay
(1973: 212).

Aunque los declarantes a lo largo del juicio no dijeran nada sobre la causa de la creacién de las
chacras, hay dos testimonios que hacen referencia a que los bienes alli producidos eran aprovechados para
fines militares. De entre ellos, Pedro Liatacapa ofrece varios detalles. “Y este testigo vio questando el dicho
Guayna Capac en Tomebamba invio al dicho Sacapacha tio deste testigo para que llevase todo el aji y
sacapa 'y cocay algodon que habian cogido de las dichas tierras para el sustento de la guerra que entonces
tenia. Y asi el dicho Sacapacha llevé todo lo que dicho tiene a donde estaua el dicho Guayna Cdpac como
cosa que era suya 'y dedicada para él” (Espinoza Soriano 1973: 293).

De Sacapacha, mencionado en la cita, sabemos que antes de Yupanamo habia sido cacique
principal en las chacras de Abancay. No es casual que aparezca en su nombre el nombre de un producto
tan especial del dominio de Abancay. Quizd veamos un bautizo relacionado con algin cargo -tal vez una
persona responsable del cuidado y transporte, de la sacapa, cultivado con fines rituales.

Aunque de Sacapacha s6lo sabemos que permanecié en Tomebamba en compaiifa de Wayna
Qhapagq, en realidad no conocemos si estuvo solo o a la cabeza de un contingente militar abancaino. Los
testigos que declaran en el pleito no mencionan que los mitmagkuna de Abancay estuviesen obligados a
prestar un servicio militar obligatorio, como sucedia en el caso de Cochabamba. En cualquier caso, no creo
que deba pasarse por alto el hecho de que Sacapacha llegara a Tomebamba cuando, encontridndose el Inca
en aprietos en su guerra contra los carangues, congregara las fuerzas de todo su imperio en Tomebamba
(Sarmiento 1960: 261-264). Quiza tuviera que ver con esta dificil situacién la circunstancia de que el Inca
enviara a Sacapacha, a un lugar tan distante de Tomebamba, en busca de provisiones. Los productos traidos
por Sacapacha serfan usados, una vez que se agotasen las reservas locales, para mantener la capacidad
combativa del ejército incaico, 0 mas bien para que se recuperase (la sacapa) y para neutralizar un posible
descontento. Una sefial evidente de la gravedad de la situacién en que estaba Wayna Qhapagq es el caso
inusitado de que fueran precisamente los nobles los que rechazaran el seguir participando en las luchas
siguientes y que Wayna Qhapaq pudiese convencerlos s6lo con obsequios muy especiales (Cabello Valboa
1951: 376; Sarmiento de Gamboa 1960:262; Salcamayhua 1968: 310).

Naturalmente, no podemos saber si el envio de Sacapacha a Abancay ocurrié en aquel entonces,
pero no podemos excluir tampoco esta suposicién si nos basamos en el tipo de productos transportados a
Tomebamba, y todos los ajies, cocas, sacapaca y algodones producidos en Abancay que tuvo que llevar
consigo.
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CONCLUSIONES

Después de todo lo dicho, veamos cudles son los rasgos comunes en los casos tratados, asi como
aquellos que los diferencian de las otras partes del imperio incaico. En los dos casos, Thupa Inka Yupanki
cred el niicleo de las ulteriores tierras, de tal manera que trasladé a los habitantes originarios a otras partes
del imperio y en su lugar trajo a indios mitmaq, también de diferentes lugares. Aqui no podemos sino
plantearnos el interrogante de cudles fueron los motivos que habria en el trasfondo de tal cambio
demografico. Waldemar Espinoza Soriano supuso moéviles econémicos y politicos en los traslados de
poblacién realizados por los incas (1975: 351). Podemos complementar las causas que él enumera
siguiendo los ejemplos de Cochabamba y Abancay: Si la mayor parte o la totalidad de la poblacién local
fue trasladada a otro lugar y en su lugar llevaron campesinos de otros puntos, el Estado bien pudo expropiar
todas las tierras, y los que fueron trasladados pudieron obtener las tierras necesarias para su propia
subsistencia como un signo de benevolencia por parte del Estado y no por el hecho de pertenecer a la
comunidad.

En relacién con la disputa de posesidon de tierras del valle de Abancay un testigo, Sebastidn Quivi,
yunga, es decir, un indio procedente de un valle costefio, formulé:
dichos ingas daban a cada indio mitima no tenian propiedad ninguna porque los dichos ingas les quitavan
y ponian cada vez que querian a su voluntad” (Espinoza Soriano 1973: 291).

‘y que en las tierra [sic!] que en los

La formacién verdadera de las chacras estatales en ambos casos estudiados se relaciona con el
nombre de Wayna Qhapaq. Este sefial6 las chacras y moyas estatales asi como las parcelas que servian para
el abastecimiento de los mitmaqgkuna alli trasladados.

Los mitmagkuna estaban dirigidos por sus propios jefes, cuyos nombres también los conocemos
(los nombres de los curacas de tiempos de Thupa Inka Yupanki quizd ya habian caido en olvido entre los
anos 1560 y 1570). A la cabeza de todo el territorio, por otra parte, estaba un t’uqrikuq designado por el
inca. No se sabe si su tarea consistia solo en controlar las chacras estatales en cuestion o tenia la direccién
de toda la regién.

Entre las mercancias producidas en Cochabamba para el Estado, los testigos solo mencionan el
maiz, contando detalladamente el destino posterior del maiz producido. Los testigos abancainos hablan de
diferentes plantas cultivadas que servian para el culto y para obsequios. Si podemos dar crédito a los
testimonios, las chacras de Cochabamba se “especializaban” en la produccién de maiz, mientras las de
Abancay en la produccién de ciertos bienes especiales, siendo las dos tierras del Estado.

En ambos casos se mencionan para qué fueran destinados los bienes alli cultivados. Si bien no
puedo asegurar que estas tierras fueran en principio creadas como tierras militares, sin embargo si parece
cierto que, con el tiempo, sobre todo en época de Wayna Qhapagq, se conviertieron en tierras usadas para
el abastecimiento del ejército.

Vale la pena aludir brevemente a las diferencias entre los servicios realizados por los labradores
de las chacras militares del Estado y los servicios habituales de estos campesinos en otras partes del
imperio. En este caso observamos que se trataba de los servicios realizados como tributo al Estado: la
labranza de las tierras y transporte de sus productos, las diferentes actividades artesanales, el servicio
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militar, la construccién y mantenimiento de edificios, caminos, puentes y depdsitos estatales, etc. Varias
fuentes, principalmente las visitas, se refieren a estos servicios (ver por ejemplo Castro y Diego de Ortega
1968; Diez de San Miguel 1964; Galdés 1977; Ortiz de Ziiiga 1967, 1972).

En cambio, en el caso de Cochabamba y Abancay, las fuentes tan solo mencionan el cultivo de las
chacras estatales, el transporte de sus productos y la custodia de los dep6sitos y, al hablar de otras cosas,
no mencionan ni la obligacién del servicio militar, ni la fabricacién de tejidos, que, juntamente con el
cultivo de las tierras estatales, eran los servicios tributarios mas comunes de las diferentes regiones del
imperio. Lo restringido de los servicios prestados en las tierras en cuestién, las diferencia de los servicios
practicados en otras comarcas de} imperio.

Veamos entonces cémo evolucionaria el destino de las chacras desde su formacién hasta la caida
del imperio incaico. No tenemos datos sobre la existencia de este tipo de propiedades durante el reinado
de Pachacuti. Sus inicios se observan bajo Thupa Inka Yupanki, a la par que la expansién del imperio. Para
las campafias militares de larga duracién en lugares remotos que exigian un ejército muy numeroso —Como
la del Ecuador, Chile, o como la ofensiva a la parte oriental de los Andes, donde no se podia contar con los
recursos locales— habfa que incorporar nuevos tipos de recursos, muy probablemente superiores a los
disponibles hasta entonces. Habfa que construir fortalezas, depésitos, caminos, puentes, pero lo mas dificil
era quiz4 el abastecimiento de las tropas que luchaban lejos.

Esta carga no podia ser menor bajo Wayna Qhapaq ya que, pese a sus conquistas relativamente
modestas, estuvo en constante lucha. Tuvo que sofocar sublevaciones ora en los puntos surefios, ora en
los nortefios y, en un momento en que se unian una lucha dilatada y graves pérdidas humanas, para
apaciguar la sublevacién de los carangues -como confirmaron también los testigos de Abancay- tuvo que
echar mano de las lejanas reservas, probablemente para convencer a que se quedasen a aquellos que
querfan abandonar su campamento y poder forzar asi la victoria. Todo eso ocurria a la vez que los
cambios en la organizacién del ejército, con el uso de unos grupos étnicos exclusivamente para fines
militares (Murra 1978); lo que estaria en relacién con la insuficiencia de las fuentes tradicionales del
abastecimiento del ejército. En relacién con el cambio ocurrido en el aprovechamiento de fuentes de
recursos especiales durante el reinado de Wayna Qhapagq, sirven ademés com ejemplos los protocolos
del juicio realizado a mediados del siglo XV1 entre diferentes grupos aborigenes por la posesién de los
cocales situados en el valle del rio Chill6n". '

Antes de la conquista inca hubio luchas esporddicas por estas posesiones entre los grupos costefios
y serranos que vivian aguas arriba y abajo. A esta lucha, mantenida con éxito alterno, puso punto final
Thupa Inka Yupanki creando campos del Estado de una parte de las tierras, llevando alli para su cultivo
mitmagkuna (Rostworowski 1970: 39, 57).

Tanto en Cochabamba como en Abancay, fue Wayna Qhapaq quien, aumentando las tierras
expropiadas por su padre cuando iba hacia Quito, ordené que se distribuyeran nuevas parcelas sacadas

de las tierras de los indios y que elevaran el nimero de mitmagkuna llevados alli, de 50 a 100 cabezas,
y que, a la vez , pusieran nuevos hitos. La tarea principal de los mitmagkuna era la produccién de

1 | os testimonios levantados durante el juicio fueron publicados por Maria Rostworowski en 1970.

161



GYARMATI JANOS

coca®, pero ademds, debfan prestar servicio de chasqui - mensajeria- y de transporte. (Rosworowski 1970:
21).

Al contrario que Cochabamba y Abancay, en el caso de los cocales de Quivi sabemos también que
después de la muerte de Wayna Qhapaq estas tierras continuaron igualmente en uso: Varios testigos cuentan
que en tiempos de la guerra civil incaica por orden del gobernador de Jauja todavia transportaban coca y
aji de las tierras estatales (Rostworowski 1970: 33, 39).

El caso del valle de Chillén que acabamos de presentar, junto con las deducciones que hemos
expuesto en relacion con las tierras cochabambinas y abancainas, muestran que, al concluir las guerras de
conquista, que fueron fuentes de botin que creaban nuevas corrientes econémicas en la circulacién de
bienes del imperio incaico, hubo que crear nuevas fuentes, esta vez internas, que permitiesen obtener los
Trecursos necesarios que permitiesen proseguir unas guerras que se mantenfan por necesidad y con un
caracter més bien defensivo.

Esto llevaria a que, por una parte, para el abastecimiento del ejército, y por otra, para compensar
servicios prestados durante la campafia, hubiese que reorganizar ciertos territorios destinados a la
produccién bélica. Esto es lo que debi6 suceder en el caso de los ejemplos presentados, al crearse tierras
estatales para fines militares partiendo de algunos territorios que, tras los primeros pasos dados por Thupa
Inka Yupanki en razén de las cirsunstancias arriba mencionadas, debieron institucionalizarse bajo Wayna
Qhapag, que estaba en la fase de defensa de las fronteras de su imperio.

Las fuentes escritas disponibles no hacen mencién de lo que pasé con estas chacras militares tras
la muerte de Wayna Qhapaq, mas no es improbable que, al igual que los cocales del valle de Chillén
durante la guerra civil incaica, cumplieran un rol parecido en el abastecimiento de las tropas de Hudscar
gracias a su situacién dentro del imperio.

" Lo relatado durante el pleito también fue corroborado de manera directa por las investigaciones
arqueoldgicas. En la parte central del valle —donde también se hallaban los cocales en cuestién- y en la
parte superior se han identificado edificaciones administrativas, depésitos y terrazas para el secado de la
época incaica (Dillehay 1977: 400-403).
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AMULPULLUN: Un rito funerario de los
Mapuche chilenos

El objetivo de este ensayo es llamar la atencidn hacia un rito de los Mapuche en Chile, que es poco
conocido fuera del ambito de este pueblo. En la literatura etnogréfica existen menciones breves, pero el
acceso a la mayorfa de estos escritos es dificil en Europa. Mis informaciones etnogréificas proceden de un
lugar llamado Sahuelhue al pie de la cordillera de los Andes, a la altura de la ciudad de Temuco. All{ he
llevado a cabo estudios desde 1992 durante repetidas visitas en los meses del verano. En ese lugar el rito
en cuestién se denomina amulpiilliin y se efectua en el velorio antes de llevar el ataid hacia el cementerio
(Schindler 1996).

El término contiene cuatro morfemas: /amu-l-piillii-n/. Primero viene el verbo amun, es decir
‘andar’, el segundo morfema /I/ significa el causativo o el cambio de transitividad, que se puede traducir
por ‘efectuar’, ‘causar’ o ‘hacer’. De manera que los dos primeros morfemas se pueden traducir por ‘hacer
andar’ o por ‘hacer salir’. Después sigue como objeto /piillii/, de lo que nos ocuparemos en seguida, y
finalmente el /n/, como seifial del simple nomen verbal que puede tener el papel de un substantivo, un
adjetivo o un infinitivo (Harmelink 1996; Salas 1992; Smeets 1986).

Tanto los Mapuche mismos como otras personas traducen la palabra piillii generalmente por
‘alma’. Habria que preguntarse si esta explicacién es adecuada. Tal vez seria mds acertado hablar de
‘caracter’, ‘personalidad’, ‘capacidades’, o ‘don’. Havestadt (1777/11: 752) lo califica tanto como ‘dnima’
o como ‘mente immortal’. La hija de una machi de la localidad de Puerto Saavedra menciond durante una
conversacién que su madre dispone de cuatro piillii y su tia abuela tenia ocho piillii. Probablemente en
casos asi la traduccién por ‘don’ u otro término es mdas adecuada que ‘alma’. Ademds, parece que la palabra
misma no se conoce en todas partes de la Araucania con el significado de ‘alma’, ya que los Mapuche de
algunos otros lugares suelen aducir que piillii no es el ‘alma’ sino el suelo, la tierra (compare Nanculef
1990: 12). Pero el suelo se escribe piilli. Augusta (1916) distingue ademads los dos términos apuntando p”lli
y piilli. Al parecer, en el drea donde la palabra piillii es desconocida, se emplea el término am. Tal vez en
algunas regiones se utilizan ambas expresiones, piillii y am. Sin embargo, por ejemplo en Sahuelhue, am

* Mis sinceros agradecimientos a la Deuische Forschungsgemeinschafi, que apoy6 en diversas ocasiones
mis estudios sobre la cultura e historia de los Mapuche.
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en el sentido de ‘alma’ es desconocido. No se debe olvidar que Valdivia (1606) observé que am se utiliza
s6lo en la regién de Imperial.

Regresemos al concepto amulpiilliin, que se puede traducir como ‘hacer o obligar a salir al piilli’.
Para efectuar este rito en Sahuelhue hay que elegir cuatro hombres y cuatro mujeres entre los muchos
participantes del velorio. La seleccién de estas personas es tarea del duefio de casa, tal vez aconsejado por
sus hermanos o tios patrilaterales, o por su esposa o madre. Las ocho personas elegidas para la ceremonia
tienen que reunir las siguientes condiciones:

1. No ser parientes del finado.
2. Disponer de buenos conocimientos del mapudungun, el idioma de los Mapuche.

3.Y sobre todo, saber y kiime rakiduam, es decir un buen criterio acerca de asuntos religiosos. Por
consiguiente, los elegidos suelen ser mayores, de mis de 40 afios. (‘Buen criterio’ es la
traduccién de los mismos Mapuche.)

4. ademds, los ocho deben tener o haber tenido relaciones armoniosas o por lo menos satisfactorias
con la familia del difunto.

Criterios regionales también pueden jugar un papel importante en la seleccién: Don Didgenes
Huaiquio me explicé que en el entierro de su padre don Andrés, el cacique de rio abajo, eligi6 a los cuatro
hombres de la siguiente manera: al primero, como representante de la propia comunidad; a otros dos, por
ser de las comunidades vecinas y al dltimo, como representante de una comunidad m4s lejana.

Sin embargo, para la regla 1. han habido excepciones: Cuando en Sahuelhue muri6 el cacique de
las comunidades rio arriba, don Felipe Callullan, su propio hijo efectué el amulpiilliin. Tal vez porque el
mismo quiso comprobar su competencia como orador y conocedor de las invocaciones rituales y asi
asegurarse la eleccién como sucesor de su padre.

Las cuatro mujeres elegidas para el amulpiilliin tienen que cumplir los mismos criterios que los
hombres. En lo posible se elige a las esposas de los cuatro hombres, si no fallan en alguno de los criterios
enumerados, lo que ocurre no pocas veces, por lo menos en la actualidad.

Los aspectos estratégicos o sociopoliticos en la seleccion de las ocho personas deberdn tenerse en
cuenta en estudios futuros de este rito. Una condicién para esto es el conocimiento de las relaciones so-
ciales en el 4rea; de modo que los mds apropiados para recopilar més detalles sobre esta ceremonia son
los mismos Mapuche. En el caso mencionado, por ejemplo, todos los lugarefios sabian porqué el cacique
de la comunidad vecina no era uno de los oradores y porque su sucesor si lo era en otro velorio al afio
siguiente. Pero esta no es la ocasién para profundizar estos detalles.

Ademads, queda la interrogante de quién hace la seleccién de las ocho personas cuando el duefio
de casa fallece sin dejar hijos adultos. En este caso, la viuda o las hijas tienen que encargarse del asunto.

También seria de interés observar cudl de los familiares y vecinos aconseja a las damas en un caso asi.

({Cémo se desarrolla el rito? Los hombres actian primero. Cada uno de los cuatro recibe una
botella llena de vino y ellos se colocan al lado del ataidd, ‘la urna’, segin el dialecto local. Dos hombres se
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ubican, frente a frente, a ambos lados de la cabecera, dos a los pies de la urna. Los otros participantes del
velorio forman un circulo compacto alrededor, manteniendo una distancia de uno a dos metros del ataiid.
En el caso observado, los parientes del difunto estaban cerca de la cabecera.

Los cuatro oradores vierten algo de vino en el suelo para el difunto y después beben ellos mismos
un sorbo de la botella. Enseguida, todos pronuncian sus locuciones al mismo tiempo, pero por supuesto no
al unisono. Las invocaciones de los cuatro tienden a ser al mismo tiempo una competencia entre ellos. Cada
uno trata de impresionar tanto a los otros tres como al auditorio alrededor con sus conocimientos rituales
y su versatilidad oratoria.

Unos minutos més tarde se produce el primer intervalo. Los situados enfrente intercambian las
botelllas por encima del atadd. Nuevamente se hace una libacién para el difunto y unos sorbos para los
oradores. Se prosigue con las invocaciones, hasta el préximo intervalo y nuevo cambio de botellas. Como
es casi de esperar entre los Mapuche, el amulpiilliin de los hombres termina después de cuatro
invocaciones. El dos y el cuatro son los nimeros rituales de este pueblo.

Acto seguido, las cuatro mujeres realizan la ceremonia de la misma manera; por lo menos, nadie
menciond alguna diferencia acerca del proceder de ambos sexos y personalmente, tampoco observé
ninguna.

Dos personas permitieron grabar las palabras de las invocaciones, y don Simén Juanico Curinao
se encarg6 de la traduccién. La primera invocacién es de don Humberto Trecaman:

Rangin wenu amu-a-y-mi
Hacia el cenit te irds

éew-ta wifio-wicha-y-mi ta mi chew-ketu
ya has sido llamado de regreso

kiime amu-fimu-a-y-mi,
que te vaya muy bien

wifio-la-y-a-y-mi ta mi piillii,
que no vuelves con tu personalidad,

[Segiin don Simén la siguiente expresién seria mejor:
Wirio-me-we-tu-la-y-a-y ta mi piillii

Que no se vuelva, que se quede alli tu personalidad]

Pekan-ka-la-y-a-y-mi ta mi familia,
No hagas jamds nada adverso a tu familia,

kiime amu-fimu-a-y-mi.
que te vayas muy bien.
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Ka-che tu-w-i-mi mi éew,
Ya te has vuelto otra persona (un extranjero),

éew ka-che-nge-y-mi,
ya te volviste un extranjero,

éew wirio-we-la-y-a-y-mi ruka mu. [Transcripcién dudosa!]
ya no volverds jamds a (nuestra) casa.

Rangifi wenu éew amu-tu-a-y-mi, ta-ti tiifey,
Véte ya al cenit, pues ya,

wifio-ka-fa(l)-la-y-a-y-mi mi familia.
no regreses jamds y bajo ninguna circunstancia a tu familia.

Kellu-a-y-mi ta mi familia,
Ayuda a tu familia,

kuida-tu-nie-a-y-mi.
preociipate continuamente (por ella).

La segunda version es de la sefiora Elisa Huaiquio:

‘Nien ta familia,
“Yo tengo una familia,

nien ta fotiim,
yo tengo hijos,

nien ta fiawe,
yo tengo hijas,

nien ta éomo,
yo tengo una esposa,

nien ta kiime-ke peiii,
yo tengo buenos hermanos’,

pi-la-y-a-y-mi!!
jnunca (mds) digas esto!
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Wirio-kintu-la-y-a-y-mi lle-may ta mi pu familia!
No mires atras hacia tus familiares!

éew trufken nge-tu-a-y-mi ta fachantii,
Hoy ya te volveris ceniza,

éew ta kura nge-tu-y ta mi piwke,
tu corazdn ya se volvié piedra,

ka-mapu nge-tu-y-mi ta ti,
te encuentras en otra tierra,

kim-welu-la-y-mi ta chem éungu rume,
ya no sabes nada de los asuntos (de ese mundo),

lley-chen af-i.
se terminé la persona nacida.

El contenido principal de ambas invocaciones es el mismo, una exhortacién firme al piillii de
alejarse y de no infligir dafio alguno a sus familiares. El autor de la primera versién lo confirmé con las
palabras: “Existe el temor, de que el finado vuelva a buscar a su familia luego [pronto].” Al principio y al
final de la primera version se menciona el paradero futuro del difunto. No se trata més de nome lafken, el
otro lado del agua, como en tiempos pasados, ni del interior de los volcanes. El sitio futuro segiin los
Mapuche de Sahuelhue es rangii wenu, el cenit en este caso, es decir el origen del ser humano. En
Sahuelhue se sabe lo que esto implica. En el cenit residen los dioses wénu rey fiicha y wenu rey kuse con
su familia. ademds se sabe y se menciona en las oraciones, que wenu rey mandé a cada persona a nuestra
tierra y determina la suerte de cada uno.

Al final de la primera versién se encuentra la siplica para pedir ayuda y proteccién para los
familiares que quedaron en la tierra. Parece que no todos los oradores suelen mencionar este giro.

La segunda versién contiene expresiones poéticas para indicar la separacién determinante y
definitiva entre los vivos y los muertos: ‘Tt eres polvo en el viento, tu corazén se convirtié en piedra’. Esos
giros nos recuerdan el desmoronamiento en la tumba y la trasmutacién del cadédver hacia la naturaleza
misma. ademds habria que preguntarse si es permitido y util comparar esas palabras con ideas de los
nativos de los Andes centrales. En un ensayo de Bill Sillar se encuentran las siguientes observaciones: “In
Qagachaka dry dust is associated with the dead, and long-dead ancestors are called laq’a achila and lag’a
awilita, meaning grandmother dust and grandfather dust (Arnold 1988: 372). However; these dried things
are also considered a potential source of fertility” (Sillar 1996: 269). - “En Qagachaka, €l polvo seco esta
asociado con los muertos y los ancestros fallecidos ya hace tiempo se llaman laq’a achila y laq’a awilita,
lo que significa abuela de polvo y abuelo de polvo. Sin embargo, estas cosas secadas se considera también
como una fuente potencial de fertilitad” (Sillar 1996: 269).

En la literatura etnogrifica, tanto en la de los siglos pasados como en la mds moderna, se repite
la afirmacién de que en los ritos funerarios de los Mapuche se habla de las proezas del difunto y de sus
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antepasados y ademds de sus relaciones familiares. Esta afirmacién se encuentra también en algunas citas
que se incluyen més adelante. Los Mapuche de Sahuelhue no mencionaron arengas sobre geneologias. En
caso de que este discurso sobre la importancia del finado y sus antepasados de veras exista, es importante
subrayar que no disponemos de ningun ejemplo recopilado segin mis conocimientos. Si los oradores
realmente relatan la biografia y la geneologia del difunto, de ello no se ha conservado ningtin testimonio
para la posteridad.

Queda la interrogante, porqué muchos afirman que los familiares mismos no pueden realizar el
amulpiilliin. Los Mapuche consultados no dieron otra explicacién mas que “asi es la costumbre”. Tal vez
el didlogo serfa demasiado arriesgado, por que estableceria un contacto demasiado estrecho y por ende
peligroso con el difunto. Tal vez, los forasteros (ka-che) tienen que llevar a cabo el rito porque el finado
mismo se estd integrando en el circulo de los extranjeros (ka-che), cuando se le implora alejarse de los
familiares. Esas dos posibilidades no se contradicen, las dos pueden ser validas.

En la siguiente seccién presentaré material comparativo de la literatura etnogréfica de Chile que
en su mayoria es de dificil acceso fuera de este pafs.

MATERIAL COMPARATIVO

El término amulpiilliin se encuentra también en la valiosa descripcién de Moesbach y Coiia sobre
las costumbres de Huapi. En lo siguiente, como en otras citas que se incluyen mds adelante no se presenta
toda la descripcién del velorio sino sélo los parrafos que describen ritos de alguna similitud con los datos
presentados hasta ahora. En las paginas 408 hasta 410 del libro de Moesbach y Coiia se lee sobre los ritos
nocturnos del velorio:

“Después del baile manda el duefio del muerto: ‘Acérquense al caddver los parientes que
estdn aqui’.

Los que tienen vinculos de parentesco con el finado se allegan y se ponen en filas a ambos lados
del huampo-féretro. Luego levantan los jarritos llenos de chicha y se brindan mutuamente. En seguida
toman un sorbo; cambian después los jarritos cada uno con el hombre que estd enfrente al otro lado de la
canoa, entregandose el vaso por encima del féretro, y beben otra vez.

De esta manera proceden todos los parientes; truecan reciprocamente sus jarritos por encima de
la caja del muerto. Los restos de chicha que quedan en los vasos los vierten sobre la tapa de la canoa. Este

trago ritual se llama ‘sobrebeber al finado’.

Asf pasan la noche, bebiendo y comiendo; algunos se emborrachan también. Para el alumbrado se
arreglan antorchas de colihues secos. ademas mantienen fuegos que esparcen luz.

Cuando la noche ya ha avanzado mucho, se levanta un hombre a quien entregan un palo de chueca
y le ordenan: ‘T despedirds el alma del finado’.

Este hombre empuiia su chueca, golpea con ella al poste-imagen que esta plantado a la cabecera
del muerto, grita /ooop! y !tooo! y dice: ‘Esta noche te estamos acompaiiando todavia, mafiana tendremos
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que decirte adids. Volveras a ser polvo y volveras a ser espiritu. Ya te irds de nosotros, dejards tu numerosa
descedencia, toda tu apesadumbrada familia. Poseiste tantos bienes; ya los has abandonado todos. Por mas
desconsolados que estemos, ya no podemos cambiar nada respecto de tu estado! ya te irds ahora’. Termina
con un fuerte grito.”

De manera que en Huapi existen o existian dos ritos: el brindis y la despedida, que se suceden en
el tiempo y que efectian actores diferentes; estos se fundieron en Sahuelhue en un solo rito. Tanto en Huapi
como en Sahuelhue la denominacién del (segundo) rito es amulpiilliin. Las diferencias en el desarrollo del
rito entre los dos lugares son tan evidentes que parece innecesario enumerarlos. En Huapi el amulpiilliin se
realiza de noche, en Sahuelhue durante el dia. En vez de ocho personas de ambos sexos se trata de un solo
hombre; en lugar de una botella de vino, tiene un palo de chueca en los manos y con éste golpea a la figura
de madera, que en la actualidad ya no suele tallarse mds para el sepulcro. Pero el contenido de las
invocaciones acd y alld sorprende por sus similitudes. La razén de esto podria residir en la migracién de
una familia importante desde Huapi a Sahuelhue, que se efectué al principio del siglo XX. Esa suposicién
sobre el origen de esas similitudes se podria evaluar mejor al saber més sobre este rito en otras comarcas
de la Araucania.

En la region de Huapi el amulpiilliin ha sobrevivido hasta nuestros dias, sin duda con algunos
cambios; Héctor Painequeo (1988), oriundo de este sector, lo menciona en una nota al pie de pagina. Via-
jando desde Huapi hacia el este se llega a la regién al sur de Nueva Imperial, el suelo patrio de R.F. Curivil,
quien también lo menciona (1995:44). El explica el término como “recordar y comentar la historia del di-
funto™, aunque esto no es una traduccién sino, a lo mds, una descripcién de otros ritos relacionados con el
amulpiilliin. De los alrededores de Nueva Imperial viene también el sefior Nelson Porma, miembro de la
Sociedad Mapuche Newen. En su comunidad se juntan los familiares del finado por parte del padre y por
parte de la madre en el amulpiilliin. Un representante de cada familia se pone al lado del ataud, en la parte
central o sea en el medio, y los dos rezan sus invocaciones. En vez de hablar del representante de cada
familia yo hubiera preferido de hablar del representante de cada linaje. Pero en los altimos decenios nadie
ha comprobado durante estudios de campo de manera fehaciente la existencia de linajes entre los Mapu-
che, a pesar de que su existencia se postula en publicaciones pertinentes.

Ya al principio del siglo XX Guevara (1927/11: 43) observé la ceremonia antes del traslado hacia
el cementerio. Sin embargo, el no revela la frecuencia de su participacién en velorios ni los lugares de los
entierros. Pero se puede conjeturar que se refiere a un sector cercano a Temuco: “Antes de partir, algunos
oradores (hueupive), se colocan a la cabecera i a los piés del difunto i hablan de las virtudes i antepasados
del estinto. Han de ser hombres de edad i en posesién de los antecedentes jeneal6jicos de la familia.”

P. Severiano Alcaman y José Araya publicaron en el afio 1993 Manifestaciones culturales y
religiosas del pueblo Mapuche. El rito que nos concierne esta mencionado dos veces en dos pdginas distin-
tas de ese libro. Durante una entrevista P. Severiano me detalld, que sus informaciones se basan en primer
lugar en las vivencias de su juventud en Quepe y en segundo lugar en sus experiencias durante su vida
sacerdotal. Segiin sus observaciones el amulpiilliin se suele celebrar en los alrededores de los pueblos
Temuco, Cholchol y Nueva Imperial. Fuera de esta region, él no dispone de conocimientos personales.

El libro dice: “Al fallecer la persona, el ALWE permanece durante un tiempo indefinido en el
ambiente en el que acostumbraba a vivir la persona. Es conviccién de la familia que se le ve y siente como
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si siguiera viviendo en las mismas condiciones. Es un estado de mucha vulnerabilidad espiritual. Estas
circunstancias hacen que los familiares se preocupen mucho de que no sea atrapado por espiritus enemigos,
los cuales pueden ser manejados por familiares envidiosos o personal de mal vivir que deseen hacer algiin
mal a la familia doliente perjudicando el pronto ascenso del AM a su destino final. Las acciones negativas
son neutralizadas especialmente a través del rito de AMULPULLUN, el cual pretende impedir con toda su
fuerza el regreso del espiritu del difunto (1993: 15).” Quince pdginas mas adelante se lee:

“El WEUPITU: Oracion finebre

Llegado el momento de sepultar al difunto los asistentes rodean el féretro en forma circular; y las
autoridades mds connotadas, (LONGKO), con un pocillo en mano dan comienzo al discurso finebre
dialogando y esparciendo una cantidad de su bebida sobre el difunto y el suelo en su honor, asi como en
reconocimiento de los antepasados a los que se les considera presente en los momentos (WUTRUN-
MAWKEI (se le derrama). En este discurso funerario se resalta la geneologia del difunto, sus virtudes,
destac ndolo como fiel seguidor de las tradiciones mapuches. Los dialogantes deben ser personas
destacadas en el conocimiento de las tradiciones, conocedores de las relaciones familiares y costumbres del
lugar, del idioma y de las contingencias de la comunidad. Concluido el rito del WEUPITU, el féretro es
levantado y transportado al “ELTUN” (Cementerio),... (1993: 30y 31)".

De manera que el rito llamado amulpiilliin se celebra en una franja que viene desde el lago Budi
hasta los alrededores de Temuco. Pero sabemos muy poco sobre los pormenores de esa ceremonia en las
diferentes comunidades y sobre los cambios introducidos durante los tltimos decenios. De Temuco hacia
el Este, nos faltan las informaciones de muchos lugares.

En el afio 1981 Duhalde y Jelves describieron el funeral de un cacique mapuche en el lugar
Pocoyan, comuna de Pitrufquén, en el Suroeste de Temuco. El rito se nombra eluwiin, segiin las dos antro-
p6logas: “El viernes en la mafana, después de cuatro dias y tres noches de velorio, el ataiid fue trasladado
cerca de un potrero cerca de la casa, queddndose ubicada la cabeza hacia el oeste y los pies al este. Al
preguntdrsele al nieto del difunto si esta posicién era simpre igual contesté que si, pero que antes los
funerales eran diferentes y que incluian trilla y cuatro caballos con campanas cerca del cadédver. Este ritual
se conoce con el nombre de Awiin (p. 11).”

Bajo ‘trilla’ o awiin se entiende una cabalgada circular en sentido opuesto a las manillas del reloj,
costumbre mapuche durante ceremonias de importancia, que en varias regiones de la Araucania sirve para
ahuyentar influencias malignas. Tal vez el joven quiso hablar de una trilla de cuatro caballos alrededor del
ataid. La cita nos indica ademds porqué Faron (1961) equivocadamente nombra awiin a todo el rito
funerario.

Después de otras descripciones del velorio las autoras prosiguen: “Hacia las 16 hrs., luego de una
convivencia informal entre la gente, el duefio de casa junto con su hermano mayor iniciaron los
preparativos del ‘levantamiento’ [eluwiin], comenzando el primero en un discurso en castellano en el cual
agradecia la compaiifa de los asistentes y presentaba a su hermano mayor como nuevo cacique. Se
prosiguié después con oraciones en lengua mapuche (mapudungu), diriguidas por dos mujeres en forma de
cantos (romanceo), sin la ayuda de instrumentos musicales. Ambas estaban ubicadas frente a frente a
ambos lados del ataid, sosteniendo con las dos manos una botella de vino, la cual intercambiaban. El
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objetivo de estas oraciones era entregar informacion acerca de la vida del difunto y rogar por su alma. Junto
aellas y en la misma posicidn, se encontraban dos caciques, el hijo mayor y un sobrino del difunto, quienes
sostenfan en sus manos una botella de chicha la cual intercambiaban cuando las dos mujeres lo hacfan, al
final de cada canto, ademads de esto, brindaban diciendo ‘salud’ y luego rociaban el ataid, las flores y la
tierra (p. 13).”

(COmo es la situacion mds al Norte y mds al Sur?

En una tesis sobre cuatro comunidades cercanas al lago Calafquén asimismo se describe un
velorio: En la noche, el ataid quedé en la habitacién que sirvié como dormitorio al difunto. “También se
amarra [all4] una gallina que permanece los dias que dura el velorio, la alimentan con arvejas, trigo y agua.”
En la habitacién se desarrolla una ceremonia que parece comparable con el amulpiilliin. Sin embargo, no
se menciona, si ese rito tiene una denominacién propia:

“Casi al amanecer se acerca un ‘lenguaraz’ u orador que se ubica a un lado de la urna y
comienza a orar en su lengua de una manera ininterrumpida. En una mano mantiene un cigarro
encendido, que va chupando a medida que aumenta su tono de voz en la oracién. En su mano
izquierda sostiene la gallina que, de vez en cuando, alza sobre el atadd. A intervalos, al final
de cada trozo de su oratoria, el lenguaraz aumenta su voz y lanza un grito que es contestado
por todos los concurrentes que contemplan y escuchan junto al difunto. Todos permanecen
parados.” (Arcos et al. 1980: 228).

Al quinto dia sigue la segunda parte de ese rito: “Luego el cuerpo es sacado al patio y el negro
atatid es puesto sobre las varas que han sido preparadas como camillas, con el extremo corres-
pondiente a los pies frente a la fogata que alli arde; el orador se ubica en el extremo opuesto,
sujetando la gallina. Toda la demés gente con flores, coronas y la cruz, se ubican a los costados o
atras del orador. Comienza la oratoria del lenguaraz; él fuma un cigarillo que le ha sido entregado,
derrama muday sobre el atatid y levanta la gallina por sobre éste, al mismo tiempo que lanza gritos
que son contestados por los demés. El ruega a los espiritus para que intercedan ante Dios y le abran
las puertas hacia el otro mundo. Luego, el acompaiiante toma la gallina firmemente con la mano y
con la otra de un tirén le corta la cabeza, arrojandola al suelo como también el cuerpo, que se
revuelve derramando sangre, alejandose de la uma y quedando inmévil tras los tltimos aleteos.”

“Los presentes insindan muecas de satisfacciéon. La ceremonia ha dado seiial que
conforma a los familiares. Al alejarse la gallina del atatid sin intento de volver, significa que
el espiritu del finado se va tranquilo y no volvera al hogar a buscarse a algin pariente en un
corto tiempo. Esta gallina es rociada con muday y arrojada al centro de la fogata, en la cual
también se depositan todos los huesos sobrantes y que han sido guardados en un saco para que
se quemen y asi evitar que ‘hueseen’ los perros, pues es considerado un sacrilegio en contra
del difunto.” (Arcos et al. 1980: 229/30). Se puede suponer que ésta no es la dnica tesis con
valioso material etnografico enterrada en las bibliotecas universitarias.

Una descripcién mas detallada de ese rito, tal como se celebra en los alrededores del lago

Calafquén, se puede esperar de la traduccién al espaiiol de la obra de Tadashi Yanai (1995), que ofrece un
estudio de un caso detallando las ceremonias funerarias en este sector.
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Alejandro Leninao Quidel de la comunidad Leninao en el nornoroeste de Temuco, ubicada en el
camino de Lautaro a Curacautin, describié las ceremonias funerarias de antafio, tal como se las conté su
padre (Kuramochi/Huisca 1992/11: 197):

“Al pasar una dltima noche junto al difunto, faltando un dia para ser depositado
en tierra, para ser sepultado, se realizaba en la pampa —campo ceremonial— un ritual para el
fallecido segin la tradicion. Todos los instrumentos: trutruca, cultrun, acordedn, le tararean
como romanceando. También estdn alli los ‘rezadores’ los cuales se colocan al lado del
muerto. Se disponen dieciséis botellas de licor, ocho por cada lado del lugar en donde estd
tendida la persona muerta. Dieciséis botellas se sientan en la tierra.”

“Se asperge entonces sobre la tierra para el que murid, rogando y diciéndole:
“Ya te has perdido, ya nos abandonaste a nosotros. Ya te ha atraido hacia si recogiéndote el
que te dejo en la tierra, el que te hizo hijo suyo. El que Dirige la tierra. Arriba de la tierra sigue
tirando de ti’, se le dice al fallecido.”

La arenga dirigida al finado se califica como llellipun, es decir ‘rogar’. En ella falta cualquier
referencia al pavor de los muertos, expresada tan vivamente en otros discursos. La pregunta queda abierta,
si esto se debe a la discontinuidad de la costumbre y al olvido parcial de los giros correctos.

La primera parte de ese rito con los instrumentos musicales se organiza en Sahuelhue solamente
para caciques, por lo menos en la actualidad. Estoy dudando que esta parte se desarrollé en el campo
ceremonial, como dice la traduccién; en el texto en mapudungun se menciona s6lo un campo abierto
(lelfiin), 1o que también se puede referir a un campo delante de la casa del difunto o en los alrededores. Esa
primera parte se designa adentun (p. 194), lo que significa ‘retrato’, ‘imagen’, ‘imitacién’, o ‘parecer bueno
o justificado’ segiin Augusta. E. Kindberg (comm. pers.) del ILV propuso ‘apariencia’ para el término ad,
Augusta (1916) habla de ‘costumbre, arreglo’, mientras Catrileo (1996) traduce ‘persona’. El término ad o
su variante ash se encuentra en muchas combinaciones verbales. Tal vez don Alejandro, el autor del texto
citado, se refiri6 al verbo ashngelentun (vea Augusta 1916: 2; 12), que se nombré en Sahuelhue y cuyo tra-
duccién podria ser ‘representacién’. Simon Juanico, el traductor de las oraciones citadas més arriba,
explicé ‘representacién’ en este caso como ‘imitacién de un asunto o evento anterior’.

Augusta (1934: 236) describe ademds el rito finebre ashngellkawellun, que se efectia con
caballos, como indica el término. En el ashgnelentun de Sahuelhue también participan jinetes. También
Faron (1964) menciona repetidas trillas de varias personas alrededor de la casa del difunto, llamadas awiin
por los Mapuche. Como es costumbre del autor, él no nombra la comarca de los eventos ni la frecuencia
de su participacion en la ceremonia. Hoy en dia, un awiin alrededor de la casa no es factible ya que los
cercos impiden la libertad de movimientos en casi todos los lugares. En Sahuelhue, en algunos velorios,
los jinetes cabalgan alrededor del atadd puesto en el patio, lo que resulta mucho menos dramético.

Faron escribe:
”...amulpellun, an encirclement of the house by riders who try to drive away the spirit

[of the deceased] (1964: 59).” “The wake (...) is a tearful and noisy affair, attended by much
drinking and the performance of spontaneous amulpellun, during which the riders hurl
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invectives at the forces of evil who are lurking about to capture the departed spirit (1964: 84).”
“Spirits who, through supernatural signs, are believed to linger about the house after death (of
the body) are delt with in the ceremony called amulpellen, which may be translated roughly as
‘Go, thee, spirit!’ This ceremony is designed to drive them away from the precincts of the living.
They are potentially dangerous because at this time they might fall victim to kalku (1964: 57).”

“...amulpellun, una trilla alrededor de la casa por jinetes que intentan ahuyentar los
espiritus [de los difuntos] (1964: 59).” “El velorio (...) es un asunto lleno de ldgrimas y ruidos,
acompafiado de mucho tomar y de la realizacién de amulpellun espontaneos. En ellos, los
jinetes gritan insultos a las fuerzas del mal, los que estdn al acecho para capturar al espiritu en
su salida (1964: 84).” “Si se piensa, a causa de signos sobrenaturales, que espiritus se
mantienen todavia alrededor de la casa después de 1a muerte (del cuerpo), uno se ocupa de
ellos en la ceremonia llamada amulpellen, que se podria traducir mas o menos como
“~dndate!, espiritu!”. Esta ceremonia tiene como objetivo ahuyentarlos de la vecindad de los
vivos. Los espiritus son potencialmente peligrosos porque en este tiempo podrian caer victi-
mas de los kalku [brujos] (1964: 57).”

En estas citas reproducidas mds arriba se nota que existen descripciones mds o menos detalladas
de la dimensién religiosa del amulpiilliin, mientras la dimensién sociolégica casi siempre se pasa por alto.
Para acercarse a este aspecto ignorado con frecuencia en la literatura sobre los Mapuche, resultan qtiles
interrogantes como: ;A quién o a quiénes se elige para la ceremonia? —;C6mo eran sus relaciones de
parentesco con el finado? —Qué cualidades califican a los elegidos para su papel o funcién? —;Quiénes de
los otros participantes disponen de estas capacidades? —;Por qué no fueron elegidos? —;Quiénes acon-
sejaron a los familiares del difunto en la eleccién del orador?

Aunque disponemos de un buen niimero de descripciones de ceremonias funerarias en los siglos
pasados, Niifez de Pineda parece ser el tnico que describe un rito con una lejana similitud al amulpiilliin.
Esa semejanza se refiere sélo a la actuacién de algunos participantes, pero n6 a la denominacién del rito ni
a las invocaciones, ya que Nifiez no nos informa sobre estos particulares:

“Pas6 la palabra a los ranchos comarcanos, amigos y vecinos, de la afliccién con que se hallaba
el principal cacique..., y trajo cada uno un cantaro de chicha; ... entraron adentro donde nos hallaron
con las acostumbradas ceremonias llorando sobre el difunto; levantése el cacique a recibirlos, y
acercdndose al caddver cuatro de los mds ancianos y nobles, fueron cada uno de por si echandole
encima una camiseta y manta nueva, y las mujeres de éstos poniendo arrimadas al cuerpo frio las
tinajas o cantaros de chicha que trajeron a cuestas, y como mds tiernas y ceremonidticas [sic] las
viejas dieron principio a dar tristes voces y alaridos rasgindose las vestiduras y peldndose los
cabellos, que obligaron a que los demds las acompafidramos;... (Zufiiga 1981).

Molina (1972: 124) describe un rito para impedir el regreso de los muertos a la comunidad de los
vivos, de indole diferente al amulpiilliin:

“Los parientes principales llevan el ataiid [al cementerio], el cual es rodeado de muchas mujeres

que lloran al difunto al modo de las plafiideras de los romanos. Otra mujer, entretanto, va
esparciendo rescoldo en el camino detr s del féretro, para que el alma no pueda volver més a la casa.”

175



HELMUT SCHINDLER

Volvamos a los velorios del siglo XX. Como muestran los ejemplos anteriormente citados, existen
variantes locales de la ceremonia como ocurre con todos los ritos de los Mapuche. De esta variacién deben
estar conscientes todos los que escriben y ensefian sobre este pueblo. Ya pasaron los tiempos en los que se
podia recoger las informaciones de unas pocas personas, o incluso de una sola, y después exponer y
generalizar sobre la cultura de los Mapuche. El énfasis en las diferencias locales, no tiene la intencién de
dividir a esta nacién sino llamar la atencién sobre su complejidad. Es tarea de los Mapuche mismos, lograr
y mantener la unidad de su pueblo, esfuerzo que merece el pleno apoyo de la sociedad global.

GLOSARIO DE TERMINOS EN IDIOMA MAPUCHE:

ad costumbre, arreglo, apariencia, persona
adentun imagen, imitacién, parecer bueno o justificado
am ‘alma’

amun andar

amulpiilliin hacer andar el piillii

amuliin hacer andar

ashngelentun representacion

awiin vueltas a caballo

eltun cementerio

fiicha anciano

kache forastero, extranjero, el otro

kalku bruja/o

kuse anciana

kiime bueno

lafken mar, lago, agua

lelfiin campo abierto

llellipun rogar, suplicar

mapudungun idioma de los Mapuche

nome al otro lado

piilli suelo

piillii ‘alma’, capacidades, don

rakiduam pensamiento, criterio, opinién, intencién, mente
rangin mitad

rey numen (derivado del castellano ‘rey’)
wenu arriba, cielo

wenu rey fiicha anciano divino de las alturas

wenu rey kuse anciana divina de las alturas

wewpitun discurso solemne; ordculo
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INSTITUTO DE COOPERACION INTERNACIONAL

Chamanes del Arco Irs

Escogidos por los espiritus, ensefiados por ellos a entrar en trance y a volar con el alma a
otros mundos, celestes o subterraneos; son despojados de la propia carne, reducidos a espeletos y
luego reagrupados y renacidos. Logran el poder de combatir contra los espiritus y sanar a sus
victimas, de matar a sus enemigos y salvar al propio pueblo de la enfermedad y el hambre: todas
estas son caracteristicas de las religiones chamanicas que se dan en muchas partes del mundo.

La palabra Chamén ha sido utilizada muy ampliamente, casi como sinénimo de “curandero”,
“brujo”, mago o “médico-brujo”, sobre todo cuando estas figuras actuaban fuera de la corriente principal
de las religiones institucionalizadas.

En este estudio me centraré sobre todo en el tipo de chamanes que hacen un viaje del alma, razén
por la cual les he denominado “chamanes del Arco Iris”.

La palabra Chaman procede de Siberia. Allf se pronuncia Shiar-man o Shay-man, en el lenguaje
de los Evenkis, un pequeiio grupo de cazadores y pastores de renos de habla tungusa.

A principios del siglo XX ya se usaba en Norteamérica para designar a un amplio grupo de
curanderos, hombres y mujeres, mientras que algunos practicantes actuales de la denominada “New Age”, usan
hoy la palabra para describir a personas a las que se considera que estdn en algin tipo de contacto con los
espiritus.

Los Chamanes son una forma bastante diferente de otros tipos de médiums espirituales, que son
poseidos y dominados por los espiritus cémo y cuando quieren los espiritus, como es €l caso de los cultos
afrocaribefios. El Chamdn es una persona que controla su estado de trance, pero incluso aunque entre en
trance bajo condiciones controladas, su “dominio” de los espiritus sigue siendo sumamente precario. La
profesién de chaman se considera fisicamente muy peligrosa y hay un riesgo constante de locura 0 muerte.

En otro orden de cosas, hay que sefialar que no puede haber un chamén sin una sociedad y una
cultura que le rodeen. El chamanismo no es una religién tnica y unificada, sino una forma de cruce cultural
de sensibilidad y prdctica religiosa. De todas formas, hay semejanzas sorprendentes , que no son fdciles de
explicar, entre las ideas y pricticas chamanicas, tan lejanas unas de otras, como las del Artico, Amazonas
o Borneo, inccluso aunque estas sociedades nunca hayan tenido contacto alguno entre si.
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Aunque muchas interpretaciones en la actualidad subrayan la parte curativa del chamanismo, ese
es solo un aspecto del trabajo del chaman. Entre otras cosas, el chamanismo es una religién de cazadores
que se preocupa por la necesidad de dominar la vida a fin de poder vivir uno mismo. Desde el punto de
vista chamdnico del mundo, todo, : los animales, plantas, rocas, viento y lluvia, estd imbuido de espiritu.
En el pensamiento chamdnico, el espiritu parece a veces mejor traducido como “esencia” de un fenémeno.
También como “conciencia”, considerando que las criaturas, 4rboles y herramientas pueden tener una
conciencia similar a nuestra conciencia humana y actian a veces deliberadamente sobre los humanos,
provocando que se produzcan acontecimientos en nuestras vidas.

Por otra parte, la conciencia de los espiritus puede introducirse en la conciencia humana, y el alma
puede abandonar el cuerpo independientemente y regresar a €l sin causar la muerte, mediante el trance, que
es una forma controlada de suefio.

La actividad de los chamanes se basa en la idea de espacio y aunque el mundo de cada dia esté
impregnado de espiritus, hay también otros mundos distintos a los que los chamanes tienen que viajar. Ese
espacio no tiene porqué estar geograficamente desplazado. Mas bien ocupa el mismo espacio que nosotros,
pero es accesible sélo a algunos y en determinados momentos. Este acceso se logra solo con grandes
esfuerzos y habilidades, a través de puertas dimensionales ignotas para el no iniciado.

El chamdn es un especialista en cruzar este vacio mediante la técnica fundamental del viaje
controlado .Este “vuelo magico” en palabras de Mircea Eliade (1995),término que traduce plasticamente la
capacidad de ciertos individuos privilegiados para abandonar a voluntad sus cuerpos y viajar “en espiritu”,
por las tres regiones césmicas. El “vuelo” se emprende, es decir, se provoca el “éxtasis”, sea para escoltar
el alma del animal sacrificado hasta el cielo mds alto y presentarsela en ofrenda al dios celeste, sea para
buscar el alma del enfermo, que se supone extraviada o raptada por los semonios, y en ese caso el viaje
puede efectuarse tanto horizontalmente hacia lar regiones lejanas, como verticalmente, a los infiernos, sea

fi8nalmente para guiar el alma del muerto a su nueva morada.

Sea cual sea el sistema socio-religioso que rija y legalice la funcién del chaman, el aprendiz debe
afrontar las pruebas de una iniciacién que comporte la experiencia de una “muerte” y de una “resurreccién”
simbdlicas. En esta iniciacidn el aprendiz de chamdén viaja al cielo y a los infiernos. A través de su éxtasis,
el chaman se iguala a los dioses, a los muertos y a los espiritus: la capacidad de “morir” y de “resucitar”,
es decir, de abandonar y de reintegrarse voluntariamente al curpo, indica que sobreasa la condicién
humana.El chamén vuela como un pdjaro, cabalga un corcel o un péjaro, o sale volando sobre su tambor,
elemento éste especificamente chamdnico que desempeiia un importante papel en la preparacién del trance,
como ocurre en Siberia, Asia, y Tibet (culto Bon-po).

La geografia chamdnica puede también ser vista, por lo tanto, como una topografia de estados
mentales. El mundo de los espiritus también contien y expresa las verdaderas causas de las cosas que
ocurren en el mundo corriente. Los dos reinos estdn unidos de tal forma que los acontecimientos del mundo
de los espiritus tienen efectos en este mundo. Cuando un chamdin se mueve libremente entre estos mundos
es también un modo de decir que €l o ella pueden percibir la otra realidad y entender como afecta a esta
realidad, En el lenguaje de los chamanes y de su entorno, estas dos realidades a menudo aprarecen undias
de modo que un chaméin puede mencionar casualmente en la misma conversacién, que cogid el autobis
para ir al mercado y que viajé con un animal salvaje hasta la luna, de la manera mas natural.
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E! chamanismo implica tanto la comprensién del mundo como el poder de actualr sobre €l. El
chamdn tiene que procurar saber como funciona el mundo a fin de que los procesos que gobiernan la vida
y la naturaleza actiien en beneficio de la comunidad. El Poder chamdnico,depende de la capacidad de
mantener el control sobre el estado de trance, ya que, como hemos seialado anteriormente, hay muchas
otras formas de trance que no son chamdnicas, como el trance de los médiums en forma de posesion por
parte de los espiritus, que controlan la situacién, cono es el caso de muchas tradiciones afrocaribefias.

Como sefiala Douglas Sharon (1980), El Poder, es acaso el concepto central del chamanismo, en
cualesquiera lugares donde se lo encuentre. Se trata, fundamentalmente de la nocién de que, subyacente a
todas las formas visibles en el mundo animado e inanimado, existe una esencia vital de la que emergen y
por la cual son nutridas.

Las diversas expresiones religiosas de la humanidad son intentos de alcanzar una relacion significativa
y/o prictica con este poder, que los hinddes llamaron prana, los polinesios mana y la moderna ciencia fisica
describe por medio de conceptos como la ecuacién masa-energia, y el continuum espacio-tiempo.

Pero tnicamente el chamén y el mistico se identifican con el poder a través de la experiencia
personal directa. El poder del chamdn estd estrechamente vinculado con el éxtasis, y asi, Mircea Eliade
(1982) define el chamanismo como “una técnica del éxtasis”.

Segiin Douglas Sharon (1980),los aspectos del poder chaménico incluyen:

1/ Conocimiento, ritual, de los augurios y de los simbolos. El conocimiento de la verdadera
naturaleza de las cosas, la capacidad de la “atenci6n”, de “ver” mas alld de la realidad cotidiana.

2/ Destino. El Chamén busca el poder a través de diferentes métodos, pero el destino, o la propia
naturaleza interior, determina si puede uno recibir o no efectivamente el poder.

3/ Individualidad.Llega sélo a individuos que estén preparados, no a grupos.

4/ Variabilidad.Los chamanes tienen mas poder que el individuo medio y hay diferentes grados
entre los chamanes. El poder chaménico se adquiere por medio de un esfuerzo tenaz y
perseverante y unas veces se posee con mds fuerza que otras.

5/ Exito El poder del chamdn puede garantizar buena fortuna.

6/ Enfoque,del poder en los objetos ,especialmente cristales, piedras,sonajas y baculos), en las
plantas y los paisajes naturales(montafias y agua).

7/ Ambivalencia. El poder puede ser usado para el bien o para el mal, sea como fuere que se los
defina en la sociedad del chaman, ello depende de la disposicién innata de quien lo utilice.

Finalmente, algunos chamanes, como Eduardo Calderdn, vegetalista peruano, mencionan un sexto
sentido como punto clave en la posesién del poder, la fuerza magnética vinculada con la tierra, que el
chamidn activa para unirse con los demds miembros de la comunidad en una fuerza telepética unificadora.

Como hemos sefialado anteriormente, algunos patrones de pensamiento chamanico parecen
repetirse a través de una gran diversidad de paisajes, en muchas culturas diferentes y en distintas
situaciones politicas y sociales. Quizés puedan ser un resto superviviente del primer sentido humano de lo
divino. A medida que se iban desarrollando sociedades més elaboradas, surgieron otras formas de
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religiones y las ideas chamdnicas fueron a menudo eliminadas o incorporadas. A veces subyacen
escondidas en las principales religiones del mundo.

Las ideas chamdnicas han variado mucho menos que otros aspectos de la cultura y se pueden
apreciar similitudes muy estrechas donde es dificil imaginar algin contacto directo histérico.

Existen indicios ya de chamanismo en el paleolitico, y la asociacién casi universal de éste con la
caza, apoya la especulacion de que pueda ser la religin, la disciplina espiritual y la medicina mds antiguas
del mundo. Es incluso posible que conseguir animales para comer fuese un fin mucho mds importante que
curar a los enfermos. Esto puede parecer extrafio hoy porque debido al gran interés que tenemos
actualmente por la psicologia y la curacién es ese el aspecto que mas nos seduce.

Hay un nexo conceptual comiin entre la caza y la seduccién: la penetracién en el cuerpo del animal
es andloga a la unién sexual. Entre los desanas del alto Amazonas, la palabra “cazar” significa también “hacer
el amor a los animales. El cazador debe estar en un estado de tensién sexual y debe hacerse atractivo para el
cortejo por medio de la limpieza, la pureza ritual, los conjuros mégicos y la pintura facial.

El cortejo es uno de los aspectos de una idea mds amplia de que los animales se dan a si mismos
voluntariamente y nos ceden su carne y su piel mientras les mostremos el debido respeto a ellos y a los
érdenes cOsmicos y sociales.

Pero los chamanes también funcionan en los mds diversos sistemas sociales y politicos, no solo
en las sociedades cazadoras. Asi, a medida que la importancia de la caza disminuye, empiezan a aparecer
otras formas de religién, adivinacién y curanderismo, y el elemento chaméanico, que permanece en elllas
se vuelve cada vez mds ambiguo y dificil de precisar. El chamdn como figura tinica central se une o
sustituye a una serie de especialistas complementarios y paralelos. Este proceso va unido al crecimiento
del sentido de nacién.

Como sefialamos con anterioridad, la palabra chamén procede de la lengua de los evenkis
tunguses, cazadores y pastores de renos en los bosques siberianos, aunque algunos eruditos han sefialado
que se deriva realmente del sanscrito.

Entre ellos, tipicamente el chamdn se inicia siendo torturado y desmembrado por los espiritus y
luego vuelto a componer. En casi toda la zona hay asociacion especial entre el chaman y el herrero.

A este respecto, es interesante resefiar los estudios realizados por Robert Gordon Wasson (1992),
Jonathan Ott y Jcarl A. P. Ruck entre otros, que han relacionado estas culturas chamdnicas siberianas y
también las mesoamericanas y amazoénicas, con el culto al soma, que seria la ingestion de la seta amanita
muscaria con fines religiosos.

Basandose en los descubrimientos del arquedlogo ruso N.N. Dikov en Siberia de petroglifos
que representan este tipo de hongos asociados con figuras humanas que podrian datar de finales de la
Edad de Piedra o principios de la Edad del Bronce, y de otros muchos datos procedentes de diversas
regiones del mundo, consideran los autores sefialados que estas sustancias estdn en el nacimiento de la
religién, rechazando para ellas el término “alucinégeno” por etnocéntrico e impropio para su real
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significado, y acufiando el de “enteégenos”, es decir, “dios generado dentro”. Estas sustancias
enteogénicas estarfan para ellos en el origen, en el nacimiento de las religiones mds puras y simples,
las que se expresan a si mismas en respeto y reverencia, en su mayor parte por la noche, y solo entre
los iniciados, es decir, entre los chamanes, a los que inducian a través de su ingestién, lo que los
autores modernos denominan “Estados Modificados de Conciencia”, es decir, como sefala J.M.
Fericgla (1989), el nivel o estado de procesamiento mental en el que el individuo humano es capaz de
pensar la totalidad sistémica del mundo y las relaciones que lo crean a través del autopensamiento.
Este estado de la mente, a través del que el ser humano se acerca al conocimiento de la “totalidad”
del sistema dindmico que es la vida, como ha sido resaltado por el antropélogo francés Claude Lévi-
Strauss as{ como por el psiquiatra Andrew Weil, se halla en la base del pensamiento y de la cultura,
permitiendo al ser humano crear y recrear periédicamente estrategias culturales para la superviviencia
individual y colectiva y corresponde a la vivencia de “totalidad” que manifiestan los chamanes y
misticos.

En América Central y del Sur el chamén es tambien una figura dominante en gran parte de las
comunidades nativas indigenas, y a pesar de la gran distancia que hay al estrecho de Bering, este
chamanismo amerindio tiene semejanzas notables con el chamanismo de Siberia.

Las cosmologias suelen ser estratificadas, con un arbol o pilar del mundo y los chamanes volando
a los mundos superiores o inferiores. La iniciacién chamaénica suele suponer una enfermedad inicial, la
experiencia de ser desmembrado o reducido a esqueleto, el uso de numerosos espiritus ayudantes y el
matrimonio con una esposa espiritual. Las semajanzas con Siberia son quizd la més sélida prueba de la
durabilidad bdsica de las ideas chaménicas sobre la mas amplia variedad de medios, estructuras sociales y
periodos histéricos.

Pero el chamanismo amerindio y mas en concreto el amazénico tiene unos rasgos muy
particulares y tal vez el mas importante sea el elaborado uso de plantas psicotrépicas, es decir, enteégenas,
segin la terminologia acufiada por los autores citados con anterioridad, para inducir el trance y las visiones.
Cerca de un centenar de plantas psicotrépicas se usan en América, algunas de las cuales como la datura, el
peyote y la psilocibina se usan tambien al sur de Norteamerica y entre los mazatecas , huicholes y
tarahumaras. Pero es en América del Sur donde se usa la mayor cantidad de especies, y de modo mds
intensivo, destacando por sus enormes poderes visionarios la Ayahuasca, o yagé en lenguaje siona-secoya,
que no es una planta que se encuentre en estado natural, sino que se trata de un compuesto de varias
sustancias que no tienen efecto alguno por separado. El elemento activo principal es la liana llamada
Banisteriopsis caapi.

El chaman de América del Sur se distingue de las personas corrientes por su dominio del trance y
el vuelo del alma, la utilizacién de espiritus ayudantes y canciones y cénticos que son especialmente
poderosos en esta regién como expresines del poder del chamén y parece que a veces pueden alcanzar
estados alterados de conciencia solo gracias a las melodias.

El poder del chamdn ha de ser constantemente cultivado y su pérdida puede llevar a la enfermedad
y quizds a la muerte. Un chamén pierde su poder siendo contaminado, violando un tabi o siendo atacado
por un chamin més poderoso. Un rasgo caracteristico del chamanismo amazénico es la estrecha
identificacién del chaman y el jaguar.
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Los chamanes pueden convertirse en jaguares recitando férmulas mdgicas, poniéndose
ornamentos del jaguar, o tomando sustancias entedgenas.

Entre los desanas, después de meses de ayuno y noches sin dormir pasadas cantando, un grupo de
novicios es llamado por su maestro vivo...

En ese momento el polvo alucinégeno escoge al que va a convertirse en un verdadero chamén.Ha
de tener valentia y determinacién. Algunos se sienten sélo violentamente mareados, otros superan su dolor
de cabeza y su malestar y se convierten en jaguares. Mientras sus cuerpos yacen en hamacas, sus almas se
elevan hasta la Via Lictea o vagabundean por la selva devorando a sus enemigos a la luz de la luna...

El chamanismo amazonico esta estrechamente ligado a la brujeria, asi como el andino,y muchas
veces no hay un término distinto para el chamin que cura y el que daiia. Este Gltimo es el caso del
anteriormente vegetalista peruano Eduardo Calderén que utiliza objetos rituales quechuas y aymaras, como
Ia famosa “mesa” y el cactus psicotrépico “San Pedro”, para inducir el vuelo mdgico y la adivinacion.

Esta ambigiiedad en el chamdn puede verse especialmente marcada en comunidades en las que las
estructuras de autoridad son débiles o fluidas. Donde la jefatura es débil, el conocimento aportado por el
chamdn desde otros mundos es especialmente importante como fuente de moralidad y control social. La
cualidad de ser un chaman no es tanto un papel fijo como una expresion del tipo de poder que tiene el personaje.

Este es el caso de los Shuar, llamados entre nosotros “jibaros”, que se encuentran en lugares
préoximos a la frontera entre Perd y Ecuador y utilizan la anteriormente mencionada ayahuasca para
organizar su vida comunitaria.

No tienen una religién segin nuestro concepto occidental, ya que no tienen sacerdotes ni jerarquias.
Consideran que la selva estd poblada de espiritus que no son visibles pero sf tan reales como las cosas que
pueden palpar. A pesar de no tener ritos religiosos vivien inmersos en una constante realidad religiosa o
espiritual en la que el chamdn, o iwishin, mediante el consumo de la sustancia enteogénica ayahuasca o natema
en lengua Shuar, pueden curar las enfermedades, o provocarlas, asi como ordenar la realidad social y la
visionaria a través de la posesidn del aritam, poder innombrable de la naturaleza o espiritu divino, que les dota
de facultades para manipular las saetas mégicas o Tséntsat, sus instrumentos de poder, que surgen de sus
cabezas como serpientes igneas, o que pueden extraer del cuerpo etéreo de sus pacientes enfermos.

Asimismo, entre los yanomani del amazonas venezolano frontera con el brasilefio, el porcentaje
de chamanes es numeroso (shapori), y éstos albergan en su pecho hasta 12 Hékuras, sus flechas mégicas,
o energias espirituales, provenientes de la naturaleza, a las que ven bajo el efecto del “yopo”, sustancia
enteogénica que es insuflada por un largo tubo en la nariz, y que entra con fuerza en las fosas nasales,
haciendo entrar en trance al que la ingiere, a vivir en la esfera del mds alld sin dejar de tener conciencia de

rell

las realidades del “acd”.

Los Hécura, seres minidsculos como una pajita luminosa, al igual que los Tsentsak de los Shuar
(filamentos, gusanos muy pequeiios y brillantes, 2 0 3 cms , chispas luminosas y tintineantes que vuelan o
estdn clavados en la parte enferma del cuerpo), que habitan en el cuerpo del Shapori o chamdn, despiertan
con el yopo y llaman a los que habitan en los cerros para que les ayuden a curar al enfermo.
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Vemos, por lo tanto, cémo el chamanismo es un fenémeno camaleénico que se centra en la figura
del chamdn, quien unifica dreas como la religidn, la psicologia, la medicina y la teologia que en la vida
occidental se han separado.

El chamanismo reaparece en variados escenarios politicos e histdricos y coexiste, a veces de manera
incémoda, con las grandes religiones del mundo. Las ideas chaménicas carecen del marco isntitucional y la
centralizacién representada por un papa o un Dalai Lama, y al ser fluidas e innovadoras, estas ideas peden
adaptarse para funcionar en las mas remotas selvas o en un taller en el centro de San Francisco, en lo que se
ha convenido actualmente a denominar “Nuevos movimientos chaméanicos, ““, que han ido surgiendo en EEUU
y Europa. Estos combinan el legado de la cultura de las drogas de los 60,s, junto con un antiguo interés por las
religiones no occidentales, los actuales movimientos medioambientalistas, algunas corrientes del movimiento
de 1a Nueva Era y todas las variadas formas de autoayuda y autorrealizacién de la psicologia transpersonal, a
las que la antropologia también aporta su grano de arena.

Estos movimientos apuestan por el punto de vista de que cada persona puede tener la capacidad
de convertirse en su propio chaman. Creen en el chamanismo no tanto como en una religién, sino como
una visién de la realidad y un técnica efectiva. Los neochamanistas interpretan el estado modificado de
conciencia de los chamanes como un potencial humando universal que solo se realiza parcialmente en
cualquir trdiciéncultural dada. Por ejemplo, el método Harner ensefia un “chamanismo central”, cuyas
técnicas han sido extraidas de varias culturas diferentes. El fundador norteamericano de este método, el
antrop6logo Michael Harner (1987), ha sefialado que esta tratando de entender los universales bdsicos del
chamanismo y presentar estos “huesos desnudos “ a la gente a la que ensefia, para que puedan integrar estas
cosas en sus propias vidas. Sin embargo, existe en este enfoque un posible problema derivado del resgo de
que los nuevos chamanistas puedan crear su propia imagen ideal del chamanismo y convetirlo en algo muy
diferente de su significado en las sociedades tradicionales.

Podemos, por lo tanto, resaltar, a modo de conclusién, cdmo a través de sus extraordinarias
experiencias individuales, Isos medios del chaman son psicilégicos, pero los fines son sociolégicos: curar
y mantener a la comunidad en harmonia.

Incluso la psicologia del chamanismo est4 en parte socialmente condicionada: no puede haber un
estdo mental sin una historia o sin las estructuras politicas y sociales que hay alrededor. Aunque los
chamanes son misticos y experimentan los patrones basicos del mundo, todo lo que hace un chamén se
dirige en dltimo término a regular algiinaspecto del mundo en beneficio de la comunidad. El alma del
chaman vuaja para rescatar almas de otros, para luchar con demonios y para obtener comida y recursos
materiales.

La mente o espiritu tiene extraordinarias propiedades que para la mayor parte de la gente quedan
ocultas. Es cierto que el vuelo del alma del chamdn da poder para ver otra realidad, pero insistir demasiado
en un viaje de descubrimiento puede llevar a un falso sentido del chamanismo. El chamén se dedica a
disminuir las dificultades de otras personas, y el tormento de la iniciacién del chamédn es tambien el dolor
de la comunidad.

La actuacion del chamdn une los mundos interno y externo, los mundos del individuo y de la
sociedad, el mundo contenido en la mente o cuerpo y el del cosmos que estd mds alla.
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Reflexiones sobre el concepto de arte colonial
aplicado a Hispanoamérica

I. EXPLICACION INICIAL

El presente trabajo tiene como propésito aclarar el concepto de arte colonial, como un
planteamiento tedrico y general, en relacion al arte que se dio en Hispanoamérica durante el periodo de la
dominacidn espafiola. A pesar de la abundante literatura que ha aparecido en las dltimas décadas, sobre arte
hispanoamericano, es este un aspecto que se ha soslayado, ya que apenas se le ha tratado de paso. Pareciera
que se da por resuelto, y que no se trata por obvio y claro. Sin embargo, es evidente, al revisar la literatura
general y especializada acerca de la arquitectura y el arte hispanoamericanos, que existen no sélo
diferencias de enfoque, sino notorios desacuerdos de fondo.

Las mayores polémicas recientes en el arte hispanoamericano se han orientado hacia la validez del
llamado “arte mestizo”, un concepto surgido para el Perd y que se aplicé a otras regiones; y acerca de si la
arquitectura y el arte que se dieron durante el barroco fueron o no auténticamente barrocos. Aunque en
estas interesantes y prolongadas discusiones, con posturas extemas e intermedias, se ha tocado
indirectamente las caracteristicas de la arquitectura y de las artes coloniales de Iberoamérica, no se ha
producido una formulacién clara y especifica acerca del concepto en si y sus caracteristicas. Una excepcién
fue lo escrito por George Kubler, en su ya cldsico ensayo, The Shape of Time (1962), en el cual incluyd
unos licidos parrafos sobre el asunto, que me han sevido de punto de partida.’ A través de la docencia sobre

* Dedico este ensayo a la memoria de George Kubler (1912-1996).

! KUBLER, George. The Shape of Time. Remarks on the History of Things (Nex Haven, Connecticut: Yale
University Press, 1962). Edicién en espaiiol: La configuracién del tiempo (Traduccién de Jorge Lujin
Muitoz. Madrid: Editorial Alberto Corazon, 1975). Nueva edicién ampliada: La configuracion del tiempo.
Observaciones sobre la historia de las cosas (Introduccién de Thomas F. Reese, traduccién de Jorge Lujin
Muiioz. Madrid: Editorial Nerea, 1988). Es mds recomendable esta edicién porque enmienda algunos
errores de la otra, ademads de que contiene la introduccidn del Prof. Reese y comentarios retrospectivos del
autor. En la edicién ampliada, véase especialmente las pp. 174-178. Es casi imposible resumir en pocas
palabras el enfoque y la argumentacién de la obra del profesor Kubler, que reflexiona sobre los métodos y
los procedimientos de la historia del arte. En lugar del concepto de “estilo”, propone el ordenamiento de
las obras de arte en series o secuencias, que inician o abren las obras “primas” u originales, y contintian
obras derivadas. Las series o secuencias pueden ser cerradas, abiertas, extendidas (el arte
hispanoamericano), simultdneas, errantes, y detenidas o incompletas (el arte prehispdnico por la
conquista). Esta obra ha sido traducida, ademds de al espaiiol, al francés, alemdn, italiano, polaco y drabe.
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el tema y su obligada reflexién fui elaborando mis propios planteamientos, los cuales correlacioné con
otros trabajos, como los de Graziano Gasparini ? y Damidn Bay6n,* y més recientemente el libro de Valerie
Fraser, The Architecture of Conquest.*

Al inicio se hacen algunos planteamientos sobre el proceso de trasplante de la cultura espaiiola al
Nuevo Mundo, a fin de ubicar, dentro de este proceso, el caso de las artes pldsticas; se contintia con unas
breves observaciones acerca de la relacién entre las artes de Espaiia y las de Hispanoamérica. Después se
trata de los niveles socio-culturales de la sociedad colonial y sobre la hipdtesis de que sus expresiones
artisticas tuvieron caracteristicas diferentes, segtin fuera el “mundo” espafiol-criollo, o el indigena-rural,
refiriéndose especificamente a las artes entre los indigenas, asi como al papel del arte en la sociedad
colonial. Finalmente, se enumeran las caracteristicas de las artes plasticas que se produjeron en la sociedad
colonial, centrandose, fundamentalmente, en el arte espaiiol-criollo, siguiendo el pensamiento de Kubler,
adaptdndolo en lo que se ha considerado necesario, y confrontandolo con lo escrito por otros autores.

II. EL ARTE EN EL ESFUERZO COLONIZADOR

En toda regién conquistada se inicia de inmediato el proceso de trasplantar la cultura del vencedor,
lo que conlleva, en principio, la supresién, en lo posible, de la cultura del vencido. En el caso de
Hispanoamérica, los espaifioles trasladaron su cultura efectuando las adaptaciones que se hicieron
necesarias. En las zonas de las altas culturas americanas, se interrumpieron sibitamente sus ritmos propios
de evolucidn, al menos en los niveles superiores, y quedaron incompletas sus secuencias creativas. La
sociedad qued6 “decapitada” al dejar de ejercer sus funciones la clase gobernante. Ya no hubo autonomia
politica, desaparecié para siempre la organizacién politico-administrativa centralizada (reinos y sefiorios)
y se sustituy6 o despojé de su papel de mando a la clase teocrdtica que habia dirigido la sociedad, que era
la que guardaba y transmitia los elementos mds complejos de la cultura. El arte visual, la mdsica, la
literatura, los sistemas ideolégicos més elaborados, la educacién de los dirigentes, todo ello se corté de
manera brusca. Tales manifestaciones se dieron ya sélo, parcialmente, en los niveles medio y bajo de la
sociedad, en manifestaciones rudimentarias, que dejaron de evolucionar en el sentido y ritmo con que lo
habian hecho hasta entonces. Ademas, fue necesario encubrirlas para evitar la persecucién. Luego de la

* Véase en especial, GASPARINI, Graziano. “Anélisis de la historiografia arquitecténica del barroco en
América”. Boletin del Centro de Investigaciones Histdricas y Estéticas (Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, Universidad Central de Venezuela, Caracas), N° 7 (1967), pp. 9-29; y, sobre todo, su libro,
América, Barroco y Arquitectura (Caracas: Ernesto Armitano Editor, 1972).

* BAYON, Damién. Sociedad y arquitectura colonial sudamericana. Una lectura polémica (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 1974). Este autor es también contrario al concepto de estilo. Aunque apenas toca
pasada la noci6n de “provincial”., que aplicé Kubler a la arquitectura hispanoamericana, dice no estar

[IrY

de acuerdo, y, en cambio habla de “distancia”, “extrafiamiento”, p.e., p. 184.

* FRASER, Valerie. The Architecture of Conquest. Building in the Viceroyalty or Peru 1535-1635
(Cambridge: Cambridge University Press, 1990). Esta autora plantea, en la introduccién de su libro, la
importancia de fer la arquitectura como una parte del sistema de dominacién de una cultura por otra.

3 FOSTER, George M. Culture and Conquest. America’s Spanish Heritage (Viking Fund Publications in
Anthropology N°.27; Nex York: Wemer-Gren Foundation for Anthropological Research, 1960). Edicién en
espafiol: Cultura y conquista, la herencia espariola de América (Traduccién de Carlo Antonio Castro;
Xalapa, Veracruz: Universidad Veracruzana, 1962).
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supresion de la vida ritual prehispanica se establecié otra en la que se mezclaron elementos aborigenes,
aunque simplificados, con la nueva religién catélica a cargo del parroco, pero cuyas responsabilidades
compartié con la jerarquia civico-religiosa municipal y con las cofradias.

Por otra parte, George Foster, en su ensayo Culture and Conquest, planteé el concepto de “cultura
de conquista”®. Segun €I, la cultura espaiiola trasladada en el siglo XVI al Nuevo Mundo resulté una
versién “artificial”, nueva en el sentido de que fue despojada de mucha de su variedad, para hacerla a la
vez sencilla y funcional. Es decir, que s6lo una parte de la riqueza cultural existente en la Peninsula pas6
a Hispanoamérica.

III. ARTE HISPANOAMERICANO Y ARTE ESPANOL

La mayoria de los autores que han escrito sobre la arquitectura y el arte hispanoamericanos
coinciden en dos puntos: la similitud y el cercano parentesco entre las obras espafiolas y las indianas; y la
semejanza que hay entre las diferentes regiones americanas, a pesar de que en la mayoria de los casos
existieron muy pocos o ningiin contacto directo ente ellas, algunas separadas por miles de kilémetros. Es
evidente el “caricter” espaiiol de las ciudades, villas y pueblos indianos, a pesar de que el modelo urbanistico
fuera relativamente nuevo en la Peninsula; y es alin mas evidente la existencia de una extraordinaria similitud
en el urbanismo a lo largo de Hispanoamérica. Los edificios, ya sean religiosos, civiles, militares o de
arquitectura doméstica, presentan obvias semejanzas con la arquitectura andaluza en particular y castellana
en general. En ese sentido, es indiscutible que el arte colonial es una parte del espaiiol, a la vez que es factible
reconocer que tiene ciertas diferencias; lo mismo que se pueden apreciar diferencias entre las diversas
regiones, las cuales se desarrollaron y afirmaron a lo largo de los tres siglos de dominacién hispénica.

En las palabras de G. Kubler, el arte que se dio en Hispanoamérica fue una extensién marginal,
provinciana y dependiente del que se dio en la Peninsula. Por otra parte, conviene insistir en que fue una
manifestacién intimamente ligada, no sélo al proceso del trasplante de la cultura espafiola en el Nuevo
Mundo, sino que constituyé un elementos fundamental del proceso de dominacién, en el cual tuvo un papel
esencial la religidn catdlica.

Por supuesto, el arte colonial no puede entenderse sin tomar en cuenta la sociedad para la cual se
produjo. El arte colonial sélo puede estudiarse adecuadamente al articularlo con los procesos histérico-
sociales generales de la época en que se dio. Desafortunadamente, se han dado buena parte de los estudios
del arte hispanoamericano sin tener relacién con los estudios sobre historia del periodo. De ello resultd,
como escribi¢ Graziano Gasparini, “la impresién que el “arte colonial” fue producido en un clima de
apacible serenidad y bienestar que permiti6 la formacién de una actividad artistica libre, creativa, auténoma
y casi desvinculada de las influencias europeas”®.

3 M. FOSTER, George. Culture and Conquest. America’s Spanish Heritage (Viking Fund Publications in
Anthropology N° 27; Nex York: Werner-Gren Foundation for Anthropological Research, 1960). Edicién
en espafiol: Cultura y conquista, la herencia espariola de América (Traduccién de Carlo Antonio Castro;
Xalapa, Veracruz: Universidad Veracruzana, 1962).

¢ GASPARINL, G. América, Barroco y Arquitectura, p. 18.
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Por otra parte, no debe olvidarse que, asi como todo el proceso de colonizacién estuvo fun-
damentalmente impregnado de sentido misional, el arte que se manifestd en paralelo fue casi
exclusivamente religioso. Para la Corona espaiiola fueron inseparables la imposicion de la nueva fe a los
vencidos y el convertir a las Indias en territotios exclusivamente catélicos. Fue preocupacion primera del
sistema colonial el que todos sus habitantes (blancos e indios, y luego los africanos y sus descendientes)
fueran catdlicos, y para ello habia que dotar a los feligreses de la infraestructura que permitiera cumplir
adecuadamente con su religién.

A Espaiia le interes6 “poblar” para asentar y dominar, y con ese propdsito elaboré un complejo y
eficaz sistema de construccién de centros urbanos. Habia que establecer, primero, a la poblacién llegada
de la Peninsula, y para esto aplicé un patrén urbanistico sencillo y funcional, que se afianzé y perfecccioné
en pocos afos. Ya a principios del siglo XVI se habia establecido el sistema de traza reticular con plaza
central. Al efectuarse la conquista y colonizacién de la mayor parte del continente americano, y la
inmediata fundacién de ciudades, éstas se urbanizaron de acuerdo con ese modelo. Después se trazaron los
pueblos de indios, que también se disefiaron conforme a ese modelo, aunque con una plaza central menor
y calles rectas pero mds extrechas. El esfuerzo fue enorme y realizado en pocos afios.

Durante la dominacién espaiiola hubo una estrecha e inseparable relacién entre la arquitectura
religiosa y el arte contenido en ella. Se puede afirmar que era inconcebible e inseparable el espacio
arquitecténico de los elementos que lo “vestian” y definfan: retablos, sillerias, pinturas, esculturas,
confesionarios, etcétera. Por supuesto, muchas veces fue posible, con el tiempo y para “seguir la moda”,
cambiar los elementos “muebles” o superpuestos, y dejar mds o menos intacta la arquitectura; aunque, sin
duda, esos nuevos elementos transformaron profundamente el ambiente interior de los templos y
conventos, y, por lo tanto, el entorno en el que se cumplian las actividades religiosas de la colectividad.

Creo que no es factible la diferenciacién cualitativa entre el continente (la arquitectura) y el
contenido (las artes plésticas o visuales) de los edificios religiosos. En ese sentido me parece infundada (y
desorientadora) la afirmacién de Fernando Chueca Goitia de que al lado de la arquitectura, las otras artes
mayores, pinturas y esculturas, “carecen de importancia global”. Segin él, si el arte hispanoamericano se
“midiera hoy por lo que nos han dejado la escultura y la pintura no pasaria de ser un pobrisimo apéndice
del arte peninsular, ingenuo, primitivo y provinciano...” ” Lo que hoy se conoce no sélo de pintura y
escultura sino de orfebreria, no permiten mantener tal diferenciacién cualitativa entre la arquitectura y las
demds artes.

IV. ARTE COLONIAL O ARTES COLONIALES

Asi como la sociedad colonial se conformé idealmente en “dos mundos™: el espaiiol-criollo y el
indigena, también hubo dos artes coloniales, por suspuesto interrelacionados. En el primero, las
expresiones artisticas aspiraban a ser espafiolas, aunque fueran derivadas, imitativas y dependientes. Si bien
en arquitectura, por ejemplo la mayoria de los labrantes fueron indigenas, nada o muy poco pudieron

” CHUECA GOITIA, Fernando. “Invariantes en la arquitectura hispanoamericana” Boletin del Centro de
Investigaciones Historicas y Estéticas (Caracas), N°. 7 (1967), p. 75.
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agregar. El arte result6 distinto del peninsular por estar en un nuevo ambiente, en una realidad diferente, y
porque en cada regién tuvo que resolver situaciones y problemas locales (materiales diversos, limitaciones
como los terremotos, el clima, etc.) que se le fueron dando a las creaciones artisticas, incluyendo a la
arquitectura, un “sabor” o caricter propio segin las regiones.

En un principio las referencias a seguir y los modelos a imitar no existian en el entorno inmediato,
sino en un ambiente lejano. Sélo tras varias décadas hubo ya en el medio indiano suficientes obras que
pudieron servir de comparacién, semejanza o contraste. Se produjeron asi sucesiones o series locales,
derivadas de las espaiiolas, y continuaron llegando nuevas influencias (sucesiones) desde Espafia.?

En relacién a lo anterior, me parece excesivo y un tanto simplista, lo afirmado por Gasparini en
cuanto a la arquitectura colonial. En 1972 expres6 este autor lo siguiente:

La que hoy se llama “arquitectura cikibuak™ representa en fin de cuentas, las muestras
constructivas del reducido grupo privilegiado encerrado tras infranqueables barreras de casta
y raza. La otra gran mayoria de la sociedad arrastra una existencia larvaria que con inoperante
resignacién y falta de cohesién contempla el fracaso de sus rebeliones. Esa gran mayoria
subyugada, avasallada y esclavizada, juntamente con los animales, contribuye con su trabajo
al bienestar de los colonizadores. Los indios, negros, mulatos y mestizos, es decir, todos los
que no pertenecen a la clase elitesca dirigente o a la privilegiada condicién de ser blanco,
resultan ser -entre sus muiltiples actividaddes- los realizadores materiales de la arquitectura
colonial. En casi la totlidad de los casos se trata de una contribucién dirigida que pasivamente
ejecuta, con mayor o menor habilidad, los sistemas constructivos y los conceptos formales
impuestos por la cultura dominante.’®

Si bien la afirmacién anterior se refiere sélo a la arquitectura, en la que podria tener un poco de
raz6n, lo mismo que en el caso de las artes pldsticas vinculadas al culto catdlico urbano, no puede pensarse
que la actitud de los grupos dominados haya sido absolutamente pasiva o “larvaria”. Asi como muchas
comunidades indigenas (si no todas) desarrollaron una resistencia pasiva y lograron “reconstruir’ su
sociedad a nivel municipal en la que pervivieron aspectos de su cultura ancestral, asi también en sus
expresiones artesanales y artisticas propias lograron una sintesis interesante, que contribuy$ a conformar
ese “otro” arte colonial, que si bien no puede llamarse en la forma mds apropiada “indigena”, si hay que
reconocer que fue diferente del arte urbano, aunque en ambos haya habido participacidn, en tanto que mano
de obra, de los estratos dominados. En otras palabras, el arte y la arquitectura coloniales se dieron no sélo
en las grandes ciudades, y para su estudio completo y adecuada comprensién puede hablarse de dos artes
diferentes. En el arte urbano (espaiiol-criollo) la direccién estaba en manos de las clases privilegiadas,
aunque se ejecutara por los artistas y artesanos, que no eran de dichas clases; mientras que en el arte de los
pueblos de indios la supervisién y direccién fueron menores, y pudieron “filtrarse” o crearse expresiones
o sintesis “propias”. Por supuesto, no hay que olvidar ni perder la vista que en los pueblos de indios las
obras de mayor aliento (algunas pinturas, esculturas, retablos, etcétera) se “importaban” de las principales

¢ El proceso de extensi6n de las series o secuencias de origen espaiiol a Hispanoamérica fue constante durante
la Colonia. La arquitectura y el arte hispanoamericanos continuaron recibiendo influencias espaiiolas.

® GASPARINIL, G. América, Barroco y Arquitectura, p. 19.
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urbes regionales, y que hay suficientes casos documentados en los que se les vendia a dichos pueblos obras
“arregladas” o reparadas, que habian sido desechadas de las iglesias urbanas, en la que ya se consideraban
“pasadas de moda”, cuando no se las queria sustituir por otras mas ambiciosas, lo cual contribuyé al retraso
o permanencia de las modas o corrientes en dichos pueblos.

V. ARTE COLONIAL EN LOS PUEBLOS DE INDIOS

En los pueblos de indios, claro estd, la participacién y el aporte aborigen fue mayor. Sin embargo,
como el arte mas importante era el religioso, el poder colonial (civil y eclesidstico) mantuvo siempre una
postura vigilante a fin de evitar desviaciones inaceptables. De ahi que fuera en artesanias como la cerdmica
utilitaria (laica-secular) en donde se mantuvieron, mas clara e integralmente, las tradiciones prehispénicas,
lo mismo que en los textiles; lo cual fue imposible en la pintura y la escultura, sobre todo las que iban
destinadas a uso religioso, en especial los templos parroquiales.

De acuerdo con Kubler, la conquista espafiola produjo el ejemplo tipico de las series incompletas
(las del arte prehispdnico), que sibitamente quedaron interrumpidas para no reanudarse jamds, aunque
haya habido momentos, sobre todo en el siglo XX, en el que el arte prehispanico influyera en algunos
artistas e incluso orientara corrientes en ciertos paises, como México, donde se han inspirado en él para
crear un arte “nacional”.’ En Mesoamérica y el 4rea andina se perdieron, por la destruccién y el saqueo,
miles de obras de arte. Sin embargo, algunas se salvaron y otras han sido rescatadas por los arqueélogos.
Hoy se conocen mds obras de los periodos prehispanicos anterionres (preclasico y cldsico), que del
inmediato a la conquista.

Sin embargo, los indigenas sobrevivientes, una vez que “reconstruyeron” su vida social, hicieron
obras de arte dentro del nuevo orden colonial, pero ya en un marco muy diferente del prehispdnico. Por
un lado, ya no pudé darse mds la gran arquitectura ni las grandes esculturas asociadas al culto religioso
“pagano”, que habfan sido, por supuesto, las expresiones artisticas precolombinas mds importantes.
Ademds, ya no estaba la élite dirigente, que no s6lo ordenaba las obras de arte, sino que las supervisaba
para que llenaran los requisitos formales requeridos. La cultura indigena, en el marco campesino de sus
pequefias comunidades, se “empobrecié”, y tuvo que aceptar las nuevas exprsiones artisticas de los
vencedores.

Como ya se dijo, hubo campos especificos en los que se refugié algo del arte anterior (en los
textiles, en la cerdmica, en algunas danzas y musica) pero ya todo ello despojado de la riqueza y la
dindmica originales. La sociedad indigena postcolonial se hizo campesina, “aislada” en cada comunidad o
pueblo de indios, con un nuevo e indolente ritmo evolutivo. Las expresiones se perpetuaron con minimas
variaciones. En algunos casoso las usaron también los sectores més bajos de la sociedad urbana espafiola,
que hallaron estos objetos, generalmente utilitarios, adecuados para su uso y bajo precio.

No se puede perder de vista que ese sustrato tecnolégico y cultural, por empobrecido que
estuviera, fue la base para el surgimiento de las ricas expresiones artesanales populares. Por ello, las artes

y artesanias populares han sido siempre, hasta hoy, mas variadas y originales en los paises

' KUBLER, G. op. cit., 1988, p. 173.
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hispanoamericanos que tuvieron sociedades indigenas desarrolladas. Incluso en esas naciones se
manifiestan con mayor riqueza las artesanias realizadas con tecnologias importadas de Espafia, como, por
ejemplo, la mayélica de Totonicapdn en Guatemala.

VL. SOCIEDAD COLONIAL Y ARTE HISPANOAMERICANO

Se puede definir a una sociedad colonial como aquella que es dependiente de otra en lo
politico, econémico, social y cultural, por lo que no produce grandes descubrimientos o invenciones.
Las principales iniciativas y directrices provienen del exterior, es decir, de la regién metropolitana, y
no de ella misma.

En toda situacién colonial se trata de reproducir la cultura del pais dominador. El esfuerzo de
Espaiia en la América del siglo XVI alcanz6 dimensiones extraordinarias, tanto por la vastedad del
territorio dominado como por el breve lapso en que se realizé. Quizas a ello se deben las caracteristicas
simplificantes y pragmadticas que tuvo aquella cultura. Para usar un ejemplo arquitecténico, fue
imposible que todas las ciudades y todos sus edificios (fueron cientos de primeras y muchos miles los
segundos) se construyeran por arquitectos con una mediana preparacién. Necesariamente hubo que
improvisar y resolver un cimulo de problemas en circunstancias nuevas. Muchos de los responsables
directos no eran profesionales, como tampoco lo eran parte de la mano de obra. Todo ello afectd la
calidad de la arquitectura.

En el caso de las obras de arte mueble, fue factible alguna importacién desde la Peninsula, pero
no se traté de obras de alta calidad, ni realizadas, salvo excepciones, por los principales artistas
espafioles del momento. Por otra parte, siempre fue insuficiente el nimero de artistas que pasaron a las
Indias, y éstos prefirieron establecerse, como era natural, en los lugares mds atractivos: las capitales
virreinales; muchos menos, y usualmente no los mas calificados, llegaron a ciudades de segundo orden
como Santiago de Guatemala.

Enseguida se planteé la necesidad de ensefiar a nuevos artesanos y operarios, la mayoria indigenas
0 mestizos, aunque también hubo negros (estos sobre todo esclavos propiedad de artistas de éxito), por lo
que el aprendizaje no resultd lo suficientemente satisfactorio. Los indigenas tenian sus propias tradiciones
y tecnologias artisticas, pero éstas eran profundamente diferentes a las europeas. No sélo se trataba del
reemplazo de un leguaje visual por otro, sino de aprender en corto tiempo, nuevas técnicas, herramientas,
etcétera. En pocas décadas se tuvieron que construir miles de edificios. S6lo los de mayor importancia, en
las grandes urbes, pudieron estar a cargo de arquitectos profesionales, mientras que otros fueron hechos
por frailes, albaiiiles de poca practica o funcionarios que trataron de edificar a partir de lo que recordaban
de sus lugares de origen. Ello contribuyé a la calidad mediocre de las construcciones del siglo XV1y a que
muchas obras se hicieran en “estilos” o corrientes ya fuera de uso en Europa.

Esto lo expresé acertada y tempranamente Harold E. Wethey, a finales de la década de 1940, en
su obra sobre la arquitectura y el arte hispanicos en Peri, cuando escribi6 que el colonizador no lleva nunca
o casi nunca, a las nuevas tierras en que se establece, las formas artisticas que en la metrépoli son
consideradas todavia como nuevas. Al contrario, el colonizador tiene la tendencia a repetir en las nuevas
regiones lo que recuerda y conoce de su regién natal.
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Por supuesto, con el correr del tiempo, sobre todo ya avanzado el siglo XVII y especialmente
durante el XVIII, se fueron desarrollando en Hispanoamérica una arquitectura y unas artes plésticas que
superaron las limitaciones iniciales. Sigui6 siendo una extensién del arte espafiol, pero menos dependiente
y realizado en las grandes ciudades por arquitectos y artistas mejor formados, quienes a la vez que
dominaban su oficio tenian mayor seguridad en su quehacer, y cierto afin y orgullo de realizar obras de
calidad, con sentido “propio”.

VIL. CARACTERISTICAS DEL ARTE COLONIAL

En base a lo antes expuesto, propongo como caracteristicas del arte colonial Hispanoamericano
las siguientes:

1) El componente mas influyente y permanente de toda la arquitectura y del arte durante la
Colonia fue su dominante cardcter religioso. Los edificios mds importantes (catedrales,
conjuntos conventuales, templos parroquiales, etcétera) fueron religiosos, como igual lo fue el
arte mueble (escultura, retablos, pinturas, sillerfas, confesionarios y pilpitos, etcétera) que
llenaba tales edificios. La arquitectura civil y militar ocupé un lugar secundario, nunca
comparable en tamafio ni en cantidad con la manifestaciones vinculadas al culto cat6lico. Ello,
por supuesto, fue reflejo del lugar preponderante que la Iglesia ocupaba en la sociedad colonial
y ¢l papel fundamental que en ella desempefiaba la religién. Sélo tardiamente, ya con los ecos
de la Ilustracién, el arte secular fue cobrando alguna fuerza, pero no desplazé de su lugar
privilegiado al arte sacro.

2) Al principio resulté rutinario, una repeticién de lo que Kubler llamé “conjunto o masa de
copias”. En su opinidn, la sociedad colonial se asemejé “a un aprendiz con entrenamiento
previo inadecuado, al que las nuevas experiencias le resultaban dificiles”, y que se acabé su
aprendizaje con un minimo de conocimiento del oficio.

3) Como resultado de lo anterior, el arte fue improvisado y, muchas veces un tanto ristico, sobre
todo en las zonas rurales. Unicamente en las grandes urbes se renové periédicamente,
conforme llegaban las nuevas corrientes.

4) Con el paso de los afios y la existencia de arquitectos y artistas cada vez mejor preparados, que
tenian cierto orgullo de su oficio y se identificaban con su regién, se fueron desarrollando
adaptaciones de formas y disefio, asi como soluciones a los problemas y realidades locales
(materiales, clima, sismos tradiciones especificas, etcétera) que dieron un “sello” regional al
arte y la aerquitectura, pero sin perder su origen espafiol y su “parentesco” hispanoamericano,
aunque si produjo “dialectos” artisticos.

5) Resultd siempre o casi siempre un arte cuyos artistas seguian los modelos metropolitanos. Esa
sujecién se fue superando en algunos centros importantes, pero necesité tiempo para
“madurar”, afianzarse y tener cierta originalidad. Sin embargo, en esa senda se crearon obras
admirables, no tanto por su alta calidad, sino por ese encanto “ingenuo” que es capaz de
estimular y admirar hoy al observador contemporaneo.
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6) Al principio “revivié” corrientes desaparecidas en Espaiia, por lo que se le ha calificado de
anacrénico. Posteriormente fue un arte que se dio con “retraso”. La serie o secuencia artistica
(“estilo” en el lenguaje corriente) tenia primero que afianzarse en Espaiia y, s6lo hasta que
estaba de moda alld y habia superado sus etapas formativas, pasaba a América, con décadas de
retraso.

7) Sin embargo, no fue exclusivamente un reflejo directo del arte metropolitano. Lo corriente era
que incorporara elementos de diversos origenes europeos (a través de los libros de arte y de los
grabados), entremezclando o superponiendo, lo que produjo una nueva sintesis, en la que no
habia correspondencia exacta con la secuencia artistica original. Por ejemplo, hay casos bien
identificados de soluciones manieristas que se utilizaron en América durante el barroco.
Algunos se han referido a que el arte colonial fue “sincrético”, otros hablaron de “arte mestizo”.

8) Generalmente hubo menos corrientes o escuelas (series o secuencias) que en Espaiia, ya que
tinicamente pasaron aquellas que tuvieron mds éxito, sobre todo en sus versiones castellanas y
andaluzas.

9) El arte resulté mds indolente, ailn en las ciudades (en las zonas rurales tendié a perpetuarse el
primer modelo establecido). De acuerdo con Kubler, durante toda la dominacién espafiola y
portuguesa, Uinicamente en tres ocasiones se super6 tal indolencia: En la construccién de Cuzco
y Lima en 1650-1710; en la arquitectura virreinal novhispana de 1730 al790; y en las capillas
brasilefias de la Orden Tercera, en Minas Gerais, de 1760 al 820.

10) En resumen, la arquitectura y el arte colonial hispanoamericanos fueron parte de la arquitectura
y el arte espaiioles. En un principio su supeditacién fue casi completa, pero con el tiempo
desarrollaron lenguajes propios, sin dejar de recibir, constantemente, nuevas influencias de
Espaiia, lo mismo que de otras regiones europeas, aunque fuera por medios indirectos, de
segunda o tercera mano.

VIII. CONCLUSIONES

La arquitectura y las artes visuales coloniales hispanoamericanas fueron expresiones periféricas o
provincianas (sin sentido peyorativo) del arte espafiol, por lo general de mediana o baja calidad; sélo
excepcionalmente se produjeron obras comparables a las espaiiolas de primera categoria. Las formas
metropolitanas se repitieron simplificadas y tardiamente, en un marco remoto, ejecutadas por artistas
menos diestros, dependientes de las iniciativas metropolitanas, y sin la inventiva necesaria para introducir
variaciones de fondo. Sin embargo, se produjeron obras que hoy resultan a los ojos contemporaneos con
un encanto especial, no por su originalidad sino por la forma en que se sintetizaron sus elementos.

El estudio del arte colonial debe de hacerse, para su mejor explicacién y compresién, teniendo en
cuenta tanto la sociedad en que se dio como los aportes de la historia social. Lo mismo que la religién, a
cuyo servicio estaba el principal arte hispanoamericano, el arte del periodo de la dominacién espafiola fue
parte esencial del sistema colonial, y dentro de €l se le capta en todo su sentido. No creo que sea aceptable
decir que sélo hubo arquitectura o arte colonial en el “mundo” urbano, y que el resto fuese una
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manifestacion “avallasallada”. El sistema colonial espafiol concibi6 al principio dos “mundos” separados:
La “republica” de los espaiioles y la “repiblica” de los indios. En ambos “mundos” hubo arquitectura y
artes pldsticas, por lo que también es conveniente, para su mejor comprension, que su estudio tenga en
cuenta tanto las separaciones y diferencias como las interrelaciones. Las formas artisticas y la arquitectura
se “impusieron” a los indigenas, quienes con sus limitaciones de arquitectos, artistas y artesanos, y en la
escala “menor” de sus obras, siguieron los modelos comunes, aunque agregaron la interpretacién o
representacién de lo propio o de lo rural-popular, lo que dio expresiones con un especial “sabor”, si bien
son obras derivadas del mismo origen. Asi como es facil comprender la sociedad colonial cuando se capta
la correlacion entre lo urbano y lo rural; de la misma manera, el estudio de la arquitectura y el arte
hispanoamericanos se realiza mejor y se ilumina con mas claridad cuando se incluyen ambos “mundos”. -

196



JOSEFA MATA TORRES
HISTORIADORA DEL ARTE

Rejas de Pedro Delgado y Francisco Gallego
para la nueva Espafa

El siglo XVI fue una época de gran desarrollo econémico y cultural para la ciudad de Sevilla, pues
su privilegiada situacién como Puerto de Indias, por ser la sede de la Casa de Contratacién, hizo que a
través de ella se canalizara todo el comercio con el Nuevo Mundo. Esto propicié una gran actividad en el
terreno artistico, tanto en el dmbito civil como religioso, lo que contribuyd a la transformacién de la imagen
de la ciudad. El proceso fue inicialmente lento, acelerdndose a partir del segundo cuarto del siglo. A ello
contribuyeron decisivamente numerosos artistas venidos de otros puntos de la peninsula o del extranjero,
pues introdujeron en el arte sevillano novedades técnicas y de lenguaje’.

En el campo de la rejeria, la ausencia de una tradicién previa en la ciudad, obligé a solicitar la
presencia de artistas castellanos. Asi, cuando el Cabildo decidié encargar las rejas de la Catedral tuvo que
requerir a maestros de dicho origen®. Fueron muchos los artistas que, con tal motivo, se instalaron en la
capital hispalense y mientras algunos de ellos, una vez terminado el trabajo, volvieron a su lugar de origen,
como Fray Francisco de Salamanca, Juan de Avila, Sancho Muifioz, etc., otros en cambio, se instalaron
definitivamente en esta ciudad, caso de Pedro Delgado®. La presencia de estos artistas, la constitucién de
talleres, y la incorporacién de nuevas técnicas, sentaron las bases de un arte que pronto encontraria nuevos
seguidores en todo el antiguo reino de Sevilla.

Durante esta época se hicieron grandes obras de cardcter religioso, aunque también se realizaron
otras muchas con fines civiles. La construccién de palacios como el del Jurado Almansa, posteriormente

! Sevilla por esos momentos se situaba entre las diez ciudades mayores de Europa, siendo la primera de
Espafia. Véase MORALES PADRON, Francisco: La ciudad del Quinientos. Sevilla, 1977. Asimismo,
puede consultarse MARTINEZ SHAW, Carlos: Séville XVle siécle: De Colomb a Don Quichotte, entre
Europe et Amériques, le coeur et les richesses du monde. Paris, 1992.

* Aunque la bibliografia sobre rejeria sea escasa y algo obsoleta, cabe destacar la existencia de estudios
centrados en Galicia y Castilla. Véase GALLEGO DE MIGUEL, Amelia: El arte del hierro en Galicia.
Madrid, 1963; La rejeria castellana. Salamanca. Salamanca, 1970 y Rejeria castellana. Segovia.
Segovia, 1974. Todos de la misma autora.

3 Elir y venir de estos artistas desde su lugar de origen, donde solfan mantener sus fraguas y talleres, hasta
la capital sevillana hacia que en algunas ocasiones el Cabildo tomara cartas en el asunto. Asi pues, Fray
Francisco de Salamanca tuvo que ser requerido en varias ocasiones por ¢l Cabildo para que regresara a
Sevilla y tras varios meses hubo que enviarle un pe6n para buscarle. Véase GALLEGO DE MIGUEL,
A.: “rejeria castellana en la Catedral de Sevilla. Las rejas de la capilla mayor, coro y los pilpitos”. En
Boletin de Bellas Artes. 2* Epoca, n° IX. Sevilla, 1981. Pag. 239.
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Casa de Miguel de Maiiara, el del Marqués de Tarifa, la conocida Casa de Pilatos, el Palacio de las Duefias,
etc., o el propio Alcdzar Real, requirieron la intervencién de maestros rejeros para dotar a las viviendas de
las rejas que precisaban las ventanas que, conforme a la nueva estética, se iban abriendo a las calles. Por
otra parte, también los nobles, al dotar sus capillas de enterramiento, encargaban rejas para delimitar el
espacio de su propiedad. En ellas figuraban escudos de armas, insignias, cartelas con anagramas y todo un
cumulo de simbolos a través de los cuales deseaban perpetuar la gloria y memoria, tanto de su persona
como la de sus descendientes, de modo que su recuerdo traspasara la barrera del tiempo. Al igual que
ocurriera en la canteria con las ldpidas y epitafios, el rejero era el encargado de trasmitir este mensaje de
poder y gloria humana teniendo como protagonista al hierro y a la forja. Serdn muchos los simbolos y
detalles que el rejero deberd cumplimentar cuando el cliente le efectie el encargo de cerrar una capilla bajo
su nombre. Igual ocurrird cuando dichos elementos herdldicos se incorporen a las rejas de cerramiento de
los huecos de fachada de sus palacios y casas solariegas. Una prueba de ello es el encargo de las rejas
destinadas a Nueva Espafia que aqui se da a conocer.

El 12 de septiembre de 1552, se contrat6 la realizacién de tres rejas a los maestros Pedro Delgado
y Francisco Gallego, afamados rejeros de la capital hispalense. Dichas rejas eran encargo del noble Juan
de Espinosa Salado, quien estando en América, su lugar de residencia, delegé en Gaspar de Espinosa,
posiblemente pariente suyo y vecino de la ciudad de Sevilla, para que sirviera de intermediario y llevara a
buen efecto el correspondiente contrato®.

Juan de Espinosa, aunque se encontraba en la Nueva Espafia, debia proceder de Sevilla o, al
menos, debi6é permanecer una larga etapa en la ciudad. De otro modo no tendria explicacién que en su
encargo sefialase como modelo de las rejas a realizar tres de las existentes en las Casa Capitulares de
Sevilla. Por la fecha se refiere, sin duda, a la vieja sede del Corral de los Olmos, pues el nuevo
Ayuntamiento sevillano atin estaba en obras y no poseia reja alguna cerrando sus huecos’. Esta noticia
aporta un dato desconocido hasta el presente como es el hecho de que el viejo Ayuntamiento sevillano
presentaba en su fachada tres huecos cerrados por otras tantas rejas, que resultaban bastante parecidas pero
no idénticas®. Por otra parte, el hecho de haberse encargado las rejas con destino a la Nueva Espaiia a Pedro
Delgado hacen sospechar que dicho artista era el autor de las existentes en el Ayuntamiento, circunstancia
que, ademds, podria haber incidido en que se le encargaran al mismo artista las rejas que posteriormente
se necesitaron en el edificio de las nuevas Casas Capitulares, levantadas en la Plaza de San Francisco.

Al igual que la mayoria de los rejeros que trabajaron en el reino de Sevilla durante este periodo,
Pedro Delgado era de origen castellano. Es posible que fuera sobrino de Fray Francisco de Salamanca’,

* Archivo Histérico Provincial de Sevilla (A.H.P.S.). Aifio 1552. Legajo 2.299. Folio 2.069.

* A cerca del proceso de construccién del nuevo Cabildo sevillano, véase: MORALES, Alfredo J. : La
obra renacentisia del Ayuntamiento de Sevilla. Sevilla, 1981.

¢ Sobre la historia del Corral de los Olmos, véase: GRANERO MARTIN, Francisco: El Corral de los
Olmos: antiguos cabildo secular y eclesidstico de la ciudad. Sevilla. Sus origenes, funciones,
compilacion de transformaciones y demolicién. Sevilla, 1991.

7 Sobre su parentesco con Pedro Delgado, véase: PALOMERO PARAMO, Jesis Miguel: “La rejeria del

crucero del santuario de Guadalupe”. En Guadalupe de Extremadura: Dimension hispdnica y proyeccion
en el Nuevo Mundo. Estudios y crénica del Congreso celebrado en Guadalupe en 1991. Pag. 201.
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autor de la reja del coro de la Catedral sevillana, asi como de las de la iglesia del Monasterio de Guadalupe,
y a quien se considera como el introductor del balaustre en la rejeria espafiola, elemnento que hace su
aparicién en la correspondiente al coro de la catedral hispalense®. Pedro Delgado debié instalarse muy
tempranamente en la ciudad de Sevilla, viviendo en ella la mayor parte de su vida. De hecho, en la capital
hispalense contrajo matrimonio con Juana de Villalobos y en ella murié con mas de 70 afios®.

De sus primeros afios de actividad en su lugar de origen, conocemos pocos datos. Sin duda, los
mds relevantes son los que se refieren a los trabajos efectuados en 1518 para el pulpito y rejas de la
Universidad de Salamanca. Posteriormente en 1520, trabajé junto a su tio Fray Francisco de Salamanca en
la reja y pilpito para San Hipdlito de Tamara. Se debié trasladar a Sevilla pocos afios después, pues en
1535, lo encontramos trabajando en la reja para el Monasterio de la Merced, actualmente desaparecida'.
Para la capital sevillana realizé innumerables trabajos de gran importancia, tanto de carécter religioso como
civil. Entre los primeros sobresalen los efectuados en las capillas de San Hermenegildo, de la Concepcién,
de la Virgen de la Estrella y del Mariscal, todas ellas en la Catedral". También trabajé en la iglesia
parroquial de San Lorenzo, en la de San Pedro, en el Monasterio de San Agustin, en la Capilla del Colegio
de Santa Maria de Jesus, en el Monasterio de San Pablo, etc.'?. Entre las obras civiles hay que destacar los
trabajos efectuados para el Alcazar sevillano y para el Cabildo, atribuyéndosele unas rejas para las ventanas
de la Casa de Pilatos “.

De Francisco Gallegos, el coautor de estas rejas destinadas a América, tenemos menos noticias
que del anterior. Las primeras de ellas corresponden a 1543, en relacién con los trabajos realizados para el
entresuelo del Alcdzar. Por otra parte, se sabe que entre 1543 y 1546 trabajé en las ventanas de las Casas
Capitulares, coincidiendo con el cerrajero Simén Gonzélez Barbosa'. Para edificios religiosos trabajé en
1551 realizando la reja de la Capilla del Santo Sepulcro, en el Monasterio de Santa Marfa de las Cuevas .

* Diego de Sagredo atribuye la creaci6n del balaustre al Maestro Crist6bal de Andino en sus Medidas del
Romano, Lisboa, 1541; mientras que el investigado Starkie Gardner lo hace a fray Francisco. Véase
OLAGUER-FELIU, Fernando: “Hierro, rejeria”. En Historia de las artes aplicadas e industriales.
Madrid, 1982. Pig. 43.

° Prueba de que Delgado se instalé definitivamente en nuestra ciudad, es el hecho de que mont6 un taller
propio y formé aprendices como Pedro Diaz y Francisco Gonzélez. (A.H.P.S.) Afio 1566. Legajo 2.327,
folio 1.836 y (A.H.P.S.) Afio 1569. Legajo 118, folio 812 v.

© Véase HERNANDEZ DIAZ, José: “Arte hispalense de los siglos XV-XVI”. En Documentos para la
Historia del Arte en Andalucia. T. IX. Sevilla, 1937. Pag. 58 y 61.

' Sobre las obras de la Catedral sevillana, véase: MORALES, Alfredo J.: “Artes aplicadas e industriales
en la Catedral de Sevilla”. En Caredral de Sevilla. Sevilla, 1984, pags 560 y ss.

2 Véase GESTOSO Y PEREZ, J.: Ensayo de un diccionario de los artifices que florecieron en Sevilla
desde el s. XIll al s. XVII inclusive. Apéndice T. I_II. Sevilla 1989-1990. P4g. 437. Asimismo,
HERNANDEZ DIAZ, J.: “Arte hispalense...”, ob cit., pag. 62, 69.

13 Las obras realizadas para el Alcédzar se encuentran recogidas en MARIN FIDALGO, Ana M™: El Alcdzar
de Sevilla bajo los Austrias. 2 T. Sevilla, 1990. Sobre las del Cabildo. véase MORALES A.: La obra
renacentista del Ayuntamienio de Sevilla, ob cit, pag. 167-170. A cerca de la atribucién de las
correspondientes a la casa de Pilatos, véase PEREZ BUENO, L.: Hierros artisticos de los s. XVII al
XVIII. Barcelona, s/f. Pdg. 18.

¥ Para este trabajo véase ORDUNA Y VIGUERA, E.: Rejeros espafioles. Ensayo artistico-arqueoldgico.
Madrid, 1915, pag. 62.

¥ Véase (A.H.P.S.) Afio 1551. Legajo 2.297. Folio 66 v.
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Con Pedro Delgado vuelve a coincidir cuando trabaja en la iglesia de San Pedro, en la capilla de Francisco
Nuifiez de Jerez's. Pocos datos se saben sobre su vida. Entre ellos se incluye el hecho de haber estado casado
con Ana Ruiz y el vivir en la calle Arqueros, en la collacién del Salvador. Debié morir por los afios 60,
pues el dltimo documento que de €l se conoce corresponde a unos poderes sobre unas casas de su propiedad
en 1565, donde se dice que Francisco Gallego ya habia fallecido.

La amplia experiencia profesional y la calidad de los trabajos de los artistas antes mencionados
habian servido de aval, para que fueran ellos y no otros los elegidos por Juan de Espinosa para realizar en
Sevilla el encargo de tres rejas con destino a Nueva Espafia. Segin el documento, las tres rejas contratadas
en septiembre de 1552 debian tener casi un afio como plazo de entrega, pues debian estar concluidas el 15
de agosto del siguiente ®. La primera de ellas debia medir unos tres metros de alto con el remate incluido
y unos dos metros y cuarto aproximadamente, de ancho. Toda la reja deberia ir cincelada y limada, con sus
molduras, frisos y peana, al igual que la reja principal del Cabildo. Los frisos deberian ser labrados por “de
dos hordenes”. En el primer orden o cuerpo las hojas irian cinceladas, junto a tres columnas estriadas,
mientras que en el segundo cuerpo los balaustres serian planos, sin hojas, con las tres columnas estriadas
correspondientes. En la parte superior se situarian los balaustres altos con los serafines, al igual que los que
se hicieron para el remate de la citada reja de las viejas Casas Capitulares sevillanas. A continuacién se
colocaria la “corona” o copete de la reja, seglin la muestra y dibujo que se encontraba en poder del
escribano. Este remate estarfa formado por una “copa con unos fuegos”, que sin duda se refiere a unos
flameros, entre los cuales se colocaria el escudo de armas de Juan de Espinosa Salado.

La siguiente reja debia tener como medida de alto unos dos metros y medio y de ancho rondar los
dos metros. La factura de la reja, segin se especifica en el contrato, deberia ser de las mismas
caracteristicas que las pequeiias del Cabildo hispalense, con sus “frisos labrados a dos hases”, es decir por
las dos caras de la reja. El remate se deberia hacer seglin la muestra del dibujo dado, con el escudo de armas
de don Juan de Espinosa, siguiendo el modelo de la reja principal.

Finalmente, la tercera y iltima reja debia ser de medidas algo mds reducidas que la anterior,
posiblemente para adaptarse a un hueco menor en la fachada de la vivienda. El alto de esta reja seria de
dos metros y cuarto aproximadamente y el ancho de un metro y tres cuartos, poco mis o menos. En su
forma seria deberia seguir el modelo de una de las rejas del Cabildo sevillano, atando su friso también
labrado por las dos caras. En cuanto al grosor de los barrotes se especifica que, al igual que en las
sevillanas, los de la reja principal deberia ser de mayor seccién que las rejas menores. Las descripciones
de las piezas que se efectian en el documento contractual ponen de manifiesto que las rejas eran de estética
renacentista.

Una vez finalizadas las rejas, deberfa tenerse en cuenta el modo en que iban a ser trasladadas a su
lugar de destino. En primer lugar, dichas piezas deberian ir “en cabalgadas” para que las mismas pudieran
ajustarse y montarse adecuadamente. Ademds, cada pieza deberia llevar sefiales del modo en que se

' Este contrato tuvo lugar el 24 de septiembre de 1554. Véase Gestoso y Pérez, J.: Ensayo de un
diccionario..., ob cit. pdg. 437.

7 (A.H.P.S.) Afio 1565. Legajo 2.325. Folio 890.

'8 Véase la nota n° 4.
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deberian embalar en los cajones de transporte hasta la Nueva Espafia. Una vez alli, se colocarian sobre
“cancas”, que podrian ser de madera o de canteria.

El precio estipulado por las tres rejas iba en funcién de la cantidad de hierro empleado en su
hechura, determindndose que se pagara por cada libra de hierro 89 maravedis. En el caso de que no se
cumplieran los plazos acordados, se estimaria la cantidad en 79 maravedis la libra. El pago se haria, como
solfa ser usual en tres fases, pagdndose 400 ducados en el mes de septiembre, otros 200 al estar concluida
la mitad de la obra y el resto una vez finalizada. La realizacién de estas rejas tuvo que llegar a buen fin,
pues en este mismo afio se realizaron las tres cartas de pago por las referidas rejas, tal y como se habia
estipulado en las condiciones del contrato. La primera de ellas de 400 ducados, la segunda de 200 y por
tltimo una de 600, actuando en esta Gltima como fiador Juan del Toro, quién aparece en el contrato en
calidad de tal, junto al jurado Melchor de Villafranca .

Aungue no se menciona en el documento contractual, probablemente se pensaria dorar las rejas.
Normalmente, este trabajo se solfa hacer a cargo de pintores, doradores o bien, en algunos casos, era
realizado por los mismos rejeros®. Formalmente, se podia incluir dentro de las cldusulas del contrato de
una reja, o bien se podia realizar un contrato independiente, donde se especificaba con todo detalle la forma
en que se doraria, el precio, el plazo de realizacion, etc. El dorado, era el trabajo que una vez efectuado
podia dar por concluida una reja, tras lo cual se podia proceder a su montaje en el lugar de destino. En el
caso de estas rejas, es posible, que como se ha mencionado anteriormente, se hiciera en contrato
independiente. Pero lo m4s probable, dado el lugar donde iban a ir destinadas, es que el dorado se realizara
en América, no sélo para evitar los desperfectos que se pudieran ocasionar durante su transporte, sino
porque en México resultaria fécil encontrar tanto la materia prima como al artesano capaz de llevar a cabo
la operacién?®. Es, por lo tanto, 16gico pensar que Juan de Espinosa decidiera realizar el dorado en Nueva
Espaiia, pues a la vez que esto abarataba el costo del trabajo, le permitia controlar directamente el acabado
de estas rejas que tan especialmente habia encargado en la ciudad de Sevilla.

Estas noticias sobre tres rejas sevillanas destinadas a América son las primeras que sobre tal
manifestacién artistica se han dado a conocer. Se comprueba mediante dicho documento que también los
rejeros sevillanos, como otros artistas sobre los que son mds abundantes las noticias sobre encargos con
destino americano, suministraron obras al Nuevo Mundo. Sélo falta localizar otros documentos similares
para corroborar que el encargo de Juan de Espinosa a Pedro Delgado y Francisco Gallego no fue un hecho
excepcional.

" Para las cartas de pago véase (A.H.P.S.) Afio 1552, Legajo 2.299, folios 227 v., 2.087 v. y 1.056. Juan
del Toro ya habia sido en 1551, fiador de Francisco Gallego, para la reja de la Cartuja, véase nota n° 15.

» E rejero Juan Lépez, se obligé a hacer la hechura y el dorado de una reja para la Iglesia del Salvador
de Sevilla. Ambos trabajos se contrataron el mismo aiio. Véase (A.H.P.S.) Aiio 1569. Legajo 2.334, Folio
814-817 y 1.101-1.104.

2 Ademds hay que tener en cuenta que durante el siglo XVI muchos rejeros y cerrajeros de la peninsula
pasaron al Nuevo Mundo, donde se instalaron y ejercieron su profesién, como por ejemplo Alonso
Lapez que en 1516 se instalé en Santo Domingo y veinte afios mis tarde lo hizo Pedro Sénchez. Véase
CASTRO, Efrain; TOVAR, Guillermo: El arte de la herreria en México. México, Fundacién Cultural
Bancomer. 1994, Pag. 23.

201



JOSEFA MATA TORRES

1552, septiembre, 12
Francisco Gallego y Pedro Delgado se obligan a hacer tres rejas para Nueva Espaiia
(A.H.P.S.) Ao 1552, Legajo 2.299, folio 2.069- 2.070 v.

“Sepan quantos esta carta vyeren como yo Pedro Delgado rexero vegino desta ciudad de Sevilla
en la collacion de SanLorente eyo Francisco Gallego rexero vecino desta dicha ciudad enla collacion de
San Salvador nos ambos a dos demancomunidad y a vos de unoe cada uno denos parael todo de
renunciando el autentica de eduobus reydevendi y el beneficio de la division otorgamos e conocemos que
somos conbenydos y concertados con vos Gaspar de Espinosa vecino desta dicha iudad enla dicha
collacion de Santa Maria questa que esta presente en nombre y en de Juan de Espinosa Salado estante en
la ciudad de Mexico que es Nueva Esparia ental manera que emos obligado y nos obligamos que desde oi
dia questa carta es hecha hastael dia de Santa Maria de agosto del aiio venydero de myllquinientos y
cinquenta y ttres afios vos devemos echas y byen acabadas ttres rexas de yerro la una que tenga de largo
tres varas y media con la coronay de ancho dos baras y dos tercias labrado todo del cuerpo dela dicha
rexa y limada y cincelada con sus molduras y frisos y peana delas rexas questan asentadas en el Cabildo
desta Ciudad de Sevilla la qual a deser conformela mayor rexa questa enel Cabyldo que los frisos sean
labrados por de dos hordenes que es la primera horden cinceladas las hojas y sus tres columnas estriadas
y la segunda orden con los balaustres planos sin hoja y con sus tres columnas estriadas y con los balaustres

altos sus serafines nymas nymenos como estan en las rexas mayor del Cabildo la qual dicha rexa a dellevar
su corona conformeuna muestra queesta debuxada questa ensu poder y esta formada por escudo deella
deste escribano publico yuso escripto 'y de my el dicho Pedro Delgado y de vos el dicho Gaspar de
Espinosa con que demas delo divuxo dela dicha corona tengo cada bastion deloquestan debuxados en la
dicha corona en la Cabeza un remate queseentiende una copa con unos fuegos y en media de cada copa
delo mismo y que en el dicho escudo vayan las armas esculpidasdel dicho Juan de Espinosa Salado enos
ha veis de dar la muestra dellas y que en manera del dicho escudo lleve un yelmo consus remates y
conforme como nos lo dio debuxado y ansimismo vos faremos otra rexa que tenga de alto ttres baras y de
ancho dos baras y una quarta y queel cuerpo dela dicha rexa sea dela obra delas dos rexas mas chicas
queestan en el dicho Cabildo excepto quelleve por partes de dentro sus frisos labrados a dos hases
conlamisma obra que tienen por de fuera bayan pardedestro y quelleven una corona delamanera de una
muestra que tenemos en nuestro poder questa formada enel escudo della delmy el dicho Pedro Delgado y
de vos el dicho Gaspar de Espinosa y del escribano publico escripto y que ese escudo dela dicha corona
vayan esculpidas las armas del dicho Juan de Espinosa Salado y ansi mismo aremos ottra rexa quetenga
de alto dos baras y dos tercias y de ancho dos baras y un dozavo que tenga el cuerpo dela dicha rexa como
una delas rexas pequefias del dicho Cabildo conquel friso baya doblado conforme aldefuera quesea
eldedenttro ya eldebajo es todo lo demas nymas ny menos quela dicha rexa del dicho Cabildo
conqueledemos el gordor convenyente conquese ———— mas gordala rexa grande como la rexa grande
del dicho cabildo molduras y peanas della y las otras dos rejas medianas comolas dichas rexas medianas
del dicho Cabildo y molduras y peanas las quales dichas ttres rexas nos avemos dehaser y acabar y vos
las dar en el dicho tiempo y en cabalgadas como si se ubiesen de clavar cada pieza por si ——- y sefiales
en cada pieza para que se puedan clavar las dichas piezas en sus caxones a Nueva Espafia y para que alla
sea - en madera o en canteria como vos nos lo pidiere y que hasta el dia de Santa Maria de agosto
del dicho ario del cinquentta y ttres sean obligados a vos dar las dichas rexas acabadas excepto el ——-
de las ¢ancas para en madera o canteria y si vos no las vieremos en el dicho tiempo fecha y acabadas
exceptos los zancos que nos quiteis de cada una libra — lo que las dichas tres rexas pesaren diez
maravedis hasta que vos las demas y quede ——- que nos dexere quemanera han deser las zancas esta un
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mes siguiente vos demos deechar los dichos zancos como nos las pidiere y si no vos las dieremos que
ansimismo nos quiteis por cada una libra de las que pesaren todas las dichas rexas los dichos dies
maravedis y que pasa descontarnos los dichos dies maravedis pud——- menester prueva ni dilixencia
alguna

y sino que solamente pase de dicho dia de Santa Maria de agosto del ario de cinquentta y ttres y
pasado nos desconteis la dicha cantidades y por razon del hierro y hechura delas dichas rexas nos aveis
dadas por cada una libra ochenta y nueve maravedis cumpliendo enel dicho tiempo y si no cumpliremos
nos pagueis por cada una libra setenta y nueve maraveis y para estamanera quattro cientos ducados en
este mes de septiembre en que estamos y hechos la mitad dela obra otro doscientos ducados y fecha
yacabada y entregada la dicha obra todo lo restante a cumplimiento delo que sea dichas rexas de lo que
las dichas rexas montaren ansi lo cumpliremos damos por nos fiadores obligados de mancomun sin hacer
discursion alguna ni diligencia contranos y contranuestros bienes a Melchor de Villafranca Jurado y
vecino desta dicha ciudad de Sevilla en la collacion de San Esteban y a Juan de Toro cerrajero vecino desta
dicha ciudad de Sevilla en la collacion de San Salvador e nos los dichos Pedro Delgado, Francisco Gallego
como principales e nos los dichos Melchor de Villafranca y Juan de Toro, como sus fiadores e prinsipales
pagadores quesoy sin hacer discursion sea dicho nos todos quattro de mancomun y a vos uno e cada uno
denos por el todo renunsiamos de duobus rexdevendi y el beneficio dela division e otorgamos quenos
obligamos de hacer y cumplir la dicha obra a el dicho plazo y si asin no lo hicieremos y cumpliremos segun
questa dicho edeclarado que vos demos e paguemos en presencia y por nombre depropio y interes 300
ducados de oro por los quales y por lo que pareciere que nos habeis de dado nos los de Pedro Delgado y

”»

Francisco Gallego con solamente vuestro juramento .....

(Rubricas: Gaspar de Espinosa, Francisco de la Vega, Juan del Toro, Pedro Delgado, Melchor de
Villafranca, ...)
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UNIVERSIDAD COMPLUTENSE, MADRID

Didalogo intercultural en el Museo: silencios,
malentendidos y encasillados

Mi exposicién va a tener cuatro secciones. La primera, introductoria y muy breve, serd un sencillo
recordatorio del ambiente tedrico de las ciencias sociales y de la antropologia en este fin de siglo,
concentrado en lo que se denomina “crisis de representacién”. En la segunda seccidn, titulada “Discursos
monoldgicos”, me referiré a dos clases de discurso (el de la rareza y el de la afinidad) y a su concrecién en
distintos tipos de museos culturales (a los que he llamado museo de ultramar, museo universal y museo
nacional). La tercera seccién, que he titulado “Discursos dialégicos”, estard dedicada a presentar otras dos
clases distintas de discurso (el de la identidad y el de la ciencia) y la correspondencia de cada uno de ellos
con otros dos nuevos tipos de museos culturales (el museo étnico y el museo antropoldgico). Por tltimo,
en la cuarta seccién, que se titula “Conversacién abierta”, expondré el perfil que, en mi opini6n, tendria un
museo acorde con determinadas preferencias estéticas y éticas de algunas gentes de nuestro tiempo.'

Aunque sea obvio, me gustaria decir que las ideas que van a exponerse no representan ni la vision
técnica que sobre este asunto pudiera tener una dama invisible llamada antropologia, ni la visién genérica
de ese ser polimorfo llamado publico. Es s6lo una visién particular, pero quizd compartida por grupos
relativamente amplios que estdn casi enmudecidos por el predominio “politicameente correcto” de lo
pedagdgico y lo masivo.

I. INTRODUCCION. LA CRISIS DE REPRESENTACION

Cuando en el futuro -pongamos dentro de cincuenta afos- los historiadores de las ideas quieran
caracterizar este Gltimo cuarto del siglo XX destacaran, probablemente, la atencién generalizada que se ha
prestado al andlisis del discurso. Este interés es resultado de lo que se conoce habituaimente como el “giro
lingiiistico” que ha desplazado de eje, durante este siglo, a la filosofia y las humanidades. La pregunta de

! Estas paginas reproducen sin cambios lo que constituyé mi intervenci6n en el curso sobre “museologia
americana” que se celebr6 en El Escorial en agosto de 1997, y que fue organizado por Félix Jiménez
Villalba, Concepcién Garcia Saiz y Araceli Sdnchez Garrido.Por su originario carécter oral, no se
incluyen citas ni referencias bibliograficas, que serian, por otro lado, escasas y de ficil localizacién para
el avisado lector.
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Kant “;qué/cémo es posible conocer?/;qué se puede conocer?” fue sustituida por la pregunta de
Wittgenstein “;qué se puede decir?”, que equivale a “;qué se puede pensar?”. La posicién epistémica del
paradigma positivista, partiendo del supuesto de una separacién entre sujeto y objeto, entre sujeto
cognoscente y objeto cognoscible, una separacién que hay que salvar mediante el método propio de cada
ciencia, es una posicién que ha quedado hecha afiicos. Se ha pasado a pensar que no existe tal separacién, que
no hay distancia a salvar entre sujeto y objeto porque, en definitiva, el objeto estd siendo siempre -y en cada
ocasién de modo diferente- construido por el sujeto, por su propia mirada indagadora, por el acto de
nombrarlo. En términos convencionales, podriamos decir que en los medios intelectuales de Occidente se han
extendido, casi sin resistencias, las viejas tesis del perspectivismo que, ahora, se reformulan como relativismo,
tanto relativismo cultural, como epistémico, e incluso ético. Pero no ya sélo, el viejo relativismo cultural que
afirmaba el valor andlogo de cada cultura particular, sino, ademds, un nuevo relativismo que afirma que cada
investigador construye una version, entre otras posibles y verosimiles, de una cultura dada; los propios actores
sociales, por otra parte, construyen, también, y de forma contextualmente variable, su propia versién. No es
preciso, desde luego, afirmar que todas las versiones sean merecedoras del mismo aprecio y que sean ociosos
o imposibles los juicios de calidad o de valor relativo.

En todo caso, el mundo, por asf decir, ha dejado de ser un conjunto finito de objetos para pasar a
ser un repertorio ilimitado de discursos constructores de objetos. Esto, naturalmente, rompe con la
histéricamente arraigada identificacién entre realidad y verdad; la verdad ha salido del campo de la l6gica
y ha entrado al de la pragmitica y se piensa en ella como simple resultado del ejercicio del poder,
incluyendo el poder de la seduccién y el del consenso.

Quienes mantienen su creencia en que el conocimiento es como el desvelamiento de una realidad
,ocu]ta, serdn tildados de pecar de “realismo ingenuo” o, lo que es lo mismo, de reformular, mds o menos
pretenciosamente, el discurso del “sentido comiin”; es decir el sentido de lo real que es propio de las gentes
del comiin.

Para algunos sectores de las ciencias sociales contempordneas, en los trabajos académicos ya no
se valora -porque se sabe que constituye una falsificacién- la consistencia, la sistematicidad o la potencia
explicativa (atributos de los meta-relatos de la época moderna nacidos del espiritu de la Ilustracién); en su
lugar, desechados esos meta-relatos sobre la razén o el progreso, han aparecido otras categorias de
evaluacién: la personalizacion, la critica cultural, la interpretacion evocadora y, sobre todo, la conciencia
de reflexividad, la conciencia manifiesta y analizada de la interaccién entre sujeto y objeto. (Casi como un
Jjuego de palabras podriamos decir que a la proclama estructuralista de la muerte del sujeto, ha sustituido
la afirmacién post-estructuralista de la muerte del objeto).

Fuera ya de la techumbre protectora del positivismo y el realismo, cada uno, ante su tema, tiene
que tomar decisiones que ya son mas de estrategia textual que de estrategia metodoldgica en sentido
estricto. La cuestién bésica es ;como representar? Lo que se refiere tanto a la escritura de un texto
etnogréfico, por ejemplo, como a la definicién del perfil de un museo. Todos hemos pasado a ser
conscientes de que €l cémo define el qué y que, por tanto, el debate es, siempre, un debate sobre formas y
figuras de la retdrica, sobre clases y tipos de discurso. Porque cada uno de ellos, cada estrategia textual,
cada mundo de representaci6n, va a producir un objeto diferente. Los objetos —y ahora uso el término
aludiendo, también, a lo mds particular, a los objetos que constituyen las colecciones de un museo— no
estdn ahi. Sino que son, como las palabras, cosas que apenas tienen nada que decir cuando estdn
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catalogadas en un diccionario o en una enciclopedia y que s6lo hablan cuando son seleccionadas y
articuladas en un discurso que, dependiendo de su arte y de su intencién, pueden decir algo trivial, perverso
O sugerente.

II. DISCURSOS MONOLOGICOS

La diferenciacién que voy a hacer entre lo “monolégico” y lo “dialégico” se apoya en la
consideracién del estatus concedido al otro en la representacién discursiva. Lo monolégico y lo dialdgico
sitdan lo otro de manera diferente. La expresién “lo otro” est4 usada aqui en una acepcién extensiva. Por
un lado, abarca tanto a actores sociales de culturas ajenas, como a todas las producciones de esos actores;
es decir, “lo otro” se refiere tanto a grupos sociales (“los otros™) como a colecciones o repertorios de cosas
producidas por “los otros”. Por otro lado, ha de entenderse que “los otros” adquieren esta condicién no s6lo
por su distancia espacial, sino también y segin los casos, por su lejania temporal; no son sélo los de alli,
sino también “los de antes”, aunque hayan sido de aqui.

Pues bien, lo que caracteriza a un discurso monolégico es el tratamiento de “lo otro” como objeto;
lo que quiere decir, en mi argumentacién, que “lo otro” no posee un reconocimiento textual como
interlocutor y carece, por tanto, de la posibi]idad de articularse auténomamente conforme a su propia
légica. Monoldgico ha de ser entendido, pues, como excluyente de otra 16gica que no sea la del autor de la
representacién, sin cortapisas efectivas (aunque siempre con limitaciones) derivadas de otras 16gicas
subordinadas (la de las cosas mismas, o la de quienes han producido esas cosas). Sin embargo, en cierto
modo, como veremos, nunca hay un absoluto mondlogo del autor de la representacién; de hecho, los
receptores potenciales de la misma (los lectores, los oyentes o el piiblico visitante de un museo} son
interlocutores técitos que encuentran en ese discurso la satisfaccién, més o menos completa y efectiva, a
alguna de sus demandas especificas (demandas, por ejemplo, de exotismo o de orgullo nacional).

Voy a distinguir dos clases de discurso monolégico, el que enfatiza la rareza de lo otro y el que se
esfuerza por afirmar nuestra afinidad con lo otro. Bien entendido que estoy hablando de clases puras, de
“tipos ideales” que, en su concrecién empirica, pueden aparecer mezclados entre si, aunque creo que
siempre podrén distinguirse segin sea predominante una u otra de ellas.

El discurso de la rareza se manifiesta en la construccién de lo otro como exdtico o como esotérico.
Cualquier légica diferente que pudiera dar razén de eso otro es, o ignorada para producir exotismo o
tergiversada para generar esoterismo. El objetivo no es el de propiciar un entendimiento, sea cabal o
parcial, sino el de suscitar extrafieza o asombro ante la incomprensible singularidad de lo otro.

El discurso de la rareza es polimorfo y ubicuo; puede encontrarse en lugares insospechados. Sus
versiones mas nitidas, las que son mds fdcilmente identificables, elaboran visiones de lo otro que,
paradéjicamente, toman la apariencia de ser antitéticas aunque ambas confluyen en su extraiiamiento. Por
un lado, la extrafia singularidad puede atribuirse al primitivismo de lo otro; es decir, a una falta de
civilizacién, a una ausencia, a una carencia de algo que nosotros, en cambio, poseemos. Por otro lado -y
ésta es la versién mds popular de nuestra época— puede otorgarse a lo otro la posesién de un significado
inalcanzable para nosotros por lo que tiene de secreto, enigmadtico o inefable; es decir, porque posee algo
de lo que nosotros carecemos. La particularidad otorgada a lo otro puede, asi, ser resultado, tanto de
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considerar que a ellos les falta algo -civilizacién- como que a nosotros nos falta algo -sabiduria-. De ambos
modos, sacando provecho del defecto o del exceso imaginados, se construye el discurso de la rareza y se
hace que lo otro sea digno de figurar en un museo; lo que tenga de asombroso es lo que le hace merecedor
de esta distincion.

En el pasado, el concepto de “gabinete de curiosidades” reflejaba, sin ambages, este discurso.
Después, durante el siglo XIX, lo encarnaron los “museos de ultramar” en los que su propia denominacién
expresaba el objetivo de construir retéricamente la distancia. En nuestros dias, con el incremento de las
demandas populares de espiritualismo, se multiplican las exposiciones temporales sobre temas ex6ticos o
esotéricos que pugnan por conseguir la estabilidad y la institucionalizacién que les confiera una
respetabilidad de la que, todavia, carecen.

Pero ademds, de forma difusa aunque potente, el discurso de la rareza contamina la mayor parte
de los museos culturales. En buena medida, porque el propio concepto genérico de “museo” apela a la
singularidad de lo que en €l se acoge y exhibe. Por eso, sigue teniendo cierto cardcter de provocacién, por
ejemplo, el incluir en una sala etnogréfica dedicada a medicina quiché un bote de sal Andrews, una caja de
aspirinas o una vitrina con una coleccién de inyecciones.

Desde el punto de vista museogréfico, es caracteristico del discurso de la rareza el amputar
selectivamente el contexto social o cultural de lo que se expone; los rasgos de lo otro que pudieran tener
como consecuencia su vulgarizacion -una disminucién de su valor como algo singular- es cuidadosamente
silenciado. Cuanto mds procura el éxito en producir asombro al visitante, mds tiene que ocultar y silenciar.
En todo caso, el discurso de la rareza siempre enfatiza museograficamente la forma y relega, en cambio, el
significado o la funcién. Las clasificaciones formales (a veces, privilegiando rasgos estilisticos) son la
espina dorsal museistica del discurso de la rareza; quebrar esa prictica es atentar contra su légica
discursiva.

La otra clase de discurso monolégico, el de la afinidad, representa, en cierto modo, una posicién
opuesta al anterior. Lo otro, en este caso, no se hace extrafio y ajeno, sino, por el contrario, afin y propio.
También el discurso de la afinidad es bivalente y sus dos versiones pueden presentarse con la apariencia de
antitéticas aunque, de hecho, comparten una anéloga valoraci6én sobre la afinidad con que puede ser
contemplado lo otro. Para una versién, lo otro presenta siempre suficientes rasgos como para ser
reconocido como perteneciente a la gran familia humana; con una marcada influencia de las ideas de la
Iustracién, al museo que encarna esta variante del discurso de la afinidad lo he llamado museo universal.
Para la segunda version, lo otro —en realidad, el inico segmento de lo otro que tiene interés— tiene un rasgo
que, de modo automdtico, indiscutible, nos lo hace afin: el hecho de que sus manifestaciones hayan
acaecido, 0 acaezcan, en el territorio de la nacién; por este motivo, al museo que encarna esta otra variante
lo denomino museo nacional . Desde cierta perspectiva, las posiciones de ambos son complementarias.
Mientras el museo universal dice que “ellos son como nosotros”, el museo nacional pone el empeiio en
hacer creer que *“nosotros somos como ellos”. En ambos casos, no se convierte en distancia insuperable las
diferencias culturales que distinguen “lo de ellos” de “lo nuestro”.

En el museo universal el sujeto de la exhibicién no es ya el primitivo ex6tico o €l contemporaneo

€sotérico, sino la categoria abstracta de “humanidad” o la genérica de “hombre”. Su programa narrativo es
el de representar la ingente, la inconmensurable, variedad de lo otro; su objetivo, que a veces resulta
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explicito, es el de suscitar admiracién y orgullo hacia lo que se llama “creatividad” de la especie que, de
tan diferentes maneras, ha resuelto o expresado multitud de cuestiones. Lo otro se hace objeto de asombro,
no por su singularidad exética sino por su pluralidad ilimitada. Cuantas mds cosas diferentes se acumulen
en las vitrinas del museo universal con mayor éxito se logra que el visitante se admire y se enorgullezca
de pertenecer a la especie humana.

No hay motivos para el silencio, aunque es inevitable que se produzcan numerosos malentendidos,
porque, a veces, las cosas no son tan sencillas como son vistas por la mirada universalizadora.

Museogréficamente, el museo universal margina el significado sintético del concepto de cultura
—el que cada cultura especifica constituye una totalidad integrada— y clasifica sus materiales mediante items
interculturales (el vestido, la vivienda, la religién y epfgrafes parecidos). Con la tentacién continua de
producir un relato de “historia natural”; es decir, con el riesgo de articularse de manera secuencial mediante
el establecimiento de periodos, fases o etapas que estén connotadas por una jerarquia de valor. El peligro
se conjura, a veces, utilizando criterios de clasificacion muy genéricos —como los proporcionados por la
llamada “guia Murdock”- y asi, aunque sea a costa de perder especificacién, poder hacer caso omiso de
cualquier suceddneo de la nocién de progreso.

La otra versién del discurso de la afinidad esta constituida por el museo nacional. En él, los
pueblos que habitaron antes -a veces, hace muchos siglos- el mismo espacio que habitamos nosotros se
transforman en nuestros antepasados, en nuestros progenitores y las culturas de esos pueblos en culturas
matrices de la propia. Ademas —aunque con menos énfasis y alguna incomodidad- los pueblos
contempordneos que, siendo culturalmente diferentes, comparten con nosotros un territorio y una
estructura politica estatal, son vistos como compatriotas. Las diferencias culturales se interpretan como
un signo de la riqueza de la nacién y, en el museo, se entreveran con otras diferencias de tipo regional o
local, con diferencias subculturales, para construir plisticamente un mosaico de formas y colores
armonicos.

Si en el discurso de la rareza, lo otro era el objeto, aqui el sujeto es el nosotros y lo otro no es sino
el pretexto para elaborar la retérica insaciable de la identidad nacional. El museo nacional se legitima,
directa o indirectamente, por la ideologia nacionalista y, aunque puede ser que el propio museo no presente
rasgos nacionalistas, engulle todo lo otro de su territorio, de su pasado o de su presente, y lo convierte en
sustrato de la propia cultura nacional. Si el museo universal deriva de las ideas de la Ilustracién francesa,
el museo nacional, en cambio, se inserta en la corriente del Romanticismo alemdn.

El museo nacional propende a ser un museo historicista en el que la sucesién de pueblos y culturas
en un territorio se confunde con la historia de la nacién. En algunos casos un relato fluyente en el que se
suavizan, hasta ocultarse las discontinuidades o cortes histéricos que pudieran amenazar la pretendida
obviedad de identificar predecesores y progenitores. En otros, por el contrario, pueden resaltarse esos
cortes para mostrar, teatralmente, c6mo una y otra vez en la historia, resurge el fondo cultural inconmovible
de la nacién.

Por otro lado, el relato historicista del museo nacional tiende a privilegiar los factores endégenos

de la dindmica cultural y a minusvalorar las influencias y dependencias del exterior. Lo fordneo, salvo
como antagonista, no tiene cabida en el museo nacional aunque pudiera presentar estrechas homologias o
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intensas relaciones histéricas con lo nativo. En tercer lugar, el museo nacional propende, también, a ser
arcaizante y a tratar con mayor atencién y los mejores espacios a aquellos pueblos y culturas del territorio
que mejor representa los papeles principales de la mitologia propia de toda nacién. En definitiva, el museo
nacional se configura como un templo en el que se rinde culto, no a la humanidad, sino a algo mds préximo
y sensible, la patria. Por la indole de sus objetivos, el museo nacional més que pedagdgico es educativo;
constituye un instrumento importante en la formacion de la conciencia nacional. Por esto, ha de enfatizar
los logros que las sucesivas culturas del territorio patrio han podido alcanzar en el orden técnico, el de la
organizacién social, el del conocimiento o incluso el de la moral; lo otro sirve, asi, para incrementar la
cohesién moral de nosotros.

III. DISCURSOS DIALOGICOS

Lo propio de esta clase de discursos es establecer formas de representacién en que a lo otro se le
asigna un papel de interlocutor. Es el autor de la representacién —en nuestro caso, el grupo responsable de
un museo— quien asigna los papeles; lo que significa que no se trata de un verdadero didlogo, sino de la
representacion ficticia, aunque eficaz, de un didlogo. El caricter convencional, regulado, con que se
representa el didlogo hace que éste carezca de fisuras o incoherencias; lo que hace que pueda ser criticado
como un monélogo enmascarado. Su modelo literario son los “didlogos” que -desde la antigiiedad hasta
casi nuestros dias, con un perfodo de esplendor en el Renacimiento- fueron utilizados como un
procedimiento discursivo para exponer y defender, ante imaginarios interlocutores, cualquier tesis
filosofica, religiosa o de otra indole.

Voy a distinguir dos clases muy diferentes de discursos dialégicos: el discurso de la identidad
que se plasma en lo que llamaré museo étnico y el discurso de la ciencia que toma forma en lo que voy
a llamar museo antropolégico. En el discurso de la identidad, nosotros afirmamos las cosas, “nuestras”
cosas, y ellas, en el museo, interpelan a quienes no reconocen, dudan o niegan nuestra identidad
diferenciada. En el discurso de la ciencia, su forma dialégica se produce porque nosotros preguntamos
a las cosas y las cosas nos dicen cudl es su significado y su funcién en el seno de las culturas de las que
proceden. El didlogo, en el discurso de la identidad, es un didlogo con ellos a través de las cosas; en el
de la ciencia es un didlogo con las cosas mismas en el que ellos no aparecen sino como un lejano y
difuminado contexto.

En tanto que sostenedor del discurso de la identidad, podria pensarse que el museo étnico se
confunde con el museo nacional que también afirma y consolida una identidad colectiva. Pero son
distintos y su heterogeneidad no se deriva sélo de la diferencia de rango o de poder que separa a una
nacién con un estado reconocido de un grupo étnico que pugna por conseguir su reconocimiento como
entidad culturalmente diferenciada. La heterogeneidad deriva del hecho de no tener el mismo
destinatario ambos discursos, el de la afinidad y el de la identidad; el museo nacional se dirige a los
compatriotas —haciéndolos afines entre si y con los otros— para representar ante ellos los diferentes actos
del drama histérico de la cultura nacional; el museo étnico se dirige, prioritariamente, a quienes no
forman parte del mismo grupo y han de ser convencidos de que el grupo en cuestiébn merece
reconocimiento y adhesién a sus demandas de autonomia cultural. De modo muy simplificado
podriamos decir que si el “museo nacional” hace una tarea educativa, el museo étnico lleva a cabo, de
manera tacitamente polémica, una tarea proselitista.
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Por esta razon, el museo étnico es dialégico. Porque no puede prescindir de tener en cuenta la
l6gica y los valores de quienes regatean el reconocimiento al grupo étnico que protagoniza el museo. La
busqueda de ese reconocimiento hace que el museo étnico tenga que lograr, mediante Ia seleccién de sus
materiales, un doble objetivo: el de despertar la piedad y la admiracién. Para ello ha de combinar la
narracién historicista que muestre las desventuras del grupo y su capacidad de resistencia cultural con la
exhibicién culturalista de sus rasgos mds peculiares. Produce, asi, un discurso doble que es,
simultaneamente, histérico y atemporal, en tanto que difusamente arcaizante (siempre se trata del tiempo
de los abuelos). Esta combinacién es de una gran eficacia narrativa para producir la percepcién de que el
grupo protagonista ha permanecido inalterado en el tiempo y que su identidad, por tanto, no es
circunstancial sino esencial.

Una variante de museo étnico, con menos carga polémica y con menor necesidad, por tanto, de
construir un relato histérico es el “museo folklérico” o de “artes y tradiciones populares” (tanto en sus
versiones nacionales, como regionales o locales). En ellos reina la atemporalidad y lo arcaizante ocupa
todo el espacio; lo histdrico, cuando aparece, estd despojado de conflictividad y estd subordinado a la
organizacién formalista y esteticista del museo. Son museos para la nostalgia de un mundo que, aunque
nunca existid, es siempre grato de imaginar y sofiar.

Muy distinto es el museo antropolégico. A diferencia del museo étnico, que es partidista, el museo
antropoldgico se pretende neutral; con la neutralidad propia de la ciencia y de dénde hace derivar su
autoridad. Los criterios con que organiza sus colecciones, o la informacién que proporciona en sus cartelas
0 paneles, procura que estén ajustados a los dltimos descubrimientos o reflejen las hipétesis mds
verosimiles. Su principal preocupacién es la verdad y no tiene dudas acerca de la realidad y pertinencia de
este viejo concepto. El error —de cualquier clase, en la catalogacién o en la interpretacién— es considerado
como una catastrofe porque socava la razén de ser del museo (1o que, en cierto modo, ocurre en todos los
tipos de museo, aunque con un dramatismo menor). En el museo étnico puede exhibirse el pastiche o la
falsificacién sin hacer reparos o aspavientos de rechazo o escindalo; en el museo antropolégico la
autenticidad de las piezas es la cara sensible, perceptiva, de la verdad abstracta, intelectiva, que el museo
pretende encarnar. Y que lo convierte, también, como al museo universal o al museo nacional en un espacio
investido de autoridad sagrada, en un templo, en este caso bajo la advocacién de una ciencia menor y, en
varios sentidos, marginal. Su cardcter sacral no se pierde aunque, de modo paralelo a como han hecho las
iglesias tradicionales, se introduzca interactividad o modos un tanto sacrilegos y lidicos de expresion. La
fuente de donde mana su sacralidad, una determinada concepcién de la verdad y de la ciencia, permanece
intocada.

A diferencia de otros museos que tienen como objetivo —aunque sea técito, oculto o negado— el
suscitar determinados sentimientos (de asombro, de admiracién, de orguilo, de identificacién), el museo
antropoldgico, de modo explicito, pretende transmitir conocimientos. Para hacerlo de manera respetable,
emplea un conjunto de conceptos que constituyen el nicleo de eso que, con excesiva benevolencia, se
denomina “teoria antropolégica”, “cultura” o “grupo étnico” y los diversos renglones que han servido para
describirlos sin hacerse demasiados problemas: medio ambiente, poblamiento y vivienda, cultura material,
parentesco, organizacién social y politica, mito y ritual, valores y creencias. Claro estd, que el museo
antropoldgico tiene que hacer esta descripcién de manera distinta a la monografia etnografica porque
difieren sus medios de expresién. Para el museo constituye un desafio creativo y técnico el transmitir

informacién sobre cuestiones que no tienen referencia pldstica; pero éste, sin embargo, no es el principal
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problema, aunque no sea desdefiable cuando se tiene como finalidad la de representar con veracidad la
integracion, el funcionamiento y el significado de una cultura.

En los dltimos afios, la critica de més calado al tipo de trabajo antropoldgico que se ha estado
haciendo durante decenios se refiere al positivismo ingenuo con que hemos pretendido hacer creer que, con
virtudes metodolégicas desconocidas, estdbamos describiendo, explicando o interpretando verazmente
culturas radicalmente diferentes a la nuestra. No es ahora el momento de discutir a fondo esta cuestién,
pero si me parece pertinente aludir, siquiera, a uno de sus aspectos. No se trata sélo de que el concepto de
cultura haya sido tratado de un modo esencialista y se haya, en consecuencia, reificado, sino que el
conjunto de las categorias clasificatorias de la cultura(desde el parentesco a la religién) han adolecido de
andloga reificacion y rigidez. La precision y firmeza ficticias de nuestras definiciones conceptuales, que
constituye el tributo pagado por nuestra antigua connivencia con la “historia natural”, han impedido
representar la fluidez, multivocidad e incoherencia de la vida social.

Pues bien, en el museo antropolégico la perturbacién procedente de esa rigidez y afdn de
precision, que no de rigor, se ve potenciada por dos factores ineludibles. En primer lugar, por la propia
naturaleza del discurso museografico que descansa sobre los conceptos de identificacién, catalogacién
y clasificacién; todos ellos excesivamente encasilladores de los usos sociales que, en cambio,estan
impregnados de ambigiiedad o polivalencia, de contextualizacién ilimitada. Establecer cudl es “alli” el
significado y la funcién de las cosas -y no, como seria posible y mds probable, limitarse a sugerir las
multiples significaciones que “aqui” podriamos otorgar a las cosas de alli- ha dejado ya de ser un signo
de buen hacer cientifico para ser considerado como una simple afiagaza discursiva. Pero las colecciones
de un museo antropoldgico han de ser presentadas sin que den lugar a incertidumbre. Porque —y éste es
el segundo factor— la pretensiéon pedagégica del museo no consiente, tampoco, la equivocidad o la
indefinicién. Una pedagogia masiva es dificil que pueda evitar los encasillados féciles; la pedagogia
hace buenas migas con la simplicidad, pero hay buenas razones para suponer que la vida social de alli
no puede —no ya ser entendida, sino ni siquiera evocada— salvo con grandes dosis, pedagégicamente
indigeribles, de complejidad. De esta manera, el didlogo que el museo antropoldgico establece con las
cosas de allf, es un didlogo en el que éstas no pueden decir nada diferente a lo que la disciplina les
asigna. Pero, probablemente, algunos, tanto de alli como de aqui, permanecerdn, permaneceremos,
escépticos.

IV. UNA CONVERSACION ABIERTA

La conversacidn constituye un habla menos formal que la del didlogo; no es sino un “hablar entre
si”, sin reglas, sin necesidad de respetar turnos de palabra, sin una asignacién previa de papeles
interlocutorios. Su informalidad hace que su estructura y su desarrollo sean tan variados como las gentes
y las situaciones en que se conversa. A diferencia del didlogo, la conversacién tolera mal las condiciones
previas y tiene su propia dindmica que le hace seguir itinerarios insospechados para no llevar, a veces, a
ninguna parte. Una conversacién abierta es una conversacién sin tema, que se produce porque si, por el
gusto de conversar, de hablar por hablar y en la que se va pasando de un asunto a otro, a salto de mata. En
toda conversacion abierta las alusiones son continuas y es casi mds lo que se supone que lo que
explicitamente se dice. Por eso, una conversacion es tan dificil de contar o de reproducir. Muchas veces, al
reproducirla, se la convierte en un didlogo; algo que, de hecho, no fue.
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Creo que existe la posibilidad de plantear, como alternativa a lo que se 1lama didlogo intercultural,
una conversacién intercultural abierta. En el caso que nos ocupa, el de los museos, esta clase de discurso
tendrd unas implicaciones de tal peculiaridad que el museo que se disponga a encarnarla resultard, sin duda,
un museo muy diferente a cualquiera de los existentes. No necesariamente mejor que los otros, pero si mas
préximos a las demandas estéticas y éticas de algunas gentes; no sé si pocas o muchas.

Si se trata de una “conversacion intercultural”, debemos preguntarnos, en primer lugar ;con quién
conversar en el museo?. Desde luego que no con ellos, con los otros, que no estdn aqui; sino con las cosas
(prefiero llamarlas asi, “cosas”, y no con el cultismo de “objetos” que tiene cierta equivocidad epistémica,
y tampoco con el término mds profesional de “piezas”, que se presta a la fécil ironfa cinegética). Una
conversacién abierta con las cosas, pero jcon qué cosas?. No con las cosas que permanecen alli, que estdn
con los otros, ni tampoco con las cosas, que estando aqui, son tratadas como si estuvieran alli mediante el
empleo de toda clase de técnicas museograficas que produzcan la impresion ilusoria de que las cosas
siguen alli y soy yo el que voy a verlas. Porque no es asi. Las cosas estdn aqui, en el museo; son cosas que
alguna vez estuvieron alli, pero que, al dejar de estar, perdieron la posibilidad de hablarmnos con la voz de
alli. Hay por tanto que hablar con estas cosas sin olvidar que ya no estdn en libertad, sino en cautividad.
Pero asi y todo, la conversacién con ellas puede ser de gran interés, aunque, sin duda, diferente. La
diferencia a la que estoy apuntando es andloga a la existente entre un moderno parque zoolégico que finge
eficazmente que Bengala, Laponia o Kenia estdn a unos cuantos pasos de la salida del metro y los viejos
zooldgicos, “las casas de fieras” en las que se prescindia de cualquier ficcién y los animales se exhibian en
su emocionante condicién de prisioneros (Las emociones pueden ser muy diversas y nos llevaria
demasiado lejos el intentar, ahora, su descripcién).

Con las cosas cautivas en el museo se puede conversar acerca del momento y los modos de su
cautividad, pero también se puede hablar con ellas de otros muchos asuntos y de muchas maneras
diferentes. Lo propio de una conversacion abierta, frente a las formas de discurso que hemos comentado
antes, es que permite una gran diversidad estilistica, permite, por ejemplo, pasar de las bromas a las veras,
o de lo especulativo a lo poético. La heterogeneidad no amenaza la continuidad de la conversacién, sino
que, al contrario, impulsa su progresién y evita su agotamiento. ;En qué se diferencia este discurso
conversacional de los discursos anteriores? ; De qué manera hablar y escuchar a unas cosas que ya no estén
alli y que, por tanto, pueden decir algo sobre alli, sobre aqui y sobre la interferencia entre aqui y alli?

El discurso monolégico de la rareza es un discurso que nos deja mudos de asombro. El discurso
conversacional, por el contrario, explora la dimensién comunicativa de las cosas y las hacer ser elocuentes
-a ellas y, por tanto, a quienes las tratan-. La relacién conversacional con las cosas no es contemplativa
como en el discurso de la rareza, sino relacional, interactiva. Y esta relacion conversacional permitird a
cada cosa manifestarse con miltiples facetas que van més alld de su condicién de cosa singular, rara o
exética.

Frente al discurso de la afinidad, reductor ilusorio de las diferencias culturales, el discurso
conversacional se establece a partir de la distancia interlocutoria. Sélo con algo que se reconoce como
diferenciado puede producirse una conversacion y evitar el mondlogo solipsista. El discurso conversacional
con las cosas del museo surge de la separacién con las cosas y reproduce, profundizdndola, esa separacion.
Profundizar la separacién no quiere decir aumentarla, sino percibir el mayor nimero posible de
dimensiones que presenta la separacion, la distancia, la otredad de las cosas.
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Si el discurso de la identidad, en tercer lugar, acaba siempre remitiendo a premisas esencialistas
(aunque, muchas veces, se trate de un esencialismo estratégico o puramente tictico), el discurso
conversacional, en cambio, se adhiere a factores circunstanciales, al valor de las situaciones especificas. Y asi,
frente a la pureza identificadora de las cosas, el discurso conversacional saca a la luz su condicién ambigua,
resultado de mezclas, de influencias, de fusiones y confusiones sin limite. Las cosas que el discurso de la
identidad se esfuerza por presentar como signos diacriticos, incluso como emblemas, del grupo étnico, el
discurso conversacional las transforma en simples sefiales de un uso diferenciado. Las disyunciones se
vuelven conjunciones. Las cosas se hacen, mediante la conversacion, culturalmente anfibias.

Por iltimo, frente al discurso de la pedagogia cientifica que se construye acentuando la univocidad
literal de las cosas, el discurso conversacional saca a la luz el carécter polifénico que poseen y permite ver las
cosas con la multitud de funciones y significados que aqui podemos conceder a las cosas que fueron de alli.
Mientras el discurso cientifico, como el pensamiento domesticado, produce relaciones abstractas y
conceptuales con las cosas, el discurso conversacional, como el pensamiento silvestre, las establece de un modo
perceptivo y sensorial. Las cosas pasan a ser tratadas como metaforas y, en ese sentido, aunque tengan “funcién
y significado” éstos nunca agotan su capacidad de evocacidn. El discurso conversacional trata de que las cosas
no dejen de evocar algo més alld de lo que pudo ser su funcién o su significado cuando permanecian alli.

Este discurso conversacional —que genera elocuencia, reconoce diferenciacién, resalta la
ambigiiedad, utiliza la metdfora y se expresa miticamente— tendria su espacio en un nuevo tipo de museo
muy distinto al museo de ultramar, al museo nacional, al museo universal, al museo étnico o al museo
antropoldgico. Su inexistencia histérica —y quizd también sus rasgos constitutivos— le hacen merecer el
paradéjico nombre de museo sin nombre, de museo innominado.

Las caracteristicas que tendria el museo innominado se contraponen, sistematicamente, a las de
cualquiera de los otros tipos de museos que hemos estado considerando.

Frente al museo de ultramar —que considera indiscutible la disparidad entre lo singular y lo comiin,
lo exético y lo corriente, lo auténtico y lo falso— el museo innominado, en cambio, se organiza ignorando
esas distinciones, negdndose a la discriminacién entre las cosas y ejerciendo, museogrificamente, una
actitud anti-jerdrquica. Segin cual sea el hilo de la conversacién que ha decidido seguir el museo
innominado, los lugares preferentes de la exhibicién pueden estar reservados a las cosas de mayor o de
menor valor en el mercado de bienes culturales. El museo innominado no se siente orgulloso de algunas de
sus piezas, sino de la elocuencia que ha sabido suscitar en todas ellas.

A diferencia del “museo universal”, el museo innominado es un museo relativista. No sélo
relativista cultural -que esto, también puede serlo el universal- sino relativista ético y, sobre todo,
epistémico. Algunas cosas son, para el museo innominado, incomprensibles, pero no por exéticas o por
raras como para el museo de ultramar, sino por corrientes y vulgares. La incomprension no estd
correlacionada con la rareza, sino con la capacidad de marginar el sentido comiin universal para mirar o
entender las cosas. Por esta razén, el museo innominado no puede museograficamente organizarse bajo
renglones comparatistas; su relativismo radical le obliga a ser anti-comparativo.

Si el museo nacional promueve la adhesion o la lealtad hacia la propia comunidad civil, el museo
innominado, en cambio, suscita indiferencia —desafeccién incluso- respecto a cualquier clase de

214



DIALOGO INTERCULTURAL EN EL MUSEO: SILENCIOS, MALENTENDIDOS Y ENCASILLADOS

comunidad imaginaria; es un museo cosmopolita. La conversacién con las cosas la establecen los
individuos que, museogréficamente, han sido despojados de la posibilidad de esgrimir su afiliacién
comunitaria. Las cosas no proceden de ningin pais, las culturas representadas no pertenecen a ninguna
nacién contempordnea y si las naciones elaboran su propia mitologia con esas cosas y esas culturas, el
museo innominado permanece indiferente, al margen, de esa tarea. Y para llevarla a cabo mas eficazmente
tiene que ignorar, aunque sea un sacrificio, la perspectiva histérica o acentuarla hasta el punto de evitar la
produccidn de juicios histéricos que lleven a la exaltacién o la denigracién de naciones contemporaneas.
El anti-historicismo pasa, asi, a ser otro rasgo del museo innominado.

Un rasgo éste que también le diferencia del museo étnico, aunque en este caso va acompaiiado de
otros. Frente al estilo combativo, a veces agrio, con que el “museo étnico” trata los asuntos que incumben
al imaginario proceso de persistencia cultural del grupo, el museo innominado adopta un estilo irénico y
acentiia la fluidez e inconsistencia de las fronteras y denominaciones étnicas. Lo que le hace manifestarse,
museograficamente, con una fuerte tendencia anti-clasificatoria.

Del museo antropolégico también le distingue esta evitacion de las obsesiones clasificatorias,
pero, sobre todo, le diferencia el hecho de que el museo innominado es un museo anti-pedagégico. No es
un museo para ensefiar, para transmitir informacién o conocimientos. Es un museo, por el contrario, que
se fija como objetivo el suscitar reflexiones y emociones por muy poco definidas que puedan ser unas y
otras. Es un museo para adultos dispuestos a relaciones de complicidad; dispuestos a entender algunas
metaforas y a dejar pasar otras. Es un museo del que no se sale sabiendo mds, sino, probablemente,
sabiendo menos por haber tenido que pensar mas. El museo innominado es mas de sugerencias, dudas y
preguntas que de datos y respuestas.

Este museo, que no es jerarquico, ni clasificatorio, ni pedagégico, que es cosmopolita y relativista
es, en realidad, un museo no museistico. Es decir, es un museo en el que no se toma como natural la
concordancia y unidad museogrifica sino que, por el contrario, exhibe una pluralidad de lenguajes
museogrificos. La misma cosa —copias de la misma cosa— es tratada museogrificamente de manera
distinta: de tal modo que el interlocutor con esa cosa percibe con claridad todos los lenguajes
museogréficos posibles. Tiene presentes los problemas de la sintaxis. El museo innominado es, en este
sentido, un meta-museo (como la gramadtica constituye un meta-lenguaje).

No es, como el museo nacional o el museo antropoldgico, un establecimiento sagrado. Por el
contrario, es un espacio para gentes que no tienen en otros lugares sus iglesias, o que no necesitan iglesia
alguna. Es un museo profano. Quiza éste debiera ser su nombre. Quiza debiera dejar de llamarse museo
innominado y llamarse asi: museo profano.
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CENTRO NACIONAL DE CONSERVACION, RESTAURACION Y MUSEOLOGIA. CUBA

ANDRES ESCALERA
MUSEO DE AMERICA. ESPANA

Identificacion de la madera de las vasijas de
libacion inca (keros) pertenecientes a la
coleccion del Museo de América

I. RESUMEN

El estudio de la madera de objetos pertenecientes a colecciones aborigenes constituye una fuente
importante de informacién al brindar la posibilidad de su identificacién.

TR

A

EJE DEL TRONCO

v

$P7g

ORIENTACION DE LA MADERA SEGUN EL EJE DEL TRONCO
(DIRECCION DE LAS FIBRAS)

SELECCION DE LAS AREAS DONDE DEBEN TOMARSE LAS
MUESTRAS DE LAS SECCIONES FUNDAMENTALES PARA LOS
ESTUDIOS ANATOMICOS

Conociendo la identidad de una madera, etnélogos,
musedlogos y arqueSlogos pueden encontrar respuesta a varias de sus
interrogantes, entre ellas, la comprobacién del origen geogréfico de las
piezas, la utilizacién de las especies vegetales para la elaboracién de
objetos y tiles e incluso, la posibilidad de definir en alguna medida la
autenticidad de éstos.

La técnica a seguir para estos estudios no necesita, por lo general,
de grandes inversiones en recursos para ello. La limitante est en disponer
del material de referencia y la experiencia del investigador que la realice.

La identificaciéon de la madera de los keros o vasijas de
libacién Inca pertenecientes a la coleccién del Museo' de América de
Madrid, complementa un estudio (nota 1) que sobre estos objetos se
venia realizando por etnélogos y restauradores de dicha institucién.

Como resultado se obtuvo que la mayoria de las piezas estaban
confeccionadas con madera de Escallonia resinosa conocida como
Chachacomo. Otras dos piezas pertenecen a Alnus jorullensis, conocida

' Este trabajo ha sido realizado dentro del proyecto de investigacion
“Propuesta de conservacién, estudio y catalogacion informatizada de los
keros y pajchas coloniales del Museo de América”, financiado por CICYT
dentro del Plan Nacional I+D, n°® Sec92-0426.
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como Lambrdn (sobre lo cual no existian reportes anteriores) y otra de las piezas
pertenece a Hymenae courbaril, conocida como Jatobd, Quebracho o Courbaril.
Todas estas especies estdn representadas en la zona el Cuzco, correspondiéndose
con la procedencia de las piezas.

II. INTRODUCCION

Como contribucién al estudio de los keros o vasijas de libacion Inca
(Baena Preysler y otros 1994) pertenecientes al Museo de América de Madrid
(Fotografias 1, 2 y 3), se propuso el andlisis de sus maderas por métodos
cientificos, lo cual incluye estudios macro y microscépicos de las mismas.

Desde un inicio se pudo constatar que la mayoria de las piezas
pertenecian a una misma madera, pero se consider6 la posible variacion del
color debido al tiempo y a las condiciones ambientales a las cuales estuvieron
sometidas. Esto indujo a un trabajo de busqueda de todas las caracteristicas
microscopicas que pudieran avalar la identidad boténica de las especies.

Segin refiere el trabajo de Libscher (1986), estas vasijas de libacion
estaban hechas con maderas muy duras y resistentes entre las cuales cita las
siguientes:

» Eugenia areophila- Dunka

* Buddleia incana-Kiswar

» Escallonia resinosa-Chachacomo
» Polylepis racemosa-Quenua

* Ceratonia sp.

* Cedrela sp.-Cedro

* Guaiacum sp.-Guayacdn

* Hymenae courbail-Quebracho

» Swietenia sp.-Caoba

* Bactris sp.-Chonta

Sin embargo, toda esta informacion es documental ya que se limitaban
los andlisis debido a la tradicién de utilizar una muestra taladrando la pieza para
obtener un cubo de lcm de arista como minimo. Légicamente si se trata de
objetos tan valiosos como los antes mencionados, este andlisis es imposible con
esas condiciones. En el presente trabajo se exponen los resultados obtenidos
utilizando otra forma de obtener las secciones delgadas necesarias para la
identificacidn sin dafar las piezas.
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IIl. METODOLOGIA UTILIZADA

Un método establecido desde hace muchos afios pero poco
utilizado por la laboriosidad del mismo es obtener secciones
anatomicas transversales, tangenciales y radiales con un bisturi
haciendo estos cortes a mano con una precision de no mas de 60
micras de grosor para poder ser observados en el microscopio
optico.

Generalmente la calidad de estos cortes no compite con la
de los cortes realizados en el micrétomo para los objetivos de
oyt e g et o W staai 50 microfotografias de estructuras anatémicas, pero si permiten la
POROS SOLITARIOS; PARENQUIMA AXIAL APOTRAQUEAL EN comprensioén y comparacion de las mismas con los patrones si se
CINEAS CORTAS TREBGULARES, realizan con una correcta orientacion y de un grosor aceptable que
permita el paso de la luz trasmitida del microscopio 6ptico.

En estos casos, el especialista selecciona siempre una zona
poco visible para el objeto en exposicion, pero correctamente
orientada para los fines de la identificacién. El hecho de que la
mayoria de las piezas estan policromadas dificulta esta operacion.

Una vez seleccionada la seccion transversal respecto al eje
del tronco, que coincide con la direccién de las fibras (esquemas 1 y
2), el especialista juega mucho con las observaciones que puede
realizar en esta drea con una lupa de 10 aumentos y el corte
anatémico de esta seccion, sin embargo, solo es posible identificar
las muestras si se tiene material de referencia ya que este es un
método de identificacion por anatomia comparada; de ahi la
importancia de la creacién de xilotecas especializadas (Carreras y
Escalera, 1996) y disponer de material bibliogrifico sobre estructura
de maderas.

SECCION TANGENCIAL DE LA MADERA DE ESCALLONIA SP.
RADIOS UNI Y BISERIADOS.

La caracterizaciéon de la estructura anatomica de las
maderas se realizé teniendo en consideracion los criterios de
Wheeler y col (1986).

IV. RESULTADOS Y DISCUSION

Se analizaron 42 piezas de la coleccion obteniéndose los
siguientes resultados:

* 39 piezas pertenecientes a Escallonia sp., probablemente
T T Escallonia re_sm(_)sa que refiere el trabajo de besclller (ob). cit.) y
HETEROGENEOS. que estd distribuida en zonas aledafias al Cuzco: Sin embargo, no
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afirmamos esto debido a que los representantes del género
Escallonia de la familia Escalloniacea poseen una
estructura anatémica muy homogénea, con caracteres
muy marcados desde el punto de vista anatomico que los
hace poco diferenciables entre especies del género pero si
muy caracteristicas del mismo.

Las muestras fueron constatadas por anatomia comparada
con las de Escallonia tortusa traida de la xiloteca del Museo Real del
Africa Central de Tervuren, Bélgica, con numeracion TW= 1600,
(colectada por Lebacq en Per).

Se analizé también la muestra de un arbusto comercializado
en Espafia como ornamental y conocido como “Escalonia” el cual
conservaba también los caracteres bdsicos para las especies del
género.(Fotografias 4, 5 y 6).

» 2 piezas de Alnus sp., probablemente Alnus jorullensis de
la familia Betulacea. Estas muestras fueron corroboradas
con la muestra de Alnus jorullensis del Museo de Bélgica
antes mencionado y con numeraciéon TW= 15007,
(también colectada en Peri) y con un fragmento de
madera perteneciente a una viga del siglo XVII, enviada
por el arquitecto Samdnez del mencionado pais.
(Fotografias 7, 8 y 9).

* | pieza de Hymenae courbaril, corroborada con una
muestra de la xiloteca del museo de Bélgica, otra de la
coleccion del Sr. Manuel Soler de Denia, Alicante y de la
xiloteca del Instituto de Investigaciones Forestales de la
Habana, Cuba. (Fotografias 10, 11y 12).
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SECCION TRANSVERSAL DE LA MADERA DE ALNUS
JORULLENSIS. POROS DIFUSOS MAYORITARIAMENTE EN
GRUPOS RADIALES DE 2 A 4 CELULAS.

SECCION TANGENCIAL DE LA MADERA DE ALNUS
JORULLENSIS. RADIOS UNISERIADOS. (CORTE ANATOMICO
CON ORIENTACION DEFICIENTE.)

SECCION RADIAL DE LA MADERA DE ALNUS JORULLENSIS.
RADIOS HOMOGENEOS. PLACA PERFORADA ESCALERI-
FORME.
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SECCION TRANSVERSAL DE LA MADERA DE HYMENAE
COURBARIL. RADIOS HOMOGENEOS. PLACA PERFORADA
ESCALERIFORME.

SECCION TANGENCIAL DE LA MADERA DE HYMENAE
COURBARIL. RADIOS NO ESTRATIFICADOS MULTISERIADOS.

SECCION RADIAL DE LA MADERA DE HYMENAE COURBARIL.
RADIOS HOMOGENEOS. (CORTE ORIENTADO CON DIFI-
CULTAD)

V. CONCLUSIONES

Aproximadamente el 93 % de los Keros estudiados
pertenecen a Escallonia sp.; otros dos son de Alnus sp. y uno de
Hymenae courbaril, correspondiéndose con las especies que estdn
presentes en la zona del Cuzco lo cual constituye una prueba a favor
de la autenticidad de estas piezas.
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A - ACCIONES DE DIFUSION SOBRE AMERICA
A.l. CURSOS DE FORMACION SOBRE AMERICA
A.1.1. CURSOS ORGANIZADOS POR EL MUSEO

Cursos dirigidos a alumnos de doctorado, investigadores y especialistas en culturas americanas, asi como
a profesionales que, por diferentes razones, estén interesados en los respectivos temas.

“IIl Curso: Fuentes del conocimiento de América: el investigador y su tema”. Del 23 al 27 de Marzo.

* Del muralismo a los amates. Miguel Figueroa Saavedra.

* Estudio etnografico sobre el grupo Mixe (México). Cecilia Andrade.

* De los mayas arqueoldgicos a los indios independientes. José Luis de Rojas.

* Economia, comercio y guerra en Michoacédn y Puebla. Carlos Salvador Paredes.
« La necesidad del trabajo de gabinete. Juan José Batalla Rosado .

“Entre el tabaco y el aziicar”. Del 30 de Marzo al 3 de Abril.

* La independencia de Cuba. Juan Manuel Riesgo.

* Eloy Gonzalo, Madrid y casticismo 1895-98. Juan Pando.

« La sociedad hispano-filipina en el 98. Luis Toges.

* Visién de la sociedad antillana de la separacion de Espaiia. Ismael Sarmiento.
* Actuacién del grupo afrocubano “Marfil”. Tony Evora,

“El Objeto como Sujeto. Aproximaciones a una nueva Museologia”. 12, 13, 14, 18, 19 y 20 de Mayo.

* El objeto como sujeto en las ciencias naturales. Carmen Prats.

+ El objeto como sujeto en las ciencias sociales. José Alcina.

* El objeto como sujeto en las bellas artes. Juan Miguel Serrera.
» El objeto como sujeto en la museografia. Luis Alonso.

* El objeto como sujeto en las ciencias histdricas. Pedro A. Vives.

“Gastronomia y cultura en América y el Mediterrdneo. Secretos de olor y sabor”. Del 30 de Noviembre
al 4 de Diciembre.

* Introduccién. Comida y cultura. Rosa Mayra Avila Aldapa.

« Epoca precolombina. Rosa Mayra Avila Aldapa.

« Descubrimiento y conquista. Rosa Mayra Avila Aldapa.

« La comida colonial en Iberoamérica. Rosa Mayra Avila Aldapa.

« Las cocinas iberoamericanas hoy. Rosa Mayra Avila Aldapa.

* Objetivos de nuestra comunicacién. Blas Esteban Barraco.

* . Es la gastronomia una motivacién para viajar?. Blas Esteban Barraco.
 Aproximacion histérica a la cocina. Gastronomia espaiiola. Blas Esteban Barraco.
* El mundo. Cocina mediterranea. Blas Esteban Barraco.
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» La imagen de un pafs por su gastronomia y/o alimentos. Blas Esteban Barraco.
» Turismo, gastronomia y restauracion: sus interrelaciones. Blas Esteban Barraco.
* Resumen y conclusiones. Blas Esteban Barraco.

A.1.2. CURSOS ORGANIZADOS POR EL MUSEO EN COLABORACION CON LA
ASOCIACION DE AMIGOS DEL MUSEO DE AMERICA (ADAMA)

“Lengua Ndhuatl I (Iniciacion)”. De Enero a Mayo de 1998. Miguel Figueroa-Saavedra.
“Lengua Ndhuatl Il (Avanzado)”. De Noviembre de 1998 a Abril de 1999. Juan José Batalla Rosado.

“De la tierra a la miisica. Misica precolombina en las actuales comunidades andinas”. 11, 18, 25 de
Febrero, 4, 11,18, 25 de Marzo y 1 de Abril. Ménica Gudemos.

* Arqueomusicologia como disciplina de investigacion.

* Manifestaciones rituales, ceremoniales y festivas de las comunidades andinas.
* Fabricacién de instrumentos musicales, segtin técnicas prehispanicas.

* Practicas corales e instrumentales de musica andina actual.

» Estudio de entornos naturales y sociales de practicas musicales andinas.

“Introduccion a la indumentaria y técnicas textiles de Mesoameérica”. Del 16 al 20 de Febrero. Ana Requejo.

* Repertorio de indumentaria prehispanica masculina y femenina. Tipologfa.

» Materiales textiles. Naturaleza, cualidades y estructura.

¢ Materiales colorantes y técnicas de tintoreria. Clasificacion de los colorantes.
» Técnicas textiles I. Fieltro y fibras aglomeradas. Redes, petates y cesteria.

» Técnicas textiles II. Tejido en telar y técnicas accesorias.

“Clima en el Museo”. Del 18 al 22 de Mayo.

« Conservacién preventiva, humedad, temperatura, contaminacién y gases. Andrés Escalera
Urefia.

* Microclimas en los museos. La vitrina como sistema de control ambiental. Joan Ramén
Aromi.

« Sistemas electrénicos de medida, sondas, datalogger, ordenadores, etc. Jaume Pallarés.

* Métodos de modificacién del clima, influencia de la luz, del piblico y del edificio. Eduardo
Porta.

» Sistemas de aire acondicionado en museos. Eduardo Porta.

“La madera: alteraciones y proteccion. Algunos ejemplos americanos”. 19, 20, 21, 22, 23 de Octubre.
Garbifie Lépez Garcia.

« Estructura macroscépica y microscépica de la madera.
» Agentes destructores: abidticos y bidticos.
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* Métodos de tratamiento: curativos. Preventivos. Normas UNE.
* La madera sumergida: relaciones agua madera. Tratamientos.
+ Datacién dedrocronolégica: consolidacién de estructuras de madera: prétesis.

“La madera en el Patrimonio Cultural americano. Morfologia e identificacién”. 3, 4,5 y 6 de Noviembre.
Raquel Carreras Rivery.

« Caracteristicas macroscdpicas de la madera.

* Caracterfsticas microscdpicas de la madera.

* Técnicas para el estudio de la estructura anatémica de las frondosas.
* Maderas americanas. Importancia de la xiloteca.

A.1.3. OTROS CURSOS

Primeras Jornadas “Mujer iberoamericana y sociedad”. Del 20 al 24 de Abril. Con la Asociacién de
J6venes Antrop6logos (AJA). Destinado a estudiantes universitarios y todas aquellas personas interesadas
en el conocimiento del tema.

“Iberoamérica: actualidad e intercambio cultural”. Del 14 de Octubre al 5 de Noviembre. Organizado por
la Fundacién del Centro de Espafiol de Estudios de América Latina (CEDEAL). Destinado a proporcionar
al profesorado de Ensefianza Secundaria Obligatoria y Bachillerato las bases de un conocimiento
actualizado de las principales cuestiones de la realidad latinoamericana, con el dnimo de encuadrarla en las
coordenadas desarrolladas por las Cumbres Iberoamericanas de Jefes de Estado y de Gobierno.

A.2. ACTIVIDADES DE DIFUSION SOBRE AMERICA
A.2.1. CICLOS DE CONFERENCIAS

Dirigidos al piiblico en general interesados por los temas americanos, tanto de América Precolombina
como de América Colonial y la América de nuestros dias. Salén de Actos. Sdbados. 12:00 horas.

CICLO: “Culturas indigenas americanas a través del estudio y los viajes”. (3,10, 17 de Enero). Aurora
Pérez Miguel.

* Los Tainos: tras las huellas del indigena cubano.
* Mormones y reserva de Indios Shoshones en Utah: convivencia en paz.

« Los Siux y los Cheyennes reivindican a sus héroes en Wyoming Montana.

CICLO: “ 1898- 1998: Las colonias espafiolas en Oriente en el centenario de su pérdida”. (24, 31 de Enero
y 7, 14 de Febrero). Maricer Gonzalez Enriquez.

« 1521. Las Islas de los Ladrones. El principio de un descubrimiento.
« El conflicto hispano-aleman. El ocaso de un imperio.
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*» Etnologia de Micronesia: Las Islas Marianas.
» Etnologia de Micronesia: Carolinas y Palaos.

CICLO: “La fauna en la iconografia y mitologia de América Prehispdnica”. (21,28 de Febreroy 7, 14 de
Marzo). Andrés Gutiérrez Usillos.

* La Iconografia en el Arte Americano. Identificacién de géneros y especimenes.
* Connotaciones lidicas y sexuales de la fauna en la América Prehispénica.

* Divinidades Prehispdnicas y guardianes de los templos: los felinos.

* Dragones y otros animales fantésticos en el Arte Prehispanico.

CICLO: “Historia de las ciudades hispanoamericanas”. (21, 28 de Marzo y 4, 11 de Abril). Javier Aguilera
Rojas.

* La ciudad hispanoamericana: tradicién y utopia.

* Ciudades en cuadricula: la urbanizacién de la América espafiola.

» La defensa del territorio: ciudades hispanoamericanas fortificadas.
* Radiografia de la ciudad hispanoamericana. Ciudades de papel.

CICLO: “Cuba hasta su independencia en 1898”. (18, 25 de Abril y 2, 9 de Mayo). Manuel Casado Arboniés.

* Cuba: Historia y medio natural.

* Cuba: Sociedad y economia hasta su independencia.
* Cuba: instituciones y vida cotidiana en el siglo XIX,
* Cuba: La guerra, los ejércitos y su organizacién.

CICLO: “Rituales sagrados entre los indigenas americanos”. (16, 23, 30 de Mayo y 6 de Junio). Maria
Noguerol Alvarez.

* El chamanismo y el éxtasis del espiritu.

* Los rituales precolombinos: sangre para los dioses.
* Alucindgenos y religién en Mesoamérica.

* Mesas sagradas y Yatiris en los Andes.

CICLO: “El ayery el hoy de los nativos de la costa noroeste de América del Norte”. (13,20 y 27 de Junio).
Emma Sanchez Montaiés.

* Los pueblos de las canoas de guerra.
* Firmando tratados: presente y futuro de los nativos de la costa del Pacifico canadiense.

* De artesanos a artistas: los pueblos indigenas de la Costa Noroeste de América del Norte.

CICLO: “La utilizacion de las plantas en América Prehispdnica”. ( 4, 11,18,25 de Julio). José Ramén
Iglesias Aliaga.

» Métodos de cultivo y plantas en la alimentacién de la América Prehistérica.
« Utilizacién de material vegetal en la vivienda y la navegacion.

228



ACTIVIDADES 1998

* El uso artesanal prehispénico de productos vegetales.
* Mitologia y concepcidn religiosas sobre las plantas en el Nuevo Mundo.

CICLO: “México-Tenochtitlan, capital del Imperio Azteca”. (1, 8, 15,22, 29 de Agosto). Juan José Batalla
Rosado.

* Urbanismo y arquitectura en la ciudad de fama imperecedera.
» México-Tenochtitlan: una ciudad de mercado.

* Fiestas, rituales y calendario.

« El abastecimiento de la ciudad y la tributacién.

* El Gobierno de la ciudad y del imperio.

CICLO: “De los Andes al Caribe: imagen y palabra”. (5, 12, 19 de Septiembre). Manuel Méndez Guerrero.

* Pert: creatividad y testimonios grificos del Arte Precolombino.
» México: creatividad y testimonios gréficos del Arte Virreinal.
» Cartagena de Indias: Historia, arquitectura colonial y entorno natural.

CICLO: “Naturaleza y arte en América: monstruos y maravillas del Nuevo Mundo”. (26 de Septiembre y
3, 10 de Octubre). Manuel Barbero Richart.

* Primeras expediciones cientificas. El descubrimiento de la naturaleza americana.
* La imagen del indio americano. Mitos y realidades.
» Iméagenes sorprendentes de animales extrafios.

CICLO: “Musica precolombina en la América Andina”. (17, 24, 31 de Octubre y 7 de Noviembre).
Mbénica L. Gudemos.

* Mdsicos-Chamanes: el sonido como fuerza conciliadora entre el hombre y el cosmos.
* Caciques, jaguares y trompetas: el sonido como elemento emblemdtico del poder.

» Tambores y danzantes en las pinturas rupestres del noroeste argentino.

* Muisica y ritual en los espacios sagrados.

CICLO: “La verdadera historia de la Guerra de Cuba”. (14, 21, 28 de Noviembre y 5 de Diciembre). Juan
Manuel Riesgo.

» El problema negro y mulato en el conflicto de las Antillas.
* La primera guerra de la independencia cubana (1868-1878).
* Caudillos Cubanos contra Capitanes Generales.

* La intervencién de EE.UU. y fin del suefio de ultramar.

CICLO: “Mitos y artes en las Antillas”. (12, 19, 26 de Diciembre). Esteban Maciques Sanchez.

* Los primeros cronistas de Indias y los mitos antillanos.
* Los mitos de creaci6n y los héroes mitolégicos en las artes plasticas.
* Religiosidad negra y religiosidad cristiana. Mitos sincréticos.
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A.2.2. FOLCLORE IBEROAMERICANO

Con el fin de dar a conocer la riqueza cultural y artistica de los paises americanos, se han llevado
a cabo en el salén de actos del Museo de América diversas actuaciones folcléricas durante el afio en el VI
Ciclo de Folclore Iberoamericano:

“Cuba canta y baila”. 15 de Febrero. “Grupo Ritmo y sabor”.

“Canciones y danzas de Ecuador”. 17 de Mayo. “Grupo Folclérico de Ecuador”.
“Canciones y danzas de Paraguay”. 17 de Mayo. “Ballet de Paraguay de Helio Seraffini”.
“Evocando a América”. 21 de Junio. “Grupo La Rondalla” del Centro de Alonso Cano.
“Paseo por América”. 4 de Octubre. Canciones y danzas de Iberoamérica.

“Asi es Bolivia”. 20 de Diciembre. “Grupo Ukamau”.

A.2.3. DIA INTERNACIONAL DE MUSEOS (18 de Mayo)

Conferencia El objeto como sujeto de deseo. Ricardo Carretero. Proyeccidn de la pelicula Como
robar un millén de délares.

El Dia Internacional de los Museos fue una jornada de puertas abiertas, con acceso gratuito de
todos los visitantes individuales y grupales que se acercaron a visitar el Museo de América. Los Guias
Voluntarios del Museo se ofrecieron altruistamente a ensefiar los fondos y colecciones que se exhiben en
sus salas a los grupos, familias, etc. que en gran nimero visitaron el Museo.

A.3. ACTIVIDADES DIDACTICAS SOBRE AMERICA

A.3.1. VISITAS GUIADAS PARA GRUPOS

Visitas guiadas y gratuitas a grupos de escolares de E.G.B., ES.O. B.U.P, C.O.U. y
Formacién Profesional, asociaciones y centros culturales acompafiados de Guias Voluntarios de la
Tercera Edad.

A.3.2. TALLER INFANTIL

Taller Infantil “Aventura por América”: dirigido a nifios de 3 a 11 afios de edad, que incluye visita
guiada especial, empleando una metodologia lidica y activa basada en los intereses infantiles, con el objeto
de que puedan apreciar y amar el mundo americano, sus gentes, sus costumbres, su arte, etc.
Posteriormente en una sala acondicionada para tal fin los nifios participan en una serie de actividades
(juegos, recortables, mapas, rompecabezas, dibujo, pintura, méscaras, disfraces, cuentos, etc.) de tal forma
que se lleven una visién gratificante del Museo y del Continente Americano.

Todos los Jueves y Viernes del afio escolar para grupos de Colegios y los sdbados para nifios que
vienen acompaiiados de su familia.
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A.3.3. 11 ESCUELA DE VERANO

Actividad dirigida a nifios y nifias comprendidos entre los 6 y los 10 afios de edad, con el objetivo
fundamental de fomentar la interculturalidad y el respeto hacia otras realidades culturales y humanas
distintas a la nuestra. Se trata de acercar a los mas pequefios algunos rasgos del continente americano de
una forma lddica, atractiva y participativa. La “Escuela de Verano” queda organizada en cuatro grandes
bloques temadticos: establecimiento de un pueblo: la adaptacién al medio, convivencia dentro de la
comunidad, relacién con el entorno natural y la expresién artistica de un pueblo. Los grupos humanos que
se estudian son: Inuits, Siux, Jibaros, Mayas y Aztecas. Se desarrolla en dos quincenas durante el mes de
julio, cada una con 30 plazas, autofinanciado a través de la Asociacién de Amigos del Museo de América.

A.3.4. ESPECTACULO DE SOMBRAS

“Hace muchas lunas” (Mitos y leyendas del Amazonas).

Domingos del 1 de Marzo al 19 de Abril y del 1 de Octubre al 29 de Noviembre.

Horario: 12:00.

Entrada gratuita hasta completar el aforo. Recogida previa de pases a la entrada.

Una obra basada en la tradicién oral de grupos humanos amazénicos recogida y recreada por José Luis
Jordana Laguna.

A.3.5. AULA IBEROAMERICANA
Programa pedagdgico desarrollado conjuntamente por el Museo de América y la Casa de América
en colaboracién con el Ayuntamiento de Madrid, la Comunidad de Madrid y el Ministerio de Educacién.

Tiene como objetivo difundir y fomentar un acercamiento al conocimiento de América por parte de los
escolares de Colegios e Institutos de la Comunidad de Madrid.

A.3.6. AMERICA EN MADRID

Actividad que el Museo de América desarrolla conjuntamente con el Ayuntamiento de Madrid
(Concejalia de Cultura y Educacién) dentro del programa “Madrid, un libro abierto”, destinado a que los
alumnos de la Ensefianza Primaria y Secundaria conozcan su Ciudad y sus museos. Todos los dias del afio

escolar un colegio en autobus financiado por el Ayuntamiento visita el Museo de América acompafiado por
guias voluntarios mayores.

A.4. EXPOSICIONES TEMPORALES

A.4.1. EXPOSICIONES EN EL MUSEO

“Guatemala, arte contempordneo”. Del 27 de Octubre al 17 de Febrero. Exposicién de las obras de los
autores fundamentales que integraron en su trayectoria nuevas tendencias internacionales del arte, sin
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olvidar la terrible violencia de los iltimos afios. Realizada en colaboracién con la Embajada de Espafia en
Guatemala y la Embajada de Guatemala en Espaiia.

“Cuba-Puerto Rico. Perlas del Caribe”. Del 23 de Febrero al 26 de Abril. Dentro del centenario
conmemorativo de 1898. La vida cotidiana en una Hacienda. La industria del tabaco y del azicar, asi
como piezas de las culturas prehispanicas. Realizada en colaboracion con Tabacalera S.A. y Azucarera
Espaiiola.

“Peru. 15 Artistas contempordneos”. Del 28 de Abril al 24 de Junio. Exposicién colectiva de artistas
JjOvenes peruanos. Realizada en colaboracién con la Embajada de Pert en Espafia y Cajasur.

“Kachinas. Mufiecas rituales”. Del 7 de Mayo al 28 de Junio. Muestra de las colecciones de principios de
siglo de las muifiecas rituales de los Indios Hopi y Zuiii. Realizada en colaboracién con la Caixa de Gerona
y el Ayuntamiento de Paris.

“Arquitectura mexicana. Material moldeable en armonia”. Del 1 de Octubre al 15 de Noviembre. Muestra
de treinta afios de colaboracién conjunta de dos artistas representantes de la arquitectura contemporanea
internacional. Realizada en colaboracién con el Ministerio de Fomento.

“I Bienal de Arquitectura Iberoamericana”. Del 5 de Octubre al 15 de Noviembre. Exposicién de las obras
seleccionadas por el jurado de la I Bienal de Arquitectura e Ingenierfa Civil, procedentes de trece paises.
Realizada en colaboracién con el Ministerio de Fomento.

“Eladio Dieste: obras 1943-1996”. Del 5 de Octubre al 15 de Noviembre. Exposicién antolégica del
ingeniero uruguayo, que propone en sus obras nuevas formas con un material tan tradicional y cldsico
como el ladrillo y la cerdmica. Realizada en colaboracién con el Ministerio de Fomento y la Junta de
Andalucia. '

“El Camino Real. De Tierra Adentro”. Del 19 de Noviembre al 24 de Enero. A través de 36 paneles se
realiza un recorrido sobre lo que supuso este camino en el devenir histérico del sur de los Estados Unidos,
lo que significé la aportacién espafiola, la pervivencia de las culturas indigenas y las transformaciones que
se producen a partir de la segunda mitad del siglo XIX con la incorporacidn del territorio a los Estados
Unidos de Norteamérica. Realizada en colaboracion con el Estado de Nuevo México y la Embajada de
EEUU.

“Los Mimbres: Antiguos Pobladores de Nuevo México”. Del 19 de Noviembre al 24 de Enero. El conjunto
de esta muestra engloba un total de 184 piezas, tanto de uso cotidiano como de indole ceremonial, que
reflejan rasgos que perviven en las manifestaciones culturales de las comunidades indigenas de Nuevo
México. Realizada en colaboracién con el Estado de Nuevo México y la Embajada de EEUU.

“El Arte de Nuevo México”. Del 19 de Noviembre al 24 de Enero. La exposicién estd integrada por 67
obras, fotografias y postales antiguas que muestran lo singular de su paisaje y de sus gentes, dibujos,
acuarelas, grabados y éleos de los artistas que han trabajado en Nuevo México. En ella se muestra la vital
interaccion de los artistas con la comunidad y sus distintas tradiciones. Realizada en colaboracién con el
Estado de Nuevo México y la Embajada de EEUU.
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A.4.2. PRESTAMOS PARA EXPOSICIONES

“El suerio de ultramar”. Biblioteca Nacional de Madrid: de Febrero a Abril. Sevilla: de Octubre a
Noviembre.

“La plaza en Espaiia e Iberoamérica”. Museo Municipal de Madrid. De Abril a Diciembre.
“Alimentacion y cultura”. Museo Nacional de Antropologia de Madrid. De Abril a Diciembre.

“Las sociedades Ibéricas y el mar a finales del siglo XVI”. Pabell6n de Espaiia en la Expo™98 de Lisboa.
De Mayo a Julio.

“La joyeria espariola de Felipe Il a Alfonso XIII”. Museo Arqueolégico Nacional. De Mayo a Julio.
“Felipe 1I. La Monarquia hispdnica”. Monasterio de El Escorial. De Mayo a Octubre.

“Las culturas Indigenas Andinas: de Tiwonoku a Cuzco”. Museo de Prehistoria de Valencia. De Octubre
de 1998 a Enero de 1999.

“Las tierras y los hombres del rey”. Palacio de Villena de Valladolid. De Octubre de 1998 a Enero de 1999.

“Esplendor de Esparia: de Cervantes a Veldzquez”. Amsterdam. De Noviembre de 1998 a Abril de 1999.

A.S. PUBLICACIONES

A.5.1. PUBLICACIONES PERIODICAS

— N° 6 de la Revista Anales del Museo de América.

A.5.2. CATALOGOS

— Catdlogo de la exposicion Cuba y Puerto Rico. Perlas del Caribe. Realizado en colaboracién con el
Ministerio de Educacién y Cultura.

— Catdlogo de la exposicién Kachinas. Mufiecas rituales indigenas. Realizado en colaboracién con la Caixa
de Gerona.

— Catdlogo de la exposicién A la sombra de Sipdn. Estilos 98. Realizado en colaboracién con Cajasur.
— Catalogo Arquitectura mexicana: Teodoro Gonzdlez de Ledn y Abraham Zabludovsky con motivo de la

exposicion “Arquitectura mexicana. Material moldeable en Armonia”. Realizado en colaboracién con el
Ministerio de Fomento.
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A.5.3. EDICION DE FOLLETOS INFORMATIVOS

De cada una de las actividades resefiadas anteriormente se editan periédicamente folletos
informativos con fines de difusion.

A.6. OTRAS ACTIVIDADES

A.6.1. PRESENTACION DE LIBROS Y REVISTAS

Presentacién de los libros: “Las guerras de Espafia en Cuba” de Luis Navarro 'y “Un 98 distinto”
de José Andrés Gallego, Editorial Encuentro. 18 de Junio.

Presentacién del libro: “De las Costumbres y Conversion de los Indios del Perii. Memorial a
Felipe 11", de Bartolomé Alvarez (edicién a cargo de M. Carmen Martin Rubio, Juan J.R. Villarias y
Fermin del Pino Diaz). 16 de Noviembre.

A.6.2. ACTUACIONES LUDICAS, MUSICALES Y FOLCLORICAS, PUNTUALES O EN
RELACION CON EXPOSICIONES U OTROS EVENTOS.

— Contando con Cuba: Cuento cubanos. 26 de Marzo. Espectdculo de narracién escénica. Contadores de
cuentos: Francisco Garzén Céspedes, Sonia Riera y Teresa Berciano.

Miisica ritual cubana. 2 de Abril. Tambor a Obatald. Grupo Acheré.

Con ocasién de la exposicién “Cuba-Puerto Rico. Perlas del Caribe”. En colaboracién con La Asociacién
de Amigos del Museo de América (ADAMA).

— Fiesta de las palabras. Cuentos orales en el dia del libro. 23 de Abril.
— Conferencia “Los indios de Nuevo México”, con motivo de la exposicién “Reencuentro de Tres
Culturas”. La impartird Emma Sdnchez Montaiiés (Profesora del Departamento de Antropologia de

América de la Universidad Complutense de Madrid). En colaboracién con la Asociacién de Amigos del
Museo de América (ADAMA) y el Museo de América. 15 de Diciembre.

A.6.3. CELEBRACION DE CONGRESOS, CONFERENCIAS, APERTURAS O CLAUSURAS DE
EVENTOS SIMILARES.

— VIII Congreso de la Federacién Espafiola de Amigos de los Museos (FEAM). Los dias 6,7 y 8 de Marzo.

— Celebracién por parte de la Real Sociedad Vascongada de los Amigos del Pafs de la  Leccién de Ingreso

como Amigo de Nimero en la Sociedad de Don Victor Carmelo Arregui Jiménez con titulo “El Museo
de América y las donaciones vascas al mismo”. 27 de Junio.
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- Ciclo de conferencias sobre el tema “La vida cotidiana del indigena americano antes de la Conquista”,
celebrado en la Penitenciaria de Maldemoro (Madrid), compuesto de cuatro jornadas:

* Tocando el cielo con los dedos. La afiliacién maya y azteca a construir en las alturas. José
Luis de Rojas.

* Los incas y la creacién de un Imperio en honor del sol. Angel Barral.

* Los nietos de Toro Sentado y Caballo Loco no salen en la televisién. Mitos y realidades del
Indio Americano. Leoncio Carretero.

* Luces y sombras. Los Jibaros: cazadores de cabezas en la selva amazonica. José Luis
Jordana.

* Monstruos y maravillas del Nuevo Mundo. La imagen de la Naturaleza Americana en la
Europa del siglo XVI. Manuel Barbero.

* El Museo de América, mezcla de culturas y escaparates actual del indio americano. Félix
Jiménez.

* Visita al Museo de América.

A.6.4. ACTOS SOCIALES DE CONTENIDO CULTURAL, COMO COMIDAS Y CENAS
- Comida de los agregados culturales de Espafia en Iberoamérica. 27 de Enero.

- Cena de clausura del VIII Congreso de la Federacion Espafiola de Amigos de los Museos (FEAM).

A.7. GUIAS VOLUNTARIOS

“Guias Voluntarios de la Tercera Edad para ensefiar los Museos de Espafia a nifios, jovenes y jubilados”.
Desde el comienzo, el Museo de América viene a través del Departamento de Difusién coordinando y
asesorando técnicamente los aspectos museisticos de este proyecto, que estd teniendo una gran acogida
tanto entre las instituciones museisticas de Espaiia como entre el colectivo poblacional de la Tercera Edad
y la sociedad en general. Este programa fue creado por la Confederacién Espaiiola de Aulas de Tercera
Edad en 1993 con motivo de celebrarse el “Afio Europeo de las Personas Mayores y de la solidaridad entre
las generaciones™. Cuenta con el apoyo de la Direccién General de Cooperacién y Comunicacién Cultural
del Ministerio de Educacion y Cultura. Participan en este programa veinte Museos de Madrid y més de un
centenar de Museos de otras Comunidades Auténomas.

En los cuatro primeros afios de funcionamiento (febrero 94-junio 1998) los cerca de trescientos cincuenta
“Voluntarios Culturales de Museos”, mayores de 60 aiios de edad, han ensefiado los 17 Museos de Madrid
que participan en este programa a mas de 750.000 nifios y jévenes estudiantes y a muchos miles de adultos
y jubilados.
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B. ACCIONES DIRIGIDAS A IBEROAMERICA

B.1. ACTIVIDADES EN IBEROAMERICA

Cursos de una semana de duracién, organizados por el Museo de América en colaboracién con la
Agencia Espaiola de Cooperacién Internacional (AECI) a través de sus Centros de Formacién que el
Instituto de Cooperacion Iberoamericana (1.C.1.) tiene en Iberoamérica, dirigidos a profesionales de alta
cualificacién con cargos directivos en sus respectivos paises.

Curso “Museo y sociedad: un reto ante el III Milenio”. Del 18 al 22 de Mayo. Sucre (Bolivia). Impartido
por José Luis Jordana Laguna, invitado por la Directora de Turismo del Ayuntamiento de Sucre. Asistieron
a este Curso de Formacidn 44 Directores y profesionales de diferentes Museos de Bolivia. Se desarroll6 a
través de los cuatro mddulos siguientes:

* Museo y sociedad: problematica y posibilidades.

* Museo y actividades: problemadtica y posibilidades.
* Museo y metodologia: problematica y posibilidades.
* Museo y recursos: problematica y posibilidades.

Curso “Museo y Sociedad. Proyeccion e Interaccion. Problemdtica y Posibilidades”. Del 19 al 23 de
Octubre. Cartagena de Indias (Colombia). Organizado por la Agencia Espafiola de Cooperacién
Internacional (AECI ) y el Museo de América (Ministerio de Educacién y Cultura de Espaiia). Se celebré
en el Centro Iberoamericano de Formacién de Cartagena de Indias (Colombia). Con este curso se pretende
abordar la comunicacion e interrelacioén del museo con la sociedad para lograr un museo que sea capaz de
crear alternativas atractivas para el publico, tanto real como el potencial, y que, ademds, responda a las
demandas culturales de la comunidad. Participaron 50 directivos, gestores y altos responsables técnicos de
museos y del patrimonio histérico y cultural, procedentes de catorce paises de Iberoamérica. El curso se
desarroll6 a través de los cuatro médulos siguientes:

* Museo y sociedad. José Luis Jordana Laguna.

* Museo y proyeccién exterior. Paz Cabello Carro.
* Museo y publico. Elena Delgado Corral.

* Museo y educacién. M®. Pilar Sauras Obén.

El dltimo dia del curso hubo un intercambio de experiencias sobre “Museo y Sociedad” entre los profesores
y los profesionales participantes iberoamericanos.

B.2. ACTIVIDADES EN ESPANA
B.2.1. CURSOS

“IV Curso: El Museo y su entorno. Patrimonio Cultural y Turismo”. Del 2 al 30 de Noviembre.

Curso de un mes de duracién, dentro del Programa de Formacién para Iberoamérica, que
promueve el Ministerio de Educacién y Cultura, se ha desarrollado en el Museo de América este Curso
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(120 horas) coordinado por Araceli Sdnchez Garrido (Jefa del Departamento de Etnologia del Museo de
América) y dirigido a profesionales de la cultura y el turismo ligados a museos e instituciones gestoras del
patrimonio, tanto de Iberoamérica como de las Comunidades Auténomas del Estado espafiol, con el objeto
de trasmitir la experiencia espafiola en gestién del Patrimonio Cultural con vistas al aprovechamiento
turistico. Se desarrolla en cuatro médulos:

* Médulo de turismo. Coordinador: Manuel Ortufio Martinez. Profesores: Félix Tomillo
Noguero y Francisco Menor Monasterio.

¢ Médulo de legislacién. Coordinador: Manuel Ferndndez Fontecha. Profesores: Alberto
Dorrego de Carlos y Carlos Gutiérrez Vicén.

* Mdédulo de antropologia. Coordinador: Isidoro Moreno Navarro.

* Médulo de museo y sociedad. Coordinador: Carmen Prats Joaniquet. Profesores: José
Antonio Lasheras, Eloisa Pérez Santos y Jordi Flos.

B.2.2. ESTANCIAS

Estancias en Espaiia, en el Museo de América, dirigidas a profesionales de Museos de Iberoamérica con
tres meses de duracién cada una.

— “Museologia y americanismo” (2 plazas). Primera edicién: octubre-diciembre de 1997. Segunda edicion:
abril-junio de 1998.

— “Conservacion y restauracion de textiles americanos” (1 plaza): abril-junio de 1998.
— “Comida y cultura americana. Taller de gastronomia americana” (1 plaza): octubre-diciembre 1998.

— “Documentacién de fondos museograficos americanos”. (2 plaza). Primera edicién: octubre-diciembre
1998. Segunda edicién: enero-marzo 1999.

— “Conservacion y restauracién de materiales americanos”. (2 plazas): octubre-diciembre 1998.
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

1. Los trabajos habran de ser inéditos. El Consejo de Redaccién se reserva la posibilidad de admitir
trabajos que hayan sido publicados que, por su especial relevancia, sea de interés darlos a conocer en
los Anales del Museo de América. En tal caso, el autor deberd acompanar la documentacién necesaria
acreditando que la nueva edicién no vulnera los derechos registrados por el anterior editor.

2.1

2.2.

3. El

. En la confeccién de los originales se tendrd en cuenta lo siguiente:

. Formato de pégina: tamafio DIN A4 con 32 lineas de 75 caracteres. Ello equivale a un formato de

procesador de textos, con margenes: izquierda, superior de 2,5 cm, espaciado de lineas de 1,8 y
tipo de letra del 12 cpi. El texto se redactard en bandera (sin partir palabras ni ajustar al margen
derecho).

Citas bibliogréficas: Se incluirdn dentro del propio texto. Ejemplos:

“...segun ha establecido Lechtman (1973: 43)”.

*“...atendiendo otras propuestas (Kroeber, 1994: 14-17)”.

Al final del trabajo se redactard la lista bibliografica por orden alfabético. Ejemplos:

KROEBER, A.L. (1994): Peruvian Archeology in 1942. Viking Fund Publlcations in Anthropology,
n. 4. Johnson Reprint Co. Nueva or.

LEcHTMAN, H. (1973): “A tumbaga object from de High Andes of Venezuela”. American Antiquit,
v, 38 (4): 473-482.

SNARKIS, M.J. (1985): “Symbolism of gold in Costa Rica and its archeological perspective”. En
J. JONES (ed.), The Art of Precolumbian Gold. The Tan Mitchell Collection: (23-33). Weidenfeld
& Nicolson. Londres.

2.3. En caso de ser necesarias las notas de pie de pdgina, se entregardn reunidas al final del
manuscrito, numeradas en el mismo orden que se citan en el texto.

2.4. Para facilitar la publicacién se presentardn dos ejemplares (original y copia) mecanografiados,
preferiblemente en Word. Se adjuntard, ademds, soporte magnético en disco de 3.5”.

2.5. Eltexto ird precedido de una pagina en la que figure el titulo, nombre y apellidos del autor/es,
direccidn, teléfono y nombre de la Institucién Cientifica a la que pertenece.

2.6. Para las ilustraciones que deban ser reproducidas por fotocomposicién se recomienda un
maximo de cuatro por trabajo.

2.7. Toda la documentacién grifica estard numerada, incluyendo en hoja aparte las
correspondientes leyendas.

Consejo de Redaccién revisard los originales presentados, pudiendo sugerir al Autor/es las

modificaciones que crea oportunas si se estimaran necesarias. Asimismo, podra recurrir al arbitraje de
personas de reconocido prestigio ajenas al Consejo.
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