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PROLOGDO

En pleno y facil triunfo de un neomodernismo de muy variable calidad,
acaso resulte por paradoja menos sencillo aquilatar en cuanto tiene de valor
trascendente el modernismo auténtico.

No es dificil evocar algunos de los momentos culminantes de su pre-
sentacion ante el publico de Madrid desde el Congreso de Arquitectura
de 1904, al que Puig y Cadafalch dio cuenta de sus teorias y de sus rea-
lizaciones a partir de 1896 hasta la concesion en 1908 de la Medalla de

Primera Clase de la Exposicion Nacional de Bellas Artes al escultor Eusebio
Arnau.

En cuanto a la revalorizacién actual bastarén tres hechos referidos a un
mismo artista, Gaudi: la gran Exposicién de 1964, organizada por la Direc-
cion General de Arquitectura; la reciente y excepcional declaracién oficial
de monumento histérico-artistico que afecta a su extensa e impresionante
produccién arquitecténica; finalmente, la inclusion de una planta entera
dedicada a Gaudi como enlace entre los siglos XIX y XX en el proyecto del
futuro Museo de Arte Contemporaneo.

Pero conviene aclarar y documentar muchisimas cosas mas, y a ello

aspira la presente Exposicion dentro de los limites a los que hoy puede
llegarse.

Aunque la aspiracion sea total conviene sefalar hasta qué punto la rea-
lidad queda limitada hoy por hoy a ciertos factores condicionantes.

En el intento de efectuar un balance de la aportacién hispanica dentro
del Modernismo se han excluido las obras no espafnolas, aunque en algu-
nos lugares, y especialmente en Madrid, abundé la importacién, sobre todo
en el campo de las Artes Decorativas, lo que todavia hoy puede consta-

tarse en el mercado de lo que ya empiezan a clasificarse como antigiie-
dades.
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Los limites son a la vez cronoldgicos y estilisticos, puesto que en torno
a 1900 no todo el arte puede calificarse de modernista, y las excepciones
son a veces de tanta categoria, sobre todo en Pintura, como para englobar
un altisimo porcentaje de 1a produccion de artistas como Sorolla o Nonell.

De todos modos, y habida cuenta que puede hablarse por lo menos de
tres grupos o generaciones en la evolucion del Modernismo, cabe consi-
derar como fecha inicial la de 1878, en que Doménech y Montaner publica
su articulo <En busca de una arquitectura nacional», o la de 1883, en que
Gaudi inicia la construccion de la Casa Vicens. El momento central es el de
las Fiestas Modernistas de Sitges (1892-1899), presididas por Santiago Ru-
sifiol, y de la aparicion en Madrid de la revista «Blanco y Negro» (1891). En
la primera década del siglo XX destacan la policromia y la total integracién
de las Artes y se produce una auténtica proyeccion del Modernismo plena-
mente asimilado y elaborado.

Aun cuando estudios de conjunto de gran interés, como el de Rafols
en 1949 o el de Cirici en 1951, incluyen o exploran a veces amplias —y
valiosas— zonas periféricas al nucleo esencial del Modernismo, nos ha
parecido mas util centramos aqui en sus formas mas acentuadas y defi-
nidas.

Tan sélo en algln caso se han buscado analogias o precedentes con
objeto de apuntar hacia el futuro y debido estudio del modernismo hispa-
nico fuera del ambito catalan. Esta finalidad creemos que justifica, por ejem-
plo, la inclusién de un extraordinaria cuadro simbolista del pintor segoviano
Manuel Lépez de Ayala.

Sin olvidar las valiosisimas colaboraciones halladas en Madrid y en otras
ciudades, el trabajo basico de preparacion ha corrido a cargo —junto con
la Comisaria de Exposiciones de la Direccion General de Bellas Artes—
de dos equipos barceloneses. Uno para la Arquitectura y el conjunto de la
obra de Gaudi —evocado en el salon central—, que bajo el impulso del
arquitecto luan Bassegoda Nonell, presidente de «Amigos de Gaudi» y
profesor de la Escuela Superior Técnica de Arquitectura de Barcelona, y de
su colaborador en la docencia e investigaciéon sefior Tarrago, ha empren-
dido una interesantisima encuesta que aspira a cubrir todo el ambito penin-
sular después del primer censo para Cataluia, dirigido por Oriol Bohigas
y publicado en 1968. El otro con mis compaiieros de tareas en los Museos
de Arte de Barcelona, dona Trinidad Sanchez Pacheco y los sefiores Bar-
beta y Gil, dedicado a estudiar las Artes restantes y que toma como punto
material de partida las colecciones que se exhibieron en Barcelona en 1964.

El censo preliminar arquitecténico puede hacerse con cierta facilidad
mediante un recorrido sistematico por toda Espaiia, con la ayuda de co-
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rresponsales e indicadores, que por fortuna empiezan a ser entusiastas y
numarosos. Tarea complementaria e imprescindible debera ser la investi-
gacion local: archivos de arquitectos, bibliografia, recuerdos personales,
documentacion gréfica de edificios destruidos o alterados (hecho muy fre-
cuente). Las recientes publicaciones de Borras Gualis sobre el Modernismo
en Zaragoza y de los historiadores bonaerenses sobre Julian Garcia y otros
arquitectos argentinos de formaciéon hispanica demuestran cuanto puede
esperarse de esta labor, apenas iniciada en muchas ciudades o regiones.

Cada una de las artes restantes presenta problemas distintos.

En el caso de la Pintura vemos, una vez mas, como se cumple el hecho
de que los estilos generales evolucionan al ritmo de la Arquitectura, mien-
tras que la Pintura presenta un panorama mucho mas libre y variado, con
persistencias y anticipaciones muy acusadas.

Quiza por ello resulta dificil encontrar pinturas que de modo terminante
puedan definir el Modernismo, a diferencia de lo que sucede con el dibujo
de ilustracion o todavia mas con el cartel (uno de los puntos clave del es-
tilo).

La integracion de buena parte de la escultura es un hecho muy notable
y situa al Modernismo en una linea que sigue perfectamente la del arte
gético o de ciertas formas de barroquismo. Por esto se explica que Zevi
pueda senalar elogiosamente ciertas analogias entre Borromini y Gaudi,
mientras Gaya Nufo, en un ataque tremebundo a Gaudi y a todo el moder-
nismo catalan (publicado en 1952 en «Insula»), los sitta —de modo perfec-
tamente logico— en los antipodas del neoclasicismo.

Convenia también subrayar la importantisima difusién del Modernismo
en el campo infinito de las demas Artes, llameselas Decorativas, Aplicadas
o Suntuarias, desde los azulejos hasta los metales, pasando por la suges-
tiva gama de los muebles o de los esmaltes. Aunque en la Exposicion estan
presentes las joyas de Paco Durrio o el representativo conjunto de los ilus-
tradores de <Blanco y Negro=, la mayoria de ‘las obras fue realizada en
Cataluiia, porque si bien es cierto, tal como ya apuntaba en 1954 Lafuente
Ferrari, que el Modernismo no fue en modo alguno en Espaiia privativo de
Cataluia es necesario comprender que el hecho evidente de que alli po-
damos siempre rastrear una corriente de interés o de afecto por él debe
tener un fundamento peculiar.

Hasta alli donde alcanza nuestra informacién, las corrientes exteriores
del Modernismo internacional llegaron a los mas apartados rincones de Es-
paina. Objetos artisticos y revistas ilustradas extranjeras o espafolas le
aseguraron un amplisimo nivel de difusién.
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Pero las desigualdades empiezan al constatar el mayor o menor grado
de asimilacion, y todavia mas las caracteristicas de los centros que a su
vez irradian el estilo. La asimilacion fue a veces tan inteligente en sus inter-
pretaciones —en el polo opuesto del plagio— que ha podido presentarse
como paradigma del modernismo catalan —y sigo teniendo por valido tal
ejemplo— un panel de marqueteria de Gaspar Homar, para el cual se tomo
como punto de partida una pintura decorativa de autor checo. El ambiente
popular y la base artesana e industrial eran esenciales.

La irradiacion existio, sin duda, pero todavia estamos en los inicios de
su estudio. Para el caso concreto de Barcelona, Cirici sefalo la actividad
del decorador Homar y del vidriero Granell en Sevilla; las relaciones per-
sonales con el arquitecto barcelonés Doménech y Montaner explican cier-
tas modalidades de la obra de sus colegas zaragozanos Ricardo Magda-
lena y José de Yarza, y todavia mas la introduccion del estiio de aquél en
Melilla y Buenos Aires gracias a sus discipulos Nieto y Garcia.

Este dltimo, quien termind sus estudios en Barcelona en 1900, realizd
ocho afos mas tarde el Hospital Espaiol de Buenos Aires en el mas puro
estilo de nuestra arquitectura modernista. La investigacion puede procu-
ramos todavia muchisima informacion, a veces tan sorprendente como la
de la fantastica y casi gaudiniana Sala de Armas del presidente mejicano
Porfirio Diaz, decorada a principios de siglo bajo la direccion del pintor
catalan Antonio Fabrés, cuyos cuadros, por cierto, nada descubren de
tales novedades.

La valoracion actual del Modernismo y de Gaudi a nivel internacional
son hechos adquiridos y evidentes, pero para emitir un juicio valido y
objetivo es menester separarlos de las cambiantes veleidades de la moda.

Es evidente que por mucho que apreciemos hoy los objetos moder-
nistas, el tiempo historico no transcurrié en vano. No creo que nadie fuera
capaz en nuestros dias de vivir totalmente envuelto en la enorme masa
—agobiante, segiin mi experiencia y gustos personales— que constituia
el ambiente de una casa decorada al mas extremado gusto en torno a
1900. Pero la calidad material y la carga emotiva son tan grandes que un
objeto aislado o diminuto —una escultura, un mueble, una joya— basta
para evocar toda una atmésfera y establecer el contraste en nuestro
tiempo.

Por otra parte, frente a los mas cerrados oponentes y contradictores,
los objetos modernistas suelen contener una ejemplaridad en cuanto a
calidad de ejecucién material que nos recuerda la obsesién por la Obra
Bien Hecha proclamada por Eugenio d’Ors, dibujante modernista en su
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adolescencia —bajo el seuddénimo de «Octavi de Romeu»— y doctrinario
neoclésico en su primera etapa de activa madurez.

En cuanto a fa representatividad del Modernismo como exponente de
unas determinadas formas sociales es asunto que ha sido tratado con
frecuencia en los ultimos tiempos —Cirici lo hace aqui en forma muy su-
gestiva—, y estimo que todavia puede ser objeto de comentarios de muy
variada amplitud y matizacion.

Como sucedié ya a fines del siglo XIV con el llamado Estilo Interna-
cional, su refinamiento pudo vincularse a la aristocracia, a una minoria
literaria 0 a una clase burguesa, pero en un sentido mds amplio alcanzd
una extensa y profunda popularidad. Este es, creo yo, el caso de Gaudi,
defendido siempre por el pueblo, de modo mas instintivo que ldgico, en
los momentos de més baja valoracion por la critica con pretensiones neo-
clésicas o racionalistas, hasta converger hoy de nuevo con muy extensos
sectores de la mejor critica internacional, que parten desde luego de otros
criterios de valoracion intelectual de muy distinto signo. Y si estudiamos
el hecho con un espiritu suficientemente amplio nos daremos cuenta que
no existe contradiccion, porque de modo anélogo al de la fabulosa crea-
cion toledana de Narciso Tomé, bajo a apariencia liquida y chorreante de
las formas informes, asoma una perfecta y coherente estructura interna
que proporciona un esqueleto invisible, pero esencial.

JUAN AINAUD DE LASARTE
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MODERNISMO Y PINTURA Y ESCULTURA

Apenas era ayer cuando el Modernismo —Art Nouveau, Modern-Style,
Jugendstil o Sezession— se veia tal cual la mas denigrable aberracién ar-
tistica. Epitetos y denuestos discurrieron prodigamente en libros, articulos,
tertulias y mentideros. Virulentas fueron las acometidas contra este denso
e intenso fendmeno vital producido en bonisima parte de Europa y que tan-
tas denominaciones obtuvo. Denominado de incontables maneras, por ser
en cada caso nacional realidad de caracteres bien singulares.

No ha mucho, la historia del arte contemporaneo, aunque definitivamen-
te alumbrado éste por 1874 o algo asi, se escribia con voluntario olvido de
cuanto el Art Nouveau significara durante bastante mas de veinte afios al
galope tendido sobre la conjuncion de los siglos XIX y XX. Fuera de Espafia
estaba peor que mal visto traer a colacién en la peripecia de la contempo-
raneidad arquitecturas cual las de Horta, Van de Velde, Olbrich, Hoffmann
o Gaudi; «malsanas» pinturas como las de Stuck y Gustav Klimt, o carte-
lismos de la casta de los de Chéret y Mucha.

Se trataba de la <Belle Epoque>; mas una cosa era ésta como manifes-
tacién de la vida europea y muy otra el arte por ella producida. Si; la <Belle
Epoque» se mitificaria para quienes gozaran de la juventud y de 1os juveni-
lismos de antes de la primera terrorifica guerra mundial. Asi ocurre a me-
nudo en los recuerdos humanos, siempre propensos a liberarse de los
temores y penalidades habidos en el tiempo pasado. Se recordaba aquella
pretérita y jocunda alegria de vivir. Todo dolor era deslumbrado por el
exultante frenesi pretérito. Resultaba hermoso el lejano alborozo en que
se quemaran tantas energias humanas y ansias de joven vitalidad. Nadie
rememoraba lo agridulce de la existencia. Se olvidaba cémo también en-
tonces la vida habia sido drama. El rescoldo de una joie de vivre creida
inigualable lo iluminaba todo.
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Sélo quedaban en 1a memoria de los ancianos de cada lugar de Europa
musicas estentdreas, serpeantes agitaciones y un evanescente erotismo
nostalgia de sensaciones irrepetibles en edad provecta. Asi, presto vino
al mundo el fulgurante mito de la <Belle Epoque~ del Jugendstil, arte nuevo
de Europa y —hecho quehacer y pretension harto singulares— actividad
fecunda del modemismo espariol. La orgia habia pasado. Podia proseguir,
proseguiria ciertamente, pero sin alcanzar a parecerse en lo mas minimo -
a los ardores imaginativos de aquel entonces muerto e irresucitable. Habia
pasado y unicamente cabia calificarlo de irreflexivo pecado de juventud,
bien pagado con sangre y fuego en 1914. Castigado antes de su ultima
hora. Los ancianos de cada lugar europeo olvidaban la tragica hecatombe.
Los muertos de las trincheras. Unicamente recordaban la increible vitalidad
derrochada en todo, hasta en los mas insignificantes modos de existencia.

Nadie tenia coraje para afirmarlo. Los afios locos habian sido fecundos
en las artes y las letras. Habia sucedido de tal modo, y, sin embargo, a
nadie serio de la derecha o de la izquierda histéricas se le podia ocurrir
aceptar publicamente tan grande como ostensible realidad. Haria falta llegar
a la vispera de algo asi como una repeticion de la irrepetible historia, para
que no pocos y al unisono parasen mientes tal cual se para ahora en el arte
de la <Belle Epoques. No obsta que en Espana las cosas se produjesen de
otra manera, porque con frecuencia lo espariol se fragua de otra suerte y
la paradoja aun esta por aca a la orden del dia; por eso y porque el Art
Nouveau, para los espaiioles, habia sido nada mas y nada menos que el
Modemismo. Porque ese tal tuvo no la unica, aunque si su mejor expresion
en Catalufia. Porque, digase sin ambajes, Cataluiia hace pero que muy bien
en no resignarse a que se le desdefen y olviden sus donosuras y gran-
dezas.

Hechos y fechas nos pueden poner en situacion para cuanto de ese
tiempo se trata. Basta con refrescar la memoria con algun que otro reper-
torio digno de confianza; sin mas indagaciones. 1887: Doiia Emilia Pardo
Bazan publica <L.a madre Naturaleza», do de pecho del naturalismo que en
el Modemismo perdurara; que el Modernismo combatira. En el mismo afo
se tienen noticias de la invencion del submarino por Isaac Peral. Como se
inventa Ja linotipia. 1888: Se funda la Unién General de Trabajadores; Rubén
Dario publica «<Azul», y Pérez Galdos, <Miau-; se celebra la Exposicion
Internacional de Barcelona; a Zorrifla se le corona en Granada, y Paris
exhibe la Torre Eiffel en su Exposicion Internacional. 1890: En Espaia se
aprueba la ley del sufragio universal y el socialismo se difunde. 1891: Co-
mienza fa realizacion del Transiberiano; Verlaine publica «<Bonheur», y Oscar
Wilde, «El retrato de Dorian Gray». 1892: Bases de Manresa y catalanismo.
1893: El regionalismo espariol cobra auge; guerra de Melilla; «Elegies», de
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Verlaine; «Vers et prose», de Mallarmé; primer proyector de cine, de Marey.
1894: Asesinato de Sadi Carnot; <Prélude a I'aprés-midi d'un faune», de
Debussy. 1895: Fundacion de la C. G. T. francesa; primer cinematografo de
los hermanos Lumiére. 1896: Separatismo filipino; Marconi ensaya la tele-
grafia con hilos; resurreccion en Atenas de las antiguas Olimpiadas. 1897:
Asesinato de Cénovas; guerra greco-turca; Ader logra el vuelo en su aero-
plano. 1898: Espafia en guerra con los Estados Unidos; es asesinada la
Emperatriz Isabel de Austria. 1899: Guerra de los boers. 1900: ‘Creacion del
Labour Party y de la Federacion General de las Trade Unions; V Congreso
socialista internacional en Paris; asesinato de Humberto |. 1901: El presi-
dente Mac Kinley es asesinado. 1902: Primera huelga general en Espana;
la radiactividad de Rutheford. 1903: Ford crea su fabrica de automoviles;
vuelan los hermanos Wright. 1904: Decreto en Espafia concediendo el des-
canso dominical a los trabajadores; guerra ruso-japonesa. 1905: Los japo-
neses se apoderan de Port-Arthur; huelga general en Moscu y <domingo
rojo» en San Petersburgo; teoria de la relatividad, de Lorenz, Einstein y
Minkowzki; comparecen el Fauvismo y Die:Briicke. 1906: Se aplasta la huel-
%a de Moscu. 1907: Enciclica Pascendi contra el modernismo religioso; el

ubismo. 1908: Guillermo Il no acepta que’se limite el armamento naval;
Austria se apodera de Bosnia-Herzegovina y Bélgica se aduena del Congo.
1909: Nuestra ‘guerra de Melilla, huelga general en Barcelona y Semana
Tragica; Turquia reconoce la acupacion de Bosnia; Austria lanza su ulti-
méatum a Servia, y Alemania, a Rusia. 1910: Revolucién’'y Republica en Por-
tugal; Japén se apodera de Corea 1911: Revolucién china. 1912: Asesinato
de Canalejas; Republica china; guerra de los Balcanes. 1913: «Del senti-
miento trdgico de la vida», de Unamuno. 1914: Asesinato del archiduque
Francisco Fernando en Saravejo y del socialista francés luarés; guerra
europea. 1915: Gases asfixiantes del ejército aleman. 1916: Asesinato de
Rasputin. 1917:"Huelga general revolucionaria en Espafa; Revolucién rusa.
1918: el zar Nicolas [l es ejecutado; niievos estados: Checoslovaquia, Fin-
landia, Yugoslavid, Paises Balticos, Hungria, Polonia, Rumania; ‘Islandia
logra la indepenridencia de Dinamarca. 1919: En Espafa, jornada de ocho
horas de trabajo; Alemania e ltalia crean sus respectivos partidos nacional-
socialista y fascista; fundacion del Komintern —tercera Internacional—. En
cierto modo, parecida a ésta, una relacion de hechos histérico- polltlcos se
vio pretisado a hacer Rafols en su valiosa obra «Modernismo y modernis-
tas», de 1949.

Aunque dqui, en efecto, sea abusiva la enumeracion de esos datos, re-
sulta que es apenas nada para saber del tiempo histérico en que se asen-
tara la frivolisima «Belle Epoque» y, por ende, las Secesiones del Jugends-
til. Es nada también para hacer siquiera un superficial intento de. correlato
entre la juvenilista vida aquella y el a menudo plagiario juvemllsmo presente.
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Dramas y magnicidios estaban al mismo cabo de la calle. Y, asimismo, unas
frenéticas ansias de vivirlo todo mds que a prisa. Gastarse, probar pecados
y misticismos esotéricos era de urgencia. Todo se consumia con fruccién en
abigarradas antitesis vitales: «<sport> y <cabaret»; ansias de luminosidad y
noctambulismo; naturismos y paraisos artificiales de las drogas; sufragis-
tas y <mamiferos de lujo» (que diria el procaz Pitigrilli); enfermizo erotismo
y desazonadas, e incontroladas, inquietudes religiosas; alegria de -vivir y
pesimismo escéptico; supranacionalismos y regionalismos; virulencia juve-
nil y fosicopatologia de la sensacion introvertida; la novedad a todo trance
y el reconocimiento ecléctico de muchos de los valores del largo ayer crea-
dor... A lo que cabe y deben afiadirse actitudes ahora también posibles de
contemplar: Esteticismo del arte como cuasi —y sin cuasi— religion. Ama-
sijo de estilos en el que coexisten y nacen diversidades como las de natu-
ralismo, academismo, impresionismo, divisionismo, cloisonnisme, posimpre-
sionismo, simbolismo, Nabis, Art Nouveau tal cual ahora ha de entenderse,
amén del fauvismo, Die Briicke, cubismo, futurismo, Der Blaue Reiter; Or-
fismo, rayonnisme, constructivismos ruso y holandés, primer arte no figu-
rativo; dadaismo. Atuendos extravagantes, atentando contra las convencio-
nes del <buen sentido» social, burgués. Enormes chalinas, grandes som-
breros, melenas mugrientas. Como hoy bullen tendencias dispares en idén-
tica hora, entonces hervia el exaltado trajin de los ismos. Con la sola pero
seria diferencia de que los ismos eran en tal ayer febril actividad creadora.
De insdlita originalidad.

Como hoy, se contraponian materialismo y romanticismo. Se contrapo-
nian y ayuntaban. Como hoy, por mano asesina eran fulminados grandes
politicos, y presidentes de los Estados Unidos. Como hoy, el nudismo deam-
bulaba por la cuerda floja que va de lo efectivamente inocuo, mds inocuo
cuanto mas indtilmente osado, hasta la pormografia. Como hoy, capitalismo
y socialismo luchaban a brazo partido. Con la grave diferencia de que lo
de ayer, bueno o malo, gozé de muy saludable fecundidad imaginativa, de
una originalidad capaz como para que aun se viva y se-pinte de su fabulosa
renta.

Como hoy, pacifistas y belicistas andaban a golpes. En aquel ayer nacia
y cobraba poder inusitado la muy actual e insoslayable fuerza de la publi-
cidad. En aquel inmediato pasado nacia y se imponia el vedetismo eroti-
zado y a estandardizar; se extendia el culto, tan del presente, a ciertos seres
que brillan en escenarios y espectdculos y son imprescindible narcético
para ojos y mentes con alma de muchedumbre. En fin, a diferencia de hoy,
acordémonos de Aristide Bruant, la cancién de protesta ponia en mds de
un brete a los gabinetes ministeriales. Del mismo modo se hacia pintura
social. jY luego dicen que el pescado es carol
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No puedo hacer aqui el examen socioloégico de aquella hora; examen
que ha tiempo deseo poder abordar. Para mucho de lo aducido podria acu-
mular hechos y consideraciones. En algo —no demasiado— de lo dicho me
sé culpable por valerme de meras hipétesis y subjetivas intuiciones. Pero,
aun asi, me hubiera parecido estéril prescindir de ese desmanado esbozo
y hablar de la postura modernista espaiiola como si Espana fuera feliz y
apartadisima insula. Como si el arte pudiera existir cual flor de estufa apar-
tada de hombres y circunstancias.

De modo asaz semejante a como acontece en el arte en curso, pero con
mas vitalidad imaginativa que hoy, el Art Nouveau europeo y, por ende,
nuestro Modernismo, cifraban sus apetitos de novedad en los muchos e
ininterrumpidos anhelos y aportaciones del tiempo inmediato; del siglo
decimondnico. Aunque Modernismo y Art Nouveau fueran alocada apertura
a un inédito novecentismo. Su medievalismo y orientalismo procedian del
ya viejo romanticismo, ain muy dispuesto a anidar en los entresijos del
«ideal sin ideal> modernista. Su progresismo era tan de entonces como de
la decimonénica civilizacion industrial contra la que se luchara como si de
inhumana bestialidad se tratase. El movimiento estéticosocial britanico de
Ruskin, William Morris y las Arts and Crafts, coetdneas del tan dispar rea-
lismo socialista de Courbet, recogia opulentos, fantasticos y fantasiosos
frutos a fines de siglo: en una cultura hipertrofiadamente burguesa y capi-
talista, prodiga en el despilfarro de exuberantes lujos; a sus anchas en lo
delicuescente e irracional. Siempre asi, pues no en vano el funcionalismo
racional de nuestro siglo comenzaria con la agresiva repulsa de aquel ar-
ticulo que el arquitecto Adolf Loos titulara «Ornamento y delitos. Si; ya sé
que las contravenciones éticas, particularmente en Espana, se dieron mas,
harto mas, en las letras que en las artes visuales. De éstas, sin duda, la
mas osada seria la ilustracion.

Sin la muchisima habilidad adquirida por el dificil eclecticismo del XIX
nunca hubiera sido posible a la arquitectura modernista divagar fantaseando
en construcciones y tableros de dibujo. Sin la sorprendente destreza como
por milagro recuperada en artesanias y oficios, inimaginable resultara la
fastuosidad de forjas, muebles, vidrieras, mosaicos, cerdmicas y todo lo
deméds de las artes aplicadas, entonces no consideradas «menores» y ha-
cinadas en ctmulo sin limite por doquier. Sin asimilar la maravilla de las
estampas japonesas descubiertas con ojos estupefactos por los impresio-
nistas, jamas se osara la ondulacion serpeante y femenina de tantisimo
arabesco decorativo. Ni la metedrica y sugestiva personalidad de Aubrey
Beardsley habria conseguido ser cuanto fue ni influir lo incontable que in-
fluyo. Sin el simbolismo, galo o inglés, para lo espaiiol mas galo que brita-
nico, jamas se consiguiera lucubrar —fingir, acaso— un sentido para la
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sinrazon del desbocado decorativismo. Sin el naturalismo positivista, el vi-
talismo panteista careceria de ejecutorias tan manualmente virtuosas cual
las del Art Nouveau. Sin el decimondnico e intensivo ejercicio del paisaje
no comprenderiamos el alambicado y modernista culto a la Naturaleza. Sin
la conquista del confort que lograra la denigrada y combatida técnica in-
dustrial, a nadie se le hubiera ocurrido concebir la vida y el arte como ruti-
lante juego de artificio, con semejante regusto en lo artificioso y decaden-
temente civilizado. De la misma manera que sin las conquistas de la ciencia
médica que prolongara la existencia y procurara en la gente madura una
cierta y fuerte sensacion de prolongada juventud, nadie entenderia la mo-
dernista estimacion de lo enfermizo y la enfermedad. Porque, no seamos
ingenuos, la «<enfertnedad como forma de vida» puede ser apetencia vital
si farmacos y balnearios mantienen distante a la muerte. Ser asi de hiper-
sensible a las anheladas <sensaciones= del hombre y la mujer modernistas
era relativamente llevadero con el médico cerca. Y no digamos si se trataba
de hacerlo ostensible en alquitarados relatos y en la ficcion pictérica.

Flores, curvas de blandura vegetal, estilismo artificial en florestas de-
corativas y vergeles domesticados; altisonancias wagnerianas, walkirias en
la niebla nérdica; evocacion de irrealidades, suefios vagorosos, vaporosas
e inasibles visiones; amoralidad, inmoralidad también; etéreas virginidades,
felina y depravada femineidad; Nietzsche, Schopenhauer, Ibsen, Hauptmann,
Bjorson; dosis superlativas de literatura; ensonacion filoséfica; Tolstoi y
Dostoiewski... Beata dedicacion al desnudo en pintura y escultura; la des-
nudez en la céndida y adolescente pureza formal del cuerpo joven vivo; la
huella dramética de la pasion en cuerpos contorsionados; iconografia cris-
tiana en abusiva retorica de la dulzura y del candor; en fin, el ardor dioni-
siaco entreverado con apolineas idealizaciones que quedarian plasmadas
en inconfundibles formalismos que fueron resultado de una pasion este-
ticista mesianica, sin rigor de pensamiento, aunque supiera derrochar co-
rrectas precisiones en la forma; separacion entre contenido y continente,
entre fondo y corporeidad visible. He aqui una relaciéon mas de las preten-
sEiones y realizaciones perseguidas por el Jugendstil. Por el arte de la «Belle

poques.

De eso, y mas que de eso puede verse en el Modern-Style de aca y
aculla. Ante eso, en su muy importante libro <El arte modernista catalén-,
de 1951, certeramente Cirici Pellicer nos pone en situacion cuando nos
habla de la reaccion antimodernista de Marti y Julia: «Desde su posicién
progresista, Marti y Julid —escribe Cirici— se veia forzado a combatir la
religion del arte, y fa propia <Joventut», por radicalismo, se veia forzada a
acoger sus quejas en sus ‘paginas. Condena a los que <piensan que sélo
el arte debe redimirnos, y creen que se hace cultura y civilizacion con la
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homeopética dosis de arte que é| pueda asimilar de los organismos de mu-
sica y museos». Para él —prosigue Cirici— lo urgente es la salud y la eco-
nomia. Son ridiculas las viviendas burguesas, con las paredes llenas de
cuadros y las muchachas tocando el piano o leyendo «<autores extravagan-
tes y desequilibrados». Le gusta mas la casa sencilla, soleada y aireada,
sin cortinajes ni cuadros, «depdsito de polvo y microbios». Ve en el dilet-
tantismo una forma de «=degeneracion de la virilidad».»

Eso y mas es cierto. Ciertisimo. Pero nosotros tenemos bastante con
ser discretos espectadores. Aunque de distinta suerte a la de aquellos alo-
cados mortales que tanto crearon en su trepidante «<Belle Epoque=, acaso
nosotros también necesitemos tensar nuestro fustigado sistema nervioso
en la mucha belleza por ellos procurada. Quizé la sociedad presente ne-
cesite de enérgicos estimulantes sensoriales. Desde luego no merecz ila
pena juzgar —para no 'ser juzgados..— su pensamiento y conducta. El Mo-
dernismo esta en el candelero. Y si no se le revive mas es porque resuci-
tarlo requeriria poseer destrezas impares para llenar lienzos, muros, car-
teles e ilustraciones. Porque, ante el individualismo del Jugendstil, al juve-
nilismo actual no se le ocurre otra cosa que, en numero de 200.000 bonda-
dosos <hippies=, reunirse en la isla inglesa de Wight para oir la voz de Bob
Dylan. Y esto, perddneseme, sélo me recuerda la atroz profecia de una de
las pinturas Negras de Goya: la de la llamada <Romeria de San lIsidro=, en
que hacinada y aberrante masa humana sigue ciega el horror de un invi-
dente duefio de una guitarra.

A diferencia del siglo XX, la escultura decimonénica halla graves difi-
cultades para servir del todo a la expresion de su tiempo. A duras penas
podemos hablar de escultura romantica. Sin embargo, si hay un correlato
escultérico con el realismo pictdrico courbetiano, pero a veces es prosaico
y vulgar hasta la ndusea. A cambio, no existe escultura impresionista. A
todas luces, para la escultura es una mala hora histérica la del siglo XIX.
Aunque hubiera no pocos buenos escultores. Aunque Rodin fuera maestro
sobrado para colmar tamafnas escaseces expresivas.

Lo ocurrido en los inicios de la escultura modernista espafiola —cata-
lana, sobre todo— acontecidé en otras partes. No habia otro remedio que
partir de Rodin. De su sabio y sensorial naturalismo. De su voluntad for-
malista. De sus arrebatos puramente organicos. De su vision pictérica, pro-
curadora de «sensaciones». De la fruicién de sus transidas epidermis de
marmol y bronce. Se parte de él y, presto, ya si la escultura se halla en un
mundo propicio. No importa que lo pictérico haya de sobreponerse a las
duras turgencias del volumen. No importa que efectos de color y claroscu-
ro tengan que valer mas que la forma tactil de lo estatuario y que el mo-
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delado deba diluirse en ternezas y planduras. No importa que fa estatua,
siempre venida al mundo tras hondas ansias de idolo en el pecho de todo
escultor, no tenga otro remedio que pervertirse en habilidosisimos rin-
gorrangos decorativos. Decadente o no, aun en cinica promiscuidad con
las otras artes, lo que importa es la adecuacion lograda por la escultura
con fa voluntad de estilo modemista; a toda hora mas completa esa ade-
cuacion en los maestros menores que en los valores de primer orden, ca-
rentes de ingenuidad y demasiados dispuestos a caer en las demasiadas
tentaciones estético-plasticas de su instante. Algunos de los grandes pre-
mios de las «oficiales> Exposiciones Nacionales recaerian sobre esculturas
modemistas. Por ejemplo, <Al Ideal» y <Eclosién», ambas de Miguel Blay,
obtuvieron, respectivamente, primera medalla en 1897 y medalla de honor
en 1908...

El sensorialismo rodiniano hizo mella en 'la joven generacién que apa-
rece trabajando en 1888 en el Parque de la Ciudadela, de Barcelona. Cirici
subraya el hecho y proporciona nombres. Son losé Llimona, Miguel Blay,
Agustin Querol, Mariano Benlliure, Fuxd y Eusebio Arnau; y no importa que
el célido arte de Rodin en unos terminara por pecar de jugar con cartas
naturalistas de més o de menos. Algunos incurrieron en excesos de habi-
lidad en la representacion de cuerpos y ropajes «reales=; otros, deslizan-
dose por la dulce vertiente del seudoideal de belleza modernista. De lo que
nadie puede dudar es de la maestria de tales maestros. De la de los citados
y de la de Reynés, Rafael Atché, Enrique Clarass6 —indefectible compa-
fiero de Casas y Rusifiol—. O de los, mas acentuadamente modernistas, a
causa de su inclinacion decorativa, Lamberto Escaler, Ismael Smith —éste
propenso al bibelot y a la caricatura—, Francisco Socias, Massana, Juyol,
Pilar Purtella y el mismisimo Pablo Gargallo joven. Sus ternezas de mode-
lado y las habiles gracias de las repletas composiciones ornamentales re-
cuerdan mas de la cuenta el sensorialismo que dominara en la antigiiedad
helenistica.

Escultura y pintura irrumpieron en los muebles del modernismo. En mar-
queterias —ijcuan bellas son las de Homar!— y tallas. También en Ja misma
forma de su disefo, propenso a las deslizantes y femeninas incurvaciones.
Escultura y pintura se promiscuyeron en el denso capitulo de las fastuosas
decoraciones de los abigarrados interiores. El color lo llenaba todo y las
policromas vidrieras, brillantes mosaicos y espejos engendraban mas com-
plicados y esotéricos misterios cromaticos. La ilustracion vestia con la
perpetua fiesta modernista a libros y revistas. Todo maestro pintor que se
preciase no hacia ascos a la tarea de ilustrador; se daba muy por entero
a ella. Como tampoco le parecia actividad «<menor»> dedicarse al cartel. Las
artes graficas recurrian a compfacientes artistas de campanillas. Se dibuja
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entonces quizd como nunca se ha dibujado en Espaia. También entonces
a los espanoles les empiezan las ganas de grabar. No hay sefor que de tal
se precie y amante de los libros que, cual joyas, a menudo produce el mo-
dernismo que no encargue un bien pensado ex libris. La escenografia tea-
tral deslumbra con atrevimientos de color y forma que ni 1a proverbial y
supuesta fantasia de Oriente hubiera podido extraer de la mas maravillosa
de las lamparas.

En su ya citada e imprescindible obra, Cirici Pellicer deja la pintura para
lo Ultimo y comienza a tratarla con una rotunda afirmacion a no perder de
vista: «La pintura fue la menos modernista de 1as artes.» No hace falta que
lo diga. Se refiere a la pintura de caballete, pero quiza para el lector dema-
siado crédulo e ingenuo hubiera convenido que su lacénica y lapidaria
expresion se aclarase. Lo rabiosamente modernista estuvo, sin duda, re-
servado a la pintura decorativa, la ilustracion y a la presencia del dibujo
y el color en la ornamentacion de los muebles. Nada —muy poco..— en
el Modernismo espaiiol se exacerba al punto de aproximarse a las obras
de Bocklin, Stuck, Klimt, Egon Schiele o el mismo Gustave Moreau. La ex-
hibicion de la perversidad, del simbolismo y de la sofisticacion literaria a
que fueron tan aficionados esos y otros autores europeos no se ve asi
como asi, ni tan siquiera en el denso modemismo barcelonés. La represion
y la autocensura estédn a {a orden del dia. Por lo que a la pintura se refiere,
lo mas de lo-modemista espaiiol, catalan o no catalan, resulta inocuo. Re-
sulta hermoso y valioso, si, pero carente de garra, sin poder en la embes-
tida, sin agresividad. Envestido de una casi —y sin casi— académica mo-
deracion. Con demasiada cordura en el color. Con muy razonable y «<co-
rrecto» dibujo. Con complaciente naturalidad, frente a la artificiosidad como
pretension del estilo nuevo internacional.

Magnifica, evidentemente, fue 1a pintura modernista espanola. Pero la
primera diferencia a sefalar en este cotejo con lo mas caracterizado del «es-
tilo joven» europeo es ese su modoso ademan. Sus buenas y hasta burgue-
sas maneras, la habilidad con que se instala en el arriesgado juego del culto
a lo nuevo sin romper con lo mas de lo aceptado y cotizado por los estratos
oficiales y burgueses. Si no tuviéramos pruebas de ello, a duras penas
creeriamos que Casas y Rusiiiol escandalizaban a la sociedad bienpen-
sante de su época. Casas podia haber dado lecciones de sensatez picto-
rica hasta alos mas «correctos» y condecorados pintores de las Academias
espaiolas. La rebeldia de Rusifiol se preparaba a marchas forzadas para
llegar a dejar en cada salon capitalista o aristocratico un retazo de los jar-
dines de Aranjuez vistos con una pizca de efectismo y otra mas grande de
escenografia, sin calor de ninguna clase.
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No necesitamos engafiamos. Nada se pierde con la verdad. Rusifol y
Casas lo probaron: rueda mas la moneda falsa que el duro a cuatro pese-
tas. Circula mas el tépico de la rebeldia e independencia de los pintores
modemistas que su bien cifrada facilidad acomodaticia. Vemos ‘las obras
del genial Gaudi, nos sentimos transportados a un mundo de desconten-
tadiza fantasia ante un mueble de Homar, nos arrancan sonoras carcajadas
las burdas e ilustradas gracias y procacidades de <Papitu», nos sumimos
en la.evanescente ternura de los cuerpos adolescentes sin macula de José
Llimona, y luego, en el acto, creemos que esto se va a dar también en la
pintura de caballete. No. Ni los campesinos catalanes compraron un solo
duro de los de ley que se les ofrecian a cuatro pesetas, ni nosotros pode-
mos confundimos imaginando recénditas trastiendas en la vasta némina de
los pintores catalanes y en la de los menos y dispersos del resto moder-
nista de la Peninsula.

Esto es asi, pero me resisto a creer que haya mucho menos modernismo
en la pintura espafola que en las otras artes. 4No sera que es de otra in-
dole? ;No seré que lo sofisticado y lo artificioso no le venia demasiado bien
a las mientes al espanol, ante el caballete, aunque si le viniera frente al muro
o con el lapiz deslizandose por el papel? ;No ocurrira, tal como en buena
parte sucedid en la escultura, que la tenaz vocacion realista habia de inge-
nidrselas para pintar en modemista sin alambicar ni trastocar en demasia
lo visible, sin mixtificarlo con feminizantes arabescos y estilizaciones super-
lativas? Porque lo cierto es que en grabados, dibujos, carteles, murales e
ilustraciones se estd mas cerca, harto mas proximos, de la voluntad de es-
tilo del Jugendstil europeo.

La verdad viene a ser todavia mas complicada. Incluso intentando des-
enmaranarla con la —aunque propensa a la arbitrariedad— magnifica he-
rramienta de trabajo intelectual que son las clasificaciones. Echada rapida
ojeada sobre nuestro modernismo pictérico —de caballete o no— podriamos
establecer tres primeros grupos para disponer a renglon seguido dos mas;
éstos, en verdad, epigonales. Son el realista —afectado, a ratos mucho y a
ratos menos, de impresionismo—, el idealista —incontablemente mas en la
forma que en el fondo— y el sintéticoarabesquizante. (Huelga decir que en
pais como Espaiia, tan dado a mestizajes y eclecticismos, estos tres y hasta
los dos que vienen después pueden verse en intrincadas promiscuidades
y mezcolanzas.) Los otros dos restantes y epigonales, de larga estela lle-
gada a nuestros dias, son el muralista sintéticomonumental (he aqui a Joa-
quin Torres Garcia iniciandolo y a Vézquez Diaz cosumandolo, a pesar de
ser todo lo contrario de un modernista) y el manchismo arabesquizado de
Hermen Anglada Camarasa, que se precediera por el habilidoso bocetismo
de Ricardo Urgell. Y si a esto afiadimos que en tal ambito se alumbraron
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y movieron enféticas ambiciones como la de 1a obra inicial de José Maria
Sert, la insultante precocidad de Pablo Ruiz Picasso y el contundente talen-
to de Isidro Nonell, iremos estando al cabo de la calle sobre la complejidad,
intensidad y variedad del modernismo pictdrico espaiiol; barcelonés sobre
todo.

Paris no era exactamente la sede mejor del Art Nouveau europeo, pero
su cercania, prestigio y grandezas atraian ya en el ultimo cuarto del siglo XIX
a los artistas esparoles. El Estado y las Corporaciones, con sus incorregi-
bles despistes, seguian pensionando a Roma. Esto es cierto. Y mas todavia
que precisamente para ese Ultimo cuarto de siglo y cuanto viniera después,
cuando Roma estaria bien lejos de ser la capitalidad de la cultura artistica,
Castelar y su Gobierno erigirian en lo alto del Gianicolo la Academia Espa-
fiola de Bellas Artes. Crearian algo que hubiera sido de oportunidad cro-
noldgica, de haberse hecho ciento cincuenta anos antes. Pero tampoco cabe
ofuscarse con esto. En tratando del arte, la Administracion decimonénica
padecié de muy grave miopia.

Aunque Londres, Bruselas, Munich y Viena quedaban lejos econdmica,
geogréfica y lingiisticamente, nuestros artistas viajaron un poco mas que
lo poco que creemos y sabemos. No viajaron todo lo recomendable, mas si
lo bastante como para que el Art Nouveau, no del todo facil de captar en
la barainda de Paris, se viera en una u otras de esas capitales claves del
Modern-Style europeo. En algunas de ellas se celebraron descomunales
Exposiciones Internacionales y no fue parva la cosecha de premios para los
poderosos pintores de historia representantes del arte «oficial» de Espana.
Se visitaban esos magnos certdmenes ya fuese en veloz escapada. Se re-
producian las obras mas relevantes con increible dominio de la técnica del
grabado, que tardarian en superar los procedimientos fotomecanicos. Pero,
muy sobre todo, las revistas ilustradas nacionales y extranjeras eran vistas
y mds que vistas con avida atencion en los abigarrados talleres de los ar-
tistas de antes y después de 1880-1890. Siempre se olvida que de la misma
manera que —desde el Renacimiento al siglo XVIll— los estilos y queha-
ceres artisticos europeos se nutrieron y fortalecieron merced a 1as impres-
cindibles estampas grabadas, en los siglos XIX y XX a pintores y escultores
—y mds a los arquitectos...— les sirvieron y sirven més las laminas de libros
y revistas que la contemplacion directa de las obras de arte. Acaso alguno
de ellos me lo negara. Pero sé lo que me digo. Y no me desdigo.

Por contemplacién directa o mediante reproducciones son conocidos en
Espaifia —probablemente méas en Barcelona..— los prerrafaelistas ingleses,
las aventuras esteticistas de belgas y vieneses, las obras de Backlin, Stuck
—éste por demds interesado por lo espaiol—, Klimt, Moreau, Puvis de
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Chavannes, Segantini, Carriere —quiza con razon tenido aca por moder-
nista—, Steinlen —sin el que no sabriamos de los origenes del extraordi-
nario Sancha—, Beardsley —deslumbrador y asimilado hasta el plagio—,
Chéret, Mucha, Cappiello y otros muchos mas hoy relegados casi al olvido,
pero que, por su menor intensidad personal y creadora, servian mejor para
ponerse en forma en eso del arte joven. En eso tan rico y vario del Ju-
gendstil.

En Barcelona, indiscutible capitalidad de nuestro Modernismo, no se
hace nada semejante a lo promovido por el grupo de Los Veinte, de Bruselas.
Bruselas estuvo a una inverosimil altura de los tiempos con la continuada
y reiterada exposicion de lo mas insdlito del arte de aquel agitado instante,
llevandolo de Paris y otras partes. Barcelona, no. Quiero decir que en Bar-
celona nadie organizé una prolongada serie de exposiciones cual las que
en Bruselas mostraran a los artistas innovadores entonces discutidos y hoy
en la cuspide del prestigio histérico. Pero estar, lo que se dice estar a la
altura del tiempo artistico dictado por la <Belle Epoque~, Barcelona si que
lo estuvo. Y de suerte envidiable. Bastd para ello alertar la intuicién, agu-
dizar el oido, enfrascarse en la literatura, encandilarse con la poesia, entrar
en trance musical, acalorarse en tertulias y cenaculos de café o taller, ane-
garse en las multiples y brillantes publicaciones del momento. Basté eso,
respirar intensamente el clima del momento, para que el eclecticismo espa-
fiol, catalan, hallara confortable acomodo y anchuroso campo de accion.
Para que tal eclecticismo tuviera derecho a singularizarse y poseyera nom-
bre propio sélo a él aplicable: el de Modernismo. Fueron sobrados esos
factores enunciados para sincronizar con todo lo entonces conspicuo. Cons-
picuo, por extrapirenaico.

En ejecucion y voluntad de forma, la primera pintura modernista cata-
lana parte del idilico aburguesamiento que padeciera el realismo courbe-
tiano y que la reciedumbre de Ramon Marti Alsina impusiera en Cataluiia.
De esas paces de égloga vistas en amables naturalezas y bien formadas
campesinas son ejemplo muchas de las obras de Dionisio Baixeras. Es mas,
tengo la propensidon a creer que Baixeras dejé honda huella en el alma
catalana. Mas huella que la contundente solidez, en ocasiones aspera, de
la paleta parda del realista Marti Alsina. No veré nunca lejos de Baixeras
al personal y extraordinario Ramon Casas. Pintor de la vida cotidiana hu-
milde, amigo de efectos y contraluces propicios a lo dramatico, fue Luis
Graner, pero tampoco se decidié por lo definitivamente patético, también
con derecho a cabida en el Modemismo.

En Manuel Feliu de Lemus ya topamos con feminismos y arabescos;
los frecuentes en el prolifico grabador Alejandro de Riquer ! os edulcora-
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dos por Juan Brull con el «ideal sin ideal=, retdricamente lirico, pero, a fin
de cuentas, evocador de las ansias habidas de candor paradisiaco en el
Modernismo. <«ldeal sin ideal», contrastable con la admirable naturalidad
de los paisajes de la primera madurez pictorica griseo azulada, moderada-
mente impresionista, de Santiago Rusifiol; de antes de dedicarse a producir
sin tregua jardines cortesanos. Contrastable con la sapientisima llaneza y
dificil facilidad del siempre certero Ramon Casas. Todo a desembocar en
la generacion innovadora, ya por completo novecentista, de Ricardo Canals
—con frecuentes ecos de Renoir—, Ramdn Pitxot —como tantos otros, ini-
ciado por Steinlen—, Joaquin Mir —siempre panteista y al final incalificable
de modernista—, Xavier Gosé —exquisito dibujante de féminas capaces de
vivir su vida sin auxilio de puritanos sufragismos—, Adrian Gual —sofisti-
cado hasta querernos hacer creer en su candor de primitivo—, Luis Bonnin
—mas sofisticado atin—, José Maria Sert —retorico y grandilocuente hasta
la megalomania—, Hermen Anglada Camarasa —pintor medular—, Ricardo
Urgell —diestro bocetista de los espectaculos en dmbito cerrado, con luz
artificial—, Joaquin Torres Garcia —muralista incipiente—, Ricardo Opisso
—buen dibujante al que no le sirve del todo el conocimiento de Steinlen
y Toulouse-Lautrec—, Casagemas —muy cerca del Picasso joven y moder-
nista que aqui también importa— y, por ultimo, el tremendo y soberbio
Isidro Nonell, de inconfundible casta de pintor que nadie confundird con el
Modernismo, al que tanto debiera.

Del Modernismo no catalan es dificil hablar. En la mayor parte de los
artistas es accidental, tan esporadico como para requerir largas y hasta
penosas explicaciones. Se da en abundancia en la ilustracion. Acordémo- .
nos del viejo «<Blanco y Negro», con muy excelentes dibujantes y una tan
poderosa personalidad como la de Sancha.

Seria, en efecto, enojoso ahora el estudio de este modernismo no catalan.
Mas no quiero concluir sin sobresaltar a mas de un lector enterado. Tres
obras rabiosamente modernistas, de una ambicion modernista rara vez dada
en la mismisima Catalufa, fueron ejecutadas jpor Eduardo Chicharro! Son
el Poema de Reinaldo y Armida —primera medalla en 1904—, Las tres es-
posas —una primera medalla mas en 1908— y La Tentacion de Buda —me-
dalla de honor en 1922,

JOAQUIN DE LA PUENTE






A TRAVES DE LOS OBIETOS MODERNISTAS

UN INTENTO DE EXTENSION SOCIAL DEL ARTE

Quizé la mayor originalidad histérica del fendmeno modemista resida
en su intencion de insertar el arte en la totalidad de la vida social, desde
Ja arquitectura hasta el mas pequeno de los objetos de uso cotidiano.

Una intencion muy clara queria arrancar las obras de arte de su carac-
ter de objetos, aparte, y a la postre, de instrumentos de segregacidn, y as-
piraba a un mundo utépico en el que todos vivirian bafiados en la belleza
permanente y total.

Por todo ello, el tema de las artes llamadas decorativas toma un tan
especial relieve en el modernismo. El solo hecho de plantearse en serio la
silla o las vinajeras, el peine o el tenedor, con una voluntad poética elevada,
tiene una importancia capital.

Pero no hay duda que a este simple hecho de implantacion artistica se
unen aspectos no menos significativos que a la postre son los que impri-
men carécter al instante modernista. Son los aspectos semanticos, de len-
guaje, que no aparecen como superpuestos al fendmeno de la nueva im-
plantacion, sino intimamente asociados con él.

LA BUSQUEDA DE LO AUTENTICO

Su comun denominador es la idea de autenticidad, que quedara ya, para
el resto del siglo XX, como una idea maestra. Esta autenticidad, al salir del
positivismo y en contacto con la nueva reivindicacion de la vida desarro-
llada desde Nietzsche y encarnada en aspectos de la literatura escandinava
y rusa que apasionaban a la juventud del 1900, no podia ser entonces més
que un acercamiento a la Naturaleza. Desde los restos romanticos de
Ruskin hasta las novedades, en la reivindicacion de lo irracional, aportadas
por los simbolistas, todo coincidia en la ilusion de promover un cambio
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radical que seria a la vez el encuentro con el hombre natural y la realizacion
de este hombre natural como hecho histérico.

La falsedad de esta ilusion, que haria coincidir el aspecto constante de
lo natural con una historia necesariamente diacrénica, fue, sin duda, la
causa del carécter efimero de la sociedad bafiada en belleza vital que los
modernistas sonaron.

LO QUE HA QUEDADO

A pesar de lo absurdo de su intento de sintesis, los aspectos funda-
mentales del sueiio modernista estaban llamados a repercutir poderosa-
mente sobre el futuro. El ideal de la conversion en arte de la totalidad del
utillaje y de los espacios cotidianos del hombre fue heredado por los cons-
tructivistas y por la ideologia de De Stijl y del Bauhaus, y constituyd la
columna vertebral del movimiento moderno internacional de entre las dos
guerras, aunque licidamente, como correspondia a unas promociones em-
bebidas de sentido historico, esta continuacion del suefio se baso preci-
samente en la maxima artificiosidad del abstractismo geométrico.

Sin embargo, la otra cara del modernismo, el deseo vital de acerca-
miento a la Naturaleza, no se perdio tampoco. Se revistio de otras formas.

En manos del mismo Gaudi habia pasado de lo decorativo a lo esculto-
rico y de lo escultérico a lo estructural. La palabra biomecanica, empleada
por el constructivismo abstracto, aludia a este origen, que la bidnica alude
todavia en las mas recientes investigaciones del diseno. E! surrealismo, el
informalismo, el arte pobre tienen también en un nuevo naturalismo, pasado
por Freud, sus raices.

ORIGINALIDAD Y DECADENTISMO

El hecho mas sobresaliente de las artes decorativas modernistas, tan
generosamente variadas, del estuco y la forja al vitral y el esmalte, de la
marqueteria al mosaico, de la porcelana a la joya, del tejido al grafismo es
el cultivo de la originalidad como método para la biisqueda de lo auténtico.
La originalidad era el retorno al origen y, en la ideologia simbolista al uso,
ello era el acercamiento a lo bioldgico puro en una especie de nostalgia
del paraiso perdido. Volver a ver las cosas con la mirada del primer dia.
Pero, al mismo tiempo, la voluntad prospectiva de construir con el nuevo
arte el mundo nuevo obligaba a introducir elementos historicos en este pa-
raiso. El desnudo se adornaba con joyas y velos, la flora se organizaba en
jardines, las nubes y las olas se cerraban sobre si mismas para convertirse
en objetos preciosos. Todo se hacia realmente precioso, o sea, con precio.
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El valor de intercambio crecia y se hacia rey por encima del valor de uso,
y esta magnificacion de la mentalidad economica de una época daba a la
originalidad una vertiente paradéjica de decadentismo. De lo vital se pa-
saba a lo inCtil; de lo que apetece, a lo que se compra y vende. De la flor
y el insecto, a la joya. La Naturaleza entera se cosificaba. El bello suefo
humanista de William Morris desembocaba en la sofisticacion del lujo. De
uno al otro sélo pasaba la gran corriente viva del hedonismo sensual, vol-
cado a la tarea de fabricar objetos. De esta clase de confusién deriva, toda-
via hoy, en el disefio el llamado fetichismo del objeto.

PLACER Y DOLOR

La sensualidad preside y determina las artes decorativas modernistas.
Existe un deseo de provocar sensaciones. Una deliberada propension a lo
ambiguo constituye el método de provocacion de sensaciones inéditas. En
los materiales nunca se habian amado tanto lo traslucido, lo opalino, el tor-
nasol, lo lechoso o neblinoso. Vidrios y porcelanas, esmaltes y piedras se
adaptan a ello. En los colores, la disonancia, el empleo de registros nuevos,
el uso y abuso de los verdosos y los violetas, de los tonos acidos y vene-
nosos, obedecen a la misma busqueda. En las mismas estructuras cons-
tructivas el tema del resorte, de la cadena, del tejido metalico, de los vola-
menes articulados, como los cuerpos de los insectos de las joyas de Mas-
riera, que se adaptan a la mano o al escote que los lleva, o elasticos como
el dragén vibratorio de Gaudi, son hechos concomitantes. En el lenguaje
utilizado, la sensualidad se reviste de las mismas ambigiiedades. Abundan
la nifa perversa, el hada-bruja, la ninfa-princesa, la desnuda-vestida. La
emotividad que provocan es doble, sadicomasoquista, puesto que a la vez
se presentan como objetos de veneracion y como objetos de uso, y en ellos
las mismas joyas son a la vez atributos de realeza, de poder econémico y
cadenas de esclavitud.

Las flores, los insectos, los temas de la nube y de la espuma marina,
que las artes modernistas desarrollan de un modo sin precedentes, el tema
tan significativo del latiguillo de una cinta en el aire, forman el ambiguo y
sentimental canto a lo efimero, a lo que llega y se va a un tiempo. El placer
del mundo modemista no quiere separarse de la idea del dolor. Existe una
medida que los une, que es la medida del tiempo.

VERTIGO Y DECORACION

La dignificacion de lo efimero, de lo frégil, de lo enfermizo, de lo deca-
dente llevaba una gran carga explosiva de contestacidn. Los profetas del
modemismo, un Gauguin, un Toulouse-Lautrec, un Munch, no eran menos
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contestatarios, con su entrega a lo primitivo, a lo prohibido o a la entroni-
zacion del instinto. La burguesia rica que se rodeaba de objetos modernistas
saboreaba el placer de algo que en el fondo queria ser un veneno para ella.
Unos se entregaron a este vértigo apasionante. Otros quisieron convertirlo
en instrumento, asimilarlo, y lo domesticaron en aquella operacién castra-
dora que se llama decorativismo, de la que el modernismo murid.

Hoy podemos facilmente distinguir lo vivo y lo muerto en los objetos
modemistas, segln la dosis que contengan de veneno y de decorativismo.

REPENSAR EL RITO

Es indudable, a la vista de la morfologia y el lenguaje de los objetos
modemistas, que todos ellos se enriquecen de un sistema de connotacio-
nes muy coherente, que si no les da un significado claro les da, por lo
menos, un sentido. Por ello no podemos llamarlos instrumentos de conoci-
miento, pero si de mitologia. En este caso, mas que en las propias formas
e imagenes a los que hemos hecho alusidn, cabria investigar sobre el ritual,
sobre el modo de usarlos que fue empleado para estos objetos, y que seria,
en definitiva, el que uniria su sentido a una determinada vivencia social. Si
lo hacemos nos daremos cuenta de que quienes trabajaron haciéndolos
entendieron su acto como una liberacion. EI famoso romper moldes. Una li-
beracion dirigida contra los esquemas rigidos intelectuales o morales en
favor de una fluencia espontanea, nueva y sorprendente, en una confianza
hacia la vida como creadora. También para ellos hubo una voluntad de so-
lidaridad, de servicio, de entrega a los otros, de propagacién de la propia
concepcion de la vida.

Para los usuarios, en cambio, vinculados a la estructura de la sociedad
competitiva, estos objetos pasaron a instrumentos de segregacion.

El mecanismo del dilettante, del snob, del connaisseur, simplemente del
informado, y a la postre del rico, viajero y culto, entré en liza para propagar
aquella idea entre nietzscheana y wagneriana de que los espiritus selectos
estan por encima de la regla comin. La libertad no para libertarse, sino
Ipgra dominar. El amoralismo aristocrético como destilacion de una catarsis
ibertaria.

Todo ello esté tan entretejido con la realidad humana de la Belle Epoque,
de las visperas inconscientes de la guerra de 1914 y de la revolucién de
1917, que convierte los objetos modernistas en testigos agudamente emo-
tivos, patéticos, excepcionales de la charuela histérica de nuestro siglo.

ALEXANDRE CIRICI PELLICER
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MODERNISMO ARQUITECTONICO

El prurito de encasillar los edificios dentro de unos estilos es una anti-
gua costumbre de historiadores y criticos que adolece del defecto de ex-
clusivismo, de tal forma que las cronologias y las clasificaciones a veces
no tienen relacion con los edificios clasificados.

Como en todos, en el modernismo arquitectonico considerado como es-
tilo concurren estas circunstancias. Es gratuito establecer unas fechas de
inicio y conclusion y luego llamar premodermistas o tardios a los edificios
que escapan por arriba o por abajo a esta cronologia.

También es dificil hallar una definicion de lo que es el modernismo ar-
quitectonico. Varios autores se han ocupado de ello: Rafols, Cirici, Bohigas,
y sus definiciones difieren entre si. Para el primero fue una nueva version
artistico-literaria de la vida, para el segundo es parte de un movimiento
regionalista, para el tercero consecuencia de transformaciones politicas 'y
sociales.

Se ha dicho que el modernismo catalan es el momento mas brillante de
la historia de la arquitectura en Cataluia, sélo comparable con algunos
momentos estelares del medioevo. Se ha constatado que el modernismo
cald hondo en la entrafia popular, especialmente entre los artesanos y obre-
ros de la construccion.

Esto es verdad, pero no es solo valido para el modernismo. Los alba-
files catalanes, asi como los carpinteros y yeseros, fueron extraordinarios
en todo tiempo y muy en especial en el siglo XIX, como consecuencia del
gran campo de experiencias que fue el Ensanche barcelonés y de la exce-
lente preparacion que tenian en las Escuelas de Maestros de Obras. Basta
ver los ejercicios realizados por estudiantes de Maestro de Obras, Agri-
mensor o Topografo, afortunadamente conservados en la Escuela de Arqui-
tectura de Barcelona.
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La calidad de estos obreros, altamente especializados, contrasta luego
con la pérdida del artesanado en época racionalista.

A pesar de ello, todavia es posible en Catalufia realizar buenas bévedas
tabicadas, esgrafiados o piezas de piedra artificial y de terracota. Existe
una ladrilleria en Barcelona que pertenece a la misma familia desde hace
cuatrocientos cincuenta ainos.

Asi, pues, no fue el modernismo quien cred una clase artesanal, sino
que los artesanos acogieron al modernismo con el mismo entusiasmo que
habian acogido el medievalismo o el clasicismo.

El cambio se produjo cuando estos operarios empezaron a trabajar para
la nueva clase social en auge, los industriales de la lana y el algodén. Es
muy significativo comparar los edificios tipo palacete, como el Palacio Mar-
cet, de Tiberio Sabater, o el Palacio Guell, de Gaudi, de aire medieval y casi
feudal, y las casas del Ensanche, en las que el propietario se reserva el
principal, alquilando el resto del inmueble. Este segundo es el ejemplo tipi-
co de casa burguesa.

El modemismo encaj6é con esta sociedad que buscaba algo nuevo por
esnobismo. Ahora bien, tampoco la burguesia puede ser considerada
como la productora del modemismo. Los movimientos modernistas europeos,
llamense art nouveau, jugendstil, modernstyl o liberty, son en su conjunto,
y aun teniendo en cuenta sus mutuos contactos o sus mutuas ignorancias,
hijos del dinamismo caracteristico de un periodo de busqueda. El fin de los
academicismos es solo el fin de un clasicismo y la sustitucion por un ba-
rroquismo. No satisfacian ya las formas estereotipadas del eclecticismo
clasicista (entendiendo por clasicista la adopcion de cualquier estilo anti-
guo de gran gusto) a causa de un sentimiento de inquietud ante lo nuevo
y desconocido que la recién nacida industria aporté. Este recelo hacia las
formas aulicas crea el desconcierto de la duda. Crea la busqueda de lo
nuevo, tiende a las curvas y el colorido. A la serenidad y pausa de un Ra-
fael sucede la tragica figura de Borromini. Asi, al equilibrio y casi confor-
mismo de Francisco Daniel Molina Casamajé sucedié el nerviosismo de
José Vilaseca Casanovas.

Como muy bien ha seiialado S. Tschudi Madsen, en el art nouveau hay
un fondo romaéntico indudable. Se compone de medievalismo y exotismo,
las dos formas mas adecuadas a las delicuescencias romanticas. En litera-
tura, la nostalgia y el amor desgraciado, junto con la muerte, son los temas
predilectos. En pintura, los crepusculos, los cementerios y las escenas de
luz artificial sustituyen a las brillantes escenas histéricas de la época an-
terior. En todas estas manifestaciones se presentan los motivos medieva-
les, especialmente apreciados por los prerrafaelistas, y los exdticos, con
referencias a culturas poco conocidas o imaginadas.
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En arquitectura, donde siempre hay que concretar mucho mas, el medie-
valismo se traduce en una contraposicion del racionalismo gético con el
clasicismo eclecticista, y adquiere forma muy concreta a partir de los tra-
tados de Viollet-le-Duc «Entretiens sur I'architecture» y <Dictionnaire rai-
sonné de l'architecture gotique frangaise=. En el premodernismo catalan
esto es mucho més evidente que en el art nouveau, donde el goticismo
esta solo presente en el origen de las decoraciones curvilineas derivadas
de los trisqueles, macollas, mouchettes y soufflets.

En Catalufia, la presencia de arquitectos como José Casademunt (que
dibujo la maravillosa iglesia gética del convento dominico de Santa Cata-
lina antes de su demolicion), Rogent (con su gético civil de la Universidad)
0 mas tarde Juan Martorell con las Salesas y las Adoratrices en Barcelona
y la parroquial de Port-Bou, y también Augusto Font inciden directamente
sobre las dos generaciones que prepararon el modernicmo. Tanto Gaudi
como Doménech Montaner y luego Puig Cadafalch y Bassegoda fueron
perfectos conocedores del gético, y Gaudi fundament6 en parte su arqui-
tectura en el deseo de superar este estilo. Es evidente que para superar
una cosa es preciso conocerla perfectamente.

El exotismo es el segundo factor romantico que también se muestra en
la arquitectura del modernismo. En el art nouveau, en el jugenstil, en el
liberty hay resonancias hindles, persas, japonesas, etc. En Espaia existio
la concreta voluntad de aplicar el estilo islamico, tan afin a la mentalidad
del pais.

Todo ello coincide con el deseo de obtener un estilo regional propio de
cada pais, y en este sentido se expreso Luis Doménech en su escrito «Ha-
cia la creacion de un estilo nacional=. Tanto Doménech como Gaudi o el
propio Martorell se inclinaron por un decidido mudejarismo, en el que sabian
admirar la inmensa destreza de los albaiiles y carpinteros de lo blanco.

El neomudéjar, como estilo roméntico premodernista, tuvo una impor-
tancia enorme en Madrid, como muy bien ha senalado Adolfo Gonzalez
Amézqueta en su documentado estudio publicado en la revista «Arquitec-
tura- a partir de la plaza de toros de Ayuso en 1874. En Barcelona, este
ramalazo mudéjar no llego hasta 1880, con la decoracion del Paraninfo de
la Universidad por Elias Rogent; la Editorial Montaner y Simén, de Domé-
nech (1880-86), y los pabellones Guell (1882-87) y la casa Vicens (1883-85),
de Gaudi. Hay que distinguir entre neomudéjar y neonazarita, pues esta
segunda forma de lo drabe tuvo mucho arraigo en ambas capitales, espe-
cialmente en los hotelitos y pabellones, amén de los establecimientos de
bafios que indefectiblemente propendian a lo islamico.
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Estas componentes romanticas tendran una evolucionada segunda fase
en el modemismo. El uso de la ceramica vidriada y del ladrillo visto, asi
como el derroche de color, estdn presentes en la arquitectura modernista,
aun cuando ya no se usen formas de estilo. El racionalismo estructural
gético esta también involucrado en aquella arquitectura, y bovedas nerva-
das de cruceria cubren el Hospital de San Pablo, de Doménech, asi como
pinaculos y doseletes adornan las casas de Puig Cadafalch.

El modemismo tuvo una fuerza extraordinaria en Cataluia, pero no gozd,
ni con mucho, de la exclusiva del estilo. En otras regiones espariolas se dio
también el fenomeno, y en la propia Cataluia el modernismo no fue el tnico
estilo presente en los Ultimos afnos del siglo XIX y primeros del XX. Casi
todos los arquitectos catalanes tuvieron su momento mas o menos moder-
nista. Pero los hubo que no lo admitieron jamas.

Augusto Font Carreras, que vivié hasta 1924, o sea, que sobrevivié un
ano a Doménech Montaner, jamas adopté formas modernistas. Supo ser
gotico en la Caja de Ahorros de Gracia y en el cimborio de la catedral, mu-
déjar en la plaza de toros de Las Arenas, clasicista en el Monte de Piedad
de la plaza de San Jaime y en el desaparecido palacio de Bellas Artes. Otro
arquitecto que neg6 el modernismo, y lo hizo por escrito (<El modernismo
arquitectonico»), fue José Doménech Estapd. La figura de este arquitecto
estd todavia por estudiar de un modo monografico. Tuvo un estilo perso-
nalisimo que se aparta de las tendencias contemporaneas. En sus primeras
obras, como la Academia de Ciencias, muestra cierta afinidad con su maes-
tro José Vilaseca, pero luego en la Carcel Modelo, el Observatorio Fabra,
la Facultad de Medicina, la Estacion Magoria y la fabrica y oficinas del Gas
se mostrd partidario de unas formas rotundas algo pesadas, pero muy fuer-
tes y personales, que nada tienen que ver con el ensortijado y policromo
modernismo.

Otros arquitectos se entregaron a la corriente modernista y luego se
salieron de ella, tal como sucediera a muchos pintores del impresionismo.
Estos forman el grupo mas nutrido. Caso significativo es el de Puig Cada-
falch, que tuvo unos comienzos puramente goticos (sus proyectos estudian-
tiles son una gran catedral y un puente monumental, que parecen salir uno
del Dictionnaire y el otro de los Entretiens de Viollet-le-Duc), prosiguiendo
luego con un curioso gético flamenco cuya raiz no puede hallarse en Es-
pana en la arquitectura civil (el hastial de la casa Amatller es mas propio
de Amberes que de Barcelona).

Sin embargo, en los complicados detalles ornamentales aparece un
modernismo patente en la casa Gari y en la casa propia en Argentona. Fi-
nalmente, en su dGltima época (Hotel Términus, casas en paseo de Gracia,
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Rambla de Cataluia y Via Layetana, casa propia en la calle de Provenza
y pabellones de la Exposicion de 1929) se aboco a unas formas entre pla-
terescas y barrocas berninianas. Incluso en un cierto momento tendio a las
formas olbrichianas (casa Company).

Balcells, uno de los modernistas mas caracteristicos, acabé renegando
de su propia obra; Bassegoda tuvo un corto periodo modernista, pero pre-
firio siempre el goticismo de raiz Tudor (casa Rocamora) o de aire medieval
catalan (casa Aldabert, en Matadepera). Enrique Sagnier Villavecchia, que
tenia una asombrosa capacidad de asimilacion, es autor de edificios vaga-
mente modernistas (mas bien serian rococd), mientras que en otros casos
es gético o clasicista.

Alrededor de estas figuras existe el tdndem fundamental de Gaudi y
Doménech Montaner, que se podria redondear con Doménech Estapa. Los
dos primeros se anticipan a las corrientes renovadoras de Europa, y sus
formas nuevas son anteriores a Horta y Olbrich.

Ahora bien, la arquitectura de Gaudi no cabe dentro del modernismo,
mientras que todo el modernismo cabe perfectamente dentro de la obra de
Gaudi. Violletiano, en su época de estudiante y delineante, mudéjar y goti-
co en sus primeros afios de arquitecto, impulsado por su idea personal de
la arquitectura, llegé a la perfecta integracion romantico-oriental-raciona-
lista, basdndose en formas abstractas, tales como el arco equilibrado pa-
rabolico y las superficies alabeadas regladas, que decoré con elementos
cromaticamente naturalistas. Con ello cred el Gnico estilo inventado por
arquitecto espaniol. El conjunto de la obra de Gaudi no es una tendencia
0 una moda, sino una arquitectura nueva. Una arquitectura entera con sus
raices religioso-filosdficas y sus formas constructivas originales. Si en
cierto momento sus soluciones tienen parecido con las del modernismo,
ello no permite pensar que se hubiese adherido al estilo, como lo hiciera
Sagnier.

* El caso Doménech Montaner es muy especial. Realmente se le ha con-
siderado como el mas modernista e incluso, y esto es muy dificil de ver,
como un anticipo del racionalismo.

Las formas de Doménech, que fue muy consecuente consigo mismo,
tienen, sin embargo, un origen muy claro. En 1875, terminada la carrera en
la Escuela de Madrid, Doménech hizo un viaje a Alemania en compaiia de
su colega, también recién laureado, José Vilaseca Casanovas. Por aquellos
afos, con el Imperio aleman recién fundado y una euforia tremenda en tie-
rras prusianas, los dos jovenes arquitectos catalanes se sintieron cautiva-
dos por lo que, empleando una palabreja de ahora, podriase llamar triun-
falismo germanico. De alli se trajeron aquellas orgullosas aguilas de cur-
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vado pico y alas denplegadas, que en la ceramica, la forja y la escultura
aparecen en la mayoria de las obras de ambos arquitectos. VVéanse los bal-
cones de la casa Batllé del paseo de Gracia y el Arco del Triunfo de Vila-
seca, o la Editorial Montaner, la casa Thomas o el restaurante del Parque,
de Domeénech. Arquitectos que fueron alumnos de don Luis Doménech en
la Escuela de Arquitectura recuerdan aun aquellos calendarios alemanes
que les obligaba a comprar para estudiar las formas que los editores tudes-
cos pedian prestadas a los grabados de Schongauer y Durero y a las pin-
turas de Pacher, Witz y Stoss. Por tanto, se trata de un estilo muy personal
que del modemismo tomo los caracteristicos adornos de ceramica vidriada
o hierro de forja. Curiosamente las obras mas modernistas de Doménech
Montaner son las que hizo una vez terminado oficialmente el periodo mo-
demista.

Ello nos lleva de la mano a la cronologia. Para Rafols, el modernismo
se inicié con la Exposicion de 1888 y terminé en 1907. Para Bohigas, el
comienzo es el mismo, pero admite una prérroga en el final hasta la muerte
de Gaudi (10 de junio de 1926). En ambos casos se tropieza con la dificultad
de encajar estilos y fechas.

Si entendemos el modernismo como un estilo de raiz romantica que se
propuso hallar nuevas soluciones en la arquitectura, bien fuera con formas
inéditas o tomadas de estilos no clasicistas, habria que pensar que Domé-
nech, Gaudi, Vilaseca y Ayuso habian realizado ya obras de esta manera
antes de 1888. Luego sucederia que en un periodo que va desde 1890 has-
ta 1916, los ejemplos clasificados como modernistas, especialmente en ma-
teria de decoracion de tiendas, muebles y joyas, se multiplicaron intensa-
mente. Esta influencia es visible también en los proyectos de los estudiantes
de arquitectura de entonces.

A partir de 1916, mientras contintan todavia algunas formas modernis-
tas, se produce la aparicion de los seguidores del gaudinismo, tales como
Pericas, Jujol, Martinell, Nieto, Canaleta, Bernardino Martorell y Bayo.

Todo termina mas adelante con una interesante conexion con el estilo
vienés de Olbrich y Wagner, muy conocidos en Espaiia por varias publica-
ciones y libros, dando paso a diversos proyectos del propio Pericas, algo
de Puig Cadafalch, la casi totalidad de la obra de Masé y ciertas cosas de
Ferrés Puig y de la primera época de Florensa.

Por entonces el glosario de Eugenio d’'Ors conduce a un nuevo medi-
terranismo, a un deseo de formas mas claras y limpias que las fantasmago-
rias modernistas, y arquitectos como Masé y Florensa, que habian militado
en las filas del secesionismo, se incorporan al novecentismo, en tanto que
Eusebio Bona y Francisco de P. Nebot imponen un nuevo clasicismo que
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culminé en los edificios de la Exposicion del 29 con obras de Cata, Cen-
doya, Canosa, Darder, Ribas, Mayol, Martinez y también Jujol y Puig Ca-
dafalch. Mas adelante, por los afios 30, este clasicismo formal fue sustituido
por un clasicismo teorico, que se concretd en el estilo internacional que
se llamé racionalismo y que en Espana fructificé gracias al G. A. T. E. P. A. C.
y G ATC.P.AC

Asi, concretandose en los hechos, se puede llegar a unas consecuen-
cias que, reuniendo fendmenos dispersos, son capaces de definir la arqui-
tectura del periodo modernista mejor que las convencionales referencias,
un poco forzadas 'siempre, a los eventos sociales y politicos.

Puede afirmarse que entre 1875 y 1930 se producen en Espaiia un con-
junto -de acaeceres arquitectonicos cuya importancia es muy variable y de-
pende de las regiones, pero que en casi todas ellas presupone una energia
latente de importancia.

Un hecho extraordinario y completamente fuera de lo normal es la apa-
ricion de Antonio Gaudi. La invencion de una nueva arquitectura surge con
él, y si su impacto en el momento actual no es demasiado importante, se
debe Unicamente al proceso de decadencia de la arquitectura, que se vio
obligada a iniciar una nueva era de acuerdo con la dominante tecnologia
y el problema de la superpoblacion. Comoquiera que este problema ain no
esta resuelto y la tecnologia estd en constante evolucién (prueba de que
esta aun en fase de inicio), la arquitectura que bascula entre las dos se
halla en fase de balbuceo, le falta experiencia, y si bien el esfuerzo de expe-
rimentacién continua que hoy realiza es de admirar y animar, no por ello
debe dejar de reconocerse que los frutos del actual batallar no se reco-
geran hasta dentro de un tiempo. Entonces se comprenderan y se podran
aplicar los principios gaudinistas.

Aparte de este hecho singular, la arquitectura espafiola del medio siglo
referido dio frutos notables, modernistas o no.

En Cataluiia, usdndose de la excelente mano de obra derivada de la
organizacion gremial del medievo, se logré la tecnologia avanzada de la
Exposicion de 1888 con estructuras metalicas de gran interés (los cuchi-
llos de «ala de mosca», de Juan Torras) y la torre de 200 metros (no rea-
lizada), de Pedro Falqués. El germanismo de Doménech y Vilaseca, en-
troncado con el mudejarismo manifiesto en el ladrillo visto. La personali-
dad de Doménech Estapa. La pléyade art nouveau (Sayrac, Bassegoda,
Balcells, Salvat, Colomer, Raspall, Amigo, Sagnier, Falqués, Audet, etcé-
tera). La arquitectura un poco inconsistente de los seguidores de Gaudi
(Berenguer, Canaleta, Jujol, Bayd, Rubio, Martorell, etc.); el neomedieva-
lismo iniciado por Rogent y seguido por Font, Martorell, Villar y Puig Ca-
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dafalcs; la incidencia de la secesion vienesa en Maso, Pericas, Ferrer,
lerénimo Martorell y Florensa; el novecentismo clasicista de estos mismos
arquitectos, junto con Bona, Rubié Tuduri, Duran Reynals, Folguera y los
arquitectos de la Exposicion del 29. Finalmente, el racionalismo del
G.A.T.C.P.A.C,, que, de igual forma que el modernismo, quiso hacer
tabla rasa con todo para implantar una incierta arquitectura purista de es-
casa consistencia fuera del campo tedrico.

Vista desde este angulo cataldn y especialmente barcelonés (ya que
Barcelona es ciudad abierta a todas las influencias, lo que podria denotar
falta de personalidad si por otra parte no la tuviera bien definida), la ar-
quitectura modemista de Espafia adquiere una importancia mayor.

Por ejemplo, si se trata de hallar ejemplares puramente modernistas
en la arquitectura sevillana, se encuentra con un numero limitadisimo de
edificios. Entre otros, alguno de Anibal Gonzélez. Sin embargo, la figura
de Anibal Gonzalez es demasiado importante como para quererla deter-

minar (y de rebote a todo un periodo de la arquitectura de Sevilla) por sus
escasas muestras modemistas.

La arquitectura andaluza de ladrillo visto aplantillado con apliques ce-
ramicos vidriados y formas serlianas o palladianas (un paladianismo que
no se avergienza del ladrillo y lo deja limpio, sin revoco alguno) es un
especimen arquitectonico de gran personalidad y de mucha importancia
en la historia de la arquitectura espaiiola, especialmente por lo que al am-.
biente urbano se refiere. Es evidente que Sevilla no se encuadrd dentro

de los movimientos de vanguardia de entonces, pero la verdad es que no
le hizo falta.

En Madrid hay ejemplos notables, y mas numerosos de lo que se cree,
de arquitectura modemista, ademas del palacio Longoria, de Grases Rie-
ra; pero reune bastante mas fuerza el temprano movimiento neomudéjar
encabezado por Ayuso y el posterior monumentalismo de Antonio Pala-
cios y Pedro Muguruza, estilos que dificilmente se pueden relacionar con
el modemismo, pero que estuvieron en vez de él llenando un dilatado y
fecundo periodo de la arquitectura madrilefia.

En el resto de Espafa hubo también pinitos modernistas, especialmente
en las ciudades mas abiertas a la influencia europea, como San Sebastian
y La Coruiia, o a la influencia catalana, como Valencia, donde el excelente
Mercado Central es de Soler March, un catalan.

Hay un modernismo escaso, pero furibundamente barroquizante, en
Bilbao; otro mds entroncado con el mudéjar en Zaragoza y Teruel, alguna
cosa en Valladolid y la casi entera ciudad de Melilla, realizada por Enrique
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Nileto Nieto, quien, después de colaborar con Gaudi en la Pedrera, se
traslado a la ciudal africana en 1910, trabajando en ella hasta su muerte
en 1964. El catalogo de los edificios modernistas espafioles esta por hacer,
pero el dia que se concluya serd un documento aleccionador, especial-
mente si se le puede relacionar con los edificios contemporaneos de cada
ciudad, lo que dara la justa medida de la arquitectura de nuestro pais.

De todo ello se puede deducir que el modernismo tuvo una represen-
tacién importante en toda la Peninsula y también, y ello es muy importante,
en las islas Canarias, donde los hermanos Fernandez de la Torre dejaron
muestras tan importantes como el teatro Galdds y las pinturas de Néstor
de la <Leyenda del mar», con mayor fuerza en Cataluiia y Levante, pero
teniendo siempre presente que en aquellas zonas, donde el modernismo
fue mas escaso, no por ello la arquitectura dejé de tener calidad.

Las figuras de Ayuso y Palacios en Madrid, asi como Anibal Gonzélez
y Gémez Millan en Sevilla, Abril en Tortosa, Monguié en Teruel, etc., son
lo bastante importantes como para considerarlas sélidamente incorporadas
a la historia de la arquitectura espanola.

En realidad, en la arquitectura espafola de este medio siglo (1875-
1930) se comprueba una de las permanentes caracteristicas de nuestro
arte; eso es, la lucha por una personalidad y el recelo hacia movimientos
foraneos que, si a la larga se admiten, es siempre a fuerza de adaptarlos a
nuestra idiosincrasia y de traducirlos al espafol.

Lo que ahora urge es estudiar detenidamente este periodo e invertir
los términos de la historia. O sea, no tratar de hallar ejemplos modernis-
tas en Espafia segun el patron del art nouveau (que los hay, ciertamente),
sino acotar e investigar la arquitectura espafola para conocer exactamen-
te su valioso papel en la historia de la arquitectura universal.

JUAN BASSEGODA NONELL






CATALOGO Y NOTAS BIOGRAFICAS

La redaccion del presente catdlogo y las notas biograficas han sido rea-
lizados por don Juan Bassegoda Monell en la Seccion de Arquitectura, con
la colaboracion de don Salvador Tarrago Cid.

En las Secciones de Pintura, Dibujo y Escuitura por don Juan Barbeta
Antonés, con la colaboracion de dofia Rosa Granés Noguer y de las sefo-
ritas Cecilia Vidal Maynou y Ana M.° Roda Pérez.

En la Seccion de Artes Decorativas por don Miguel Gil Guasch, con la
colaboracion de dofa Trinidad Sénchez-Pacheco.

OBSERVACIONES

Segun puede verse en el indice general, el presente catdlogo estd es-
tructurado en las diversas secciones que figuran en la exposicion, agrupa-
das las obras segun sus autores, encabezadas por las notas biograficas.

En las dimensiones se indica primero la altura y luego el ancho y el
fondo. En la Seccion |, Pintura, si no se indica lo contrario, es al dleo sobre
lienzo.

La sigla MAB indica la propiedad de los Museos de Arte de Barcelona.

Vid. en indice bibliografico el titulo completo de las obras que aparecen
abreviadas en el texto.
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CATALOGO






PINTURA

HERMENEGILDO ANGLADA CAMARASA (Barcelona, 1873 t Puerto de
Pollensa, Mallorca, 1959). Pintor. Cursé sus estudios en la Escuela de Bellas
Artes de Barcelona (Lonja) y frecuentd el taller de Ricardo Urgell. Marché
a Paris, donde completd sus estudios junto a Jean-Paul Laurens y Benjamin
Constant. Cultivo también con gran éxito la litografia. Fue viajero incansa-
ble; dio a conocer su obra por Europa y América: Venecia (1907, con me-
dalla de oro, y 1914), Roma (1911), Berlin, Munich, Dresde, Dusseldorf, Co-
lonia, Paris, Buenos Aires (1910, premio de honor y medalla de oro), Londres
(1930), Pittsburg (USA, 1930), etc. En cambio, como certdmenes oficiales
concurrié tan sélo a la Il Exposicion General de Bellas Artes, Barcelona,
1894; a la Intemacional de 1929, celebrada también en dicha ciudad, fue
invitado, al igual que Zuloaga, Benedito y Sotomayor, dedicandoseles a
cada uno de ellos una sala de honor para sus obras, y a la Nacional de
1954, donde se le rindi6 homenaje con la sala de honor de la Exposicion.
Su residencia habitual fue Paris, que abandoné en 1914 a causa de la gue-
rra. Realizadas sus dos grandes Exposiciones en las salas del Palacio de
Bellas Artes de Barcelona, en 1915, y la de Madrid, en 1915, marcho a Va-
lencia primero y Mallorca después, donde fijé su residencia e inicié una
nueva etapa pictérica con innumerables paisajes islefios. Regreso a Barce-
lona, pasé una temporada en su ciudad natal y realiz6 varias Exposiciones
en la sala de arte La Pinacoteca. Efectud otro viaje a Paris, donde pintd
retratos y floreros. Al regresar de nuevo a su patria, fijo definitivamente su
residencia en Puerto Pollensa (Mallorca), donde fallecié en 1959. En la ac-
tualidad, un pequefio museo de sus obras ha sido instalado por su viuda
en dicho lugar.

Bibl.: Pantorba, pag. 265; Rafols, Modernismo, pag. 357; Cirici, pags. 407-
408; Rafols, vol. ., pags. 40-41; Cat. 1954,
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1-1. Escena de restaurante nocturno de Paris. Obra firmada. 26,5 X 35
centimetros.

Bibl.: Cat. 1942, pag. 13.

Museo del Cau Ferrat. Sitges. Num. 30.666.

1-2. Vision nocturna parisina. Obra firmada. 25 X 34 cm.
Bibl.: Cat. 1942, pag. 14.
Museo del Cau Ferrat. Sitges. Num. 30.705.

1-3. Desnudo. Figura femenina sentada que se peina su larga cabellera
roja. Obra firmada. 27,5 X 22 cm.
Propiedad de don José Gudiol. Barcelona.

1-20. Retrato de doiia Sonia Klamery. 200 X 187 cm.
Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo. Madrid.

JUAN ANTONIO BENLLIURE GIL (Pueblo Nuevo del Mar, Valencia, 1865
t Madrid, 1930). Pintor. Discipulo de su hermano José y de Salinas; estudio
en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, de Valencia, y en la Academia
Espafiola, en Roma. Concurrié por primera vez a la Nacional de 1884. Ob-
tuvo varias recompensas; entre ellas: segunda medalla en la Nacional de
1884, certificado de segunda medalla en la de 1887, segunda medalla en la
de 1892 y condecoracién en las Nacionales de 1895, 1901 y 1920.

Bibl.: Pantorba, pags. 112, 121, 137, 148, 169, 236 y 338.

I-4. <Pepita». Retrato de pie con sombrero y traje negro. Obra firmada.
190 X 85 cm. Donativo de la viuda del artista a los Museos de Arte de
Barcelona en 1948.

MAB, nim. 43.850.

JUAN BRULL VINOLES (Barcelona, 1863 t 1912). Discipulo de la Escue-
la de Bellas Artes de Barcelona (Lonja) y de Simén Gomez. Tenia poco mas
de veinte afos cuando expuso en la Sala Parés un gran cuadro, titulado
«La tonsura del rey Wamba», que fue muy comentado y elogiado. Después
marché a Paris, donde tuvo por maestro a Rafael Collin. Concurrié repeti-
das veces a las Nacionales de Madrid y a las de Bellas Artes de Barcelona,
Paris y Londres. Son varios los premios logrados por el artista: tercera me-
dalla en la Nacional de 1892, donde concurre por primera vez, mencion ho-
norifica en la de 1895, segundas medallas en las de 1897 y 1899 y conde-
corado en la de 1904. En las de Barcelona obtuvo diploma en la de 1894,
medalla de segunda clase en la de 1896, de primera clase en las de 1898
y 1907 y premio extraordinario en la de 1911. Su tematica es variada: pin-
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tura de historia, de costumbres y retratos, en particular infantiles. Actué

también como critico artistico en la revista «<Joventut», que se publicaba

en Barcelona.

Bibl.: Mir6, 1932, pags. 76-78; P. Bohigas Tarragd, pags. 99, 100, 103, 107;
Pantorba, pags. 137, 154, 161, 178 y 339; Rafols, Modernismo, pag. 360;
Cirici, pags. 326-327; Rafols, vol. |, pag. 168.

1-5. <Ofelia=. 75 X 39 cm.
Bibl.: Cat. Exp. 1959. Num. 8.
Propiedad de don Xavier de Salas Bosch. Madrid.

- 6. <Ensuefio». Composicion con figura femenina a la orilla de un lago.
Firmada. 200 X 141 cm. Obra presentada y premiada con medalla de
primera clase en la [V Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas
de Barcelona, 1894.

Bibl.: Cat. IV Exposicién, pag. 59, nim. 245; P. Bohigas Tarragd, pag. 103;
Rafols, Modernismo, lam., pag. 113; Cirici, reproducido en pag. 36.

MAB, num. 10.882.

RAMON CASAS CARBO (Barcelona, 1866 t 1932). Pintor y dibujante.
Discipulo del pintor y decorador Juan Vicens. En 1882 marcha a Paris, en
cuya ciudad fue discipulo de Carolus Durand. Vuelve a Barcelona en com-
paiia del pintor Maurice Lobre, trasladdndose a Madrid para estudiar los
grandes maestros de 'la pintura. Visita Granada en 1884, donde pasa unos
meses. Regresa a Barcelona en 1885. Retorna a Paris en este mismo afo,
donde frecuenta la Academia Gervex, y conoce en 1887 a Zuloaga. Vuelve
a su ciudad, donde reside algun tiempo, y en 1890 se traslada de nuevo a
Paris y se instala con Santiago Rusifol y Miguel Utrillo —corresponsal de
«La Vanguardia»— en el «<Moulin de la Galettes, donde inicia su colabcra-
cion con Rusifol al ilustrarle las cronicas <Desde el Molino=. A partir de
1889, y junto con Rusifiol y Clarassd, expone anualmente en la Sala Parés
de Barcelona. En 1894 deja Paris y fija su residencia en Barcelona, efec-
tuando anualmente por primavera un viaje a la capital francesa, donde pasa
un mes y visita los Salones, de los que es «<Sociétaire», titulo que le fue con-
cedido en 1892. Con Utrillo, Rusifiol y Pedro Romeu fundan e inauguran la
cerveceria y sala de espectaculos <Els quatre Gats», a imitacion del <Chat
Noir», Portavoz de este santuario artistico fue la revista «Quatre Gats», de
efimera duracion (febrero 1898-abril 1899), y <Pel & Ploma», que mas tarde
se convierte en <Forma» (3 junio 1899-finales 1908), de la cual Casas fue
el fundador propietario y principal ilustrador, siendo Utrillo su director.
En 1904 fija temporalmente su residencia en Madrid y se instala en la par-
te alta de la Castellana, donde realizo el retrato ecuestre del rey Alfon-
so Xill. Regresa a Barcelona en 1905 y efectua dos viajes a América, uno
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en 1908 y otro en 1924, de corta duracion ambos, donde ejecuté varios re-
tratos. Es de destacar la serie de retratos al carboncillo que hizo de las per-
sonalidades mas salientes del arte, las letras y la politica de Espaia y de
aquellos extranjeros que pasaron’por Barcelona, coleccion que doné al Mu-
seo de Arte Moderno de la Ciudad Condal. También es de destacar su labor
como cartelista (Vid. Cat. Secciéon Carteles). Concurre a partir de 1892 a
las Nacionales que se celebran en Madrid y a las Exposiciones de Bellas
Artes de Barcelona, logrando tercera medalla en la Nacional de 1892, meda-
lla de segunda clase en la Il Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisti-
cas, Barcelona, 1896, primera medalla en la Exposicién Internacional de 1901,
celebrada en Munich, primera medalla en la Nacional de 1904 y medalla de
primera clase en la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona, 1907. Obras suyas figuran en el Museo de Luxembur-
go de Paris (adquirida por el Estado francés en 1892, Museo Espaiiol de
Arte Contemporaneo de Madrid y Arte Moderno de Barcelona.
Bibl.: P. Bohigas Tarragé, pags. 101 y 107; Pantorba, pags. 137, 177, 182,
183 y 341; Rafols, Modemismo, pag. 363; Cirici, pags. 343-346; Rafols,
vol. |, pag. 236; Castillo, 1958, pags. 9-43.

1-7. Ramén Casas y Pere Romeu en un tandem. Decoré el muro posterior
del mostrador del establecimiento «<Els Quatre Gats». Hacia 1897. 129 X
X 215 cm.

Bibl.: Castillo, 1958, pag. 24.

MAB, ndm. 69.806.

|-8. Pere Romeu. Retrato a medio cuerpo. Hacia 1897. 86 X 67 cm.
Propiedad de don Evaristo Segur. Barcelona.
(Vid. dibujos y carteles en las secciones Il y IV.)

ALEJO CLAPES PUIG (San Ginés de Vilasar, Barcelona, 1850 t Barce-
lona, 1920). Pintor. Se inicié en Reus en el taller del pintor Hernandez. Mas
tarde ingresa como alumno en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona y
llegd a ser uno de los discipulos predilectos de Claudio Lorenzale. Amplio
sus estudios en Paris, junto al pintor Carriére. Marché a Roma, donde prac-
tico la pintura mural. De regreso a Barcelona se dedico al retrato y a los
cuadros de tema religioso. Fue el decorador predilecto de Gaudi, ejecutan-
do para el Palacio Gaell, de la calle del Conde del Asalto de Barcelona, va-
rios cuadros decorativos y una pintura mural en la fachada del mismo; rea-
fiz6, ademas, una serie de pinturas para la decoracion del Palacio Mila y
Camps, de la misma ciudad, que construyé dicho arquitecto. Otras facetas
del artista son la de realizador de proyectos para muebles (Vid. Cat. Mobi-
liario y Marqueteria, seccion VII, nams. 75-81) y la de director-propietario
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de la revista «Hispania» en su segunda época. Concurrié a la mayoria de

las Exposiciones de Bellas Artes que se celebraron en Barcelona, premiado

con diploma en la de 1894. Obras del artista figuran en el Museo de Arte

Moderno de Barcelona, entre las cuales se halla su autorretrato.

Bibl.: Cat. 1925, pag. 125; Capdevila, 1933, pags. 80-85; P. Bohigas Tarragé,
pag. 99; Cirici, pag. 321; Rafols, vol. I, pag. 260.

[-9. «Cristo y la Magdalena». 184 X 140 cm. Obra firmada. Donativo de
don Pedro Mila y Camps.

Bibl.: Capdevila, 1933, pag. 85.
MAB, num. 11.210.

MANUEL LOPEZ DE AYALA (Toledo, 1869 t ...). Cursé sus estudios en
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, discipulo de Placido
Francés y de Manuel Dominguez. Marché a Roma en 1891, donde residio
largo tiempo. Sus temas son las figuras, especializandose en los retratos
femeninos. En junio de 1918 expone en Madrid diez y nueve retratos, con-
juntamente con los reposteros y bordados ejecutados por su esposa, Fer-
nanda Morenes. A partir de 1907 y hasta 1920 concurre a las Nacionales,
y es premiado con mencion honorifica en las de 1899 y 1904, tercera me-
dalla en las de 1908 y 1910 y condecorado en las de 1912 y 1920.

Bibl.: Silvio Lago, 1917, s. p.; Francés, 1919, pag. 240; Pantorba, pags. 162,

178, 195, 202, 211, 236 y 349.

1-10. «Plegaria=. Composicion con tres figuras femeninas, una de ellas
arrodillada. 186 X 146 cm.

Bibl.: Silvio Lago, 1917, s. p., reproducido.
Propiedad de los sefiores Baldrich y Barbié. Barcelona.

LUIS MASRIERA ROSES. Pintor, joyero y autor dramatico. (Vid. nota
biogréfica en Cat. Seccion IX, Joyeria y Orfebreria.)

I-11. Panel decorativo para una chimenea modemista, con marco de talla
centrado bajo arco. Pintura al dleo sobre cartén. Representa un paisaje
nevado con un ave zancuda presta a volar. Obra firmada. Procede de la
VI Exposicion Internacional de Arte. Barcelona, 1911. 55 X 122,5 cm.

Bibl.: Cat. VI Exposicion, pag. 180, nim. 1.596; P. Bohigas Tarrago, lam. i,
entre pags. 274 y 275; Cat. Modernismo (1964), pag. 35, num. 258.

MAB, nim. 38.034.
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FRANCISCO PAUSAS COLL (Barcelona, 1877 t 1944). Discipulo de la
Escuela de Bellas Artes de Barcelona (Lonja), de la de San Fernando de
Madrid y de Joaquin Sorolla. Permanecié en América largos afos, donde
obtuvo grandes éxitos en el norte del continente, Cuba y Panama. Se dedi-
cé a la figura y al retrato. Concurrié a la Il Exposicion General de Bellas
Artes, que se celebro en Barcelona en 1894. Regres6 a Espafia en 1929 y
fijo su residencia en la Ciudad Condal, donde a partir de esta fecha realizo
varias exposiciones individuales.

Bibl.: Rafols, vol. II, pag. 315.

1-12. Retrato de la esposa del artista. En pie, tocada con sombrero. Obra
firmada. 193 X 81,5 cm. Donativo de la viuda del artista por mediacion
de los Amigos de los Museos en 1946.

MAB, nim. 40.912.

PABLO RUIZ PICASSO (Malaga, 1881). Pintor. El apellido Picasso, con
el que comenzo a firmar sus obras alrededor de 1900, es el de su madre,
Maria Picasso Lépez. Su actividad pictorica fue muy precoz. En el Museo
de Mélaga puede verse su <Pareja de viejos», pintada en 1891 a los diez
anos de edad. En 1891 se fue a vivir con su familia a La Corufia. En 1895
se trasladaron a Barcelona, donde su padre era profesor en la Escuela de
Bellas Artes, a la que asistia el pintor. En esta época pinté <Ciencia y ca-
ridad», que tuvo una mencion honorifica al ser presentada en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid en 1897 y medalla de oro en Malaga.
De regreso a Madrid, en Barcelona se hace amigo de Jaime Sabartés, quien
mas tarde llegara a ser su fiel secretario y devoto bidgrafo. En esta época
frecuenta la tertulia <Els Quatre Gats>. Es en el hervidero de este clima
donde desarrolla su personalidad. A principios de 1900 sus dibujos empie-
zan a aparecer en <La Vanguardia», <Joventut» y «Catalunya Artisttica».
En 1900, con el pintor Casagemas, realiza su primer viaje a Paris. En marzo
de 1901, en Madrid, con el escritor catalan Francisco de Asis Soler, funda
la revista <Arte Joven», para la que realiza numerosos dibujos y concurre
a la Nacional. Este mismo afo realiza una exposicion de pasteles en la Sala
Parés de Barcelona. Desde entonces realiza frecuentes viajes a Faris.
En 1991 expone en la Galeria Vollard; en 1902, en la Galeria Berthe Weil,
y en 1904 se instala definitivamente en Francia, aunque realiza otros via-
jes por Espana.

Bibl.: Zervos, 1932-1968; Merli, 1948; Rafols, Modernismo, pag. 396; Ciri-
ci, 1950; Blunt and Pool, 1962; Palau y Fabre, 1966; P. Daix et G. Bou-
daille, 1966 (edicion francesa) y 1967 (edicién espaniola).

1-13. Mujer en azul. Figura femenina sentada de perfil hacia la derecha.
Hacia 1901. Obra firmada. 133,5 X 101 cm.
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Bibl.: Pantorba, pag. 22; Museo de Arte Contemporédneo, 1965, pag. 22, Ia-
mina XlII; P. Daix y G. Boudaille, 1967, pag. 136, cat. lil, reproducido.

Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo. Madrid.

SANTIAGO RUSINOL PRATS' (Barcelona, 1861 t Aranjuez, 1931). Pin-
tor, escritor y comediografo. Discipulo de Tomas Moragas Torres. Trabajo
hasta la edad de veinticinco anos en el despacho de hilados que poseia
su abuelo. En 1878, a los diecisiete afios, concurrié a la Exposicion que en
Gerona organizé la Asociacion del Fomento de Bellas Artes. Participé en
1882 en un concurso de arte decorativo organizado por el Fomento del Tra-
bajo Nacional. Marché a Paris en 1885 y frecuentd la Academia Gervex,
donde conoci6 en 1887 a Zuloaga. Junto con Ramén Casas y Miguel Utrillo
se instalo en el corazon de Montmartre, en el «Moulin de la Galette», e ini-
cio su colaboracion con Casas, quien le ilustré sus cronicas «Desde el mo-
lino» para el diario barcelonés <La Vanguardia». Durante su estancia de
siete anos en el extranjero realiz6 algunos viajes por Espaiia, visitando el
Sur, donde pint6 en Granada sus primeros jardines, lienzos que expuso en
la Casa Bing de Paris a finales de siglo. Realizd algunos carteles anuncia-
dores de algunas de sus obras literarias, de entre los cuales destaca el que
hizo para «L'alegria que passa» (Vid. Cat. Seccion Carteles). El 11 de sep-
tiembre de 1893 celebr6 en Sitges la inauguracion y el 25 de julio de 1894
la ampliacion de su Taller-Museo «Cau Ferrat», escenario de las famosas
«Festes Modernistes». Con Ramoén Casas, Miguel Utrillo y Pedro Romeu
fundé el célebre establecimiento «Quatre Gats», a imitacion del «Chat Noir»
de Paris, que tanto influyé en la renovacion artistica de Cataluiia. Visito y
pint6 en Mallorca, Valencia y Andalucia (Granada) y La Granja. En Aranjuez
quedd tan enamorado de sus jardines, que nunca se cansé de pintarlos.
En 1908 efectud una jira artistica por América, llevdndose un gran numero
de lienzos, que vendio. En 1899 celebré una exposicion en la Sala <L'Art
Nouveau» de Paris. Expone temporada tras temporada con Casas y Claras-
so en la Sala Parés de Barcelona, destacando la extraordinaria exposicion
que con motivo de sus bodas de plata con el arte realizaron en 1915 Rusiiiol,
Casas y Clarasso. A partir de 1887 concurre a las Nacionales celebradas
en Madrid; en 1891 en el «Salon» de Paris, del que es «Sociétaire», y desde
1892 a las de Bellas Artes de Barcelona. Sus premios son varios: segunda
medalla en las Nacionales de 1830 y 1895; condecoracion en las de 1899
y 1904; consideracion de primera medalla en la de 1901, y primeras medallas
en las Nacionales de 1908, 1912 y 1929. En las de Barcelona logra: diploma
en la de 1894, medalla de segunda clase en la de 1896, medalla de primera
clase en la de 1907 y premio extraordinario de SS. MM. los Reyes de Es-
paia en la de 1911. Al regresar de un viaje a ltalia inici6 otra de sus tem-
poradas pictoricas en Aranjuez, donde fallecio este artista, que en vida
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triunfaria en el arte, la literatura y el teatro. Fue miembro de la Junta de

Museos de Barcelona en 1930-1931. La méds numerosa representacion de

su obra es la que figura en el que fue su taller, hoy Museo del «<Cau Ferrat»

en Sitges, que legd a dicha villa, inaugurandose el 16 de abril de 1933.

Bibl.: P. Bohigas Tarragd, pags. 99, 100, 107 y 110; Pantorba, pags. 127,
147, 163, 168, 178, 195, 210, 267 y 359; Rafols, Modernismo, pag. 403;
M. Rusinol, 1950; Cirici, pags. 334-342; Rafols, vol. Il, pags. 502-504;
Planes, 1968.

I-14. Retrato de mujer de perfil. Al fondo, en un espejo, se refleja el auto-
rretrato del artista. Obra firmada. 100 X 80 cm. Legado Santiago Espona
en 1958.

Bibl.: Cat. Espona, nim. 3.

MAB, nim. 65.612.

I-15. «La Misica». Composicién alegérica para un panel decorativo de
la galeria del piso alto del «Cau Ferrats. Obra firmada. (Hacia 1894).
92 X 185 cm.

Bibl.: Cat. 1942, pag. 41.

Museo del «Cau Ferrats. Sitges. Nim. 32.006.

(Vid. carteles en Seccion IV.)

JOAQUIN SOROLLA Y BASTIDA (Valencia, 1863 t Cercedilla, 1923).
Pintor. Discipulo de la Escuela de Artesanos y de la de Bellas Artes de San
Carlos de Valencia. En 1881 realizé un viaje a Madrid con motivo de su pri-
mera aportacion a las Nacionales y para conocer el Museo del Prado. Al
afio siguiente efectud otro viaje a la capital, donde ejecuté varias copias
en el Prado. En 1884 gand la plaza de pensionado en Roma de la Diputacion
de Valencia, trasladandose en enero de 1885 a la Ciudad Eterna. Durante
su estancia en esta capital efectud un viaje a Paris y otro a Madrid en 1887.
En 1889 regresé a Espaiia y fijoé su residencia en Madrid. En 1900 realiza
otro viaje a Paris y recibe diversos homenajes en la capital y Valencia.
En 1905 visité Inglaterra y Francia, y en 1909 Nueva York, donde efectud
una exposicion de su obra en la <Hispanic Society». De nuevo marché a
América (1911) para efectuar dos expociciones, una en Chicago y otra en
San Luis. Regresd a Espana, y tras corta estancia vuelve a Paris, donde re-
cibe el encargo de la «Hispanic Society» de decorar el salén de su biblio-
teca. En 1919 es nombrado profesor de colorido y composicion en la Escue-
la Superior de Bellas Artes de San Fernando. Expuso repetidas veces en
Espaiia y en el extranjero, individualmente y en certdmenes. Son numero-
sos sus premios y condecoraciones: segunda medalla en las Nacionales
de 1884 y 1890; certificado de segunda medalla en la de 1897; primera me-
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dalla en la de 1892 y 1899, y medalla de honor en la de 1901. En el extran-
jero obtiene otros premios importantes: gran medalla de oro en la Exposi-
cion Internacional de Berlin de 1896; gran medalla del Estado en la Inter-
nacional de Viena del afio 1898; el <Grand Prix»> en el Saléon de Paris de
1900, etc., etc. Una de las obras que posee el Museo de Arte Moderno de
Barcelona le fue adquirida en la Exposicion de Retratos Antiguos y Moder-
nos, Barcelona, 1910. .
Bibl(.: Pantorba, pags. 112, 121, 127, 137, 147, 171 y 361; B. de Pantorba
1963).

I-16. Retrato de D. Alfonso Xlll con uniforme de hisares. Obra firmada.
1907. 208 X 108 cm.

Bibl.: Cat. Sorolla, 1963, num. 63; B. de Pantorba (1963), Cat. nim. 1.087.

Patrimonio Nacional. Madrid.

MIGUEL UTRILLO MORLIUS (Barcelona, 1862 t Sitges, 1934). Pintor

y tratadista de arte. Trabajo en su profesion de ingeniero hasta 1889, en

que, encontrandose en Paris, decidi6 dedicarse a la pintura. En 1893 mar-

cho a los Estados Unidos; a su regreso, después de una larga residencia
en Paris, se instalé en Barcelona, donde pintd, escribi6é y colabord en tra-
bajos artisticos de todas clases. Fue director de las revistas «<Pel & Ploma»

y «Formas, cuyo propietario fue Ramén Casas, su principal ilustrador, y, fi-

nalmente, ejercio la direccion artistica de la enciclopedia de la Editorial Es-

pasa. llustro algunos libros, entre ellos «Oracions», de Santiago Rusifol,

y realizd el modelo para varios carteles. Fue uno de los principales inspi-

radores del Pueblo Espafiol de Montjuich y el fundador de las sesiones

de sombras chinescas de los <Quatre Gats». Puede decirse que un gran
sector del arte catalan de fines del siglo XIX gira en torno a la figura de

Utrillo.

Bibl.: Rafols, Modernismo, pag. 410; Cirici, pags. 330-331; Rafols, vol. Ill,
pags. 183-184.

1-17. «Sitges del pervindre». Paisaje urbano con la iglesia al fondo. Formo
parte de la decoracion de la <Cerveceria del Cau Ferrat- de Sitges. Ha-
cia 1895. Obra firmada. 176 X 112 cm.

Bibl.: Planes, 1968, pag. 68.

MAB, nim. 71.986. En depdsito permanente en el Museo de «Maricel» de
Sitges.

CARLOS VAZQUEZ UBEDA (Ciudad Real, 1869 t Barcelona, 1944).

Pintor. Discipulo de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando de Madrid.

A los veinte afos marché a Paris, donde fue discipulo de Ledn Bonnat. Re-
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gres6 a Espafa y fijo en 1896 su residencia en Barcelona, donde realizé
casi toda su obra, que es copiosisima. Pint6 retratos, cuadros de género,
carteles y se dedico también a la ilustracion y a la critica de arte. Concurrio,
a partir de 1890, a las Nacionales de Madrid y a las de Bellas Artes de Bar-
celona y a algunas exposiciones del extranjero. Fue premiado en las Na-
cionales de 1892 con tercera medalla; en las de 1899 y 1901 con segundas
medallas; condecorado en la de 1904, y primera medalla en la de 1910. En
las de Barcelona logré, en la IV Exposicion de Bellas Artes e Industrias Ar-
tisticas de 1898, medalla de primera clase, siéndole adquirida una de sus
obras. Asimismo, en la «<Exposicié d'Art> de 1919 le fue también premiado
y adquirido otro de sus cuadros. Perteneci6 a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, y durante muchos afios ostent6 las presidencias
del Real Circulo Artistico de Barcelona y de la Sociedad Artistica Literaria.
Bibl.: Cat. 1925, pag. 190; P. Bohigas Tarragd, pag. 103; Pantorba, pags. 137,
161, 168, 178, 202 y 363.

1-18. Retrato de la esposa del artista. Sentada en una silla de mimbre
pintada de rojo. Obra firmada. 1902. 142 X 111 cm.

MAB, nim. 50.433.
(Vid. dibujos en Cat. li-Dibujos y Cat. lll-Carteles.)

IGNACIO ZULOAGA ZABALETA (Eibar, 1870 t+ Madrid, 1945). Pintor.
En 1886 se traslada a Madrid para estudiar las obras del Museo del Prado.
El contacto con las mismas y la seguridad en si mismo le inducen a con-
currir a la Nacional de 1887. Marcha a Roma en 1889, donde comparte el
taller con el escultor Folgueras y el pintor Martinez Abades. Su estancia alli
es corta, y a finales del mismo afo se instala ya en Paris y frecuenta la
Academia Gervex, donde conoce y traba gran amistad con Rusifol y Casas.
Realiza frecuentes viajes, que alterna con cortas estancias a Espaiia, donde
pinta en 1892 el retrato de su padre, don Placido, y los lienzos para la de-
coracion del Casino de Bermeo. Visita Londres en 1893. Alli ejecuta varios
retratos. Realiza en este mismo aio, junto con Rusifol, un viaje a ltalia,
visitando Génova, Pisa y Florencia. Regresa a Paris y se instala junto con
Rusifol y Utrillo, sin olvidar sus contactos con Uranga y los demas artistas
vascos activos en la capital francesa. Presenta seis obras en la Galeria l.e
Barc de Boutteville. En Paris mantuvo relaciéon con Rodin, con Rainer Maria
Rilke, entonces secretario del escultor francés, y con artistas y coleccionis-
tas de todo el mundo. Regresa a Espafia y en 1895 se instala en Andalucia,
donde permanece tres aios con varias salidas a otros lugares, como Sego-
via, 1898. Celebra su primera Exposicién individual en Nueva York en 1909,
siéndole adquiridas varias obras para la Hispanic Society y el Metropolitan
Museum. En 1915 expone en Bilbao en la Asociaciéon de Artistas Vascos.
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Concurre a las Nacionales de 1887, 1890, 1897 y a la Internacional de Bar-
celona de 1929, donde fue invitado, al igual que Anglada Camarasa, Bene-
dito y Sotomayor, dedicéandose a cada uno de ellos una sala de honor. Toma
parte en la |l Exposicion General de Bellas Artes, Barcelona, 1894; lll Expo-
sicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1896, en la que le
fue concedida medalla de segunda clase; IV Exposicion General de Bellas
Artes, Barcelona, 1898 (medalla de primera clase); V Exposicion Internacio-
nal de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907 (diploma excep-
cional y premio de S. M. el Rey Alfonso Xlll), y | Exposicién Internacional
de Pintura y Escultura, Bilbao, 1919. En el extranjero participé en el Salon de
Paris de 1899 y 1901; en la Exposicién Internacional de Venecia, 1903, y en
la de Berlin, Dresde, Viena, Buenos Aires (1910), Roma (1911), Nueva York
y San Luis (1916), Pittsburg (1925) y Nueva York, Buenos Aires y La Haba-
na del mismo afio. En afios posteriores mantuvo una actividad ininterrumpida
con una extensa proyeccion internacional.
Bibl.: Cat. Il Exposicion, pag. 77; P. Bohigas Tarragd, pags. 100, 103 y 106;
Pantorba, pag. 119y 126; E. Lafuente, 1950; J. de la Puente, 1955, pagi-
na 290; M. Llano, 1966.
1-19. Retrato de Mme. Malinowska. Paris, 1912. 195 X 97 cm.
Bibl.: Pompey, 1946, pag. 154, fig. en la pag. 155; Beryes, 1947, lam. 15;
E. Lafuente, 1950, pag. 232, nam. 350.
Museo Espariol de Arte Contemporaneo. Madrid.






DIBUIJO

LUIS BONNIN MARTI (Barcelona, 1873 t Niza, ...). Acuarelista y dibu-
jante, asi como joyero. Estudié en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos
y Bellas Artes de Barcelona (Lonja). En 1896 concurrié a la Exposicion de
Bellas Artes de Barcelona con dos retratos al carbon, por los que se le
concedié mencién honorifica. En 1897 tomé parte en la primera exposicion
colectiva que se celebrd en <Els Quatre Gats». En la Exposicion de Bellas
Artes de Barcelona de 1898 presentd la pintura al pastel «<Vendedora de flo-
res>, un dibujo a la pluma y un retrato al lapiz. Colabord en las revistas
barcelonesas <Hispania» y «<Pel & Ploma=, entre otras. Suyas son las ilus-
traciones del poema «Boires baixes», de José M.° Roviralta, para el que
posteriormente compuso musica Enrique Granados. En 1900 se trasladé a
Niza, dedicandose de lleno a la joyeria. En 1934 volvié por-breve tiempo
a Barcelona, marchando finalmente a Niza.

Bibl.: Cat. Ill Exposicion, pag. 108, nims. 506 y 507; Rafols, Modernismo,
pag. 360; Cirici, pag. 397; Rafols, vol. |, pag. 143.

Il-1. Mujer sentada en up banco. Con la dedicatoria <A mon amich Ca-
“sellas, (18)97>. A pluma 10,1 X 10,6 cm.

MAB, nim. 26.855.

-2, Grupo formado por cinco figuras femeninas y tres hombres en el

" interior de un salén. A pluma. 13,3 X 24,2 cm. Donativo de don Juan
Antonio Maragall a los Museos de Arte de Barcelona en 1969.

MAB, num. 107.306.

RICARDO CANALS. (Vid. Il - 124.)
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RAMON CASAS CARBO. Pintor y dibujante. (Vid. nota biogréfica en
Cat. Seccion |, Pintura.)

II-3. <«Nota ciclista=. Figura femenina montando en bicicleta. A pincel, tinta
china y temple. 26,3 X 20,2 cm.

Bibl.: Reproducido en la revista <Hispania=, nium. 8, Barcelona, 15 junio
1899, pag. 77.

MAB, nim. 107.307.

I1-4. <Eco de les festes de Tolon=. Figura femenina de pie; al fondo gru-
po de mujeres. A lapiz plomo, pluma y acuarela. 15,5 X 11,2 cm. Legado
de don Rosendo Partagds a los Museos de Arte de Barcelona en 1945.

Bibl.: <Pel & Ploma=, nim. 74, 15 de abril de 1901, pég. 7.

MAB, nam. 41.211.

-5, Sefiora con traje rojo y militar al fondo. A lapiz plomo, acuarela,
pluma y color. 15 X 11,3 cm. Legado de don Rosendo Partagas a los
Museos de Arte de Barcelona en 1945.

MAB, num. 41.212.

11-142. Figura femenina vuelta hacia la derecha. Dibujo con toques de
color. Se tratade uno de los originales realizados para los suscriptores
de la revista «Pel & Ploma». 32 X 25 cm.

Coleccion de don Juan Antonio Samaranch. Barcelona.

I1-143. Figura femenina vuelta hacia la izquierda. Dibujo con toques de
color. Se trata de uno de los originales realizados para los suscriptores
de la revista <Pel & Ploma». 32 X 25 cm.

Coleccion de don Juan Antonio Samaranch. Barcelona.

LORENZO COULLAUT VALERA. (Vid. Il -125.)

XAVIER GOSE (Lérida, 1876 t 1915). Pintor y dibujante. Cursé sus estu-
dios en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (Lonja), pasando luego a
trabajar en el taller de José Luis Pellicer. En 1900 marché a Paris, asimi-
lando répidamente la gracia y espiritualidad de aquel mundo heterogéneo,
bullicioso y frivolo de la capital francesa de principios de siglo. Sus dibujos
fueron reproducidos en varias revistas y publicaciones de Barcelona y del
extranjero. En la Sala Parés, de Barcelona, celebré en 1903 una Exposicion
de pinturas y en 1911 otra de dibujos coloreados de temas parisienses que
obtuvo un gran éxito. Regresé a Espafia en 1914 a causa de la guerra y fijo
su residencia en su ciudad natal, donde fallecié al poco de su llegada.
Bibl.: Réfols, Modernismo, pag. 373; Cirici, pags. 383-387; Rafols, vol. |,

pag. 502.
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Il-6. Joven cosiendo el volante de su traje. Al lapiz Conté. 30 X 24,8 cm.
MAB, num. 26.938.

Il-7. Figura femenina sentada de espaldas. Al lapiz Conté. 48 X 31 cm.
MAB, nim. 63.999.

l-144. Figura femenina sentada, de tres cuarto, en un banco de un jar-
din. A la acuarela. 32 X 47,5 cm. Propiedad de don Juan Antonio Sa-
maranch. Barcelona.

Il -145. Figura femenina. Dibujo coloreado. 30 X 30 cm. Propiedad de don
Juan Antonio Samaranch. Barcelona.

ADRIA GUAL. Pintor y escritor. (Vid. nota biografica y originales para
carteles en Cat. Seccion V, Carteles.)

JOSE-JORGE GUARDIOLA BONET (Barcelona, 1869 t 1950). Ceramista

y pintor. Cursd sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona.
Tomo parte en las Exposiciones que se celebraron en Barcelona los afios
1892, 1894, 1896 y 1918. Sus conocimientos ceramistas fueron completados
en Francia, donde trabajé en la manufactura de Sevres. Desde 1918 cele-
bré sus Exposiciones en la Sala Parés. En 1929 expuso su ceramica en los
salones de la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, en Madrid. En 1930
efectud en la Sala Parés una Exposicion de pintura y cerdmica. Las recom-
pensas obtenidas lo fueron todas por sus obras en ceramica: Segunda me-
dalla de Arte Decorativo en la Nacional de Bellas Artes, Madrid, 1924, por
la obra titulada «<Amor» (plafén decorativo). En 1933 le fue premiada y ad-
quirida la ceramica que presentd en la Exposicion de Primavera, celebrada
en Barcelona. En 1951 se celebré en Barcelona una Exposicion de homenaje
postumo al artista.

Bibl.: Cat. 1892, pag. 90; Cat. Il Exposicion, pag. 81; Cat. Il Exposicién,
pag. 197; Cat. 1918, Seccié del Foment de les Arts Decoratives, pagi-
nas 55-56; Pantorba, pag. 347; Rafols, vol. |, pags. 516-517; Cat. Mo-
dernismo (1964), pag. 59.

Ilt-8. Composicion decorativa rectangular, con hojas estilizadas, sobre
fondo amarillo. A la acuarela. 18,7 X 11,8 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 59, nim. 594.

MAB, nim. 50.221.

Il-9. Composicion decorativa con un jarron, flores y frutos. A la acuarela.
33,5 X 23,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 59, nim. 595.
MAB, nim. 50.226.
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II-10. Composicion decorativa con un jarréon con ramas y flores entrela-
zadas que lo rodean. A pluma. Firmado: J. Guardiola. 47 X 33,5 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 59, num. 596.

MAB, num. 50.227.

Il-11. Figura femenina de perfil con las manos juntas. A la acuarela, pastel
y purpurina de oro. Firmado: Joseph Guardiola. 39,5 X 26 cm.

MAB, num. 50.234.
JOSE M.e JUJOL GIBERT. (Vid. Il -37-115.)

JOSE M.° JUNOY MUNS (Barcelona, 1887 t 1955). Abandoné sus estu-
dios para dedicarse al dibujo y a la pintura. Vivié algunos afos en Paris,
donde trabajé como caricaturista. Se dio a conocer en diversas publica-
ciones ilustradas barcelonesas, dedicandose mas tarde exclusivamente a la
literatura y a la critica artistica. Colaboré a la vez en periddicos franceses
e italianos. En 1916 dirigio la revista «Trossos=. En 1927-1929 fundé y dirigié
«La Nova Revista» y el <Mati», que tuvo pocos anos de duracién. En 1948
ingreso en la redaccion de <El Correo Catalan=, donde tuvo a su cuidado
la Seccion de Arte. Entre sus obras destacan <Arte y artistas», aparecida
en 1911; <Crear un public», <El Gris i el Cadmi» y <L'actualitat artistica».
Bibl.: Rafols, Modemismo, pag. 377; Rafols, vol. Il, pag. 39.

Il-12. Figura femenina perfilada hacia la derecha. 1906. Al pincel, tinta
china y toques de color. 22,6 X 15,6 cm. Donativo de don Juan Vidal
Ventosa a los Museos de Arte de Barcelona en 1934.

MAB, num. 38.585.

II-13. Dama con camarero al fondo y la leyenda: «Punti & Deu, La Tropi-
cal=. A pluma, fondo pulverizado y toques de color. 38 X 27 cm. Dona-
tivo de don Juan Vidal Ventosa a los Museos de Arte de Barcelona
en 1934.

MAB, ndm. 38.583.
INOCENCIO MEDINA VERA. (Vid. 11 -126.)
NARCISO MENDEZ BRINGA. (Vid. Il - 127.)

APELES MESTRES ONO (Barcelona, 1854 t 1936). Dibujante e ilustra-
dor. Conocido, ademds, como poeta, comedidgrafo y compositor. Cursé sus
estudios artisticos en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (Lonja), con
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los maestros Antonio Caba y Luis Rigalt, y trabajé en los talleres de los
pintores Claudio Lorenzale y Ramén Marti Alsina. En 1872, a los dieciocho
afios, empezd a trabajar con el editor barcelonés Inocencio Lépez al apa-
recer <L'Esquella de 1a Torratxa», en la que colaboré como dibujante hu-
morista desde el primer numero. En 1874, el editor Manero le hizo el primer
encargo como ilustrador, que Apeles firmo6 con el anagrama (A M sobre-
puestas), que con el tiempo debia hacerse popularisimo. Este mismo afio
inicio su <Llibre Verd», un libro gréfico de Memorias. En 1876 empezo6 su
colaboracion como ilustrador en <La Campana de Gracia». En 1878, sus
«Cuentos Vivos», publicados primero sueltos y después en 1882 en un tomo,
marcaron una profunda huella en la caricatura de nuestro pais. En 1879 se
publicé una edicion del <Don Quijote=, ilustrado por él. En 1880 colaboré
en la ilustracion de la «<Dama de las Camelias». También este afo se pu-
blicé «La Granizada», con ilustraciones suyas del mundo animal e infantil,
que tantos imitadores ha tenido. Entre otros libros cuyas ilustraciones rea-
lizé figura <La hija del rey de Egipto=, de Ebers; <El sabor de la tierrucas»,
de Pereda; <El Lazarillo de Tormes», <Episodios Nacionales» y los «Cuen-
tos de Andersens. De 1883 a 1893 colaboré en el diario «El Globo=, de

Madrid. En 1907 publicé su poema <Liliana=. Su apasionado interés por las

plantas y las flores le llevo a dibujarlas con extraordinaria complacencia y

agudo espiritu de observacion, lo que se refleja en el importante papel que

esta tematica tuvo en su obra de ilustrador. En 1918 dibujo una nueva serie
de «Cuentos Vivos» cuando ya habia perdido la vision de un ojo, quedando
completamente ciego en 1920. Murio en Barcelona en la madrugada del

19 de julio de 1936.

Bibl.: Cat. Apeles Mestres, 1954, pags. 5-7; Rafols, vol. I, pags. 168, 169
y 170.

Il-14-24. Serie de once dibujos a pluma, que ilustraron la edicién bilin-
gle de su poema <Liliana» (1907). Pags. 3, 20, 34, 44, 68, 82, 112, 122,
146, 178 y 284. Legado de don Apeles Mestres a los Museos de Arte de
Barcelona en 1951.

Il-14. Flor con su tallo y raices, una abeja y el nombre «Liliana». 21,7 X 32
centimetros.

MAB, num. 46.754.

Il-15. Planta con tallos altos y flores. 12 X 33,2 cm.
MAB, num. 46.456.

Il -16. Tallos de planta y flores. 11,7 X 33,2 cm.
MAB, nim. 46.471.

I1-17. Joven en un lago cogiendo un nenufar. 225 X 26,8 cm.
MAB, nim. 46.449.
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I1-18. Tallos de planta. 11,5 X 33,3 cm.
MAB, nim. 46.472.

II-19. Dos tallos altos con flores. 11,7 X 33,4 cm.
MAB, num. 46.465.

I1-20., Amapolas. 18,8 X 23 cm.
MAB, num. 46.451.

Il - 21. Cuatro tallos con pequeias flores. 12,2 X 33,4 cm.
MAB, nim. 46.466.

Il-22. Tallo con hojas y tres flores. 11,5 X 33,2 cm.
MAB, num. 46.455.

Il -23. Rama con pequeiias flores campaniformes. 11,5 X 32,5 cm.
MAB, num. 46.476.

I1-24. Monograma de Apeles Mestres con tres azucenas. 14 X 19,2 cm.
MAB, nim. 46.448.

ISIDRO NONELL MONTURIOL (Barcelona, 1873 t 1911). Pintor y dibu-
jante. Discipulo de la Academia Mirabent, de Martinez Altés y de la Escuela
de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Barcelona (Lonja). En 1893
concurre por primera vez a una Exposicion colectiva organizada por la
Academia Artistica Lliure en la Sala Parés, de Barcelona, y en mayo
de 1894, a la General de Bellas Artes de Barcelona. Con Ricardo Canals
y Julio Vallmitjana marcho a Caldas de Bohi, donde le impresiona el aspecto
primitivo de sus habitantes, que luego ha de plasmar en su serie de =«cre-
tinos». En este mismo afo inicia su colaboracion en <La Vanguardia», donde
en sus locales celebr6 una Exposicion de sus dibujos (1896). Concurre tam-
bién a las Colectivas que celebra anualmente el Circulo Artistico (1894,
1896 y 1906) y a las de Bellas Artes, que se celebraron en la Sala Parés los
anos 1897, 1902 y 1903. También participé en la Exposiciéo Humoristica de
Belles Arts, que fa Sociedad Recreativa Lo Niu Guerrer celebré en la Sala
Parés en 1895. En el mismo ano efectia su primera Exposicion individual
en Els Quatre Gats. En 1897, y en compaiiia de su amigo Canals, realizé
su primer viaje a Paris, donde expuso sus «cretinoss en la Galeria Le Barc
de Boutteville, de Dosbourg, en la XV Exposition des peintres impresionistes
et symbolistes, junto a Toulouse-Lautrec, Gauguin, Van Dongen y otros.
Regresa a Barcelona y celebra en Els Quatre Gats una Exposicion de dibu-
jos. En 1899 vuelve a Paris, se instala en Montmartre, celebra en las Gale-
rias Vollard una Exposicion y regresa a Barcelona. A partir del afio 1902
hasta 1910 concurre anualmente a los Salones de Paris de la Societé des
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Artistes Independents. En 1903 participa en la Exposition de la Libre Esthe-
tique Bruselas). Celebro otras individuales en la Sala Parés los afios 1902,
1903 (enero y noviembre) y 1907; en las Galerias Dalmau, junto con Juan
Colom, en 1909, y en el Fayans Catala, su ultimay gran Exposicion, en 1910.

En este mismo afo concurre a la Nacional de Madrid y a otra colectiva, or-

ganizada por el grupo Les Arts i els Artistes, en Barcelona, y en febrero

de 1911, poco antes de su fallecimiento, a otra organizada por la misma
entidad. Colaboré también en el semanario «Papitu», donde firmaba sus
dibujos con los seudonimos de <Noé» y <Jesués.

Bibl.: Cat. Il Exposicion, pag. 64, num. 192; Cat. V Exposicion, pag. 25, nu-
meros 15 al 18; «<La Revista», 1917; Benet, 1947; Rafols, Modernismo,
pag. 389; Cirici, pags. 362-368; Rafols, vol. I, pags. 249 y 250; Cat. No-
nell, 1962, pags. 9-11; Nonell, 1963; Jardi, 1968.

I1-25. <Copista en el Museo del Louvres. Aguatinta, lapiz Conté y pulve-
rizador. Firmado: I. Nonell, Paris (18)97. 34,6 X 23,7 cm. Legado por
don Rosendo Partagas a los Museos de Arte de Barcelona en 1945,

Bibl.: Cat. Nonell, 1962, pag. 37, nim. 65.

MAB, num. 41.090.

JOSE PEY FARRIOL. Dibujante y pintor. (Vid. nota biografica en
Cat. Seccién VI, Porcelana.)

11-26. Muchacha de pie junto a tres ocas. Dibujo acuarelado. 112 X 42
centimetros.

Bibl.: Cat. Modernismo, 1964, pag. 57, nim. 586.

Coleccion Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat.

CECILIO PLA GALLARDO. (Vid. Il - 128-130.)

ALEJANDRO DE RIQUER INGLADA (Calaf, Barcelona, 1856 t Palma de
Mallorca, 1920). Pintor, decorador, dibujante y grabador, conocido también
como literato y coleccionista. Difundid entre los artistas de su tiempo la
técnica del aguafuerte. Propagd y fomento el arte del ex libris, que cultivd
incesantemente, ofreciéndose a ensefar gratuitamente en su taller de la
calle de la Freneria. Estudio la carrera de ingeniero, que abandoné para
ingresar en la Escuela de Bellas Artes, donde fue discipulo de Toméas Padro
y Antonio Caba. Marché a Roma en 1874, pasando luego a Paris y Londres.
En la Exposicién Universal de Barcelona de 1888 fue premiado con medalla
de segunda clase. Sobresali6 también como cartelista, muy influenciado
por Mucha. En 1906 fue premiado con primera medalla de la Seccién de
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Grabado de ‘la Exposicién Nacional de Bellas Artes de Madrid, en la que
presentd una serie de aguafuertes, tallas dulces y puntas secas, ilustracio-
nes de su poema inédito < Petons». En la. Exposicion Universal de Chicago
le fue concedida una medalla de oro, Seccion Mobiliario, y en la V Expo-
sicién Internacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907,
medalla de primera clase. Suys ex libris fueron publicados en un volumen
el ano 1903. También disefo muebles, proyectos de lémparas, azulejos,
platos, jarrones y forja artistica.

Bibl.: Pantorba, pags. 188 y 358; Rafols, Modernismo, pag. 402; Cirici, pa-

ginas 322-324; Rafols, vol. |I, pag. 446.

11-27. Mujer de perfil tocando una citara. A pluma. Firmado: A. Riquer
(18)97. Para la portada del libro <Antologia Americana=. 31,2 X 23,8 cm.
Legado de don Apeles Mestres a los Museos de Arte de Barcelona en
1951.

Bibl.: Cat. Apeles Mestres, pag. 18, nim. 109.

MAB, num. 45.676.

II-28. Angel sobre una calavera, con el brazo extendido, seiialando el ana-
grama J. H. S. (1904). A pluma. 48,5 X 23 cm. Sirvié como recordatorio
de la muerte de dofa Leonor, madre de Apeles Mestres. Legado de don
Apeles Mestres a los Museos de Arte de Barcelona en 1951.

Bibl.: Cat. Apeles Mestres, pag. 19, nim. 110.

MAB, num. 45.306.

MARIA RUSINOL DENIS (Barcelona). Escritora y dibujante, hija del
‘pintor Santiago Rusifiol, fundador del Cau Ferrat de Sitges. (Vid. nota bio-
grafica en Cat. Seccion |, Pintura.) En la Sala Parés, de Barcelona, efectuo
una Exposicion personal de dibujos y acuarelas. Se dedicé también a la
decoraciéon de porcelanas. (Vid. Cat. Seccion VIlI, Porcelana.) flustré un
libro de poesias de la que es autora y publicé un estudio biografico de su
padre: «Santiago Rusifol vist per la seva filla», primera edicion, 1950; se-
gunda, 1955. En el Museo del Cau Ferrat figuran algunos dibujos hechos
en su infancia.

Bibl.: Rafols, vol. Il, pag. 502.

11-29. Figura femenina. Dibujo coloreado. 21 X 15 cm.
Coleccién sefores Cinnamond-Planas. Barcelona.

I -30. Apunte de dos figuras femeninas. Dibujo coloreado. 21 X 15 cm.
Coleccion senores Cinnamond-Planas. Barcelona.
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It-31. Dos figuras femeninas en el reverso de una tarjeta postal dirigida
a Miguel Utrillo. Dibujo acuarelado. Firmado: Maria R. 14 X 9 cm.

Coleccion don Juan Antonio Maragall. Barcelona.

I1-32. lardin con figuras femeninas recogiendo flores. Dibujo coloreado.
65 X 48 cm.

Coleccion Planas-Rusifiol. Barcelona.

JOAQUIN TORRES GARCIA (Montevideo (Uruguay), 1874 t 1949). Pin-
tor. Hijo de padre espaiol y madre uruguaya. Su familia se establecié en
Barcelona cuando él contaba dieciséis anos. Cursé sus estudios en la Es-
cuela de Artes y Oficios y Bellas Artes de Barcelona, donde fue compaiiero
de Nonell, Sunyer, Canals y Mir. Después de sus estudios se dedico a la
ilustracion de libros y revistas, colaborando en «<La Barcelona Cdémicas, «<La
Vanguardia» y <Buen Combate». En la Exposicion de Bellas Artes e Indus-
trias Artisticas, Barcelona, 1896, obtuvo mencion honorifica, presentando
cuatro proyectos de carteles de un amplio sentido decorativo; en este mis-
mo afo realizd sus primeros ensayos de pintura mural, intentando crear lo
que llamé después escuela mediterranea. De esta época son sus pinturas
de la capilla del Santisimo Sacramento de la iglesia de San Agustin y de
la de la Divina Pastora de Sarria (Barcelona). En 1907 colaboré con Gaudi
en la decoracion de las vidrieras de la catedral de Mallorca. Presento en la
Exposicion de Bruselas de 1910 una serie de pinturas murales para el pa-
bellén de Uruguay. En 1911 envi6 a la VI Exposicion Internacional de Barce-
lona su cuadro <La Musa de la Filosofia presentada al Parnaso por Palass.
En 1913 le fue encargada la decoracion de dos plafones del salon de San
Jorge de la Diputacion de Barcelona. Después de realizar un viaje a ltalia
se dedico a la pedagogia artistica, fundando en Tarrasa el colegio Mont
d'Or, que fue un vivero de artistas. En 1915 expuso en las Galerias Dalmau
de Barcelona. Concurrié con once de sus obras a la Exposicié d'Art, Barce-
lona, 1919. Colaboré con dibujos en varias revistas catalanas, publicando
también articulos que fueron seguidos por su primer libro <Notes sobre
art - Dislegs». En 1915 publico un libro de psicologia artistica titulado <El
descubrimiento de si mismos, y seguidamente «L'Art en relacié amb I'home
etern i 'nome que passas. Sintiéndose incomprendido en Barcelona, se
trasladé a Nueva York, donde permanecié hasta 1922, volviendo a ltalia.
En 1925 residia y trabajaba en Villefranche-sur-Mer, dedicandose exclusi-
vamente a la pintura al fresco. En 1926 se instalé en Paris, donde realizd
con éxito diversas exposiciones. Después de una breve estancia en Es-
paia se trasladé a América, a su ciudad natal, donde prosigui6é sus traba-
jos pictoricos y su labor pedagdgica. En 1944 publicé en Buenos Aires su
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obra <Universalismo constructivo», y en diciembre de 1949 se inaugurod en

las Galerias Layetanas de Barcelona una exposicion-homenaje.

Bibl.: Rafols, Torres Garcia, 1926; Rafols, 1928; Torres Garcia, 1939; Schae-
fer, 1945; Rafols, Modernis mo, pag. 409; Rafols, vol. lll, pags. 158 y 159;
Payré, 1966.

11-33. Figura femenina sentada frente a una mesa, sosteniendo con la
mano una taza. Al temple. 34,5 X 13,3 cm. Legado Partagas alos Museos
de Arte de Barcelona en 1945,

MAB, nim. 41.494.

MIGUEL UTRILLO MORLIUS. Pintor y tratadista de arte. (Vid. nota bio-
grafica en Cat. Seccion I, Pintura)

Il-34. Fantasia parisiense. Dedicado: «A mon amich Casellas. Miguel
Utrillo.» Pulverizado con tinta china. 38,9 X 299 cm.

MAB, num. 26.848.

II-35. Figura femenina con sombrero y capa de volantes. Dibujo a pincel,
acuarelado. Hacia 1895. 0,305 x 0,216.

Museo del «<Cau Ferrat», Sitges, num. 30.854.

I1-36. Espectadora en las carreras de caballos. Dibujo a pincel, acuare-
lado. Hacia 1895. 0,302 X 0,215.

Museo del «<Cau Ferrat», Sitges, num. 30.767.

Il-116. <A la Rosada». Commnposicion con flores, figura femenina, dos
amorcillos y un hada. A la pluma. Firmado. 32 X 22 cm.

Bibl.: S. Rusifol, 1897, pag. 25; Cat. 1942, pag. 47.

Museo del «Cau Ferrat, Sitges, nim. 32.202.

I1-117. <Al Mar>. Composici®©n con sirenas y peces en el fondo del mar.
A la pluma. Firmado. 38 X 29 cm.

Bibl.: S. Rusifiol, 1897, pag. 39; Cat. 1942, pag. 47.

Museo del «<Cau Ferrat», Sitges, nim. 32.149.

I1-118. «A les flors». A la pluma. Firmado. 32 X 20 cm.

Bibl.: S. Rusifol, 1897, pag. 105; Cat. 1942, pag. 47.

Museo del «<Cau Ferrat», Sitges, num. 32.188.

II-119. <«Al Vent=. Composicion con figura femenina de perfil, pulsando
un instrumento musical, jusnto al mar. A la pluma. Firmado. 33 X 27 cm.

Bibl.: S. Rusifol, 1897, pag. 55; Cat. 1942, pag. 47.

Museo del «Cau Ferrats, Sitges, nim. 32.125.
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I1-120. <A les Catedrals Gotiques=. Vista nocturna con pindculos y gor-
gola. A la pluma. Firmado. 39 X 30 cm.

Bibl.: S. Rusifiol, 1897, pag. 193; Cat. 1942, pag. 48.

Museo del «Cau Ferrat», Sitges, num. 32.157.

II-121. <Al Sol ponent». Composicion con dos enjambres de mariposas,

un hada, un amorcillo y montafias al fondo. A la pluma. Firmado. 39 X 32
centimetros.

Bibl.: S. Rusifol, 1897, pag. 243; Cat. 1942, pag. 48.
Museo del «Cau Ferrat», Sitges, num. 32.174.

I1-122. <A les Remors de la Nit>. Paisaje nocturno iluminado por la luna,
visible detras de una montafia. A la pluma. Firmado. 39 X 32 cm.

Bibl.: S. Rusifiol, 1897, pag. 253; Cat. 1942, pag. 48.
Museo del «Cau Ferrat», Sitges, num. 32.184.

II-123. <A la Pluja d’Estrelles=. Paisaje noctumo con dos hadas en el cielo
entre lluvia de estrellas. A la pluma. Firmado. 31 X 25 cm.

Bibl.: S. Rusifiol, 1897, pag. 283; Cat. 1942, pag. 48.
Museo del «Cau Ferrat», Sitges, nim. 32.145.

JOSE M. JUIOL GIBERT. Arquitecto, pintor y dibujante. (Vid. nota bio-
grafia en Cat. Seccion XII, Arquitectura.)

Il-37-42. Seis dibujos con motivos florales. Acuarelados.
11-43-53. Once dibujos de rostros. A lapiz plomo.
Il - 54-55. Dos dibujos con motivos decorativos. A lapiz.

I1-56-60. Cinco dibujos con motivos florales y animales. A lapiz plomo
y acuarela.

I - 61-85. Veinticinco recortes de papel.
Il - 86-92. Siete bocetos. A lapiz plomo.
I1-93-103. Once caricaturas. A lapiz plomo.

Il -104-115. Doce caricaturas. A lapiz plomo.

Coleccion Catedra Gaudi. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Bar-
celona.

«BLANCO Y NEGRO-. La revista madrileiia de este titulo inicié su pu-
blicacion el 10 de mayo de 1891. Aun cuando en sus primeros tiempos los
ilustradores que colaboraban en ella seguian adscritos a gustos tradiciona-
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les, hecho perfectamente naturg| en el ambiente académico en que se des-
envolvia, pronto dio cabida a lasg corrientes modernistas. Algunas veces sus
ilustradores mas famosos, cOmgo Cecilio Pla, sélo adoptaron las nuevas
formas de modo ocasional, perq no faltaron artistas incorporados de modo
pleno e incondicional al modernismo. En este Gltimo aspecto resulta muy
representativo Eulogio Varela. Afortunadamente, y salvo muy contadas aun-
que sensibles pérdidas, la coleccion de originales para ilustracién de <Blan-
co y Negro» se custodia todawia en su propia editorial, con un cuidado y
afecto ejemplares. Por este motivo, la seleccién aqui exhibida se cataloga
como un todo aparte dentro de la Seccién de Dibujo, formando un conjun-
to de diecisiete dibujos y una pintura (nums. Ii - 124-141).

RICARDO CANALS LLAMBI (Barcelona, 1876 1t 1931). Pintor y dibu-
jante. Curso sus estudios en la.Escuela de Artes y Oficios Artisticos y
Bellas Artes de Barcelona (Lonja). En 1897 realiz6 su primer viaje a Paris
en compaiia de su amigo Nonell, donde en 1898 expuso en la Galeria <Le
Barc de Boutteville», de Dosbourg, en la <XV Exposition des peintres im-
presionistes et symbolistes», junto a Toulouse Lautrec, Gauguin, Van Don-
gen, Nonell y otros. En Madrid residié una larga temporada, trasladéandose
luego a Sevilla. En 1902 expuso sus obras en la Galeria Durande-Ruel, de
Nueva York. Retorna a Paris en 1906 y expone en la Société Nationale.
En 1907 concurre al «Salén» de la capital francesa, y a partir de este mis-
mo aiio figura en todas las expOsiciones oficiales que se celebraron en Bar-
celona, siendo invitado en la Exposicion de 1920, en la que se le dedico
una sala especial. Concurri6 también a las Nacionales de Madrid, donde
logré una segunda medalla en 1922.

Bibl.: Rafols, vol. |, pag. 182.

I1-124. <El Jardin del Luxemburgo=. En primer término, grupo de tres fi-
guras en conversacion, dos de ellas sentadas. Al fondo otras figuras.
Al carboncillo y pulverizado. Firmado. 1900. 35 X 50 cm.

Reproducido en el num. 454 del 13 de enero de 1900.

Coleccion «<Blanco y Negros. Madrid.

LORENZO COULLAUT VALERA (Sevilla, 1876 t Madrid, 1932). Escul-
tor, dibujante e ilustrador. Su aportacion a las Nacionales fue constante,
siendo distinguido con terceras medallas en las de 1901 y 1904, segunda
medalla en 1906 y otra segunda en Arte Decorativo en 1908,

Il -125. Portada. Figura femenina de rodillas, de perfil hacia la derecha.
Descansa su cuerpo sobre sus pies y sostiene en lo alto con las manos
un libro. Acuarelado. Firmado. 1902. 46 X 33 cm.

Reproducido en la portada del nam. 595 del 27 de septiembre de 1902.

Coleccion «Blanco y Negro».
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INOCENCIO MEDINA VERA (Archena (Murcia), 1876 t 1918). Pintor y
dibujante. Residio en Madrid y en Buenos Aires. Concurrié a las Naciona-
les, donde obtuvo tercera medalla en 1904 y segunda en 1906.

Bibl.: Bénézit, E. (1956).

Il-126. <Adela=. Portada. Figura femenina sentada en el marco de una
ventana. Acuarelado. Firmado. 1902. 30 X 43 cm.

Reproducido en la pértada del nim. 567 del 15 de marzo de 1902.

Coleccion «Blanco y Negro». Madrid.

NARCISO MENDEZ BRINGA (Madrid, 1868 t 1933). Pintor y dibujante.
Concurrio a las Nacionales, donde obtuvo segunda medalla en las Exposi-
ciones de 1906 y 1910.

Bibl.: Beneézit, E. (1956).

II-127. Dibujo para una ilustracién. <Gouache=. Firmado. 46 X 33 cm.
Coleccion «Blanco y Negro». Madrid.

CECILIO PLA GALLARDO (Valencia, 1860 t Madrid, 1934). Fintor y di-
bujante. Cursé sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos,
Va.encia, donde fue condiscipulo de Emilio Sala, y en la de San Fernando,
Madrid. En 1880 marché a Roma, y viajo por Italia, Francia y Portugal. Ejer-
cio la docencia en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando y se dedico
también a la ilustracion; concurrié a varios certdmenes nacionales y extran-
jeros, siéndole premiada una de sus obras en la Exposicion Internacional
de Paris de 1900. Sus recompensas en las Nacionales son: segunda meda-
lla en 1892 y 1895; propuesta para condecoracion en 1899; consideracion
de primera medalla en 1901; condecoracion en 1904 y 1912, y primera me-
dalla en 1915.

Bibl.: Pantorba; De la Puente, J., pag. 218.

Il-128. <«Tarde de Otofio=. Figura femenina de pie con abrigo y sombrero
negro, de perfil hacia la derecha. Al pastel. Firmado. 1904. 30 X 43 cm.

Reproducido en el nim. 668 del 20 de febrero de 1904.

Coleccion «Blanco y Negro». Madrid.

II-129. <Rosa mustia=. Figura femenina sentada con una rosa en la mano.
Acuarelado. Firmado. 1904. 30 X 43 cm.

Reproducido en el num. 679 del 7 de mayo de 1904.
Colecc:6n «Blanco y Negro». Madrid.
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I1-130. <La Dama del Sombrerq Rojos. Figura femenina sentada en uno de
los angulos de una silla. Acuarelado. Firmado. 1905. 30 X 43 cm.

Reproducido en el nim. 745 del 12 de agosto de 1905.

Coleccién «Blanco y Negro». Madrid.

EMILIO SALA FRANCES CAlcoy, 1850 t Madrid, 1910). Pintor y dibujan-
te e ilustrador. Cursé sus estudios en la Escuela de.Bellas Artes de San
Carlos, de Valencia, y en el taller de Salustiano Asenjo. De joven realizé un
viaje a Madrid para estudiar de cerca los grandes maestros del Museo del
Prado. Es corta su estancia @n g capital; regresa a Valencia, y mas tarde
se traslada a Madrid, donde fija sy residencia. Visita Roma y Paris, ciuda-
des donde pasa una temporada, concurriendo a la Exposicion de Paris
de 1881, en la que obtuvo medalla de oro. En 1906 es nombrado profesor
de Teoria y Estética de la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, y pu-
blicé en este mismo afio su = Gramatica del color». Concurri6 a las Nacio-
nales, y sus recompensas fueron: segunda medalla en 1871; primeras me-
dallas en 1878 y 1881, y cond @coracion en 1899,

Bibl.: Pantorba; J. de la Puente, pag. 262.
I1-131. <En el Hipédromo=. Figura femenina, de pie y de perfil hacia la

derecha, con sombrilla, mirando con unos prismaticos. Pintura al 6ieo.
1899. 53 X 39 cm.

Coleccion «Blanco y Negro-. Madrid.

EULOGIO VARELA SART ORIO (Puerto de Santa Maria, 1868 t Ma-
drid, 1955). Pintor. dibujante, cartelista y decorador. (Vid. nota biogréfica
en Cat. Seccion Ill, Ex libris.)

I1-132. Portada. Figura femenina con larga indumentaria, sentada de per-
fil hacia la izquierda. Tinta chinay purpurina oro. Firmado. 1900. 60 X 43
centimetros.

Reproducido en la portada del num. 486 del 25 de agosto de 1900.

I1-133. Portada. Busto de mujer, de perfil hacia la izquierda, con una re-
vista en las manos. Al pastel. Firmado. 1902. 44 X 32 cm.

Reproducido en la portada del num. 558 del 11 de enero de 1902.

Coleccién «<Blanco y Negro». Madrid.

Il-134. Portada. Figura fememnina sentada con larga indumentaria. Colorea-
do con fondo plateado. Firsmado. 1902. 46 X 33 cm.

Reproducido en la portada del num. 606 del 13 de diciembre de 1902.

Coleccion <Blanco y Negro=. Madrid.
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I1-135. Portada. Dos figuras femeninas a medio cuerpo. Tinta china. Fir-
mado. 1903. 50 X 33 cm.

Reproducido en la portada del nam. 609 del 3 de enero de 1903.

I1-136. Portada. Figura femenina sentada, inscrita en un circulo, pulsando
un instrumento musical. Hojas y cardos completan la decoracion. Tinta
china. Firmado. 1904. 50 X 35 cm.

Reproducido en la portada del nim. 696 del 3 de septiembre de 1904.
Coleccién «Blanco y Negro». Madrid.

11-137. Portada. En el interior de un circulo, joven musico con un instru-

mento de cuerda en sus manos. Tinta china. Firmado. 1904. 50 X 35 cm.
Reproducido en la portada del nium. 702 del 15 de octubre de 1904.
Coleccion «Blanco y Negro». Madrid.

II-138. Portada para la revista «Blanco y Negro», con dos figuras feme-
ninas, nifa una de ellas, hojeando un gran libro. Tinta china. Firmado.
36 X 29 cm.

Coleccién «Blanco y Negro». Madrid.
I1-139. Joven misico pulsando un instrumento de cuerda, con su partitura

enfrente. Tinta china. Firmado. Original para una ilustracion. 18 X 28
centimetros.

Coleccioén «Blanco y Negro». Madrid.

CARLOS VAZQUEZ UBEDA. Pintor. (Vid. nota biografica en Cat. Sec-
cion |, Pintura, y dibujo al carboncillo para un cartel en Cat. Seccion V, Car-
teles.)

II-140. <«Dia de nieve=. Figura femenina de pie, bajo la nieve. Al carbon-
cillo, pastel y goauche. Firmado. 1902. 55 X 32 cm.

llustrd la doble pagina del nim. 563 del 15 de febrero de 1902.
Coleccion «Blanco y Negro». Madrid.

Il -141. <«En Montecarlo - Rien ne va plus!». Dama y caballero sentados
jugando a la ruleta. Detras otras figuras. Al carboncillo y pastel. Firmado
y fechado. 1902. 54 X 44 cm.

Reproducido en el nim. 571 del 12 de abril de 1902.
Coleccion «<Blanco y Negro». Madrid.
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EX LIBRIS

DOMINGO COROMINAS PRATS (Barcelona, 1870 t 1946). Dibujante,
médico de profesion y autor teatral. Publico sus dibujos en la revista «Vida»
y en algunos semanarios satiricos. Formé parte del Comité Artistico de los
Salones de Humoristas en Barcelona y fue autor de algunos ex libris.

Bibl.: Rafols, vol. |, pag. 288.

I1-1. Ex libris Theresa Corominas. Joven sentada leyendo. Monograma.
Pluma en marrén. 8 X 4,5 cm.

Bibl.: «Rev. Ibér. de Exl.», 1903. Inventario ndm. 471, pag. 33.
MAB, Dep. ExI. nim. 592.

JAIME LLONGUERAS BADIA ( Barcelma, 1883 t 1955). Pintor, dibujan-
te y decorador. Curso sus estudios en la Escuela de Bellas Artes, bajo la
direccion de José Pasco, y fue asimismo discipulo de Alejandro de Riquer
en las artes del grabado. Completd su formacién en Paris y Madrid. En los
afios 1907 y 1908 trabajo en el taller del templo de 'la Sagrada Familia, don-
de, aleccionado por Gaudi, proyectd las vidrieras para la Seo de Mallorca
en colaboracion con Ivo Pascual y Joaquin Torres Garcia. Realizd algunos
ex libris, pero su dedicacion principal fue la decoracion de interiores, efec-
tuando en 1929 la de las salas y despachos del pabellon regio del Ayunta-
miento de Barcelona y otras del Palacio Nacional de Montjuich de 1a mis-
ma ciudad.

Bibl.: Rafols, Modernismo, pag. 386; Rafols, vol. Il, pag. 76.

IIl-2. Ex libris Jaume Llongueras Badia. Figura femenina sosteniendo una
copa con las dos manos sobre fondo motivos florales. Firmado. 1902.
Pluma. 11,9 X 45cm.

— 73 —



Bibl.: <Rev. Ibér. de Exl.», 1 Qp4, pag. 92. Inventario nim. 636, pag. 17.
MAB, Dep. Exl. nim. 1.502.

ll-3. Ex libris Antonio Dalwqay Jambri. Busto femenino de perfil con gran-
des crisantemos alreded . Nombre del titular en la parte inferior sobre
fondo ornamental. Firmad o, Aguafuerte en verde. 195 X 9,3 cm.

Bibl.: Renart, 1958, pag. 148 _

MAB, Dep. ExI. nim. 1.501.

DIONISIO RENART GARCIA (Barcelona, 1878 t 1946). Escultor. Cursé
sus estudios en la Escuela je Bellas Artes de Barcelona. Trabajo primero
en el taller de escultura religiosa que poseia su padre y, luego, en el de
José Llimona. Fue un notable escultor, distinguiéndose también en la escul-
tura religiosa, la medallistica y la estatuaria monumental. Proyecto cerami-
cas de formas simples, hizo modelos para joyas, para mangos de utensilios,
model6 ceniceros, candelero s, ejecuté ex libris y colabor6 en la decoracion
de las Salas XXIV y XXV que dirigié su hermano, el pintor y decorador
Joaquin, en la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias Ar-
tisticas de Barcelona, 1907. Concurrié a la VI Exposicion Internacional de
Arte, Barcelona, 1911, donde obtuvo por su obra «Eva» medalla de segunda
clase; a la Exposicion Naciomnal de Bellas Artes de 1912, en Madrid, con su
obra «Alegoria y Retratos», cdonde gané una tercera medalla, y a la <Exposi-
ci6 d'Art», Barcelona, 1918, con la obra «La raga=. Visito Paris en distintas
ocasiones y gano por oposicion 1a plaza de escultor anatémico de la Facul-
tad de Medicina de Barcelomna. (Vid. Cat. VI, Seccion Escultura, nim. 19.)

Bibl.: Cat. V Exposicion, pdg s. 40 y 148; Cat. VI, pag. 143, lam. 59; Cat. 1918,
pag. 47; Pantorba, pag. 358; Cirici, pags. 218-219; Rafols, vol. lll, pagi-
na 418; Cat. Modernismo (1964), pag. 41; Cat. Renart (1965), pag. 36.

lll-4. Ex libris Joseph Bas a. Figura femenina semidesnuda con motivos
florales en la cabeza y, Frente a ella, nifio desnudo. Firmado. Relieve en
papel dorado. 10,2 X 7,3 cm.

Bibl.: <Rev. Ibér. de Exl.», 1 905, Inventario num. 699, pag. 91, pl. 10.
MAB, Dep. Exl. num. 1.849.

ALEJANDRO DE RIQUER INGLADA. Dibujante y pintor. (Vid. nota bio-
grafica en Cat. Seccion ll, Dibujos.)

l-5. Ex libris AL. Figura ¥emenina de perfil con el busto inclinado hacia
atrds y en actitud de elew ar una copa con las dos manos. Fondo de arbo-
lado. Firmado. Aguafuerte. 13 X 6,6 cm.

MAB, Dep. Ex|. nim. 886.
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lll-6. Ex libris Eudalt Thomas. Figura femenina de pie, en actitud de pulsar
una lira. Detras, arbol estilizado. Lema: «Ciencia Arte=. Firmado. 1902.
Pluma y calor. 9 X 56 cm.

Bibl.: <Rev. Ibér. de Exl.», 1903. Inventario num. 380, pag. 24.

MAB, Dep. Exl. nim. 986.

lli- 7. Ex libris Wifredo Coroleu. Figura femenina semidesnuda de rodillas,
deslumbrada por luz de velon. Firmado. Aguafuerte. 15 X 7 cm.

MAB, Dep. ExI. nim. 760.

lli-8. Ex libris Dr. Rudolf Neumann. Figura femenina encuadrada en un
portico. Busto de Dante a un lado y de mujer a otro. Al fondo, arbol y
follaje. Firmado. 1903. Pluma y color. 10 X 5 cm.

Bibl.: <Rev. Ibér. de Exl», 1903. Inventario num. 457, pag. 32.

MAB, Dep. Exl. num. 962.

JOSE ROCA ALEMANY (... t Barcelona, 1936). Encuadernador, dibujante
y grabador. Experto en el repujado y cincelado del cuero, especialmente de-
dicado a la encuademacion. Amplié sus conocimientos técnicos en Paris y
Berlin. En la Exposicion de Paris de 1889 se le concedié medalla de bronce.
Concurrié asimismo a la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas e In-
temacional de Reproducciones, Barcelona, 1892; a la Nacional de 1897,
donde logré tercera medalla en Arte Decorativo, y a la VI Internacional de
Bellas Artes, Barcelona, 1907. Entre sus obras mas notables cabe citar las
tapas de un album en homenaje al economista Bosch y Alsina, las del
«Llibre d'or del Futbol Catala» y las del album dedicado a Francisco Cam-
bo, labradas a mano sobre cuero, segun disefo de Puig y Cadafalch. Dibu-
jo algunos ex libris y colabord con articulos técnicos en la revista barcelo-
nesa <Artes Grdficas».

Bibl.: Pantorba, pags. 156 y 358; Rafols, vol. Il, pag. 456.

I1-9. Ex libris Joseph Monsalvatje. Cabeza femenina estilizada con ador-
nos florales. Leyenda: «<Ars et Labors. Firmado. Pluma y color. 11 X 6,2
centimetros.

MAB, Dep. Exl. nim. 1.890.

JOSE TRIADO MAYOL (Barcelona, 1870 t 1929). Dibujante, pintor y gra-
bador. Cursé estudios en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas
Artes de Barcelona. Se dedicd principalmente a la decoracion artistica y
también a la del libro en todos sus aspectos: ilustracion, tipos de imprenta,
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disedio de tapas, etc. Junto con Alejandro de Riquer impulsé el renacimiento
del ex libris en Cataluiia y realiz6 gran nimero de ellos, reunidos algunos
en el <Primer Llibre d Exllt?ris d'En Triadd», en 1906, y més tarde en la edi-
cion completa de los «Exlibyris Triadé», donde se publicaron mas de tres-
cientos. fue director artistico de 1a <Revista Ibérica de Exlibris», de la «Re-
vista Gréfica» del Institut Catala de les Arts del Llibre» y del <Anuari de les
Arts Decoratives». En 1906 qrganiz6 la <Exposicién Bibiiografica de la Len-
gua Catalana». Realizd también algunos proyectos artisticos para tejido,
ceramica, bordados, joyeria, etc. Como pintor fue menos conocido. Con-
currié a varias exposiciones. En la Nacional de 1899 se le concedieron dos
terceras medallas, una en Pintura y la otra en Arte Decorativo. En la de 1901
obtuvo segunda medalla en Arte Decorativo, y en 1906 gané un primer pre-
mio en la de Bellas Artes de Barcelona. A partir de 1902 ocupd, por oposi-
cion, la plaza de profesor de dibujo en la Escuela de Bellas Artes de Barce-
lona, cargo que ejercié hasta su fallecimiento.

Bibl.: Pantorba, pags. 162, 163, 170 y 362; Cirici, pags. 401-402; Rafols, vo-
lumen Ill, pag. 170.

M -10. Ex libris Vicens Maria Triadé. Prebere. Angel con larga vestidura
sosteniendo en alto al Nifio Dios. Adornos florales alrededor. Leyenda:
<Gloria in excelsis Deo et in terra pax...». Firmado. Pluma color. 11,5% 7,8
centimetros.

Bibl.: Miquel y Planas, 1903, pdg. 54, lam. 7; Inventario num. 483, pdg. 34.
MAB, Dep. Exl. nim. 40.

lil-11. Ex libris Eugenia Vilaret Cabeza femenina entre una rama florida
y debajo de peineta de gran tamafo. Pluma y color. 9 X 5,5 cm,

MAB, Dep. Exl. nim. 2.546.

- 12. Ex libris Maria Isabel Nolla de Triado. Figura femenina de pie con
larga tinica sobre fondo floral. Leyenda: <Ex libris Maria Isabel Nolla
de Triadd en recordanga d. 1899>. Pluma y color. 11 X 10 cm,

MAB, Dep. Exl. nim. 139.

EULOGIO VARELA SART ORIO (Puerto de Santa Maria, 1868 t Madrid,
1955). Pintor, dibujante y decorador. Estudi6 en Madrid y en la Escuela de
Artes y Oficios de Valladolid. Fue discipulo de José Marti Monz6 y de Ale-
jandro Ferrant. Alternd su actividad de pintor con la ensefanza del dibujo.
Colabor6 en varias revistas: <La Nacién», de Buenos Aires, «Nuevo Mun-
do» y <Blanco y Negro=. Colaboré con el artista Emilio Sala en trabajos de
decoracion. Obtuvo el terces premio en el concurso del «Anis del Mono»
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y el primer premio por el Baile de Mascaras del Circulo de Bellas Artes de
Madrid. Participd en varias exposiciones nacionales y fue autor de varios
ex libris. A partir de 1913 fue profesor en la Escuela de Artes y Oficios Ar-
tisticos de Valladolid.

Bibl.: Esteve Botey, 1955, pag. 156.

ll-13. Ex libris Pablo G. Mufoz. Figura femenina coronada de laurel.
Lema: <Ars et Naturas. Firmado. Pluma. 14 X 8,5 cm.

Bibl.: <Rev. Ibér. de Exl.», 1903; Inventario nim. 431, pag. 30.

MAB, Dep. Exl. nims. 2.309 y 2.310.
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IMPRESOS

IV-1y2 Conciertos Lamoureux. Barcelona, 11, 12 y 13 marzo 1902. Bar-
celona Thomas. 8 hojas, tapas cartulina.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.358/1,2.

IV-3. Teatro Principal, E. Granados. Concierto de piano. Barcelona,
14 mayo 1902. Villanueva y Geltrg, Oliva Imp. 6 hojas, tapas cartulina.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.359.

IV-4. IX Sessio Dramatica del Teatre Intim en el Teatre Novetats. Progra-
me. 10 mars 1903. Barcelona, Imp. J. Cunill. 8 hojas, tapas cartulina.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.231/14.

IV-5. <Circul de Propietaris. Vetllades Artistiques». 14 julio 1904. Barce-
lona. «Teatre intim dirigit per Adria Gual». Tobella y Costa. 4 hojas, ta-
pas cartulina.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nam. 25.353.

IV-6. Gran Teatro del Liceo. Temporada de 1904-1905. Compaiia de Ope-
ra Italiana. Febrero 1905. Barcelona. <Le Yispe Comari di Windsor-. Bar-
celona, Tip. Santpere. 6 hojas.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.350.
IV-7. Academia Granados. Amparo de Santa Lucia. Conciertos Beneficen-

cia. 2 y 4 mayo 1906. Barcelona, Tip. I'Aveng. 4 hojas, tapas cartulina,
triptico.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.364.
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IV-8. Apeles Mestres, <Pgemas de Terras. Llibre primer. Antonio Lopez,
editor, Barcelona. Portaqa del libro. En el reverso figura un dibujo para
el poema <Liliana», fechado el 11 de octubre de 1905. 19,3 X 13,9 cm.

MAB, num. 46.487.

IV-8. Tivoli. Circo Ecuestre. Temporada 1906-1907. Nueva Compaiiia de
Gil Vicente Alegria. Inauguracion, 1 septiembre 1906. Barcelona, Henrich
y Cia. 4 hojas plegables_

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.004/1.

IV-10. Gran Teatro del Liceo. Temporada de otoiio e invierno 1907-1908.
Compaiiia de Opera Italiana, Barcelona, Hijos de J. Jepus. 4 hojas, tapas
cartulina.

Museo de Arte Escénico, Barcelona, nim. 25.227/6.

IV-11. Fotografia de un impreso de la Cerveceria-Restaurante <Quatre
Gats» de Barcelona. En la portada se reproduce un dibujo de Picasso,
con veladores y persona jes sentados delante de la puerta de dicho lo-
cal, con la leyenda: 4 Gats. Menestra. En la contraportada se reproduce
un retrato de Pere Romew al carboncillo, de Ramén Casas, y la leyenda:
Cerveseria-Café-Restaurant. Quatre Gats. Barcelona. Pere Romeu, fun-
dador propietari. Impresor: Tobella Costa, Asalto, 45, Barcelona.
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CARTELES

RAMON CASAS CARBO. Pintor y dibujante. (Vid. nota biografica en
Cat. Seccion |, Pintura.)

V-1. Anis del Mono.—Vicente Bosch. Badalona. Espaiia. (1898). Figura fe-
menina con un mono que le da de beber. Firmado. Primer premio del
Concurso. de Carteles de la casa Vicente Bosch. Lit. Henrich y Cia., Bar-
celona. 215 X 110 cm.

Bibl.: Cat. Casas, 1958, pag. 71, nim. 137, lam. 15.
MAB, nim. 385-G.

V-2. «Pel & Ploma». —Publicaciomensual amb revistes, Articles, Poesies
i dibuixos. Se suscriu en les principals Llibreries. Redacci6: 96, Passeig
de Gracia, Interior. Barcelona. Reproduce un dibujo al carboncillo con
una figura femenina sentada junto a una mesa, con un libro abierto so-
bre las rodillas. Firmado. Lit. J. Thomas, Barcelona. 53 X 34 cm.

Bibl.: Cat. Casas, 1958, pag. 72, nim. 145.
MAB, nim. 45-G.

V-3. «4 Gats.—Pere Romeus=. El artista Pedro Romeu sentado en la barra
de su establecimiento. Firmado. 58 X 38,5 cm.

Bibl.: Rafols, Modernismo, apéndice grafico, pag. 44.
MAB, nim. 1.046-G.

V--4, Atelier Casas & Utrillo.—Barcelone, 11 Novembre 1898. Petite fete
flamenca, oferte a Vincent d'Indy. Par ses amis et admirateurs». Repre-
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senta a una Mujer cOn Emantgn bailando. Firmado. «Litographie chez
Gual», destinado a Mons i eyr Regoyos. 28,5 X 24 cm. Legado de Ro-
sendo Partagds en 1945.

Bibl.: Cat. Casas, 1958, pag. 73,

MAB, nam. 1.648-G.

FRANCISCO DE CIDON  NAVARRO (Valencia, 1871 t Tarragona ..).
Pintor y dibujante retratista «=on residencia en Barcelona, donde se distin-
gui6 como cartelista ilustrado r y realizador de ex libris. Concurrié a la Na-
cional de 1904, donde obtuvo  segunda medalla (Arte Decorativo). En Barce-
lona concurrio a la ExposicicSn General de Bellas Artes de los afios 1894
y 1928. Fue nombrado profesear de dibujo del Instituto de Segunda Ensefian-
za de Tarragona, donde resid §6 los dltimos afios de su vida.

Bibl.: Pantorba, pag. 179; Ra Fols, vol. |, pag. 252.

V-5, Antigua Casa Soteras .—Novedades para sefiora. Esteva y Portabe-
lla. Boqueria, 33 y 35. Cie» gos de la Boqueria, 2. Barcelona. Dos figuras
femeninas vueltas de esp &ldas contemplan el texto del cartel que esta
a la derecha. Firmado y fe «hado en 1902. <Affiches Barral Herms, Paseo
de Gracia, 94, Bariia. 106, 5 X 76 cm.

MAB, nim. 376-G.

ADRIAN GUAL QUERALT (Barcelona, 1872 t 1944). Pintor, escritor y
director escénico. Discipulo e la Escuela de Bellas Artes de Barcelona
y de Pedro Borrell. De joven ta—abajo6 enla litografia que fundé su padre y que
regentd durante unos afos, ha &sta 1901. Fue un personaje importante en el
ambiente cultural modernista de la Ciudad Condal. llustrd su primera obra
escénica, <Nocturn, andante ramorat», con que se dio a conocer en 1881, con
una serie de dibujos de ascera dencia prerrafaelista. Concurri¢ a las Exposi-
ciones de Bellas Artes de Ba a#celona de 1894 y 1896 y se present6 al Con-
curso de Carteles de la Expo» sicion de 1898 (vid. Cat. num. V-6) que con-
vocd el Ayuntamiento de Bare=elona. Fundéd el «Teatre Intim», en el que re-
presentd, ademas de alguna p soduccion propia, obras caracteristicas de las
mas diversas escuelas mode s—nas y antiguas, lo que le lleva mas tarde a
asumir las direcciones de los Espectdculos Audiciones Graner y de la «Es-
cola d'art dramatic»> de la Di goutacion de Barcelona (después Instituto del
Teatro), cargo que desempeft & hasta su muerte.

Bibl.: Cat. Il Exposicion; Cat. il Exposicion; Cirici, pags. 399-401; Rafols,
Modemismo, péag. 374.
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V-6. Ayuntamiento Constitucional de Barcelona, IV Exposicion de Bellas
Artes e Yndustrias (sic) Artisticas.—Se ynaugurara (sic) el 20 de abril
y terminara el 30 de junio de 1898.—Premios ofrecidos por SS. MM. y
AA. RR.—10.000 ptas. premio de honor.—65.000 ptas. varios premios.—
Premios particulares.—Grandes fiestas. En la parte central del cartel,
busto femenino de perfil hacia la izquierda, con una rosa en la mano,
rodeada de una filacteria con la leyenda en verso: «jOh vosaltres/ar-
tistes de la terra/rebeu lo meu petd/vulga’l cel darvos alas en la lluyta/
tal com li prego jo!» Firmado: «<Lema. Abogada nostra-. Se trata del
original presentado al Concurso de carteles de dicha IV Exposicion.
Acuarelado. 147 X 87,5 cm. Propiedad familia Gual, Barcelona.

V-17. Llibre d’horas—Adria Gual. Una orla de rosas estilizadas enmarca
el tema central formado por un busto femenino de perfil, rodeado de
rosas, con un reloj de arena en sus manos. Fondo con paisaje. Firmado
con su anagrama y fechado en 1899. «Tirat a ca’'n Guals. 54 X 42,5 cm.

Bibl.: Cirici, lam. pag. 212.

MAB, num. 408-G.

V-8. Teatre intim. Dos cabezas femeninas, la superior con sombrero. A
la derecha, espacio rectangular para el texto, con unas anotaciones en
lapiz del autor. Se trata del original del cartel para la escenificacion del
poema verdagueriano «Canigo», por José Carner. Dibujo a pluma y
acuarela. 58,3 X 44 cm.

Bibl: Cirici, lam. entre pags. 56-57.

Propiedad familia Gual, Barcelona.

V-9. Cartel sin leyenda. Busto femenino de perfil con instrumento musical
(lira) en las manos. Firmado y fechado en 1900. 64 X 87 cm.
MAB, num. 351-G.

V-10. Cosmopolis.—Cycles. Joven ciclista apoyada en un margen de la
carretera, junto a su bicicleta, saludando. Original para un cartel. Tinta
y acuarela. 84 X 59 cm. Propiedad familia Gual, Barcelona.

JUAN LLAVERIAS LABRO (Villanueva y Geltr, Barcelona, 1865 t Bar-
celona, 1938). Pintor acuarelista y dibujante. Discipulo de la Escuela de
Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Barcelona. Participé en las
Exposiciones de Bellas Artes que se celebraron en Barcelona a partir de
1894, logrando medalla de tercera clase en la de 1898. Realiz6 varias Expo-
siciones individuales en la Ciudad Condal y una en Londres, en la Victoria
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Gallery, con cincuenta acuaa—g|as. Colabord como dibujante en ‘los sema-
narios barceloneses «Cu-cut: y, y «En Patufet», ilustrd muchas novelas de
José M.@ Folch y Torres ¥ re giz¢ ex libris.

Bibl. Tarrag6, pag. 104; Rafo ¥ g, vol. Il, pag. 67.

V-11. Regatas Internacion= |es al remo a beneficio del Asilo Naval, que
se celebraran en el puertes de Barcelona el 22 de junio de 1902.—Cam-
peonato de Espaia, copa de S. M. Premios de S.S. A.A. RR. los prin-
cipes de Asturias y la infignta Isabel.—Palcos, 15 ptas. Entrada general
y de palco, 1 pta. Vista «del puerto de Barcelona con figura femenina
sentada en una barca €O imtemplando las regatas. Al fondo, la montafia
de Montjuich. Firmado y fe=chado en 1902. <Affiches-Barral Herms. Paseo
de Gracia, 94, Bia». 91,5 x 67 cm.

MAB, nim. 375-G.

RAMON PICHOT GIRONEES (Barcelona, 1870 t Paris, 1925). Pintor. Dis-
cipulo de la Escuela de Ane= s y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Bar-
celona. Concurrio a las Exp «osiciones de Bellas Artes que se celebraron
en la Ciudad Condal, siendo premiado con medalla de tercera clase en la
de 1898 y de segunda en la «®e 1907. A finales de siglo realizé un viaje por
Andalucia; fruto del mismo Fweron sus primeras Exposiciones personales,
que celebro en el afio 1899 e ;n Madrid y en Els Quatre Gats, de Barcelona.
A principios de siglo vive erm Paris, donde pasa largas temporadas y con-
curre a los salones que se c €lebran en dicha capital. Regresa a Barcelona
y mas tarde se traslada a M=a drid, donde en 1923 realiza otra de sus Expo-
siciones. Retorna a Paris y r—eeside en la capital hasta el dia de su falleci-
miento.

Bibl.: Tarrago, pags. 104 y 11=3; Rafols, Modernismo, pag. 398; Rafols, vol. I,
pag. 334.

V-12. Cartel sin leyenda. C—abeza de mujer. Firmado. Hacia 1902. Al pie
la siguiente anotacion meanuscrita: «<Maria Pichot de Gay (Cartell per
a les cangons del seu es pds)>. Se trata del cartel anunciador de una
serie de conciertos que d & cho matrimonio dio en la Sala Parés, de Bar-
celona, y es una adaptacion de un dibujo suyo representando a una
mujer con una partitura, <cantando, que figura reproducido en el libro
de ). F. Rafols «<Modemi=smo y modernistass. Ed. Destino, Barcelona,
1949, lam. entre pags. 15==-153. 52 X 53 cm.

MAB, nam. 370-G.
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ALEJANDRO DE RIQUER INGLADA. Pintor, decorador, dibujante, carte-
lista y grabador. (Vid. nota biografica en Cat. Seccién I, Dibujos.)

V-13. Grau y Cia. —Fabricantes de galletas y bizcochos. —Eureka—Bis-
cuit-croquette, postre exquisito. Badalona. Figura femenina sentada co-
miendo una galleta. Firmado y fechado en 1897. Lit. Moix, Princesa, 10.
78 X 40 cm.

MAB, ndm. 350-G.

V-14. «Anyoranses, Poesies per A. de Riquer=. Figura femenina de pie
y de perfil en un prado. Al fondo arboleda. Firmado y fechado en 1901.
Lit. Thomas, Barcelona. 55,5 X 19,5 cm.

MAB, num. 404-G.

V-15. Salon Pedal.—Carreras diarias.—Alcala, 31. Figura femenina en
bicicleta. Firmado. 1385 X 48 cm.

MAB, niim. 365-G.

V-16. Mosaicos Escofet-Tejera y Cia. Barcelona, Sevilla, Madrid. Dos
figuras femeninas. La de primer término, sentada, decora un panel de
mosaicos. Firmado: A. Nadal. Cromo, Lit. 180 X 103,5 cm.

MAB, nam. 383-G.

SANTIAGO RUSINOL PRATS. Pintor, dibujante y cartelista. (Vid. nota
biografica en Cat. Seccién |, Pintura.)

V -11. Teatro Artistico. Interior por Mce. Maeterlinck. Jardin nocturno con
casa. Firmado. 92,2 X 64 cm.
Museo de Arte Escénico. Barcelona.

V-18. «L’alegria que passa. —Santiago Rusifiol. —Musicad’Enric Morera=.
Payaso. Al fondo carromato. Firmado. <Tirat a Can Utrillo & Rialp».
87,5 X 60,7 cm.

Museo de Arte Escénico. Barcelona.

V-19. <«Fulls de la vida=. Santiago Rusifiol. Figura femenina sentada en
el banco de un jardin hoieando un libro. Firmado: Santiago Rusifiol,
Inv. T.; M(iguel) U(trillo), Crom., Lit. T.;Lit. Henrich y Cia., Barcelona.
101 X 71.cm.

MAB, num. 400-G.
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MIGUEL UTRILLO MORLIU &3 pintor y tratadista de arte. (Vid. nota bio-
grafica en Cat. Seccion |, P'"tLlra.)

V-20. <=Oracions.—Santiago  Rysifiol=. Figura femenina con un libro en
las manos. Firmado con lasy jniciales M. U. Se trata del cartel-anuncio

del libro «Oracions», de S ntiago Rusifiol, con ilustraciones de Utrillo.
62 X 43 cm.

MAB, nim. 647-G.

CARLOS VAZQUEZ UBED A, Pintor, dibujante y cartelista. (Vid. nota
biogréafica en Cat. Secciédn |, Pjntyra)

V-21i. L B. Parés. (Petrit)xol, 3y 5. Figura femenina ante un escaparate
de la antigua Sala Parés (B arcelona). Dibujo al carboncillo, pastel y to-
ques en blanquillo. Firmado» y fechado en 1904. Original para el cartel-
anuncio de la Sala. 65 X <%8 cm.

Propiedad de Establecimientoss Maragall, S. A. Barcelona.
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Vi
ESCULTURA

EUSEBIO ARNAU MASCORT (Barcelona, 1864 t 1933). Escultor. Dis-
cipulo de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona (Lonja). Obtuvo pensio-
nes ‘para completar sus estudios en el extranjero, en Florencia, Roma, Bru-
nelas y Paris. De retorno a Espaiia se establecié en Madrid primero, y més
tarde, y definitivamente, en Barcelona, su ciudad natal. Es uno de los escul-
tores mas representativos de su época y del modernismo catalan. Discipu-
los suyos fueron: Dunyach, Gargallo, Marés, Monjo, Viladomat y otros. Su
faceta mas importante es quiza la decoracion arquitectonica. Cultivo el re-
trato y se dedico también a la ejecucion y modelado de medallas. Sus obras
escultéricas en Barcelona son numerosas e importante, y en sus trabajos
aplicados a la arquitectura destacan: el friso de la Casa de Lactancia (ar-
quitecto Falguera), las esculturas de la casa Lled, del <Palau de la Musicas,
y hospital de San Pablo (arquitecto Doménech), casa Garriga Nogués (ar-
quitecto Sagnier), casa Heriberto Pons, en la Rambla de Catalufia (arquitec-
to Soler y March), casa Amatller, del Paseo de Gracia, en colaboracion con
el escultor Alfonso Juyol (arquitecto Puig y Cadafalch), puerto de la iglesia
de Comillas (arquitecto Martorell), etc. Concurrié a la V Exposicion Interna-
cional de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907, a la de re-
tratos y dibujos que se celebro en Barcelona en 1910. Fue premiado en las
siguientes exposiciones: en la Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelo-
na, 1896, con medalla de segunda clase por su obra «Redencion»; en la Na-
cional de Bellas Artes, Madrid, 1908, con primera medalla en Arte Decora-
tivo por su obra «<Modelo de caja de caudales»; en la VI Exposicion Interna-
cional de Arte, Barcelona, 1911, con mencion honorifica por su obra <En el
palco», considerando el jurado que estaba fuera de concurso por poseer
recompensas superiores obtenidas en otras exposiciones; y en la Nacional
de Bellas Artes, Madrid, 1912, con tercera medalla por su obra «La olas.

Bibl.: Cat. Ill Exposicion, pag. 127; Cat. V Exposicion, pag. 40; Cat. 1910,
pég. 81; Cat. VI Exposicion, pag. 149; Pantorba, pégs. 196, 211 y 337; Ci-
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rici, pags. 154-156; Rafols I. |, pags. 55-56; O. Bohigas, pag. 90; Ca-
talogo iﬂodernismo (1964) , ;gg. 43. g 8

VI-1-5. Conjunto de cinco modelos, vaciados en escayola, para la de-
coracién en piedra de oS elementos escultoricos de la casa Amatller,
situada en el Paseo de G racia, 41, construida por Puig y Cadafalch en
1900. Obra de Eusebio Arnay en colaboracion con los hermanos Juyol
(Alfonso Juyol, Barcelona, 1860 t 1917), escultores especialistas en ele-
mentos arquitectonicos. D ©nativo del Instituto Amatller de Arte Hispanico
a los Museos de Arte de B3arcelona.

VI-1. Capitel de base circtalar con la parte superior cuadrada. Decorado
con motivos florales en loss angulos y figuras en relieve en los costados
que representan a la Caridad (doncella sosteniendo a una anciana), la
Maternidad (dama con nifi ©s) y dos escenas de amor (doncella y ancia-
na y una pareja de enamo rados). 47 X 30 cm. Este y el siguiente se la-
braron en piedra arenisca para dos columnas del comedor de la casa
Amatller.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pég. 43, niim. 269.
MAB, nim. 71.001.

VI -2. Capitel octogonal de Ibase circular. Decorado con figuras en relieve
de musicos y cantores disstribuidos en cuatro grupos. 45 X 30 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964, pég. 43, nim. 270.
MAB, nim. 71.002.

VI-3. Relieve con dos paje s sosteniendo una gran jarra. Boceto para la
decoracién de la sobrepu erta de la entrada al dormitorio del dueiio de
la casa en el piso principal. 38 X 70 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 43, nim. 276.
MAB, num. 71.008.

VI-4. Capitel de un ventanaa] del piso principal. Representa, en relieve, la
figura de un hombre dispus €sto a fotografiar a la figura que esta enfrente
en el mismo ventanal. 35 >< 40 cm.

Bibl.: Cirici, pag. 179; Cat. M odernismo (1964), pag. 43, nim. 277.

MAB, ndm. 71.009.

VI-5. Capitel de un ventara &l del piso principal. Representa la figura en
relieve de un anciano, cos las manos en actitud implorante para no ser
retratado por la figura que le enfoca desde el otro capitel. 40 X 43 cm.
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Bibl.: Cirici, pag. 179; Cat. Modernismo (1964), pag. 43, nim. 278.
MAB, nam. 71.010.

(Vid. en Seccién Arquitectura el retrato en bronce del arquitecto Luis
Doménech y Montaner.)

MIGUEL BLAY FABREGAS (Olot, 1866 t Madrid, 1936). Escultor y dibu-
jante. Discipulo en Olot de José Berga y Boix. Desde los catorce a los vein-
te afos trabajo en el obrador de El Arte Cristiano, que dirigian los pintores
Joaquin y Mariano Vayreda. En 1888, y por concurso, gana la beca de la
Diputacion de Gerona para el extranjero, marchandose a Paris, donde es-
tudié en 1a Academia lulien, en la de Bellas Artes y en el taller de Henri
Chapu. Marché a Roma en 1891, donde pasé dieciocho meses. Regresa
a su ciudad natal y al afio se traslada a Barcelona. Dura poco su estancia
en la Ciudad Condal y vuelve a Paris, donde fija su residencia. En 1906 re-
gresa de nuevo a Espaiia, instalandose en Madrid. Realiza en 1909 un viaje
a Buenos Aires, afio en que es elegido académico de la Real Academia de
San Fernando. Obtiene en 1906 la catedra de la Escuela Superior de Bellas
Artes de Madrid, de la que mas tarde fue director. En el aiio 1925 es nom-
brado director de la Escuela de Bellas Artes de Roma. Es autor de numero-
sos monumentos en Espana, en otros paises de Europa y en América, en
especial Argentina. Concurrié por primera vez a la Nacional de 1892, donde
fue premiado, al igual que en la de 1897, con primera medalla, logrando en
ja de 1908 medalla de honor; concurre también a los «Salones» de Paris,
consiguiendo mencion honorifica en el de 1891, tercera medalla en el de
1896, segunda en el de 1905 y gran premio en la Exposicion Universal de
Paris de 1900. En la de Bellas Artes de Bilbao, que se celebré en 1895, le
fue concedida otra medalla de honor, y en las de Barcelona: premio extra-
ordinario en 1894 y adquisicion de dos obras, en la de 1896 le es adquirida
otra obra con destino al Museo de Barcelona y en la de 1907 diploma de
honor, con adquisicion de la obra para el Museo. Otras recompensas figuran
en su haber: medalla de honor en la Exposicion Internacional de Buenos
Aires, 1910, y medalla de oro en la de Filadelfia de 1926. Poseia varias con-
decoraciones del pais y extranjero y era académico correspondiente de
varias corporaciones. Fue también miembro del Consejo de Instruccion Pu-
blica y vocal del Patronato del Museo Nacional de Arte Moderno.

Bibl.: Codola, 1936, pags. 81-88; P. Bohigas Tarragd, pag. 99; Pantorba, pa-

ginas 135, 137, 154, 156, 194, 197, 339, 515 y 521; Rafols, Modernismo,
pag. 359; Cirici, pag. 158; Rafols, vol. |, pag. 128.
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VI-6. «Flor silvestre=. Cabeza de nifia con cola y lazo en el cuello. Obra
firmada. Marmol. 45 X 19 X 22 cm. Adquirida en la Ill Exposicion de
Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1896.

MAB, nim. 10.866.

Vi-1. <Margheritina». Busto de nifia. Obra firmada. Bronce. 20 X 19 X 13
centimetros. (Fundicion Masriera Campins.)

MAB, ntm. 29.359.

VI-8. <«Primavera». Busto de mujer con flores en las manos. Obra firma-
da. Médrmol. 65 X 66 X 30 cm.

MAB, nam. 10.865.

LAMBERTO ESCALER MILA (Villafranca del Panadés, Barcelona, 1874
t 1957). Escultor y autor dramadtico. Discipulo del escultor José Campeny
Santamaria (Igualada, 1965 t Barcelona, 1918). Autor de numerosas figuras
policromadas modemistas de terracota. Exploté comercialmente varias de
sus obras, de las que editdé un catalogo ilustrado (1903) para la venta de
sus jardineras, vasos, bustos, medallones, etc. Concurrié a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes, Madrid, 1904, donde obtuvo una segunda meda-
lla de Arte Decorativo por sus <Cuarenta y dos obras de barro policroma-
do y otros trabajos», y también a la <Exposicio d'Art», que se celebrd en
Barcelona en 1919 con la obra «Realitat>. Se dedico, asimismo, a la decora-
cion arquitectonica. Son también originales del artista los dieciocho cabe-
zudos que posee el Ayuntamiento de Villanueva y Geltri y los dioramas
del Museo Folklorico de Ripoll, los de los teatros Alcazar y Calderdn, de
Madrid, y los de <La casa pallaresa», del Museo de Arte e Industrias Popu-
lares de Barcelona.

Bibl.: Cat. 1919, pag. 97; Pantorba, 1948, pags. 179 y 343; Cirici, pags. 166-
167; Rafols, vol. |, pag. 345; Cat. Modernismo (1964), pag. 40.

VI--9. Jardinera en forma de busto de mujer con larga cabellera flotante.
Barro cocido pintado con varios tonos de verde y toques rosados y gri-
ses. Obra firmada. 27 X 40 cm. Perteneci6 a la decoracion de la resi-
dencia de los sefores Mila, casa edificada por Gaudi en el Paseo de
Gracia de Barcelona y conocida con el nombre de «La Pedreras.

Bibl.: «Reproducciones Artisticas en Barro Policromado», album primero,
Barcelona, 1903, ldm. 7, nim. 304; «Pel & Ploma», 1903, lam. en pég. 203
Cirici, lam. en pag. 171; Cat. Modernismo (1964), pag. 40, num. 262.

Coleccion particular. Barcelona.
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VI-10. Aplique en forma de rostro de mujer con larga cabellera’adornada
con un crisantemo. Barro cocido pintado con toques rojizos sobre fondo
verdoso. Obra firmada. Altura, 32 cm. Pertenecié a la escritora Carmen
Karr (1865 1 1943), directora de la revista <Feminal», suplemento de
«|l-lustraci¢ Catalana».

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 40, ndm. 263.
Coleccion particular. Barcelona.

Vi-11. Busto en barro cocido. Dama con el rostro junto a un espejo, don-
de se refleja. Lleva abundante cabellera flotante pintada en tono verdo-
so. La carnacién es algo mas clara. Presenta incisa una dedicatoria a la
esposa del artista: «<A Elvira, Lamberto=. 35 X 60 X 30 cm.

Bibl.: <Reproducciones Artisticas en Barro Policromado», album primero,
Barcelona, 1903, lam. 4, nim. 215-215 a); Cat. Modernismo (1964), pagi-
na 40, num. 264.

Propiedad de dofia Mercedes Escaler. Barcelona.

VI-12. <Hivems, Placa circular en barro cocido. Representa un busto de
dama con la cara y cabellera en bajorrelieve. Fondo decorado con mo-
tivos florales en tonos rojizos. Obra firmada. Didmetro, 40 cm.

Bibl.: «Reproducciones Artisticas en Barro Policromado=», &lbum primero,
Barcelona, 1903, lam. 2, nim. 720; <Pel & Ploma», 1903, |am. en pég. 204;
<[l-Justracié Catalana», Barcelona, 1906, afio 1V, nim. 171, ldam. en pégi-
na 565; Cat. Moderninmo (1964), pag. 41, nim. 266.

Propiedad de dofia Mercedes Escaler. Barcelona.

VI-13. Lampara modernista de barro cocido policromado en tonos verdo-
sos en forma de una ninfa desnuda de pie, con larga cabellera que la
envuelve en parte. Sostiene en cada mano dos flores, en las que se in-
sertan los portalémparas. Obra firmada. 57 X 25 X 15 cm.

MAB, niim. 71.974.
Vi-14. Album-catalogo titulado =Reproducciones Artisticas en Barro Po-
licromados». Lambert Escaler, adlbum primero, Barcelona, 1903. Se ex-

ponen cuatro laminas del mismo, con los grabados numerados de sus
obras y tres fotos del taller del artista.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 41, ntim. 267.
Propiedad de dofia Mercedes Escaler. Barcelona.

(Vid. Cat. Seccién Mobiliario y Marqueteria, nam. VII- 112, mascarllla de
barro cocido, que forma parte de un espejo.)
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PABLO GARGALLO CATALAN (Maella, 1881 t Reus, 1934). Escultor.
Discipulo de la Escuela de  Bellas Artes de Barcelona (Lonja) y de Eusebio
Arnau. Pensionado en 1903, reside por espacio de seis meses en Paris. A su
retorno expone en 1904 en |5 Sala Parés, y colabora con el arquitecto Do-
ménech al decorar la boca je| escenario del <Palau de la Msica» y el Hos-
pital de San Pablo. Colabo r~3 también con el ceramista Antonio Serra, para
quien modela varias obras, que luego se reprodujeron en ceramica. En 1917
es nombrado profesor de la <Escuela Superior de Bells Oficis» y de la Ele-
mental del Trabajo. Hacia 1 909 modela medallas para el joyero Julié Vallmit-
jana. En 1910 marcha a Parjs, donde permanece hasta 1915, en que vuelve
a Barcelona. Concurre a I & VI Exposicion Internacional de Arte, Barcelo-
na, 1911, y es premiada con segunda medalla su obra <Diablesa blanca=.
A partir de esta fecha tan s 6lo expone sus obras en exposiciones oficiales
y colectivas hasta 1934, qu & en la Sala Parés efectia su (ltima exposicion.
En sus esculturas, ademéas del marmol, barro cocido, piedra y bronce, utili-
za el plomo, el cobre y el lhierro de una manera personal, descubriendo en
dichos materiales nuevas P osibilidades de expresion estética. En la «Expo-
sicio d'Art», Barcelona, 1921, hay tres salas especiales que se destinan a
Joaquin Mir, Xavier Noguéss y Pablo Gargallo, lo que representa su consa-
gracion, presentando un cOnjunto de trece obras, entre ellas el retrato de
Picasso en piedra, que porsee el Museo de Arte Modemo de Barcelona.
En 1924 vuelve a Paris, do nde trabaja en su taller de la calle Blomet, en
obras destinadas a la Expo sicién Internacional de Barcelona de 1929, con
estatuas ecuestres para el estadio de Montjuich y dos esculturas para la ur-
banizacion de la plaza de Cataluia, y en 1934 expone en la Sala Parés de
Barcelona. Es un expositor constante en el Salon de Otofio de las Tullerias
y en el de los Independiertes de Paris. Una nutrida representacion de la
obra del artista figura en el Museo de Arte Moderno de Barcelona.

Bibl.: Cat. VI Exposicion, g>ag. 148; Cat. 1921, pag. 17; Llorens i Artigas,
1924; Gifreda, 1933-24, pags. 168-171; Merli, 1934-35; Benet, 1935, pa-
ginas 119-127; P. Bohigaa s, pag. 91; Rafols, Modernismo, pag. 371; Cirici,
pags. 170-171; Rafols, ~vol. I, pags. 459-460; Cat. Modemismo (1964),
pags. 39-40.

VI-15. Espejo con marco de barro cocido, pintado en tonos verdosos,
con decoracién floral y smuchacha de perfil en bajorrelieve, cuyo rostro
se refleja en el espejo. Segin modelo de Pablo Gargallo (firmado). Ma-
nufactura de la casa Esteva y Cia. (nim. 1.083). 105 X 55 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 40, nim. 261,
Propiedad de don José |. S uiiol. Barcelona.
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JOSE LLIMONA BRUGUERA (Barcelona, 1864 t 1934). Escultor. Curso
sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de
Barcelona (Lonja) con el escultor Rosendo Nobas y el pintor Ramén Marti
Alsina. En 1880, a los dieciséis afos, marchd a Roma al ganar la «Pension
Fortunys, convocada por el Ayuntamiento de Barcelona. La estatua «<Ramon
Berenguer el Grande», trabajo de pensionado, hoy emplazada en la calle
Via Layetana, no solo le valio la renovacion de su pensién por un afo, sino
que al presentarla en la Exposicion de 1888 fue distinguida con medalla de
oro. Concurrié también a la | Exposicion General de Bellas Artes, Barcelo-
na, 1891, siéndole adquirida su obra «Estudio» para el Museo de Arte Mo-
derno de la Ciudad Condal; a la V Exposicién Internacional de Bellas Artes
e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907, en la que fue distinguido con el pre-
mio de honor por su obra <Desconsol», y a la Exposicion de Arte, Barcelo-
na, 1920, en la que se le dedica la sala de honor, y le es adquirida con des-
tino a los Museos de Arte de Barcelona la obra «Nu de dona». Es autor de
varios monumentos emplazados en su ciudad natal, especializandose tam-
bién en 1a ejecucion de modelos para medallas. Fue durante muchos afios
miembro de la Junta de Museos de Barcelona, llegando a ser su presidente,
cargo que ostentaba cuando le sobrevino la muerte. Poseia varias conde-
coraciones y distinciones, entre las cuales destaca la medalla de oro de la
ciudad de Barcelona, otorgada en 1932.

Bibl.: P. Bohigas Tarragd, pag. 109; Benet, 1934, pag. 100-129; Capdevila,

1924, pags. 130-132; Rafols, Modernismo, pag. 379; Cirici, pags. 157-163;

Rafols, vol. Il, pags. 71-72; M. Monedero.

VI-16. <«La primera comunidn=. Grupo formado por dos nifias comulgan-
tes, de distinta clase social y caracterizacion expresiva en contraste.
Firmada: Joseph Llimona, 1897. Pasta policromada. 88 x 116 X 62 cm.
Se trata de un vaciado del molde de yeso que fue el modelo para la
obra en marmol que figura expuesta en el Museo de Arte Moderno de
Barcelona (MAB, num. 69.996) y fue presentada en la Exposicion Ge-
neral de Bellas Artes, Madrid, 1901.

Bibl.: M. Monedero, pag. 57, num. 13 (se refiere solo al marmot), lam V.

MAB, num. 71.965.

VI-17. <Juventuds. Desnudo femenino. Obra firmada. Marmol. Legado de
don Francisco Fabregas en 1934. 51 X 35 X 28 cm.

Bibi.: Benet, 1934, pag. 100; Cirici, pag. 159; M. Monedero, pag. 74, nim. 78.
MAB, num. 22.969.

JAIME OTERO CAMPS (Mahon, 1888 t Barcelona, 1945). Escultor Hizo
su aprendizaje artistico en Barcelona en el taller de Manuel Fuxa y des-
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pués en la Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes (Lonja). Ampli6 su for-
macioén durante dos afios en Paris y Bruselas. Con una pensién del Ayunta-
miento recorri6 Holanda, Inglaterra e Italia. En Paris trabajo entre 1911y
1914 con el escultor Bartolomég. En la V Exposicion Internacional de Bellas
Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907, fue distinguido con medalla
de tercera clase. En la VI Exposicion Internacional de Arte, Barcelona, 1811,
obtuvo medalla de primera clase por un «Busto de mujers, y en la Nacio-
nal de 1943 segunda medalla, Entre sus conjuntos mas importantes deben
citarse el monumento a Isabel |a Catdlica, para ser erigido en Bolivia, y la
fuente monumental de la plaza de Cataluia de Barcelona. En 1944 gané

por oposicion la catedra de Escultura de la Escuela Superior de Bellas Ar-
tes de Barcelona.

Bibl.: P. Bohigas Tarragd, pag. 108; Pantorba, pags. 306 y 355; Cirici, pagi-
na 176; Rafols, vol. I, pag. 282.

Vi-18. <Retrato en busto de doiia Dolores B. Mucha». Obra firmada. Mar-
mol. 50 X 40 X 24 cm. Donativo de don Juan Otero en 1946.
MAB, nim. 42.116.

DIONISIO RENART GARCIA. Escultor. (Vid. nota biografica en Sec-
cion lll, Ex libris.)

VI --19. Jarrén con figura en relieve abrazada al cuello. Obra de pasta pin-
tada para imitar porcelana, con ligeros tonos azulados en cabello y plie-
gues de la falda. 78 > 42 cm. Donativo de dofia Valentina Renart a los
Museos de Arte de Barcelona.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 42, nim. 268; Cat. Renart (1965), pagi-
na 36, num. 415.

MAB, ndm. 71.413.

ISMAEL SMITH MARI (Barcelona, 1886). Escultor, dibujante y pintor.
Discipulo de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos y Bellas Artes de Bar-
celona, de la Academia Baixas de la misma ciudad y de los escultores Ben-
lliure, Querol; Agapito Vallmitjana y José Llimona. Trabajo de 1898 a 1904
en los talleres de Rafael Atché y Pablo Carbonell en Barcelona. En 1906
realizd su primera exposicion. En 1910 se traslada a Paris pensionado por
el Ayuntamiento de Barcelona, y en 1914 march6 a Nueva York, donde fija
definitivamente su residencia. Realiz6 varias exposiciones en el pais y ex-
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tranjero, y colabor6 con sus dibujos en publicaciones nacionales y extran-
jeras. Es autor de varios bibelots que se ejecutaron en porcelana (vid. Sec-
cion Mosaico, Porcelana y Ceramica), cultivd el aguafuerte y concurri6 a
las Exposiciones de Bellas Artes que se celebraban en Barcelona con an-
terioridad a su viaje a América, siendo premiado con medalla de tercera
clase en la de 1907 y de segunda clase en la de 1911.

Bibl.: P. Bohigas Tarrago, pags. 108 y 115; Rafols, Modernismo, pag. 406;
Cirici, pag. 176, reproducido en pag. 179; Rafols, vol. lil, pag. 83.

VI-20. «Autorretrato». Figura de pie en actitud de andar. Obra firmada.
Bronce. Altura, 40 X 21 X 14 cm. Legado Pirozzini en 1946.

Bibl.: Rafols, Modernismo, lam. entre pags. 328-329; Cirici, reproducido en
pag. 179.

MAB, nim. 40.758.
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Vil

MOBILIARIO Y MARQUETERIA

JOSE PUIG Y CADAFALCH. Arquitecto. (Vid. nota biografica en Cata-
logo Seccién de Arquitectura.)

VIi- 1-7.  Conjunto de muebles disefiados por el autor para la decoracion
de la casa Amatller —construida en 1300— en el paseo de Gracia, nu-
mero 41, Barcelona.

Propiedad del Instituto Amatller de Arte Hispanico. Barcelona.

VI[-1. Perchero. Tablero de madera rectangular con cinco perchas trilo-
buladas. Esta coronado por un doble tejadillo y cinco flores recortadas,
con sus tallos y hojas entre ellas, flanqueadas por dos pinaculos. En su
parte inferior termina en unas hojas trilobuladas. 88 X 84 cm.

VII-2-3. Dos pedestales de madera, de tablero cuadrado y patas rectas,
ligeramente curvilineas en la parte que se une a aquél, que forman un
trapecio no muy acusado. La parte inferior del tablero esta profusamen-
te decorada en sus cuatro frentes iguales por un arco conopial, cuya
clave se prolonga en tres racimos de follaje con relieve muy plano. Un
travesano con un friso calado de flores trilobuladas recortadas, une las
patas en su tercio inferior. 1185 X 41,5 cm.

Vil-4. Banco de madera con asiento liso y brazos curvados, terminado
en su parte inferior con un friso de flores trilobuladas recortadas. El res-
paldo tiene diez columnillas verticales torneadas, donde alternan con
los huecos unos cuadrados con hojas recortadas. Tiene travesafios que
unen sus patas torneadas. 90 X 150 cm.

VII-5. Lampara de metal formada por tres pantallas de vidrio cuadrilobu-
ladas, con metal en los bordes y circulos de vidrio en colores melado,

— 97 —



azul intenso y verde. Las pantallas van terminadas en sus cuatro extre-
mos por unas flores de metal de tres hojas. 136 X 57,5 cm.

VIl -6. Lampara conica de metal dorado y vidrio policromo aplicado en
circulos unidos en cinco zonas horizontales formando un cono, engar-
zado por una corona superior de metal y motivos vegetales en su friso
inferior, del cual penden seis cruces trilobuladas. Lleva espita de gas
en el extremo de un eje helicoidal que sostiene el conjunto. 170 X 35
centimetros.

VII-7. Conjunto de dieciséis persianas de madera, con dos hojas cada
batiente, escociados sus lados superiores, formando vértice al cerrarse
y unirse los batientes. Decoradas con una celosia de elementos tornea-
dos, inspirados en la carpinteria hispano-morisca. La parte superior esta
rematada por hojas de hierro aplicadas y recortadas. Proceden de las
ventanas de la fachada de la casa Amatller. 54 X 114 cm.

GASPAR HOMAR MEZQUIDA (Bufola, Mallorca, 1870 t Barcelona,
1953). Mueblista y decorador, hijo de una familia de carpinteros, trabajo
desde muy joven en Barcelona con e! ebanista Francisco Vidal. En 1891
construyd ya un armario de sicomoro de linea goticista con rasgos orien-
talizantes. En 1893 se establecié en la Rambla de Cataluia como mueblis-
ta y decorador; pasé en 1897 a la calle Canuda, donde mantuvo su taller
hasta 1934. Proyecté no sélo muebles, sino arrimaderos, muros, techos, vi-
drieras, cortinajes y lamparas. En su primera fase trabajé en estilo neogoti-
co, a la vez que desarrollé6 (1894) el mueble de estilo modernista con sus
tallas curvilineas naturalistas. En 1896 adoptd definitivamente la sinuosidad,
influido, al parecer, por Gaudi, aunque su estilo tuvo gran paralelismo con
los «<coup de fouet» o latiguillos de Bing y Héctor Guimard, que imponian
la moda del <art nouveau- en el Paris de 1900. Por esta época aparece en
la produccion de Homar el estilo «<ndrdico» y la ornamentacion «cuadrética»
(proyectos para la casa Burés y muebles para Barbey y casa Navas de
Reus, aio 1901). Hacia 1904 realiz6 uno de sus grandes conjuntos, la deco-
racion de la casa Lled Morera, con lineas de gran naturalismo o primitivis-
mo wagneriano, en consonancia con el edificio construido por Luis Domé-
nech y Montaner. Otros grandes conjuntos fueron el salon y dormitorio de
la casa Oliva, el salon de la casa Par de Mesa y obras para el Marqués de
Marianao, salén de la casa Arumi, la decoracién de la desaparecida casa
Trinxet, en la calle de Cércega, y el dormitorio de la casa Oller. Desde 1910
a 1918, fecha final de su produccién modernista, simplificé mas las formas
(casa Pladellorens). Desde 1918 cedid su labor creadora y produjo muebles
de tipo comercial, segiin la moda del falso Renacimiento. Homar tuvo bue-
nos colaboradores en los dibujantes Alejandro de Riquer (hacia 1900) vy,
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sobre todo, en José Pey, que proyectaban las figuras de sus marqueterias.
Trabajo también en la musivaria, en colaboracion con Luis Bru y el ceramis-
ta Antonio Serra. Concurrio a varias exposiciones y obtuvo medallas en
Londres, afio 1907, <International Exhibition of Artistical Furniture and Home
Decoration=; en la Exposicion Internacional de Madrid y en la V Exposicion
Internacional de Arte de Barcelona, 1907; en la Exposicion Hispano-Fran-
cesa de Zaragoza de 1908 y en la «Exposition Internationale du Confort

Moderne», Paris, 1909, y fue miembro del jurado en la Exposicién Interna-
cional de Venecia, 1908.

Bibl.: Cat. V Exposicion, pag. 211; Rafols, vol. ll, pag. 4; Cirici, pags. 220-
242; O. Bohigas, pags. 91-92; Cat. Modernismo (1964), pags. 17-18.

VIi -8-13. Seis dibujos de la serie de proyectos originales de muebles y
decoracion, propiedad de dofa Enriqueta Ramon (Barcelona), sobrina
de don Gaspar Homar, ejecutados a pluma, lapiz y acuarela; reprodu-
cidos en la obra de Cirici Pellicer <El Arte Modernista Catalén». Barce-
lona, 1951; Cat. Modernismo (1964), pags. 24-26, nums. 118, 126, 127,
133, 138 y 143.

VIl -8. Techo con el envigado decorado a base de bovedillas de tallos,
hojas y racimos de vides, alternando con tallos verdes y flores amarillas
de castafio. Proyectado para la casa Navas, de Reus. Similar al salén
Lle6-Morera. (Vid. salén y comedor, Cat. nims. 24 y 25). 44 X 40,2 cm.
Cirici, pag. 235, lam. color entre 232-233.

Vii-9. Estudio para el salon de la casa Lle6-Morera, a base de una com-
pleta decoracion mural de marmol de dos colores, mosaicos con fajas
arqueadas de hojas y flores de adelfa doradas en relieve. En la parte
inferior, los plafones del arrimadero con marqueterias dibujadas por José
Pey. El armario presenta tres cuerpos, decorado con marqueteria con
dos damas y un caballero. (Vid mueble, Cat. num. 34). 46 X 65,5 cm.
Cirici, pags. 232-233, fig. en 233.

VII-10. Fuste o columna para un candelabro, de linea ondulante y talla
floral calada y dorada. Ideado para un candelabro de la chimenea de la
Sociedad de Labradores de Sevilla. 20 X 8 cm. Cirici, pag. 222, fig. en
pag. 225.

VIl -11. Mesa con decoracion floral de marqueteria en los apoyos de las
patas y tirantes transversales. Proyecto para la mesa del salon Lleo-
Morera. (Vid. Cat. num. 35). 16 X 23 cm. Cirici, pag. 233, fig. en pag. 237.

VIi - 12. Escaiio-vitrina, con un gran plafén de marqueteria bajo arco sobre
el respaldo del sofa. Dos muchachas recogiendo flores aparecen en el
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centro. Proyecto para el salén de la casa Lleo-Morera. (Vid. Cat. nume-
ro 33). 42,5 X 47 cm. Cirici, fig. en pag. 257.

VIl - 13. Cortinaje decorado con ramos de flores y tallos sinuosos forman-
do latiguillos. Hacia 1900. 28,2 x 12,5 cm. Cirici, fig. en pags. 276-277..

VIl - 14-17. Serie de 4 proyectos originales, numerados segun el orden del
nimero de su plano (no publicados por Cirici). Corresponden a la serie
de planos o dibujos a tamafio natural (destruidos), que se emplearon
en el taller de Homar para la ejecucion definitiva de los proyectos. La
indicacion plano, seguida de nimero en un proyecto, indica, pues, la
correspondencia dicha.

Propiedad de dofa Enriqueta Ramén. Barcelona.

Vii-14. Plano 1350. Mueble auxiliar o «dressoir=, decorado con talla floral
y un plafén de marqueteria con muchachas danzando en un bosque.
(Vid. Cat. VII, nim. 72).

Vil-15. Plano 1844. Sillon de respaldo vertical, patas abiertas adornadas
con talla floral. Semejante al tipo de sillon del mobiliario de las casas
Lle6-Morera y Pladellorens. (Vid. Cat. VII, nim. 36). 11 X 9,8 cm.

VIl - 16. Plano 2302. Sillon de lineas verticales con respaldo decorado con
motivos florales de marqueteria. Proyecto similar a los sillones de la
casa Lled-Morera. (Vid. Cat. VII, nim. 45). 15 X 184 cm.

VIl -17. Plano 2834. Cama de nifio, con alta cabecera decorada con mo-
tivos florales y un plafén de marqueteria representando un angel orante
y debajo la inscripcion <«Canteu-li orenetes cansons d'amoretes». Se
proyecto para una cama de la casa Lled-Morera. 285 X 24 cm.

VIl - 18-26. Serie de 9 proyectos originales sin referencia numérica.
Propiedad de dofia Enriqueta Ramon. Barcelona.

Vil-18. Plafon de marqueteria, representa una dama de pie junto a un
arroyo. Disefio similar al plafén. Cat. VI, nim. 29. 175 X 9,5 cm.

VIl -19. Plafon de marqueteria que representa dos doncellas junto a un
estanque. Diseiiado para el arrimadero del salon Lleo-Morera. (Vid.
Cat. VI, nims. 21 y 63). 9 X 13 cm.

VIl - 20. Doncella apoyandose en una guirnalda de flores. Disefio para un
plafon de marqueteria del arrimadero del salon Lled-Morera. (Vid.
Cat. VII, nim. 58). 16 X 17 cm.

VIl -21. Sofé-escafio con estanterias laterales y gran plafén superior de-
corado con marqueterias, en el que aparecen dos damas conversando
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junto a un estanque y otra escena que representa dos doncellas con
instrumentos musicales. (Tema parecido al dibujo Cat. VII, nium. 19, y
al plafon del arrimadero del salon Lled-Morera. Cat. VII, nam. 63).
35 X 47 cm.

Vil - 22. Figura femenina sentada en un bosque, proyectada para la deco-
racion de una marqueteria (Cf. plafon, Cat. VII, num. 32). 175 X 5 cm.

VIl -23. Proyecto de comedor para la casa Navas de Reus, mostrando un
bufete-vitrina con el cuerpo superior ovalado, con talla en relieve de
ramos de naranjas. En el arrimadero, zonas florales combinadas con la
decoracion del bufete y cenefas superiores del muro enmarcando el
conjunto. En la derecha, escafio-sofa con alto respaldo, decorado con
grupos florales. 52 X 47 cm.

Vil - 24. Proyecto decorativo ppara el salon de la casa Navéds de Reus. Un
escafo-vitrina, semejante al del salon Lle6-Morera, muestra marquete-
ria con dos damas junto a un estanque. El arrimadero presenta zona lisa
y cenefas florales. El muro también decorado con cenefa superior floral.
{(Vid. proyecto techo en Cat. VII, nim. 8). 55 X 44 cm.

Bibl.: O. Bohigas, pag. 81, lams. 7 y 8.

VIl -25. Proyecto decorativo para el comedor de la casa Navas de Reus.
Presenta un arrimadero con marqueteria floral y una puerta con plafon
de marqueteria sobre ella, en el que aparece una pareja sentada en
un bosque. Marco de talla floral y friso con racimos de uvas. (Vid. pro-
yecto techo, Cat. VII, nim 8). 58 X 46 cm.

VIl -26. Proyecto decorativo para un salon. Muestra la puerta decorada
con vidrieria de ramos de rosas simétricos y en lo alto un plafén de
marqueteria representando dos damas en un bosque. El muro deco-
rado con franjas de flores y cenefa superior de rosas. El arrimadero
con talla y marqueteria floral. 55 X 44 cm.

VIl - 27-32. Paneles de marqueteria. Gaspar Homar cuidé extraordinaria-
mente la decoraciéon de muebles y arrimaderos mediante el empieo de
paneles de marqueteria, en los cuales a menudo las cabezas y manos
fueron esculpidas en suave relieve. Antes de la realizacion definitiva de
los proyectos hizo ejecutar modelos a tamafio natural que conservo
cuidadosamente. Algunos de ellos son los aqui exhibidos.

VIi -27. <Danza de Hadas». Plafon de marqueteria decorado con cuatro
doncellas danzando en un bosque, rostros lisos y pintados. 99 X 49 cm.
Inspirado en una pintura de Siegfried.

Bibl.: Cirici, 1951, pag. 259 (otra version) y lam. entre 264-265; Cirici, «Les
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Arts Decoratives en L'Art Catala, Barcelona, vol. I, 1961, pag. 473; Cat.
Modernismo (1964), pag. 22, nim. 93.
MAB, nam. 71.433.

VIi-28. Plafén de marqueteria en madera de mltiples tonos, decorado
con una dama de pie soSteniendo unas cintas, junto al estanque de un
jardin. Las camaciones @n bajorrelieve en madera blanca de acebo,
prensado y pulido. Dicha técnica se repetira en todos los plafones con
figuras en bajorrelieve, e jecutadas sobre dibujos de José Pey, colabo-
rador de Homar. 156 X 47 cm. Pareja del siguiente.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 22, nim. 95.

MAB, num. 69.504.

VII-29. Plafén de marqueteria que representa una dama de pie junto a
un arroyo en un bosque. Ejecutado con la misma técnica que el ante-
rior. (Vid. proyecto, Cat. \/11, nim. 18). 156 X 47 cm. Pareja del anterior.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 22, nim. 96.

MAB, nam. 69.505.

VIl-30. Plafén de marqueteria decorado con una doncella cogiendo una
ramita florida de un arbol, carnaciones en bajorrelieve. El mismo tema,
pero con diferente policromia, aparece en un panel del arrimadero del
salén Lled-Morera. Cat. V11, nim. 65. 63 X 65 cm.

Bibl.: Cirici, fig. en pag. 257; Cat. Modernismo (1964), pag. 23, nim. 98.

MAB, nam. 71.430.

VIl -31. Plafon de marqueteria decorado con una doncella inclinada para
recoger un lirio. En las cirntas de la cabellera y adorno de pecho y bra-
zos, filetes metalicos dorados aplicados, carnaciones en bajorrelieve.
29 X 70,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pdag. 23, nim. 100.

MAB, num. 71.431.

VIl -32. Plafén de marqueteria decorado con una doncella sentada en un
bosque, carnaciones en bajorrelieve (el proyecto puede verse en el di-
bujo. Cat. VII, nim. 22). 100 X 42 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pég. 23, nim. 99.
MAB, nam. 71.432.

VII - 33-71. Mobiliario de la casa de don Alberto Lle4-Morera, construida

por el arquitecto Luis Dosnénech y Montaner en 1905 (fecha de termi-
nacion). Gaspar Homar, e 1904, na sélo construyé el mobiliario, sino
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que decord los arrimaderos, muros y techos, en colaboracion con José
Pey, quien dibujo 1as marqueterias. Fue, sin duda, la obra mas espec-
tacular de Homar.

Bibl.: Cirici, pags. 221-232, fig. en 233-257; O. Bohigas, pdg. 83, lams. 4-5
y 6; Cat. Modernismo (1964), pags. 19-20, nums. 7-42.

Propiedad de los Museos de Arte de Barcelona.

VII -33. Escaiio vitrina con amplio sofd; talla de rosas y marqueteria flo-
ral en los armarios laterales. En el centro, plafén de marqueteria con
dos doncellas recogiendo flores en un jardin. (Vid. el dibujo, Cat. VII,
nim. 12). 268 X 259 X 50 cm.

MAB, nim. 71.703.

VIl -34. Armario de tres cuerpos. En los laterales puertas de cristal bise-
jado, estante abierto bajo arco, talla de rosas. En el centro, puertas con
aplicaciones simétricas de metal dorado (hojas de zarzas y moras). En
la parte superior, puerta abatible de marqueteria con dos doncellas y
un doncel. (Vid. proyecto, Cat VII, nim. 9). 190 X 186 X 50 cm.

MAB, num. 71.704.

VIl -35. Mesa de centro con plafones de marqueteria floral que unen patas
y travesafios. (Vid. proyecto, Cat. VIl, nim. 11). 80 X 98 X 62 cm.

MAB, nim. 71.705.

VIl -36-39. Cuatro sillones de respaldo vertical, tapizados en verde con
flores, talla de rosas en los bordes. Brazos con pasamaneria colgante.
(Vid. proyecto, Cat. VIi, nim. 15). 96 X 78 X 48 cm.

MAB, nims. 71.706 a 71.709.

VII - 40-43. Cuatro sillas de alto respaldo con tapizado y talla igual que los
sillones anteriores. 113 X 45 X 46 cm.

MAB, nims. 71.710 a 71.713.

VIl -44, Rinconera o mesita octogonal con las patas unidas por tirantes

cruzados y aplicaciones de marqueteria floral. 77 X 53 cm.
MAB, num. 71.787.

VIl - 45-48. Cuatro sillones de respaldo inclinado, brazos curvos, deco-

rados con marqueteria de tipo floral. (Vid. plano nam. 2.302, Cat. VII,
num. 16). 86 X 56 X 61 cm.

MAB, nims. 71.780 a 71.783.
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VIl - 49-52. Cuatro sillas con plafén de marqueteria en el respaldo, que
hacen juego con los sillones anteriores. 100 X 40 X 41 cm.

MAB, nums. 71.715, 71.716, 71.717 y 71.789.

VIl -53. Mesita auxiliar de tablero circular, patas cruzadas, marqueteria
de tipo floral. 79 X 59 cm.

MAB, nam. 71.788.

VIl -54. Paragiiero de tubo de metal dorado, con motivos vegetales en su
pie y remate. 190 X 45 cm.

MAB, nam. 71.735.

VIl -55. Alfombra policroma decorada con motivos vegetales simétricos
en dos zonas extremas y orla circular floral en el centro. 705 X 335 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 20, num. 32.
MAB, num. 71.733.

VIl - 56. Alfombra pentagonal decorada con motivos vegetales y macizos
de flores sobre fondo rojizo liso. Adaptada al rincén de la chimenea en
el extremo del salén principal. 365 X 400 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 20, nam. 33.

MAB, num. 71.737.

VII-57. Lampara circular con cuatro brazos superiores y ocho colgantes
inferiores, compuesta por zona cilindrica central de cobre dorado, de-
corada con seis bajorrelieves de tema repetido en que aparece la figura
de Adan (segin modelo de Miguel Angel en la capilla Sixtina). Comple-
tan la decoracion ocho grupos de hojas y rosas. En un principio era
lampara de gas y fue adaptada a la luz eléctrica. 170 X 110 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 20, num. 34.

MAB, ndm. 71.734.

VIl - 58-65. Ocho plafones del arrimadero del salon. La parte inferior de-
corada con marqueteria de motivos florales policromos repetidos. En la
parte superior, escenas con figuras femeninas, las carnaciones de suave
relieve, en blanca madera de acebo. Las figuras fueron disefiadas por
José Pey.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 20, nums. 35-42.

VIl - 58. Muchacha apoyada en una guirnalda de cintas y flores enlazadas.
(Vid. dibujo, Cat. VII, nam. 20). 176 X 91 cm.
MAB, num. 71.719.
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VIl -59. Muchacha apoyada, al igual que la anterior, en guirnalda de flo-
res, pero inclinada hacia su izquierda. 176 X 91 cm. Ambos plafones

flanquean el escafio-vitrina y llevan en el bastimento remate de talla
con rosas.

MAB, ndm. 71.720.

VII-60. Doncella perfilada a la izquierda recogiéndose suavemente la
falda. 176 X 31,5 cm.

MAB, num. 71.721.

VIl -61. Doncella sentada en un jardin con una tosa en la mano. Lleva

cintas metalicas doradas en la red que le cifie el cabello. 176 X 75 cm.
MAB, nim. 71.722.

VIl -62. Dos muchachas sentadas, rodeadas de flores y arboles. Una de

ellas pulsa una lira. Este plafon flanqueaba el lado derecho del armario.
176 X 118 cm.

MAB, nudm. 71.723.

VII+63. Dos muchachas sentadas junto a un estanque. Una de ellas lleva

entre sus manos un papel. Este plafon flanqueaba el lado izquierdo del
armario. (Vid. Cat. VII, nims. 19 y 21). 176 X 118 cm.
MAB, num. 71.724.

VIl -64. Doncella recogiendo flores. 176 X 59 cm.
MAB, nim. 71.725.

VIi -65. Doncella sosteniendo entre sus manos una ramita florida. (Vid.
Cat. VII, ndm. 30). 176 X 65 cm.

MAB, nam. 71.726.

Vil - 66. Mesita auxiliar, tablero circular liso, cuatro patas en forma de
tallos unidas por dos travesaiios cruzados. Talla con motivos florales en
zonas =cuadraticas=. 77 X 67 cm.

MAB, ndm. 106.002.

VIl -67. Lampara de metal fundido y dorado. Compuesta por un eje heli-
coidal con mddulo central adornado de libélulas, de las que penden tres
dobles tirantes de cadenillas. El cuerpo inferior formado por tres gran-
des libélulas contrapuestas que forman los brazos. En las alas vidrio
azul traslicido. Un friso de seis libélulas sujeta las cadenillas y una
libélula sirve de espita de gas. Posteriormente fue adaptada a la luz
eléctrica. 170 X 68 cm.

MAB, num. 71.796.
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VII-68. Lampara de metal fundido y dorado con friso en forma de anillo
circular dispuesta para ser colgada directamente en el techo. Decorada
con motivos florales de tallos enlazados de los que cuelgan cuatro glo-
bos (formé parte del recibidor de la casa Lied-Morera). 35 X 85 cm.

MAB, nam. 106.053.

VIl -69. Lampara de metal fundido y dorado con friso en forma de anillo
circular que cuelga de seis cadenillas superiores unidas en un florén
(en origen descendian verticalmente por separado). Decorada con tallos
vegetales enlazados y flores que sirven de pantalla. En la parte inferior
seis brazos colgantes de otras cadenillas con los portaldmparas florales.
160 X 80 cm.

MAB, num. 106.054.

VII-70. Bufete de dos cuerpos, el superior de lineas verticales, en forma
de vitrina, con tres armarios y friso de talla con hojas de vid y racimos
de uvas. El inferior con tres armarios y decorados con plafones de mar-
queteria con tallos floridos y frutos y dos cajones horizontales lisos.
Tirantes arqueados laterales unen los cuerpos separados por un espacio
abierto con estante de tableros de marmol y el fondo con plafonado de

marqueteria floral (pertenecio al comedor de la casa de Lle6-Morera).
305 X 220 X 59 cm.

MAB, nim. 106.069.

VIl -71. Alfombra semicircular con decoracion floral policroma distribuida
en tres circulos enlazados. Su forma especial y el agujero central circu-
lar se debe a su adaptacion para una columna de la estancia en que
estaba instalada. 300 X 180 cm.

MAB, num. 71.739.

VIl - 72. Armario-escritorio o <«dressoir» formado por dos cuerpos: el in-
ferior abierto, con estante liso, y plaféon posterior, decorado con recua-
dro de marqueteria con tallos de rosal floridos. El cuerpo superior de
bordes curvilineos con frisos de talla floral rehundida sobre fondo do-
rado. En la puerta abatible, decorada con plafén de marqueteria poli-
croma, se dibuja una danza de cinco hadas en un bosque. En los cos-
tados y travesaiios, nucleos de talla floral «cuadratica=. (Vid. el pro-
yecto en Cat. VI, nim. 14). 181 X 111 X 41,5 cm.

Propiedad de la sefiora viuda de Pratmarso. Barcelona.

VIl -73. Armario-escritorio o <«dressoir» en madera de tonos claros con
talla, marqueteria en la puerta abatible y aplicaciones de herrajes en su
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armario inferior. Procede del mobiliario de 1a casa del dramaturgo Angel
Guimerd. 174 X 84 X 40 cm.

Museo de Arte Escénico. Barcelona.

VIl -74. Puerta de madera con un gran plaféon de marqueteria, pirogra-
bado y metal incrustrado, decorado con una dama de perfil ‘que repre-
senta «la medicina» con una copa en la mano sobre un fondo de pai-
saje. En la parte superior un circulo con motivos florales en plancha de
cobre «<martelé» y repujado. Obra disefada y firmada por A. de Riquer
en 1900 para la farmacia Grau Inglada, de Barcelona. 220 X 110 cm.

Bibl.: «Materiales y Documentos de Arte Espaiiol>, aio Il, lam. 49.

Col. don losé M.e Espada. Barcelona.

ALEIO CLAPES PUIG (San Ginés de Vilasar, Barcelona, 1850 t Barce-

lona, 1920). Pintor y decorador. (Vid. nota biografica en Cat. Seccion |,
Pintura.)

VIl - 75-81. Conjunto de muebles de un salén, disefado por A. Clapés,
compuesto por una vitrina, un sofa, dos sillas, dos sillones y un para-
guero. Proceden de la casa Ibarz, Barcelona.

Bibl.: <1900 a Barcelona=, lams. nams. 67, 68, 69, 73 y 85.

Museo Gaudi. Barcelona.

VII-75. Sofa de tres cuerpos, de lineas sinuosas, talla floral y tapiceria
de seda con motivos de flores policromos aplicados. 174 X 11 X 80 cm.

VIl - 76-71. Dos sillas decoradas con idénticos motivos. 93 X 44 X 55 cm.

VIl -78. Sillon de respaldo oval, con idéntica decoracién. 85 X 77 X 59
centimetros.

VIl -79. Sillon de alto respaldo con la misma decoracién que el resto del
conjunto. 124 X 81 X 67 cm.

VIl - 80. Paragiiero decorado con motivos vegetales dorados, enlazados

en forma de tallos sinuosos que enmarcan un espejo. 273 X 115 X 40
centimetros.

VIl -81. Vitrina de madera con talla de tipo vegetal y zonas doradas, for-
mada por un cuerpo inferior de cuatro tallos sinuosos, enlazados dos a
dos, que desde la base ascienden y enmarcan un cuerpo superior con
cuatro cristales, dos de ellos con pavos reales grabados. 185 X 120 cm.
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JUAN BUSQUETS JANE (Barcelona, 1874 t 1949). Mueblista y decora-
dor. Discipulo de la Escuela de Artes y Oficios y Bellas Artes de Barcelona.
Hijo del también mueblista Juan Busquets Cornet, que se acreditd en la
Exposicion Universal de Barcelona de 1888. Empezo a proyectar en 1895,
siendo una de sus primeras realizaciones el recibidor de la casa de don
Manuel Felip. En 1896 gana una bolsa de estudios para Espaiia de la Es-
cuela de Bellas Artes y es premiado con mencidn honorifica en la Ill Ex-
posicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1896. En 1898
empieza a proyectar y construir muebles de estilo modernista y concurre
a la IV Exposicion General de Bellas Artes e Industrias Artisticas de Bar-
celona. La influencia gaudiniana en sus realizaciones aparece en 1900, asi
como la de Majorelle en 1902. A partir de 1903 se inspira mucho en los
modelos ingleses y austriacos, y en 1907 se nota en sus proyectos y obras
la influencia nérdica; proyecta y dirige la Sala XXlIl de Espaiia en la V Ex-
posicion de Bellas Artes, que se celebro en dicho afo en Barcelona. En
1911, en la VI Exposicidn Internacional de Arte de Barcelona presenta varios
muebles, obteniendo medalla de primera clase; con tal motivo le fue ad-
quirida por los Museos de Arte de Barcelona la arqueta o armario con
incrustaciones y esmaltes (nim. 1.545) que figuré en dicaa Exposicion.
Concurrio también a la Exposicio d'Art, Barcelona, 1918, y fue presidente
del Fomento de las Artes Decorativas de Barcelona.

Bibl.: Cat. lll Exposicidn, pdg. 178; Cat. IV Exposicion, pag. 207; Cat. V Ex-
posicion, pag. 145; Cat. VI Exposicion, pag. 177; Cat. 1918, «Seccio del
Foment de les Arts Decoratives», pags. 51-52; Rafols, vol. |, pag. 175;
Cirici, pags. 243-251; Cat. Modernismo (1964), pags. 33-34.

VIl - 82-92. Salén compuesto por una vitrina, un sofd, dos sillones, seis
sillas y una lampara. El conjunto estéd totalmente dorado en todos sus
elementos y la silleria tapizada en raso natural, azul grisaceo, con de-
coracion floral y rameados simétricos. Realizado en 1907, aunque el
modelo de su autor para la vitrina ya se publicé en 1902.

VII-82. Vitrina decorada en el cuerpo inferior y cresteria, con girasoles
y tallos pirograbados y coloreados imitando marqueteria sobre fondo
dorado <martelé». En el cajon inferior la firma del autor: J. Busquets,
1907. El cuerpo superior del armario, con cristalera y dos estantcs.
190 X 85 X 40 cm.

Bibl.: «Materiales y Documentos de Arte Espaiiol=, Barcelona, afio Il (1902),
lam. 84 (modelo del disefio para la vitrina).

MAB, nim. 106.039.
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VII-83. Sofa de tres cuerpos de lineas sinuosas, tapizado el asiento y
respaldo. 109 X 163 X 72 cm.

MAB, nim. 106.040.

VIl - 84-85. Dos sillones con idéntica decoracion que el sofa. 103 X 60 X 61
centimetros.

MAB, nims. 106.041 y 106.042.

VI - 86-91. Seis sillas decoradas como los nimeros anteriores. 101 X 48 X
X 54 cm.

MAB, nims. 106.043 a 106.048.

VIl -92. Lampara con un cilindro central de vidrio <helado» grisédceo y seis
brazos formados por tubos curvilineos de metal dorado, con aplica-
ciones de rosas y hojas que sostienen seis globos formados por flore-
cillas de vidrio azul engarzadas. 100 X 85 cm.

MAB, nam. 106.049.

VII -93. Armario licorero de caoba, con aplicaciones metélicas doradas
en cerradura y chamelas. Lleva en el plafon frontal abatible dos recua-
dros con esmaltes firmados por Luis Masriera, representando escenas
baquicas. El interior, forrado de terciopelo amarillo. El cuerpo inferior
ofrece un estante abierto, dos cajones horizontales y armario de dos
puertas decorado con marqueteria que representa espigas doradas. En
los costados, dos peanas sostenidas por ménsulas talladas en forma de
pez y dos circulos de marqueteria con racimos de uvas. 171 X 120 X 35
centimetros.

Bibl.: VI Exposicion, pag. 177, nim. 1.545; P. Bohigas Tarrago, lam. Il, entre
pags. 274-275; Cat. Modernismo (1964), pag. 34, num. 238.

MAB, niim. 225.

JOSE MARIA JUJOL GIBERT. (Vid. nota biografica en Cat. Seccién Ar-
quitectura.)

VIl -94. Silla con respaldo y asientos de madera en forma de corazon. El
respaldo lleva una abertura oblonga en la parte superior derecha. Tiene
tres patas de hierro, curvilineas, unidas unas a otras y al respaldo por
un sistema de travesafios curvilineos, también de hierro. 89 X 44,5 X
X 43,5 cm.

Propiedad de Cerrajeria Manac. Barcelona.
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VIl -95. Silla semejante a la anterior. La abertura del respaldo es mas
redondeada, con dos dientes, y esta situada a la izquierda. 89 X 45 X
X 43,5 cm.

Propiedad de Cerrajeria Mariac. Barcelona.

ANTONIO GAUD! CORNET. Arquitecto. (Vid. biografia y muebles disefia-
dos por el autor para las casas Calvet y Giiell, en Seccién Arquitectura.)

MOBILIARIO ANONIMO

VIl -96-122. Salon de musica, compuesto de un piano, un sofa-escano, dos
sillones, nueve sillas, un espejo con marqueterias, una rinconera y una
mesita auxiliar de centro. Completan la decoracion una alfombra, una
lampara de metal dorado, un jarrén, un florero y un juego de cortinas
con su galeria. Todos los muebles estan realizados con idéntica deco-
racién de motivos vegetales grabados y dorados, alternando con zonas
de marqueterias floral y tallas sinuosas. El sofa y silleria muestran la
tapiceria en seda verde-grisdcea rameada con idénticos motivos florales
que los cortinajes. Manufactura barcelonesa en madera de tono rojizo-
oscuro. Hacia 1902. Pertenecié a la familia Sola-Pou.

Donativo a los Museos Municipales de Arte de Barcelona en 1967.
VIl -96. Piano de la casa Cassad6 y Moreu, de Barcelona, decorado con

tres plafones de marqueteria floral y tallos dorados. 133 X 151 X 66
centimetros.

MAB, nam. 71.749.

VII-97. Sofa-escaiio, tapizado en el asiento, respaldo y brazos, con talla
de lineas sinuosas en su remate superior. 181 X 194 X 74 cm.

MAB, nam. 71.750.

VI -98-99. Dos sillones con talla en los brazos e igual decoracion que el
sofa. 115 X 60 x 58 cm.

MAB, nims. 71.760 y 71.761.

VIl - 100. Silla suelta para el piano, con el respaldo sin tapizar, con tirantes
de talla floral y asiento tapizado como el resto del mobiliario. 99 X 39 X

X 43 cm.
MAB, nim. 71.759.
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VII-101-108. Ocho sillas tapizadas, decoradas igual que los sillones y el
sofd. 105 X 42 X 43 cm.

MAB, nims. 71.751 a 71.758.

VII-109. Rinconera con cuatro patas oblicuas que sostienen el tablero
superior cuadrado, decorada en su parte inferior con tirantes enlazados
y talla floral. 127,5 X 25,5 X 25,5 cm.

MAB, nim. 71.768.

VII-110. Mesita auxiliar con talla y dorados junto al tablero rectangular
superior. Los bordes ligeramente curvados, asi como las cuatro patas.
Estante inferior con marqueteria floral. 81 X 64 X 40 cm.

MAB, nim. 71.769.

VIi- 111, Espejo rectangular rodeado de tres estanterias de bordes sinuo-
sos que lo enmarcan totalmente. Decorado con talla, marqueteria y do-
rados. Lleva un aplique de barro cocido en su parte superior en forma
de rostro femenino. 121 X 132 cm.

MAB, nim. 71.762.

Vit - 112, Aplique o mascarilla de barro cocido y pintado, que representa
un rostro femenino con flores en sus cabellos. Obra de Lamberto Esca-
ler. (Vid. nota biogréfica en Cat. Seccién Escultura). Forma parte de la
decoracion del espejo anterior. 19 X 18,5 cm.

MAB, nidm. 71.763.

VI -113. Lampara de metal fundido y dorado, con tubos cilindricos y es-
pitas para el gas, adaptada luego para la luz eléctrica. El cuerpo forma
un conjunto de motivos vegetales entrelazados, del cual salen seis bra-
zos con lamparas cilindricas verticales y otras tres con pantallas de
vidrio opaco en la parte inferior. 127 X 56 cm.

MAB, nim. 71.772.

Vil - 114. larrén de pasta de vidrio blanco con aplicaciones en la boca,
asas y base de metal fundido y dorado. Un tallo espinoso con rosas
aplicado a uno de sus costados. 27 X 26,5 cm.

MAB, nim. 71.771.

VIl -115. Florero para un centro de mesa, con recipiente oval de vidrio
traslicido decorado con motivos florales; colocado en un cuenco de
metal fundido y Plateado, muestra simétricamente en los costados una
figura femenina, entre flores y tallos vegetales sinuosos, que sirven de
asas. 16 X 47 X 17 cm.

MAB, nim. 71.770.
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VIi- 116-120. Cortinajes correspondientes al balcon del salén. Cortina con
idéntica muestra que el tapizado de la silleria. Dosel superior, con el
centro de terciopelo verde, decorado con motivos vegetales policromos
aplicados. Galeria de madera, con las caracteristicas de talla, dorados
y marqueteria propias del conjunto. 310 X 274 cm.

MAB, nims. 71.773, 71.776 a 71.779.

VIl - 121-122, Galerias y dosel superior de las ventanas del salén de mu-
sica. Idéntica decoracion a la del balcon. 155 X 72 cm.

MAB, niims. 71.774 y 71.775.

VII-123. Silla con talla calada y plateada. Su forma es irregular. El pie
lo constituye dos elementos sinuosos y otros dos en forma de tallo que
evolucionan en el asiento en hojas de nenufar, y en el respaldo, en flo-
res de cuatro y cinco pétalos, con cabeza femenina de perfil que remata
el lado derecho superior. Otras dos cabezas femeninas rematan los bra-
z0s sinuosos de la silla. 93 X 68 X 50 cm.

Col. Guillermo Wakonigg. Bilbao.
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Vil
MOSAICOS, PORCELANA Y CERAMICA

MOSAICOS

GASPAR HOMAR MEZQUIDA. (Vid. nota biografica en Cat. Vil-Seccién
Mobiliario.)

VIit-1. Plafon rectangular de mosaico, representando a dos damas y dos
caballeros en una merienda campestre. Las cabezas y manos de las fi-
guras en bajorrelieve de porcelana son obra del ceramista A. Serra,
segln modelo del escuftor Juan Carreras Farré. Dicho artista, del primer
cuarto de siglo XX, fue discipulo de la Escuela de Bellas Artes de Bar-
celona. Concurrié a la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e In-
dustrias Artisticas, Barcelona, 1907, con la obra <Esperant lo ferros, por
la cual obtuvo medalla de tercera clase; a la Exposicion de <Retratos
y Dibujos Antiguos y Modernos», Barcelona, 1910, con <Retrato de don
Angel Guimeras, y a la VI Exposicion Internacional de Arte, Barcelona,
1911, con la escultura «<Virgen del Carmen». Colaboré con Homar y con
el ceramista Antonio Serra Fiter. El resto del plafén esta ejecutado con
fragmentos de azulejos recortados de variada policromia (estudio para
un plafén decorativo realizado en la casa Lle6-Morera). 187 X 142,5
centimetros.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 102.

MAB, nlm. 71.980.

VIIl-2. Plafén rectangular de mosaico, representando tres damas con ces-
tillos de frutas bajo un emparrado. Las cabezas y manos de las figuras,
en bajorrelieve de porcelana, son obra del ceramista A. Serra. E| resto,
ejecutado como el anterior. 186 X 109,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 23, nim. 103.

MAB, num. 71.981.
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Viii -3. Plafén rectangular de mosaico, representando tres damas que re-
cogen frutas en una campina. Técnica idéntica a los anteriores. 185 X 144
centimetros.

Bibl.: Cat Modernismo (1964), pag. 23, nim. 104.

MAB., nim. 71.982.

ANONIMO

VIl -4. Placa de marmol blanco con teselas de pasta de vidrio incrusta-
das, que forman tres ramilletes florales, enmarcando 1a inscripcion «Bell-
Estar», también de teselas incrustadas. Procede de una finca derribada
en la calle Ganduxer, num. 124, de Barcelona. 95 X 51 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 61, num. 633.
Coleccion particular, Barcelona.

ANTONIO GAUDI CORNET. (Vid. Cat. Seccién Arquitectura, Sala
Gaudi.)

MATEO CULELL AZNAR. (Vid. nota biografica en Cat. Ceramica.)
PORCELANA

JOSE PEY FARRIOL (Barcelona, 6 marzo 1875 t 2 diciembre 1956). Di-
bujante y pintor. Discipulo de la Escuela de Bellas Artes de Barcelona.
En 1892 concurre a la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas, que se
celebré en Barcelona, con un conjunto de telas pintadas al 6leo para aba-
nicos. En 1895 gana la «<Bolsa de viaje» de la Escuela de Bellas Artes; al
afo, la medalla Masriera, de la Academia de Bellas Artes de San Jorge, y a
continuacion dos concursos: el de la Sociedad Econémica de Amigos del
Pais y el premio extraordinario de la Academia Provincial de Bellas Artes,
en la Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1896,
por la copia del retablo de Dalmau <La Virgen de los Consellerss=. Este pre-
mio influird de una manera decisiva en su vida artistica. A partir de este
momento trabaja en la restauracion de retablos y dleos, y en copias de Ve-
lazquez, Goya, etc. De 1891 a 1896, en el taller de Coll, y de 1897 a 1906, en
el de Olegario Junyent; colabora también con Vilaré (1897); con el decora-
dor y mueblista Gaspar Homar, para el cual realiza importantes proyectos
de marqueteria; con Juan Busquets; con Antonio Serra, y con Santiago Mar-
co. Ha sido autor de numerosos ex libris y ha ilustrado varias e importantes
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ediciones de bibliéfilo. Como ilustrador trabajé para distintas editoriales
de Barcelona, y como perspectivista colaboré con muchos arquitectos de
la ciudad, entre ellos Jerénimo Martorell, para el Servicio de Conservacién
de Monumentos de la Diputacion Provincial de Barcelona. En 1912 ingresé
como profesor de Dibujo en la Escuela Municipal de Artes y Oficios del
distrito V.

Bibl.: Cat. 1892, pag. 96; Cat. V Exposicion, pag. 25; Rafols, vol. ll, pag. 332;

Cirici, pag. 419; Cat. Modernismo (1964), pag. 57.

VIII-5.  Anunciacién. Dibujo preparatorio, al lapiz plomo, para la decora-
cién de los jarros de porcelana MAB 1.582 y nim. 3 de la coleccion

de los hermanos Antonio y José Serra (vid. Cat. VIII, nam. 22). 19,8 23,4
centimetros.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 58, num. 588.
Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIII- 6. Anunciacion. Dibujo preparatorio, al l&piz plomo, para la decora-
cion de los jarros de porcelana MAB 1.582 y nim. 3 de la coleccion de

los hermanos Antonio y José Serra (vid. Cat. VIil, num. 22). 27,3 X 18
centimetros.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 58, nim. 589.
Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIII-7. Anunciacion. Estudio preparatorio para la decoracion de los jarros
de porcelana MAB 1.582 y nim. 3 de la coleccién de los hermanos An-

tonio y José Serra (vid. Cat. VI, nim. 22). Dibujo acuarelado. 253X 17,5
centimetros.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pég. 58, num. 590.
Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIl -8. Anunciacion. Dibujo preparatorio para la decoracion de los jarros
MAB 1.582 y nim. 3 de la coleccion de los hermanos Antonio y José
Serra (vid. Cat. VIII, nam. 22). Al lapiz plomo. 26,5 X 16,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pég. 58. num. 591.

Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIt -8. Anunciacién. Dibujo preparatorio para la decoracién de los jarros
de porcelana MAB 1.582 y num. 3 de la coleccion de los hermanos An-
tonio y José Serra (vid. Cat. VIIl, num. 22). Al |&piz plomo, tinta y toques
de acuarela. 38 X 26 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 58, num. 592.
Col. Antonio y losé Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.
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VIII - 10. Anunciacion. Calco perfilado a la pluma y perforado para su es-
tarcido en la pieza de ceramica, con anotaciones de los colores que de-
bian emplearse en la pintura para {a decoracion de los jarros de porce-
lana MAB 1.582 y nim. 3 de la coleccion de los hermanos Antonio y José
Serra (vid. Cat. VIII, nim. 22). 31,3 X 22 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 58, nam. 593.

Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

ANTONIO SERRA FITER (Barcelona, 27 febrero 1869 t 29 abril 1932).
Ceramista y pintor. En 1897, con sus porcelanas a grande y pequefio fuego,
da un gran impulso a este arte, y a partir de este momento empieza su de-
dicacion total a la ceramica. Trabaja primero en su taller y, mas tarde, como
director de otros establecimientos del pais y extranjero, hasta que en 1928
funda en Cornella del Llobregat la manufactura de cerdmica que actualmen-
te regentan sus hijos, también ceramistas. En este mismo afio es nombrado
profesor de la Escuela Superior de los Bellos Oficios de Barcelona. Como
ceramista participd en exposiciones de arte que se celebraron en Espana
y extranjero, habiendo logrado las siguientes recompensas: medalla de pri-
mera clase en la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona, 1907; diploma de honor y medalla de oro en la Expo-
sicion Internacional de Higiene, Artes, Oficios y Manufacturas, Madrid, 1907;
gran premio en la <International Exhibition of Artistic Furniture and Home
Decoration», Londres, 1907, y medalla de oro, Paris, 1907. Colaboradores
suyos fueron los artistas Xavier Nogués, Enrique Casanovas, Ismael Smith,
Gustave Violet, Pablo Gargallo, Juan Carreras, José Pey y otros.

Bibl.: V Exposicion, pag. 22; Benet, 1932, pags. 220-223; Benet, 1947; Rafols,

vol. lll, pag. 65; Cirici, pag. 412; Cat. Modernismo (1964), pag. 45.

VIl -11-19. Nueve dibujos proyectados para la decoracion de jarros y
otras piezas de porcelana.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 48, nims. 308-316.

Col. Antonio y José Serra. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

Vill- 11. Tres bocetos para jarros policromos, con decoracion de rosas

en uno de ellos y otro azul liso con cenefa en el cuello. Tinta, lapiz plo-
mo y aguada. 18 X 13 cm.

VIl - 12. Jarro decorado, con dos tallos vegetales enlazadon y contrapues-
tos. Tinta y aguada. 18 X 7,2 cm.

VIll - 13. Jarro decorado, con tallos llenos de hojas y flores. A la aguada
en blanco sobre fondo de tono verdoso. 13 X 8 cm.
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VIl - 14. Bocetos para porcelanas, mostrando tres jarritos, dos azucare-
ros y dos tazas (uno de los jarros con asa y boca en forma de pez). Tin-
ta y lapiz plomo. 13 X 20,5 cm.

VHI-15. Bocetos para jarros, tazas, cafetera y motivos vegetales sueltos
para su decoracion. Tinta y lapiz plomo. 14 X 22 cm.

VIil- 16. Boceto de un jarrdn y su desarrollo en cuatro zonas para mostrar
la decoracion del mismo, con tema vegetal de naranjos con sus frutos.
Lleva anotaciones manuscritas de los colores a emplear en la pieza.
Tinta y lapiz plomo. 18 X 24 cm.

VIit-17. Boceto de un jarron y su desarrollo en cuatro zonas planas, mos-
trando la decoracion del mismo con rosales y tallos vegetales. Tinta,
lépiz plomo y aguada. 18 X 25 cm.

VII-18. Boceto de un jarrén decorado con hojas y naranjas para la deco-
racion del jarro MAB 1.576. Al lapiz plomo. 21 X 13 cm.

VIII-19. Boceto acuarelado con figura femenina para la decoracion de la
placa de porcelana MAB 8.303 (vid. Cat. VIII, nim. 20). 17,7 X 13 cm.

VIII-20. Placa rectangular de porcelana, decorada con figura policroma
de joven rubia, de pie, coronada de rosas (vid. proyecto Cat. VIll, ni-
mero 19). 18 X 8,5 cm. Adquirida en la V Exposicion Internacional de
Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pag. 43; Cat. Modernismo (1964),
pag. 46, num. 288.

MAB, num. 8.303.

VIil - 21, Placa cuadrada de porcelana blanca con motivo circular policro-
mo con la adoracién de los dngeles, segin modelo de José Pey y firma-
da «J. P.». El proyecto original, no exhibido, esta en la coleccion de An-
tonio y José Serra. 18 X 18 cm. Adquirido en la V Exposicion Internacio-
nal de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pag. 43; Cat. Modernismo (1964),
pag. 46, nim. 292.

MAB, nim. 8.304.

VIl -22. Jarro de porcelana policroma con la Anunciacion y paisaje, segtn
proyecto de José Pey (vid. Cat. VIII, nims. 5-10). 31 x 16 cm. Adquirido
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en la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas.
Barcelona, 1907.
UnaS primera version inacabada, num. 3, de la coleccion Antonio y José
erra.
Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, num. 22, pag. 43; Cat. Modernismo (1964),
pag. 46, num. 291.
MAB, nam. 1.582.

VIl -23. larrito de porcelana, decorado con flores de almendro en blanco
sobre fondo beige. 19 X 8 cm. Adquirido en la V Exposicion Interna-
cional de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pag. 43; Cat. Modernismo (1964),
pég. 46, nim. 289.

MAB, nim. 1.577.

VIl -24. Jarrito de porcelana policroma, con figura femenina contorneada
en oro entre macizos de rosales sobre fondo blanco, segin modelo de
José Pey. 14 X 6 cm. Adquirido en la V Exposicion Internacional de
Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pag. 43; Cirici, pdg. 290; Cat. Mo-
dermnismo (1964), pdg. 46, num. 293.

MAB, nim. 1.579.

VIII - 25. Jarrito de porcelana blanca, con dos figuras policromas femeni-
nas, firmado por Maria Rusifol (vid. nota biografica en Cat. Seccion |,
Dibujo). 18,5 X 8 cm. Adquirido en la V Exposicion Internacional de Be-
llas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nam. 22, pag. 43; Cirici, ldm. entre pégi-
nas 288 y 289; Cat. Modernismo (1964), pag. 47, num, 295.

MAB, num. 1.580.

VIl -26. Jarrito de porcelana blanca, con figura policroma femenina, pro-
yectada por Maria Rusifol. 16,8 X 6,5 cm. Adquirido en la V Exposicion
Internacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pag. 43; Cat. Modernismo (1964),
péag. 47, nim. 296.

MAB, num. 1.581.

VIl -27. larrito de porcelana blanca, decorado con paisaje de arboles ne-
vados en tonos blancos, grises, verdes y azules. 19 X 8 cm.

Bibl.: Cirici, pag. 289; Cat. Modernismo (1964), pag. 45, nim. 283.
Col. Antonio y José Serra, nim. 11. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.
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VIII-28. larrito de porcelana mate, blanco, decorado con paisaje en tono
gris. 19 X 8 cm.
Bibl.: Cirici, fig. en pag. 289; Cat. Modernismo (1964), pag. 46, nim. 285.

Col. Antonio y José Serra, nim. 113. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIII-29. larrito de porcelana azul, decorado en relieve blanco con las
figuras de Eva, la serpiente y Dios. 21 X 13 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 46, num. 286.

Col. Antonio y José Serra, nim. 100. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIIl - 30. Retrato de Antonio Serra Fiter en porcelana blanca, de pie y con
un jarro en la mano, segin modelo del escultor Juan Carreras. 26 X 14
centimetros.

Bibl.: Cirici, pag. 275; Cat. Modernismo (1964), pag. 47, num. 298.

Col. Antonio y José Serra, num. 1. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIIl - 31. larra de porcelana blanca, con decoracion en bajorrelieve de va-
rias figuras de pescadores tirando de la cuerda de arrastre, segiin mo-
delo del escultor Enrique Casanovas (Barcelona, 1882 t 1942). 21 X 13
centimetros.

MAB, nim. 71.975.

VIl - 32, larrén-florero de porcelana blanca, decorado con motivos florales
en bajorrelieve y un nido con dos pajaros, segin modelo del escultor
Enrique Casanovas (Barcelona, 1882 1 1942). 27 X 18 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 48, nim. 306.

Col. J. Renart. Barcelona.

VIII-33. «Manola=. Porcelana blanca, segin modelo del escultor Ismael
Smith. (Barcelona, 1886). 29 X 21 cm. Adquirida en la V Exposicion In-
ternacional de Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1907.

Bibl.: Cat. V Exposicion, sala IX, nim. 22, pédg. 43; Benet, 1932, pag. 222;
Cat. Modernismo (1964), pag. 47, nim. 301.

MAB, nim. 65.392.

VIII-34. Figura femenina en porcelana blanca, representa una dama con
las manos en 1a espalda, segiin modelo firmado por el escultor Ismael
Smith (Barcelona, 1886). Ejemplar igual al nim. 35 de la coleccion de
los hermanos Antonio y José Serra. 29 X 13 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 47, num. 302.

Col. ). Renart. Barcelona.
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VIl - 35. Figura femenina de porcelana blanca, con la mano en la mejilla,
segun modelo firmado por el escultor Ismael Smith (Barcelona, 1886).
(Reproducida entre 1904 y 1908.) 29 X 13 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 47, nim. 303.

Col. Antonio y José Serra, nim. 9. Hospitalet de Llobregat. Barcelona.

VIl -36. Figura femenina de anciana campesina, con un paquete en su
mano derecha, en porcelana blanca, segiin modelo firmado del escultor
Enrique Casanovas (Barcelona, 1882 t 1942). 37 X 19 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 48, num. 304.

Col. ). Renart. Barcelona.

VIlI-37. Mujer con un nifio. Porcelana blanca de Antonio Serra Fiter re-
produciendo una escultura de Ismael Smith. 24 X 13 cm.

Bibl.: Cat. Renart (1965), pag. 58, num. 845.

Col. J. Renart. Barcelona.

CERAMI!ICA

MATEO CULELL AZNAR (Barcelona, 1879 t 1943). Desde su infancia
demostrd extraordinaria aptitud para el dibujo. Hijo unico de familia aco-
modada, estudié en la Escuela de Bellas Artes —<Llotja>— y cursé tres
anos de estudios en la Escuela de Teoria de los Tejidos, dirigida por don
Ramén Batlle y Ribas, con el fin de dedicarse a la industria. La vocacion
artistica de Culell le llev6, no obstante, hacia el arte, y entre 1900 y 1910
presento sus proyectos de tapiceria, joyas, tejidos, unidos a los de cerami-
ca y mosaicos hidrdulicos, en las principales exposiciones, tanto nacionales
como extranjeras. Como proyectista industrial se establecié en la Ronda de
San Pedro, 42, y alcanzé gran fama en Espafa y en el extranjero. Pertene-
cié al Real Circulo Artistico de Barcelona. Particip6 en diversas exposicio-
nes y recibio mas de 22 diplomas y medallas, que figuran expuestos en el
Museo de Artes Decorativas de Barcelona en una sala destinada a su obra.
En 1901 obtuvo en el Concurso de Arte Decorativo de Barcelona el premio
de honor por un proyecto de biombo, y otro premio por sus dibujos de te-
jidos. En el mismo ano, en Madrid, en la Exposicién Nacional de Bellas
Artes, recibié una mencién honorifica por 18 dibujos de tejidos estampados;
medalla de plata de la Asociacién Artistica de Joyeria y Plateria de Barce-
lona por una coleccién de 100 dibujos de joyas. En 1903, primer premio en
el Concurso de Arte Textil Modernista, organizado por la casa Parera, en
«Materiales y Monumentos de Arte Espafiol>. En 1904, Exposicién del Fo-
mento de las Artes Decorativas, segundo premio por un proyecto de solado
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en mosaico hidraulico y accésit al premio de Alfonso Xlill; medalla de plata
por cuatro dibujos para tejidos estampados en la Exposicion Internacional
de Atenas; participé también con dibujos para tejidos, grabados y estam-
pados en la V Exposicién Internacional de Barcelona de 1907. En 1908, Ex-
posicién Hispano-Francesa de Zaragoza, medalla de oro y condecoracién
por los dibujos y proyecto de los mosaicos y tejidos. En la Exposicién In-
ternacional de Rotterdam, gran premio, medalla de oro y condecoracion;
en Santiago de Compostela, medalla de oro por unos proyectos de estam-
pado en la Exposicién Regional Gallega. En 1910, afio de grandes éxitos,
obtuvo: en Vigo, Exposicién Concurso de Carteles, diploma y mencién ho-
norifica; en la «Exposition Universelle de Bruxelles», medalla de oro y di-
ploma; en Londres, <International Exhibition of Arts and Manufactures», gran
premio, condecoracién y medalla de oro; en Méjico, Exposicion Espanola
de Arte e Industrias Decorativas, medalla y diploma; en Quito, Exposicidn
Nacional del Ecuador, medalla de oro por dibujos de aplicacién a las indus-
trias artisticas; en Buenos Aires, medalla de oro.

Bibl.: Oat. V Exposicion, pag. 112; Pantorba, pag. 171; Cirici, pag. 279;

Cat. Modemismo (1964), pag. 60.

VIII - 38. Lote de siete proyectos decorativos de azulejos para arrimaderos
de escalera. Decoracion con temas vegetales de tipo simétrico en tallos
y flores. Dibujo a la pluma y gouache. 5 de 21 X 16 cm. y 2 de 22,5 X
X 7 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 60, nums. 602-608.

MAB, nims. 71.027 a 71.033.
(En la Seccién de Joyeria, vid. un dibujo con proyectos de joyas. Catalo-

go IX, nim. 78.)

JOSE PUIG Y CADAFALCH. (Vid. nota biografica en Cat. Seccién XlI-
Arquitectura.)

VIl -39-48. Conjunto de diez elementos decorativos en relieve, de cerami-
ca vidriada en reflejo metalico, procedentes de la casa Amatller (1900),
situada en el paseo de Graocia, 41, Barcelona. Proyecto de José Puig
y Cadafalch; realizacién de la casa Pujol y Baucis (actualmente Vallvé).
Dos son triangulares y los ocho restantes cuadrangulares, cuatro de
tema folidceo y los otros en forma de florén. 20 X 22 X 22 X 7y
20 X 20 X 10 cm.

Col. Instituto Amatller de Arte Hispanico. Barcelona.

VIl - 49-53. Conjunto de cinco elementos decorativos, cuadrangulares,
con roseta en relieve en su interior, de ceramica vidriada. Cuatro en
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verde y uno en reflejo metalico. De |3 misma procedencia y disefio que
los anteriores. 13 X 13 X 3 cm.

Col. Instituto Amatller de Arte Hispanico. Barcelona.
(Vid. Cat. Seccién Escultura, las piezas en barro cocido.)

FRANCISCO DURRIO (Madrid, 1875 t Paris, 1940). Escultor y ceramista.
Ademas del modelado de estatuas y monumentos, labré joyas en plata y
oro, realzadas a veces con pedreria. Residi6 desde muy joven en Paris, en
Montmartre, en donde, hacia 1905, alternaba con los artistas y poetas de la
calle Ravignan, domicilio de Picasso. Construyo él mismo su horno, de don-
de salieron vasijas, jardineras, tazas y también joyas. La manufactura de
Seévres presento el conjunto de su obra en una gran exposicion que consa-
gro al artista.

Bibl.: E. Benezit (1950), tomo 3, pag. 447; Cat. V Exposicion, pag. 26; Cri-

santo Lasterra, <En Paris con Paco Durrio», 1966.

VIl -54. Cabeza de Cristo. 40 X 32 cm.
Propiedad del Museo de Bellas Artes de Bilbao.

VIl - 85. Fuente. Figura masculina sentada. 58,5 X 41,5 cm.

VIl -56. Gran placa circular en relieve, con figura masculina desnuda.
69 X 64 cm.

Propiedad del Museo de Bellas Artes de Bilbao.

DANIEL ZULOAGA BONETA (Madrid, 1852 t Segovia, 27-XII-1921).

VIII-57. Plafén formado por 16 azulejos con decoracion policroma en
verdes, azules y amarillos. Figura femenina de gerfil a un lado y flores
y animales alrededor de un motivo central de ave y flores estilizadas.
18 X 18 cm. cada azulejo.

Museo Zuloaga. Segovia.

VIl -58. Friso; fragmento de un panel de cerdmica compuesto por seis
azulejos policromos en azul, verde y malva, con flor y pavo real estili-
zado. 18 X 18 cm. cada azulejo.

Museo Zuloaga. Segovia.

VIl - 59. Decoracion de pilastra compuesta por 12 azulejos policromos en
verdes y amarillos palidos formado por un tridente con pez y tallo con
flor estilizada. 18 X 18 cm. cada azulejo.

Museo Zuloaga. Segovia.
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IX
JOYERIA Y ORFEBRERIA

MASRIERA HERMANOS. Joyeros. El origen de esta casa se remonta al
afio 1839, cuando don José Masriera y Vidal cre¢ el taller de joyeria que lle-
varia su nombre en la calle de Vigatans, 4, Barcelona, hasta que en 1872, y
para dar mas amplitud al negocio, pasé a denominarse «Masriera e Hijos>,
que mas tarde, a la muerte del fundador, tomo el nombre de «Viuda de Mas-
riera e Hijos». Al fallecer aquella dama, en 1886, pasé la firma a denominarse
«Masriera Hermanos», cuya razon social adoptaron también los nietos del
fundador, José y Luis, cuando araiz de la muerte de su tio Francisco se aso-
ciaron con su padre, José Masriera Manovens. En este periodo trasladaron el
taller a la calle Bailén, 72, detras del estudio-museo, que habian edificado
los hermanos José y Francisco. Fallecido José, sus hijos, José, Luis y Ricar-
do, siguieron con la misma razon social, hasta que en 1915 entr6 a formar
parte de ella el joyero don Joaquin Carreras Nolla, constituyendo la actual
sociedad <Masriera y Carreras». Entre las muchas recompensas obtenidas
figuran: Barcelona, 1871, premio de primera clase. Madrid, 1874, premio de
primera clase. Barcelona, 1876, premio de primera clase. Zaragoza, 1885,
primer premio. Barcelona, 1888, en la Exposicion Universal, medalla de oro
y otra medalla de oro Unica, acuiiada por la Sociedad de Artifices-Joyeros.
Paris, 1889, medalla de oro. Zaragoza, 1908, gran premio. Gante, 1913, gran
premio. Paris, 1925, miembro de jurado. En el periodo modemnista, la reno-
vacion del arte y las técnicas (en particular los esmaltes) de la casa corrio
a cargo de Luis Masriera Rosés (Barcelona, 1872 t 1958), pintor (vid. Pin-
tura, Seccion |-11), platero, orfebre, esmaltador y autor dramatico. Hijo y
discipulo del pintor y orfebre José Masriera Manovens. Complet6 sus estu-
dios en pintura y orfebreria en Paris, Londres y Ginebra, ciudad donde fue
discipulo de Lossier. Proyect6 gran parte de los dibujos disefiados para
joyas (vid. Cat. IX, nim. 2, lote 10 dlbumes); a él se debe la introduccion
en Espafa de los esmaltes traslicidos, cuya técnica perfecciono, creando
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un estilo propio, al punto que pudo denominarse «Esmaltes de Barcelona-.
Obras suyas de orfebreria, entre otras, son los baculos de los prelados
de Tuy y de Gerona, que fueron labrados en los talleres Masriera, de cuya
razon social él formaba parte. Como pintor cultivo el paisaje, el bodegon,
el retrato y los asuntos religiosos. Repetidas veces expuso sus obras en
Barcelona. Tomé parte en distintos certdmenes celebrados en su ciudad na-
tal, Madrid y otras poblaciones espafiolas y del extranjero, siendo asiduo
concurrente al Salon de Artistas Franceses de Paris. Obras suyas figuran
en el Museo de Arte Moderno de Barcelona y otros museos de Espaiia,
Francia, Inglaterra, América del Norte y del Sur. Entre sus recompensas ci-
taremos: tercera medalla de Arte Decorativo en la Exposicion Nacional de
Bellas Artes, Madrid, 1897. Medalla de tercera clase en la IV Exposicion
de Bellas Artes e Industrias Artisticas, Barcelona, 1898, por «Pajaro de des-
vén», obra que fue adquirida por los Museos Municipales de Arte de Bar-
celona. En la VI Exposicion Internacional de Arte, Barcelona, 1911, presentd
el panel decorativo (vid. Cat. |- 11) para una chimenea modernista, en la
que colaboré con Juan Riera, Luis Bruy, ). Triadé y D. Corberd (Cat. 1911,
num. 1.596). Concurri6é a la Nacional de 1920, donde fue condecorado por
su obra presentada. Fue el fundador y director de la revista «Estilo». Diri-
gio la compaiiia escénica «<Belluget». Ejercio los cargos de presidente de
la <Asociacion Artistica de Joieria i Plateria», vicepresidente del Circulo de
<Sant Llucs, presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Jorge
y miembro de la de Ciencias y Artes de Barcelona.

Bibl.: Cat. IV Exposicion, pdg. 67; Masriera, Arturo (1903), pags. 161-163;
Cat. VI Exposicion, pag. 180; Cat. 1919, pég. 25; 1938-1929, Masriera y
Carreras, Barcelona (Catélogo editado por la joyeria Masriera y Carre-
ras de obras realizadas durante sus noventa afos); Pantorba, pédgs. 156
y 352; Rafols, pag. 141; Cirici, pag. 402; Cat. Modernismo (1964), pagi-
nas 49-50; Cat. Exposicion 1966, pags. 13, 14 y 20; Cat. Ostende (1967),
pag. 45.

IX-1. Lote de 50 vaciados en escayola para modelos de joyas: represen-
tan figuras (ninfas, bustos, cabezas, angelitos y doncellas entre laceria
vegetal); diversa fauna (dragones alados, grifos, abejorros), y el resto
con laceria vegetal e iniciables. Cuatro vaciados corresponden al tipo
de algur;as joyas expuestas en las vitrinas. (Vid. Cat. IX, nims. 54, 55,
59 y 61.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-2. Lote de 10 albumes, cada uno con 25 hojas. Forman parte de una
serie de 26 albumes, conteniendo dibujos acuarelados, disefiados como
proyectos de joyas. 14 X 12,5 cm.
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Los albumes estén clasificados y numerados: «<Fendeloques=, nums. 1, 3, 4,
8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18, 77 y 79; «Dijes», nums. 19 (1), 20 (2),
21 (3) y 72; «Colgantes», mariposa num. 87, figuras nums. 90y 91; «Bra-
zaletes», num. 41 (1); <Flores», nim. 83; <Horquillas», nims. 55 (1) y
57 (3). Diez de ellos, que aqui se exponen, contienen proyectos de las
joyas expuestas en las vitrinas (num. 1, Vid. joya Cat. IX, nims. 51 y 68;
num. 4, Cat. IX, ndm. 60; ndm. 9, Cat. IX, num. 67; nim. 14, Cat. |X, nime-
ro 51; num. 17, Cat. IX, ndm. 54; nam. 19 (1), Cat. IX, ndm. 57; ndm. 20 (2),
Cat. IX, nims. 66 y 71; ndm. 72, Cat. IX, ndm. 55; num. 90, Cat. IX, nu-
meros 59 y 61; nim. 97, Cat. IX, nim. 60).

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

1X-3. Modelo en bronce para hacer la reduccién para el punzén de un
broche. Ha sido cincelado ‘directamente del dibujo. Figura de hada con
alas de libélula con alvéolos para insertar los esmaltes y brillantes.
11 X 5 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX -4. Modelo en bronce para hacer la reduccion para el punzdn del rétulo
«Masriera 'Hermanos». Un &guila planea sobre el rétulo. Entre las letras,
estrellas de muiltiples puntas. Diametro, 11,5 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-5. Modelo en bronce para hacer la reduccion para un punzén. Figura
de mujer entre dos claveles con una cinta sobre la cabeza. Con la mano
izquierda sostiene un circulo donde deberia ir inserto un brillante. Dia-
metro, 17,7 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-6. Punzén en acero con dibujo de busto de mujer, que sostiene una
ave. El busto esta rodeado por encima de la cabeza por unas grandes
alas a manera de nimbo. 46 X 4 cm.

Propiedad -de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-7. Punzon de acero con la figura de una mujer sentada con tunica
cefiida. La cabeza, con el cabello suelto y el cuerpo de perfil. 4,4 X 3,8
centimetros.

Bibl.: Cat. Ostende, pag. 46, num. 306.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-8. Troquel de acero correspondiente al punzén (Cat. IX, num. 6).
47 X 45 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.
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IX-9. Troguel de acero correspondiente al punzén (Cat X, nim. 7).
44 X 38 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-10. Prueba de troquel en cobre correspondiente al punzon (Cat. IX,
nam. 6, y troquel IX, nim, 8).

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-11. Prueba de troquel en cobre correspondiente al punzon (Cat. IX,
num. 7, y troquel Cat. I>X, ndm. 9).
Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX-12. Prueba de troquel en cobre correspondiente al modelo en bronce
Cat. IX, ndm. 5).

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX - 13-47. Lote de 35 pruebas de fundicion en metal con motivos similares
a los vaciados (figuras femeninas, fauna fantastica, dragones alados,
grifos, etc.). Hay algunas piezas que corresponden a las joyas expues-
tas. (Vid. Cat. nums. 59 y 75).

Propiedad de don Alfonso Serrahima y Bofill. Barcelona.

IX - 48. Brazalete con un awve que vuelve la cabeza. Hacia 1906. Oro, es-
malte y diamantes. 1,3 >< 7 cm.

Bibl.: Cirici, fig. en pag. 293; <Catalogue International exhibition of modern
jewellery, 1890-1961. London, 1961», num. 552, lam. 11; Cat. Modernis-
mo (1964), pag. 51, nim. 324

Propiedad de don Juan Masriera Campins. Barcelona.

IX - 49. Dije circular con motivos florales y dos cuadripedos rampantes.
Oro, esmalte traslicido. 4 X 33 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 51, num. 325.
Propiedad de don Juan Masriera Campins. Barcelona.

IX-50. Broche con un medallén circular de esmalte de Limoges, repre-

senta una cabeza femenina en el centro, decorado con orla de oro ¥y
diamantes. 3,3 X 5 cm.

Bibl.: Cirici, fig. en pag. 296; Cat. Modernismo (1964), pag. 51, num. 326.
Propiedad de don Juan Masriera Campins. Barcelona.
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IX-51. Pendeloque en forma de libélula. Oro, esmalte traslucido, zafiros,
brillantes y diamantes (Cf. albumes 1 y 14, Cat. nim. 2). 45 X 7,5 cm.
Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 51, num. 328.

Propiedad «de la sefiorita Maria de-la Salud Masriera. Barcelona.

IX-52. Brazalete con un dragén alado. Oro, brillantes, perla y esmeralda.
1,3 X 7 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 51, num. 328.
Propiedad de 1a seforita Maria de la Salud Masriera. Barcelona.

IX -53. Anillo de corbata decorado con claveles, en oro y esmalte.
Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 51, nim. 330.
Propiedad de Masriera Hermanos. Barcelona.

IX-54. Pendeloque. Ninfa con alas de libélula. Oro, plata, esmalte tras-
lucido, diamantes y brillante. (Vid. album 17, Cat. nim. 2 y vaciado
Cat. nim. 1).8,7 X 7,3 cm.

Bibl.: Masriera, Arturo (1903), pag. 61; Cirici, fig. en pag. 298; Cat. Moder-
nismo (1964), pag. 51, num. 331.

Propiedad de doiia Mercedes Monteys, viuda de Camin. Barcelona.

IX-55. Dije circular con un medallén que representa una cabeza femenina
tallada en marfil. Pende de una cadenilla. Oro, rubi, marfil y diamantes.
Fondo de esmalte traslucido. (Vid. album 72, Cat. nim. 2 y vaciado,
Cat. nim. 1). Diametro, 3,3 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo ((1964), pag. 52, num. 333.
Col. J. Renart. Barcelona.

IX-56. Collar de nueve tiras de perlillas en las que se intercalan tres
placas rectangulares de oro caladas, una mayor que las otras dos res-
tantes, con motivos de follaje esmaltado. Broche con follaje cincelado.
Perlas, oro, esmalte, un brillante, un rubi y diamantes. 3 X 30 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 52, nim. 334.

Propiedad de la familia Camin-Monteys. Barcelona.

IX-57. Dije circular de estilo premodernista decorado con 1as figuras en
relieve de un nifio, un dragon alado y follaje. Oro y una perla. (Vid.
album 19 (1), Cat. nim. 2). 26 X 3,5 cm.

Blbl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 52, num. 335,
Propiedad de la familia Camin-Monteys. Barcelona.
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IX - 58. Pendeloque de ora en forma de abejorro, alas esmaltadas en verde
y cuerpo de esmalte violaceo, traslicido. Oro, brillantes, diamantes, rubi
y esmeraldas. 36 X 5.3 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 52, nim. 337.

Col. doiia Maria Sedé Torres. Barcelona.

1X - 59. Dije circular con la figura de una dama en relieve sosteniendo una
perla. Aparece sentada en la orla que enmarca a tres zonas horizon-
tales entre un fondo calado de reticula de filigrana. Oro, diamantes y
rubies. (Vid. album 90, Cat. nim. 2, prueba de fundicion, Cat. nim. 13
y vaciado Cat. nim. 1). 7,5 X 3,2 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 52, num. 339; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, num. 266, lam. &9.

Col. doiia Maria Sedé Torres. Barcelona.

IX -60. Pendeloque de forma lanceolada, con una cabeza femenina ro-
deada de flores. Oro, esmalte, diamante y perla colgante. (Vid. albu-
mes 4 y 97, Cat. nim. 2).4,2 X 35 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 52, nim. 340.
Col. dona Maria Sed6 Torres. Barcelona.

IX -61. Pendeloque con una ninfa alada en relieve, sosteniendo una perla
entre sus manos; la figura aparece enmarcada por una orla triangular
y fondo de oro con puntas de diamantes. Oro, esmaltes, rubies, dia-
mantes y perla. (Vid. album 90, Cat. nim. 2 y vaciado, Cat. nim. 1).
76 X 56 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 52, nim. 341; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, nim. 264, lam_ 8.

Col. dofia Maria Sedé Torres. Barcelona.

1X-62. Dije ocircular decorado con un ave oro y esmaltes trasiicidos en
las alas. Orla de rubies y diamantes. Diametro, 3 cm.

Col. doia Maria Sed6 Torres. Barcelona.

IX -63. Pendeloque con una ninfa de espaldas oro, esmaltes traslicidos
y brillantes. 3,5 X 4 cm.

Col. doiia Maria Sedé Torres. Barcelona.
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IX-64. Sortija de oro con perla, dos zafiros y diamantes y centro de es-
maltes traslucidos. Didmetro, 2,5 cm.

Col. dofia Maria Sedé Torres. Barcelona.

IX-65. Pendeloque de oro de forma lanceolada, decorado con un clavel
esmaltado. Oro, diamantes y perla colgante. 5 X 3 cm.

Bibi.: Cat. Modernismo (1964), pag. 53, nim. 342; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, num. 267, lam. 73.

Col. dofia Maria Sedé Torres. Barcelona.

IX-66. Dije circular con una ninfa sentada, muestra en su mano derecha
un brillante. Fondo de esmalte. Oro, esmalte y perlas. (Vid. album 20 (2),
Cat. nim. 2 y Cf. Cat. nim. 1). 45 X 3 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 53, nim. 343; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, num. 268, lam. 71.

Col. dofia Maria Sedé Torres. Barcelona.

IX-67. San lorge. Dije con la figura exenta del santo a caballo, alan-
ceando un dragén alado que le circunscribe. Oro, esmaltes y brillantes.
(Cf. album 9, Cat. nim. 2). 4,5 X 3,6 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 53, nim. 344; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, nim. 272, 1am. 76.

MAB, nim. 71.983.

IX-68. Dije con una hada, que entre motivos calados de follaje sostiene
una flor en su mano. Oro, esmalte y perla colgante. (Vid. album 1, Cat.
nim. 2). 6 X 4 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 53, num. 345; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 45, nim. 271, lam. 75.

MAB, nim. 71.984.

IX-69. Pendeloque con un paisaje en esmalte verde y azul, enmarcado
por dos dragones en oro, perla colgante. 5 X 4,5 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

IX -70. Par de gemelos. Decorados con un busto en relieve de mujer, dis-
tinto en cada gemelo, sosteniendo un brillante. Oro y brillantes. 1,5 X 1,5
centimetros.

Propiedad de la sefiora viuda de Pratmarsé. Barcelona.
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IX-71. Dije con una ninfa sentada, recogida sobre si misma y apoyando
la cabeza en una mano. Reverso con la figura tratada en relieve muy
plano. Oro y esmaltes. (Vid. album 20 (2), Cat. IX, nim. 2). 4,7 X 3,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 52, nam. 336.

Propiedad de doiia Consuelo Taya.

HIJOS DE FRANCISCO DE A. CARRERAS. Joyeros. El historial de esta
casa se remonta al siglo XVIll con don Francisco Carreras y Matas (Mataro,
28 octubre 1750 t Barcelona, 27 junio 1821), quien se establecid en Barce-
lona en 1766 en la calle de la Plateria; a su muerte le sucedié su hijo don
Francisco de A. Carreras Duran (Barcelona, 20 septiembre 1797 t 26 junio
1862). En 1842 adquiere el inmueble nimeros 9 y 11 de la misma calle de
la Plateria, donde traslada la joyeria; es nombrado en 1845, por la Reina
Isabel I, platero y joyero de la Real Casa. En 1855 se constituye la razén
social Francisco de Asis Carreras e Hijos, concurriendo en dicho afio a
la | Exposicion Universal de Paris, donde merecié mencién honorifica por
sus trabajos presentados. En 1859, don Francisco es nombrado socio co-
rrespondiente de la <Asso¢ao Industrial Portuense», y en la Exposicion
Internacional Portuguesa de 1861, por su aportacion, le es adjudicada me-
dalla de plata. Con motivo de la defuncién de don Francisco pasa la razén
social a denominarse Hijos de Francisco de Asis Carreras, formada por los
hermanos Cayetano (Barcelona, 20 noviembre 1825 t 10 octubre 1878),
José (Barcelona, 24 diciembre 1828 t 7 enero 1868), Francisco (Barcelo-
na, 19 octubre 1832 t 11 octubre 1881) y Luis Carreras Arago (Barcelona,
16 febrero 1835 t 25 mayo 1907). Al fallecimiento de don Cayetano Carre-
ras Aragé (1878) cambia de mombre la razon social, denominandose Fran-
cisco de Asis Carreras y Cia., y en 1881, a raiz de la muerte de don Fran-
cisco, pasa a llamarse Francisco de Asis Carreras y Cia., en liquidacion,
hasta la mayoria de edad de sus hijos José, Francisco de Asis, Isabel, Joa-
quin, Maria de la Asuncion y Maria de Montserrat, momento en que toma
el nombre de Hijos de Francisco de A. Carreras. Durante este periodo tras-
lada el establecimiento a la calle de Fernando y obtiene las siguientes re-
compensas: titulo honorifico de Joyeros y Plateros de Su Santidad el Papa
Leon Xl y del Cabildo de la Catedral de Barcelona; diploma honorifico en
las Exposiciones de Cadiz (1879), Barcelona (1880), Zaragoza (1885) y me-
dalla de oro en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888. Entre las
obras mas notables que salieron de sus talleres cabe citar la lapida a Es-
partero, que preside el Museo de Ingenieros Militares de Madrid, y la re-
produccion en facsimil de la silla del Rey Martin |, que la ciudad de Barce-
lona regal6é a S. S. Ledn Xill. Posteriormente, don Joaquin Carreras Nolla
(Barcelona, 4 mayo 1869 t 17 marzo 1948) se separd de la Sociedad, y en
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1915 entr6 a formar parte de la nueva razon social Masriera y Carreras,
Sociedad Andnima, que sigue en plena actividad.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 54.

IX-72-73. Dos albumes con dibujos acuarelados de proyectos de joyas,
numeros 4 (31 pégs.) y 5 (24 pags). Pertenecieron a la casa Hijos de
Francisco de A. Carreras. 18 X 26 cm.

Propiedad de don Joaquin Carreras. Barcelona.

IX - 74. Pendeloque en forma de dos ancoras enlazadas, oro, esmalte
trasliucido, diamantes y perla colgante. (Vid. album Carreras, Cat. IX,
num. 72, num. 5 —dibujo num. 2.202—). 5 X 4 cm.

Propiedad de don Joaquin Carreras. Barcelona.

IX-75. Pendeloque en forma de libélula. Oro, diamantes, rubies y esmalte
traslicido. Barcelona, 1908. 55 X 6,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 54, num. 584; Cat. Ostende (1967), pa-
gina 46, nam. 301.

Propiedad de don José M.e Garrut. Barcelona.

JOYERIA ORIOL. El origen de esta casa se remonta al afio 1850, cuando
don Antonio Oriol Buxo, nacido en Reus, fundé en la calle de Basea, nu-
mero 23, de Barcelona, un taller de joyeria. De sus manos salieron un collar
y una diadema de brillantes, joyas con las que se obsequié a la Reina
Isabel Il. A su muerte se hace cargo y regenta la casa, hasta su defuncion,
su hijo don Antonio Oriol Ballvé (Barcelona, 1867-1940). Durante este pe-
riodo, dicha joyeria se traslada primero a la calle de la Ciudad, numeros 5
y 7, y mas tarde al Paseo de Gracia, numero 7, donde estd aln instalada,
pero bajo la denominacion de Hijos de A. Oriol, S. A., razén social que se
constituyo en 1951.

Bibl.: Rafols, vol. Il, pag. 276.

1X-76. Par de gemelos (con su estuche de marfil y tapa de plata). Repre-
sentan un busto en relieve de ninfa modernista. Oro y brillantes. Bar-
celona, 1908. 1,5 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 55, num. 585.
Propiedad de don José M.° Garrut. Barcelona.
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ANONIMO.

IX-77. Pendeloque con ninfa alada sosteniendo un aro con los brazos
extendidos. Oro, esmalte traslicido, rubies y brillantes colgando. (Vid.
prueba fundicion, Cat. IX, num. 13). 6,4 X 52 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 52, nim. 338 (figuré como obra de
Masriera).

Col. dofia Maria Sed6 Torres. Barcelona.

MATEO CULELL AZNAR. (Vid. biografia en Seccién Ceramica.)

IX-178. Dibujo acuarelado para un diploma o muestra, que representa un
grupo de seis joyas enmarcadas por una cenefa floral. 13 X 16 cm.

Bibl.: Cat. Modemismo (1964), pag. 60, nim. 601.

MAB, nim. 71.034.
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X
M ETATLTES

MANUEL GARNELO Y ALDA (Montilla, Cérdoba, 1878 t ...). Escultor.
Comenzd los estudios al lado de su hermano José, pintor, y pas6 a Roma
en su compaiiia a los doce afios. Discipulo de Aniceto Marinas en 1890
y 1891.'Cursé después los estudios de escultura en la Escuela Superior de
Madrid, y en 1899 gané una pensién para Roma, en donde estudié cuatro
afios. Expuso por primera vez en 1892 en la Nacional de Madrid y obtuvo
por su obra «Tota pulcra est Maria» mencion honorifica. En 1902 presenté
su grupo <Caridad». Fue profesor de la Escuela de Bellas Artes de Gra-
nada. Consideracion de tercera medalla en 1901. Tercera medalla en Arte
Decorativo en 1922. Concursé y gané uno de los premios del anteproyecto
al monumento de las Cortes de Cadiz, en compaiia del arquitecto Abreu.
Obras suyas son el alta mayor de la iglesia de la Concepcion, de Madrid,
y la capilla del Sagrario, en la parroquia de ‘Montilla. Para 1a catedral de
Lugo proyect6 y model6 una lampara de bronce donada por los adoradores
noctumos de toda Esparia.

Bibl.: Pantorba, pag. 346.
X-1. Lampara votiva de bronce y plata. Realizada exprofeso para la cate-

dral de Lugo. Fundida en Barcelona en los talleres Masriera y Campins.
210 X 160 cm.

Bibl.: <Lampara votiva de bronce, obra de Manuel Garnelos. <La llustracion
Artistica», nam. 1.095; 22-XI1-1902,

Propiedad de la catedral de Lugo.

X-2. Bandeja de plata decorada con las iniciales enlazadas «R. G.» y en
el borde zona con entrelazos y dos flores. Obra firmada de José Ignacio
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Ginebreda, platero establecido en la calle de la Plateria, 66. Barcelona.
1908. 16 X 27 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 61, nim. 621.

Propiedad de don José M.e Garrut. Barcelona.

X -3. Dije de plata en forma de madreperla, decorado en su interior con
cabeza femenina de larga cabellera en suave relieve y brillante en el
extremo apuesto. 2 X 3,5 cm. Obra barcelonesa, hacia 1900.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 61, num. 622.
Propiedad de la sefiorita Margarita Culell. Barcelona.

X -4. Tintero con amplia bandeja de lineas sinuosas y con el grabado de
una cabeza femenina rodeada de flores. Marca de plata de Meneses (B).
31 X 24 cm.

Col. de don José M.e Espada. Barcelona.

X -5. Tintero con bandeja, decorada con motivos florales. Punzon de plata
de Meneses (Madrid). 22 X 17 cm.

Col. de don José M.° Espada. Barcelona.

X -6. Bandeja de metal plateado, decorada con una ninfa de pie con larga
falda y cabellera. Asa con tallos florales. 32 X 30 cm.

Col. de don José M.° Espada. Barcelona.

X-7. Bandeja de bronce fundido, decorada con un pez y motivos vegeta-
les en bajorrelieve. Obra de la Fundicién Artistica Masriera y Cam-
pins, S. A. Barcelona, 1907. 10,5 X 14 cm.

Bibl: Cat Modemnismo (1964), pag. 61, num. 624.

Propiedad de don José M. Garrut. Barcelona.

X -8. Figura de mujer con el cuerpo inclinado hacia delante, de puntillas,
en actitud de soplar. Lleva una tinica muy cefida con una cinta que fe
cruza por delante y termina en nudo encima de la rodilla izquierda. For-
maba parte de una lampara. 17,5 X 11 cm.

Propiedad de Masriera y Carreras, S. A. Barcelona.

X -9. Cortapapeles de bronce en forma de cabeza femenina brotando de
un lirio. Obra de la Fundicion Artistica Masriera y Campins, S. A. Bar-
celona, 1907. 16 cm. de largo.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 61, nim. 623.

Propiedad de don José M.° Garrut. Barcelona.
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X-10. Florero de cobre repujado de cuerpo cilindrico y cuello bulbar, de-
corado con motivos florales. Formé parte de la decoraciéon modemista
da la casa Lled Morera. 26 X 9 cm.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 61, nim. 629.

MAB, num. 71.791.

X-11. Reja de hierro para una ventana, compuesta por barrotes perpen-
diculares, decorados con lineas espirales en sus extremos y curvados
en la zona central, en forma de tallos serpenteantes. 'En los travesafos
horizontales y remate superior, motivos florales simétricos. 230 X 120
centimetros.

MAB, ndm. 71.985.

FRANCISCO DURRIO. (Vid. nota biografica en Seccién VIII, Ceramica.)

X-12-22. Conjunto de once piezas de plata con figuras y motivos esti-
lizados.
Museo de Bellas Artes. Bilbao.

GASPAR HOMAR MEZQUIDA. (Vid. 1amparas en Cat., Seccién Mobi-
liario, VII, nims. 57, 67, 68 y 69.)

JOSE PUIG Y CADAFALCH. (Vid. lamparas en Cat., Seccién Mobilia-
rio, VII, nims. 5 y 6.)
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X1
VARIOS

X! -1. Bandera del «Cau Ferrat-. Dividida en cuatro cuarteles. Con la le-
yenda CAU en el primero, FERRAT en el cuatro, escudo de cerradura en
forma de gallo en el segundo y aldabodn en el tercero, reproducida por
Pablo Prou segun original pintado por José Pascd (San Feliu de Llobre-
gat, 1855 t Barcelona, 1910).

Museo del Cau-Ferrat. Sitges.

JOAQUIN RENART GARCIA (Barcelona, 1879 t 1961). Decorador, di-
bujante y pintor. Hijo de Dionisio Renart Bosch, imaginero, dorador y de-
corador de Tarragona. Cursé estudios en la Escuela de Bellas Artes de Bar-
celona junto con su hermano, el escultor Dionisio. Se dedicé primero a la
pintura y se especializd mas tarde en la decoracién y en la pintura religio-
sa, con trabajos en dorado, policromia y estucado. Se especializé también
en ex libris, siendo uno de los grandes ex libristas catalanes del 1900, jun-
tamente con Alejandro de Riquer y José Triadd. En 1907 publicé la Editorial
Oliva de Vilanova sus <Ex libris Renart». Fue distinguido con medalla de
segunda clase en la V Exposicion Internacional de Bellas Artes e Industrias
Artisticas, Barcelona, 1907, por la decoracion de tres salas de la exposicion.
Concurrié y obtuvo medalla de primera clase en la VI Exposicion Internacio-
nal de Arte, Barcelona, 1911, con «Triptico goético en madera», donde se
presentd bajo la firma Renart & Cia.; obtuvo el gran premio en la Exposi-
cion del Mueble celebrada en Barcelona en 1923, y acudié también como
Renart & Cia, ala «Exposicio d'Art», Barcelona, 1918, con un plafén con de-
coracion policroma que titulé «Igualtat dels homes davant de Déu» y pre-
sentd también un conjunto de ex libris. Sus conocimientos le llevaron a os-
tentar diversos cargos representativos en distintas entidades artisticas y
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académicas de Barceolna. Fue académico de nimero de la Real Academia

de San Jorge de Barcelona, presidente del «Orfeoc Catala», del Circulo Ar-

tistico de «San Lluch», vipresidente de Amigos de los Jardines, tesorero
de Amigos de los Museos, etc.

Bibl.: Cat. V Exposicion, pags. 148 y 153; Cat. VI Exposicion, pag. 178; Ca-
télogo 1918, «Seccio del Foment de les Arts Decoratives», pags. 13-14;
Rafols, pag. 418; Cirici, pag. 402; Cat. Modernismo (1964), pag. 36; Ca-
talogo Renart (1965), pags. 9-10.

Xi-2. Plafon de madera pirograbada, decorado con una dama que pinta
el anagrama de la casa <Renart & Cia.» (en la composicion aparece el
jarron, Cat. VI, nim. 19, realizado .por su hermano Dionisio). En la parte
inferior va escrito el anuncio de la casa. Obra firmada por Joaquin Renart.
83 X 54 cm.

Donativo de doiia Valentina Renart a los Museos de Arte de Barcelona.

Bibl.: Cat. Modernismo (1964), pag. 36, num. 259; Cat. Renart (1965), pagi-
na 32, nam. 362.

MAB, nim. 71.414.

XI-3. Biombo de tres hojas con vidriera policroma en la parte superior.
Las hojas laterales llevan una decoracion de pajaros, tallos de rosal y
rosas pirograbados y pintados. La hoja central tiene en la vidriera la
inscripcion en vidrio azul «<Tintoreria Gallard» y en su parte central he-
rrajes. Disefo de Joaquin Renart. 223 X 109 cm.

Donativo de la sefiorita Valentina Renart a los Museos de Barcelona.

MAB, num. 71.997.

XI-4. Sobrepuerta de la tintoreria Gallard. Vidriera disenada por Joaquin
Renart. Vidrios blancos opacos, de los que resaltan los colores de la de-
coracién, formada por unos pajaros en vidrio opaco azul y negro y unas
flores con sus hojas en rosa y verde. 192 X 54 cm.

Donativo de la seforita Valentina Renart a los Museos de Arte de Barcelona.

MAB, nim. 71.998.

ANONIMO.

XI-5. Jardinera rectangular de madera con patas arqueadas y friso de
azulejos policromos, con tallos y flores que forman lineas sinuosas.
189 X 70 X 34 cm. Procede de «Casa Solei», de Badalona. Donativo
de los seiiores Coma-Cros a los Museos de Arte de Barcelona.

MAB, nim. 71.996.
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JOSE PUIG Y CADAFALCH. (Vid. nota biografica en Cat. Xll-Arquitec-
tura.)

XI-6. Placa de marmol rosado con decoracién rehundida, figurando un
tallo con claveles. Procede de un arrimadero de la Casa Amatller, de
Barcelona (1900). 84 X 29 cm.

Propiedad del Instituto Amatller de Arte Hispanico. Barcelona.

— 138 —






X1
ARQUITECTURA

ANTONIO GAUDI CORNET (1852-1926)

Casa Vicens. Carolinas, 22. Barcelona (1883).
XIl-1. Foto interior del fumador.

Xll-2. Foto color remate torre de angulo. 58 X 105 cm.

Villa <El Capricho». Comillas. Santander (1883-85).
XI1-3. Vista de conjunto. 45 X 60 cm.

Pabellones de acceso a la finca Guell. Pedralbes. Barcelona (1884-87).
Xil -4, Conjunto exterior. 70 X 50 cm.

Palacio Guell. Conde del Asalto, 3. Barcelona (1886-88).

XII-5. Chaisse longue de hierro y terciopelo. 107 X 185 X 100 cm.
(Museo Gaudi. Parque Guell. Barcelona.)

Xil-6. Capiteles fungiformes del sétano. 70 X 50 cm.
XIl-7. Foto color chimenea azotea. 30 X 51 cm.
XIl-8. Ventilador azotea. 97 X 182 cm.

XIi-9. Ventilador azotea. 94 X 182 cm.

XII-10. Chimenea. Foto color. 30 X 51 cm.
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Colegio Teresiano. Ganduxer, 41. Barcelona (1889-94).
XIl-11. Seccidn transversal. 76 X 76 cm.

XIl-12. Casa Calvet. Caspe, 48. Barcelona (1898-1900).
XIl-13. Sofa tapizado. 59 X 50 cm.

XIl-14. Banco de madera de roble. 98 X 118 X 60 cm.
(Museo Gaudi. Parque Gell. Barcelona.)

XIt-15. Sillon de roble. 94 X 52 X 57 cm.
(Museo Gaudi. Parque Guell. Barcelona.)

Xl -16. Silla de roble tallado. 94 X 52 X 67 cm.
(Museo Gaudi. Parque Giiell. Barcelona.)

Puerta de la finca Miralles. Paseo Manuel Girona. Barcelona (1900-02).

XIl-17. Cruz de hierro forjado. 122 X 94 X 94 cm.
(Museo Gaudi. Parque Giiell. Barcelona.)

Parque Guell. Montana Pelada. Barcelona (1900-14).

Xil - 18. Reproduccion del dragén ceramico. 210 X 180 X 90 cm.
(Museo Espanol de Arte Contemporaneo. Madrid.)

Xil-19. Reproduccion del escudo de la fuente. 160 X 160 X 120 cm.
(Museo Espaiiol de Arte Contemporaneo. Madrid.)

XIl-20. Cruz de remate en el pabellon de entrada. 50 X 116 cm.
XIl-21. Foto color collage del templo dérico. 105 X 101 cm.
Xl -22. Foto color revestimiento muro escalera. 105 X 105 cm.
Xil -23. Casa Batllo. Paseo de Gracia, 43. Barcelona (1905-07).
XIl -24. Transparencia en color de la fachada. 30 X 40 cm.

Xl -25. Foto seccidn del patio. 75 X 99 cm.

XIl-26. Foto color parte alta del patio. 74 X 101 cm.

Xl -27. Detalle escalera principal. 70 X 70 cm.

Xl -28. Chimeneas. 76 X 154 cm.

— 142 —



Casa Mila. <La Pedrera». Paseo de Gracia, 92. Barcelona (1906-10).

XIl-29. Transparencia en color de la parte superior de la fachada. 30 X 40
centimetros.

Xl11-30. Proyecto. Dibujo. 110 X 55 cm.

Xl -31. Fachada. 50 X 50 cm.

Xl -32. Cielo raso. 55 X 41 cm.

Xl -33. Ventiladores azotea. 97 X 192 cm.

XlI-34. Chimeneas. 96 X 141 cm.

Xl -35. Hierro forjado del balcon. 70 X 99 cm.

Xl -36. Reja semisotano. 70 X 70 cm.

XIl-37. Balcon. 70 X 99 cm.

Xl -38. Puerta de hierro forjado de la planta baja. 258 X 177 X 10 cm.
(Museo Gaudi. Parque Guell. Barcelona.)

Cripta de la colonia Giiell. Santa Coloma de Cervellé (1908-15).
Xl1-39. Planta de la capilla. 56 X 76 cm.

Templo Expiatorio de la Sagrada Familia. Barcelona (1883-1926).
XIl -40. Maqueta de yeso de un ventanal. 385 X 77 X 40 cm.

XlIl-41. Maqueta de una columna. 220 X 20 X 20 cm.
(Las dos en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo. Madrid.)

Xll -42. Fachada del Nacimiento. 85 X 190 cm.

Escuelas de la Sagrada Familia. Barcelona (1909).
Xll -43. Planta de las aulas. 81 X 51 cm.
Xll - 44. Conjunto exterior. 124 X 96 cm.

LUIS DOMENECH MONTANER (1850-1923)
Xlj-45. Busto de don Luis D., en bronce, por E. Arnau. 60 X 58 X 30 cm.

XIl -46. Café restaurante de la Exposicion Universal. Parque de la Ciuda-
dela. Barcelona (1888). Vista de conjunto. 70 X 50 cm.
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Xll -47. |dem. Otra vista de conjunto. 70 X 50 cm.
Xl - 48. Pormenor frontal de la fachada. 70 X 70 cm.
Xll - 49. Galeria. 70 X 50 cm.

X11-50. Techo. 70 X 50 cm.

Xl -51. Casa Thomas. Mallorca, 291. Barcelona. Conjunto (1899). 70 X 100
centimetros.

XIl -52. Idem. Pormenor rejeria planta baja. 70 X 100 cm.

XII-583. Hospital de San Pablo. Calle San Antonio M.o Claret. Barcelona
(1902-1912). Conjunto de las obras recién terminadas. 70 X 45 cm.

Xl -54. Grupo de pabellones. 70 X 50 cm.
XIl-55. Techo de una sala. 70 X 50 cm.

Xl -56. Bévedas. 70 X 50 cm.

Xl -57. Solucién de techumbre. 70 X 50 cm.

Xl -58. Palacio de la Musica Catalana. Calle Amadeo Vives, 1. Barcelona
(1905-08). Perspectiva desde el angulo de la fachada. 100 X 71 cm.

Xl -59. Idem. Escalera de acceso principal. 70 X 58 cm.
XIl -60. Interior de la sala desde el anfiteatro. 70 X 50 cm.

Xl - 61. Casa Fuster. Paseo de Gracia, 128. Barcelona (1908-11). 70 X 100
centimetros.

XIl -62. Casa Lle6 Morera. Barcelona.

JOSE PUIG CADAFALCH (1867-1956)

XIl-63. Casa Marti. «<Els quatre gats=. Barcelona, 1896. Calle Montesién.
Pormenor de la fachada. 30 X 40 cm.

Xil - 64. Idem. Tribuna. 50 X 40 cm.

XIl-65. Casa Amatller. Paseo de Gracia, 41. Barcelona (1900). Hastial.
41 X 41 cm.

Xll-66. Idem. Parte baja de la fachada. 41 X 41 cm.
Xl -67. Puerta principal. 41 X 41 cm.
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XIl-68. Casa Serra. Rambla de Catalufia, 126. Barcelona (1903). 41 X 41
centimetros.

XIl-69. Casa Macaya. Paseo General Mola, 8. Barcelona (1901). Foto co-
lor patio y escalera noble. 67 X 67 cm.

Xll-70. Foto color. Pormenor escalera. 67 X 67 cm.

XIl-71. Casa de la Marquesa de Cruilles. Tibidabo. Barcelona. 41 X 41
centimetros.

XIl-72. Casa Terrades. <Casa de les punxes». Avenida Generalisimo
Franco, 415. Barcelona (1905). Vista de conjunto. 70 X 110 cm.

XIl-73. ldem. Pormenor. Tribuna. 40 X 40 cm.
XIl-74. ldem. Fragmento torre. 40 X 40 cm.

XIl-75. Casa Quadras. Avenida Generalisimo Franco, 373. Barcelona
(1906). 40 X 40 cm.

Xl -77. Fabrica Casaramona. Barcelona. Vista de conjunto. 70 X 42 cm.

XIl - 78. Reja de hierro de la Casa Trinxet. Corcega, 268. Barcelona. (De-
molida) 100 X 70 X 15 cm.

(Museo de la Cétedra Gaudi. Pedralbes. Barcelona.)

JOAQUIN BASSEGODA AMIGO (1854-1938)

Xl -79. Banco Hispano Colonial. Via Layetana. Barcelona (1911). 66 X 77
centimetros.

FRANCISCO BERENGUER MESTRES (1866-1914)
XIl-80. Bodegas Giiell. Garraf (1890). 94 X 81 cm.

JERONIMO GRANELL MANRESA (1867-1931)

Xl -81. Porteria de la casa calle Gerona, 44. Barcelona. 70 X 100 cm.

JOSE M.e JUIOL GIBERT (1879-1949)

Xl -82. Iglesia de Vistabella. Provincia de Tarragona. 70 X 94 cm.
XIl-83. Escalera de casa Gisbert. San Juan Despi. 40 X 50 cm.

XI -84, Casa Gisbert. San Juan Despi. 66 X 95 cm.
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LUIS MONCUNILL PARELLADA
Xl - 85. Masia Freixa. Tarrasa. 94 X 81 cm.

MANUEL SAYRAC CARRERAS (1885-?)

Xil -86. Casa Enrique Granados. Avenida del Generalisimo. Barcelona.
70 X 100 cm.

SALVADOR VALERI PUPURULL (1873-1954)

XIl - 87. Planta baja de la casa Comalat. Avenida del Generalisimo. Bar-
celona. 70 X 100 cm.

Xl - 88. Planta baja de la casa de viviendas de la calle Cércega. Barcelo-
na. 40 X 50 cm.

JOSE VILASECA CASANOVAS (1848-1910)

Xl -89. Detalle balcén Casa Batllé. Paseo de Gracia. Barcelona. 70 X 100
centimetros.

XIl-90. Casa Comalat. Barcelona.

MANUEL PERIS FERRANDO (1874-1949)
Xlf-91. Colegio Capuchino. Calle Cirilo Amords. Valencia. 70 X 70 cm.

JAIME GUSTA BONDIA (1853-1930)
XIl-92. Ayuntamiento de Sants, 1895. 72 X 72 cm.

FRANCISCO MORA BERENGUER (1876-?)
XI1-93. Mercado Colén. Valencia (1919). 70 X 70 cm.

DEMETRIO RIBES MARCO
Xil -94. Estacion del Norte. Valencia. 70 X 70 cm.

ENRIQUE NIETO NIETO (1884-1954)

XIl-95. Casa Tortosa. Avenida del Generalisimo. Melilla (1911). 70 X 70
centimetros.
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XlI-96. Casa en la plaza de Espafa. Melilla. 70 X 70 cm.
Xl -97. Edificio de la Reconquista. Melilla. 70 X 70 cm.
XI1-98. Casa de la calle de Prim. Melilla. 70 X 70 cm.
Xit-99. Cémara de Comercio. Melilla. 70 X 70 cm.

JULIO GALAN GONZALEZ CARVAIAL
XI1-100. Casa Rey. Plaza de Maria Pita. La Coruiia. 70 X 70 cm.

LEONCIO BESCANSA CASARES
XII-101. Escuelas Labaca. La Coruiia (1912). 70 X 70 cm.

MANUEL HERNANDEZ ALVAREZ REYERO
Xll-102. Casa de renta. La Coruiia. 70 X 70 cm.

JUAN RUBIO BELLVER (1870-1952)
Xl -103. Capilla de San Miguel de la Roqueta. Ripoll. 30 X 90 cm.

LUIS DOMENECH MONTANER (1850-1923)
Xl - 104. Gran Hotel. Palma de Mallorca. 66 X 95 cm.

GUILLERMO FORTEZA
Xlf-105. Casa Rey. Palma de Mallorca. 66 X 95 cm.
Xl -106. Edificio anonimo. Palma de Mallorca. 66 X 95 cm.

EDUARDO REYNALS
Xl -107. Casa en plaza Matute, 12. Madrid. 60 X 40 cm.

JOSE GRASES RIERA
Xl 108. Palacio Longoria. Madrid. Fachada. 70 X 50 cm.
XI1-109. Idem. Detalle fachada. 70 X 60 cm.
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JESUS CARRASCO
Xl -110. Casa Labourdette. Madrid, 1904. Fachada. 50 X 70 cm.

ADARO
Xl -111. Banco Hispanoamericano. Madrid. Detalle fachada. 70 X 50 cm.

AUTORES DESCONOCIDOS
Xl -112. Casa en Hortaleza, 106-108. Madrid. 70 X 50 cm.
Xl -113. Portal en casa de la calle Argensola, 30. Madrid. 60 X 40 cm.

OTROS EDIFICIOS MODERNISTAS

BILBAO

XIl-114. Casa Alameda Recalde. Autor desconocido.

Xll-115. Teatro Campos. Calle Bertendona. Autor desconocido.
XIl-116. Mercadillo. Autor desconocido.

Proyectos de alumnos de la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona

VICENTE ARTIGAS ALBERTI (1876-?)
Xl -117. Proyecto de café restaurante. Fachada. 1900. 165 X 94 cm.
Xl -118. Idem. Seccion. 141 X 104 cm.

JUAN BORDAS SALELLAS (1888-1966)
XIl-119. Proyecto de embarcadero. 1907. 108 X 78 cm.
XIl - 120. Proyecto de un refugio de montana. 1909. 46 X 60 cm.

JOSE CANALETA CUADRAS (1875-1950)

XIl -121. Casa Feliu. Cornelld. 50 X 40 cm.

XIl-122. Casa Arumi. Vich. 60 X 51 cm.

XIl-123. Casa Giral. Barcelona. 35 X 45 cm.

Xll - 124. Teatro Cooperativa de Roda de Ter. 110 X 60 cm.
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ANTONIO DARDER MARSA (1886-7)

Xl - 125. Iglesia votiva. Perspectiva y planta (1908). 77 X 59 ¢m.
XlIl - 126. Residencia real (1909). 80 X 63 cm.

PEDRO GUIMON EGUIGUREN

Xl -127. Fuente decorativa para mansion seidiorial. 102 X 78 em.

JOSE M.e JUIOL GIBERT (1876-1949)

Xl -128. Proyecto de establecimiento termal. Planta (1906). 108 X 77 cm.
Xl -129. Idem. Seccion. 108 X 77 cm.

FRANCISCO JULIA SERRAHIMA
Xl - 130. Monumento a los Héroes de Africa (1904). 137 X 105 cm.

RAFAEL MASO VALENTI (1881-1935)

Xl - 131. Proyecto de Casa de Contratacion (1906). Planta. 138 X 92 cm.
Xll - 132. Idem. Alzado. 162 X 98 cm.
Xl -133. Idem. Seccién transversal. 147 X 95 cm.

JOSE M. PERICAS MORROS (1881-1966)

XIl - 134. Pante6n Real. Fachada (1905). 96 X 107 cm.
X11-135. Idem. Seccién. 96 X 107 cm.

FRANCISCO TARRAGO NOGUE

Xl -136. Museo de Historia Natural (1913). 144 X 108 cm.
Xl -137. Idem. Alzado. 87 X 116 cm.

Xl -138. Hospital General. Alzado (1913). 144 X 105 cm.
Xl -139. Idem. Seccion. 135 X 104 cm.
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OTROS EDIFICIOS MODERNISTAS

AVILA
Generalisimo Franco, 2.

BURGOS
Salén de recreo El Espoldn.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
Gabinete Literario. Plaza Cairasco.

LERIDA
Avenida Blondel, 88.

MADRID
Gran Via, 1.
Calle Mayor, 16.
Calle Mayor, 5.
Francisco de Rojas, 2.
Ferraz, 2.
Almagro, 31.
Convento Carmelitas. Plaza de Espafia, 9.
Montesquinza - Alcala Galiano.
Eduardo Dato, 13. llustr. 126.
Miguel Angel, 31. llustr. 127.
Monumento a Goya.
Monumento a Noval.
Monumento a Quevedo.
Tienda Lopez de Hoyos, 178.
Torre de traida de aguas del Canal de Isabel Il.
Caballero de Gracia, 21.
Avenida de José Antonio, 1.
Tienda Barquillo, 36.
Fuencarral, 143.
Tienda en Manuel Malasafa, 20.
Estacion del Norte.
Lope de Vega, 21.
Meléndez Valdés, 13.

VALENCIA
Reja monumental del colegio Corpus Christi.
Teatro Martin (arq. Fco. Almenar), 1917.

VALLADOLID
Peluqueria Gregorio. Plaza del Ayuntamiento.

Almagro, 31.
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L. Doménech: <En busca de una arquitectura nacional=. La Renaixenga, 1878.

(Reprod. en Cuadernos de Arquitectura, 1963.)

«Album Artistich de la Renaixenga». Barcelona, 1882-1888.
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BIOGRAFIAS DE ARQUITECTOS MODERNISTAS
JUAN ABRIL GUANYABENS (1852-7)

Mercado de Tortosa, 1885.
Restauracion de la capilla del Palacio Episcopal. Tortosa.

EDUARDO ADARO (1848-1906)

Banco Hispano Americano. Madrid.

Banco de Espaiia. Madrid.

Casa Bruno Zaldo. Madrid.

Casa del Vizconde de Torre Almirante. Madrid.

LEANDRO ALBAREDA PETIT (1852-?)

Colegio de Notarios. Notariado, 7. Barcelona, 1895.

Cementerio del Sudoeste. Barcelona, 1895.

Capilla obelisco familia Albareda. Cementerio S.O. Barcelona, 1894.

Panteén Rosés. Cementerio de San Gervasio. Barcelona.
Panteén Gallardo. Cementerio de San Andrés. Barcelona.

FRANCISCO ALBINANA CORRALE
Centro Mercantil Industrial Agricola. Zaragoza, 1910.
JUAN ALSINA ARUS (1872-1911)

Restaurante Prince. Calle Fernando. Barcelona, 1905. Desaparecido.
Iglesia de los Franciscanos. Calle Santalg, 78. Barcelona, 1906.
Fabrica Trinxet. Hospitalet de Llobregat, 1907.
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Dire”ccién del Gran Hotel (proyecto de Doménech Montaner). Palma de Ma-

orca.

CasSHO;ler Migui. Plaza Tetuan. Barcelona (colaboracion con Salvador
er).

Vidrieria Costa Florit y Compaiiia. Badalona.

Casa Sabater. Rambla de San Isidro. Igualada.

Casa Baronesa Oller. Centellas.

Reforma casa Marqués de Sant Mori. Plaza San Justo. Barcelona.

Torre Pilar Romeu. Premia de Mar.

Panteon Trias. Barcelona.

Monumento a la visita de Alfonso Xlll. Barcelona. Jardines del Laberinto.

Deposito de aguas de la Granja Vieja. Horta. Barcelona.

Reforma del Banco de Barcelona. Barcelona.

Reforma de la Banca Jover, Ramblas. Barcelona.

JOSE AMARGOS SAMARANCH (1848-1918)

Reforma del Invemaculo y Umbraculo del Parque de la Ciudadela (proyecto
de José Fontseré Mestres, 1872). Barcelona, 1888.

Torre de la Sociedad General de Aguas de Barcelona. Tibidabo, 1905.

Proyecto de urbanizacion de la Montaiia de Montjuich. Barcelona, 1915.

Urbanizacion de Hostafranchs. Barcelona.

Anteproyecto del Hospital Clinico. Barcelona (realizado por Doménech Es-
tapa).

Edificio de bombas elevadoras de aguas. Cornella.

Restauracion de la capilla del Desierto de Sarria. Barcelona.

Urbanizac;on de la Via del Marqués del Duero. Barcelona.

JUAN AMIGO BARRIGA (1875-1958)

Casa Pavillard. Avenida Marti Pujol, 23. Badalona, 1906.
Casa Mir. Avenida Marti Pujol. Badalona, 1908.

Fabrica Gir6. Dos de Mayo. Badalona, 1913.

Casa Gafarello. Dos de Mayo, 38. Badalona.

FERNANDO ARBOS TREMENTI (1848-?)

Caja de Ahorros y Monte de Piedad. Madrid.
Real Basilica de Atocha. Madrid.

San Benito. Madrid.

Necropolis de Vicalvaro. Madrid.
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LAUREANO DE ARMAS

Convento M.M. Dominicas de Teror. Gran Canaria.
Estado Mayor del Aire. Ciudad Jardin. Las Palmas de Gran Canaria.

VICENTE ARTIGAS ALBERTI (1876-?)

Alumno de la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona, donde termind
la carrera en 1900. Su obra presenta una cierta similitud con la de En-

rique Sagnier Villavecchia. Casa en la avenida de José Antonio, de Bar-
celona.

Bibliografia:
J. F. Rafols: <Diccionario biografico de artistas catalanes». Barcelona. 1951.

LAUREANO ARROYO VELASCO (1847-1910)

Varias casas en Las Palmas.

ANDRES AUDET PUIG (1868-7)

Gran Hotel Colén. 1902. Barcelona. Plaza de Catalufia.
Teatro Apolo. Barcelona.

Teatro Condal. Barcelona.

Edén Concert. Barcelona.

Teatro Alcéazar. Barcelona.

Sala La Buena Sombra. Barcelona.

Nuevo Teatro Onofri. Barcelona, 1903.

JOSE AZEMAR PONT (?-1914)

Colegio Hispano Francés. Figueras.

Matadero. Figueras.

Carcel Celular. Figueras.

Sala Edison. Figueras.

Camara Agricola. Figueras.

Escuela de Parvulos. Figueras.

Oratorio Moreu. Puigcerda.

Casa Raimundo de Abadal. San Gervasio. Barcelona.
Torre Muller. San Gervasio. Barcelona.
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EDUARDO M.® BALCELLS BUIGAS (1877-1965)

Casa Font. Sardanyola, 1905.

Casa torre Mario Calado. San Cugat, 1905.

Chalet E. Calado. San Cugat, 1906.

Casa Torquella. Calle Ballester. San Gervasio. Barcelona, 1906.
Casa Brugarolas. Carretera San Cugat. Sardanyola, 1907.

Casa Boleda. Plaza Espafiola. Hospitalet de Llobregat, 1907.
Chalet M. Mestres. Sardanyola, 1907.

Casa rectoral. Sardanyola, 1908.

Casa Lluch. San Cugat, 1908.

Chalet Fabregas. Carretera San Cugat. Sardanyola, 1908.
Chalet Irene Mestres. Paseo Bonanova. Barcelona, 1908.

Casa Josepets. Sardanyola, 1909.

Casa Gual. Cardedeu, 1910.

Casa Puig Nogué. Calle Anselmo Clavé. Sarria. Barcelona, 1910.
Chalet Masachs. Sardanyola, 1910.

Proyecto pabellon Tenis Turd. Calle Descartes. Barcelona, 1911.
Mirador Galobart. Ripollet, 1911.

Escuelas publicas. Sardanyola, 1912.

Escuelas publicas. Ripollet, 1912.

Casa Narciso Roqueta. Calle Menéndez Pelayo. Barcelona, 1914.
Fabrica de Cartones Carrion. Barcelona, 1916.

Panteén. Sallarés. Sabadell, 1916.

Altar Mayor San José de la Montana. Barcelona, 1916.

Casa torre Renom. Calle Cércega. Barcelona, 1916.

Chalet. Garriga. Sardanyola, 1917.

Chalet Creus. Vilagut, 1917.

Casa Roqueta. Mayor de Gracia, 69. Barcelona, 1917.
Explotacion Fuente Picante del Dr. Pi Gibert. Gerona, 1917.
Deposito de agua. Llopis. Sardanyola, 1917.

Panteon Gorina. Sabadell, 1918.

Castillo Rocabruna de Juan Gorina Sanz. Santa Maria de Olo, 1918.
Chalet Placido Martinez. Néjera, 1918.

Masia del Marqués de Dos Aguas. San Esteban de Bas (Gerona), 1918.
Casa Llonch. Calle Cervantes. Sabadell, 1918.

Dos chalets para Francisco Renom. Sardanyola, 1919.

Casa Francisco Canes. Principe de Asturias. Barcelona, 1920.
Panteon Colomer. Sabadell, 1920.

Casa Balboa. Muntaner, 475. Barcelona, 1920.

Fachada de San José de la Montaiia. Barcelona, 1920.

Casa Galceran. Aribau, 11. Barcelona, 1921.

Casa Baigual. Calle Mercado. Sabadell, 1921.
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Pantedn Francisco Sampere. Sabadell, 1921.

Casa Casal. Lauria, 77. Barcelona, 1921.

Casa Balcells. Sardanyola, 1923.

Casa Masachs. Ripollet, 1924.

Chalet Vda. Laporta. Avenida Valldoreig. San Cugat, 1924.

Chalet Vicente Ros. Martorell, 1924.

Casa Francisco Dé. Calle Vilamur. Barcelona, 1924.

Edificio Industrial Subirana. Calle Caspe. Barcelona, 1925.

Chalet Ortiga. Figard, 1926.

Casa Francisco Jover. Calle Villarroel. Barcelona, 1926.

Colegio capilla religiosas franciscanas. San Cugat, 1927.

Chalet Sagrera. Pablo Alcover, 41. Barcelona, 1928.

Chalet Tres Torres. Dr. Carulla. Barcelona, 1928.

Chalet Gay de Montella. Avenida Adan y Eva. Sardanyola, 1928.

Fabrica Rocalla. Castelldefels, 1929.

Chalet Amstrong. Plaza Circunvalacion. Sardanyola, 1929.

Casa Alfonso Par. Pasaje de la Paz. Barcelona, 1929.

Masia Vendrell. Cardedeu, 1930.

Pabellén de la Asociacion de Ganaderos. Montjuich. Barcelona, 1930.

Casa Sotorra. Sabadell, 1930.

Casa Juan Catald. Paseo Estacion. San Cugat, 1930.

Chalet Francisco Soms. Sardanyola, 1932.

Masia José Gavagnach. Calle San Isidro. Sardanyola, 1933.

Masia Francisco Condeminas. Calle Misericordia. Sardanyola, 1933.

Pantedn Pellicer. Barcelona, 1933.

Casa Escayola. Plaza del Angel. Sabadell, 1933.

Edificio Monterit. Calle Virgen de los Dolores. Sardanyola, 1934.

Chalet Jaime Sallarés. San Cugat, 1934.

Casa Benaiges. Calle Septimania. Barcelona, 1936.

Masia Carreras. Sardanyola, 1940.

Casa Manuel Roca. Sardanyola, 1941.

Altar mayor. Parroquial de Sardanyola, 1941.

Remodelacion interior de la Parroquial de Caldetas. Caldas de Estrach,
1941,

Casa de Campo. Victor Lucas. Argentona.

Altar de San Antonio. Parroquial de Sardanyola, 1942.

Chalet Ramon Sala. Pasaje Llobet. La Floresta, 1942.

Casa Martinez. Sardanyola, 1942.

Chalet Valentin Garriga. Calle Burdeos. Barcelona, 1942.

Casa Carmen Bruix. Plaza Gala Placidia. Barcelona, 1946.

Casa Lucas y Alsina. Calle Santalé. Barcelon, 1949.

Puente del Riu Sech. Sardanyola, 1951.

Casa Lucas y Alsina. Casanova, 118. Barcelona, 1951.
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JOAQUIN BASSEGODA AMIGO (1854-1938)

Nacido en La Bisbal (Gerona). Titulo de arquitecto de 1879. Fue Profesor
de Construccion y Director de la Escuela de Arquitectura de Barcelona,
asi como Académico de la Real de Ciencias y Artes de Barcelona. Tra-
bajé como asociado de su hermano Buenaventura, también arquitecto.
Su obra es muy extensa, conservandose integro el archivo de proyectos
desde 1864, fecha de los primeros edificios de Pedro Bassegoda Matéu,
tio de los arquitectos y Maestro de Obras, hasta 1936. Del periodo mo-
dernistas se conservan diversos proyectos, entre los que destaca el def
Banco Hispano Colonial (1911), de Joaquin; el Colegio Condal (1906),
de Buenaventura, premio del Ayuntamiento; 1a Casa Berenguer (1909),
de Buenaventura, y de este mismo, las Casas Rocamora (1918). Joaquin
Bassegoda es autor de una muy interesante monografia sobre la Cate-
dral de Gerona (1887).

Bibliografia:

Juan Bassegoda: <Memoria de la Catedra Gaudi», 1968.
Juan Bergbs: <L’Art Catala». Tomo . Barcelona.

JAIME BAYO FONT (1873-1961)

Casa Baurier. Iradier, 5. Barcelona, 1910.

LUIS BELLIDO GONZALEZ

Chalet Fernando Bauer. Somid. Gijon, 1906.
Iglesia de la Merced. Avilés.

Casa calle de Almagro, 2. Madrid.

Casa de renta. Gijon.

FRANCISCO BERENGUER MESTRES (1866-1914)

No llegdé a alcanzar el titulo de arquitecto, pero fue un magnifico profesio-
nal. Colaboré con Gaudi en la Sagrada Familia, la Colonia Guell, el Par-
que Gaell y en otras obras hasta el momento de su muerte. Entonces
dijo Gaudi que habia quedado manco por la pérdida de su amigo. En la
ex villa de Gracia colaboré con el arquitecto municipal Miguel Pascual
Colomer. Entre otras destacan las siguientes obras: Bodegas Giell, en
Garraf, de fuerte influencia gaudiniana (1890). Mercado de la Libertad,
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de Gracia (1889). Casa Guell, en El Poal (1900). Casa parroquial de San
Juan, de Gracia (1900). Casa que luego fue de Gaudi en el Parque Giell.
Barcelona (1905). Fachada del Ayuntamiento de Gracia. Casa Matéu, en
Llinas del Vallés (1906). Entrada de la Casa Peix. Gracia (1906). Casas
en la calle Mayor, de Gracia, nimeros 15, 50, 61, 77 y 196. Torre Be-
renguer, en El Putxet. Barcelona. Capilla de la Baronesa de Almenara,
en Can Aguilera. Piera (1910). Casa calle del Oro, 44. Barcelona. Centro
Moral, de Gracia (1909). Santuario de San José de la Montaiia (1910).
Edlilf{cios y plan urbanistico de la Colonia Giell. Santa Coloma de Cer-
vellé.

Bibliografia:
«Cuadernos de Arquitectura». Junio de 1954.

D. Mackay: «Architectural Reviews. Diciembre de 1964.
). F. Rafols: «Gaudi». Barcelona, 1929.

LEONCIO BESCANSA CASARES

Estudio en la Escuela de Arquitectura de Madrid, donde se gradué en 1903.
Residente en La Coruiia. Su obra mas importante son las Escuelas La-
baca (nombre de los donantes). El proyecto presenta una especie-de
flecha gético-modernista y fue terminado en mayo de 1912. Las escuelas
se levantaron en la calle de Juan Flérez, de La Coruda.

Bibliografia:

«Archivo Municipal de La Coruias.
Notas inéditas del arquitecto Juan Gonzalez Cebrian.

JUAN BORDAS SALELLAS (1888-1966)

Titulo de 1910. Dibujante excepcional, tiene muy poca obra como arquitec-
to. Eiercio el cargo de arquitecto municipal de San Felit de Guixols.
Nacié en Figueras y realizé en 1911 y 1912 un viaje a ltalia pensionado
por la Diputacion de Gerona, donde realizé una asombrosa coleccion de
dibujos y acuarelas. Fallecié en San Felii de Guixols, donde habia pro-
yectado el Casino dels Senyors y la Urbanizacion de la Plaza del Mo-
nasterio.

Bibliografia:
«San Pedro del Vaticano y sus arquitectos=. E.T.S. A.B., 1968, por Juan
Bordas, con prélogo de Juan Bassegoda.
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CAYETANO BUIGAS MONRAVA (1851-1919)

Monumento a Colon. Barcelona, 1888.

Secciéon Maritima. Exposicion Internacional de 1888. Barcelona.
Pabellon de la Construccion Naval, 1888.

Viaducto sobre el Ferrocarril. Exposicion de 1888. Barcelona.
Siervas de Maria. Ronda Universidad, 20. Barcelona.
Embarcadero y casa en Masnou, 1893.

JOSE CANALETA CUADRAS (1875-1950)

Termind sus estudios en Barcelona en 1902. Fue arquitecto municipal de
Viladecans y tuvo una actuacion importante en la zona de Vich. Pro-
yectd la Casa Arumi, en Vich; la Casa Giral, en Barcelona; la Casa Feliu,
en Comella, y el Teatro de la Cooperativa, de Roda de Ter. Trabajé como
ayudante de Gaudi en la Casa Mila y, junto con Jujol, proyectd, bajo las
ordenes de Gaudi, las farolas conmemorativas del centenario de Balmes,
en Vich, mas tarde demolidas. Construyo diversos edificios en Gava y
San Clemente de Llobregat.

Bibliografia:

<Archivo de la Catedra Gaudi». Barcelona.
). F. Rafols: <Diccionario de Artistas». Barcelona, 1951.

BUENAVENTURA CONILL MONTOBBIO (1876-1946)

Iglesia parroquial de Lloret de Mar (destruida).
Panteones en el cementerio de Lloret de Mar.
Fachada del Ayuntamiento de Hostalrich.

ANTONIO DARDER MARSA (1886-?)

Estudié en Barcelona y termind la carrera en 1910. Fue catedratico de Me-
canica racional de la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Secretario
de la Sociedad Espaiiola de llusionistas. No se tienen noticias de edifi-
caciones modernistas de este arquitecto, pero por contra hay dos pro-
yectos estudiantiles que rezuman el espiritu modernista de su época.
Son el proyecto de Iglesia Votiva (1908) y la Residencia Real (1909).
Desempefid el cargo de arquitecto-jefe del Servicio de Edificios Admi-
nistrativos de Barcelona y el de arquitecto municipal de Puigreig. Es
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autor del Palacio de las Misiones de la Exposicion Internacional de Bar-
celona de 1929.

Bibliografia:

«Archivo de la Cétedra Gaudi». Barcelona.
J. F. Réafols: <Diccionario de Artistas». Barcelona, 1951.

JOSE DOMENECH ESTAFA (1858-1917)

Real Academia de Ciencias y Artes. Ramblas, 115. Barcelona, 1882.

Palacio Simén. Layetana, i64. Barcelona, 1885 (desaparecido).

Palacio de Justicia (con Sagnier). Salén de Victor Pradera. Barcelona, 1887.

Iglesia parroquial de San Andrés del Palomar. Barcelona.

Carcel Modelo (con S. Vinyals). Entenza, 155. Barcelona, 1904.

Hospital Clinico. Casanova, 143. Barcelona, 1904.

Observatorio Fabra. Tibidabo. Barcelona, 1906.

Catalana de Gas y Electricidad. Puerta del Angel, 20. Barcelona, 1908.
(llustr. 144).

Fabrica de Gas. Barceloneta. Barcelona.

iglesia de San Esteban de Sesrovires. Barcelona.

Amparo de Santa Lucia. Tibidabo. Barcelona.

Talleres de la Escuela Industrial de Tarrasa.

Estacion ferroviaria de Magoria. Barcelona.

lglesga ngonvento Carmelitano. Generalisimo Franco, 420. Barcelona,
1900-1917.

Palacio Mansana. Paneo de Gracia, 82. Barcelona.

Talleres El Aguila. Barcelona.

Talleres Graficos Juan Vidal. Barcelona.

Tenencia de Alcaldia del Borne. Barcelona, 1888.

Capilla de Santa Coloma de Gramanet.

Iglesia de Santa Eulalia de Vilapiscina. Barcelona.

Chalet y capilla Naudemann. Sitjes.

Chalet. Avenida Fabra y Puig. Barcelona.

Casa calle Quintana. Barcelona.

Torre Garriga. Paseo Bonanova, 82. Barcelona.

Torre Fabregas. Barcelona.

Casa Serra. Sarrid. Barcelona.

Casa calle Consejo de Ciento, 228. Barcelona.

Torre Werring. Sarrid. Barcelona.

Chalet. Avenida Tibidabo. Barcelona.

Torre Lleonart. Paseo Sarria, 66. Barcelona.

Casa Serra. Dominicos. Barcelona.

— 161



Casa Almirall. Paseo de Gracia, 83. Barcelona.
Casa Doménech. Vallcarca, 81. Barcelona.

Casa Doménech. Enrique Granados, 6. Barcelona.
Casa Rambla de Cataluia, 122. Barcelona.

Casa Sivatte. Plaza San José Oriol. Barcelona.
Casa Rambla Cataluiia, 74. Barcelona.

Casa calle Valencia, 288. Barcelona.

Pantedn Ortoll. Cementerio de Villanueva.

JOSE DOMENECH MANSANA (1883)

Terminacion del Convento de Capuchinos. Avenida Generalisimo Franco.
Barcelona, 1919-1925.

Ayuntamiento de San Celoni.

Iglesia de Santa Teresita del Nifio Jesus. Barcelona.

LUIS DOMENECH MONTANER (1850-1923)

Nacido en Barcelona, cursé estudios de Arquitectura en la Escuela de Ma-

drid con titulo de 1873. Portentoso dibujante y arquitecto de gran ima-
ginacion, anticipd con sus formas el dinamismo del art nouveau. Fue un
excelente profesor y Director de la Escuela de Arquitectura de Barce-
lona, donde explicaba composicion de edificios y los dos ultimos cursos
de proyectos. El personal decorativismo de sus edificios se acentuaba
con el empleo de ceramica vidriada, forja de hierro y un sabio uso del
ladrillo visto. En sus inicios colaboré con Vilaseca, pero pronto fue el
mas cotizado arquitecto de Barcelona, donde en edificios tan tempranos
como la Editorial Montaner y Simdn, el Hotel Internacional y el Restau-
rante del Parque (1880, 1887 y 1888, respectivamente) demostrd la clara
ejecutoria que le llevd a construir el Palacio de la Musica y el grandioso
Hospital de San Pablo. Influyo en otros arquitectos, tales como Nieto,
Guardia y Gallissa.

Cronologia de las obras:

1874.
1874.
1880.
1880.
1881.
1887.
1888.
1888.

Premio en el concurso del pantedn de J. A. Clavé.

Premio del concurso de edificio Provincial de Instruccion.

Casa Ronda Universidad, 4. Barcelona.

Casa calle Trafalgar, 54. Barcelona.

Editorial Montaner y Simon. Calle Aragon. Barcelona (llustr. 138).
Casino de Canet de Mar.

Restaurante del Parque de la Ciudadela.

Hotel Internacional. Paseo de Colén. Barcelona.
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1888. Restauracion del Ayuntamiento de Barcelona.

1888. Terminacion del Seminario de Comillas, iniciado por Juan Martorell.

1893. Terminacién del Palacio Montaner. Barcelona. Iniciado por Domé-
nech Estapa.

1897. Instituto Pedro Mata. Reus (llustr. 136).

1899. Casa Thomas. Barcelona.

1900. Casa Rull. Reus.

1901. Casa Navas. Reus.

1902. Reforma de la Casa del Arcediano. Barcelona.

1902. Casa Lamadrid. Barcelona (llustr. 139).

1902. Decoracion de la Fonda Espaiia. Barcelona.

1902-12. Hospital de San Pablo.

1905. Casa Lled Morera. Barcelona (llustr. 130).

1905-08. Palacio de la Musica. Barcelona.

1902-12. Gran Hotel. Palma de Mallorca.

1907-09 Reforma del castillo de Santa Florentina. Canet de Mar.

1911. Casa Fuster. Barcelona.

1911. Casa Gasull. Reus.

1913-16. Reforma de la Casa Sola. Olot.

Fecha incierta:

Monumento al Marqués de Comillas. Comillas. Santander.
Casa Roura. Canet de Mar.

Lapida sepulcral de la familia Valls Vicens. Barcelona.
Pantedn Piélago. Comillas.

Panteén del Marqués de Comlllas. Comillas.

Sepulcro del Rey D. Jaime. Catedral de Tarragona.

Bibliografia:

Puig Cadafalch: <Revista Hispania», diciembre de 1902.
«Anuario Asociacién Arquitectos Cataluia», 1924.

). F. Rafols: «Cuadernos de Arquitectura», febrero de 1956.
«Cuadernos de Arquitectura», 2.° y 3.° trimestres de 1963.
O. Bohigas: «Arquitectura modernista». Barcelona, 1968.

ANTONIO FALGUERA SIVILLA (1876-1945)

Casa de Lactancia. Avenida José Antonio, 477. Barcelona, 1910 (llustr. 143).
Escuela Municipal de Musica. Bruch, 110. Barcelona.

Reforma del Ayuntamiento (con Vilaseca y Florensa). Barcelona, 1929.
Premio del Concurso de Escuelas, 1913.

Escuelas del Bosque. Montjuich. Barcelona, 1914.
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PEDRO FALQUES URPI (1850-1916)

Palacio de las Ciencias. Exposicién Universal de Barcelona, 1888.

Palacio de la Agricultura. Exposicion de 1888.

Proyecto de torre de 200 metros. Exposicion de 1888.

Reformas en la Casa Consistorial de Barcelona, 1890.

Jaula para Leones. Parque de la Ciudadela. Barcelona, 1894.

Monumento a Rius Taulet. Salén de Victor Pradera. Barcelona, 1897.

Casa Manuel Camps. Santa Ana, 28-30. Barcelona, 1895.

Compaiiia del Fluido Eléctrico. Vilanova, 12. Barcelona, 1899.

Farolas del Paseo de Gracia. Barcelona, 1906.

Casa de renta. Aviii6, 13. Barcelona.

Monumento a Pitarra. Plaza del Teatro. Barcelona, 1906.

Casa de renta. Paseo de Gracia, 113. Barcelona, 1906.

Ampliacion del Museo de Arte Moderno. Parque de la Ciudadela. Barcelo-
na, 1915.

Marquesina del Bar Torino. Paseo de Gracia-Avenida de José Antonio. Bar-
celona, 1904 (desaparecida).

Casa Rocamora. Rambla de Catalufia, 32. Barcelona.

Iglesia del Clot. Barcelona.

Reforma del Palacio Real. Barcelona.

Proyecto de urbanizacién de la Plaza de Cataluia. Barcelona.

Tenencia de Alcaldia calle de Aragén. Barcelona.

Restauracion del Teatro del Liceo. Barcelona, 1892.

Sala de Congresos. Exposiciéon de 1888. Barcelona.

Casa del Doctor Bonet. Barcelona.

Casa de la Viuda Mateu. Barcelona.

MIGUEL MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE (1894)

Pueblo Canario. Las Palmas de Gran Canaria, 1920.
Teatro Pérez Gados. Las Pamas de Gran Canaria.
Parador Ruiz de Tejeda. Gran Canaria.

JOSE FONT GUMA (1859-1922)

Hospital de Sitjes.

Iglesia de Santa Maria de Cervellé (con Gallissa).

Reforma del Ateneo Barcelonés. Canuda, 9. Barcelona, 1906 (con Jujol).
Casa Puig Colom. Paseo de Gracia, 7. Barcelona, 1914.

Restauracion del Castillo de la Geltrd. Villanueva.

Trono de la Virgen de Montserrat. Escolapios de Villanueva.
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Altar de la Concepcion. Santa Maria del Mar. Barcelona (con Gallissa)
(desaparecido).

Casa Font. Plaza de la Universidad. Barcelona.

Fabrica Pirelli. Villanueva.

Azucarera del Jalon.

JULIO M.° FOSSAS MARTINEZ (1868-1945)

Casa de renta. Calle Lauria, 80. Barcelona.
Casa calle de Lauria, 129. Barcelona, 1907.
Cooperativa de Casas Baratas. Barcelona.

JULIO GALAN GONZALEZ CARVAIJAL

Graduado en la Escuela de Arquitectura de Madrid en 1900. Residi6 en la
ciudad de Oviedo y en La Coruia. En esta dltima ciudad levant6 la casa
numero 12 de la Plaza de Maria Pita, esquina travesia de Montoto, que
a espaldas de la plaza da frente a La Marina. Era el propietario don
Luis A. Rey y el proyecto lleva firma de 25 de abril de 1911.

Bibliografia:
«Archivo Municipal de La Coruia».

ANTONIO MARIA GALLISSA SOQUE (1861-1903)

Proyecto de salén de un Tribunal de Justicia. Escuela de Arquitectura, 1884.

Panteon La Riva. Cementerio Nuevo. Barcelona, 1891.

Casa de renta. Valencia, 339. Barcelona, 1895 (llustr. 141).

Iglesia de Santa Maria de Cervellé (con Font Guma).

Tribuna casa del Conde de Sicart. Fontanella, 3. Barcelona.

Casa propia. Angel Baixeras, 7. Barcelona.

Proyecto de restauracion del Arsenal de la Ciudadela. Barcelona (con Font
Carreras).

Puente camino militar junto al monumento a Prim. Parque de la Ciudadela.
Barcelona.

Farolas de la calle de Fernando. Barcelona (forjadas por Ballarin).

Estandarte del Orfe6 Catala.

Altar para Santa Maria de la Mar. Barcelona (con Jujol).

Masia Federico Garcia. Vallirana.
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Pante6n Arus. Vilasar de Mar.
Torre José Pujol. Esplugas de Llobregat.
Bodega monumental de don Federico Gomis. Papial.

ANTONIO GAUDI CORNET (1852-1926)

Constituye, sin lugar a dudas, la figura maxima del panorama arquitectdnico
que comprende el ultimo cuarto del siglo XIX y el primero del XX. Do-
tado de gran imaginacion y capaz de concebir los edificios en el espa-
cio, supo anticiparse a las modemas soluciones, fruto de los novisimos
sistemas de cdlculo. Con elementos tan simples como el ladrillo y los
hierros laminados comerciales y ayudandose de la geometria de las
superficies regladas, creé millares de formas nuevas e insospechadas.
Complement6 su arquitectura con un sentido de la decoracién croma-
tica, soélidamente hincado en las estructuras, y rodeé tan importante
conjunto de creacion de un profundo y trascendente sentido religioso
y mistico de la arquitectura. Asi ésta adquiere de nuevo la grandiosi-
dad de las mejores épocas renacentistas o cldsicas y pone los cimien-
tos de una renovacién, necesaria después de la época eclecticista,
falta de imaginacion, y del estéril racionalismo. Su coincidencia con la
época modernista hace que sea légico ponerlo al lado de los arquitec-
tos de esta tendencia, aun cuando Gaudi jamas puede ser incluido en
los estrechos limites de una clasificacion estilistica.

Bibliografia:

J. F. Rafols: «<Gaudi». Ed. Canosa. Barcelona, 1928-1929. Ed. Ariel, 1952.

l. Puig Boada: <El templo de la Sagrada Familia». Barcelona, 1929.

C. Martinell: «<Gaudi y {a Sagrada Familia». Barcelona, 1951.

C. Martinell: <Gaudi: su vida, su teoria, su obra=. Col. Arquitectos. Barce-
lona, 1967.

R. Pane: <Gaudi>. Milan, 1962.

J. L. Sert y ). ). Sweeney: <Antonio Gaudi>. Sttutgart, 1960.

J. E. Cirlot: <El arte de Gaudi». Barcelona, 1950.

J. E. Cirlot: «Gaudi». 19665.

E. Casanelles: <Nueva vision de Gaudi». Barcelona, 1965.

). Bergés: <Gaudi: I'home i I'obras. Barcelona, 1953.

). Perucho: <Un arte de anticipacién». Barcelona, 1967.

J. L. Sert: <La Colonia GGell». Barcelona, 1968.

J. Bassegoda: <Memoria de la cdtedra Gaudi». Barcelona, 1968.

G. R. Collins: <Antonio Gaudi». Barcelona, 1961.

J. Bassegoda y J. M. Garrut: <Guia de Caudi». Barcelona (en prensa).

Prevost et Descharnes: «Gaudi». Edita Lausanne (en prensa).
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G. R. Collins y J. Bassegoda: <Portafolio de Gaudi». Priceton Univ. Press.
(en prensa).

M. Lara Vinca: «Antonio Gaudi». Milan, 1969.

C. Martinell: «Gaudinismo». Barcelona, 1954.

C. Giedion-Welker: <El parque Giiell>. Barcelona, 1966.

Le Corbusier. Gomis Prats: <Antonio Gaudi». Barcelona, 1958.

Para los articulos periodisticos, constiltese la Hemeroteca Enric Casane-
lles, en el Museo Gaudi. Parque Giell. Barcelona.

CRONOLOGIA DE LAS OBRAS DE GAUDI

Dibujos en la revista manuscrita «El Arlequin», 1876 (p.).

Proyecto de restauracion del Monasterio de Poblet, 1868-70.

Proyectos durante su carrera en la Escuela Provincial de Arquitectura de
Barcelona, 1870-78.

Levantamiento de planos de la Riera de Malla (con otros alumnos, Cascan-
te, Falqués, etc.) (sin fecha) (<Archivo de la Escuelas).

Candelabro.

Torre de aguas.

Patio de una 'Diputacion.

Pabellon espaiiol para Filadelfia (se conservan unos estudios en el «<Museo
de Reuss).

Fuente monumental para la Plaza de Cataluiia («Archivo de la Escuelas).

Hospital General.

Embarcadero.

Puerta de Cementerio.

Paraninfo de Universidad (<Archivo de la Escuelas).

Colaboracién con Francisco de Paula del Villar Lozano, 1876.

Abside del Monasterio de Montserrat.

Relicario y dibujos diversos, 1876-78 (M. de Reus).

Escrito de estética arquitectdnica y dietario, 1878 (M. de Reus).

Colaboracion con el maestro de obras José Fontseré Mestres, 1876-78.

Cascada del Parque de la Ciudadela. Barcelona (detalles de Gaudi).

Deposito de aguas. Parque de 1a Ciudadela. Proyecto en el <Archivo His-
torico Municipals.

Cerca del monumento a Aribau. Parque de la Ciudadela.

Rejas de acceso al parque y barandillas del Paseo de San Juan. Parque
de la Ciudadela.

Farolas de la Plaza Real y Plaza del Palacio. Barcelona, 1878.

Pupitre propio, 1878.

Reclinatorio y banco. Comillas (Santander), 1878.

Kiosco Comella de venta de flores, 1878.

Vitrina para la guanteria Comella. Exposicion de Paris, 1878.
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Aparato anunciador de calles, de hierro y cristal, para Manuel Carré y En-
rique Gironi. Mataré, 1878.

Casa Vicens. Calle Carolinas. Barcelona, 1883-85 (llustr. 133) (en parte
destruida. Rejas en el Museo Gaudi. Parque Guell).

Proyecto de fabrica y viviendas para la Cooperativa Mataronesa, 1878-80.
Queda parte de la nave de la fabrica y un ediculo. Mataré. Figuré en
la exposicion de Paris, 1878 (<Archivo Municipal de Mataré»).

Decoracion de la farmacia Gibert. Paseo de Gracia, 2 (p. f.). Barcelo-
na, 1879.

Dibujos para una cabalgata alegérica homenaje al poeta Mossén Vicente
Garcia. Vallfogona de Riucorb, 1879 (Museo de Reus y Casa Museo
Gaudi. Parque Guell).

Altar, custodia, aparatos de iluminacion y mosaico para el colegio de le-
stis y Maria. San Andrés del Palomar, 1879-81 (queda el mosaico en
la parroquia de San Paciano, calle del Vallés, esquina calle de las
Monjas, Barcelona, y aparatos de iluminacion en el colegio de Jesus
Maria de San Gervasio, Barcelona).

Proyecto de iluminacion eléctrica de 'la Muralla de Mar. Barcelona, 1880.
Dos dibujos. Un dibujo en Casa Museo Gaudi. Parque Guell.

Proyecto de casino para San Sebastian, 1882.

Delineacion del proyecto de la fachada de la catedral de Barcelona de
Juan Martorell Montells, 1882 (publicado por <La Renaixensa-).

Proyecto del monasterio benedictino del Espiritu Santo en Cuevas de
Vera (Almeria) (colaboracién ). Martorell, M.), 1882.

Proyecto de pabellén de caza para la familia Guell. Garraf., 1882.

Altar y sitiales del colegio de Jesus y Maria. Tarragona, 1880-82. Perdidos
los sitiales. Se conserva el altar.

Proyecto de casa para don Salvador Pagés. Matar6, 1883 («Archivo Mu-
nicipal de Mataro»).

Proyecto de capilla del Santisimo Sacramento. Iglesia Parroquial de Alella
(Barcelona), 1883 (<Archivo Parroquial de Alella).

Casa para don Maximo Diaz de Quijano. «El Capricho». Comillas (San-
tander), 1883 85. Dirigida por Cristobal Cascante.

Proyecto de altar para Tarragona, 1884.

Bandera para la sociedad cooperativa <La Obrera Mataronenses, 1884.

Templo de la Sagrada Familia. Barcelona, 1883-1926.

Mesa de comedor de la casa propia en Sant Feliu de Codines, 1885.

Oratorio de la familia Bocabella. Calle de Ausias March, 31, 1.°, 2.° Bar-
celona, 1885.

Altar de San José. Cripta de la Sagrada Familia, 1885 (reconstruido).

Palacio Guell. Calle Conde del Asalto, 3 y 5. Barcelona, 1885-89.

Tres puertas, dos pabellones, un mirador, muro de cerca, desagie y esca-
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lera del terrado de la finca Giell. Les Corts de Sarria. Avenida de la
Victoria. Barcelona, 1884-87.

Proyecto de reforma del Salon de Ciento. Ayuntamiento de Barcelona
(no concluido) (p.).

Sillén del despacho de la Reina Regente. Ayuntamiento de Barcelona, 1887.
(figura como obra de Antonio Cabezas).

Pabellén de la Compaiiia Trasatlantica. Exposicion Naval de Cédiz, 1887
(figura como obra de Antonio Cabezas) (p. f.).

Palacio Episcopal de Astorga (Ledn), 1887-94 (no concluido).

Ptbellén de la Compaiia Trasatlantica. Exposicion Universal de Barcelo-
na, 1888.

Colegio Teresiano. Calle Ganduxer, 41. Barcelona, 1889-94.

Proyecto para las Misiones Franciscanas de Tanger, 1892-93.

Casa Femandez Andrés. «Casa de los Botines». Plaza de San Marcelo.
Ledn, 1892-94.

Ventanas del Claustro Chico. Astorga (Ledn), 1894.

Proyecto de pantedn para la famiila Giell en Montserrat, 1895.

Casa Pedro Martir Calvet. Caspe, 48. Barcelona, 1898-00 (llustr. 132).

Cripta de la iglesia de Santa Coloma de Cervell6. Colonia Guell, 1908-
1914.

Proyecto de la iglesia de la Colonia Giell. Santa Coloma de Cervelld, 1900.
Dos dibujos en la Masia Guell.

Calculo mecanico para la estructura de la iglesia de la Colonia Giell. Un
fragmento en la Casa Museo Gaudi.

Estandarte del Orfedn de Sant Feliu de Codines, 1900.

Estandarte de los peregrinos reusenses residentes en Barcelona al San-
tuario de la Misericordia de Reus, 1900.

Proyecto de reforma del Santuario de la Misericordia. Reus, 1900.

Recordatorio de la primera misa de Mossén Norberto Font Sagué, 1900.
Croquis en el Museo de Reus.

Casa para don Jaime Figueras. Bellesguard. Bonanova. Barcelona, 1900-02.

Parque Gell. Montafia Pelada. Calle Ramiro de Maeztu y Carretera del
Carmelo. Barcelona, 1900-14.

Decoracion de la casa del Marqués de Castelldosrius. Calle Junta de Co-
mercio, 19. Barcelona, 1901-02.

Puerta y muro de cerca de la casa de don Hermenegildo Miralles. Les
Corts de Sarria. Calle Manuel Girona. Barcelona, 1901-02 (colabora-
ciéon con Domingo Sugraiies).

Proyecto de muro de cerca para la finca Miralles, 1900. Dibujo propiedad
de <Amigos de Gaudi~, sustraido y exportado a los Estados Unidos
de Norteamérica.

Cruz de hierro para la finca Miralles, 1900. Casa Museo Gaudi.
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Primer Misterio de Gloria. Rosario Monumental de Montserrat, 1904 (ter-
minado por Jerénimo Martorell).

Proyecto de puente sobre el torrente de Pomaret. Sarria (Barcelona), 1904.

Proyecto de chalet para la familia Graner. Sarria, 1904.

Almacén para la fundiciéon Badia. Calle Napoles. Barcelona, 1904 (proyecto
en el <Archivo Municipal de Barcelona»).

Decoracién de la Sala Mercé. Ramblas de Barcelona, 1904.

Restauracion de la catedral de Palma de Mallorca, 1904-14.

Casa Batllo. Paseo de Gracia, 43. Barcelona, 1905-07.

Casa Pedro Mila Camps. <La Pedrera». Paseo de Gracia, 92. Barcelona,
1906-10 (colaboracion con Jujol, Canaleta, Nieto y Bayo).

Proyecto de urbanizaciéon de la Plaza del Rey. Barcelona, 1907.

Proyecto de capilla para el Colegio Teresiano. Ganduxer, 41. Barcelo-
na, 1908-10.

Boceto para un gran hotel en Estados Unidos (croquis de Matamala), 1909.

Escuelas de la Sagrada Familia. Provenza, 450. Barcelona, 1909 (recons-
truidas).

Faroles plara el Cementerio de Balmes. Vich, 1910 (direccion de Canaleta
y Jujol).

Decoracion con elementos de carton de la casa Miralles para el Bar To-
rino. Paseo de Gracia. Barcelona, 1910.

Pulpitos de la iglesia parroquial. Blanes (Gerona), 1812.

Proyecto de enterramientos, ventilacion y ascensores de la cripta de la
Sagrada Familia, 1916.

Ediculo para la Virgen de Rancagua. Chile, 1922.

Estudio de tomavoz, 1922.

Estudio para la capilla Calvet. Torelld, 1923.

Proyecto de pulpito para Valencia, 1924.

OBRAS DE FECHA INCIERTA

Mirador para Montserrat (p.) (hay una detallada descripcion en las fichas
inéditas de J. F. Rafols) (Hemeroteca «Enric Casanelles=. Parque Gell.
Barcelona).

Proyecto de rosetén y ventanales para Vallgorguina.

Anteproyecto de estacion monumental de FF. CC. en Barcelona (descrip-
cion de Juan Bergés Massé. L'Art Catald).

Altar para Cervera (Lérida).

Reclinatorios, buffet y capilla para la casa propia.

Rosario monumental de Lluch (Mallorca) (dirigido por Juan Rubié y Gui-

llermo Reynés).
Informe sobre el proyecto de restauraciéon de la catedral de Santa Maria
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de la Aurora de Manresa (Barcelona), redactado por Alejandro Soler
March.

ANIBAL GONZALEZ ALVAREZ (1876-1929)

Casa plaza San Agustin, 8. Sevilla, 1903-06.

Casa calle Alfonso XII, 26 y 27. Sevilla, 1903-06.
Casa calle Almirante Ulloa, 4. Sevilla, 1905.

Casa Campana-O'Donnell. Sevilla, 1903-06.

Proyecto de Carcel Celular., Sevilla, 1903.

Fabrica Ollero, Rull y Cia. Sevilla, 1903-06.

Casa Tena. Prado de San Sebastian. Sevilla, 1903-06.

JERONIMO GRANELL MANRESA (1867-1931)

De familia de maestros de obras y arquitectos, fue su padre el autor del
Hospital del Sagrado Corazén, Carretera de Sarria, Barcelona; Asilo
de las Hermanitas de los Pobres, Barcelona; Palacio del Conde de Bal-
boa, en el Paseo de Gracia, de gusto drabe; de la restauracion de la
iglesia de la Concepcién, en Barcelona, y de la Biblioteca Museo Ba-
laguez, de Villanueva. Jerénimo Granell Manresa terminé la carrera
en 1891, y entre sus obras de la época modemista destacan: las casas
de la calle de Mallorca, 184 y 219 (1902); la de la avenida de José An-
tonio, 582; de la calle de Padua, 75; Caspe, 45; Gerona, 86 y 122; Bal-
mes, 65 y 121; Mayor de Gracia, 61 y 262; Lauria, 84 y 154; Rosellon,
ndimero 293; Bailén, 127; Corcega, 260; Iradier, 35, y Ledn Xlil, esquina
Marifio, todas ellas en Barcelona.

Bibliografia:

O. Bohigas: «Arquitectura modernista). Barcelona, 1968.
<Archivo de la Catedra Gaudi». Barcelona.

JOSE GRASES RIERA (1850-1919)

Monumento a Alfonso Xil. Madrid.

Palacio Longoria. Madrid.

PEDRO GUIMON EGUIGUREN

Con titulo de 1902, logrado en la Escuela de Arquitectura de Barcelona.
Fue arquitecto municipal de Ondarroa.

Bibliografia:
«Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Catalufia), 1918.

— 17—



JAIME GUSTA BONDIA (1853-1930)

Palacio de la Industria. Exposicién Universal de Barcelona, 1888.
Casa propia. Calle Alegre de Dalt, 72. Barcelona, 1910.
Pabellén de las Colonias Espaiiolas. Exposiciéon de Barcelona, 1888.
Pabellén de la Enseiianza. Exposicion de 1888.

Casa Antonina Monteys. Rambla de Cataluia, 74.

Ayuntamiento de Sans, 1895.

Casa Batlle March. Avenida José Antonio, 225.

Cementerio de Sans.

Casa Molina. Bohera (Lérida), 1920.

Hilaturas Fabra y Coats. Torelld, 1900.

Casa calle Aribau, 1. Barcelona, 1895.

Casa Mariano Aguilé, 107. Barcelona, 1300.

Casa Muntaner, 74. Barcelona, 1895.

MANUEL HERNANDEZ ALVAREZ REYERO
Estudié en Madrid, donde obtuvo el titulo de arquitecto el 27 de agosto

de 1892. Fue arquitecto municipal y diocesano de Santiago de Com-
postela. En La Coruia construyé varias casas modernistas.

Bibliografia:
<Archivo Municipal de La Coruias,

JUAN JOSE HERVAS ARIZMENDI! (1851-1912)

Casa Pérez Samanillo. Balmes, 169 bis. Barcelona (llustr. 128).

ALBERTO JUAN TORNE (1872-1957)

Farmacia doctor Doménech. Verdi, 7. Barcelona, 1907.

Ayuntamiento y escuelas. Las Franquesas del Vallés, 1912.

JOSE MARIA JUJOL GIBERT (1879-1949)

Titulo de arquitecto de 1806. Gran pintor y excelente dibujante. Catedréti-

co de Dibujo de la Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona.
Colaborador de Gaudi en la casa Batllé, casa Mila y Parque Guell.

— 172 —



Fue el mejor cromatista de los arquitectos modernistas. Es autor de
las siguientes obras:

Tienda Manach. Calle Fernando. Barcelona, 1911 (desaparecida).

Casa Negre. San Juan Despl, 1914.

Camaril de las Carmelitas de Tarragona.

Torre de la Creu. San Juan Despi, 1915.

Casas Sansalvador y Queralt. Barcelona, 1916.

Iglesia de Vistabella. Tarragona, 1918.

Casa avenida del Generalisimo, 332. Barcelona.

Santuario de Montserrat de Montferri, 1927.

Fuente monumental. Plaza de Espaina. Barcelona, 1929.

Casa propia. San Juan Despi, 1932.

Altar mayor, capilla del Santisimo y altar de San José en la iglesia parro-
quial de Vendrell. Tarragona, 1939-49.

Altar mayor de la capilla del Santisimo. Iglesia parroquial de San Juan
Despi, 1943.

Altar mayor de la iglesia de Guimera (Lérida).

Escalera de la casa Codina. Badalona.

Altar mayor y de la Sagrada Familia. Colonia Giiell. Santa Coloma de Cer-
vellé, 1942,

Monumento a los Caidos. Escuela de Arquitectura de Barcelona, 1941.

Restauracion de la cupula de la iglesia de Capellades, 1948.

Casa Bofarull. Creixell.

Remate del campanario. Creixell.
Bibliografia:
J. F. Rafols: «<Modernismo y modernistas». Barcelona.

J. F. Réfols: «Cuadernos de Arquitectura». Primer trimestre, 1950.
Carlos Flores: «Hogar y Arquitectura». Octubre de 1969.

FRANCISCO JULIA SERRAHIMA

Titulo profesional de 1904. Desempeii6 los cargos de ayudante de la Sec-
cion de Urbanizacion y Obras del Ayuntamiento de Barcelona y fue
profesor de la Escuela Complementaria de Oficios del Distrito V de
la Ciudad Condal.

Bibliografia:

). F. Rafols: «<Diccionario de artistas catalanes). Barcelona, 1951.
FRANCISCO LAMOLLA MORANTE (1869-1925)

Pantedn de los Ingleses. Cementerio de Lérida.

Casa Mestres. Avenida del Caudillo. Lérida.
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Casa Mangrané. Avenida del Caudillo. Lérida.

Casa Llorens. Mayor, 74 (antiguo Circulo Mercantil). 1905.
Matadero Municipal. Huesca.

Balneario de Panticosa (Lérida).

Casino de Huesca.

Antiguo Montepio. Aragén, 8. Lérida, 1905.

Estudio propio. Lérida.

RICARDO MAGDALENA TABUENCA (1849-1910)

Iglesia de Carrapinillos. Zaragoza, 1874.

Matadero Municipal. Zaragoza, 1884.

Hermanitas de los Pobres. Camino de San José. Zaragoza, 1882.
Colegio Militar Preparatorio. Zaragoza, 1881.

Facultad de Medicina y Ciencias. Zaragoza, 1892.
Teatro Principal. Zaragoza, 1891.

Teatro Circo, 1887.

Rosario de faroles de cristal, 1890.

Esclavas del Sagrado Corazon, 1895.

Museo Provincial de Bellas Artes, 1908.

Casa Juncosa. General Mola, 11. Zaragoza, 1905.

Casa Molins. Coso, 23. Zaragoza.

Almacenes Ferrer Bergua. Plaza de la Justicia. Zaragoza.
Urbanizacion Plaza Lanuza. Zaragoza.

JIOSE MAIJO RIBAS (1867-1950)

Edificio <La Vanguardia». Pelayo, 28. Barcelona, 1903.
Panteon Gener. Cementerio Nuevo. Barcelona.
Casa numeros 7 y 8. Paseo de Salamanca. San Sebastian.

CESAR MARTINELL BRUNET (1888)

Cooperativas agrarias de Barbera, Sant Guim, Cabra del Camp (1922),
Cornudella, Falset (1922), Gandesa, Montblanch, Nulles, Pinell del Brai
(1919-21) (llustr. 134), Ripollet, Rocafort de Caralt (1919), Sant Cugat
del Vallés e Igualada (1921).

MANUEL MARTINEZ DE UBAGO LIZARRAGA (1869-1928)
Adoratrices. Calle Hernén Cortés, 8. Zaragoza.

Kiosco de Musica. Plaza de José Antonio. Zaragoza, 1908.
Casa Emerenciano Garcia. General Mola, 54. Zaragoza.
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Casa del Marqués de Urrea. Coso. Zaragoza.

Casa Murlanch. Jaime |. Zaragoza.

Casa del Conde de Montenegron. General Mola. Zaragoza.
Casa Escudero. General Mola. Zaragoza.

Casa Matias Felipe. Calle de San Clemente. Zaragoza.
Ampliacién plaza de toros de Zaragoza.

BERNARDINO MARTORELL PUIG (1870-1937)

Convento de Valldonzella. Cister, 41. Barcelona, 1910.

Convento del Redentor. Bellesguard, 50. Barcelona, 1926.
Escuelas de Capellades, 1913.

Colegio Les Teresines. Rambla. Tarragona (llustr. 137).

JERONIMO MARTORELL TERRATS (1877-1951)

Caja de Ahorros de Sabadell. Virgen de Gracia, 16. Sabadell.

Terminacion del Misterio de Gloria de Montserrat (proyecto de Gaudi),
1905.

IGNACIO MAS MORELL (1881-1953)

Casa Planiolas. Abad Deas, 30. San Pol de Mar, 1910.
Escuelas de San Pol de Mar, 1910.

Casas Auriga. San Juan Despi, 1912.

Mercado de Arenys de Mar, 1928-29.

RAFAEL MASO VALENTI (1881-1935)

Estudié en la Escuela de Barcelona. Titulo de 1906. Nacido en Gerona, fue
en aquella capital y su provincia donde desarrollo una intensisima acti-
vidad. Ademas de la Farmacia Masé (1908) y la Harinera Teixidé (1911)
dejo gran numero de obras en Gerona y en dieciocho pueblos de la pro-
vincia. En 1967, el Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares ce-
lebré una exposicion homenaje a este arquitecto y publicd un catalogo
en el que se resume su extensa produccion. Dejo el estilo modernista
y se entrego al mas puro novecentismo, del que el mejor ejemplo es la
.urbanizacion de S'Aragd, en la Costa Brava.

Bibliografia:

O. Bohigas: <Arquitectura modernista». Barcelona, 1968.
José M. Pericas: L'arquitecte Masd». En «<Arquitectura i Urbanisme=, 1935.
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). M. Sostres: <Rafael Mas6». Serra d'Or. Agosto 1964.
A. E. W. Cooper: «Gerona modernista>. «Cuadernos de Arquitectura», 1966.
R. Aragd Cabafias: «Catalogo de la Exposicion Maso». C. O. A. C. B., 1967.

MANUEL MEDRANO HUETO (?-1907)

Casa Herederos Marquesa de Villamejor. Madrid, 1905.
Hotel calle Mariana Pineda, 5. Madrid, 1904.

Pantedn Villamejor. Guadalajara.

Fabrica de pan. Madrid, 1900.

Casa Romanones. Marqués de Villamejor, 4. Madrid.
Casas calle Mayor, 7 y 9. Madrid.

Casa Claudio Coello, 121. Madrid.

Casa Medrano. Almazan (Soria).

Casa Ciervo. Calle de Preciados, 58. Madrid, 1907.
Escuela de Nifios. Riva de Santuste.

Panteon familia Tone y Villanueva. Cementerio de San Isidro. Madrid.
Mercado de la Plazuela del Carmen. Madrid.

Granja agricola. Coto Aldovea.

LUIS MONCUNILL PARELLADA (1868-1931)

Termind sus estudios en Barcelona en 1892 y ejercid el cargo de arquitecto
municipal de Tarrasa, donde se halla la mayor parte de su produccion
arquitectdnica. Asi, la Escuela Industrial (1903), reforma del Ayuntamien-
to (1900), reforma del Hospital (1907), las fabricas Aymerich y Amat y
Font Batallé y numerosas casas particulares, como la Casa Alegre, Jover,
Salvans, etc. Hizo también la Central Eléctrica y el Asilo Busquets. Su
obra mas famosa es la Masia Freixa (1907), con aire francamente gau-
diniano. Actualmente es Escuela de Musica. Trabajo también en colabo-
racion con Pablo Salvat Espasa en el Matadero de Igualada. Casas calle
Calvo Sotelo, 67, 77, 10 y 11; Fuentevieja, 93, 49 y 91; Conde de Ega-
ra, 2, 4 y 10; la Torre Baumann, teatro Principal; calle lglesia, 16; Tope-
te, 78; Clavé, 68; San Antonio, 32 y 86; San Pedro, 32, 44 y 61; Plaza
Liberacion, 2; Capilla de las Josefinas, todas ellas en Tarrasa.

Bibfiografia:

0. Bohigas: «Arquitectura modernista». Barcelona, 1968.
<Archivo Municipal de Tarrasas.
«Boletin de la Camara de Comercio de Tarrasa», nim. 614. Marzo de 1961.
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PABLO MONGUIO SEGURA (1876-?)

Titulo de la Escuela de Barcelona del aio 1889. Arquitecto municipal de
Tortosa. Autor de diversas obras modernistas en Tortosa y Teruel. La

mas notable, el Matadero Municipal de Tortosa (1906), en la calle Felipe
Pedrell, junto al rio Ebro.

Bibliografia:
«Anuario de la Asociacion de Arquitectos de Cataluiia=, 1918.

FRANCISCO MORA BERENGUER (1876-?)

Termind su carrera de arquitecto en 1898 en la Escuela de Barcelona. La
ejercio en Valencia, donde, ademas, fue un notable acuarelista. Fue ar-
quitecto del Ensanche de aquella capital. Académico de la Real de San
Carlos y correspondiente de la de San Fernando. Profesor de |a Escuela
Profesional de Artes e Industrias. Bihliotecario del Ayuntamiento. Obras
més notables: Casa de renta Plaza del Caudillo (1915), Mercado Coldn

(1919), Casa de la Democracia calle Correos (1918) y chalet en Bur-
jasot.

Bibliografia:

J. F. Rafols: «Diccionario biografico de artistas». Barcelona, 1951.
«Arquitectura y Construccion», 1918.

FRANCISCO MORERA GATELL

Hotel Palace. Lérida.

Templete Campos Eliseos. Lérida.
Matadero Municipal. Lérida.

Casa plaza San Francisco, 2. Lérida, 1910.
Club de Tenis. Lérida.

Fabrica Llusa. Lérida.

Casa Amds. Lérida.

Casa avenida Catalufia, 31, 33 y 35. Lérida.
Mercado del Pla. Calle San Martin. Lérida.

FELIX NAVARRO PEREZ

Sociedad del Nuevo Mercado. Zaragoza, 1895.
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ENRIQUE NIETO NIETO (1884-1954)

Nacido en Barcelona, donde cursé los estudios de Arquitectura, que cul-
min6é en 1909. Este mismo afio y el siguiente trabajé como ayudante de
Gaudi en la Casa Mila (<La Pedrera»), de Barcelona, junto con lujol,
Canaleta y Bayd. En 1910 se trasladé a Melilla, donde ejercio el cargo
de arquitecto municipal hasta su muerte en 1954. Habia sido nombrado
para dicho cargo en 1927. Dej6é una obra que comprende més de 700 edi-
ficios, y su vasta produccion recorre toda una escala de evolucion que
va desde el modernismo y el monumentalismo al novecentismo y racio-
nalismo, muchas veces mezclando los estilos, lo que confiere a su obra
un particular interés. Son notables la Casa Tortosa (1911), en la calle
del Generalisimo; la casa de la plaza de Espafia, esquina avenida; el
edificio de la Reconquista, la casa de la calle Prim (1918) y la Céamara
de Comercio.

Bibliografia:
<Notas de Salvador Tarragé en la Céatedra Gaudi» (inéditas).

MIGUEL DE OLABARRIA (;-1904)

Iglesia de San Ignacio. Madrid.

Los Luises (Padres Jesuitas). Madrid.
Seminario Conciliar. Madrid, 1904.
Iglesia de la Santa Cruz. Madrid.

CAMILO OLIVERAS GENSANA (1840-1898)

Casa Provincial de Maternidad. Las Corts. Barcelona, 1883-1902.
Iglesia de los Jesuitas. Caspe, 27. Barcelona, 1885 (con Juan Martorell).
Proyecto de iglesia de Santa Ana. Barcelona, 1886 (direccion de A. Font).
Altar mayor de San Anton. Barcelona (destruido).

Decoracion de la Sala Parés. Calle Petritxol. Barcelona.

Decoracion de la Casa Guell. Puertaferrisa, 3. Barcelona.

Casa Vicente Vilaro. Plaza Catalufia. Barcelona.

Establecimiento Termal Sulfuroso. Calle Caspe. Barcelona.

Panteon Sedd. Cementerio del S. O. Barcelona.

Despacho Dalméu. Tolrd. Barcelona.

Casa Parroquial de Santa Ana. Barcelona, 1900.

Puertas de la Diputacion. Plaza San Jaime. Barcelona.

Casa Vicenta Vilar6. Rambla del Centro, 34. Barcelona.
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SALVADOR OLLER PADROL (1872-1907)

Convento de las Carmelitas Descalzas. Arenys de Mar.
Santuario de Pla del Espinal. Montseny. Barcelona.
Convento franciscano. Teruel.

Convento y Escuela Agricola. Comillas.

Santuario de los Camilos. San Julia de Vilatorta.
Carmelitas de Zaragoza.

ANTONIO PALACIOS (1867-1945)

Gran Casino. Alcala, 5. Madrid, 1904.

Casa Palazuelo. Alcala, 62. Madrid.

Ayuntamiento de Porrifio, 1919.

Templo Votivo del Mar. Panjon, 1932.

Chalet Celso Méndez. Playa América. Vigo, 1934.
Monasterio de la Visitacion. Vigo, 1942.

JOSE MARIA PERICAS MORROS (1881-1966)

Nacié en Vich y estudio en la Escuela de Arquitectura de Barcelona con
titulo de 1906. Fue, ademéas de arquitecto, arquedlogo, y arquitecto mu-
nicipal de Vich desde 1913 y de Barcelona desde 1922. Es autor del
altar de la Inmaculada, de Montserrat (1906); de la iglesia del Carmen,
en Barcelona (1911); del monumento a Mossén Jacinto Verdaguer, en
la avenida del Generalisimo, de Barcelona (1913), y del Pabellén Ma-
r.ano, de la Exposicion Hispano-Francesa de Zaragoza en 1908. Cons-
truyd numerosas iglesias en Torelld, Vich, Villalba Saserra, Horta, Ma-
sias de Voltrega, Manlleu, Tona, Santa Maria de Corco6, Sants y Sau.
Sucursales de la Caja de Ahorros en Sort, Viella, Les y el Museo Folkl6-

rico de Ripoll.
Bibliografia:

1. F. Rafols: «Diccionario de Artistas Catalanes». Barcelona, 1951.

MANUEL PERIS FERRANDO (1874-1949)

Termind sus estudios en la Escuela de Barcelona en 1898. Ejercio la ca-
rrera en Valencia, donde ha dejado su obra mas importante. El Colegio
de los Padres Capuchinos, en la calle Cirilo Amords, 63.

Bibliografia:
J. F. Rafols: <Diccionario biografico=. Barcelona, 1951.

«Anuario de la Asociacién de Arquitectos de Cataluias, 1919.
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LUIS PLANAS CALVET (1879-7)

Casa Pujadas. La Garriga, 1912.
Casa Santamaria. La Garriga, 1912.
Casa Boada. Paseo, 79. La Garriga.

BUENAVENTURA POLLES VIVO (1856-1918)

Ampliacion del cementerio de Villanueva.
Restauracion de la iglesia de San Antonio. Villanueva.
Casa de Santa Teresa. Villanueva.

Casa de alquiler. Ribaroja.

Casa avenida José Antonio, 633. Barcelona.

Casa Pollés. Rambla Cataluia, 322. Barcelona.

JOSE PUIG CADAFALCH (1867-1956)

Nacido en la ciudad de Mataro, cursé arquitectura en Madrid y Barcelona,
licenciandose en esta dltima Escuela. Su proyecto de final de carrera
era un puente monumental que realizd en estilo Violletiano. Fue luego
profesor de la Escuela de Barcelona y arquitecto municipal de Mataré,
donde organizé el Museo Arqueoldgico. Reorganizé la lunta de Museos
de Barcelona, siendo presidente de la Mancomunidad. Gran escritor,
estudié6 a fondo el romanico espaol. Arquitectonicamente se sintio
atraido por el gético flamenco, en cuyo estilo realizé sus mejores obras:
la Casa Amatller, la Casa Macaya, la Casa Terradas, la Casa Gari, etcé-
tera. Al estilo tardogético unio cierto gusto por el sececionismo vienés.
En su ultima época se inclind por un neoplateresco e incluso un delirante
barroquismo, que permite apreciar la variedad fértil de su imaginacion
multiple.

Cronologia de sus obras:

1893. Casa Marti. <Els quatre gats=. Montesion, 3. Barcelona.

1896. Primer Misterio de Gozo. Rosario monumental de Montserrat.
1897. Casa propia. Argentona.

1900. Casa Coll Regas. Mataro.

1900. Casa Gari. Argentona.

1900. Casa Amatller. Paseo de Gracia, 41. Barcelona.

1901. Casa Macaya. Paseo General Mola, 8. Barcelona.

1903. Casa Muntadas. Avenida Doctor Andréu, 48. Barcelona.
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1903.

Hotel Términus. Calle Aragon, 282. Barcelona.

1900-07. Casa Serra. Rambla de Cataluiia, 126. Barcelona.

1904.
1904.
1904.
1904.
1905.

1905.
1906.
1911.
1911,
1914.
1929.

Casa de la Marquesa de Cruilles. Tibidabo. Barcelona.

Lagar Codorniu. San Sadurni de Noia.

Casa Trinxet. Cdrcega, 268. Barcelona (derribada).

Casa Llorach. Calle Muntaner. Barcelona (derribada).

Casa Terradas. «Casa de les punxes». Generalisimo Franco, 416.
Barcelona.

Farmacia Dr. Sastre y Marqués. Hospital, 109. Barcelona.
Casa Quadras. Generalisimo Franco, 373. Barcelona.

Fabrica Casarramona. Calle de Méjico. Barcelona (llustr. 135).
Casa Company. Casanova, 203. Barcelona.

Reforma de la Diputacion de Barcelona.

Dos palacios en la Exposicion Internacional de Barcelona.

Fecha incierta: Casa Bofill, Viladrau; Baronia de Quadras, Massanas; Casa
calle Trinquet, 2, Barcelona; Panteon Casas, San Felit de Guixols; Casa
en la Garriga; Casa Muley-Afid, paseo Bonanova, Barcelona; Casa Pas-
tor, Tibidabo, Barcelona.

Bibliografia:

R. Casellas: Revista «Hispania», 1901.

J. F. Rafols: «Cuadernos de Arquitectura». Cuarto trimestre, 1956.

A. Cirici: «Cuadernos de Arquitectura», Primer trimestre, 1966.

R. Santos: «Catalogo de la Exposicién Puig Cadafalch=. C. O. A. C. B., 1967.

MANUEL JOAQUIN RASPALL MAYOL (1877-1937)

Alqueria Cloelia. Paseo Amat. Cardedeu, 1905.

Casa Bosch. Creueta, 18. La Garriga, 1906.

Casa Clapés. Plaza, 14. Granollers.

Café de La Ametlla del Vallés, 1907.

Casa Nadal. Ancha, 35. Barcelona, 1908.

Tienda Teixidor. Ronda de San Pedro, 16. Barcelona, 1909.
Casa Pons. Font del Nen, 1. La Garriga, 1910.

Casa Miret. Francia, 22. San Antonio de Vilamajor, 1910.
Casa plaza de la Iglesia, 4. La Garriga.

Casa Gambus. Figard.

Torre Iris. Plaza del Silencio. La Garriga, 1911.

Casa Barbey. Paseo de La Garriga, 1911.

Asilo Hospital de La Garriga, 1916.

Casa Reig. Bafios, 44. La Garriga, 1916.

Granja Viader. Cardedeu, 1925.
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Villa Cristina. La Garriga, 1908.

Casa Gambus. La Garriga, 1903.

Casa calle Millet de Baix. La Garriga, 1908.
lglesia de La Garriga, 1908.

Casa Fonollosa. La Garriga, 1909.

Villa Helius. La Garriga, 1909.

Casa plaza Iglesia. La Garriga, 1909.
Casa La Bombonera. La Garriga, 1909.
Casa Vinyals. La Garriga, 1910.

Casa Ballart. La Garriga, 1910.

Casa avenida Caudillo. La Garriga, 1913.
Casa calle Sancho Marraco. La Garriga, 1910.
Casa calle Reig. La Garriga, 1914.

Casa plaza Iglesia. La Garriga, 1914.

Casa calle Maresmes. La Garriga, 1914.
Casa Vilella. Figaro, 1915,

Casa Sallarés. La Garriga, 1914.

Casa Font. La Garriga, 1910.

Casa Ambrés. La Garriga, 1910.

Casino de La Garriga, 1913.

EDUARDO REYNALS TOLEDO
Casa plaza Matute, 2. Madrid, 1908 (demolida).

GUILLERMO REYNES FONT (1877-1917)

Rosario monumental de Lluch. Mallorca, 1905.
Santuario de Lluch. Mallorca.
Palacio particular. Palma de Mallorca.

JUAN ROCA PINET (1885-1910)

Casa particular. Rambla, 25. Gerona.

Fabrica de embutidos Descals. Olot.
FRANCISCO ROGENT PEDROSA (1861-1898)

Cau Ferrat. Sitjes, 1892.
Frontén Condal. Barcelona, 1896 (desaparecido).
Foto Napoleén. Rambla Santa Monica, 19. Barcelona.
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Casa del Marqués de Monsolis. San Hilario Sacalm.
Panteon Arnus. Barcelona.

Asilo de San Andrés del Palomar. Barcelona.

Café Colon. Badalona.

Casa de huérfanos de San José. Barcelona.

FERNANDO ROMEU RIBOT (1862-1943)

Casa Conrado Roure. Aribau, 155. Barcelona, 1902.
Casa en plaza de las Ollas, 6. Barcelona.
Segundo Premio Plan de Urbanizacion de Barcelona, 1902.

JUAN RUBIO BELLVER (1870-1952)

Estudio la carrera en Barcelona, donde la termin6 en 1893. Fue colaborador
de Gaudi en las obras de restauracion litirgica de la catedral de Palma
de Mallorca. Su obra es muy interesante y personal. Estudié las cons-
trucciones liticas del campo de Tarragona y uso repetidamente de las
grandes masas de mamposteria que confieren a muchos de sus edifi-
cios un aire severo y solido. Es autor de {a Casa Golferichs, en la ave-
nida de José Antonio, 491, de Barcelona, que el propio Gaudi elogio;
los Laboratorios Serra, de Reus; el baldaquino del monasterio de Ripoll;
la iglesita de San Miguel de la Roqueta, de Ripoll (1912); el Sanatorio
del Tibidabo (1916), el Asilo de Ancianos de Igualada (1932) y de la
fachada de la iglesia de Soller. Fue arquitecto de la Diputacion de Bar-
celona y Presidente del Circulo Artistico de Sant Lluc. Publicé una inte-
resante monografia sobre la catedral de Palma y fue notable acuarelista.
Otras obras notables son la capilla de la residencia de estudiantes de
la Universidad Industrial de Barcelona; la Casa <El Frare Blanch»
(llustr. 140) de la avenida del Doctor Andréu, de Barcelona, y el puente
gotico que salva la calle del Obispo, de Barcelona.

Bibliografia:

O. Bohigas: «Arquitectura modernista>. Barcelona, 1968.

Notas inéditas del arquitecto Manuel de Sola-Morales.

J. F. Rafols: «Diccionario biografico de artistas=. Barcelona, 1951.

ADOLFO RUIZ CASAMITIANA (1869-?)
Casa Lloreng. Gerona, 120. Barcelona.

Casa de renta. Caspe, 45. Barcelona.
Hotel La Rotonda. Avenida del Tibidabo. Barcelona (llustr. 142).
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Casa torre. Plaza Lesseps. Barcelona.
Casa calle Bruch, 36. Barcelona.
Casa torre en Argentona.

Casa torre en Horta. Barcelona.

ENRIQUE SAGNIER VILLAVECCHIA (1858-1931)

Palacio de Justicia (con Doménech Estapa). Salén de Victor Pradera. Bar-
celona, 1887-1919.

Casas Pascual Pons. Ronda de San Pedro-paseo de Gracia. Barcelona,
1890.

Casa Juncadella. Rambla de Cataluna, 33. Barcelona, 1891.

Casa Roger. Ausias March, 35. Barcelona, 1891.

Colegio de Jesis Maria. Paseo de San Gervasio, 15. Barcelona, 1892.

Casa Juncadella. Rambla de Cataluiia, 26. Barcelona, 1901 (desaparecida).

Casa Planas. José Antonio, 633. Barcelona, 1901.

Casa Evaristo Arnus. Tibidabo. Barcelona, 1903.

Casa Coll. Avenida Doctor Andréu, 27. Barcelona.

Casa Fargas. Rambla de Catalufia, 47. Barcelona, 1904.

Casas calle Diputacion, 249 y 250. Barcelona, 1906.

Casa calle Mallorca, 214. Barcelona, 1906.

Casa Comas. Paseo de Gracia, 74. Barcelona, 1907.

Casa Marqués de Julia. Mallorca, 264. Barcelona, 1910.

Casa calle Provenza, 269. Barcelona, 1910.

Casa plaza de las Ollas, 2. Barcelona, 1910.

Iglesia y convento de Pompeya. Generalisimo Franco, 450. Barcelona, 1915.

Farmacia Genové. Ramblas, 77. Barcelona, 1911.

Casa Garriga. Paseo de Gracia, 112. Barcelona, 1911.

Casa avenida José Antonio, 654. Barcelona.

Confiteria Llibre y Serra. Ronda de San Pedro, 3. Barcelona, 1912.

Casa Pellerin. Generalisimo Franco, 490. Barcelona, 1914.

Caja de Pensiones. Via Layetana, 56. Barcelona, 1917 (llustr. 131).

Casa calle Junqueras, 2. Barcelona.

Reforma Palacio Dalmases. Calle Moncada. Barcelona.

Convento Religiosas Dominicas. Calle Vendrell. Barcelona, 1892.

Hotel Tibidabo. Camino de Can Canals. Barcelona, 1892.

Parroquia de San José Oriol. Barcelona, 1915.

Templo votivo del Tibidabo. Barcelona. Inicio 1902.

Torre del Pardals. Casas Baratas. Barcelona.

Aduana. Paseo de Colon. Barcelona (con Garcia Faria).

Palacete calle Zurbano. Madrid.

Capilla del Santisimo. Montserrat.
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Capilla del Santisimo. Colegio Jesuita. Calle Caspe. Barcelona.
Frontén Barcelonés, 1902.

Capilla Colegio Jesus Maria. Bruch, 39. Barcelona.

Hermanas del Sagrado Corazon. Diputacion, 436. Barcelona.
Casa Alejandro Pons. Paseo de Gracia, 20 y 24. Barcelona.
Casas Roger Vidal. Ausias March, 45 y 61. Barcelona.

JOSE SALA COMAS (1873)

Casa calle Sancho Marraco. La Garriga.
Casa Fonollosa. Calle Ramon Pascual. La Garriga.
Torre Comere. La Garriga.

PABLO SALVAT ESPASA (1872-1923)

Casa Oller. Avenida José Antonio, 658. Barcelona, 1903.
Matadero de Igualada (con Moncunill).

Casa Salvet. Calabria, 193. Barcelona.

Editorial Salvat. Mallorca, 47. Barcelona, 1916.

Casa Aguado. Balmes-Cércega. Barcelona.

Azucarera Alagon.

Teatro Ateneo. lgualada.

Clinica Bartrina. Gracia. Barcelona.

MANUEL SAYRACH CARRERAS (1885-?)

Estudié en Barcelona, donde obtuvo el titulo de arquitecto en 1917. Fue un
gran admirador de Gaudi, cuyas formas empleé en la casa de viviendas
de la avenida del Generalisimo, esquina a Enrique Granados, de Bar-
celona. Se dedico a la literatura dramatica, especialmente en lengua
catalana.

Bibliografia:

). F. Rafols: <Diccionario de artistas catalanes». Barcelona, 1951.
ALEJANDRO SOLER MARCH (1874-1949)

Casa Heriberto Pons. Rambla de Cataluia, 21. Barcelona, 1909.

Basilica de San Juan. Arucas. Gran Canaria, 1917.
Concurso para el Mercado Central de Valencia (con Guardia Vial), 1910.
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Instituto de Ensefanza Media. Manresa.

Monumento al padre Claret. Sallent.

Monumento a Casanova. Ronda de San Pedro. Barcelona, 1916 (desapa-
recido).

DOMINGO SUGRANES (1879-1938)

Plaza de toros Monumental. Barcelona (con Raspall).

Chalet Miralles. Paseo M. Girona. Las Corts. Barcelona.
Muebles Casa Franch. Capellades.

Direccion de obras de la Sagrada Familia. Barcelona, 1926-36.
Casa Generalisimo Franco-Enrique Granados. Barcelona.

FRANCISCO TARRAGO NOGUE

Titulo de 1914. Fue arquitecto municipal de Tordera. Obras de tipo muy
modemista claramente influidas por Doménech Montaner. Excelente di-
bujante, como se demuestra en los proyectos escolares, especialmente
en el Hospital General de 1913, dibujado con gran valentia e intencion.
Es interesante también el Museo de Historia Natural del mismo afo.

Bibliografia:
J. F. Rafols: <Diccionario biogréfico de artistas catalanes». Barcelona, 1951.
«Archivo de la Catedra Gaudi>. Barcelona.

SALVADOR VALERI PUPURULL (1873-1954)

Titulo de 1899. Ejercio el cargo de arquitecto municipal de Papiol. Su arqui-
tectura es fuertemente barroquizante, inspirada en cierto modo en la
obra gaudiniana. Sus obras mds importantes son la Casa Comalat, en
la Avenida del Generalisimo, 442, de Barcelona (1910), y las casas Sant
Jordi, de Barcelona; Trian, en San Vicente dels Horts, y Bou, en Papiol.

Bibliografia:

Luis Cantallops: <Cuadernos de Arquitecturas. Primer trimestre de 1966.
J. F. Rafols: <Diccionario biogréfico de artistass. Barcelona, 1951.

JOSE VILASECA CASANOVAS (1848-1910)

Estudié la carrera en la Escuela Especial de Arquitectura de Madrid, donde
se laureé en 1873. Companero de Luis Doménech Montaner, realizé con
éste un viaje a Alemania en 1875, que fue muy importante para su obra
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arquitectonica. Con anterioridad habia obtenido el titulo de maestro de
obras en la Escuela de Barcelona. Fue catedrético de la Escuela de Ar-
quitectura de Barcelona y presidente de la Asociaciéon de Arquitectos
de Cataluiia. Son sus obras mas notables: el monumento a Clavé, en el
paseo del General Mola, de Barcelona; el monumento a Aribau, en el
Parque de la Ciudadela; el Arco de Triunfo, de la Exposicién de 1888;
las industrias Francisco Vidal, ahora Colegio del Sagrado Corazén, en
la calle Bailén, 20; el estudio del pintor Masriera, en la calle Bailén, 72,
y las siguientes casas de renta en Barcelona: Batllé, Rambla de Cata-
{uia, 17; Cuadros, Ramblas, 82; Batll, paseo de Gracia, 75; Batllé,
Mallorca, 255; Comas, Republica Argentina, 92, y Cabot, Lauria, 8
(llustr. 129). Ademas, casas en la plaza de Urquinaona y Rambla de Ca-
taluia, 54; panteén de la familia Batll6 y reforma de la iglesia de la
Bonanova, en Barcelona.

Bibliografia:
<Anuario de la Asociacion de Arquitectos de 1911,
J. F. Rafols: <Diccionario biografico». Barcelona, 1951.

FRANCISCO DE P. VILLAR CARMONA (1860-1927)

Fachada de la iglesia de Montserrat.

Camarin de la Virgen de Montserrat.

Primer Misterio de Dolor. Montserrat.

Aposentos de San José. Montserrat.

Compania del Gas Lebén. Balmes-José Antonio. Barcelona.
Remodelacién iglesia Santa Madrona. Ramblas. Barcelona.
Parroquial de Tiana.

Fundacion Alba. Barcelona (continuada en 1928 por B. Bassegoda).
Casa Francisco Riera. José Antonio, 230. Barcelona.
Hospital de Incurables. Barcelona.

Escuelas gratuitas francesas. Barcelona.

JOSE DE YARZA ECHENIQUE (1876-7)

Grupo escolar Gascéon y Marin. Zaragoza, 1915.
Edificio de la Caridad. Zaragoza, 1907.

— 187 —






ABREVIATURAS BIBLIOGRAFICAS

CAT. 1892. Catdlogo de la Exposicion Nacional de Industrias Artisticas
e Internacional de Reproducciones. Barcelona, 1892. Ayuntamiento Cons-
titucional de Barcelona.

CAT. Il EXPOSICION. Catilogo de la Segunda Exposicion General de
Bellas Artes. Barcelona, 1894. Ayuntamiento Constitucional de Barce-
lona.

CAT. Il EXPOSICION. Catalogo llustrado de la Tercera Exposicién de
Bellas Artes e Industrias Artisticas. Barcelona, 1896. Ayuntamiento Cons-
titucional de Barcelona.

CAT. IV EXPOSICION. IV Exposicion de Bellas Artes e Industrias Artis-
ticas. Catalogo ilustrado. Barcelona, 1898. Ayuntamiento de Barcelona.

MASRIERA, Arturo (1903): La orfebreria moderna en Catalufia. <Mercurio».
Revista Comercial Ibero-Americana. Barcelona. Afo lll, 1903. Tomo I,
paginas 161-163.

MIQUEL Y PLANAS, R. (1903): El elemento religioso en los exlibris. <Revis-
ta Ibérica de Exlibris=. Vol. |, 1903, pags. 53-56.

PEL & PLOMA (1903): Pel & Ploma. Periodic mensual. Publicat per Ramén
Casas & Miquel Utrillo. Barcelona, any 1V, 1903.

RIQUER, A. de (1903): Exlibris 1903. Barcelona, 1903.

REV. IBER. de EXL.: «Revista Ibérica de Exlibris=, seguida del <Inventario
de Exlibris Ibéricos». Barcelona. Vol. I, 1903; vol. ll, 1904; vol. llI, 1905;
vol. IV, 1906.

— 189 —



MIQUEL Y PLANAS, R. (1904): Els exlibris infantivols. <Revista |bérica de
Exlibris. Vol. Il, 1904, pags. 29-34.

CAT. V EXPOSICION. V Exposicion Internacional de Bellas Artes e In-
dustrias Artisticas. Catdlogo ilustrado. Barcelona, 1907. Ayuntamiento de
Barcelona.

CAT. 1910. Exposicién de Retratos y Dibujos Antiguos y Modernos. Cata-
logo ilustrado. Barcelona, 1910. Ayuntamiento de Barcelona.

CAT. VI EXPOSICION. VI Exposicién Internacional de Arte. Catalogo ilus-
trado. Barcelona, 1911. Ayuntamiento de Barcelona.

Materiales y Documentos de Arte Espaiiol. Publicados bajo la direccion
- artistica de Mira Le Roy (M. Parera). Barcelona. Libr. Parera, 1901-14,
10 vols.

FRANCES, José: <El Afio Artistico 1915. Editorial Mundo Latino. Madrid,
1916.

LA REVISTA (1917): L'obra d’lsidre Nonell. Proleg d’Eugeni d'Ors. Bio-
grafia de Alexandre Plana. Estudis de Francesc Pujols, Ramon Raventds,
Raimon Caselias, Francesc Vayreda, Joan Sacs, Joaquim Folch i Torres
i Roma Jori. Publicacions de <La Revista». Barcelona, 1917.

LAGO, Silvio (1917) (José Francés): Manuel Lépez de Ayala. <La Esfera».
Madrid, ano 1V, 1917, nim. 162, s. p.

CAT. 1918. Exposicié d’ Art. Cataleg |l-lustrat. Barcelona, 1918. Ajuntament
de Barcelona.

CAT. 1918. <«Seccié del Foment de les Arts Decoratives». Exposicié d'Art.
Seccié del Foment de les Arts Decoratives. Barcelona, 1918. Ajuntament
de Barcelona. Cataleg ll-lustrat.

CAT. 1919. Exposicié d’Art. Barcelona, 1919. Ajuntament de Barcelona.
Cataleg-ll-lustrat.

FRANCES, José (1919): Los bordados de Femanda Morenes. <El Afio Ar-
tistico, 1919». Madrid. Editorial Mundo Latino, 1920, pags. 238-241.

CAT. 1921. Exposicio d'Art. Barcelona, 1921. Junta Municipal d’Exposicions
de Barcelona. Cataleg ll-lustrat.

— 100 —



LLORENS | ARTIGAS, Josep (1924): Aptitud i Mestratge. Pau Gargallo. «<Ga-
seta de les Artss. Barcelona. Vol. |, 1924, nim. 12, pags. 1-2.

CAT. 1925. Catalogo del Museo de Bellas Artes (Arte Contemporaneo).
Barcelona. Junta de Museos de Barcelona, 1925.

TORRES GARCIA, Rafols (1926). RAFOLS, Josep-F.: Torres Garcia. Barce-
lona. Edicions Quatre Coses, 1926.

RAFOLS, Josep-F. (1928): Antonio Gaudi. Barcelona. Ed. Canosa, 1928.

1839-1929. Masriera y Carreras. Barcelona. (Catélogo editado por la Joyeria
Masriera y Carreras de obras realizadas durante sus noventa afos.)

BENET, Rafael (1932): Antoni Serra. Butlleti dels Museus d'Art de Barcelo-
na. Junta de Museus. Barcelona, vol. I, 1932, pags. 220-223.

MIRO, J. (1932): Donatiu d'una obra de Joan Brull al Museu. Butlleti dels
Museus d'Art de Barcelona. Junta de Museus de Barcelona, vol. |l, 1932,

péginas 76-78.

CAPDEVILA, Carles (1933): L'obra del pintor Clapés al Museu. Butlleti dels
Museus d'Art de Barcelona. Junta de Museus, vol. lil, 1933, pags. 80-85.

GIFREDA, Marius (1933-34): Pau Gargallo. «<Art», Junta Municipal d’Exposi-
cions d’Art. Barcelona, vol. |, 1933-34, octubre-juliol, pags. 168-171, ilustr.

CAPDEVILA, Carles (1934): L'obra artistica de Josep Llimona. Butileti dels
Museus d'Art de Barcelona. Junta de Museus, vol. IV, 1934, pags: 130-132.

BENET, Rafael (1934): Notes biografiques sobre Josep Llimona. Butlleti dels
Museus d'Art de Barcelona. Junta de Museus, vol. 1V, 1934, pags. 100-136.

MERLI, Joan (1934-35): Pau Gargallo. «Art», Junta Municipal d'Exposicions
d'Art. Barcelona, vol. Il, 1934-35, octubre-juliol, pags. 118-120, ilustr.

BENET, Rafael (1935): Pau Gargallo i Catalan (1881-1934). Butlleti dels Mu-
seus d'Art de Barcelona. Junta de Museus. Barcelona, vol. V, 1935,

paginas 119-127.

RODRIGUEZ CODOLA, M. (1936): Miguel Blay. Butlleti dels Museus d'Art
de Barcelona. Junta de Museus, vol. VI, 1936, pags. 81-88.

TORRES GARCIA, Joaquin: Historia de mi vida. Montevideo, 1939.
— 191 —



CAT. 1942. Catalogo de Pintura y Dibujo del «Cau Ferrat» (Fundacion Ru-
sunol). Sitges. Diputaciéon Provincial de Barcelona. Publicaciones de fa
Junta de Museos de Barcelona, 1942,

BOHIGAS TARRAGO, Pedro: Apuntes para la Historia de las Exposiciones
Oficiales de Arte de Barcelona. Anales y Boletin de los Museos de Arte
de Barcelona. Arte Moderno, vol. lil, 1945, pags. 259-300.

SCHAEFER, Claude (1945): Joaquin Torres Garcia. Buenos Aires. Ed. Po-
seidon, 1945.

POMPEY, Francisco (1946): Museo Nacional de Arte Moderno. Guia gra-
fica y espiritual. Madrid. Ediciones Afrodisio Aguado, S. A., 1946.

BENET, Rafael (1947): Isidro Nonell y su época. Barcelona. Editorial Ibe-
ria, S. A., 1947.

BENET, Rafael (1947): Notas. (Notas biograficas con motivo de la Exposi-
cion homenaje al pintor y ceramista A. Serra, 1869-1932.) Barcelona.
Fomento de las Artes Decorativas, 1947.

BERYES, Ignacio de (1947): Ignacio Zuloaga o una manera de ver a Espafia.
Barcelona. Editorial Iberia, S. A., 1947.

MERLI, Joan (1948): Picasso. Buenos Aires. Editorial Poseidon, 1948.

PANTORBA, Bernardino de (José Lopez Jiménez): Historia y critica de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes celebradas en Espafia. Madrid.

Alcor, 1948.

RAFOLS: Modernismo. RAFOLS, 1.-F.: Modernismo y modernistas. Barce-
lona. Ediciones Destino, S. L., 1949.

LAFUENTE FERRARI, Enrique (1950: La vida y el arte de Ignacio Zuloaga.
San Sebastian. Editora Internacional, 1950.

RUSINOL, Maria (1950): Santiago Rusifiol vist per la seva filla. Barcelona.
Ed. Aedos, 1950 (segunda edicion, 1955).

CIRICI PELLICER, Alexandre (1950): Picasso avant Picasso. Genéve. Edi-
tions Pierre Gailler, 1950.

CIRICI PELLICER, Alexandre: El arte modernista catalén. Barcelona. Ayma,
Editor, 1951.

— 192 —



PANTORBA, Bernardino de (1953) (José Lopez Jiménez): La vida y la obra
de Joaquin Sorolla. Madrid. Editorial Mayfé, 1953.

RAFOLS, J.-F.: Diccionario Biografico de Artistas de Cataluiia, Barcelona.
Editorial Milla, vols. | (1951), 1l (1953) y lll (1954).

CAT. 1954. Homenaje a H. Anglada Camarasa. Exposicion Nacional de

Il-3ellas Artes. Madrid, 1954. Direccion General de Bellas Artes. Cata-
0go.

CAT. APELES MESTRES (1954): Centenario del nacimiento de Apeles Mes-

tres. Barcelona, 1954. Ayuntamiento de Barcelona. Catédlogo de la Expo-
sicion.

ESTEVE BOTEY, Francisco (1955): Eulogio Varela Sartorio. Asociacion de
Exlibristas de Barcelona. «Circular nam. 10, 1955, pags. 156-158.

SCHWENCKE, Johan (1955): Het Exlibris in Spanje & Portugal. Amster-
dam & Antwerpen, Wereld-Bibliotheek, 1955.

BENEZIT, E. (1956): Dictionnaire critique et documentaire des peintres,
sculpteurs, dessinateurs, et graveurs de tous les temps et de tous les

pays par un groupe de spécialistes frangais et étrangers. Tome 6°. Paris.
Libraire Griind, 1956.

PUENTE, Joaquin de la: Un siglo de arte espaiiol (1856-1956). Exposicion
conmemorativa del primer centenario de las Nacionales de Bellas Artes.

Madrid. Ministerio de Educacion Nacional, Direccion General de Bellas
Artes, 1956. Catalogo.

CASTILLO, Alberto del (1958): Ramdn Casas y su época. Exposicion Ramon
Casas conmemorativa del XXV aniversario de la muerte del artista. Bar-
celona, 1958. Junta de Museos de Barcelona. Catélogo.

CAT. ESPONA 1958. Legado Espona, Catalogo-guia. Barcelona, 1958. Jun-
ta de Museos de Barcelona.

RENART, Joaquin (1958): El Exlibris en Espafa. Asociacion de Exlibristas de
Barcelona, «Circular» nams. 14-15, 1958, pags. 124-167

CAT. EXP. 1959. Exposicion Juan Brull, 1863-1912. 24 de enero al 5 de fe-
brero de 1959. Barcelona. Sala Parés. Catalogo.

— 193 —



Catalogue international exhibition of modern jewellery 1890-1961. October-
December 1961, London. The Worshipful Company of Goldsmiths Wes-
terham Press, Ken. Dos vols. Texto y laminas.

BLUNT, Anthony, and POOL, Phoebe (1962): Picasso: The formative Years.
Londres. Studio Books, 1962.

BOHIGAS GUARDIOLA, Oriol: Vida y obra de un arquitecto modernista.
«Cuadernos de Arquitectura=. Barcelona, 1963, nums. 52-53, pags. 67-89.

NONELL, Carolina (1963): Isidro Nonell, su vida y su obra. Madrid. Editorial
Dossat, 1963.

CAT. SOROLLA 1963. | centenario del nacimiento de Sorolla. Madrid. Mi-
nisterio de Educacion Nacional. Direcciéon General de Bellas Artes, 1963.
Catélogo de la Exposicion.

PANTORBA, Bernardino de (1963) (José Lopez Jiménez): Joaquin Sorolla.
| centenario del nacimiento de Sorolla. Madrid. Ministerio de Educacion
Nacional. Direccion General de Bellas Artes, 1963.

CAT. MODERNISMO 1964. Exposicion de Artes Suntuarias del Moder-
nismo Barcelonés. Barcelona, 1964. Ayuntamiento de Barcelona, Museos
de Arte. Catalogo.

CAT. RENART 1965. Exposicion Renart. Barcelona, 1965. Ayuntamiento
de Barcelona. Museos de Arte. Catélogo.

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO, 1965. Museo de Arte Contempo-
raneo. Guias de los Museos de Espana, Xlil. Madrid. Ministerio de Edu-
cacion Nacional. Publicaciones de la Direccion General de Bellas Artes,
1965.

DAIX, Pierre, et BOUDAILLE, Georges: Picasso. 1900-1906. Neuchatel (Sui-
za). Editions Ides et Calendes, 1966 (edicion espaiiola, 1967).

MONEDERO PUIG, Manuela: José Llimona, escultor. Madrid. Editora Na-
cional, 1966.

PALAU | FABRE, Josep (1966): Picasso a Catalunya. Barcelona. Edicions
Poligrafa, 1966.

— 194 —



PAYRO, lulio E. (1966): Joaquin Torres Garcia. Monografia y panorama cul-
tural. Buenos Aires. Ed. Codex, 1966.

CAT. OSTENDE, 1967: Europa 1900. Exposition du 3 Juin au 30 Septembre,
1967. Ostende. Musée des Beaux-Arts. Bruxelles, Editions de la Con-
naissance, dos vols.

1900 a Barcelona. <Modernismes. Fotoscop. Text: A. Cirici Pellicer. Fotos:
Joaquim Gomis. Seleccid i seqiiencia: ). Prats Vallés. Barcelona. Edicions
Poligrafa, S. A., 1967.

PLANES, Ramodn (1968): El Modernismo, a Sitges. Premi Josep Yxart, 1968.
Barcelona. Editorial Selecta, 1969.

ZERVOS, Christian (1932-1968): Pablo Picasso. Paris. Editions Cahiers
d’Art, 1932-1962, vols., 1-XX.

JARDI, Enric (1969): Nonell. Barcelona. Edicions Poligrafa, S. A., 1969.
(Vid en Arquitectura la bibliografia propia de dicha Seccion.)

RUSINOL, Santiago (1897): Oracions. Decorades amb dibuixos de Miquel
Utrillo i masica d'Enric Morera. Barcelona. Tip. L'Aveng, 1897.

LLANO GOROSTIZA, Manuel (1966): Pintura vasca. Bilbao. Artes Graficas
Grijelmo, S. A, 1966.

— 185 —






==












I e L aat A S o ]













10

11




1—12













1—18















11—6



i1—10







144



11—13

2
o



ity 7t R

14

11—18




17



T R

o EE

—21



O s

0 -

11—25



11—26



1—27

AMERICANA




33

)







[1—36

11—35




Hi—5

[—1

[—2

EX LBRIS

JAVIAE 44
ILONGVERAS
BADIA &&4¢ 1




AdRiUER-

1—6

111—8

1n—7




n—11 i—10

111—9




1n—-12

1—=13






TRIDONEdE de 1904 - 1805

Compaiifa de
Opera Italiana

Febreto do tQ08

BRARCELONA

e

-

fiambres, Yinos, [icores T)ais y extranjeros

gnlg‘u casaen lus Pajaras y Fismbres do Madrid

S. Pablo, 12~ “Las Filipinas“

de "AGUSTIN RIU

IV—6

~ OT0f0 E INUIERNO:

1307 & 1908

e




| Cerveseria-Cafe- Restaurant
(QUATRE GATSg ‘“
5 5o BARCELONA




{ANIS1:MONO




v-rﬂn.m
sty

'Ptljmt e |

8 n,‘; {0 &

« VARCENT D [NDY |

Wy sk alapnigalades

PUBLICACIO MENSUAL
ARTICLES,
SE SuUsC

VISTES,
DIBUIXOS.
PRINCIP

DACCIO: 96,

C LA,

INTERIOR

BARC

AM RE-»
POESIES 1
RIU EN LES
ALS LLIBRERIES. RE~
PASSEIG DE
ELONA

G R A




« -

..' , ‘
f ‘ﬂv.l..lh.u_\vx‘
e

4 L ~ 2 e ™y e | g
i 4 L . SO,




! -

: g - G e\

- 3

by 30 : A8
( |
y
; -
/4
i WX e

e . HT_\HG A
€ Y SOTQI‘O__g

NN

B PrrA SRl
ESTEVA

Y
PORTABLLILE

BOQUERIA 33”35
=CIEGOS DE LAz|
BOQUERIAz2 = .:.

W SARCELoN)







REGATAY INERNACIONAIES

V—11



v—14




V—10






V—1i5




V—16




l

ISTICO

N
;_...ll.h
m__ﬁn.ﬁ

v
MME“

s S T [P

T
(@ o
=
&
£
<
0%
-




LAIEGRY
= QUEs~
' PASDA
-y -

V—18




SANTIAGC RUSINOL

Y iy Sl NN R
Y — e — sl ; :: > _wf :“: £ 3 \"’é_\ . . . ¥
= > T TS T =
- ._" r .»{.‘ - - -
- s A \
.  —
|
|
B
A / .




-
:
i
;
{
£
4

L
Py

Somb o v ol
R S e 5.




VIi—1

Vi—2




™
d
>

Vi—5






VI—7

VI—8




Vi—10

Vi—9



VI—1i3

&

'y










Vi—20
VI—19

Vi—18




Vil—1

Vil—2—3



VIi—5

: !': ;‘,c

Vil—6




L 3s ;
htde

: ,li}i;.‘i'
1 t'ci'&zvi‘
2Ey 2t Loy
2
4 ‘ t'u"r'ul?a

“avaY
N A

YA

SAavaa

LN LS

VII—7



Vil—27



o
™
1
S

VII—31







VII—32




VII—33
Detalle







VIl—32






S A A
'] H» |

=
143

VI35




VII—36—39




VII—40—43







Vil—54

VIi—56

VIi—55




VII—57






1
i
o
)
il
>







0
1
<
©
1
>




VII—70



N
~
il
>

™
~
il
>



VIl—74




VII—75

VII—76




VII—78




VII—81




1



VIl—84—85




VIl—86—91




VIl—92




VII—94—95










o i

VIiI—101

V11—98—99

JENTT .F_ 1

I a1 S

g, QAL 1 ﬂ.ﬁ!l

T

VII—100




VII—109

U RN
e
s

Vil—110




Vii—111










ji;w«. »u.w_.ﬂ..»lxu.ww.h\\ \
.\2\.\ 7

e

©
2
£
il
>




i

..
v
4

& |
e

Eowak
e
LM

‘=
.

5
]

P —
R BT S
B N &)
o sopwmp G| W) ]
2 [ Wi | g kij:-\x L W
we Ny o 1}3%1
- . lard Sy e N e W AR
TR L 2th iy
L 'i‘:.":""" Pl

nE g

g W T ¥
LTS e ¥ e
L AT




| FELT LY
gt AL L TR

PravessmE

Vil—3




Vili—4




VIii—1






Viil—8

Vii—9

13



VIII—11—19




O

Vilil—14—15



Vili—20



VII—22 VIII—23




Vill—29

VIll—28
Vill—26




ange oIS

R & A g =

Q
®
1
>




VI—31

Viil—32







VIII—34




i@

i

VIII—35




Vill—37



©
™
1
S

VIiiiI—38



N°I7:5P.

NEIF=1LR

Vill—38



®
L4
e =
» .
3
®
-
2
*
*
K
.
.
o
k3
®
&

VIIi—38

VII1—38




©
re)
1
S

0
T
d
S



Viil—b54




VIII—-57



X

" VII[—57 detalle

N

Vill—59

Vill—58




IX—2

IX—2

IX—2

IX—2




IX—2

IX—2

IX—2

B b o o] =

IX—2



IX—3

IX—6—8—10




IX—5—12



IX—52

IX—48

IX—7—9—11







4
)



IX—50

IX—59

IX—54




IX—67

IX—66

IX—55




IX—75

©
0
x

IX—77

IX—71
















17






17

X—13—14




X—15

X—16



X—18



X—19

X—20



X—21—-22



Xl—1



Xl—2

18



Xl1—1










Xl—13



©
1
x

XIl—15 I







Xl1—18






XIlI.

TEMPLO EXPIATORIO DE LA SAGRADA FAMILIA.—BARCELONA



Xl1—19

19









&
5

x
£

Hy

Xi—27




XI11—38






XI1—61




o
©
Al
<

o~
©
1
X







©
©
i
X




X11—68

X11—68

X11—69

X11—67







2]
o

Xll—




X11—69



X11—69



o
©
1
<

Xl1—72




Xll—-75

21






Xl1—75



XI1—77




XI1—80



X11—81




























































INDICE GENERAL

Pags
Agradecimientos ... ... cc. cov oo cer eer eee e een e ees eee e e 3
Prélogo, por Juan Ainaud de Lasarte ... ... ... ... ev ver cee ene ene 7
Modernismo y Pintura y Escultura, por Joaquin de la Puente ... 13

A través de los objetos modernistas, por Alexandre Cirici Pellicer. 27

Modernismo arquitecténico, por Juan Bassegoda Nonell ... ... 31
CATALOGO

Seccion L. PINTURA ... ... ot s et cee e eet e e o 45

Il. DIBUIO ... e ot eer e een et eee eee e e 57

lll. EX LIBRIS ... .. oot cer et eer e e e e 73

IV. IMPRESOS ... ... ot et e vt e e e e e 79

V. CARTELES ... i coi ottt cir e e eer e eee e 81

VI, ESCULTURA ... ... it cer cer er ver eee eee e 87

VIl. MOBILIARIO Y MARQUETERIA ... ... ... ... ... 97

VIIl.  MOSAICOS, PORCELANA Y CERAMICA ... ... 113

IX. JOYERIA Y ORFEBRERIA ... ... ... .o oww 123
X. METALES ... ... i oo vie er et v eee wee w133
X VARIOS ... i v vt s e e e vee eee e e 137

XIl. ARQUITECTURA ... ... coi cei vee vt ver e e 14
Bibliografia sobre arquitectura modernista ... ... ... ... 151
Biografias de arquitectos modernistas ... ... ... <. ... 153

ABREVIATURAS BIBLIOGRAFICAS ... ... ... o oo e 189






INDICE ONOMASTICO

A

ABRIL GUAYABENS, Juan: 39, 157.

ACADEMIA ARTISTICA LLIURE: 62.

ACADEMIA ESPAROLA DE BEL LAS AR-
TES: 23.

ACADEMIA GERREX: 47, 51, 54.

ACADEMIA GRANADOS: 79.

ACADEMIA MIRABENT: 62.

ADARO, Eduardo: 148, 157.

ADER: 15.

AGUPLO, Mariano: 172.

ARMAND DE LASARTE, Juan: 11.

ALBAREDA PETIT, Leandro: 153.

ALBIRANA CORRALE, Francisco: 153.

ALCALDE DE SITGES: 6.

ALFONSO XiIlI: 47.

ALSINA ARUS, Juan: 153.

ALVAREZ GOMEZ, Anibal: 6.

AMARGOS SAMARANCH, losé: 154.

AMIGO BARRIGA, Juan: 37, 154.

AMIGOS DE GAUDI: 3, 8.

AMIGOS DE LOS MUSEOS: 50.

ANGLADA CAMARASA, Hermenegildo: 22, 25,
45, 55.

ARBOS TREMENTI, Fernando: 154.

ARCHIDUQUE FRANCISCO FERNANDO: 15.

«ARCHIVOS DE LA ESCUELA-: 167.

«<ARCHIVO HISTORICO MUNICIPAL»>: 167.

ARIBAU: 187.

ARMAS, Laureano de: 155.

ARNAU, Eusebio: 7, 20, 87, 88, 92, 143,

<ARTE JOVEN,: 50.

<ARTES GRAFICAS»: 75.

ARTIGAS ALBERTI, Vicente: 148, 155.

ARROYO VELASCO, Laureano: 155.

ASOCIACION DE ARTISTAS VASCOS: 54.

ASOCIACION DEL FOMENTO DE BELLAS
ARTES: 51.

«ASSOCAO INDUSTRIAL PORTUENSE»: 130.

ATCHE, Rafael: 20, 94.

AUDET PUIG, Andrés: 37, 155.

AYUNTAMIENTO DE GRACIA: 159.

AYUNTAMIENTO DE SANTS: 146.

AYUSO: 36, 38, 39.

AZEMAR PONT, José: 155.

BADIA, Fundicién: 170.

BAGUES, Amadeo: 3.

BAIXAS, Academia: 94.

BAIXERAS, Dionisio: 24.

BALCELLS: 35, 37, 156.

BALDRICH Y BARBIER: 3, 49.

BANCO HISPANO AMERICANO, Madrid: 148.
BANCO HISPANO COLONIAL: 145, 158.
BARBETA ANTONES, Juan: 8, 41.
BARBEY: 98.

BARCELLS: 3.

BARTOLOME: 94.

BARRAL HERMANOS: 82, 84.
BASSEGODA AMIGO, Buenaventura: 145.



BASSEGODA AMIGO, Joaquin: 33, 35, 37, 145,
158.
BASSEGODA MATEU, Pedro: 158.
BASSEGODA NONELL, Juan: 8, 41,
BATLLE Y RIBAS, Ramoén: 120.
BAUHAUS: 28.
BEARDSLEY, Aubrey: 17, 24.
BELLIDO GONZALEZ, Luis: 158.
«BELLUGET>: 124,
BENEDITO: 45, 55.
BENLLIURE GIL, José: 46.
BENLLIURE GIL, Juan Antonio: 46.
BENLLIURE, Marlano: 20, 94.
BERENGUER MESTRES, Francisco: 37, 145,
158.
BERGA Y BOIX, José: 89.
BERINI, José Maria: 3.
BERNARDINO, 36.
‘BERYES: 55.
BESCANSA CASARES, Leonclo: 147, 159.
BJORSON: 18.
«BLANCO Y NEGROs: 5, 8, 9, 25, 67, 68, 69,
70, 1, 76.
BLAUE REITER, Der: 16.
BLAY, Miguel: 20, 89.
BLUNT AND POOL: 50.
BORABELLA, Familia: 168.
BOCKLIN: 21, 23.
BODEGAS GOELL: 145, 158.
BOHIGAS TARRAGO, P.: 31, 36, 49, 52, 54, 55.
BONA, Eusebio: 36, 38.
BONNAT, Le6n: 53.
BONNIN MARTI, Luis: 25, 57.
BORDAS SALELLAS, Juan: 148, 159.
BORRAS GUALIS: 9.
BORRELL, Pedro: 82.
BORROMINI: 9, 32.
BOSCH, Vicente: 81.
BOSCH ALSINA: 75.
«BUEN COMBATE>: 65.
BUIGAS MONNAVA, Cayetano: 160.
BURES, Casa: 98.
BUSQUET JANE, Juan: 108, 114.

BRU, Luis: 99.

BRUAN, Aristide: 16.

BRUCKE, Die: 15, 16.

BRULL VIROLES, Juan: 25, 46.
BAYO FONT, Jaime: 36, 37, 158, 170.

Cc

CABA, Antonio: 61, 62.
CABEZAS, Antonio: 169.
CABILDO CATEDRAL DE LUGO: 5.
CAMARA DE COMERCIO, Melilla: 147.
CAMBO, Francisco: 75.
CAMIN-MONTEYS, Familia: 127.
CAMIN DE YARZA, Maria Teresa: 6.
CAMPENY, José: 90.
CAMPINS, Fundicién: 80, 134.
CANALEJAS: 15.
CANALETA CUADRAS, lJosé: 3, 36, 37, 160,
170.
CAPDEVILA: 49.
CANALS, Ricardo: 25, 57, 62, 65, 68.
CANOJA: 37.
CANOVAS: 15.
CAPILLA DE LA BARONESA DE ALMENARA:
159.
CAPILLA DE SAN MIGUEL DE LA ROQUE-
TA: 147.
CAPPIELLO: 24.
CARBONELL, Pablo: 94.
CARNER, José: 83.
CARNOT: 15.
CARRASCO, lJests: 148.
CARRE, Manuel: 168.
CARRERAS (Masriera y): 134.
CARRERAS, Francisco de A.: 131.
CARRERAS ARAGO, Cayetano: 130.
CARRERAS ARAGO, Luis: 130.
CARRERAS DURAN, Francisco de A.: 130.
CARRERAS FARRE, Juan: 113, 116.
CARRERAS Y MATAS, Francisco: 130.
CARRERAS NPLLA, Joaquin: 3, 123, 130, 131.



CARRIERE: 24, 48.

CASA ALAMEDA RECALDE, Bilbao: 148.

CASA AMATLLER: 87, 88, 97, 98, 121, 144,
180,

CASA ARUNU: 98, 148, 160.

CASA BATLLE MARCH: 172,

CASA BATLLO: 142, 146, 170.

CASA BAUNIER: 158.

CASA BERENGUER: 158.

CASA BING: 51.

CASA BOFARULL: 173.

CASA CALVET: 142.

CASA CODINA: 173,

CASA COMALAT: 146, 186.

CASA FELIU: 148.

CASA FUSTER: 144,

CASA GAR!: 180.

CASA GAUDI: 159.

CASA GIRAL: 148.

CASA GISBERT: 145.

CASA GOLFERICAS: 183.

CASA GOELL: 159.

CASA IBARS: 107.

CASA JUNCOSA: 174.

CASA LABOURDETTE: 148.

CASA LLORENS: 174,

CASA LLEO: 87, 98, 99, 100, 102, 106, 113,
135, 144,

CASA MACAYA: 145, 180.

CASA MAMGRANE: 174,

CASA DE LA MARQUESA DE CRUILLES:
145, 181.

CASA MARTI <ELS QUATRE GATS.: 144, 180.

CASA MATEU: 159.

CASA MESTRES: 173.

CASA MILA: 143, 170.

CASA MOLINA: 172.

CASA MOLINS: 174,

CASA MUNTADAS: 180.

CASA NAVAS DE REUS: 98, 99, 101.

CASA NEGRE: 173.

CASA OLLER: 98.

CASA PAR DE MESA: 9.

CASA PARERA: 120.

CASA PEIXE: 159.

CASA PLADELLORENS: 98, 100.

CASA PUIOL Y BAUCIS: 121.

CASA REY, La Coruiia: 147.

CASA REY, Palma de Mallorca: 147.

CASA SERRA: 145, 181.

CASA SOLEI: 138.

CASA TERRADAS: 145, 180, 181.

CASA THOMAS: 144.

CASA TORTOSA: 146.

CASA TRINXET: 98, 145, 181.

CASA VICENS: 8, 141.

CASADEMUNT, lJosé: 33.

CASAGEMAS: 25, 50.

CASANELLES, Enrique: 170.

CASANOVAS, Enrique: 116, 119, 120.

CASAS ‘CARBO, Ramén: 20, 21, 22, 24, 25, 51,
53, 54, 58, 80, 81.

CASAS ROCAMORA: 158.

CASCANTE, Cristébal: 167, 168.

CASELLAS: 66.

CASTELAR: 23.

CASTELLDOSRIUS, Marqués de: 169.

CASINO DE BERMEO: 54.

CASSDO Y MOREU: 110.

CATA, 37.

«CATALUNYA ASRTISTICA»: 50.

CATEDRA GAUDI: 67.

CATEDRAL DE LUGO: 133.

CATOIRA, Ricardo: 5.

«CAU FERRAT.: 182.

CENDOYA: 37.

CERVECERIA DEL CAU FERRAT: 53.

CIDON, Francisco de: 82.

CINNAMOND PLANAS: 3, 64.

CIRCULO ARTISTICO: 62.

CIRICI PELLICER, Alexandre: 8, 10, 11, 18, 19,
20, 21, 30, 31, 49, 50, 52, 53, 100, 118, 119.

CLAPES PUIG, Alejo: 48, 107.

CLARASSO, Enrique: 20, 47, 51.

CLAVE: 187.

CLIMENT, Antonlo: 3.



CLIMENT, Vicente: 3.

COLEGIO CAPUCHINO: 146.

COLEGIO CONDAL: 158.

COLEGIO TERESIANO: 142.

COLONIA GUELL: 143, 158, 159.

COLOM, luan: 63.

COLOMER: 37.

COLL: 114,

OOLLIM, Rafael: 46.

COLLINS, George R.: 6.

COMA-CROS: 138.

COMISARIA EXPOSICIONES DIREOCION GE-
NERAL DE BELLAS ARTES: 8.

CONILL MONTUBBIO, Buenaventura: 160.

CONSTANT, Benjamin: 45.

CORBERO, D.: 124.

COROLEY, Wifredo: 75.

COROMINAS PRATS, Domingo: 73.

COULLAUT VALERA, Lorenzo: 58.

COURBET, 17.

CULELL, Margarita: 134.

CULELL AZNAR, Mateo: 114, 120, 132

CUNILL, J).: 79.

CH

CHALET FERNANDO BAUER: 158.
CHAMOSO, Manuel: 5.

CHAPU, Henri: 89.

<CHAT NOIRs: 47, 51.
CHAVANNES, Puvis de: 24.
CHERET: 13, 24.

CHICHARRO, Eduardo: 25.

D

DALMAU JAMBRU, Antonio: 74.
DARAER: 37.

DARDER MARSA, Antonio: 149, 160.
DARIO, Rubén: 14.

DEBUSSY: 15.

DIAZ, Porfirio: 10.

DIAZ PLAJA, Guillermo: 3.

DIAZ DE QUIJANO, Méximo: 168.

DIEZ DEL CORRAL, Luis: 5.

D'INDY, Vincent: 81.

DIPUTACION PROVINCIAL DE BARCELONA:
65, 115, 181, 183.

DIRECCION GENERAL DE ARQUITECTURA: 7.

DOMENECH ESTAPA, José: 34, 35, 37, 161.

DOMENECH ESTAPE: 184.

DOMENECH MANSANA, José: 162,

DOMENECH Y MONTANER, Luis: 8, 10, 33,
34, 35, 36, 27, 87, 92, 98, 102, 143, 147, 162,
172, 186.

DOMINGUEZ, Manuel: 49.

DONGEN, Van: 68.

D’'ORS, Eugenio: 10, 36.

DOSTOIEWSKI: 18.

DUNYACH: 87.

DURAN: 38.

DURAND, ‘Corolus: 47.

DURERO: 36.

DURRIO, Francisco: 9, 122, 135.

DYLAN, Bob: 19.

E

EDIFICIO DE LA RECONQUISTA, Melilla: 147.

EDITORIAL ESPASA: 53.

EDITORIAL MONTANER Y SIMON: 162.

EDITORIAL SALVAT: 185.

EINSTEIN: 15.

«EL ARLEQUIN-: 167.

«EL CORREO CATALAN-: 60.

«EL GLOBO-: 61.

«ELS QUATRE GATS-: 47, 50, 51, 53, 57.

EMPERATRIZ ISABEL DE AUSTRIA: 15.

ESCALER, Lamberto: 20, 90, 91, 111.

ESCALER, Mercedes: 3, 91.

ESCOFET TEJERA Y CIA.: 85.

ESCUELA DE ARQUITECTURA, Barcelona: 8,
158, 167.



ESCUELA DE ARQUITECTURA, Medrid: 159.

ESCUELA DE ARTESANOS, Valencia: 52.

ESCUELA DE BELLAS ARTES, Barcelona: 48,
50, 58, 59, 62.

ESCUELA DE BELLAS ARTES DE SAN FER-
NANDO, Madrid: 49, 50, 53.

ESCUELAS DE LA SAGRADA FAMILIA: 143.

ESCUELAS LABACA: 147.

ESPADA, José M=e: 3, 107, 134,

ESPONA, Sentiago: 52.

ESTACION DEL NORTE, Valencia, 146.

ESTEVA Y CIA.: 92.

ESTEVA Y PORTABELLA: 82.

«ESTILO»: 124,

F

FABRA Y COATS: 172.
FABREGAS, Franclsco: 93.
FABRES, Antonio: 10.

FABRICA CASARAMON: 145.
FALGUERA: 87.

FALGUERA SIVILLA, Antonio: 165.
FALQUES, Pedro: 37.

FALQUES URPI, Pedro: 164.
FELIU DE LEMUS, Manuel: 24.
FERNANDEZ, Andrés: 169.
FERNANDEZ DE LA TORRE (Hermanos): 39.
FERRANT, Alejandro: 76.

FERRER: 38.

FERRER BERGUA: 174.

FERRES PUIG: 36.

FIGUERAS, Jaime: 169.

FINCA MIRALLES: 142.
FLORENSA: 36, 38.

FOLGUERA: 38.

FOLGUERAS: 54.

FOLCH Y TORRES, José M.: 84.
FOMENTO DEL TRABAJO NACIONAL: 51.
FORD: 15.

«FORMA»: 47, 53,

FORTEZA, Guillermo: 47,

FORTUNY, Mariano: 93.

FOSSAS MARTINEZ, Julio Maria: 165.
FONT, Augusto: 33.

FONT CARRERAS, Augusto: 34.

FONT GUMA, José: 164.

FONT SAGUE, Norberto: 169.
FONTSERE MESTRES, José: 167.
FRANCES, Placido: 49.

FREUD: 28.

FUERTES DE VILLAVICENCIO, Fernando: 6.
FUXA, Menue): 93.

G

GALAN GONZALEZ CARVAIJAL, Julio: 147, 165.

GALERIA BERTHE WEIL: 50.

GALERIA LE BARC DE BOUTTEVILLE: 54, 62.

GALERIAS DALMAU: 63, 65.

GALERIAS LAYETANAS: 66.

GALERIAS VOLLARD: 62, 50.

GALLARD: 138.

GALLISSA SOQUE, Antonio Marla: 162, 165.

GARCIA, Julién: 9.

GARGALLO, Pablo: 20, 87, 92, 116.

GARNELO, José: 133.

GARNELO, Manuel: 133.

GARRIGA MIRO, Ramén: 6.

GARRIGA NOGUES: 87.

GARRUT, José M<e: 3, 131, 134.

GAUDI, Antonio: 7, 8, 9, 11, 13, 22, 29, 32, 33,
35, 36, 37, 39, 48, 65, 73, 90, 98, 110, 114,
141, 158, 166, 178, 183, 185.

GAUGUIN: 29, 62, 68.

GAYA NURO, J. A: 8.

GIBERT, Farmacia: 168.

GIL: 8.

GIL GUASCH, Miguel: 41.

GIL NEBOT, Leopoldo: 3.

GIRONI, Enrique: 168.

GOLLANT VALERA, Lorenzo: 68.

GOMEZ MILLAN: 39.

GONZALEZ, Anlbal: 38, 39, 171.



GONZALEZ, AMEZQUETA, Adolfo: 33. HOSPITAL GENERAL: 167.

GONZALEZ CEBRIAN, Juan: 5. HOSPITAL DE SAN PABLO: 144, 162.
GOSE, Xavier: 25, 58. HOTEL INTERNACIONAL: 162.
GOYA: 19.

GRAN HOTEL, Paima de Mallorca: 147.
GRANADOS, Enrique: 57, 79 185.

GRANELL: 10.

GRANELL, Jerénimo: 145, 171. IBSEN: 18.

GRANER, Luis: 24. IGLESIA DE LA MERCED: 158.

GRANERS NOGUER, Rosa: 41. INSTITUT CATALA DE LES ARTS DEL LLI-
GRASES, José: 30, 147, 171. BRE: 76.

GRAU Y CIA.: 85. INSTITUTO AMATLLER DE ARTE HISPANICO:
GUAL, Adria: 4, 6, 25, 59, 79, 82, 83. 4, 97, 121, 122, 139.

GUARDIA: 162. «INSULAs: 9.

GUARDIOLA NONET, José-Jorge: 59.
GUDIOL, José Maria: 4.

GUDIO, José: 46.

GOELL, Familia: 169.

GUILLERMO 1i: 15. <JOVENTUTs: 47, 50.

GUIMERA, Angel: 107, 113. JOYERIA ORIOL: 131.

GUIMARD, Bing-Héctor: 98. JUAN TORNE, Alberto: 172.

GUIMON, Pedro: 149, 171. JUARES: 15.

GUSTA, Jaime: 146, 172. JUIOL: 36, 37.
JUIOL GIBERT, José Maria: 60, 67, 109, 145,

149, 170, 172.
JULIA SERRAHIMA, Francisco: 149, 173.
H JUNOY MUNS, José Maria: 60.

JUNYENT, Olegario: 114.

HAUPTMANN: 18. JUYOL: 20, 87, 88.

HERNANDEZ ALVAREZ REYERO, Manuel: 147,

172.

HERVAS ARIZMEND!, Juan José: 172. K

<HISPANIAs: 49, 57.

HISPANIC SOCIETY: 52, 54. KARR, Carmen: 91.

HENRICH Y CIA.: 80, 81. KLIMT, Gustav: 13, 21, 23.

HIIOS DE FRANCISCO DE A CARRERAS:

130.
HIJOS DE 1. JEPUS: 80. L

HOFFMANN: 13.

HOMAR MEZQUIDA, Gaspar: 10, 20, 22, 98, <LA BARCELONA COMICAs: 65.
99, 100, 101, 102, 103, 113, 114, 135. «LA CAMPANA DE GRACIA>: 61.

HORTA: 13, 35. «LA NACION-=: 76.

HOSPITAL ESPAROL, Buenos Aires: 10. «LA NOVA REVISTA-: 60.



<«LA VANGUARDIA-: 47, 50, 52, 62, 65.
«L'ESQUELLA DE LA TORRATXA.: 61.
LAFUENTE FERRARI, Enrique: 9, 55.
LAGO, Silvio: 49.

LAMOLLA MORANTE, Francisco: 173.
LAMOUREUX: 79.

LANAJA: 3.

LASTERRA, Crisanto de: 5.

LAURENS, Jean-Paul: 45.

LOBRE, Maurice: 47.

LOOS, Adolf: 17.

LOPEZ, Antonio: 80.

LOPEZ, Inocencio: 61.

LOPEZ DE AYALA, Manuel: 8, 49.
LORENZ: 15.

LORENZALE, Claudio: 48, 61.

LONNIOR: 123
LOZOYA, Marqués de: 6.
LUMIERE: 15.

LL
LLANO, M.: 55.

LLAVERIAS, Juan: 83.
LLONGUERAS BADIA, Jaime: 73.
LLIMONA, losé: 20, 74, 93, 94.

M

MAC KINLEY: 15.

MAGDALENA TABUENCA, Ricardo: 10, 174.
MAETERLINCK: 85.

MAIJO, losé: 174.

MALINOWSKA: 55.

MALLARME: 15.

MANERO: 61.

MARACA: 173.

MARAC, Carrajerla: 3, 103, 110,
MARAGALL, Juan Antonio: 4, S2. 65
MARAGALL, Establecimientos: S6.
MARES, Faderico: 87.

MARCO, Santiago: 114,

MARCONI: 15.

MAREY: 15.

MARIANAO, Marqués de: 98.
MARINAS, Aniceto: 133.

MASIA FREIXA: 146.

MARTI ALSINA, Ramén: 24, 61, 93.
MARTI Y JULIA: 18.

MARTI MONZO, José: 76.

MARTIN FERNANDEZ DE LA TORRE, Mi-

guel, 164.
MARTINELL BRUNET, César: 4, 36, 174.
MARTINEZ ABADES: 54.
MARTINEZ ALTES: 62.
MARTINEZ DE UBAGO LIZARRAGA: 174.

MARTORELL, Jerénimo: 33, 36, 37, 38, 87, 115,

170, 175.
MARTORELL CODINA, José M.=: 4.
MARTORELL MONTELLS, Juan: 33, 168.
MARTORELL PUIG, Bernardino: 175.
MAS BORRELL, ignaclo: 175.
MASO VALENTI, Rafael: 36, 38, 149, 175.
MASRIERA, Maria de la Salud: 4, 127.
MASRIERA, Luis: 29, 49, 109, 123, 187.
MASRIERA Y CAMPINS: 4, 126, 133.

MASRIERA Y CARRERAS, S. A.: 123, 124, 125,

129, 131.
MASRIERA, Fundicién: 90, 134.
MASRIERA HERMANOS: 4, 123.
«MASRIERA E HIJOS»: 123.
MASRIERA Y VIDAL, José: 123.
MASSANA, 20.
MATAMALA FLOTATS, Juan: 4.
MATEU, Miguel: 4.
<MATI>: 60.
MAYOL: 37.
MEDINA VERA: 60, 69.
MEDRANO HUETO, Manuel: 176.
MENDEZ BRINGA, Narciso: 60, 69.
MENESES, 134.
MERCADILLO, Bllbao: 148.
MERCADO COLON, Valencia: 146.
MERCADO DE LA LIBERTAD: 158.
MERLI: 50.



MESTRES, Apeles: 60, 61, 62, 64, 80.
METROPOLITAN MUSEUM, Nueva York: 54.
MIGUEL ANGEL: 104.
MILA, Sres.: 49, 90.
MINKOWZKI: 15.
MIR, Joaquin: 25, 65, 92.
MOIX: 85.
MOLINA CASAMAIJO, Francisco Daniel: 32.
MONASTERIO DE POBLET: 167.
MONCUNILL PARELLADA, Luis: 146, 176.
MONGUIO SEGURA, Pablo: 39, 177.
MONIO, Enrique: 87.
MONTEYS, Mercedes de Camin, Vda. de: 4,
127.
MONSALVATIE, Joseph: 75.
MONTEYS, Antonia: 172.
MONTSERRAT: 3.
MORA BERENGUER, Francisco: 146, 177.
MORAGAS TORRES, Tomés: 51.
MOREAU, Gustave: 21, 23.
MORENES, Fernanda: 49.
MORERA, Enric: 85.
MORERA GATELL, Francisco: 177.
MORRIS, William: 17, 29.
«MOULIN DE LA GALETTE»: 47, 51.
MUCHA, Dolores: 13, 24, 63, 94.
MUGURUZA, Pedro: 38.
MULLER Y DE ABADAL, José Maria de: 4.
MUROZ, Pable G.: 77.

MUSEO DE ARTE ESCENICO, Barcelona: 4,

79, 107.

MUSEO DE ARTES DECORATIVAS: 120.

MUSEO DE BELLAS ARTES, Bilbao: 5, 122.

MUSEO DEL CAU FERRAT: 6, 46, 52, 64,
66, 67.

MUSEO ESPANOL DE ARTE CONTEMPORA-
NEO: 6, 7, 46, 48, 51, 55, 142, 143.

MUSEO GAUDI: 4, 107, 141, 142, 143, 145.

MUSEO DE INGENIEROS MILITARES, Madrid:
130.

MUSEO DEL LOUVRE: 63.

MUSEO DE LUXEMBURGO: 48.

MUSEO DE MARICt .. Sitges: 8, S3.

MUSEO DEL PRADO: 52, 54.

MUSEO ZULOAGA, Segovia: 122.

MUSEOS DE ARTE DE BARCELONA: 8, 41,
46, 48, 49, 52, 53, 57, 58, 61, 63, 64, 66,
102, 103, 104, 117, 118, 119, 121.

NADAL, A.: 85.

NAVARRO PEREZ, Félix: 177.

NEBOT, Francisco P.: 36.

NESTOR: 39.

NEUMANN, R.: 75.

NICOLAS II: 15.

NIETO NIETO, Enrique: 10, 36, 39, 146, 162,
170, 178.

NIETZSCHE: 18, 27.

NOBAS, Rosendo: 93.

NOGUES, Xavler: 92, 116.

NOLLA DE TRIADO, Maria Isabel: 76.

NONELL, Isidro: 8, 23, 25, 62, 63, 65, 68.

«NUEVO MUNDO:»: 76.

(o]

OBISPO DE LUGO: 5.
«OCTAVI DE ROMEU-: 11.
OLABARRIA, Miguel de: 178.
OLBRICH: 13, 35, 36.

OLIVA, Ed.: 79, 137.
OLIVERAS, Angel: 6.
OLIVERAS LOENSANA, Camilo: 178.
OLLER PADROL, Salvador: 179.
OPISSO, Ricardo: 25.

ORIOL BALLVE, Antonio: 131.
ORIOL BOHIGAS: 8.

ORIOL BUXO, Antonio: 131.
ORIOL, S. A. (Hijos de A): 131,
ORTOLA: 3.

OTERO, Jaime: 93.

OTERO, Juan: 94.



PACHER: 36.

PADRO, Tomas: 63,

PAGES, Salvador: 168.

PALACIO DE LA MUSICA CATALANA: 144,
162.

PALACIO GUELL: 141..

PALACIO LONGORIA: 147.

PALACIO MILA Y CAMPS: 48.

PALACIOS, Antonio: 38, 39, 179.

PALAU Y FABRE: 50.

PANTORBA: 45, 49, 51, 52, 53, 54, 55.

«PAPITUs: 63.

PANIAGUA: 3.

PARDO BAZAN, Emllia: 14.

PARERA DE PRATMARSO, Maria: 4.

PARES, Sala: 84, 86, 92.

PARQUE GUELL: 142, 143, 158.

PARTAGAS, Rosendo: 58, 63, 66, 82.

PASCO, José: 73, 137.

PASCUAL, Ivo: 73.

PASCUAL COLOMER, Miguel: 158.

PATRIMONIO NACIONAL: 6, 53.

PAUSAS COLL, Francisco: 50.

PAYRO: 66.

«PEL & PLOMA-: 47, 53, 57, 58.

PELLICER, José Luls: 58.

PERAL, lIsaac: 14.

PEREZ GALDOS: 14.

PEREZ SAMANILLO, Casa: 172.

PERICAS MORROS, José Maria: 36, 38, 149,
179.

PERIS FERRANDO, Manuel: 146, 179.

PEY FARRIOL, José: 63, 99, 102, 103, 104,
114, 116, 117, 118.

PICASSO LOPEZ, Maria: 50.

PICASSO, Pablo R.: 23, 50, 80.

PITXOT, Ramon: 25, 84.

PICHOT DEGAY, Maria: 84.

PIROZZINI: 95.

PITIGRILLI: 16.

PLA GALLARDO, Cecilio: 63, 68, 69,

PLANAS-RUSIROL: 65.

PLANES: 52, 53.

POLLES VIVO, Buenaventura, 180.

POMPEY: 55.

PONS, Heriberto: 87.

PORCIOLES, José M= de: 4.

PRATMARSO, Vda. de: 106, 129.

PROU, Pablo: 137.

PUENTE, Joaquin de la: 55.

PUIG Y CADAFELCH, losé: 7, 33, 34, 36, 37,
75, 87, 88, 97, 121, 135, 139, 144, 180.

PURTELLA, Pilar: 20.

Q

QUEROL, Agustin: 20, 94.

RAFAEL: 32.

RAFOLS, José F.: 8, 15, 31, 36, 49, 50, 52,
53, 66, 68.

RAFOLS, Vda. de I. F.: 4.

RAMON, Enriqueta: 4, 99, 100.

RASPALL MAYOL, Manuet Joaquin: 37, 181.

RASPUTIN: 15.

REAL CIRCULO ARTISTICO, Barcelona: 54,
120.

REGOYOS, Dario de: 82.

RENART SARCICH, Dionisio: 74, 94, 137, 138.

RENART, Joaquin: 119, 120, 127, 137, 138.

RENART, Valentina: 4, 94, 138.

RENART Y CIA.: 138.

RENOIR, 25.

RESTAURANTE DEL PARQUE: 162.

«REVISTA GRAFICA.: 76.

<REVISTA IBERICA DE EX LIBRIS»: 76.

REYNALS TOLEDO, Eduardo: 38, 47, 82.

REYNES FONT, Guillermo: 6, 20, 170, 182.

RIALP, £d.: 85.

RIBAS: 37.

RIBES MARCO, Demetrio: 146.



RIERA, Juen: 124.
RIERA DE MALLA: 167.
RIGAT, Luis: 61.
RILKE, Rainer Maria: 54.
RIQUER, Alejandro de: 24, 63, 64, 73, 74, 76,
85, 98, 107, 137.
ROCA ALEMANY, José: 75.
ROCA PINET, Juan: 182.
RODA PEREZ, Ana Maria: 41.
RODIN: 19, 20, 54.
RODRIGUEZ MOISES: 3.
ROGENT, Elias: 33, 37.
ROGENT PEDROSA. Francisco: 182.
ROMEU, Pere: 47, 51, 80, 81.
ROMEU RIBOT, Fernando: 183.
ROBIRALTA, losé Maria: 57.
RUBIO TUDURI: 37, 38.
RUBIO BELLVER, Juan: 147, 170, 183.
RUSKIN: 17, 27.
RUSINOL DE PLANAS, Maria: 4, 7, 52, 64, 65,
118.
RUSINOL, Santiago: 8, 20, 21, 22, 25, 47, 51,
53, 54, 64, 66, 67, 85, 86.

S

SABARTES, Jaime: 50.

SABATER, Tiberlo: 32.

SAGNIER VILLAVECCHIA, Enrique: 35, 37, 87,
184.

SAGRADA FAMILIA: 158,

SALA DE ARTE LA PINACOTECA: 45,

SALA L'ART NOUVEAU: 51.

SALA COMAS, José: 185.

SALA FRANCES, Emflio: 69, 70, 76.

SALA PARES: 46, 47, 50, 51, 58, 59, 62, 63, 64.

SALAS BOSCH, Xavier de: 6, 47.

SALINAS: 46. .

SALON LLEO-MORERA: 101, 102,

SALVAT ESPASA, Pablo: 37, 185.

SAMARANCH, Juan Antonlo: 4, 58, 59.

SAN SALVADOR Y QUERALT: 173.

SANCHA: 24, 25.
SANCHEZ PACHECO, Trinidad: 8, 41.
SANT-PERE: 79.
SANTUARIO DE SAN JOSE DE LA MONTA-
RA: 159.
SAYRACH CARRERAS, Manuel: 37, 146, 185
SCHAEFER: 66.
SCHIRLR, Egon: 21.
SCHOPENHAUER: 18.
SHONGAUER: 36.
SEDO TORRES, Maria: 4, 128, 132.
SEGANTINI: 24.
SERRA, Antonlo: 5, 63, 99, 114, 115, 116, 117,
118, 119, 120.
SERRAFITES, Antonio: 113, 116, 119, 120.
SERRA, José: 5, 63, 115, 116, 117, 118, 119
120.
SERRAHIMA Y BOFILL, Alfonso: 4, 126.
SERT, José Marfa: 23, 25.
SIEGFRIED: 101.
SICART, José Luis de: 5.
SMITH, Ismael: 20, 94, 116, 119, 120.
SOCIAS, Francisco: 20.
SOCIETE DES ARTISTES INDEPENDENTS: 62.
SOCIEDAD ARTISTICA LITERARIA: 54.
SOCIEDAD ESPANOLA DE AMIGOS DEL
ARTE: 59.
SOCIEDAD RECREATIVA LO NIU GUERRER:
62.
SOLA-POU: 110.
SOLER, Francisco de Asis: 50.
SOLER Y MARCH: 38, 87, 171, 185.
SOROLLA Y BASTIDA, Joaquin: 8, 50, 52, 53.
SOTERAS: 82.
SOTOMAYOR: 45, 55.
STEINLEN: 24, 25.
STIIL: 28.
STOSS: 36.
STUCH: 13, 23.
SUBIAS FACES, Javier: 5,
SUGRARES, Domingo: 186.
SUNYER, Joaquin: 65.
SUROL, José I.: 5, 92.



TARRAGO: 8.

TARRAGO CID, Salvador: 41,

TARRAGO NOGUE, Francisco: 149, 186.

TAYA, Consuelo: 5, 130.

TEATRO CAMPOS, Bilbao: 148.

TEATRO COOPERATIVA DE RODA DE TER,
148.

TEMPLO EXPIATORIO DE LA SAGRADA FA-
MILIA: 5, 143.

THOMAS, Eudalt: 75.

THOMAS: 85.

TOBELLA: 80.

TOLSTO!I: 18.

TOME, Narciso: 11.

TORRAS, Juan: 37.

TORRE BERENGUER: 159.

TORRES GARCIA, Joaquin: 22, 25, 26, 65, 73.

TOULOUSE-LAUTREC: 25, 29, 62, 68.

TRIADO, J.: 75, 124, 135.

TRIADO, Vicens Maria: 76.

<TROSSOS-»: 60.

TSHUDI MADSEN, S.: 32.

u

UNAMUNO, Miguel de: 15.

UNION GENERAL DE TRABAJADORES: 14.
URANGA: 54.

URGELL, Ricardo: 22, 25, 45.

UTRILLO, Miguel: 47, 51, 53, 54, 65, 66, 85, 86.

v

VALER! PUPURULL, Salvador: 146, 186.
VALLMITJANA, Agapito: 94.
VALLMITJANA, Julio: 62.

VAN DE VELDE: 13.

VAN DONGEN: 62.

VARELA SARTORIO, Eulogio: 68, 70, 76.
VAYREDA, Joaquin: 89.

VAYREDA, Mariano: 89.

VAZQUEZ DIAZ, Daniel: 22.

VAZQUEZ UBEDA, Carlos: 53, 71, 86.

VERDAGUER, Jacinto: 179.

VERLAINE: 14, 15.

VICENS: 168.

VICENS, Juan: 47.

VIDAL, Francisco: 98, 187.

VIDAL MAYNOU, Cecilla: 41.

VIDAL VENTOSA, Juan: 60.

VIOLLETIANO: 35.

VILADOMAT: 87.

VILARET, Eugenia: 76.

VILASECA: 36, 37, 162.

VILASECA CASANOVA, losé: 32, 34, 35, 146,
186.

VILLA EL CAPRICHO: 141.

VILLAR, 37.

VILLAR CARMONA, Francisco de P.: 187.

VILLAR LOZANO, Francisco de P.: 167.

VIOLET, Gustavo: 116.

VIOLLET-LE-DUC: 33, 34.

w

WAGNER: 36.

WAKONIGG, Guillermo: 5, 112.
WILDE, Oscar: 14.

WITZ: 36.

WRIGHT: 15.

Y
YARZA, losé de: 10.

ZERVOS: 50.

ZEVI: 9.

ZORRILLA: 14.

ZULOAGA, Plécido: 54.

ZULOAGA BONELA, Daniel: 122,

ZULOAGA ZABALETA, Ignacio: 45, 47, 51, 54,



La Exposicion EL MODERNISMO EN ESPANA ha sido selec-
cionada por don Juan Ainaud de Lasarte, Director de los Museos

de Arte de Barcelona.

La Exposicién ha sido montada por la Comisaria de Exposi-
ciones de la Direccion General de Bellas Artes.

Comisario e Luis Gonzélez Robles

Subcomisario e Joaquin de la Puente

Secretario general e Rall-Alberto Diez Gomez

Difusion e José Maria Ballester

Han asesorado el montaje e Juan Barbeta Antonell
Miguel Gil Guasch
Jesis Gonzdlez Ramlrez
Josefina Rulz-Morales Fadrique
Trinidad Sénchez-Pacheco y
Salvador Tarragé Cid

Se ha impreso este Catélogo en la Fabrica Nacional de Moneda
y Timbre

Depésito Legal: M. 21.908 - 1969









	AGRADECIMIENTOS
	PRÓLOGO
	MODERNISMO Y PINTURA Y ESCULTURA
	A TRAVES DE LOS OBJETOS MODERNISTAS
	MODERNISMO ARQUITECTÓNICO
	CATÁLOGO
	I PINTURA
	II DIBUJO
	III EX LIBRIS
	IV IMPRESOS
	V CARTELES
	VI ESCULTURA
	VII MOBILIARIO Y MARQUETERíA
	VIII MOSAICOS, PORCELANA Y CERÁMICA
	MOSAICOS
	PORCELANA
	CERÁMICA

	IX JOYERÍA Y ORFEBRERÍA
	X METALES
	XI VARIOS
	XII ARQUITECTURA

	BIBLIOGRAFÍA SOBRE ARQUITECTURA MODERNISTA
	BIOGRAFÍAS DE ARQUITECTOS MODERNISTAS
	ABREVIATURAS BIBLIOGRÁFICAS
	ILUSTRACIONES
	ÍNDICE GENERAL
	ÍNDICE ONOMÁSTICO



