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INTRODUCCION

Un nuevo volumen de las Actas del Encuentro de Profesores de espaiol
de Eslovaquia ve la luz, y con ¢él la firme conviccién en la fortaleza de estos
encuentros, que son algo mas que un suceder de ponencias: es la ocasién
que tenemos, desde hace ahora catorce afios, de intercambiar nuestras ex-
periencias e informarnos del estado de la ensefianza del espafiol en todos
los rincones de Eslovaquia.

Pero son también un suceder de ponencias, a través del cual actualizamos
nuestros conocimientos en diddctica del espafiol como lengua extranjera
y de los acontecimientos culturales espafioles que se celebran anualmente.

Y en esta ocasion, para traernos las conmemoraciones culturales del
2008, hemos contado con la colaboracién de las universidades espafolas de
Valencia y Complutense de Madrid, a las que agradecemos su aportacién
en la divulgacién de la situacion de la Espafia medieval y la apertura al
Mediterraneo del Reino de Valencia con Jaime I, y de la trascendencia de
la obra de Juan Ramoén Jiménez en la poesia moderna y contemporanea
espafola.

Las secciones de traduccidn y de aprovechamiento de la literatura y de
la cultura en general en las clases de espafol como lengua extranjera,
particularmente interesantes, han corrido a cargo de las universidades de
Bratislava y de Nitra. A ellas se unié la aportacion extraordinaria del Profesor
Trup, especialista en las cuestiones del vocabulario, tanto en sus variedades
como en su percepcion y en las interferencias que se ocasionan con relativa
frecuencia.

El Instituto Cervantes de Viena, en fin, y la editorial Difusion nos dejaron
sendas intervenciones sobre los nuevos métodos y medios de la ensefianza
del espafol para extranjeros.

Esta estructura de los encuentros que combina cultura con aprovecha-
miento diddctico, metodologia, traduccion y lingiiistica, mds el aftladido
informativo de los proyectos y nuevos rumbos del hispanismo en Eslovaquia,
ya suficientemente consolidada, es la que podemos considerar como el eje
de los futuros encuentros de profesores de espanol.

La Agregaduria de Educacion muestra su agradecimiento a cuantos han
participado y a las instituciones que hacen posible esta participacion, y muy
especialmente al Ministerio de Educacién de Eslovaquia por su colabora-



cién y al apoyo inestimable de la Embajada de Espafa y de su Embajador,
quien, considerdndolos capitales en la difusion de la lengua y de la cultura
espafolas, nunca ha dudado en aportar todo lo necesario para que estos
encuentros sean posibles.

Bratislava, octubre de 2009 Luis Pardinias Béjar,
Agregado de Educacion,
Embajada de Espafia en Bratislava



PRESENTACION

Me es muy grato continuar con lo que es ya una tradicién para la Embajada
de Espaia en Bratislava de presentar las Actas del Encuentro de Profesores
de Espaiol que cada afio tiene lugar en la capital de Eslovaquia.

Aungque el XIII Encuentro, cuyas Actas ahora se publican, tuvo lugar
justo antes de mi incorporacion a esta Embajada, los meses transcurridos
desde la misma me han permitido conocer la larga trayectoria de estos
encuentros que organiza el Ministerio de Educacion a través de su agrega-
duria en Eslovaquia. Por otra parte, sé, por experiencia al frente de otras
representaciones diplomaticas de Espafia, que la fuerza del espanol, de su
lengua y su cultura, es no sélo creciente sino directamente proporcional al
carifio que por él sienten los profesionales de su ensefianza.

Quiero, por ello, expresar mi mas profundo agradecimiento a todos
ellos, auténticos embajadores de nuestra lengua y cultura, por el espléndi-
do trabajo que realizan y el entusiasmo que en esta tarea despliegan. Estoy
convencido, ademas, de que estas Actas constituiran un valioso instrumento
para el trabajo tanto de profesores como de alumnos de espaiol.

A todos ellos les aseguro que desde la Embajada de Espafia en Bratislava
continuaremos brindandoles nuestro apoyo y seguiremos con el maximo
interés el desarrollo de los futuros encuentros.

Bratislava, octubre 2009 José Angel Lépez Jorrin
Embajador de Espatia
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JUAN RAMON JIMENEZ EN LA CLASE DE ELE

Cristina Tovar Bayon

Universidad Constantino “El Filosofo” de Nitra

Introduccion

La poética de Juan Ramon Jiménez representa un valioso objeto personal
entre los placeres literarios de muchos quienes amamos la literatura y, a me-
dida que lo vamos descubriendo, su perfeccion deja también sin defecto
alguno al propio deleite de su lectura. Pero, para algunos, entre los que me
incluyo, existe una parte de su obra que no hemos necesitado descubrir; de
manera que hemos llegado a la epifania literaria, sin apenas rozar la epojé
de sus letras, es decir, simplemente, forma parte de nosotros. Platero y yo
se encuentra implicita en la educacién durante nuestra etapa escolar, es-
pecialmente en Andalucia, donde los textos mas adecuados para nifos de
poetas andaluces del 27, los hermanos Machado o Bécquer, al igual que los
de Juan Ramon Jiménez, estan muy presentes en los programas didacticos,
en la celebracion escolar del 28-F, festivales etc. Quiza por esta razon de
tamarna presencia en nuestras vidas, asignamos igual cotidianeidad a la obra
Y, a veces, para los que lo vivenciamos de esta forma, no se tiene siempre
en cuenta en trabajos académicos, en parte, por no poseer el aliciente de
curiosidad alo desconocido. Asi pues, debo sefialar que la eleccion de la obra
Platero y yo para este trabajo, no fue iniciativa personal, sino como parte
complementaria de la conmemoracion del 50° aniversario de la muerte de
Juan Ramon. Sin embargo, si resulto ser una satisfaccion volver a presentar-
me a Platero, ahora desde una perspectiva adulta y, mejor atn, valiéndome
de su calidad y caracter didactico para milabor como profesora de espanol.

La tesis de Diana Greskovicova de la Universidad Comenius de Bratislava,
que versa sobre la traduccion al eslovaco de dicha obra, resulta otra 6ptima
razon para emplear textos de Platero como tema central en mi ponencia,
puesto que, con el conocimiento previo de la obra en Eslovaquia, represen-
tarfa un aliciente mas de motivacion para los alumnos el emplear el texto
original en clase de espafiol; tal es el caso de otros autores hispanos mas
conocidos en Eslovaquia, como Pablo Neruda.

11



Conceptos del espaiol y la ensefianza en Juan Ramén Jiménez
Su aplicacidn a la clase de ELE con textos de Platero y yo

Senalamos anteriormente el animo de llevar a cabo un pequefio homenaje
a Juan Ramon Jiménez, vinculdndolo, ademas, con la ensefianza de espaiiol,
el tema central que nos ocupa. Y no es que nuestro poeta se preocupara
especialmente por este campo. Pero, silo desglosamos desde el punto de vista
morfologico, respecto al espariol, Juan Ramon Jiménez decia que América le
daba la libertad y le quitaba el alma de su lengua y que asi perdia la esencia
para ser poeta; sobre la pedagogia y la ensefianza, el krausismo espaiol in-
fluyé enormemente en el poeta. En relacion con ello, se dice que Platero y yo
cumple con la concepcién del arte que exige Francisco Giner: ser una sintesis
de la realidad sensible y su concepcion ideal de la fantasia y qué mejor que
un texto literario y casi autobiografico en el que esta realidad y subjetividad
confluyan. De esta forma, esta tltima puede ser transmitida al estudiante de
una lengua, en nuestro caso el espafiol, dado que el lenguaje, al igual que la
lengua, posee la posibilidad de ser adquirido desde una construccién con-
vencional; pero también estamos capacitados para crear, ya sea literatura o
construcciones lingiiisticas, de acuerdo a la convencional.

Por otro lado, estos conceptos o nociones, derivados de la filosofia del
lenguaje del siglo XX, seran después aplicados a la metodologia de la en-
seflanza de lenguas. No obstante, tengo predileccién por hacer referencia
en este caso al pensador que llevd a cabo la primera filosofia del lenguaje,
Platén, quien, si bien propuso unos planteamientos sin resolver, su idea
principal de estudio del lenguaje para llegar a conocer la realidad es la que
se ha empleado en la lingiiistica contemporanea y la que, por tanto, se ha
aplicado mas tarde en las metodologias de ensefianza de lenguas. Nosotros
haremos especial énfasis en ello a la hora de desarrollar las actividades.

Llegados a este punto, contamos, en resumen, con dos lineas principales
para llegar a elaborar un analisis y propuesta de actividades con un texto de
Platero y yo:

Por un lado, la confluencia de realidad subjetiva y fantasia, propia de
la idea krausista de Juan Ramoén y que aplica en su obra, especialmente en
Platero y yo, por su caracter pedagdgico y dirigido ademas, a nifos. Por
otra parte, el amor por la lengua espaiola, como el que tenia Juan Ramén
Jiménez, especialmente, porque, inmerso en ella, se siente él mismo y puede
crear poesia, es decir, llegando a la realidad y al contexto de una lengua,
podemos crear a partir de ella, podemos aduefiarnos de la lengua. Aludiendo
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de nuevo a la primera filosofia del lenguaje, precisamente el planteamiento
del estudio del lenguaje para conocer la realidad y viceversa, se hace a raiz
de la divisién y posterior union entre lenguaje natural y convecional, entre
lo que esta hecho y lo que se crea, entre la realidad subjetiva de nuestro
texto literario de Platero y yo y su fantasia. Es en ello en lo que nos vamos
a centrar para poner en practica nuestro fragmento en la clase de espafiol.
Ver lo creado y lo creado de nuevo. Entender un texto literario y que esto
sea de utilidad al estudiante con el fin de que, en adelante, no sélo pueda
disfrutar de la literatura, sino que también consiga crear con facilidad al
hablar en espanol, capacidad propia de un nativo o de personas que han
cubierto todas sus competencias en nuestra lengua.

Pero, ante la insistente y constante intencion de intentar traer al alumno
a la realidad, debemos apuntar que no s6lo nos referimos a aquella que
pueden encontrar a diario en los medios de comunicacioén, sino ademads,
a muchos de aquellos microconocimientos que nosotros, como nativos,
y los profesores extranjeros, como docentes que ya se han sumergido en las
realidades hispanas, ya poseemos. Estamos hablando con esto de mil co-
mentarios que podemos realizar a nuestros alumnos sobre nuestro contexto,
con el fin de acercarlos a la materia que propondremos en clase, a formar
parte del proposito que creamos entre todos —alumnos y profesores, pero
sobre todo alumnos- en clase de ELE: el aprendizaje de la lengua espaiiola.
;Cuantas veces no hemos deseado transmitir todo lo que sabemos sobre
la lengua y culturas hispanas a nuestros estudiantes? Bien, pues cualquier
material que nos propongamos puede servirnos como cufia para aportar
algo de ello y podemos hacerlo antes de empezar a explotar nuestro texto
o material, no solo como una mera actividad de precalentamiento.

Otra razon por la que realizariamos estas actividades complementarias
antes de llegar al texto es ver el fragmento literario, ademas de como un
texto del que podemos subtraer actividades gramaticales, como lo que es: un
texto literario, situado en una atmdsfera determinada, en una obra completa
y en medio del interés que despierta los conocimientos que ya poseemos
sobre la obra, el autor y su calidad literaria. Es esto precisamente lo que nos
puede servir como pieza de unidn hacia la utilidad gramatical. Y, ademas de
ello, ;por qué no disfrutar de la literatura? Incluso el no interesado en esta
puede disfrutarla si se le acerca a nuestro contexto, si se consigue activar el
comando de la curiosidad.

Esos microconocimientos que pueden presentarse como aportaciones
para acercar al alumno a ese pequefio cosmos que forma parte de nosotros
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en torno a la obra de Platero, pueden aplicarse, por ejemplo, como una
serie de imagenes o anécdotas que despierten su interés y que hagan que
Platero y yo deje de ser simplemente una obra en prosa lirica que escribié
Juan Ramon Jiménez. Haremos referencia a estos microdatos durante todo
la secuenciacion de actividades.

Con las imagenes que proponemos, no existe pretension alguna de afian-
zar la reputacion del andaluz de presumir excesivamente de su tierra, ni caer
en el fetichismo literario, aspecto no tan disparatado teniendo en cuenta su
auge, simplemente, se tratard de una herramienta mas para nuestros objeti-
vos. Algunas de estas muestras pueden ser ciertas representaciones graficas
del protagonista de la obra y de su autor; el famoso primer fragmento de
Platero, muy descriptivo; fotografias de la infancia de Juan Ramoén; porta-
das del libro traducido en diferentes idiomas para conocer su importancia;
retratos del poeta con niflos, con otros personajes importantes de la época
y con Zenobia Camprubi; el billete de dos mil pesetas con la imagen del
autor; un olivar, como acercamiento al espacio; un mapa de la localizacién
de Moguer; algunas noticias de eventos dedicados a Juan Ramdn; uno de los
muchos videos sobre Juan Ramoén Jiménez en Youtube; paisajes de Moguer
con detalles histdricos como el paso de Cristobal Colén por el convento de
Santa Clara antes de partir a América, sus playas, etc.

PLATEROQO| Primer capitulo

“Platero es pequefio, pe-
ludo, suave; tan blando |

por fuera, que se dirfa todo | HJ".irLLE'BhI.DMhG"'F]E
de algodén, que no lleva | LA HLANCA MARAVILL
huesos. Sélo los espejos de  [{.*
azabache de sus ojos son
duros cual dos escarabajos
de cristal negro..”

MongEL PRIZE

PLMI RU

ET MOI
AND 1 ST
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Propuesta de actividades para un capitulo de Platero y yo

Una vez esbozadas las lineas para el acercamiento y familiarizacion del
alumno para la obra, podremos comenzar a realizar una serie de ejercicios
que consigan una toma de contacto directa con el texto literario. Hemos
seleccionado para ello el capitulo IV, titulado “El eclipse”

El contenido gramatical de las actividades podria enmarcarse objetiva-
mente dentro de las pautas del Marco de Referencia Europeo en un nivel
inicial. No obstante, una mayor dificultad relativa del texto que proponemos,
lo hace mas adecuado para estudiantes del un nivel B1, lo cual propicia un
procedimiento mas interesante desde el punto de vista pedagdgico: el estu-
diante tratara con un texto de considerable pero asimilable dificultad para él,
con el incentivo de trabajar aspectos que ya conoce y que podra enriquecer,
debido al caracter subjetivo y creativo de las actividades; ademas de intro-
ducirse en contenidos gramaticales que atin desconoce, pertenecientes a un
nivel superior al suyo. Realizaremos una breve explicaciéon de los objetivos
de cada actividad que expondremos seguidamente de forma grafica, que se
corresponderan mutuamente por orden numerado.

1. Comenzaremos la propuesta llevando a cabo una primera lectura del
texto elegido sin dar a conocer el titulo, con los habituales pasos de
comprension lectora, como aclaracion de vocabulario, relectura, etc.

2. Enla siguiente actividad, hemos seleccionado una serie de titulos con
el fin de consolidar la comprension y expresar oralmente sus puntos de
vista. La eleccion de los titulos ha estado condicionada por la relacién
con el texto y con una de las actividades posteriores (ver actividad 14).

3. Eshoradeintroducirnos en la explotacion de aspectos gramaticales con
una clasificacion de tiempos verbales que el estudiante ya debe conocer
y que tiene la oportunidad de practicar y sistematizar en dos fichas.

4. La combinacion de objetivos en la sucesion de ejercicios contribuye
a evitar la monotonia de esta. Por esta razén, incluimos, sin desviarnos
de la linea lingiiistica, una practica que nos sera de ayuda para aden-
trarnos en el lenguaje literario, con la oportunidad de conocer la escasa
linea de determinados sinénimos parciales y el cardcter metaférico de
algunos de ellos.

5. Le sigue una misma linea léxica de menor dificultad, en la que se
desarrolla cierta competencia estratégica analizando prefijos, sufijos
y familias de palabras con cierto caracter etimoldgico.
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6. En el texto aparecen otras estructuras comparativas que el alumno no
conoce aun. Localizandolas, puede contrastar su uso con aquellas que
sabe emplear.

7.y 8. Solemos aludir en numerosas ocasiones a la necesidad de incluir el
humor en la clase de espafiol. En relacién con el fragmento, emplea-
remos como pretexto la expresion “Gritdbamos con ingenio...”, como
complemento al anterior ejercicio de oraciones comparativas. Podemos
incluir alguna actividad ludica, como la que aparece en el enunciado.

9. Uno de los principales rasgos de la literatura juanramoniana se co-
rresponde con el gusto por transmitir el cromatismo del espacio que
describe y no ocurre menos en el capitulo de Platero que tratamos. Se
nos presenta la oportunidad de hacerla resaltar para el alumno, ademas
de que aprenda a distinguir otras gamas de colores diferentes a las que
ya sabe, ayuddndonos de las imagenes.

Solucién al recuadro:

Oxido Naranja
Sombra Gris
Enlutado Negro
Campo Verde
Palido Blanco
Monte Verde
Velo Violeta
Pinar Verde
Azotea Blanco
Botella Verde
Mar Azul
Cristales Transparentes
Cristales Grana
Sol Amarillo
Oro Amarillo
Platero Gris
Plata Gris
Cobre Naranja

10. Fines de revision de contenidos posee también la actividad 10. Pero,
esta vez, con mayor carga cultural, afadida al acercamiento a la vida
del poeta (se exponen imagenes de las casas reales del pueblo y del
campo de Juan Ramoén) y, por tanto, a la obra que tratamos, dado que
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el reconocimiento de las partes de la casa incluye situarnos en un hogar
de arquitectura tipica andaluza en la que estan presentes: el zaguan con
vidrieras de colores, la azotea, las rejas, las paredes blancas, la torre
alminar, etc.

11. 12.y 13. El repaso de léxico y adquisicién de nuevo léxico, asi como
las indicaciones de la situacion espacial, sera el centro de la posterior
actividad, tomando como referencia espacios que simulan a los reales,
como Moguer y Huelva.

14. Alo largo de esta sucesion de ejercicios, hemos profundizado considera-
blemente en los principales rasgos literarios de Platero y yo, su contexto,
su autor, y contribuido al animo ala lectura en espaiiol, proporcionando
herramientas de reconocimiento del lenguaje literario, valiéndonos
de la seguridad y motivacion que experimenta el alumno tratando
temas gramaticales ya conocidos por él. Asi pues, en este momento,
el estudiante tendrd la posibilidad demostrar a través la expresion
escrita, su capacidad para comenzar a practicar un registro algo mas
culto y cercano a la literatura, de acuerdo a la lista de titulos que se le
ha dado, la mayoria con carga motivadora por identificacion cultural,
originalidad o caracter comico. Con esta opcion, la mayor aproximacion
a la obra real se presenta con la comparacion del capitulo elaborado
por el estudiante con el original, puesto que tendra que acudir al libro
completo para llevarlo a cabo.

15. El dltimo ejercicio sobre Platero y yo lo es, mas bien, sobre su tematica
o contexto, bajo una idea humoristica y de final ameno y divertido. La
cancién que trabajaremos serd un mero ejercicio de comprension, en
el que, ademads, incluiremos un aspecto que Juan Ramoén Jiménez pre-
tendia de forma culta transmitir en sus muchos de sus textos, como es
el acento andaluz, cuyas caracteristicas pueden ser esbozadas para su
mejor entendimiento. Como datos complementarios y de contextualiza-
cién, podriamos incluir que el grupo musical que interpreta y compone
la cancion es originario de una localidad, Los Palacios y Villafranca,
muy cercana a Moguer. La historia que narra cancién trata también
sobre un burro y se desarrolla, también en una zona rural, un olivar. En
el texto de la cancion aparecen ejemplos gramaticales que el estudiante
adquirird en breve.

La bateria de actividades propuesta supone la intencidon de hacer ver la
utilidad y éxito de explotacion de desarrollo de la mayoria de las competen-
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cias lingiiisticas en una L2, pero también una opcién de cémo transmitir el
animo a la lectura en espaiiol con textos infantiles, pero de una alta calidad
literaria. Hemos intentado acercarnos humildemente a la idea pedagdgica
de Juan Ramon Jiménez con el aliciente innovador y original de la ense-
nanza de idiomas, sin abandonar el aprendizaje y disfrute de la literatura,
asi como datos que ya tenemos interiorizados y que miramos desde el lado
mas tierno del recuerdo de nuestros primeros conocimientos literarios, los
cuales podemos transmitir a nuestros estudiantes de la misma forma, como
la frase adosada a aquellos y que mas se acerca al sentimiento nostalgico de
la obra: Platero es pequefio, peludo, suave; tan blando por fuera, que se diria
todo de algodon, que no lleva huesos...
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Plaiere v o
Propuesia ce acivicacdes

1. Lee este capitulo de la obra Platero y yo:

(s Capitulo IV:

Nos metimos las manos en los
bolsillos, sin querer, y la frente
sintié el fino aleteo de la sombra
fresca, igual que cuando se entra
en un pinar espeso. Las gallinas se
fueron recogiendo en su escalera
amparada, una a una. Alrededor,
el campo enluté su verde, cual si el
velo morado del altar mayor lo co-
bijase. Se vio, blanco, el mar lejano,
y algunas estrellas lucieron, palidas.
iComo iban trocando blancura por
& blancura las azoteas! Los que esta-

F,

bamos en ellas nos gritibamos cosas
de ingenio mejor o peor, pequefios
y oscuros en aquel silencio reducido
del eclipse.

Mirdbamos el sol con todo: con los
gemelos de teatro, con el anteojo
de larga vista, con una botella, con
un cristal ahumado; y desde todas
partes: desde el mirador, desde la
escalera del corral, desde la ventana
del granero, desde la cancela del pa-
tio, por sus cristales granas y azules...

Al ocultarse el sol que, un momento
antes todo lo hacia dos, tres, cien
veces mas grande y mejor con sus

complicaciones de luz y oro, todo,
sin la transicion larga del crepus-
culo, lo dejaba solo y pobre, como
si hubiera cambiado onzas primero
y luego plata por cobre. Era el pueblo
como un perro chico, mohoso y ya
sin cambio. jQué tristes y qué peque-
nas las calles, las plazas, la torre, los
caminos de los montes!

Platero parecia, alld en el corral, un
burro menos verdadero, diferente
y recortado; otro burro...

2. ;A cudl de estos titulos crees que pertenece el texto?, spor qué?
;Crees que hay otro titulo adecuado al texto?

IV. El eclipse

V. Escalofrio

VII. El loco

XV. El potro castrado
XVI. La casa de enfrente
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XVII. El nifio tonto
XVIII. La fantasma
XXVII. El perro sarnoso
XXIX. La novia

XXXIII. Los hungaros

LV. Asnografia

LIX. Anochecer

LXXXVI. La tortuga griega
CXXXVI. A Platero, en el cielo
de Moguer



3. Escribe en los clasificadores ejemplos de frases que aparecen en el texto con
pretérito indefinido y pretérito imperfecto, segun sus normas de uso:

E

+ & Acciones acabadas:

—

———

& Habitos en el pasado:

& Descripciones en el !

pasado:

@ Circunstancias y causas
de acciones pasadas:

i
L

4. En el texto, aparecen verbos que tienen un sinénimo parcial. Indica con
una flecha dénde deben pegarse las notas en las que aparece la diferencia
de significado. ;Crees que hay algunos que no tienen diferencia? Escribe

algunos ejemplos.

©®NOUNAWN =

9.

10.
11.
12.

IntroducTr = meter
Notar = sentir
Marcharse = irse
Ennegrecer =enlutar
Ponerse = verse
Brillar = lucir
Situarse = estar
Chillar = gritar
Mirar = Ver
Transformar = hacer
Hacer =dejar

Estar = Ser

| 12. Mis técnico J | 1. Mis meum(vJ | 10. Algo més J

L. ,Enfntiznzl
Lugar 5. MAs molesto )

8. Enfatizaln 7 A ”
—

4. Mm7w
observacion®

1. Situacion
espacial

Z. Sensacion de
abandono
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5. ;Cuales de estas palabras no pertenecen al mismo grupo? ;Por qué?

& Aburrirse-burro-aburrimiento & Fresca-fresa-frescor
& Manada-mano-Manolo & Morado-moro-amoratado
& Espeso-especie-peso @ Azotea-azote-azoteita

6. Subraya los comparativos y superlativos que apa-
recen en el texto. ;Puedes construir otras frases
similares con estas oraciones exclamativas del
fragmento?

7. Gritdbamos (o susurrabamos) cosas de ingenio...
Hemos visto ejemplos de comparativas y super-
lativas. ;Conoces frases de este tipo ingeniosas o
humoristicas? Lee las siguientes:

= Eraun tivtan 7nfa, tan 9nf5, que se senté en un
PRIATY SE ;:incka conin ugujw.

T Trabajas menos que el sastre de. TRrzén.

@ Hablas peor que Johan Cruyff harto de polvorones.

@ Eres tan romiAntico como un bocadille de
calamares.

= Tante vael chintareala fumte queal ﬁmd se
sacs bonobus.

@ Estis mejor preparadn que La furqoneta de Los
hombres de #arrelson.

8. Ahora inventa frases similares y haz dibujos sobre estas. Tu compaiiero
tiene que adivinar cudl es tu frase.
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Oxido

Gris
Enlutado

Verde
Palido

Verde
Velo
Pinar

Blanco
Botella

Azul
Cristales

Grana
Sol
Oro Amarillo
Platero
Plata

Naranja

9. Aparecen diferentes colores en el texto “El eclip-
se®, a veces de forma metaférica. Completa el
recuadro de acuerdo con el texto y recuerda que
puede repetirse el color y aparecer sinénimos.
Puedes ayudarte de las imagenes.
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10.En la siguientes imagen podemos ver la casa natal de Juan Ramoén
Jiménez en Moguer y su casa de campo. ;Cudl de las partes de la casa
que aparecen en el texto se encuentra en las imagenes? ;Puedes anadir
otras?
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11.Y desde el mirador de su casa, podemos ver Moguer, Huelva y... jel
mundo!:

+ Describe lo que ves empleando adverbios
de lugar como los que aparecen en el texto
y otros que conozcas.

« Eneldibujo delaciudad de Huelva, ;como
podemos llegar desde la estacion de trenes
al puente de la presa?

13.Elige uno de los titulos de la actividad 2 e inventa un capitulo de Platero

y yo.
;En qué se parece al original?
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he me pises qie Heve
e ___'GHAMULS

)

-Nifo, trdete el borrico,

Que nos vamos al campo a arar.
—Papa voy ahora mismo,

Lo dejé amarrao al olivar
-Baldomero, llégate ligero,

No nos lo vayan a robar.

—Pap3, alli no esta el borrico.
Estd la soga y el olivo nada mas

-iCoémo fue? ;Cémo fue?

—-Porque se ha caido al canal.

-:De quién era? ;de quién era?

—De Carlos Ramos.

-iQue aparezca ahora mismo el mulo!
iComo sea! iNo quiero que rechistes!
Si se entera alguno del pueblo,
Seguro que me hace un chiste.
Nifio, pero jqué me estas diciendo?
Busca ahora mismo el mulo

Y trdetelo ya.

iEscucha nuestra canciénl

-iQué ha pasao? ;qué ha pasao?
—Que un borrico se ha ahogao.
-iQué ha pasao? ;qué ha pasao?
—Que un borrico se ha ahogao.
-¢Y por qué? jy por qué?
-Porque estaba enamorao.

-iY de quién? ;y de quién?

—De la burra Margarita.

Mira en el canal,

A ver si estd flotando.

So cojones,

Que te lo van a comer los camarones.
-iQué ha pasao? ;qué ha pasao?...
—Claro, es que el mulo estaba enamorado
De la burra Margarita

Y quiso saltar el canal

Y se cay6 al agua pato.

iAy! iPobrecito mi mulo,
Que no sabia nadar

Y se cay6 al canal.

El préximo que me compre
Lo apunto a los cursillos de la piscina
municipal.
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UNA OBRA TOTAL (CON POESIA DESNUDA):
PARA LEER A JUAN RAMON JIMENEZ

J. Ignacio Diez Fernandez

Universidad Complutense de Madrid

Peligros de una encuesta ideal: ;un poeta para poetas?

Un experimento interesante, casi al alcance de cualquiera, consiste en
preguntar a amigos y allegados que conozcan bien la literatura espanola si
les gusta la poesia de Juan Ramoén Jiménez. Con una probabilidad alta la
respuesta sera de una muy expresiva ambigiiedad: la lei hace mucho tiempo,
no he vuelto a su poesia desde que acabé la carrera, no la leo habitualmente
pero me gusta, es uno de los maestros de la poesia espafiola, recibié el Premio
Nobel, etc. La variedad de las respuestas no puede ocultar las técnicas evasi-
vas en que se basan, pues el lector culto o de cierto nivel cultural se resiste,
como gato panza arriba, a decir que no le gusta o no le interesa un autor de
tanto relieve como Juan Ramén Jiménez. Solo en la intimidad, con un suave
contacto en el brazo o en una conversacion sin testigos, nuestro conejillo de
Indias puede confiarse y expresar que no le gusta la poesia de Juan Ramoén
Jiménez, que no le emociona, que le parece afectada o fria, o, mucho mas
simplemente, que prefiere a otros poetas (y si nuestro experimento opera
con las parejas de opuestos que tan facil y grata nos hacen la vida es muy
posible que indique que le gusta Antonio Machado, como si los dos poetas
compusieran un par de opuestos de funcionalidad equivalente a la del rasgo
fénico sordo/sonoro, por ejemplo).

En un segundo nivel de investigacion cabe abordar otra cuestion: si a no
muchos lectores les gusta Juan Ramoén Jiménez, ;cdmo es posible que las
editoriales pongan en el mercado colecciones enteras dedicadas al poeta
de Moguer? ;Por qué ha tenido cierto relieve ( porque... ;lo ha tenido?) el
centenario de su nacimiento y ahora el cincuentenario de su muerte? ;Es
Juan Ramoén Jiménez (como el exigente Fernando de Herrera) pasto de los
eruditos?

Los prejuicios culturales operan en el caso Juan Ramon, aunque evidente-
mente no sdlo en él. Cualquier escolarizado en la ensefianza secundaria sabe
lo importante que es haber recibido el Premio Nobel. Cualquier investigador
de la poesia espafola del siglo XX conoce el papel capital que desempena
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Juan Ramoén, primero como maestro del grupo del 27; luego, desde su rol
de influyente escritor espanol con un claro reconocimiento internacional.
Asi que “hoy aparece ya incontrovertible la afirmacién de que la obra de
Juan Ramon Jiménez es el punto de partida de la poesia contemporanea
espafola”. Sin embargo, durante la larga e inhdspita posguerra, la admiracién
hacia Juan Ramoén fue menos unanime, por su condicién de exiliado y por
su dedicacién a una poesia selecta y poco manchada por las circunstancias.
Es facil recordar la contestacion de Blas de Otero en su dedicatoria de Pido la
paz y la palabra (1955), jugando con la juanramoniana idea de una exquisita
“minoria” de receptores. Todavia en 1981 Victor Garcia de la Concha abre un
prologo con el aserto “Vuelve Juan Ramon’, y exalta la figura del poeta frente
alos que se han considerado poetas comprometidos, como Antonio Machado,
Pablo Neruda y Miguel Herndndez?. Pero en la posguerra también se puede
leer a Juan Ramon, pues “la reivindicacion del autor se sustenta hasta cierto
punto en una lectura sesgada, que no vacila en convertir al de Moguer en
emblema de una resistencia antifranquista traducida en resistencia silenciosa
frente al régimen dictatorial ™. Con todo, como poeta poseedor de un mundo
propio, de una hipersensibilidad y de una estética tan reconocible como
grata en los grises tiempos del frio y el hambre franquistas, la influencia
de Juan Ramon se deja sentir en numerosos poetas, que han confesado su
magisterio, a menudo en sus pasos iniciales en el mundo de la poesia. Es el
caso de José Manuel Caballero Bonald, en varios lugares. En una entrevista
reciente vuelve sobre el tema y explica asi la conexion entre su dedicacién
a la poesia y la lectura de Juan Ramon:

Y después llegué a la poesia, en una temporada en la que estaba en-
fermo, en cama, y un amigo me llevé la antologia de los poetas de la
generacion del 27 hecha por Gerardo Diego y un tomo de Juan Ramén
Jiménez que me dejé paralizado, me turbé de un modo inexplicable

Ricardo Senabre, “Juan Ramdn Jiménez o la sublimacion del erotismo’, en Juan Ramén
Jiménez. Poesia total y obra en marcha. Actas del IV Congreso de Literatura Espafiola
Contempordnea, Universidad de Mdlaga, 13 - 16 de noviembre de 1990, ed. Cristébal Cuevas,
coord. Enrique Baena, Barcelona, Anthropos, 1991, p. 203.

En el prélogo a Francisco Javier Blasco Pascual, La poética de Juan Ramén Jiménez.
Desarrollo, contexto y sistema, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1981.

Luis Bagué Quilez, “«Vino primero frivola»: la recepcién de Juan Ramén Jiménez en los
poetas espafoles de los ochenta y noventa’, en Pureza Canelo y Elena Diego, eds., El legado
de Juan Ramén Jiménez en la poesia espafiola contempordnea. Actas de las Jornadas de
Estudio organizadas por la Fundacién Gerardo Diego y el Centro Cultural de la Generacion
del 27 en Santander, 19 - 20 de octubre de 2006, Madrid, Devenir, 2007, p. 15.
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y me hizo sentir esa emocion rara y muy profunda que, en mi caso, fue
lo que me impulsé a querer ser poeta. Otro consejo que le daria a un
joven que quisiera aprender a escribir versos es que lea de arriba abajo
a Juan Ramén Jiménez, que con todos sus excesos es un entrenador de
poesia extraordinario™.

Pero ;qué queda de Juan Ramoén Jiménez en la sociedad espaiola de la
democracia? Hay que distinguir entre los lectores y los profesionales de la
poesia. En el actual contexto es evidente que el mundo, y el mundo cultural
de manera muy acusada, ha experimentado un gran cambio, pues la lectura
ya no tiene el papel que ha desempefnado durante siglos, ni los maestros
ocupan el privilegiado puesto del pasado, ni las admiraciones duran mucho.
Ademds, la literatura espaiiola tras la muerte de Franco se ha abierto y se
ha enriquecido de una manera insdlita (y hay que contar con la bonanza
econdmica, la libertad de expresion, la inundacion de las traducciones, etc.).
En el terreno de la poesia, las transformaciones son el resultado de la abun-
dancia de poetas, la sucesion de rdpidos movimientos o su coexistencia, la
multiplicidad de influencias, el desinterés de los lectores, etc. Si una nueva
masa de lectores ha desembarcado en la literatura con la peligrosa compa-
nia de las multinacionales y prefiere leer best-sellers mas o menos clonicos,
los lectores de poesia no parecen sentir una especial predileccion por Juan
Ramoén Jiménez. Sin embargo, para los poetas Juan Ramon se ofrece como
todo un “continente”, con una obra de “caracter magmatico’, por lo que es
posible encontrar muchos perfiles en su poesia, de modo que la apropiacion
de Juan Ramon, sesgada o no, puede realizarse desde poéticas muy distintas,
como subraya Luis Bagué Quilez. Es posible reivindicar a Juan Ramoén desde
“un lirismo de linea clara, cercano a la poesia figurativa” y también desde
“una corriente intelectual y abstracta™, e incluso es fuente de parodia
(Juaristi, Diario de un poeta recién cansado, 1985) y, al mismo tiempo,
hito y mito del Poeta.

Juan Ramon en cépsulas: tépicos y acarreos

El destino casi siempre es irdnico, sobre todo con quienes se preocupan
por legar a esa posteridad una imagen muy precisa de si mismos y de su
obra. Suele citarse a este respecto esa magnifica jugarreta que le espera al

* Benjamin Prado: “José Manuel Caballero Bonald: «La poesia nos ensefa a esquivar las
trampas de la realidad»”, EI Pais. Babelia, 22 de noviembre de 2008, p. 6.

> L. Bagué Quilez, pp. 15,17 y 18.
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cuidadoso don Juan Manuel: un incendio que devora todas las copias que
servirfan para cimentar una correcta imagen futura. Desde otra perspec-
tiva, también es el caso de Juan Ramon Jiménez, exigentisimo poeta y que
es conocido en Espafia y Latinoamérica por su obra en prosa Platero y yo,
literatura supuestamente infantil, quiza de la estirpe de Le petit prince o
Alice Through The Looking Glass, pero lejos de los grandes logros poéticos
de Animal de fondo.

Si la poesia de Juan Ramon, leida o presentida desde la cultura de la
escuela obligatoria o desde los fastos institucionales, es valorada como un
altisimo logro de una vida dedicada intensa y inicamente a la Obra, la vida
del poeta ha sido, también tradicionalmente, menos admirada®. La conexioén
entre poesia y neurosis parece alcanzar un ejemplo paradigmatico en el pri-
mer Juan Ramoén (y seguramente en todos los Juan Ramones). Es frecuente
recordar su paso por alguna clinica del sur de Francia a comienzos del s. XX
para tratarse debilidades nerviosas’. Quiza no seria osado trazar un puente
entre el perfeccionismo como caracteristica de personalidad y otras notas de
la poesia juanramoniana, que se integran en esa gran exigencia propia que
es la subordinacién de todo a la Obra, el gran legado que es la quintaesencia
de la vida del poeta: la constante revision de libros, el uso de una ortografia
personal y muy distintiva, la dificultad para relacionarse con los demas, etc.
Ahi también pueden buscar un cobijo coherente las relaciones con su esposa
Y, desde luego, las imagenes muy negativas que ha proyectado, materializadas,
por ejemplo, en un Juan Ramoén cuyas miserias se explicarian por su caracter
de “mezquino y malicioso sefiorito de casino de pueblo de Huelva” segun Gil
de Biedma®, o las duras criticas que Luis Cernuda dedica a quien fuera tenido,
en ciertos momentos, como el maestro de la generacion del 27. Naturalmente,
a los lectores de poesia, o de literatura en general, les resulta secundaria la

No deja de resultar curioso que uno de sus biégrafos modernos sea un psiquiatra: Enrique
Gonzalez Duro, Biografia interior de Juan Ramén Jiménez, Madrid, Libertarias-Prodhufi,
2002.

Muy joven sufre “una «enfermedad» cuyos caracteres no estdn muy definidos ni en los
escritos del propio poeta ni en los de sus bidgrafos, pero que parecen ser, por la trayectoria
posterior, de naturaleza psiquica’, Isabel Paraiso, Como leer a Juan Ramon Jiménez, Gijon,
Jucar, 1990, p. 10. El poeta estuvo seis meses en Francia y dos aos internado en el sanatorio
del Rosario de Madrid. Otros hablan de una neurosis (E. Gonzalez Duro, pp. 53-83) y de
frecuentes depresiones a lo largo de su vida. Se ha propuesto que su creaciéon compulsiva
es una forma de huir de estos fantasmas.

“J.R.J.: notas a un centenario’, en El pie de la letra. Ensayos completos, Barcelona, Critica,
1994, p. 255.
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personalidad del poeta y del escritor: ;puede una “mala persona” ser un gran
poeta? Circula por ahi la especie de que Quevedo era ambas cosas, mezclando
asi categorias tan disimiles y de contenido tan difuso como “mala persona”
y “gran poeta”. ;Significan algo mas alla de que “no me gusta como persona”
y “si me gusta su poesia”? No parecen, en cualquier caso, las categorias mas
apropiadas para acercarse a un texto literario o para explicarlo. Por otro lado, se
dirfa que la critica mancha, pues en el atin reciente centenario de Luis Cernuda
ha podido oirse y escucharse que, segtn parece, Cernuda también tenia sus
“rarezas”. Y jqué decir de Gil de Biedma! Al margen de que los tres poetas
hayan sido o no poco sociables, prefirieran estar solos o tuvieran gustos muy
definidos, es posible que pese, y mucho, sobre la imagen de los poetas una idea
adquirida que les obligaria a pasar por un molde concreto, que se suele aplicar
a los artistas, y que despide un fuerte tufo romantico: el artista es caprichoso,
incomprendido, tnico. Asi es y asi debe ser. Muy interesante, en este sentido,
es la presentacion de un Juan Ramon ficticio, pero tejido en parte con los
juncos de su maligna tradicion, en la novela de Antonio Orejudo, Fabulosas
narraciones por historias, publicada en 1997 y recuperada hace muy poco’. La
diversion de los jovenes habitantes de la Residencia de Estudiantes tropieza
con toda una conjura de intelectuales en la que se integra perfectamente un
Juan Ramon exquisito y atrabiliario.

En la peculiar historia de Espafia, desgarrada por la guerra civil, la influen-
cia de Juan Ramoén no sélo se proyecta sobre los comienzos de la generacion
del 27, sino que su sombra es alargada y llega hasta ayer. Las exigencias de los
vencedores sobre lo que se podia leer perjudicaron a algunos autores y pu-
dieron beneficiar a otros. Sin embargo, como es bien sabido, las pretensiones
censoras a menudo consiguen el efecto opuesto, pues crean una pasién por
lo prohibido que en los anos del franquismo pudo traducirse, entre otras mu-
chas cosas, por el interés de muchos lectores en la obra de Antonio Machado
y Federico Garcia Lorca. Claro estd que ambos poetas no necesitan propagan-
das, ni positivas ni negativas, pero el peso del rechazo pudo cargar sus textos
de un interés extra para muchos lectores que quiza no se sentian muy atraidos
por la poesia. En este penoso contexto que impone la censura, y las penurias
de la guerra, las elecciones estéticas de Juan Ramoén pudieron convertirlo en
un poeta diferente, con una poesia mas apartada de las pretensiones politicas.

° Barcelona, Tusquets, 2007.

10 Datos sobre la vida y obra en la pagina de la Fundacién Casa-Museo Zenobia y Juan Ramén
Jiménez (http://www.fundacion-jrj.es/), que no sélo incorpora el nombre de la esposa a la
institucion sino que le dedica uno de sus enlaces.
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Por su riqueza sensorial evidente y por una belleza muy necesaria siempre, la
poesia de Juan Ramén pudo cautivar a muchos lectores y futuros poetas du-
rante la larguisima noche del franquismo. Son frecuentes las menciones de la
Segunda antologia personal de Juan Ramon, libro muy leido y muy admirado,
manual de formacion urgente de poetas.

Pero, al mismo tiempo, esa exitosa Segunda antologia poética no deberia
ocultar la enorme riqueza y amplitud de la produccién poética de Juan Ramén,
autor de una bibliografia muy extensa y a menudo refundida, y a veces des-
truida'’. Si el proceso de parir libros de poesia es probablemente tan complejo
como en cualquier otra clase de embarazo, lo cierto es que los poetas, y par-
ticularmente los que tienen un buen acceso al mercado editorial'?, pueden
permitirse ciertos lujos a la hora de editar, que van mucho mas alld de la
eleccion de la cubierta o de la seleccion del papel (lujoso, preferiblemente) o
de la invitacién a un prologuista que pueda dar lustre a unos versos ya de por
si brillantes, pues el verdadero lujo —al decir de los connaisseurs— es tomar
otras decisiones, como reeditar un libro con cambios profundos, o fundir un
libro ya publicado con otro recién creado. Naturalmente esto complica mucho
la vida de los biblidgrafos, but who cares? Otra de las caracteristicas de un
poeta que toma decisiones en el mundo editorial es la importancia (que para
otros sera capricho) que otorga a una ortografia que se aparta de la norma.
Manifestaciones ambas, y ejemplares, de que el poder de Juan Ramén va mas
alla de la calidad de sus versos, como se esperaria de cualquier poeta, pues
Juan Ramoén construye, con estos ejercicios de autoridad y autoafirmacion,
toda una leyenda, la del Poeta (que escribe su Obra). Sin embargo, y a pesar
de todo, no siempre se sucumbe ante el encanto de la personalidad romantica
del poeta, como testimonian muy bien las criticas de Cernuda a la poesia de
Juan Ramon, cargas de profundidad muy bien dirigidas hacia el constructo
del Poeta: “el impresionismo, el esteticismo, el elemento retdrico, la falta de
composicion y la presencia excesiva del yo lirico™, la esterilidad afectiva y una
oscuridad “querida”. Por la misma senda pisa Jaime Gil de Biedma, admirador

11 Puede consultarse, a modo de ejemplo, la bibliografia en el monografico que el Centro Virtual
Cervantes dedicé a Juan Ramoén Jiménez: http://cvc.cervantes.es/literatura/escritores/jrj/
bibliografia/default.htm. “Obsesionado por la perfeccion de su Obra, se dedica a destruir todos
los ejemplares de sus libros anteriores y a «revivir» (reescribir) sus libros, tanto los editados
como los inéditos”, I. Paraiso, p. 25.

12 Raquel Sanchez Garcia, “Juan Ramon Jiménez y el mercado editorial’, Dicenda. Cuadernos
de Filologia Hispdnica, 21 (2003), pp. 301 -318.

13 Maria Victoria Utrera Torremocha, “Juan Ramon Jiménez desde la critica de Luis Cernuda’,
en Juan Ramén Jiménez. Poesia total y obra en marcha..., p. 255.
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de Luis Cernuda', en sus dos cicateras paginas dedicadas a conmemorar el
centenario del poeta, que “fue toda su vida un estupendo literato, autor de un
indeterminado nimero de poemas muy bonitos’, a quien, ademas, acusa de
“falta de sentido de la composicion”, de “dificultad en crear un poema distinto”,
de que “la voz que habla en sus poemas esta siempre a favor de las propias
emociones, y esa es la marca indeleble del poeta menor™".

Para escribir he nacido

Seguramente cualquiera que en Espafa haya pasado por la ensenanza se-
cundaria, antes de las tltimas reformas que la han dejado vacia, recordara
que una de las etapas de la poesia de Juan Ramon es la poesia desnuda.
Seguramente esto que digo es una fantasia de profesor, de uno de esos
ingenuos que creen que las clases sirven para algo, aunque la afirmacion
también esconde algo mas, pues antes y hoy es dificil resistirse a cualquier
mensaje, literario o no, que hable de desnudez. En el caso de Juan Ramén
la poesia desnuda era uno de sus aros de fuego por los que tenian que pasar
los estudiantes en su educacion’®. No deja de resultar llamativa, vista con
una cierta perspectiva, esa inclinacion de los estudios literarios a organizar
la historia, los géneros e incluso las famosas etapas de los autores en pares de
opuestos: juglaria y clerecia, géneros serios y humoristicos, principe de la luz
y sefor de las tinieblas. Una de las formas mas elementales de percepcion de
la realidad es la visién dual, aunque puede haber formas mas simples y mo-
noliticas o incluso una clamorosa ausencia. ;Por qué dos? La pregunta lleva
muy lejos. Hay que agradecer a los estudiosos de Juan Ramoén ese esfuerzo por
dividir su trayectoria poética con la subida de un peldano mas hasta alcanzar
el magico nimero tres. Aparentemente, Juan Ramon avalaria esa tripartita
organizacién en uno de sus mas conocidos poemas, que no esta recogido en
la antologia de Javier Blasco, seguramente por el hastio que puede provocar
la repeticion ad nauseam:

Vino primero pura,
vestida de inocencia;

y la amé como un nifo.
Luego se fue vistiendo

!4 Basta leer “El ejemplo de Luis Cernuda’, en El pie de la letra, pp. 63 - 68.

> J. Gil de Biedma, “J.R.J.: Notas a un centenario’, pp. 254 - 255.

16 Mas didacticamente organiza su libro Maria Dominguez, Juan Ramén Jiménez en la escuela.
Actividades para Primaria y Primer Ciclo de Secundaria, Madrid, CCS, 2006.
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de no sé qué ropajes;

y la fui odiando, sin saberlo.
Lleg6 a ser una reina,
fastuosa de tesoros...

jQué iracundia de yel y sin sentido!
... Mas se fue desnudando.

Y yo le sonreia.

Se quedo con la tinica

de su inocencia antigua.

Crei de nuevo en ella.

Y se quitd la tinica,

Y aparecié desnuda toda...
jOh pasion de mi vida, poesia
desnuda, mia para siempre!

(Eternidades, 1918)"

A pesar de que Juan Ramoén dibuje tres etapas no conviene pasar por alto que
desde que el poema se publica hasta la muerte del poeta transcurren cuarenta
afios, de modo que la percepcidn del autor de su propio itinerario, con todo
el valor que tiene, esta muy localizada en el tiempo. Como se aprecia en la
antologia de Javier Blasco, las épocas o etapas pueden reconducirse hacia
la idea de sucesion: modernismo-decandentismo-simbolismo y eternidad-
plenitud-exaltacion. Ademas, en una poesia que dice organizarse en fun-
cién del ideal de unidad parece mas oportuno valorar la direccién de una
trayectoria que persigue, por ejemplo, un hermetismo creciente a base de la
negacion de la anécdota, de la proclividad hacia lo breve, y de la busqueda
de la esencialidad y la interiorizacion.

Pero los comienzos vienen de la mano del modernismo y del decaden-
tismo, como lo resume este poema de influencia romantica:

Esta desilusion penetrante y amarga,

que empieza con la noche y empieza con el dia,
jeste horror de vivir una vida tan larga,
-siendo tan corta- y quieta y dorada y vacia.

17" Antologia de la poesia espafiola del s. XX, I (1900-1939), ed. José Paulino Ayuso, Madrid,
Castalia, 1996, p. 169. Los demas poemas de Juan Ramon los cito por Antologia poética,
ed. Javier Blasco, 6* ed., Madrid, Cétedra, 1990, pp. 184, 196-197, 261, 279, 287-38, 293,
310-11, 393-394. Indico, detras de cada uno, el titulo del libro del que proceden y la fecha
de publicacion.
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;Sentir el alma llena de flor y de simiente

y ver llegar el hielo negativo y eterno!

...jY saber, sin embargo, que era capaz la frente
de deslumbrar la tierra... y el cielo y el infierno.

(Elegias, 1908)

Este es, sin duda, el Juan Ramoén que mas ha envejecido. Con todo, es posi-
ble apreciar esa férrea voluntad de “deslumbrar” en todos los 6rdenes, una
personalidad narcisista, un deseo de llegar a ser el Poeta. Mas fértil que el
repaso de los topicos del decadentismo, como la hojarasca de un tedium
vitae tan libresco, puede resultar perseguir, en los primeros libros de Juan
Ramén Jiménez, algunas de las pulsiones que mas se desarrollan en sus
ultimos textos, muchos de ellos tan abiertamente metapoéticos y, por eso,
que anticipan la posmodernidad. No es que proponga ese ejercicio fatuo
y aborrecible que consiste en ver desde la cdmoda atalaya del presente
las lineas que en el pasado apuntaban a lo actual para, desde esa ventaja,
valorar el pasado en funcion de su anticipo. Tampoco pretendo convertir
a los poetas en profetas, cliché romantico donde los haya, por mas que se
camulfle. Si apunto a una lectura que explique el gran desarrollo de la poesia
del Juan Ramoén maduro a partir de los signos y sintomas, como los que
expone este romance:

Queria decir un nombre
la musica de mi flauta...
No pudo.

La tarde iba
rosando las verdes ramas...

Un nombre de un cuerpo blanco,
coronado de esperanzas,

que hollé las orillas verdes

unas tardes ya lejanas;

nombre suave, que era nombre
sosegado de mi alma,

que en un palabra unia

todas las gratas palabras...

Hablaba el dulce verdon
no sé qué... Por la cafiada

37



se iba riendo el arroyo
a la sombra de las zarzas;

un olor a rosa humilde
ungia la tarde clara;
me dolia el corazén
como si me lo rasgaran.

La mariposa era un nombre,
un nombre llevaba el agua,
flotaba un nombre en el sol,

un nombre el verdon cantaba...

Queria decir un nombre
la musica de mi flauta...
No pudo.
La tarde iba
sangrando las verdes ramas...

(La soledad sonora, 1911)

La busqueda del nombre es una de las tareas fundamentales de la poesia de
Juan Ramon Jiménez. “El nombre conseguido de los nombres” (véase mas
abajo) es la busqueda de la palabra-dios, de la quintaesencia, de la persecu-
cion infinita y gozosa. Aqui, en este poema temprano (de lo que la critica
podria llamar un libro emblematico, aunque en Juan Ramoén abundan los
libros emblematicos), de un volumen cuyo titulo recoge un verso de Juan
de Yepes (también llamado San Juan de la Cruz), si se anticipa la busqueda
de la palabra precisa, en conexién con la imagen de la poesia como musica:
la flauta del poeta quiere decir un nombre, pero no lo consigue. Se trata de
un nombre magico o esencial, pues “en una palabra unia / todas las gratas
palabras” En medio de esa naturaleza crepuscular, tan querida por el deca-
dentismo, la busqueda se torna muy dolorosa (“me dolia el corazén / como
si me lo rasgaran”), a diferencia de lo que ocurre en el Juan Ramén mas
maduro, como comento luego. La naturaleza esta cifrada en nombres, pues

La mariposa era un nombre,
un nombre llevaba el agua,
flotaba un nombre en el sol,

un nombre el verdon cantaba. ..
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Todo estd lleno de nombres, nombres-talisman que hacen equivaler la cosa
(en su sentido mas filoséfico) y el nombre: “La mariposa era un nombre”. E1
contraste entre esa naturaleza toda nombres, que ha conseguido lo que el
poeta busca (al menos en cierto modo), y la busqueda imposible de la voz
poética traza el doloroso sendero del poeta, en justa correspondencia con
la “sangre” del paisaje en la tarde. Toda la ambigiiedad del poema podria
interpretarse en una clave amorosa: el poeta, en su paseo crepuscular, busca
un nombre que llena la naturaleza y, sin embargo, no lo encuentra (“un
nombre de un cuerpo blanco”). Pero el poema también se presta, por mor
de esa misma y querida ambigiiedad, a una lectura metapoética (e incluso
metafisica): todo en la naturaleza puede resumirse en un nombre, cada
cosa es un nombre, y la musica del poeta busca un nombre que no halla.
Ese fracaso es una impotencia (“no pudo”) dolorosa.

La conquista del mundo por el lenguaje podria ser el épico resumen de
la busqueda poética. Sin embargo, la quéte Juan Ramoén va mucho mas alla
y muy temprano, como lo demuestra su libro (;emblematico?) Diario de un
poeta reciencasado, en cuyo titulo pareceria anunciar el contenido caracte-
ristico de la poesia amorosa, aunque el libro recoge una visién mucho mas
amplia, como en este poema:

SKY
Como tu nombre es otro,
cielo, y su sentimiento
no es mio aun, aun no eres cielo.

Sin cielo, joh cielo!, estoy,
pues estoy aprendiendo
tu nombre, todavia...

;Sin cielo, amor!
sSin cielo?

(Diario de un poeta reciencasado, 1917)

En su viaje de ida y vuelta de Espafia a Nueva York, Juan Ramoén juega en
este poema con el nombre inglés del cielo: sky. Pero el juego deja paso de
inmediato a una expresion mas profunda, pues con el cambio de nombre
el yo poético explica que la cosa, el cielo, atin no existe, ya que el mundo
pasa por la apropiacién del poeta. La palabra “cielo” en inglés atin no ha
recibido el “sentimiento” del poeta y por lo tanto “atin no eres cielo”. Pero el
juego se mantiene al utilizar una expresion estereotipada como “joh cielo!”,
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ambigua sin duda en un poeta, si, que esta recién casado. ;Cuantos cielos
hay? Al menos cuatro: el cielo, el cielo del amor, las expresiones lexicali-
zadas y, naturalmente, el cielo nuevo y aun sin sentimiento de sky. De ahi
el tono juguetén que inunda toda la composicidn, y los tonos paradéjicos
y divertidos de este aprendizaje del nombre, de “tu nombre”, en ese doble
cielo que es el natural o astronémico y el otro: “sin cielo, joh cielo!, estoy”, lo
que permite ese final interrogativo. A pesar de este Juan Ramon divertido,
no tan usual, en la linea que persigo se pueden apreciar caracteristicas que
luego seran mucho mas explicitas: el proceso (que aqui es aprendizaje) para
la obtencién de los nombres y para, al mismo tiempo, hacerlos propios.

Del mismo libro es este poema en el que el mar, como otro nombre fun-
damental también cargado de resonancias poéticas en cualquier tradicion,
y el corazén de la voz poética se confunden. Mas alld de identificaciones
faciles, ese estado de confusion (“no sé si el mar es, hoy / [...] mi corazdn;
si mi corazon, hoy/ [...] es el mar”) es una perplejidad que procede de una
similitud real, por perplejo que se quede el lector, pues ambos son “plenos
e infinitos, / como dos todos tnicos™:

No sé si el mar es, hoy
—adornado su azul de innumerables
espumas-,
mi corazém; si mi corazén, hoy
—adornada su grana de incontables
espumas-—,
es el mar.

Entran, salen
uno de otro, plenos e infinitos,
como dos todos tinicos.
A veces, me ahoga el mar el corazon,
hasta los cielos mismos.
Mi corazon ahoga el mar, a veces,
hasta los mismos cielos.

(Diario de un poeta reciencasado, 1917)
La identificacién entre mar y corazon es total en la primera mitad del poema:
ambos se ven “adornados” de “innumerables” o “incontables” “espumas”. En

la segunda parte la equivalencia se completa con ese movimiento de entrada
y salida del uno en el otro y con el ahogamiento que provocan ambos en
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la misma direccidn elevada, en los dos casos con idéntico verso, “hasta los
cielos mismos”. Para la construccion de un yo poético de extension y profun-
didad asimilable a los de los grandes conceptos y manifestaciones naturales
o culturales (el mar, Dios, la belleza, etc.), en los que Juan Ramoén continuara
insistiendo, este poema es un ejemplo notable de paralelismo: lo idéntico
es indistinguible. Aunque para cualquier lector es extrafa, probablemente,
esa interpenetracion altamente fecundante del mar y el corazon.

Es evidente, a estas alturas, que la obsesion de Juan Ramén por construir
una Obra, unica y con todos los atributos que implica lo tnico (perfecta-
mente asimilable a Dios o al universo, en donde no tiene sentido hablar de
coherencia, pues ;es Dios coherente? ;Lo es el universo? Lo uno siempre lo
es, al menos desde esta perspectiva), va mucho mas alla del proceso mate-
rial de reescribir y republicar sus libros: los poemas desarrollan unas lineas
temdticas y expresivas concéntricas, coincidentes. La construccion del yo, en
los términos que acabo de explicar, va de la mano de la busqueda o creaciéon
de los nombres. Por eso, el muy conocido poema de Juan Ramén que cito
a continuacion es una insistencia mas, un peldafio mas, hacia la creacién
de un universo en el que el yo y las cosas se funden en una unicidad que
representa el nombre:

Intelijencia, dame

el nombre esacto de las cosas!

Que mi palabra sea

la cosa misma,

creada por mi alma nuevamente.
Que por mi vayan todos

los que no las conocen, a las cosas;
que por mi vayan todos

los que ya las olvidan, a las cosas;
que por mi vayan todos

los mismos que las aman, a las cosas...
iIntelijencia, dame

el nombre esacto, y tuyo,

y suyo, y mio, de las cosas!

(Eternidades, 1918)
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La busqueda del nombre'®, una vez mds, con el concurso de la inteligencia
(en la peculiar ortografia juanramoniana), es un elemento que distancia la
expresion del poeta de la de los misticos, que tanto desconfian de lo pura-
mente intelectual. Se trata de buscar “el nombre esacto de las cosas” y, como
ya he comentado, de hallar el nombre que equivale a la cosa, dentro de una
vieja tradicion filosofica que hoy nos puede resultar muy lejana. Pero el yo
poético se configura aqui, en ese proceso de autoconstruccion, en el inter-
mediario inico entre los seres y las cosas, en el inico lector del mundo que
regala su don a los demas, pobres ciegos, idea romantica por excelencia. Este
valor de medium se ofrece como quien despierta el conocimiento en los
ignorantes, en los que han olvidado las cosas (y resulta dificil no acordarse
aqui de Platén) e incluso como intermediario para los que ya las aman. El
recurso al paralelismo es fundamental, como se ha visto en otros poemas.
Por supuesto también aparece el yo omnipresente del poeta, gigantesco, en
esa magnifica comunién final que funde el nombre de las cosas, tanto el
que proporciona la inteligencia como el de las cosas mismas y como el que
posee el yo poético, una vez mas colocado en una posicion elevadisima.

El certero lugar comun que hace nacer la creacion poética de un acusado
narcisismo tiene en Juan Ramén Jiménez uno de sus ndcleos mas duros. Si
bien el narcisismo suele ser considerado un defecto, a menudo insoportable,
en algunos creadores (y no sélo poetas) es el reverso de la moneda, el factor
decisivo para crear un mundo propio. La presencia del “yo” en la poesia
de Juan Ramon es el limo fecundante en el que crecen sus numerosisimos
poemas. Alguno de ellos es muy revelador, como éste:

Yo solo Dios y padre y madre mios,
me estoy haciendo, dia y noche, nuevo
y a mi gusto.

Seré mds yo, porque me hago
conmigo mismo,

conmigo solo,

hijo y hermano, a un tiempo
que madre y padre y Dios.

18 Sobre las relaciones con Ortega y Heidegger véase Juan José Lanz, “El legado poético de
Juan Ramon Jiménez y la modernidad”, en Pureza Canelo y Elena Diego, eds., EI legado
de Juan Ramén Jiménez..., pp. 109 -110.
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Lo seré todo,
pues que mi alma es infinita;
y nunca moriré, pues que soy todo.

jQué gloria, qué deleite, qué alegria,
qué olvido de las cosas,

en esta nueva voluntad,

en este hacerme yo a mi mismo eterno!

(Eternidades, 1918)

La voz poética ha usurpado los roles més tradicionales y creadores, el de
Dios y el sus propios padres, para recrearse en un proceso que ocupa “dia
y noche” y para hacerse “a mi gusto” La sorprendente declaracion, en la que
el yo ha ganado un espacio reservado a esas categorias superiores y de la
que se desprende un corolario no ya de un individualismo exacerbado sino
de un narcisismo tnico, se justifica, de manera no menos sorprendente,
con los versos “sera mas yo, porque me hago / conmigo mismo, / conmigo
solo”, de una légica aplastante. El yo es asi mucho mas auténtico y propio,
autocreado, sin dependencias, unico. Es el todo, y con él quedan abolidas
todas las relaciones de parentesco y de dependencia con el llamado “Dios”.
Es un proceso de deificacion, de nacimiento de una divinidad, cortada
segun el patrén cristiano (un dios infinito, inmortal) o no (se confunde
con el todo). Ese panteismo insélito se basa en un ejercicio de voluntad, en
una fuerza que parte de ese yo unico que crea un mundo propio y Unico;
y ademas muy feliz (“jQué gloria, qué deleite, qué alegria”) no sélo por el
“olvido de las cosas’, lo que podria recordar alguna de las filosofias clasicas
alejandrinas o alguna de las corrientes catélicas del despojamiento, sino
por la autosuficiencia en la que el tiempo queda abolido o, si se prefiere,
convertido en eterno.

La persecucion de la belleza es una de las constantes de la poesia enten-
dida en su sentido mas clésico y Juan Ramodn Jiménez se emplea a fondo en
este objetivo. Sin embargo, lo que llama la atencién en el siguiente poema,
conocidisimo, no es la “persecuciéon” exactamente, sino una localizaciéon
insolita desde la tradicion poética: el lugar de la belleza no es exterior al
poeta, sino que la belleza lo habita:

iNo estds en ti, belleza inniimera,
que con tu fin me tientas, infinita,
a un sinfin de deleites!
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jEstds en mi, que te penetro
hasta el fondo, anhelando, cada istante,
traspasar los nadires mds ocultos!

jEstds en mi, que tengo

en mi pecho la aurora

y en mi espalda el poniente

—quemdndome, trasparentindome

en una sola llama-; estds en mi, que te entro
en tu cuerpo mi alma

insaciable y eterna!

(Piedra y cielo, 1919)

» s

Es una belleza ilimitada (“inntimera”, “infinita”) percibida como una au-
téntica paradoja (pues carece de fin pero con él “tienta” a la voz poética,
precisamente con un “sinfin” de placeres). El estilo de Juan Ramoén ahora
se apoya en formulaciones tajantes pero simples: “no estds en ti” y “estas en
mi” (en tres ocasiones). Lo categdrico se combina con lo paradéjico pues
no parece facilmente aceptable que algo no esté en si mismo. Este despla-
zamiento, fascinante, se produce nada menos con un objeto tan indefinible
e inabarcable como la belleza, que no se pertenece a si misma, o mejor aun,
que no esta donde se esperaria, donde esta todo lo demads, en el propio
concepto de belleza o en su mismidad, sino que se encuentra magicamente
situada en el interior del yo poético, como lo prueban dos explicaciones
complejas. En la primera, el poeta “penetra” por completo (“hasta el fondo”)
lo que deberia ser insondable, en una persecucién presidida por un deseo
de “traspasar” todos los limites, imposibles y desde luego “ocultos”. En la
segunda, mas extensa y desdoblada, el cuerpo del yo poético es un mundo
en el que sale el sol y se pone, dentro de los limites que marcan el “pecho”
(convertido en el Este) y “mi espalda’, unidos ambos por un proceso de
fusién por fuego y transparencia en “una sola llama”. Pero mas sorpren-
dente es la confusion del “cuerpo” de la belleza y el “alma” del poeta, con
recuerdos facilmente perceptibles por cualquiera que haya sido educado en
la tradicion cristiana, aunque transmutados en una realidad diferente, de
otro signo, que es también una posesion (“que te entro”) que espiritualiza
el deseo del poeta en esa espléndida imagen de un alma “eterna” en justa
correspondencia con una belleza “infinita”, de modo que lo inabarcable de
la belleza queda sumido en un continente que es necesariamente aiin mayor,
aunque igualmente marcado por una ausencia de limites, en el deseo y en
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el tiempo (“inabarcable y eterna”). La voz del poeta no sélo se coloca a un
nivel equivalente al de la belleza, sino que su figura se agiganta e invierte
la visién tradicional (y romantica) de una belleza incontournable para ser
absorbida por un gigantesco crecimiento del yo, con resonancias multiples
en las que no me interno.

En la persecucion de la belleza a través de la palabra hay un paso inelu-
dible, en intima conexién con el mito de Adan bautizando el mundo: hallar
el nombre exacto y preciso, “El nombre conseguido de los nombres”.

EL NOMBRE CONSEGUIDO DE LOS NOMBRES

Si yo, por ti, he creado un mundo para ti,
dios, ti tenias seguro que venir a él,

y ti has venido a él, a mi seguro,

porque mi mundo todo era mi esperanza.

Yo he acumulado mi esperanza,

en lengua, en nombre, hablado, en nombre escrito;
a todo yo le habia puesto nombre

y tii has tomado el puesto

de esta nombradia.

Ahora puedo yo detener ya mi movimiento,
como la llama se detiene en ascua roja

con resplandor de aire inflamado azul,

en el ascua de mi perpetuo estar y ser;
ahora yo soy ya mi mar paralizado,

el mar que yo decia, mas no duro,
paralizado en olas de conciencia en luz

y vivas hacia arriba todas, hacia arriba.

Todos los nombres que yo puse

al universo que por ti me recreaba yo,

se me estdn convirtiendo en uno y en un
dios.

El dios que es siempre al fin,

el dios creado y recreado y recreado

por gracia y sin esfuerzo.

El Dios. El nombre conseguido de los nombres.

(Animal de Fondo, 1949)
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Quiza para esa mayoria silenciosa que cree que en Espana todos somos ca-
tolicos, y por mds que uno lo niegue mds intil resulta el empefio, que Juan
Ramén Jiménez hable de “Dios” es uno de esos signos que le hace sentir que
el mundo esta bien hecho. En todo caso, en un poeta tan preocupado por
la tipografia, el hecho de que el poema hable de “dios” es muy significativo
e indica que no se trata del Dios catélico (o cristiano) y que, como en el
poema anterior, esas categorias gigantescas de Occidente (Dios, belleza)
son abordadas en la poesia de Juan Ramén desde una dptica muy distin-
ta. Tan distinta que el creador del mundo es aqui la voz poética, y quien
habita ese mundo, creado para él, es “dios”. El comienzo del poema busca,
inequivocamente, la extrafieza del lector a partir de una inversion esencial:
el “yo”, omnipresente, crea el mundo para “dios”. Ese mundo que equivale
a la esperanza es un mundo de nombres, que puede recordar el esfuerzo
nominal del primer hombre en el paraiso. Nombrar es crear y viceversa.
Por eso, este yo creador se asegura el descanso, tan caracteristico tam-
bién de la tradicion biblica: “ahora puedo yo detener ya mi movimiento’,
y acumula una serie de metéforas e imagenes que parecerian remitir a la
expresion mistica, aunque renovada: la llama detenida, “ahora ya soy mi
mar paralizado’, “paralizado en olas de conciencia en luz / y vivas hacia
arriba todas, hacia arriba”. La conciencia creadora se detiene en un punto
imposible (“en el ascua de mi perpetuo estar y ser”), aunque no se trata de
una paralisis negativa. Los versos finales anaden una reflexion fundamental;
esa recreacion del universo es una tarea personal e infinita (“el dios creado
y recreado y recreado”), gozosa (“por gracia y sin esfuerzo’), que desem-
boca en la unidad, en el “Dios”, que es la esencia de todos los nombres: “El
nombre conseguido de los nombres”. Mds que una clave religiosa, como es
evidente, el poema desarrolla el hallazgo del nombre quintaesenciado por
parte de su creador: el yo le habla al nombre, que es dios inicialmente y que
serd Dios al final. Poesia metapoética teniida de un misticismo diferente que
indica un personal camino hacia la unidad de todo el “universo que por ti
me recreaba yo’, convertido en nombre, no el nombre de Dios, sino Dios
como el nombre.

¢Te seduce el rapto (poético)?

Igual que Quevedo es toda una biblioteca, segiin Borges, Juan Ramon
Jiménez no es s6lo un poeta: “Toda su obra es un ensayo permanente sobre

46



las posibilidades que ofrece el lenguaje poético™, lo que, al mismo tiempo,
no impide que por encima de las dos o tres épocas que se han querido ver en
la poesia de Juan Ramon o sobre la gran cantidad de titulos su produccion sea
muy unitaria, pues “toda su poesia responde a una sola y misma busqueda™.
No es extrafio que José Manuel Caballero Bonald, en la entrevista ya citada,
ante la siempre engorrosa pregunta sobre la eleccion de un poeta, decida
optar por Juan Ramon: “Pero bueno, si me obligas, creo que me inclinaré por
Juan Ramon Jiménez, por su respeto reverencial a la poesia, de la que hizo
casi una religion y a la que dedicé su vida completa, hasta llegar, no lo niego,
a sobrepasar todos los limites, a tener una vocacién abusiva que, por lo que
sabemos, ocupaba cada minuto de su existencia, lo que queda bien patente en
aquel lema que a él le gustaba repetir: vida y poesia. Pero, con todas sus exage-
raciones, pocos como ¢l han enaltecido el trabajo de escritor, que consideraba
poco menos que sagrado. Yo, que soy una mezcla de romantico y surrealista,
admiro mucho ese romanticismo extremo de Juan Ramon, con el que esta
claro que él siempre fue coherente”. Un absoluto que puede seducir, y mucho,
desde un rapto placido, en el que se desdibujan o desaparecen las minucias del
analisis. ;Quién le pone pegas al Uno? Claro esta que este universo auténomo
y cerrado, narcisista y de un misticismo peculiar, no se abre ante la mirada de
todos. La poesia de Juan Ramon parece haberse desnudado, si, pero no sdlo
formalmente, como se suele repetir, sino en un proceso de esencializacion
o de quintaesenciado que ha dejado fuera los temas que muchos lectores de
poesia identifican con la poesia. Es, sin duda, una obra extrema, que puede
seducir (o no).

1 Jestis Cabezon Alonso, “Juan Ramon Jiménez: un poeta de su tiempo’, en Pureza Canelo
y Elena Diego, eds., El legado de Juan Ramén Jiménez. .., p. 46.

» Tavier Blasco en Juan Ramon Jiménez, Antologia poética, p. 13.
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OCTAVO CENTENARIO DE JAIME 1.

LA CONFIGURACION DE LOS REINOS DE ESPANA
Y EL MEDITERRANEO AYER Y HOY

Enric Guinot Rodriguez

Universidad de Valencia

En el marco de lo que se ha dado en llamar las relaciones Universidad-
Sociedad, la vida académica del mundo de las Humanidades (donde nos han
encajado alos historiadores), se mueve a menudo a ritmo de conmemoracio-
nes, un ritmo sin duda diferente al de las lineas de los grupos de investigacion
consolidados. Con todo, es cierto que a los del “gremio histérico’, al mismo
tiempo, se nos hace indispensable el aprovechar centenarios y milenarios
para recibir algo mas de atencion por parte de las diversas administraciones
espafiolas para que apoyen congresos y publicaciones (en vez de pagar un
castillo de fuegos artificiales, lo cual, sin duda, es mas popular y provechosa
cosa para la citada administracion, todo sea dicho).

Sin mayores ironias, lo cierto es que el afio 2008, entre otras conme-
moraciones hispanicas de diverso caracter, ha estado dedicado al octavo
centenario del nacimiento el dia 8 de febrero de 1208 del rey Jaime I el
Conquistador, rey de la Corona de Aragén. Un natalicio acaecido en la
actual ciudad francesa de Montpellier, en aquel tiempo el ultimo territorio
catalano-aragonés en el mundo occitano del sur de Francia pues durante dos
siglos las tierras entre Marsella y Toulouse habian formado parte en mayor
o menor medida de los condados catalanes. Se trata pues de una conme-
moracion peculiar dado que no corresponde a efemérides relacionadas con
una historia conjunta de Espafia sino a uno de los territorios histéricos me-
dievales de la Peninsula Ibérica, la antigua Corona de Aragén, formada por
las actuales comunidades autdonomas de Catalufia, Islas Baleares, Valencia
y Aragon, pero sin olvidar que entonces y durante varios siglos mas, hasta el
siglo XVIII si bien con diversas alternancias ya en el seno de la Monarquia
Hispanica, también estuvo formada por las islas de Cerdena y de Sicilia asi
como por una parte importante del sur de la peninsula Italiana, el lamado
reino de Napoles. Esto es, que si es muy general la imagen de una historia
de Espana en la época medieval centrada en el mundo de Castilla y poco
después volcada en el mundo americano, paralelamente existe otra historia
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mediterranea que es la vivida por la antigua Corona de Aragén, en la que las
conexiones con la Italia del Renacimiento eran tan fluidas que en realidad en
parte eran el mismo estado (y ello ayuda a entender por qué en la segunda
mitad del siglo XV hubo dos Papas valencianos, los Papas Borja Calixto III
y Alejandro VI), pero también que esta historia mediterranea, maritima en
buena medida, lo fue en confrontaciéon con el mundo musulman del Magreb
y posteriormente con el mundo Turco.

Por todo ello no deberia extrafiar que haya sido en estas comunidades
auténomas espafolas de la antigua Corona de Aragén donde se haya con-
memorado la figura de este monarca, conquistador entre 1230 y 1245 de la
parte oriental de Al Andalus, la zona mediterranea de la Espafia musulmana
medieval, pero también organizador de la nueva sociedad feudal cristiana
en los territorios de Mallorca y Valencia. Efectivamente estas conquistas
comportaron la integracion de dichas tierras hasta entonces musulmanas
en el modelo de sociedad de la Europa feudal, de la cual somos herederos
directos, asi como la inclusion bajo la forma de dos nuevos reinos en la
corona catalanoaragonesa, la cual, por esta integracion, adquiri6 de forma
progresiva su singular perfil federal que contrastaba vivamente con el pro-
ceso centralista paralelo de la corona de Castilla y Leon.

Paralelamente a la conquista, el rey Jaime I dirigio el proceso del reparto
de las tierras musulmanas, de tal manera que el asentamiento de los pobla-
dores cristianos respondio6 a un proceso dirigido desde la corona. Es cierto
que en parte fue una dindmica incontrolable, pero en todo caso con unos
objetivos marcados desde el poder para asentar comunidades de colonos
campesinos que se instalaron en las principales poblaciones existentes
0, incluso, crear nuevas ciudades caso de Gandia, Castellon de la Plana,
Villarreal o Alcoi.

Pero Jaime I, ademas de conquistador y repartidor, fue también legislador
para el conjunto de la corona catalanoaragonesa, destacando tres cuestiones
sobre ello: la promulgacién de legislaciones territoriales como el Fuero de
Valencia y el de Aragdn o las Costumbres de Mallorca; la progresiva ver-
tebracidn del sistema de representacion politica de la sociedad a través de
las cortes; y la definitiva creacién de los poderes municipales urbanos en
manos de sus vecinos. Todas ellas son bien importantes porque son parte
de una misma corriente de cambio politico en la Europa del siglo XIII, con
el despliegue de las nuevas concepciones del poder basadas en el progresivo
predominio de la autoridad publica del Estado (de la monarquia) a través
de las leyes territoriales y su aplicacion por oficiales reales. El viejo derecho
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romano fue reinterpretado por los juristas asesores del rey, formados en la
Universidad de Bolonia, y plasmado en la redaccion de los citado fueros,
especialmente los de Valencia y en la Costumbre de Mallorca.

Al mismo tiempo y como respuesta al ascendente poder y presencia
econdmica de la burguesia mercantil, especialmente la de Barcelona, el
rey Jaime I fue el protagonista de la génesis de los poderes municipales
urbanos pues otorgé los privilegios de creacion de consejos municipales
autéonomos en las principales ciudades de la corona, de Valencia a Mallorca
pasando por Barcelona. En consecuencia y a partir de entonces serian sus
ciudadanos quienes cada afio se reunian para votar sus consejeros y jurados
que los regirian, de todo lo cual son herederos también directos nuestros
actuales ayuntamientos, periodos de dictadura al margen. Y estos mismos
ciudadanos fueron los que empezaron a ser convocados por Jaime I a las
primeras cortes como mecanismo de debate y resolucion de los problemas
del estado: nacia el modelo politico que se ha dado en llamar “pactismo”
y que implicaba que la corona no podia imponer exclusivamente su volun-
tad sino que debia negociar con los estamentos representados en las cortes
tanto la politica de estado como la presion fiscal.

Por otro lado la repoblacién de Mallorca y Valencia comport6 la ex-
tension a dichos territorios de la lengua, cultura y religion de la sociedad
catalanoaragonesa de aquel momento. Es evidente que los repobladores
no sdlo traian con ellos un espiritu de colonos trabajadores de la tierra y la
busqueda de unas mejores formas de vida, sino también su propia cultura
en todos los significados de la palabra. Desde la practica de la religion cris-
tiana, la construccion de las iglesias por villas y ciudades, y la difusiéon de
los ultimos coletazos del arte romanico y las primeras expresiones del gotico
en la arquitectura, pintura y escultura, hasta las referencias culturales de la
literatura y la poesia del mundo catalan y occitano del siglo XIII, pasando
por las lenguas romanicas de sus tierras de origen: el aragonés-castellano
y el catalan.

Por todo ello no debe resultar extrafio que, segun algunas encuestas
sociologicas de los ultimos aflos, este rey Jaime I seria uno de los perso-
najes histéricos mas conocidos en estas comunidades auténomas, y el que
mas tanto en Mallorca como en Valencia. No es ello una sorpresa porque
desde el mismo siglo XIII el personaje ha sido un referente destacado en la
memoria histdrica de la antigua Corona de Aragén: crénicas, memoriales
y celebraciones en el pasado y presente, pero también su eco contemporaneo
reflejado en la proliferacion de estatuas y en el usual bautizo con su nombre
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de escuelas publicas, calles, avenidas e incluso una universidad, la “Jaume
I” de la ciudad de Castellén de la Plana.

No cabe duda pues de su posicion en la llamada “memoria histérica po-
pular’, aunque ésta sea medieval, pero, por otro lado, la historia del rey Jaime
I en el siglo XIII tiene también otra cara que no debe ser olvidada y es la de
la destruccion de otra sociedad: la de los musulmanes de Al-Andalus, de
Mallorca y de Valencia, derrotados y expulsados de sus casas y tierras cuan-
do no esclavizados o convertidos en vasallos sometidos a una importante
explotacion econdmica. Una poblaciéon llamada desde entonces mudéjares
Y, a partir de los bautizos violentos de 1521, conocida como los moriscos,
marginados en su tierra desde entonces hasta su expulsion definitiva de
Espaiia el aflo 1609, justo ahora hace cuatrocientos afios.

Teniendo en cuenta los debates sociales y politicos en la Espafia reciente
sobre la diversidad de sus territorios e incluso sobre el tipo de historia que
se estudia y ensefia, sobre la historia “de lo que nos une” o historia “de lo
que nos separa’, tiene su interés el valorar en la proyeccion internacional de
la Espaifia actual el eco de conmemoraciones como ésta. La historia de unos
origenes medievales de Europa, y también la de unos origenes medievales
de la actual Espafia, diversa, abocada a escenarios geograficos diferentes
y con herencias y mitos que también son diversos, ni mejores ni peores,
simplemente distintos.

También es cierto que conmemorar centenarios de monarcas y reyes,
como por ejemplo Jaime I, comporta un riesgo considerable de convertirse
en unos “juegos florales” cuando es evidente que no podemos hacer una
historia de “buenos” y “malos” La incorporacion de Valencia y Mallorca en
el siglo XIII al mundo europeo feudal y cristiano, por tanto al escenario de
nuestra cultura actual, comportd la destruccion violenta y la masacre de otra
sociedad, la musulmana, como en otros ambitos del Mediterraneo medieval
y moderno sucedi6 exactamente al contrario, los estados musulmanes o el
Imperio turco marginando o destruyendo pueblos de cultura cristiana. Es
por ello que esta en nuestras manos, las de los historiadores, ayudar a en-
tender a la sociedad cdmo se construyo6 Europa, el qué significd un modelo
de sociedad feudal y, en ultima instancia, de donde viene nuestro mundo
actual con una mirada suficientemente critica.

52



SOBRE LOS LIMITES DE LOS TEXTOS LIMITES

(En torno a la traduccién al eslovaco de la adaptacion para nifios de
Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes y de la novela Los
ultimos dias del Che de Juan Ignacio Siles del Valle.)

Eva Palkovicova

Universidad Comenio de Bratislava

El objetivo de esta comunicacion es presentar dos textos literarios escritos
en espaiol, enfocar los obstaculos que sobresaltan en el momento de su
traduccion al eslovaco y reflexionar sobre las posibilidades de su solucién.
Aunque se trata de los textos aparentemente diferentes, tienen algo en co-
mun: su original espafiol presenta cierto “no estandar”, hasta que podamos
definirlo como “limite”. Por eso también el proceso del anilisis, interpre-
tacion y re-creacion del texto por el traductor no abarca solamente los
fenémenos ya casi “estandarizados” (realias, juegos de palabras, expresiones
fijas, nombres propios y nomen omen, metaforas, intertextualidad con sus
alusiones literarias, historicas, culturales etc.). Como intentamos presentar,
en estos casos el traductor tiene que considerar el texto no solamente como
fendmeno comunicativo, sino en su “totalidad” estética y cultural.

Francisco Ayala dice en su conocido e inspirativo estudio Breve teoria
de la traduccién, que la traduccion es “labor desesperada” Para Ayala, la
traduccion literaria consiste en “trasladar un objeto espiritual de una esfera
cerrada a otra, en operar una transferencia entre dos mundos sutilmente
incomunicables.”

Casi todas las teorias de la traduccion literaria aceptan esa desigualdad de
los contextos lingtiisticos y literarios del texto original y del texto traducido,
considerandola como uno de sus fenomenos fundamentales e implicitos.
El grado de esta desigualdad influye en la traducibilidad del original y en
el caracter de la equivalencia logrado — mas o menos - por el proceso de
su concretizacion en la lengua meta. Hay textos que por varias razones
y en cierto modo consideramos “intraducibles” y su traducciéon es mas

1

Reviejo, Carlos, Zabala, Javier: Don Quijote de la Mancha. Trad. Katarina Motykovd, Eva
Palkovi¢ova. Bratislava: Pro Solutions 2007. Siles del Valle, Juan Ignacio: Posledné dni Che
Guevaru. Ved'to bol taky velky sen. Trad. Eva Palkovi¢ovd. Bratislava: Ikar, 2008.

Ayala, Francisco: Breve teoria de la traduccion. In: El escritor en su siglo. Madrid: Alianza,
1990, p. 89.

53



bien traduccion-variante o traduccién-compromiso como el resultado del
intento de la nueva realizacion del original en el nuevo contexto lingiiistico,
literario y cultural. Por eso, quizas, opina Francisco Ayala en su ensayo ya
mencionado, que la traduccién es un “escamoteo, un truco ilusionista, un
engafio.” No hay que olvidar que tanto el traductor como el lector pueden
topar también con el problema de lo conocido y desconocido en el texto
original y en el texto traducido. Lo desconocido y, desde el punto de vista
del traductor, intraducible de ayer puede convertirse en lo conocido de hoy
y en lo facilmente traducible de mafiana. Asi que podemos aceptar la idea
de que en principio no existe lo intraducible, sin embargo, siempre hay
cuestiones que, desde el punto de vista de la traducibilidad, todavia no se
han podido solucionar.*

De ahi viene la translatologia con la teoria de la compensacién que se
basa en dos hechos fundamentales: en la dificultad de encontrar la equiva-
lencia natural y acertada, y en la pérdida de contenido o matices que sufre
una version del texto traducido. En realidad, los procedimientos de traducir
mas usados (transposicion, modulacién, sustitucién y adaptacion), no son
mas que formas o grados de la compensacion de las pérdidas inevitables.

Teniendo presentes estas referencias, quisiéramos hacer primero un ana-
lisis translatolégico de los dos textos, por consiguiente presentar los aspectos
problematicos de su traduccidn al eslovaco y, finalmente, reflexionar sobre
sus soluciones.

1. Carlos Reviejo, Javier Zabala: Don Quijote de la Mancha
(adaptacion para nifnos)®

La adaptacion espafiola para ninos de Don Quijote de la Mancha realizada
por Carlos Reviejo (autor del texto) y Javier Zabala (ilustrador) fue publi-
cada en 2004, con ocasion del gran aniversario de la obra cervantina. La
edad recomendada de los lectores del libro es de 6 aios, pues cuenta con los
nifos que o ya saben leer solos o leen con ayuda de otra persona. El libro
tiene veinte paginas de texto versado en mayoria en octosilabos rimados
y presenta tanto las aventuras mas conocidas del Don Quijote y su escudero
como al autor de la novela, Miguel de Cervantes. Dada la edad y experiencia
literaria y cultural previstas de los pequefios lectores espafoles, las aventuras

3 Ibidem, p. 90.

* Orzeszek, Agatha: Traduccion y cultura. In: El sentido de la traduccion. Ed. Teodoro Séez
Hermosilla. Le6n: Ed. Universidad Salamanca, 1994, p. 166.

> Reviejo, Carlos, y Zabala, Javier: Don Quijote de la Mancha. Madrid: SM Ediciones, 2004.
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que en la novela se extienden en decenas de paginas, estdan aqui reducidas
en una frase, en una o dos lineas. Ademas, ciertas palabras del texto estan
sustituidas por los pictogramas, para que, como advierte la cubierta del
libro “la lectura sea mas alegre y divertida”. Para la solucion correcta de
este “juego’, al final del libro aparece el vocabulario que “traduce” en orden
alfabético cada objeto del pictograma y lo pasa a su forma verbal. Asi que
la lectura del libro exige del nifo la decodificacién de los signos verbales
(texto), fonicos (ritmo y rimas) y gréaficos (pictogramas). Las ilustraciones
de Javier Zabala que acompanan el texto son modernas y a la vez “clasicas’,
alegres sin perder cierta seriedad y dignidad en la presentacion del personaje
principal. Las paginas del libro nos recuerdan las hojas amarillentas de una
novela vieja, roidas por los ratoncitos traviesos, en algunas aparecen collages
de recortes de las antiguas ediciones de la novela de Cervantes y las de la
prensa actual que subrayan el fenémeno de la intertextualidad y universa-
lidad espacio-temporal de la novela cervantina.

Del analisis del texto hemos llegado a la opinién de que la adaptacion
espanola tiene como propdsito: a) presentar a los nifios espafioles en forma
adecuada, moderna y divertida la obra fundamental de la literatura y cultura
espafiola, b) introducirles, por medio de las ilustraciones y pictogramas, al
mundo del arte y de la imaginacién, subrayando también la necesidad de
la paciencia en el momento de buscar la palabra “adecuada’, ¢) familiari-
zarles con un héroe atipico (ningun principe, ni superman, ni brujo joven)
y transmitirles el mensaje de que también un “loco” que vive con sus propias
leyes, puede hacerse “inmortal”

Analizando el texto desde el punto de vista de la traduccion, destacan
por lo menos cuatro problemas o limites relevantes:

1. héroe/héroes y realias desconocidos que presentan considerable carga
informativa para los pequefios lectores eslovacos de 6 -7 aflos, que no
conocen ni al autor de la novela ni al héroe principal

2. estructura del original: texto versado y rimado

3. limites lingiiisticos que surgen de las diferencias objetivas entre el espafiol y el
eslovaco: declinacion en el eslovaco, sobre todo cuando la palabra sustituida
por el pictograma debe aparecer en la posicion rimada y declinada, asi que
obtiene el sufijo diferente al nominativo puesto en el vocabulario

4. limites técnicos que provienen de las exigencias de la estructura del
libro y de la coedicion de la editorial espafiola y eslovaca: extension
de las lineas limitada por las ilustraciones y la necesidad de usar todos
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los pictogramas (se comprende que no en la misma posicién que en el
original).

Veamos ahora un par de ejemplos de diferentes procedimientos de la
compensacion de las pérdidas inevitables que provienen de los limites ya
mencionados, de las diferencias objetivas entre espafiol y eslovaco y de los
requerimientos técnicos de la coedicion. Para resolverlos hemos buscado
el modo mas adecuado para que también los nifios eslovacos disfrutaran
de la lectura divertida, educativa y creativa del libro.

Como hemos podido comprobar, en la version espaiiola lo divertido
y lo gracioso procede sobre todo de la forma o estructura de la obra (picto-
gramas, ilustraciones, rimas), el estilo de la narracién nos resulta bastante
neutral.

La rima y el ritmo tienen un papel importante en la poesia para nifios,
ayudan la lectura con la expectativa que producen en el lector. Asi que crear
el texto eslovaco también versado y rimado fue casi “obligatorio”, aunque,
limitadas por los “limites” de la edicién, no hemos mantenido la estructu-
ra del verso espanol. Tratamos de aprovechar sobre todo las posibilidades
onomatopéyicas de las palabras eslovacas. Aunque no quisimos cambiar el
estilo de texto ni implantar al texto nuestra propia vision de la poesia para
nifnos, hemos optado por reforzar estilisticamente ciertos elementos del
texto, elevando el tono neutro de la narracion espafola hacia un nivel mas
expresivo. Asi, con las expresiones del lenguaje coloquial de los nifios inten-
tamos compensar lo atipico y desconocido del texto original. (Esperamos
que una chispa de lo divertido y picaro quizas no sea muy lejana de la vision
cervantina.)

De leer y dormir poco  Od ¢itania a nedostatoéného — Od Citania, mdrna sldva
dicen que se volvid loco. spdnku vravia, Ze sa zbldznil. pokazila sa mu hlava. (p.9)

Serior; que eso son MOLINOS!  Pane, ved'to sit MLYNY! Ved'siito veterné MLYNY!
No cometdis desatinos! Prestatite s tymi nezmyslami! Nechajte tie tdraniny!

(p.18)

Aungque la traducccion deberia ser una restitucion cultural, bien se entiende
que casi siempre conlleva una pérdida de algunas marcas culturales. En la
obra de referencia hemos sustituido algunas realias y nombres propios que
fueron ya explicados o por el texto mismo o por las ilustraciones (asi omi-
timos la batalla de Lepanto, a Teresa, a Clavilefio). En cuanto a Clavilefio,
el texto anterior ya expresa explicitamente que es el caballo de madera,
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ademas, la ilustracion presenta a Don Quijote balancedandose como nifio en
un caballito. Al revés, hablando de “llanura’, y més, cuando este sustantivo
esta “expresado” por el pictograma, hemos afiadido el adjetivo “de Castilla”
(“po kastilskych planach”), para ofrecer al lector eslovaco la informacién
geografica que hubiera sido redundante para el lector espafol. Por otro
lado, tratamos de guardar palabras arcaicas, buscando sus equivalentes
comprensibles, aunque ya caidas en cierto desuso (celada/prilbica, casco/
$§iSak, cajones/almara).

Los pictogramas también presentan cierto problema para la traduccion.
Muchos dibujos no son “univocos” y como tales no es facil descifrarlos ni en
espafol, sin embargo, la lectura correcta es posible solamente al sustituirlos
con una Unica palabra (la del vocabulario). En el momento de traducir, es
el traductor el que va a “ordenar” alos lectores el signo verbal que tiene que
sustituir el signo grafico (por ejemplo, el pictograma de “la carcel” tradu-
cida por el lector como “vézenie” puede ser también vaznica, Zalar, mreze,
chladok, basa, temnica, kriminal...) Ademads, hay pictogramas que aparecen
en el texto varias veces (caballero, caballo, molino, vino, pueblo, aldea). Asi
hubo que buscar expresiones eslovacas capaces de “caber” en varias posi-
ciones del texto. Por ejemplo el pictograma designado en el vocabulario
como “lugar” (dos arboles, un molino y el sol) resulta muy dificil para la
traduccidn, ademas, es muy abstracto para cumplir el papel importante que
tiene. Por eso “traducimos” este pictograma por el topénimo La Mancha.

Quiere honrar a Dulcinea Chce vzdat Cest svojej Dulcinei  Striehne, kedy zviest
Y comienza una PELEA. A pusta sa do BITKA. ZAPAS o jej Cest.

Pero un MOZO bruto y malo Ale jeden surovy a zly SLUHA  Jeden SLUHA smelo

El CUERPO le moli6 a palos. Mu dotlkol TELO. Dotlkol mu TELO.

Por alli acert6 a pasar Prave vtedy tadial prechddzal ~ Lahké to prenho veru
nebolo,

Un VECINO del LUGAR. SUSED z MIESTO okolo. Esteze SUSED z LA
MANCHE isiel okolo.

Y al comprobar lo que pasa, A ked zistil, ¢o je vo veci, Keduvidel, ¢o sa stalo
akomu,

Lo llev6 en un ASNO a CASA. Odviezol ho na OSOL DOM.  Na OSLOVTI ho vzal
kDOMU.
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2. Juan Ignacio Siles del Valle: Los ultimos dias del Che®

No hay muchas obras en el eslovaco del o sobre el Che. El célebre El Diario
del Che en Bolivia fue traducido al eslovaco en 19807 y, como hemos podido
comprobar, presenta ciertas expresiones o unidades no equivalentes a las
del texto original, traducidas asi, quizas, por el interés de ofrecer la imagen
mas “humana” de su autor.

La obra Los ultimos dias del Che. Que el suefio era tan grande fue pu-
blicada en Bolivia en 2007, en el afio del cuadragécimo aniversario de la
muerte del Che en la escuelita en La Higuera. Su autor, Juan Ignacio Siles
del Valle, es uno de los especialistas mas destacados en las guerrillas hispa-
noamericanas, poeta, profesor de literatura hispanoamericana, doctor por
la University of Georgia, ex-ministro de asuntos exteriores de Bolivia.

El autor trata de formar en su libro un “coro” de diferentes voces para
presentar la lucha del Che en Bolivia desde diciembre de 1966 hasta octu-
bre de 1967. Su propdsito es mostrar su campana boliviana de forma muy
intima, personal y, a la vez, objetiva. Para lograrlo, omite el lenguaje de un
cientifico e investigador y deja “hablar” a los protagonistas y participantes
reales de una de las aventuras mas emblematicas de los afios 60 del siglo
pasado. Solamente el personaje de Lucas, fotdgrafo y poeta, que lo nota todo
y por fin desaparece en la selva boliviana, actia como el alter-ego del autor.
Los guerrilleros de Bolivia, Cuba, Peru, Argentina, los oficiales y soldados
bolivianos, los periodistas, los campesinos indigenas y sus familiares re-
cuerdan al Che en sus confesiones o por sus diarios, notas, interrogatorios,
poemas, cartas y otros documentos, algunos publicados por primera vez
(también gracias al alto cargo diplomatico del autor). Siles del Valle expone
fragmentos que presentan al Che en los momentos mds decisivos y tragicos
de su vida. Se basa también en el analisis y estudio detallados del célebre
Diario del Che en Boliviay otro material del Che y sobre el Che (fragmentos
de su obra Notas para el estudio de la ideologia de la revolucién cubana o de
su libreta de apuntes EI Che evaliia a sus hombres guardada en las bévedas
del Banco Central de Bolivia.)

Ellibro contiene 124 capitulos, cada capitulo presenta una “voz”, un re-
cuerdo o un documento sobre los pasos del Che Guevara y sus guerrilleros

¢ Siles del Valle, Juan Ignacio: Los ultimos dias del Che. Barcelona: Random House Mondadori,
2007.

7 Guevara, Ernesto Che: Bolivijsky dennik. Bratislava: Smena, 1980.
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a través del territorio boliviano. Algunos aparecen una vez, otros varias
veces, con una distancia de dias, meses o hasta afios.

;En qué consiste el problema con la traduccién de este libro?

A primera vista podriamos considerar como complicada o dificil la
traduccion de los hechos y datos histdricos, nombres (ya el titulo presenta
cierto problema: ;declinar o no el apodo legendario Che, ;como serian los
posesivos?), realias (multitud de los topdnimos o descripciones de la selva
boliviana con expresiones que no tienen un equivalente acertado o tnico
en eslovaco), armas, grados de la jerarquia militar etc.

Sin embargo, la tarea mas dificil consiste, segiin mi opinién, en que el
traductor de esta obra no traduce sélo un texto, sino mds de cien textos es-
tilisticamente particulares, los cuales debe comprender, interpretar y recrear
en la lengua meta en su sintesis comunicativa, estética y cultural.

Para lograr la “polifonia” del “coro” previsto, el autor presta a cada per-
sonaje su lenguaje propio. Los cubanos hablan “alo cubano’, los campesinos
bolivianos “a lo boliviano’, utilizando dialectos geograficos o palabras de
origen aimard o quechua. Los oficiales hablan en su jerga militar, los perio-
distas o locutores tienen su propio lenguaje de medios de comunicacion.
Para mi, lo mas dificil fue encontrar la estrategia adecuada para solucionar
el problema de la trasposicion de la oralidad y tono coloquial del original
espanol.

Nuestro proposito principal fue que esta obra literaria cargada de infor-
maciones y datos a) no perdiera su mensaje comunicativo e informativo, b)
no se borrara la tension o el contraste entre diferentes estilos de los capitulos,
¢) que la lectura del libro en eslovaco no fuera pesada (o incomprensible)
por la superabundancia de los elementos estilizados.

TEXTO 1:

Lo’ nifos iniciaron con cautela una secreta lucha con la carne, ja-
loneando cada trozo con sus pequefios dientes. Daba alegria ve'lo".
(...) El Camba eructé al levanta "se, y lo "nifios se miraron divertidos,
aguantandose la risa.

TEXTO 2:

Acaso pue” ha venio algien a preguntarme, me han condenau noma’,
y sin pedir permiso en mi casa se han metio, se han comio mi ganau,
naida me han preguntau si yo queriba o no queriba...
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TEXTO 3:

Anda nifia no juegues con de tu hermano su pelo, que duerme,
levantate, andd a jugar con los nifis, no te vayas muy lejos, la noche
tan fria que no te oigo...

Como podemos observar en los textos 1, 2 y 3, la estrategia del autor con-
siste en diferenciar tanto la proveniencia de los personajes, como su nivel
de educacién y su puesto social o profesional por medio de diferentes gra-
dos de la ruptura del lenguaje “neutro”. En el ejemplo 1 transcribe el habla
tipica de los cubanos. En el fragmento 2 presenta al campesino boliviano
Honorato Rojas, que ha traicionado a los guerrilleros. Sulenguaje es por una
parte la transcripcion fonética del habla oral, por otra parte la muestra de la
gramatica “incorrecta” de un hombre con la educacién elemental. Mas, su
confesion extensa esta escrita en forma de una frase dividida por comas. El
fragmento 3 es una buena muestra extrema del lenguaje rudimentario, de
la sintaxis “rota” usada por el personaje de una analfabeta quechua. Escrito
también en una frase (con comas), presenta el flujo de conciencia de una
madre llorando la muerte de su nifia.

Cabe senalar que precisamente estos rasgos hacen que la lectura del libro
de Siles del Valle no sea facil ni para los lectores hispanohablantes. Y es
precisamente aqui donde surgen los problemas también para la traduccidn,
porque los elementos distintivos propios de la lengua original no tienen
en eslovaco el mismo valor comunicativo y distintivo. Después de analizar
el texto hemos optado por cierto grado de adaptacion de los fragmentos
mencionados, usando los elementos mas propios al eslovaco.

Sobre todo, hemos tomado en cuenta que la transposicion dialectal suele
realizarse en eslovaco mds bien en el nivel del 1éxico, no usando dialectismos
geograficos. Es bien comprensible que transcribir el habla de los cubanos
por algtn dialecto eslovaco seria por lo menos ridiculo.

Como la sintaxis del habla coloquial eslovaca no difiere en medida ex-
cepcional del habla culta, no hemos considerado como adecuado transcribir
la sintaxis espafnola “rota” por medio de las construcciones deformadas
eslovacas. No seria, segiin mi opinion, el signo distintivo y comprensible.
Por eso hemos optado por los elementos lexicales (vocabulario “elemental’,
muy reducido). En otros casos aprovechamos el 1éxico diferencial, las mar-
cas de distincion para cada uno de los personajes, presentes a lo largo de la
obra (ciertas palabrotas “favoritas”, repeticiones de palabras “subestandar”
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(jakoze, jako, normalne, el uso incorrecto del pasado: “Co byste robil’, la
repeticion del pronombre “jd” etc.).

Para concluir cabe preguntar si las soluciones expuestas no presentan
cierta nivelizacion de la estructura tan diferenciada del texto espanol, o hasta
qué punto puede llegar el traductor en su intervencion al texto que no es
suyo. Esta es la eterna pregunta de los traductores. Cada texto, o, como dice
Walter Benjamin en su ya clasico ensayo La tarea del traductor, “todas las
obras literarias conservan su traduccion virtual entre las lineas, cualquiera
que sea su categoria.”® El traductor intenta encontrarla, reconocerla y pre-
sentarla en su lengua, una vez fiel, otra vez menos menos fiel al original. Por
eso no me queda mas que compartir la idea de Jaime Gil de Biedma, quién
opina, que “si traducir es siempre traicionar, mejor traicionar a conciencia
y con toda la ciencia de que uno sea capaz.”

8 Benjamin, Walter: La tarea del traductor. In: Textos cldsicos de teoria de la traduccién. Ed.
Miguel Angel Vega. Madrid: Catedra, 2004.

® Ruiz Casanova, José Francisco: Aproximacién a una historia de la traduccion en Espania.
Madrid: Cétedra, 2000, p. 497.
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CARLOS FUENTES EN NUESTRO AMBIENTE CULTURAL

Paulina Sismisova — Martina Stefanikova

Universidad Comenio de Bratislava

El afio 2008 fue denominado por los mexicanos “el afio de Carlos Fuentes”
En este afio el mundo de cultura conmemoraba dos grandes eventos. Lo
primero, el escritor mexicano Carlos Fuentes, uno de los principales es-
critores hispanoamericanos de nuestro tiempo, autor de mas de cuarenta
titulos que abarcan desde relatos, novelas, ensayos, obras de teatro, hasta
guiones para el cine, cumplia los ochenta afos. Lo segundo, se cumplian
cincuenta anos desde la aparicion de la primera novela de Fuentes, La region
mads transparente (1958), un fresco impresionante de la vida en la gran urbe
mexicana en los afos cincuenta del siglo pasado. En palabras de Octavio Paz,
la novela es “la primera vision moderna de la ciudad de México” y fue “una
doble revelacion para los mexicanos: les mostr6 una ciudad que, aunque
suya, no conocian y les descubrié a un joven escritor que desde entonces no
cesaria de asombrarlos, desconcertarlos e irritarlos”’. En su novela, Fuentes
vuelve a abordar el tema del pasado precolombino “enterrado pero vivo’,
tematizado ya en su primer libro de cuentos Los dias enmascarados (1954).

Cabe destacar que toda la obra de Carlos Fuentes esta muy profun-
damente enraizada en la realidad mexicana. A lo largo de su vida y de su
obra el escritor intenta una revision de la historia de su pais, plantedandose
preguntas relativas a la identidad mexicana y su trasfondo mestizo. A la vez,
su obra trasciende los limites estrechos de la anterior novela regionalista
mexicana y por su mensaje universal se encuadra en el movimiento lite-
rario formado por los escritores del Boom que estalla en los afos sesenta,
cuando se publican las novelas como La ciudad y los perros (1963), de M.
Vargas Llosa o Cien afios de soledad (1967), de G. Garcia Marquez. Fuentes
se integra en el fendmeno editorial del boom con una de sus mejores obras.
Se trata de la novela La muerte de Artemio Cruz (1962) que es la historia
de un revolucionario corrompido. El moribundo Artemio Cruz revive su
vida: de un joven guerrillero enamorado pasa a ser un aventurero politico
y un rico hombre de negocios.

! Octavio Paz, “La méscara y la transparencia”. En: C. Fuentes, Cuerpos y ofrendas. Madrid,
2004, p. 8.
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Cuando en 1968 Carlos Fuentes visito, en compaiiia de Gabriel Garcia
Marquez y Mario Vargas Llosa, Praga, la capital de la antigua Checoslovaquia,
ya existian las versiones checas de sus novelas La region mds transparente
y La muerte de Artemio Cruz (ambas realizadas en 1966). Hoy dia la pre-
sencia del autor mexicano en la cultura de nuestros vecinos es todavia mas
evidente. La Biblioteca del Instituto Cervantes de Praga lleva su nombre
y la cultura checa cuenta con una serie de nuevas traducciones, de entre las
cuales merece ser destacada la traduccion de El espejo enterrado, realizada
por Anna Tkacova % En su obra Fuentes en forma ensayistica expone la
compleja y larga historia del mundo hispano. El libro es producto de casi
cincuenta afios de lecturas de su autor y, por consiguiente, su traduccion al
checo fue una empresa nada facil®.

Es Vladimir Oleriny quien introduce al autor mexicano en la cultura
eslovaca. Su traduccion del cuento fantastico titulado “La muieca reina”
(Kralovna babik) apareci6 en el numero sexto del afio 1971 de la revista
Revue svetovej literatury. Cabe apuntar que la version eslovaca del cuento
de V. Oleriny no ha perdido hoy dia nada de su frescura original. La mu-
fieca reina se lee en eslovaco igual de bien que el texto original en espafiol.
V. Oleriny ha traducido también la novelita fantastica titulada Aura. Fue
publicada en la revista Slovenské pohlady*.

Alexandra Ruppeldtova ha traducido al eslovaco la novela Una familia
lejana (Vzdialeni pribuzni), en 1987. Es la tinica traduccién en forma de
libro hasta hoy dia. Al afio siguiente la misma traductora realizé la version
eslovaca del cuento “Estos fueron los palacios” (Kedysi to boli palace),
aparecida en el nimero primero de la revista Revue svetovej literatiiry, en
1988.

Durante los casi veinte anos posteriores a esta fecha Carlos Fuentes
estuvo practicamente ausente en la cultura eslovaca. Con el fin de reparar,
por lo menos parcialmente, esta ausencia, en el nimero cuarto de la revista
Revue svetovej literatiiry del afio 2006, dedicado a presentar a los autores
hispanoamericanos, a Carlos Fuentes le fue concedido el protagonismo. La
revista incluye tres textos del escritor mexicano, dos relatos y un ensayo.
Los textos seleccionados caracterizan lo esencial de la creacion literaria de

2 Carlos Fuentes, Pohibené zrkadlo, Preklad Anna Tkacova. Praha: Mlad4 Fronta, 2003.

3 Véase al respecto: Anna Tkacova:“Dobrodruzny zivot piekladatele eseju®. En: Plav.Mési¢nik
pro svétovou literaturu. 3/2007, pags. 28 - 32.

* Véase: Carlos Fuentes, ,, Aura“ En: Slovenské pohlady . Vol.. 4+112, ntimero 5 (1996), pags.
48-69.
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Fuentes: su interés por la critica literaria, por una parte, y su “obsesion” por
la historia mexicana, por otra. Ademas de tres textos de Fuentes, el nimero
incluye un articulo critico que presenta la obra del escritor mexicano en un
contexto literario y cultural mas amplio®.

El cuento breve titulado “Chac Mol” ha sido traducido al eslovaco por E.
Palkovicova. Se trata de una de las narraciones mas célebres y mas logradas
de Fuentes, a pesar de ser un texto muy temprano (Los dias enmascarados,
1954). El titulo (Chac Mol) anticipa algunos aspectos de la historia nar-
rada. Los chacs eran las divinidades mayas de la lluvia. En nuestro cuento
la irrupcién de esta divinidad temible en la vida actual de un mexicano
desencadenard una serie de situaciones extraordinarias.

El segundo relato incluido en nuestra seleccién son unos fragmentos de
la novela breve titulada “Las dos orillas“ que aparecio6 en Los cinco soles de
Meéxico (2000). En esta novela Fuentes fabula el tema del encuentro entre
Espafa y el Nuevo Mundo. Su protagonista, Jeréonimo de Aguilar, desde
la ultratumba nos ofrece su testimonio como participante activo en la
conquista de Tenochtitlan.

Deseando presentar a Fuentes como a un autor polifacético, ofrecimos a
nuestros lectores, ademas de dos cuentos, un ensayo titulado “La herida de
Babel” dedicado al escritor argentino Jorge Luis Borges, de cuya maestria
literaria Fuentes se admira. Hemos elegido este ensayo, convencidos de
que para un lector eslovaco podria resultar interesante esta suerte de “con-
frontacion” entre dos escritores que, desde su punto de vista, representan
la misma literatura (“hispanoamericana”), pero ellos mismos se consideran
como dos “extremos” de América y, por consiguiente, representantes de
culturas y literaturas totalmente diferentes: la cultura mexicana que anuda
en un rico pasado indigena (azteca y maya) y la cultura argentina nacida
de “ausencias”, con un considerable componente étnico europeo.

A continuacidn, formularé un par de observaciones relacionadas con mi
experiencia de traductora de Fuentes.

En cuanto a la traduccién de un texto ensayistico, creo oportuno sefialar
que lo primero que debe tener claro su traductor es el destinatario a quien va
dirigido el texto traducido. El ensayo como género literario por excelencia
precisa un lector culto. Estd claro que en el caso de Revue svetovej literatiiry
no se trata de un lector ignorante, pero tampoco se trata de un especialista
en la literatura hispanoamericana. Supongamos, pues, un lector con el ba-

5 P.Simisova, Carlos Fuentes ako zrkadlo Ameriky. En: Revue svetovej literatiiry. Vol. XLII,
4/2006, pags. 27 -31.
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chillerato, o una formacién superior. Supongamos que se trate de un lector
curioso y comprensivo, pero un lector que no domine suficientemente la
lengua espafiola para poder leer el texto en espafiol, por lo cual no puede
pasarse sin su version eslovaca. Por consiguiente, nuestro lector hipotético,
juzgarad la calidad e importancia del autor del texto original segun la version
eslovaca.

Resulta que para la traduccion de un texto ensayistico podemos formular
tres objetivos principales:

1. transmitir una informacién correcta y objetiva, en cuanto a los datos
y la logica de exposicion
tratar de reproducir lo mas fielmente posible el estilo del texto original

3. ofrecer al lector eslovaco un texto de calidad (un texto que esté al nivel de
la ensayistica contemporanea eslovaca, o que la supere, eventualmente).

Digamos que el ultimo objetivo deberia ser, en cierta manera, decisivo, el
resultado de todo acto de traducir. Paradéjicamente, hay traductores que
no prestan atencion al perfeccionamiento de su conocimiento de la lengua
materna, creyendo que basta conocer la lengua de salida. Es un problema
importante y grave, pero no podemos ocuparnos de ¢l en este lugar. Pasemos
a considerar un poco mas detalladamente los dos primeros objetivos. En
cuanto al objetivo de transmitir una informacién correcta y objetiva, el
ensayo de Fuentes no presenta para el traductor mayores problemas, en
caso de que éste se oriente en la problematica de la cultura y literatura his-
panoamericanas (argentina y mexicana, en este caso).

Sin embargo, cuando el traductor busca reproducir las peculiaridades
estilisticas del autor original, pueden presentarse ciertos problemas. Hay
que considerar muy cuidadosamente las posibilidades expresivas de la
lengua de llegada. Es sabido que las letras hispanoamericanos destacan
por tener excelentes ensayistas, debido a que el género ensayistico goza de
gran popularidad en este continente. Carlos Fuentes puede servirnos como
ejemplo. Ellenguaje de sus ensayos, lejos de ser insipido y seco, es simbolico
y metaférico, casi barroco®. Basta con recordar el titulo de nuestro ensayo
“La herida de Babel”. El autor alude con esta expresion a la postura activa

¢ A. Tkacova, traductora al checo de los ensayos de Fuentes, comparte una experiencia
semejante. En su opinidn, el lenguaje apasionante, espontdneo, lleno de colores
y matices de los ensayistas mexicanos refleja la viveza de la vida mejicana. Véase: Anna
Tkacova:“Dobrodruzny Zivot prekladatele eseju®. En: Plav.Mési¢nik pro svétovou literaturu.
3/2007, p. 32.
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del lector en Borges: “El lector es la herida del libro que lee... El lector es la
cicatriz/herida de Babel”. (Citatel je ranou na knihe, ktoru ¢ita... Citatel je
babylonskou ranou.) Igualmente son figurativos algunos subtitulos, como
por ejemplo: “una metafisica vulnerada” Lo he traducido como “Ranena
metafyzika” para resaltar el matiz personal bajo el que Fuentes trata la obra
de Borges, personificando los conceptos metafisicos. (Recordemos, de paso,
que para Borges la metafisica no era sino una rama de la literatura fantastica).

Podria continuar sefialando otros ejemplos, pero no es el caso, porque
son problemas que necesitan mas espacio. Vuelvo sdlo a subrayar que la
traduccion de un texto ensayistico debe ser comunicativa y comprensible,
lo que presupone la claridad e inteligibilidad de su redaccion definitiva. En
este contexto cabe destacar la necesidad de evitar, en la version eslovaca,
la redundancia de las oraciones complejas de relativo, cuyo uso es muy
frecuente en espaiiol y no se considera de mal gusto.

Pasemos a considerar la traduccion de “Las dos orillas” Mientras que
un texto ensayistico es, en ultima instancia, un texto informativo, en un
cuento (o una novela), predomina la funcién estética, como lo atestiguan
sus elementos constitutivos (el narrador, la perspectiva desde la que se narra,
el tono, la lengua de los personajes, etc.). El traductor debe saber captar
e interpretar todas estas categorias estilisticas y transmitirlas al lector de la
lengua de llegada lo mejor posible sin que se vea afectada la calidad.

En el caso de la traduccion del texto “Las dos orillas”, hay que tener
presente su dimension intercultural, a la que se refiere el mismo titulo. El
cuento relata la conquista del Imperio azteca por Hernan Cortés. Resulta
que en el texto original estan presentes dos diferentes culturas: la cultura
prehispanica y la de los conquistadores espafoles. Sin embargo, la versién
eslovaca debe contar también con una tercera cultura, la cultura de la lengua
de llegada, diferente tanto de la cultura indigena, como de la espafiola (resp.
hispanoamericana.) Las dos culturas resultan bastante exéticas para nuestro
lector. Las mas exdticas son, sin duda, las realidades del mundo indigena (az-
teca). Fuentes, sin embargo, se da cuenta de que estos fendmenos culturales
pueden resultar desconocidos también para el lector espafiol, por eso no las
oscurece en el texto y siempre que es posible, las presenta explicitamente.

La cultura de los conquistadores espaiioles estd presente en el cuento,
sobre todo, en una multitud de alusiones y referencias histéricas tomadas
de las cronicas de los conquistadores (Bernal Diaz del Castillo, Francisco
Lépez de Gomara o Francisco Cervantes de Salazar). Fuentes, incluso, trata
de imitar el estilo testimonial de algunas de las crénicas. El narrador de la
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historia es un personaje histdrico, Jeroénimo de Aguilar, un soldado espafiol.
Fuentes en su texto recrea el tema del papel de la traduccion en el proceso de
la conquista de México. Lo hace en forma de un insoélito triangulo, basado
en las relaciones de amor y de odio. Sus protagonistas son, por un lado, el
conquistador del imperio azteca Hernan Cortés y su traductor Jerénimo de
Aguilar, y por otro, una mujer indigena, la Malinche (Malintzin), apodada
“mi lengua” por Cortés, que entrd en la moderna historia mexicana como
la madre del primer mestizo.

Para hacerse una idea del estilo de Fuentes, analizaremos el parrafo con
el que comienza la historia:

El cuento se abre con una frase directa, concisa y clara: “Yo vi todo esto”
con la que se enfatiza el caracter testimonial de la narracion.

A continuacion, se describe la caida del Gran Tenochtitlan por medio
de tres metonimias, para dotar al lenguaje de mayor vigor: “La caida de la
gran ciudad azteca, en medio del rumor de atabales, el choque del acero
contra el pedernal y el fuego de los cafiones castellanos”

La expresion “el rumor de atabales” la he traducido como “virenie bub-
nov”. En el caso de la expresion “el choque del acero contra el pedernal” se
trata de una sinécdoque doble que consiste en designar un objeto con el
material del cual esta hecho. Al traducirla al eslovaco he usado la explicacion:
“Stretnutia ocelovych mecov a zeleznych sekier”. La traduccion de la tercera
expresion metonimica es literal: “fuego de los canones castellanos” - “ohen
kastilskych kanénov”.

El cuadro de la conquista lo completa la siguiente frase: “Vi el agua que-
mada de la laguna sobre la cual se asent6 esta Gran Tenochtitldn, dos veces
mas grande que Cordoba’, en la que aparece la alusion al “agua quemada”.
“Agua quemada” es el titulo de una de las novelas de Fuentes. Se lo sugiri6
Octavio Paz. Es sabido que Paz en su obra también recrea el pasado azteca.
“Agua quemada” es expresion nahuatl, jeroglifo de la fundacién de la ciudad
de Tenochtitlan. Los aztecas, en sus vagabundeos por el Valle de México,
antes de asentarse, vieron un dia flotar entre las aguas del lago un envoltorio.
Lo pescaron y encontraron dos lefios para hacer fuego. De ahi el sentido de
la expresion “agua quemada”: la union del agua y el fuego. Pero la metafora
alude también a la sangre que tifi6 de rojo los canales de Tenochtitlan en la
ofensiva espaiola final de 1521, ocaso militar del imperio azteca y momento
de fundacion del México mestizo. El cronista espafiol Lopez de Gémara,
al relatar el principio del sitio de Tenochtitlan, se refiere a la victoria de los
espafoles diciendo que “habia tantos humos y fuegos alrededor de la laguna
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y por la sierra, que parecia arderse todo™. Teniendo en cuenta las referencias
mencionadas he traducido la expresion como “horiaca lagina’”.

Nuestras breves observaciones acerca de la traduccion de los textos de
Carlos Fuentes al eslovaco se complementan con las de una joven traduc-
tora, estudiante de la Facultad de Filosofia de la Universidad Comenio de
Bratislava, Martina Stefdnikova, que recientemente ha traducido al eslovaco
el cuento “La linea de la vida” (Ciara Zivota).

Originariamente, el relato fue publicado bajo el titulo “Gervasio Pola”
(1913) como parte de la novela experimental “La regién mas transparente”
Tras la aparicién de la novela, en 1958, Julio Cortazar dirigi6é a Fuentes
una carta en la que no solo destaca los valores estéticos de su novela, sino
que también sefala cierta dificultad de su comprension para un lector no
mexicano. El escritor argentino dice: “..no siendo mexicano e ignordndolo
todo del ambiente que suscita y refleja a la vez una novela como la suya, tengo
ventajas y desventajas igualmente peligrosas con respecto a los lectores del
alla. Las desventajas son obvias: se me escapan muchas alusiones - aunque
una cierta técnica y algo de olfato me ayudan bastante-, y a veces el sabor de
habla de sus personajes se me pierde en juego de voces desconocidas, de giros
tipicos. No hablemos de mi ignorancia en materia de historia mexicana, tan
importante para entender muchos aspectos de su libro...™

“Lalinea de la vida” es una breve historia que se desarrolla en los tiempos
de la Revolucién mexicana. Narra tres dias de la vida de cuatro prisioneros
que trataron de escapar de la carcel de Belén pero fueron capturados y ejecu-
tados. El nombre de la prision es simbdlico: un lugar que en nuestras mentes
tiene connotacion del nacimiento se convierte en un lugar de sufrimiento
y muerte. Puede parecer que el nombre fue inventado por Fuentes pero no
es asi. La prision de Belén fue una institucion real, lo que desde el punto de
vista traductolégico presenta un dilema. No traducirlo y dejar simplemente
la denominacién “Belén” seria privar el lector eslovaco de esta paradoja
importante.

El cuento destaca por una riqueza de alusiones a la cultura precolombina.
Asi, expresiones como “los penachos sangrientos” y “sacrificios incons-
cientes” aluden a la tradicién de sacrificios humanos. Sin embargo, una
de las alusiones mas significativas es “la mascara de obsidiana” que lleva

7 Lopez de Goémara, Historia de las conquista de México, Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1979,
p. 209.

8 TJulio Cortazar, Carta de Julio Cortdzar, Paris, 7 de septiembre de 1958, In: Carlos Fuentes.
Premio Cervantes, 1987, pdgs. 9 - 10.
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el general Herndndez el dia de su muerte. Cabe sefialar que no se trata de
una mascara real. Recordemos que en su Laberinto de la soledad Octavio
Paz escribe que todos los mexicanos llevan mascaras. En el imperio azteca,
los muertos enterrados en Teotihuacan podian pasar a ser teutl, es decir,
héroes divinizados. Pero para eso es necesario que hagan el transito llevando
consigo una mascara, ya que los dioses no muestran nunca su faz sino que
se la cubren con una careta.

En nuestro relato, el general Hernandez, antes de ser ejecutado, pasa la
noche en una bartolina. Se queda dormido. De repente entra un oficial y le
despierta con un golpe en la cara, quebrando su mascara de obsidiana. Asi
le niega la posibilidad de convertirse en un héroe divinizado. La dureza de
obsidiana equivale a la dureza de caracter del general y el acto de su que-
branto a la crueldad de la Revolucién mexicana.

Concluyendo, sefialemos que en los tres textos analizados hemos pre-
senciado una serie de diferencias existentes entre el contexto cultural es-
lovaco y el mexicano, pero a pesar de todas las diferencias existentes entre
nuestros mundos, creemos que un lector eslovaco puede experimentar un
gozo verdadero al leer los textos de Fuentes y tras su lectura experimente,
como dice en la carta arriba mencionada J. Cortazar, mas ganas que nunca
de conocer México, de oir hablar a sus gentes con esa voz y esa gracia con
que hablan en los relatos fuentesianos.
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ASPECTO Y ASPECTUALIDAD EN EL ESPANOL
Y EN LA LENGUAS ESLAVAS

Martin Stur

Universidad Constantino “El Filosofo” de Nitra

Este articulo se basa en nuestra experiencia, en cdmo explicar el aspecto y la
aspectualidad en espafiol a los eslovacos y al revés, el aspecto y la aspectua-
lidad en las lengua eslavas a los espafioles a nivel universitario.

En las gramaticas actuales del castellano, aparece una categoria verbal
ausente en las tradicionales: el aspecto. Sin embargo, no es el mismo fend-
meno al que estamos acostumbrados en las lenguas eslavas.

Los estudiantes y los lingiiistas luchan con este problema, aunque para
los traductores con experiencia minima, ya no crea obstaculo. Este pro-
blema, que es al empezar incluso, a veces, mas grave que el del subjuntivo,
se resuelve, sin embargo, en el uso practico, en el momento cuando el es-
tudiante deja de traducir literalmente -realmente es el momento cuando
supera el nivel esencial - mientras que el otro, el del uso del subjuntivo, suele
perdurar. Para un lingiiista, no es demasiado interesante desde el punto de
vista gramatical. Sin embargo, en el plano léxico y conceptual, no carece
de cierto interés. Una comprension mas profunda del problema puede ser
quiza interesante para todos los romanistas o eslavistas. Proponemos aqui
un par de teorias que podrian responder algunas preguntas. Esperamos
también ayudar a formar otras nuevas. Quiza no absolutamente originales
y seguramente, no las tnicas posibles. Pero pensamos que no por eso inco-
rrectas. En las clases afladimos también ejemplos y ejercicios practicos para
ayudar a nuestros estudiantes en el primer contacto con este problema.

Nuestra experiencia es que los estudiantes con nivel de espaiol superior
al esencial expresan el aspecto correctamente, aunque, muchas veces, no
son capaces de explicarlo, es decir, que lo usan intuitivamente. Y, como se
supone, deben de saber presentarlo a sus futuros alumnos. Nuestra tarea
es conducirlos a que lo hagan adecuadamente, dependiendo de la edad del
alumno y el tipo y el grado de la ensefianza.

Cuando se enfrentan con el aspecto en las clases de morfologia, practi-
camente de manera inmediata ven que la acepcion del concepto espanola
no es idéntica a la eslovaca. El problema se puede explicar desde los puntos
de vista comparativo y tedrico.
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Cuando lo estudian en varias gramaticas espafiolas, la situacion se hace
s6lo mas confusa. El problema es primordialmente terminoldgico. Las ter-
minologias son en gran medida, incompatibles entre si y con la eslovaca,
algunas no claras, otras, fuera de cualquier légica. Sin embargo, hoy en la
terminologia decide sobre si algo se utiliza correctamente mas el uso y la
costumbre que la légica. Por eso, en el ultimo intento de unificarla, en la
Gramdtica Descriptiva de la Lengua Espariola, se usa la que prevalece. Los
estudiantes tienen que conocerla, comprenderla y saber explicarla. Pero
primero tenemos que explicarsela a ellos. Las reglas basicas de terminologia
requieren que sea ldgicamente clara, bien y regularmente estructurada, como
requeria Horecky, durante décadas director de la Comisién Terminoldgica
Eslovaca. Por eso, en nuestras clases de morfologia, elegimos el manual
Gramadtica Bdsica del Espariol, de Aquilino Sanchez y Ramoén Sarmiento. Su
terminologia es légica y compatible con la internacional usada en manuales
y gramaticas descriptivas y normativas, aunque no con estudios experimen-
tales y formales de moda.

Pero primero, tenemos que describir la situacion de manera comprensi-
ble. Para evitar el problema terminologico, definiremos los conceptos y para
designarlos, usaremos terminologia analitica y descriptiva, semanticamente
clara y después, compararemos las terminologias usadas.

El aspecto tiene en las lenguas eslavas una funcion basica para su sistema
verbal si lo analizamos tanto desde el punto de vista gramatical como del
léxico. Todos los infinitivos son gramaticalmente o imperfectos o perfectos,
donde los imperfectos designan las acciones y estados no terminados y los
perfectos designan las acciones y estados terminados. Puesto que el presente
es obligatoriamente imperfecto, los verbos perfectos no tienen presente.
Las formas asi creadas se usan para el futuro perfecto. Realmente todas las
formas verbales eslavas tienen hoy un aspecto u otro. Esta oposicion bina-
ria significa que en el caso de las lenguas eslavas, se trata realmente de una
categoria gramatical, tan valida como el numero, la persona, el tiempo, el
modo y la voz verbales, el caso, el numero y el género nominales, prono-
minales y adjetivales, el grado de ciertos grupos de adjetivos y adverbios.
En estos casos, la forma indica en definitiva un miembro de esta oposicion
binaria. Esta claro que el aspecto asi comprendido es una categoria grama-
tical, como el nimero, el modo y la voz. La delimitacién del concepto asi
es la mas estrecha y mas clara posible. Sin embargo, ni en castellano ni en
otras lenguas romdnicas occidentales encontramos este estado.
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En castellano, la mayoria de las formas verbales sintéticas designan ac-
ciones o estados sin indicar nunca por si solas si terminan o no. En realidad,
ningun tiempo lleva informacion aspectual en el nivel de categoria grama-
tical, excepto el presente y el imperfecto del indicativo de todos los verbos
que es logicamente siempre imperfectivo, los asi llamados verbos perfectivos
incluidos. Por el contrario, los intransitivos de movimiento como ir, andar,
esquiar en todas sus formas, los tiempos perfectivos y participios incluidos,
designan acciones o estados sin indicar su fin, es decir, son desde el punto
de vista aplicado a las lenguas eslavas, imperfectos. Y el indefinido del in-
dicativo de los verbos mas perfectivos (Iéxicamente, no gramaticalmente)
podemos traducirlo como perfecto, es decir, un cambio que se supone como
irreversible, como la muerte, llevado a su fin. Esto significa, repetimos, que
el aspecto en el castellano no es una categoria verbal como lo es en las lenguas
eslavas.

Sin embargo, el aspecto existe, puesto que es indispensable para la co-
municacion. Es una de las caracteristicas de la accion verbal como tal, igual
si en una legua alcanza el nivel de categoria o no.

Si queremos definir el aspecto como caracteristica y no categoria, es decir,
mucho mas ampliamente, podemos generalizar que mediante el aspecto
expresamos la fase de una accién o un proceso, preparacion y resultados
incluidos, la duracién o cambios de estado. Solemos hacerlo léxicamente,
es decir, con palabras diferentes, o gramaticalmente, usando morfemas o es-
tructuras sintacticas con significado aspectual o mediante el contexto verbal
o no verbal. Sefialaremos cémo, tanto en el castellano como en el eslovaco,
en el proceso de comunicacion concreto, el aspecto concreto se comunica
siempre mediante la sinergia de todos los procedimientos diferentes de su
expresion. La sinergia o cooperacion, concurso de varios procedimientos
aparentemente independientes que, sin embargo, sélo gracias a su coope-
raciéon mutua consiguen un resultado que cualitativa y cuantitativamente
supera en mucho la mera suma de sus partes, como pasa por ejemplo en
el caso de varios drganos en biologia. Aunque las capacidades expresivas
de estas lenguas légicamente no pueden ser completamente idénticas, de
igual manera, tienen que ser desde el punto de vista funcional en mayor
o menor medida equivalentes. Intentaremos aqui describir estos procesos
comunicativos estdtica y dinamicamente, es decir, los mecanismos de su
participacion en el acto comunicativo y las origenes de éstos.

En Gramdtica Descriptiva de la Lengua Espariola se mencionan defini-
ciones incluso mucho mas amplias y confusas. Citemos la primera oracién
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del capitulo sobre el aspecto, pagina 2979: “El término "aspecto’ abarca un
amplio conjunto de informaciones relacionadas con el modo en que que tiene
lugar el evento descrito por un predicado.” Es obvio que esta definicion es, si
no totalmente errénea, por lo menos, muy confusa.

Primero, porque lo confunde con el modo, otra categoria y caracteristica
del evento descrito por un predicado. Por eso, también incluye la intensidad
con que el evento tiene lugar' que, segtn otras, no cabe en su definicién. Las
diferencias entre los ejemplos mencionados, peinar, repeinar y atusar, son
segun nuestra opinion, demasiado lejanas del concepto del aspecto original.

Aspecto expresado por unidad léxica

El aspecto expresado por la unidad léxica consiste en la informacion as-
pectual como parte del significado del verbo como tal, es decir, como parte
inseparable de su concepto. Sanchez y Sarmiento lo designan aspecto léxico
y lo distinguen claramente del aspecto analitico o perifrastico, expresado por
construcciones verbales aspectuales que expresan de manera fija y parcial-
mente, es decir, no en el nivel de categoria gramatical la fase del evento y el
aspecto contextual, expresado por el contexto lingiiistico y no lingiistico
situacional. Sin embargo, en la Gramadtica Descriptiva de la Lengua Espariola,
todas estas formas de su expresion, excepto la situacional no lingiiistica,
caben en la definicion segin nosotros, demasiado amplia del aspecto léxico
o Aktionsart.

Hoy sabemos que es la forma mds antigua y suponemos que es la original.
Por supuesto, el concepto verbal raras veces lleva tal informacion aspectual
que sea equivalente con ya mencionada oposicion accién llevada / no llevada
al cabo. En realidad, por eso, al elegir el verbo, elegimos una informacién
aspectual que estd entre estos dos extremos.

espanol eslovaco

ir, fui, he ido, iré ist, iSiel som, péjdem

andar, anduve, he andado, andaré | krdcat, krdcal som, budem krdcat'/ ist pesi, isiel som,
péjdem pesi

1
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Otros verbos de este tipo son por ejemplo, esquiar o patinar. Se llaman
intransitivos de movimiento. Intransitivos conceptualmente, porque no
pueden tener complemento directo. De movimiento, puesto que expresan la
duracién de la acciodn, sin indicar por si solos nunca la fase del movimiento,
es decir ni inicial, ni final, ni cualquier tipo de cambio.

Por eso son, como unicos, léxicamente imperfectos en el nivel de categoria
gramatical, los tiempos perfectos incluidos.

espanol eslovaco

cantar, canté, cantaba, cantaré | spievat/zaspievat, spieval som/zaspieval som

Muchos verbos espaiioles, como también nadar, correr, son aspectualmen-
te mas imperfectos que perfectos, puesto que en los tiempos perfectos son
traducibles a las lenguas eslavas como imperfectos o perfectos.

Paraddjicamente, es la teoria de un indoeuropeista espafiol y no eslavo,
Rodriguez Adrados, la que quizas nos permita reconstruir las causas origi-
narias del estado que encontramos en las lenguas eslavas actuales. Esta teoria
se centra en la multitud de formas de una raiz sin funciones regularmente
diferenciadas. Rodriguez Adrados cree haber encontrado las causas del
estado que encontramos en las lenguas eslavas en un estado primitivo muy
cercano al que se encontrd en el hitita.

Las lenguas eslavas hasta hoy conservan un sistema extraordinariamente

rico de formas radicales. Por ejemplo, la raiz indoeuropea * sed- que significa
sentar, estar sentado tiene diferentes variedades: sedief con significado basico,
ademas imperfectivo y estatico, durativo, sadat con significado repetitivo,
habitual o momentaneo- procesual, sadniit con significado perfectivo
e intransitivo, sadit con significado transitivo e imperfectivo y sddzat con
significado transitivo y repetitivo, habitual o momentdneo- procesual. Las
ultimas dos sufrieron en sus formas originales cambios del significado, sin
embargo, lo conservan en sus derivados como u-sadit o u-sddzat.
Los temas interesantes desde el punto de vista aspectual son la forma con
la vocal radical modificada o no (-e->-a-) y con la consonante -n- al final
de la raiz que es puramente perfectiva, es decir, incluso carece del presente
y la forma con la vocal radical abierta o/y alargada ( como en vidat) y la
vocal -a- final tematica, cuya valencia imperfectiva es tan grande que su
derivado con prefijo es todavia imperfectivo, mientras que en los demas
casos, normalmente, un prefijo verbal significa un cambio a perfectivo.
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Sin embargo, la mayoria de las raices verbales carece hoy de un sistema de
variedades tan amplio como la mencionada. Para conseguir un resultado
equivalente perfectivo al de la forma -n-, usamos los prefijos verbales
que poseen ademds del significado lexical de las preposiciones de las que
la mayoria sin cualquier duda proviene (quiza con algunas excepciones
como la vy- cuya connotacién parece incierta, quiza podemos relacionarlo
formal y semanticamente con el adverbio local von) también el significado
perfectivo.

Analdgicamente, con la formas alargadas, se crean a partir de las formas
perfectivas prefijales, como odpisat formas repetitivas, habituales o momen-
taneo-procesuales como odpisovat con el sufijo -va- que se coloca después
de la vocal temédtica modificada o no modificada.

Otro prefijo significa el resultado de la accién mencionada anteriormente.
Es interesante que en el caso de este verbo la forma del presente prepisuje
y del futuro poprepisuje tienen -je- en vez de -va-. Sobre el origen antihiatico
de -j- en -uje- no cabe la menor duda. Bastaria hacer un sélo paso logico
para constatar origen similar de -v- en prepisovat. Es decir, seria no solo
una forma analdgica, sino también una forma hija del alargamiento del
tema, una forma muy primitiva para expresar duracién o repeticién como
la encontramos ya en hitita y algo parecido también en el griego o en el
latin. Una forma analogica, pero formalizada, ya hecha sufijo que por eso
carece de otro significado original, puesto que su significado original es éste.
Pensamos que aqui tampoco estamos lejos del origen del imperfecto latino.

Los prefijos eslavos tienen sélo un limitado potencial aspectual- lexical.
La pareja perfectiva de un verbo imperfectivo es el derivado cuyo prefijo
cambi6 menos que los demas o en absoluto el significado lexical del verbo
primitivo. Asi, en el verbo napisat es una parte implicita del propio concepto
de escribir que se escribe en algo por lo que este prefijo no aporta ya nada
nuevo semanticamente, es decir, su funcidn es puramente aspectual. Esta
pareja aspectual se suele traducir en lenguas donde este significado aspectual
no es obligatorio para todas las formas verbales por un verbo, como en el
espafiol por el verbo escribir. Los demas derivados restringen, modifican o
cambian totalmente el significado original y como ya se ven normalmente
como perfectivos, habia que crear sus parejas formalmente imperfectivas
de las formas de temas alargadas o0 mas modernamente con el sufijjo. Estas
parejas aspectuales se traducen al espafiol o por el mismo verbo que el pri-
mitivo si la diferencia es aspectual, o por un derivado si existe, como opisat
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y opisovat (describir) o por una palabra totalmente diferente como odpisat
y odpisovat (copiar).?

Esta fertilidad extraordinaria de las raices verbales eslavas, que normal-
mente crea formas semanticamente muy lejanas entre si, explica también la
asimetria entre el sistema eslovaco y el espafiol donde eso no es posible.
En latin ya no es visible esta multitud de temas a partir de una raiz que
encontramos en las lenguas eslavas. Sus resultados son visibles sélo con
una mirada mas profunda y no crean sistemas de diferentes verbos a base
de temas de contenidos aspectuales diferentes. Estas formas quizé partici-
pan en la creacion de los tiempos verbales, es decir, las variedades suelen
pertenecer gramaticalmente al mismo verbo o crean palabras relacionadas
con ¢l de manera mucho menos clara y regular.

Sin embargo, se conserva el estado que encontramos ya en el hitita: los
verbos léxicamente expresan algo aspectual, un cierto contenido aspectual
es una parte inseparable de su significado léxico. Como el significado del
verbo polisémico es complejo, sélo muy raramente puede por si solo des-
empefar una funcién comparable con el aspecto gramatical eslavo. Este
estado se conserva hasta hoy: en castellano existe sélo un pequefio grupo
de verbos cuyo significado léxico basta para hacerlos imperfectivos en todas
sus formas. Son los ya mencionados intransitivos de movimiento como ir,
andar, esquiar, patinar. Su intransitividad es s6lo un resultado de sus de-
mas caracteristicas semanticas. Expresan actitudes estaticas y durativas de
sujeto que son incompatibles con la connotacidn resultativa, caracteristica
del perfecto gramatical eslavo. Segun los criterios validos, para las lenguas
eslavas, son imperfectivos incluso en los asi llamados tiempos perfectivos,
concretamente en el perfecto simple y en los tiempos compuestos. Las for-
mas anduvo, ha andado, habia andado o haya andado, realmente no tienen
la connotacion de resultado de un proceso estado como en el eslovaco od-
kracal (aproximadamente salié andando). Todos los verbos tienen el presente
que logicamente, no puede ser perfectivo.

2 Asi se crearon dobletes como vykiivam y vykovdvam con significado idéntico que difiere
del de la palabra primitiva kovat (forjar) en su forma equivalente kujem (forjo) y en su
reforzada intencionalidad resultativa. La razén en este caso del error de ver la forma kova-
como un derivado apectual mientras en relidad asi sirve el el tema alargado k#iva-. La forma
bésica original puede ser kut, aunque en el lituano encontramos kovéti con el significado
de golpear fuertemente, kovd es batalla. Por eso la -v- puede ser radical y no sufijal, kut
puede ser una variedad reducida o un neologismo creado por analogia. Tampoco podemos
excluir que pueda ser de un derivado del sustantivo kov (metal). Estas posibilidades no se
excluyen mutuamente.
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Aspecto flexivo

La informacidn aspectual expresada por tiempos verbales, concretamente
por los morfemas flexivos, se llama por eso aspecto flexivo, a veces, aspecto
verbal o morfolégico. Estas dos tltimas denominaciones no son demasiado
telices, puesto que la primera suena como la traduccion literal de la categoria
gramatical eslava — y no lo es - y no sélo los morfemas gramaticales pueden
llevar o modificar la informacion aspectual, sino que también afijos, las dos
son confusas.

Incluso los verbos que solemos llamar perfectivos, puesto que designan
eventos de cambio, como nacer, morir, abrir, cerrar, saltar o crecer, pueden
tener una connotacion resultativa. Tienen presente lo que en el casco de
equivalencia de esta caracteristica con categoria gramatical seria imposible.
Estos verbos tienen sus equivalentes eslavos en los tiempos llamados per-
fectivos que normalmente traducimos a las lenguas eslavas eligiendo verbos
perfectivos. El futuro posibilita la traduccién tanto perfectiva como no. Es
interesante que los equivalentes eslavos de sus formas del presente, y nor-
malmente también del imperfecto, son los de temas alargados o sufijales.

La mayoria de los verbos pueden ser traducidos, incluso en el perfecto,
por los imperfectivos eslavos. Seria quiza demasiado llamarlos aspectual-
mente neutros, puesto que realmente tienen algo aspectual, aunque su
perfectividad o imperfectividad incluso en los tiempos que también llevan
parcialmente algo asi interpretable, hacen posibles traducciones a las lenguas
eslavas, tanto perfectivas como imperfectivas. Mas racional parece preguntar
si la informacién aspectual es realmente tan importante y si en eslavo, en
cuanto a la utilidad comunicativa, no es redundante, obligada por el sistema
gramatical. Donde un espaiiol no necesita expresar si en el futuro o en el
pasado alguna accién o estado termina o no, simplemente no lo hace.

Los tiempos del latin e igualmente del espafiol tienen también funcién
aspectual, pero ésta es incomparable con la funcion de los prefijos verbales
eslavos. En el latin cldsico, el perfecto sirve para designar anterioridad o per-
fectividad en cuanto al presente, el pluscuamperfecto lo mismo en cuanto al
pasado. Para designar nada mas que el pasado, se suele usar el imperfecto,
si no se necesita expresar el fin o resultado. En espanol, el pretérito simple
que proviene del perfecto latino sirve para expresar nada mas que el pa-
sado; el imperfecto designa repeticion o duracion, expresa simultaneidad
en la concordancia de tiempos, en algunos dialectos, si se conserva, tiene
solo diferentes usos perifrasticos. Generalmente, podemos decir que en
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los tiempos verbales espafoles, la informacion aspectual es secundaria en
cuanto a la temporal y no al revés, como dicen algunos. Pensamos que eso
vale también para el latin, aunque alli es el imperfecto el miembro neutro,
y eso se conserva hasta hoy en el italiano, donde el perfecto simple es un
hecho mas de gramatica histérica y de los dialectos. La funcién del perfecto
simple del latin clasico hoy, en el italiano moderno, la tiene el neologismo
romance - el perfecto compuesto. Las razones de la relacion entre el perfecto
e imperfecto en el castellano parecen ser historicamente preclasicas.

Aspecto analitico

Sin embargo donde un espanol necesita expresar explicitamente el as-
pecto como lo hemos definido anteriormente, dispone de un sistema de
herramientas perfectamente utiles para hacerlo. Es el asi llamado aspecto
analitico. Mediante perifrasis verbales podemos expresarlo mucho mas
concretamente que mediante prefijos, temas y sufijos aspectuales eslavos.
Por eso, las lenguas eslavas tienen estructuras equivalentes, que se suelen
denominar traduciendo literalmente perifrasis verbales de fase.

Los tiempos compuestos romances surgieron también de perifrasis
verbales presentes ya en el latin. En estas perifrasis, el nucleo de la informa-
cion estd situado en el participio perfecto pasivo. Los verbos semiauxiliares
son esse (ser, estar) y habere (tener). Todos conocemos el legendario “alea
jacta est”, que es gramaticalmente una construccion pasiva y perfectiva. La
pasividad se pierde en el caso de los verbos intransitivos. En el castellano
medieval, encontramos formas como soy ido (he ido). Segun el criterio
valido para las lenguas eslavas, tampoco podemos verla como perfectiva,
es un antepresente, nada mas. En la correspondencia latina no oficial,
encontramos construcciones como ‘epistulam tibi scriptam habeo” (tengo
escrita una carta para ti > te he escrito una carta) en el caso de los verbos
transitivos que son ademds de antepresentes también perfectivos. En el
castellano clasico el verbo haber pierde casi completamente su significado
original y es el unico verbo que sirve para construir tiempos compuestos.
En el portugués, los dos auxiliares temporales estan reemplazados por ter
(< lat. tenere); el gallego prefiere formas sintéticas y el resto de las lenguas
romances occidentales conserva el modelo medieval con pequeias modi-
ficaciones.

La construccion estar + participio tiene ademas de la caracteristica transi-
tiva no obligatoria y la pasiva (ausente por ejemplo en estoy decidido, aunque
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formalmente, si lo son todas) tiene como obligatoria la resultativa, es decir,
perfectiva. La construccidn ser + participio (como la casa es construida)
es hoy en el presente puramente pasiva, transitiva y a la vez, imperfectiva.
Aunque en ausencia de complemento agente (como por los albaiiles), se
prefiere la semireflexiva pasiva (se construye) o suplementiva, o con otra
terminologia un complemento prepositivo con influencia idiomatica en el
verbo (estd en construccién). En los demas tiempos (excepto el presente),
la diferencia entre ser/estar + participio se pierde, se usa ser y la construc-
cion es perfectiva. Es logico que nunca se construya con los intransitivos de
movimiento.

El aspecto analitico es en ambos grupos de lenguas, relativamente poco
formalizado, mas logico que gramatical. No podemos hablar todavia, por
ejemplo, sobre el presente durativo. Como en el inglés, son construcciones o
estructuras verbales o mezclas aspectuales. De acuerdo con la definicion que
propusimos antes, distinguimos aspecto analitico ingresivo en el castellano ir
a, pasar a, estar para + infinitivo o preparar/se para+ sustantivo deverbativo
en el eslovaco st, chystat' sa + inf. o chystat, pripravovat/ sa na + subs. deverb.
en acusativo, el incoativo echarse a, ponerse a, romper a, comenzar a + inf.,
comenzaron, empezar con + subst. deverb., en el eslovaco zacat/zacinat + inf.,
zacat/zacinat s + subst.deverb. en instrumental, pustit sa do + subst. deverb.
en genitivo. En el progresivo le ayuda a la forma personal del verbo un grupo
adverbial como mads y mads, en el eslovaco coraz viac. En el castellano sirven
asi las construcciones verbales de ir, estar, seguir, andar o llevar + gerundio,
mientras que los mismos verbos con participio expresan el aspecto analitico
durativo. El eslovaco prefiere construcciones con adverbios stdle, este. Su
equivalente espafiol todavia se usa menos y es combinable con las verbales.
El aspecto analitico perfectivo se expresa con los verbos terminar de, dejar
de, cesar de, concluir, acabar de/por, llegar a, venir a con inf. o con deverb.,
con o sin preposicion. En el eslovaco, igualmente sirve prestat + infinitivo
y prestat's, skoncit's + subst. deverb.en instrumental. El resultativo se forma
con verbos como llevar, dejar, tener, traer, quedar con participio. Como una
construccion analitica empezaron también los tiempos analiticos haber +
participio. Su significado era cercano a la estructura verbal resultativa actual
tener + part., €j. ... tengo escritas las cartas... De un modo muy parecido,
se crea también en eslovaco. Se usan verbos nechat, ostat, mat, priniest con
participio o con deverbativo. Generalmente, podemos decir que igualmente
como deverbativos, se usan sus sindnimos o sustantivos semanticamente
relacionados con acciones o sus fases. Este sistema tiene, en ambos casos,
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una posicion dinamica intermedia entre relaciones fijas y libres entre pala-
bras, relaciones intra y extralingiiisticas. La misma estructura en un tiempo
y contexto parece ser fija, casi gramaticalizada, pero en un tiempo y contexto
diferentes, es absolutamente libre.

Aspecto contextual

Como ya hemos mencionado, la Gramadtica Descriptiva de la Lengua
Espariola incluye este tipo de expresion del aspecto dentro del aspecto
léxico o Aktionsart.

Nuestros estudiantes aprendieron en la escuela primaria - y no lo apren-
dieron mal - que el aspecto esta expresado por el verbo o, sintacticamente,
por el sintagma verbal. Aprendieron que, ademas del verbo, ningtn otro
tipo de palabra puede expresar el aspecto por si solo, sélo puede modifi-
carlo, como por ejemplo la negacion, concretizarlo, como complementos
circunstanciales o ser miembros de estructuras como complementos de
régimen, que tienen informacion aspectual como estructura, pero siempre
es estructura verbal.

Conclusion

Ademas del aspecto analitico, que es aproximadamente simétrico, se ve con
suficiente claridad la asimetria formal y funcional entre el castellano y las
lenguas eslavas, en la expresion del aspecto verbal. Sin embargo, la efectivi-
dad de su expresion en ambos casos es muy alta. Creemos haber demostrado
con suficiente claridad que el aspecto en el espaiiol no es una categoria
gramatical y nunca lo fue. El aspecto existe como calidad o caracteristica
del evento descrito por el grupo verbal de oracion. Las formas gramaticales
pueden tener alguna relevancia aspectual, pero ésta no es obligatoria y por
eso, no es categoria gramatical como lo es en las lenguas eslavas.
Podemos explicarlo a los estudiantes usando métodos de lingtiistica
tedrica y comparada, pero el problema no es conceptual sino terminoldgico.

Bibliografia
Gramatica Descriptiva de la Lengua Espariola, Espasa Calpe, Madrid, 1999.

Andrados, Francisco R.: Estudios de semdntica y sintaxis, Barcelona, Planeta,
1975.

81



Andrés-Suarez, Irene: El verbo espariol. Sistemas medievales y sistema cldsico,
Madrid, Gredos, 1994.

Chomsky, Noam: Estructuras sintdcticas, México, Siglo XXI editores, 1974.

Sarmiento, Ramdn y Sanchez, Aquilino : Gramdtica Bdsica del Espariol,
SGEL, Madrid, 1995.

Trup, Ladislav, Gramatika Spanielciny, Letra, Bratislava,1997.

K slovesnému vidu

Kladieme si otazku, ¢o to vid vlastne je. Je totiz zrejmé, Ze to, ¢o sa oznacuje
ako gramaticky vid v slovanskych jazykoch a v jazykoch romanskych - a ta-
kisto aj ostatnych zapadnych jazykoch, rozhodne nie je to isté. V slovanskych
jazykoch je pre kazdé sloveso jasné, ¢i je dokonavé alebo nie. V zdpad-
nych romanskych jazykoch sa vsak solupodiela vidovy obsah lexikdlny
v sucinnosti s gramatickou formou a kontextom, ¢o vsak ani véetko dokopy
nemusi vyjadrit vid na trovni slovanskej gramatickej kategdrie, st vsak
schopné vyjadrit stadium slovesnej akcie alebo deja (toto je podla nas asi
najstrucnejsia a konceptualne najvystiznejsia definicia vidu) presne ked je
to uzitocné pomocou analytickych vidovych konstrukcii. Tie najdeme aj v
slovanskych jazykoch, kde slizia na presnejsie vyjadrenie tychto faz, teda
pripravy, zaciatku, progresie, trvania, dovr§ovania, konca a dosledku.

On verbal aspect

We ask ourselves what the aspect really is. It is obvious that what is marked
to be grammatical aspect in Slavic and Romance languages - but also in
other western languages, definitely is not the same. In Slavic languages it is
clear for each verb whether it is perfect or not. But lexical content of aspect
in Western Romance languages partakes with grammatical form and content,
although all together they do not have to express the aspect on the level of
Slavic grammatical cathegory. However, they are able to express the stage of
verbal action (according to us this is perhaps the briefest and conceptually
most succinct definition of aspect) by using analytic aspectual constructions
exactly when it is useful. These may be found also in Slavic languages, where
they serve to express these phases more exactly. They are: preparation, be-
ginning, progress, duration, completion, ending and consequence.
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LA MUJER EN EL REFRANERO ESPANOL

Ladislav Trup

Universidad Comenio de Bratislava

I. Antes de ocuparnos del problema de la situacién de la mujer en los re-
franes y proverbios espafioles consideramos oportuno mencionar y definir
dos disciplinas de la lengua con las cuales esta estrechamente unido nuestro
tema, o sea, la fraseologia y la paremiologia.

I1. El material o el elemento principal (basico) de la fraseologia es el fraseo-
logismo, modismo o unidad fraseolégica. Se trata de una creacién lingiiistica
de una lengua o combinacién de palabras cuyo significado total no se deduce
de los diferentes significados léxicos que la componen. Es una combinacion
de palabras ya establecida, que es propia de una lengua. Se puede decir
también que el modismo es un grupo de palabras fijo o permanente, giro
idiomatico o formal. Los modismos son unidades semanticas en las cuales
todas las palabras estan unidas fraseoldgicamente, por ejemplo: tomar las
de Villadiego, saber mds que Lepe, cada uno porta su cruz, etc.

La fraseologia es considerada como una de las disciplinas lingiiisticas
mas especificativas de cada idioma. Podemos constatar que toda la historia
de nuestros antepasados ha ido dejando sus huellas en los modismos, en
las formulas elipticas, para después entregar su herencia a generaciones
posteriores.

A través de las unidades fraseoldgicas nos podemos expresar con bre-
vedad, sin explicaciones y a la vez con un tono emocional y expresivo.

Por el habla se conoce al hombre. Asi dice un modismo: al buey por el
asta y a los hombres por la palabra. Se puede saber si una persona es sincera,
falsa o mentirosa a través de su presentacion oral. El hombre, el centro del
universo, esta naturalmente en el centro de la fraseologia. Segtin las esta-
disticas de todas las unidades fraseolégicas mas del 80% estan dedicadas
al hombre. Una gran parte de ellas son las que describen partes del cuerpo
y suaspecto fisico, otras comentan el trabajo, comportamiento, las actitudes
del hombre, sus relaciones con los amigos, la familia, las etapas de la vida,
etc.
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Cada lengua tiene sus fraseologismos que son unicos, tipicos exclusiva-
mente de ella y no es posible traducirlos literalmente a otros idiomas.

III. El objeto de nuestro trabajo es investigar la posicién de la mujer en
los refranes y proverbios espafoles. Segun Fernando Lazaro Carreter la
ciencia que se ocupa de los refranes se llama paremiologia. Pertecen a la
paremiologia las expresiones tales como refran, proverbio, maxima, adagio,
sentencia, apogema, etc.

En los diccionarios encontramos diferentes definiciones de estas uni-
dades paremiologicas. Refran: “Dicho agudo y sentencioso de uso comun”.
“Sentencia que consta de pocas palabras y es de caracter popular y didéc-
tico” Los refranes, a menudo de tipo moral, se transmiten oralmente de
generacion en generacion y su recopilacién constituye el refranero propio
de cada cultura. El refran consta de dos partes, en la primera se presenta
la situacién y en la segunda se extraen las conclusiones: Quien escucha, su
mal oye.

En Espafia es notoria la aficién popular por los refranes y dichos de
tipo didactico hasta el extremo de que incluso aparecen en grandes obras
literarias (Cervantes, por ejemplo).

Es indudable la importancia y utilidad de los refranes, tanto en el régimen
y conducta de la vida en relacién a la sociedad, la familia y el individuo,
como en el terreno de la historia y la filosofia. Se suele decir igualmente que
los refranes son la sabiduria de las naciones.

Proverbio no se distingue esencialmente del refran. Segtin Casares “es
frase completa e independiente, que, en sentido directo o alegérico expresa
un pensamiento a manera de juicio, en el que se relacionan por lo menos
dos ideas”

Una serie sinonimica la forman maxima, adagio, sentencia, apotegma
y axioma - en general se trata de sentencias breves y doctrinales.

En diferentes diccionarios y refraneros espanoles (véase la bibliografia)
hemos encontrado una gran cantidad de los refranes y proverbios dedicados
ala mujer - a su vida, modo de pensar, de actuar, a su caracter, etc. Antes de
hacer un breve comentario acerca de esta cuestion, ofrecemos una seleccion
de estos refranes que a veces son bastante dificiles a descifrar (en ese caso
presentamos su explicacion conforme al refranero donde aparecen):

o La mujer y el diablo andan por el mismo camino.

o Mi mujer de los buenos hechos comidse la carne y dejome huesos.
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Moza galana, calabaza vana (Dicese que las mujeres hermosas no suelen
ser las mds inteligentes).

Moza risera, o puta o parlera (Dice que las mozas muy dadas a la risa y al
alboroto suelen ser también deshonestas y procaces).

Moza que asoma a la ventana a cada rato quiérese vender barato (Dice
que las mozas ventaneras tienen mala fama).

Las mujeres sin maestro saben llorar, mentir y bailar.
Mujer moza y viuda, poco dura.

La mujer y el vino sacan al hombre de tino.

La mula y la mujer, a palos se han de vencer.
Mugjer vinosa, desastrosa.

Mujer vinosa, no hay en el mundo peor cosa.
Mujeres y querellas, huye de ellas.

Mugjer bella, o loca o necia.

Mujer bella con exceso, mucho sexo y poco seso.
Mujeres y vidrios son quebradizos.

Mujer brava, cada dia terremoto en tu casa.

La mujer casada y honrada, la pierna quebrada y en casa, y la doncella,
pierna y media (Dice que a la moza y a la desposada no les es conveniente
una exagerada libertad).

Mujer casada, nunca asegurada.
La mujer, cuando piensa sola, mal piensa.

La mujer, cuando se irrita, muda de sexo (Dice que pierde su natural
dulzura para convertirse, por su brusquedad, en macho).

La mujer del ciego, ;para qué se afeita? (Se dice de las que se adornan
y arreglan con otra intencion que la de agradar a su marido).

La mujer del viejo, relumbra como espejo (Dice que se compone para
agradar a los demds hombres).

La mujer enamorada, entonces engasia cuando halaga.
La mujer enamorada, nunca acaba de se quejar ni para demandar.
Mujer en ventana, o puta o enamorada.

Las mujeres buenas no tienen ni ojos ni orejas.
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La mujer es como la loba en el escoger (Dicen que las lobas se aparean
siempre con el macho mds ruin).

Mujeres y malas noches matan a los hombres.
La mujer golosa, o puta o ladrona.

La mujer ha de hablar cuando la gallina quiera mear (Recomienda a la
mujer mucha discrecion).

Mujer hermosa, nifia e higueral, muy malos son de guardar.
La mujer hermosa, o loca o presuntuosa.

La mujer mala, aunque esté dentro de una avellana (Dice que cuando una
mujer es mala, no se la puede corregir de ninguna manera).

Mujer ociosa no puede ser virtuosa.

La mujer, por rica que sea, si la preguntan mucho mds desea (Nota a las
mujeres de ambiciosas).

La mujer que a dos quiere bien, Satands se la lleva, amén.
La mujer que mucho mira, poco hila.
La mujer que no sabe cocinar y la gata que no sabe cazar, nada val.

La mujer que te quiere no dird lo que en ti viere (Sino al contrario, ocultard
tus defectos).

Mujer se queja, mujer se duele, mujer enferma cuando ella quiere.
La mujer sin hombre es como fuego sin lefia.

Mujer, viento, tiempo y fortuna presto se muda.

Mujer, viento y caballo, mercaduria de engafio.

La mugjer y el fraile, mal parecen en la calle.

La muger y el nifio sélo callan lo que no han sabido.

La mujer y el oro lo pueden todo.

La mujer y el vidrio siempre estan en peligro.

La mujer y la cabra es mala siendo flaca y magra.

La mujer y la candela, tuércele el cuello si la quieres buena (Se presupone
que lo dice de la mujer mala y nota que es incorregible).

La mujer y la gallina, a casa con el dia.
La mujer y la gallina siempre pica.

La mujer y la naranja no se ha de apretar mucho porque amarga.



o Lamujer y la pera, la que calla es buena.

» La mujer algarera nunca hace larga tela.

o La mujer que no hila, siempre trae mala camisa.
o La mujer y la gallina, por andar anda perdida.

o Quien mala mujer cobra, siervo se torna.

o Tres mujeres y un ganso hacen un mercado.

o Yendo las mujeres al hilandero, van al mentidero.

Ya desde hace tiempos antiguos la mujer siempre era el objeto de la critica
y opresion por parte de los hombres. Se puede decir que esto sucedia prac-
ticamente en todos los paises del mundo, incluso Espaia. Esta posicion ne-
gativa con las mujeres se manifiesta evidentemente también en los refranes,
proverbios y otras construcciones paremioldgicas, en las cuales encontramos
toda una gama de lo negativo: ironia, sarcasmo, burla, celos, malicia, trai-
cién, etc. En breve, son los proverbios llenos de machismo, del menosprecio,
de la humillacién de una mujer, como si muchos de estos vicios no fueran
tipicos también para los hombres. Es logico que esta imagen negativa de
una mujer hay que condenarla rotundamente y hacerla mas objetiva. Es
probable que la imagen negativa de las mujeres siga permaneciendo ain
en varios paises del mundo, pero la situacién poco a poco va cambiando
en el sentido positivo debido a la posicion cada vez mas importante de la
mujer en la sociedad.

Para ser objetivo debo constatar que no en todas las unidades paremio-
légicas espafolas la mujer se presenta en el aspecto negativo, aunque éstas
son relativamente escasas. Diferentes “valoraciones” de las mujeres (eufe-
misticas, peyorativas o neutrales) las encontramos también en las maximas
y sentencias pronunciadas por autores famosos. Mencionamos algunas de
ellas:

o Las mujeres son extremadas en todo: o son mejores o son peores que los
hombres (La Bruyere).

o Las mujeres, como los suefios, no son nunca como tii las quisieras
(Pirandello).

o Es natural condiciéon de mujeres desdefiar a quien las quiere, y amar
a quien las aborrece (Cervantes).

 El primero que compard la mujer a una flor, fue un poeta; el segundo un
imbécil (Voltaire).
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o Las mujeres habian sido para ser amadas, no para ser comprendidas
(Wilde).

o No hables mal de las mujeres: la mds humilde, te digo que es digna de
estimacion, porque, al fin, de ellas nacimos (Calderén).

o Si hablas mal de las mujeres, todas se pondrdn en contra. Si hablas mal
de una mujer, todas te hardn coro (Bougeard).

o El hombre reina y la mujer gobierna (Ponson du Terrail).

e Hay ciertas cosas en las cuales una mujer ve siempre mds a fondo que cien
ojos de hombre (Lessing).

Y terminamos nuestras reflexiones sobre la situacién de una mujer en los
refranes y proverbios con un suave, dulce y mundialmente conocido pro-
verbio indio que dice a proposito:

o Aunque tu mujer haya cometido cien faltas, no la golpees ni con una flor.
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TRANSPARENCIA EN LAS COMPETENCIAS
LINGUISTICAS ADQUIRIDAS

Elena Delgadova

Universidad A. Dubc¢ek de Trenc¢in

1. Introduccion

La globalizacion y las actuales tecnologias de informacién y comunicacion
trajeron consigo la posibilidad de establecimiento de contactos universales.
La diversidad lingtiistica y cultural con la cual entramos en contacto diaria-
mente y la necesidad de comunicacion a través de las fronteras idiomaticas,
casi en forma natural fortalecen en la gente el anhelo de aprender el idioma
de los paises vecinos, como también aquellos idiomas que se utilizan en
diferentes campos o que se hablan en el mercado. Este proceso aumenta
continuamente debido a la migracién nacional e internacional, a la urba-
nizacioén o a la celebracién de matrimonios exogamicos. En el campo idio-
matico se origina asi un cambio en la demografia donde el desplazamiento
del idioma y su aprendizaje representan procesos no terminados que exigen
métodos de direccion lingtiistica nuevos y creativos en todos los niveles de
formacién y educacion.

Parte del desplazamiento al que hacemos mencion se basa en la com-
petencia comunicativa (en lugar de la competencia lingiiistica), la cual
llega a ser un factor importante del éxito de los individuos, como también
de instituciones y sociedades. Por esto es realmente importante mirar la
comunicacion desde un angulo de vista mas amplio y comprenderla como
una funcién que abarca y se entrelaza con las actividades diarias a nivel
individual o institucional. Naturalmente que esta problematica no se refiere
al mundo monolingiiista. La comunicacion progresivamente se empieza
a percibir como propiedad abstracta, capital comunicativo. El capital co-
municativo indudablemente es parte integrante de la esfera de interés del
capital intelectual.

Comprender el capital intelectual significa comprender la propiedad
intelectual que adquirieron y poseen diferentes grupos de interés. En el
ambito del proceso actual de globalizacion, estos grupos no estan vinculados
a un pais, region o territorio étnico.
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En base a los hechos arriba enunciados el apropiamiento comun del

capital intelectual significa simplemente trabajo con diferentes recursos en
diferentes lenguas en el marco de entrada y transferencia de informaciones
y resultados obtenidos en diferentes lenguas en el marco de salida. En la
actualidad la capacidad de trabajar en diferentes lenguas representa una
prioridad clave comparativa a nivel individual e institucional.
La situacion de hace varios afios anticip6 nuevas necesidades y condujo al
boom de cursos de lenguas, cuyas bases estaban compuestas por analisis
de componentes lingiiisticas (léxico, gramatica y recursos estilisticos)
e identificacion de lenguas utilizadas con mads frecuencia. Asi los cursos
de lenguas proporcionados partian de propiedades caracteristicas de las
lenguas ensefiadas.

La enorme cantidad de recursos financieros que invirtieron institucio-
nes de educacién y sociedades en la ensefianza de lenguas, en verdad no
trajeron los resultados esperados. La realidad cada vez mas hace observar
que la practica comunicativa (proyectada en los géneros lingiiisticos') es
igualmente tan importante como los rasgos caracteristicos de las lenguas
correspondientes. Los géneros lingiiisticos informales y formales de la
practica comunicativa se rigen por normas idiosincrasica concretas de la
cultura correspondiente. Estas pueden incluir una escala, desde reglas de-
finidas con precision, determinadas para ocasiones marcadamente estruc-
turadas y ritualizadas, hasta situaciones menos formales, para las cuales es
caracteristica la eleccion de recursos lingiiisticos genéricos. A pesar de que
los géneros lingtiisticos definen un marco de interaccién social y la forma
de su procedimiento, no logran nunca orientar ni predecir por completo el
significado que le atribuye el contexto a los recursos lingiiisticos. Esto esta
condicionado por entrelazamiento reciproco de los géneros lingiiisticos.

2. Politica lingiiistica de la Union Europea

En la conferencia cumbre de la Unién Europea celebrada en Lisboa en
marzo del afio 2000, la Uni6n Europea se fijo el objetivo de “..llegar a ser
hasta el ano 2010 la comunidad con mas conocimiento, mas competitividad
y més dindmica en el mundo, capaz de mantener un crecimiento econémico
permanente con mayor numero de oportunidades laborales cualitativas
y mayor cohesion social...” (En la reunién del Consejo Europeo en Lisboa
en 2000). En este proceso para colmar este compromiso, existe una serie

1

Como género lingiiistico aqui consideramos un tipo de texto o forma de comunicacién
relacionado con un objetivo y una ocasion social determinada.
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de iniciativas que estimulan a la gente a viajar en el ambito de la Unién
Europea con el fin de lograr el maximo de posibilidades en el campo del
estudio, trabajo y estilo de vida. Es posible lograr la competitividad sélo
cuando hay personas calificadas en el lugar de oportunidades de trabajo.
Puesto que el movimiento libre de personas es una de las libertades basicas
garantizadas por las Leyes de la Comunidad, cada ciudadano de la Unién
Europea estd facultado para vivir y trabajar en cualquier estado miembro
sin que sea discriminado.

El principal objetivo de la politica lingiiistica de la Unién Europea se
apoya en la educacion lingiiistica y en la diversidad de lenguas. Este objetivo
se ha impuesto ante todo en el Plan de accién 2004 - 2006: Propagacion de
educacion lingiiistica y diversidad de lenguas que introdujo la Comisién
Europea en julio del afio 2003.

El mensaje del Plan de accién que se dedujo del encuentro del Consejo
Europeo en Barcelona en marzo del afio 2002: “...mejorar el dominio de las
destrezas basicas, principalmente con la ensefianza como minimo de dos
lenguas extranjeras a edad muy temprana...” (reunién del Consejo Europeo
en Barcelona 2002:19). Esto significa que el aprendizaje de dos lenguas
extranjeras con excepcion de la lengua materna se percibe como éptimo,
teniendo en cuenta que cuanto mads rapido se inicie la ensefianza, mucho
mejor.

Enla reunion celebrada en Barcelona en marzo del afio 2002, en relacién
con el contexto de fomento de la educacion lingiiistica, los principales repre-
sentantes de los estados y gobiernos se refirieron a datos insuficientes que
evaluarian los conocimientos lingiiisticos reales de la poblacién y solicitaron
el establecimiento de un indicador de competencia lingiiistica en el marco
europeo. Este indicador tenia que proporcionar informaciones valiosas
para los empleados directivos en el marco de los procesos de formacion
y educacion. En toda Europa existe gran diversidad de textos y certificados
en el campo de las destrezas lingiiisticas que han sido elaborados por dife-
rentes métodos. Estas diferencias son el motivo de comparacion compleja
de destrezas lingiiisticas entre individuos, imposibilitando la determinacién
objetiva del nivel de conocimiento. Por esta razon para los empleadores es
dificil evaluar los conocimientos lingiiisticos de los aspirantes a un puesto de
trabajo y para las escuelas y universidades es dificil elegir los participantes en
programas de movilidad y similares. Naturalmente, esta situaciéon conduce
a la disminucion de credibilidad y transferibilidad de los resultados de los
examenes de lenguas, lo cual puede ser obstaculo para el movimiento libre
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de empleados y estudiantes en el marco de estados miembros de la Unién
Europea.

Aqui es necesario tener en cuenta uno de los objetivos de la Comisién
Europea, es decir, aumentar la movilidad de la mano de obra y consecuti-
vamente establecer la economia del conocimiento mas competitiva en el
mundo.

Con el esfuerzo de estandarizar las competencias lingtiisticas, el Consejo
Europeo publicé dos documentos importantes en relacién con la estanda-
rizaciéon de la evaluacién de conocimientos lingiiisticos: Marco Comun
Europeo de Referencia para lenguas (en adelante MCER) - niveles A-C
de dominio de la lengua y Portafolio Europeo de lenguas. Mientras que los
niveles A y B estdn continuamente complementados con nuevos analisis,
los analisis del nivel C permanecen relativamente atrasados en el propor-
cionamiento de descriptores detallados de competencias lingiiisticas.

Las informaciones anteriormente enunciadas permiten entender la
problematica de las competencias lingiiisticas. Si nos referimos al nivel uni-
versitario y a la posibilidad ocupacional, evidentemente hablamos del nivel
C MCER. El dominio de dos 0 mas lenguas a nivel “laboral” (esto significa
para fines de estudio y empleo) requiere ademas aprendizaje y ensefianza
de idioma a nivel sistematico, estructurado y apropiado, en tal forma que
sea posible la adquisicion rapida y objetiva de las competencias lingiiis-
ticas necesarias. Esto significa que todos los sujetos incorporados, como
son los estudiantes, proporcionadores de programas de lengua, profesores
de lenguas en clases, autores de la politica lingiiistica, como también los
empleadores deben comprender cuales de las competencias lingiiisticas es
preciso y posible adquirir en un lapso determinado de tiempo. Al respec-
to, no so6lo se manifiesta como un factor importante la estandarizacion de
competencias lingiiisticas, sino también el aseguramiento de transparencia
de descriptores e indicadores de competencias lingiiisticas.

No en ultimo lugar debemos recordar que la adquisicién de las compe-
tencias lingtiisticas esta estrechamente vinculada con la aproximacién al
benchmarking. ; En qué forma es posible mejorar la calidad de los programas
delengua? La competencia fuerte y el aprendizaje segiin los mejores métodos
representan la unica forma de lograr progreso. Sin estandarizacion (sin saber
lo que comparamos) y transparencia (sin comprender lo que comparamos)
no es posible obtener éxitos.
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3. Resultados del proyecto TALC

El proyecto internacional de investigacion TALC (Transparencia en las
Competencias Lingiiisticas Adquiridas), SK/05/B/F/LA-177427 en el marco
del programa Leonardo da Vinci fue dirigido no sélo a la identificacién de
competencias lingiiisticas, sino también a la publicacion de los resultados
obtenidos con el fin de asegurar su transparencia. La investigacion fue
encaminada a las competencias lingiiisticas de los estudiantes de Gestion,
Comercio e Ingenieria a nivel C1 MCER.

Con el objetivo de identificar las competencias lingiiisticas en la esfera
académica y profesional en las ramas de estudio arriba enunciadas se realiz6
una auditoria lingiistica.

La actitud novedosa del proyecto TALC en realidad radica en su caracter
de doble aspecto. En base a experiencias propias el equipo de investigacion
elabor¢ un analisis de necesidades primarias.

En la primera fase se utiliz6 una entrevista con preguntas abiertas. Los
entrevistados eran profesores universitarios de catedras especificas, coordi-
nadores de cursos, coordinadores de estadias de intercambio y empleadores.

En base a andlisis de respuestas se propusieron y elaboraron dos tipos
de cuestionarios (el primer tipo para la esfera académica y el segundo tipo
para la esfera profesional) con el objetivo de obtener cantidad suficiente de
respuestas. Los analisis de cuestionarios posteriormente debian demostrar
o modificar los resultados de la entrevista. Ademas se suponia que los re-
sultados indicarian el orden de las competencias particulares.

Para que la investigacion fuera aceptable para los entrevistados elegimos
una aptitud orientada a los géneros lingiiisticos (género lingiiistico en este
contexto es entendido como un tipo de texto), lo que indica que los entre-
vistados hicieron referencia a los géneros lingiiisticos particulares y en el
ambito de estos géneros lingiiisticos describieron las competencias particula-
res. El analisis de la respuestas desembocé en dos tesauros de competencias
lingtiisticas en el marco de las esferas arriba enunciadas - tesauro para la
esfera académica (esto significa para fines académicos) y tesauro para la
esfera profesional (esto significa para ambiente laboral).

Los resultados hacen notar que los géneros lingiiisticos utilizados en la
esfera profesional son mas variados que en la esfera académica. Mientras
que en la esfera académica fueron identificados 12 géneros lingiiisticos (mas
diferentes géneros lingiiisticos en el marco del aseguramiento de movili-
dad) con 62 descriptores de competencias lingiiisticas (expresiones tipo es
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capaz de hacer), en el marco de la esfera profesional fueron identificados 22
géneros lingiiisticos (mas otras actividades diferentes, como por ejemplo
preparacion de estadias en el extranjero, visitas extranjeras y similares) con
93 descriptores de competencias lingiiisticas.

Aplicando esta actitud en base a los géneros lingtiisticos, los descriptores
de competencias lingiiisticas se pueden manifestar como idénticos o simila-
res en el marco de géneros lingtiisticos particulares. Sin embargo, en realidad
representan diferentes competencias. Para hacer ver la diferencia indicamos
un ejemplo simple: lograr tomar apuntes en el marco de comprension oral
de una clase de teoria representa competencia (grado conceptual de pro-
cesamiento de informaciones), elaboracion de apuntes durante una corta
presentacion practica (evaluacion practica de aplicabilidad en contexto mas
amplio) representa otra competencia y exige diferente calidad de la destreza
lingiiistica correspondiente.

Todos los resultados de la investigacion estan publicados en cuatro
manuales elaborados por un equipo de investigadores de las cuatro uni-
versidades participantes: Manual para empresas, Manual para profesores,
Manual para investigadores y Manual para estudiantes.

En la siguiente parte introducimos un ejemplo del tesauro de algunos
indicadores de competencias lingiiisticas particulares para la rama del
Comercio, Gestion e Ingenieria, y para la esfera académica de tal forma,
como resultaron de la investigacion realizada.

TESAURO INTEGRADO DE INDICADORES DE COMPETENCIAS
LINGUISTICAS

(GESTION, COMERCIO E INGENIERTA)
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Competencias para la esfera aca-
démicayla esfera profesional en
una especialidad dada

Destreza
Género
lingiiistico
Discurso

Competencia/s
Soy capaz de hacer

EXPRESION ESCRITA / EXPRESION ORAL

COMPRENSION ORAL / COMPRENSION ESCRITA

Seguimiento de conferencias
Complemento de conferencias

Soy capaz de sequir el contenido de conferencias de mi rama de estudios y entender
explicaciones al respecto.

Soy capaz de sequir el contenido de la conferencia y tomar apuntes.

Soy capaz de comprender las anotaciones escritas que hace el conferenciante.

Soy capaz de reorganizar principalmente informaciones de la conferencia con apuntes
propios y resumirlos de tal manera que los compafieros de clase/trabajo puedan utilizarlos
como fuente de informacion.

Soy capaz de formular preguntas claramente para explicar palabras y enlaces de palabras
(nuevos conceptos).

Soy capaz de hacer preguntas espontaneamente con referencia al contenido de la confe-
rencia y dirigirme al conferenciante, empezar y terminar la discusion con él.

Soy capaz de informar en forma precisa y resumida, utilizando la lengua precisa y correcta.
Soy capaz de expresar mi punto de vista en forma clara y acertada.

Soy capaz de entender la terminologia técnica (incluso abreviaturas) relacionada con
mi especialidad.

g e Soy capaz de evitar expresiones coloquiales y errores que puedan influenciar negativa-
S g
(< . . .
ks ; mente el significado pretendido.
S & Soy capaz de utilizar adecuadamente tablas e imégenes.
= Soy capaz de argumentar eficazmente con el fin de defender mis opiniones.
= g *3 Soy capaz de colaborar con los demds miembros del equipo.
%‘ = s Soy capaz de explicar en forma clara y coherente la solucién de problemas académicos/
ZZ g técnicos.
] . .z . . s
2F |2 En discusion extensa soy capaz de mantener el grado adecuado de fluidez en mi expresion.
S Z|E Soy capaz de invitar a colaboracion, expresar opiniones y similares.
[Ny —
= S del tender terminologi ifica d tos internacional
= oy capaz de leer y entender terminologia especifica de proyectos internacionales.
ZR Soy capaz de escribir proyectos internacionales, utilizando los correspondientes recursos
g 3| lingilisticos y estilisticos que son tipicos para mi especialidad.
e k=i
a- % )
=a |3
Sx | &
= Soy capaz de redactar un resumen/informe en una pdgina en tal forma que los errores
g § en la lengua no influencien negativamente la comprensién del contenido.
g E
- § i Soy capaz de efectuar una presentacién bien estructurada, basada en informaciones
= 7 PNT) .z
=2 = 0 S o especificas para la especializacion dada.
oc i~ s . .1
=] 2 S S s& Durante la presentacién de Informaciones soy capaz de utilizar adecuadamente recursos
S S v . . . ;. T .
22 |5 é § g visuales de ayuda (por ejemplo, programa Powerpoint) tipico para la especializacion dada.
i i) = _ s .
e |3 sez Soy capaz de efectuar una presentacion orientada a los oyentes.
S |8 = £
DS | £ 8 c
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Sobre la base del analisis y “del procesamiento de respuestas obtenidas
a través del cuestionario dirigido a la esfera profesional, el equipo de inves-
tigacion hizo un resumen de los datos obtenidos y elaboré una propuesta de
curso de lengua que reflejara las necesidades de los entrevistados de la esfera
profesional. El curso fija como objetivo proporcionar una serie de unidades
de ensefianza enfocadas a destrezas concretas. Esta dirigido a profesionales,
estudiantes adultos que quieren plenamente alcanzar éxitos en el lugar de
trabajo y en el ambito de acontecimientos sociales, utilizando un idioma
extranjero. La mayor parte de los entrevistados trabaja en la esfera de direc-
cién media y obtuvo educacion superior en la rama econdmica y técnica. La
mayoria de ellos ejerce el puesto actual de trabajo hace mas de diez afios, lo
que hace destacar sus valiosas experiencias en la especialidad.

Teniendo en cuenta las preguntas particulares del cuestionario en
cuyo ambito los entrevistados evaluaron alguna esfera como la de menor
importancia y considerando que con frecuencia dieron la respuesta “muy
importante”, sobre la base de los datos obtenidos y fundamentados estadis-
ticamente podemos realzar como muy importantes las siguientes destrezas
a las cuales hay que centrarse en el desarrollo de la competencia lingtiistica:

- capacidad de expresar una negativa en forma cortés y adecuada (destreza
lingiiistica — negociacién con socio comercial)

- capacidad de expresar resumidamente opiniones referentes al proyecto/
producto (presentacién de proyectos, productos)

- capacidad de utilizar recursos lingiiisticos y estilisticos adecuados en el
ambito de contacto con los oyentes (presentacion de proyectos, productos)

- capacidad de evitar tales errores que puedan tener influencia en el de-
sarrollo normal de la negociacion (negociacion con socio comercial)

- capacidad de presentar informaciones de manera precisa y clara con
utilizacion del estilo apropiado (conferencias)

- capacidad de leer y comprender la terminologia especifica de proyectos
internacionales (proyectos)

Desde el punto de vista estrictamente estadistico podemos constatar que la
negociacion con socios comerciales representa la esfera y la destreza mas
importante para los empleadores, ya que los entrevistados consideraron
como importante una gran parte de todas las preguntas en esta categoria.
Es preciso ver estos datos como informativos, puesto que los resultados de-
penden del tipo de preguntas y del campo de actividad de los entrevistados.
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Si comparamos las preguntas con la menor evaluacion estadistica, somos
capaces de identificar géneros lingiiisticos y destrezas que para los respon-
dientes fueron de minimo interés. Se trata de las siguientes destrezas:

- capacidad de identificar acento/dialecto (negociacion con clientes en los
lugares de primer contacto, negociaciones con socios comerciales)

- capacidad de interpretar la ironia y el sarcasmo (negociacion con clientes
en los lugares de primer contacto)

- capacidad de comprender la terminologia del aparato administrativo
(burocratico) (comunicacién con gente fuera de la propia especialidad)

4. Conclusion

Los resultados demostraron la complejidad de identificacién de compe-
tencias lingiiisticas a nivel C1. Sin embargo, opinamos que sin analisis
sistematico de las necesidades, el estudio de la lengua y la ensefianza de
ésta ala élite de la nacion nunca seran de calidad. Dejar la identificacion de
competencias lingiiisticas a los estudiantes y empleados se manifiesta como
una forma no conceptual, no sistematica, la cual indica claramente que es
s6lo un derroche inutil de su potencial y capacidad.

Son evidentes los resultados irrefutables del proyecto TALC para pro-
fesores de lengua y para los que proporcionan de cursos de lengua. Los
cursos para los graduados en la esfera del Comercio, Gestion e Ingenieria
que han adquirido el nivel B2 de competencias lingiiisticas generales de-
berian organizarse considerando el fomento de competencias lingiiisticas
anivel C1 (hablante apto) en el ambito de la esfera profesional especifica en
cuestion. Las competencias arriba descritas deberian servir como instruc-
cién en dos direcciones importantes. En primer lugar, estas competencias
deberian sustentar los temarios basicos funcionales, léxicos y estructurales
del programa lingiiistico que determina el tipo de lengua necesario para el
aprendizaje y la ensefianza. En segundo lugar, la comprension elevada de
la tarea clave de las competencias lingiiisticas necesarias y comprobadas en
el mundo académico y profesional deberia influenciar el método utilizado:
los profesores de lengua y los que proporcionan cursos de lengua deberian
subrayar mas bien el ejercitamiento y la adquisicion de destrezas lingiiisti-
cas en el contexto de Economia/Gestion o Ingenieria que el ejercitamiento
de la lengua sin tener en cuenta el contexto. Esta actitud incrementaria al
maximo a los estudiantes la posibilidad para construir bases sdlidas de
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destrezas transmisibles que se pueden utilizar en diferentes situaciones en
el ambiente académico y en la practica.

Como paso siguiente se evidencia el desplazamiento desde la explicacién
tedrica del significado de las competencias lingiiisticas hacia la identifica-
cidn sistematica de estandares e implantacion de transparencia, con lo cual
se produce presion en la calidad de los programas de lengua, el cambio de
perfil de los profesores de lengua en las clases, basandose en necesidades
identificadas (el profesor debe saber ensenar lo que exige la practica) y en
expectativas realistas de los empleadores en relacidon con las competencias
lingiiisticas de los aspirantes a trabajo y de los nuevos empleados. El método
TALC representa una respuesta correcta a la siguiente fase de la politica
lingiiistica de la Unién Europea.

Resumen

El principal objetivo del proyecto TALC (Transparencia en las Competencias
Lingiiisticas Adquiridas), SK/05/B/F/LA-177427 en el marco del progra-
ma Leonardo da Vinci era identificar competencias requeridas en lengua
extranjera para los estudiantes y graduados universitarios en las ramas de
Economia, Gestién e Ingenierias. La investigacion se basé en los principios
de auditoria lingtiistica que esta determinada y aplicada por las sociedades.
La razén de su utilizacion es de hecho que el &mbito marco y la metodolo-
gia de auditoria lingiiistica asegura fiabilidad y repeticion de los resultados
adquiridos. Esta actitud hace posible la obtencion de resultados aplicables
en forma multiple, por lo tanto, posibilita a investigadores la obtenciéon de
resultados detallados de contexto - especificos, lo que evidentemente se
exige para la implementacion exitosa de la politica lingiiistica en la actual
Europa multicultural y multilingiiistica.

Palabras clave

Politica lingtiistica europea, competencias lingiiisticas, auditoria lingtiistica,
género lingiiistico, descriptores de competencias lingiiisticas, transparencia.
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