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& INTRODUCCION
PRESENTACION GENERAL DEL CURSO

Las seis Unidades Did4cticas que presentamos en este volumen son el fruto del curso
de Actualizacién Cientifica y Diddctica (ACD), tipo A (150 horas), convocado en el BOE del
12 de mayo de 1990.

Estos cursos ACD se enmarcan en el conjunto de Planes Institucionales orientados a
revisar la actividad docente para adecuarla a las transformaciones del contexto social en
que se inscribe. Esta revision sélo es posible si toma, como objeto de reflexién, la propia acti-
vidad profesional de los participantes.

La estructura del curso ACD de Lengua Espanola respondié a las tres fases marcadas
en la convocatoria. Como Equipo Directivo fue desde el principio nuestra intencién contri-
buir a hacer posible una constante actualizacién del profesorado participante en los distin-
tos campos disciplinares y en las aportaciones de las ciencias desde diversas perspectivas
(sociol6gicas, pedagdgicas, psicoldgicas). Partimos del hecho de que el papel que va a exigir
del profesorado la Reforma que se avecina es diverso y complejo, en concreto:

¢ Adaptar el curriculum base a sus centros y sus aulas.

¢ Prestar atencién individualizada a los alumnos.

¢ Atender al desarrollo integral de los mismos.

¢ Incorporar nuevos conocimientos y tecnologias.

¢ Participar en la elaboracién del Proyecto Curricular y Educativo de los centros.

Concretamente, nuestro curso ACD 90-91 se estructuré en tres fases.

Las dos primeras, presenciales, consistieron en una actualizacién intensiva sobre areas
como Actualizacién Cientifica, Psicologia y Teoria del aprendizaje, Teoria del Curriculo
(enfocado a proporcionar elementos teéricos de estructuracién de la préctica docente que
«intuitivamente» lleva a cabo el profesor diariamente en su centro), Didactica Especifica,
Disefio de Proyecto de Centro.

Durante la tercera fase se fue realizando la tarea de elaborar las Unidades DidActicas,
experimentarlas en el aula, evaluarlas y redactar su versién definitiva.

A lo largo de las tres fases contamos con la valiosa colaboracién de un asesor de la talla
de Josep Santamaria Espafia, profesor de ensefianza media en el IB. Salzereda de Santa
Coloma de Gramanet, quien ha acumulado una larga experiencia en la experimentacién y
diseno de la Reforma.

Zaragoza, febrero, 1992.

Equipo Directivo del Curso

José Luis CABRIA ESTALAYO
Luis Fernando GIMENEZ MARCO
Codirectores

Carmen PEREZ BASTERRA
Coordinadora
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PROLOGO

Como persona vinculada a la formacién permanente del profesorado, he de manifestar
mi predileccién por este tipo de cursos, estructurados de manera que combinan la puesta al
dia en cuestiones disciplinares, metodolégicas y didacticas, con la reflexién y la teorizacién
de la practica educativa, a través del trabajo en equipo en el momento de programar las
unidades didécticas, ademéas de potenciar fundamentalmente la investigacién y experimen-
tacién de sus resultados en el aula. Esta afortunada sintesis de informacién y participacion,
de teoria y practica, posibilita que estos cursos alcancen una proyeccién que trasciende su
propio marco temporal, como demuestran estas unidades didécticas, frente a otras modali-
dades de formacién, en realidad meramente informativas, que apenas dejan huella. Es cier-
to, sin embargo, que acaso estos cursos A. C. D. pudieran optimizarse si se organizaran de
manera que hubiera una mayor vinculacién de los centros, sobre todo de los seminarios o/y
departamentos de materia o/y drea.

Si como ponente, mi intervencién en el curso estuvo limitada a la teoria curricular y su
vineculacién con la elaboracién de unidades diddcticas, en mi condicién de asesor técnico
durante el proceso de disefio y elaboracién de las unidades de programacién, verdaderas
secuencias diddcticas, algunas de gran complejidad, intenté, una vez conocidos los grupos,
los contenidos y los objetivos bésicos que cada grupo queria abarcar, dotar de una misma
estructura a todas las unidades, con la intencién de homogeneizar desde una perspectiva
metodolégica lo que forzosa y afortunadamente se presentaba como un ramillete heterogé-
neo, tanto en su temética como en sus diversas aplicaciones diddcticas. Esta estructura, que
implicaba forzosamente un determinado proceso durante el diseno previo de todas las uni-
dades que condiciond, sin duda alguna, la elaboracién y el resultado final de las mismas,
consistia en:

—  una introduccién donde, a modo de declaracién de intenciones, se justifica la
situacién y necesidad de la unidad en la etapa y ciclo educativo, asi como su ade-
cuacién al marco del Disefio Curricular Base, las opciones metodolégicas o el enfo-
que didéctico y la seleccién de los contenidos basicos;

__ un listado de los objetivos didécticos de la unidad, es decir, de lo que se pretende
conseguir como resultado del aprendizaje, organizado por orden de consecucién de
cada objetivo;

—  la enumeracién de todos los contenidos de la unidad, estructurados en contenidos
de hechos, conceptos y sistemas conceptuales, de procedimientos y de actitudes,
valores y normas;

—  un cuaderno del alumno, con las actividades, materiales e instrucciones de clase
tanto de ensefianza/aprendizaje como de evaluacion;

—  un libro del profesor con las orientaciones y pautas para la intervencion pedagogi-
ca, que ha de incluir comentarios sobre la temporalizaci6n, la resolucién y la eva-
luacién de cada actividad.



Una vez fijada esta estructura, el resto de mi tarea consistié en leer y discutir el mate-
rial que cada grupo iba elaborando, sugerir aquellas modificaciones que me parecian opor-
tunas, y lo que result6é para mi més gratificante: aprender de todos estos compafieros, de su
entusiasmo, de sus conocimientos y de su préctica como profesores y personas.

Lo que debemos valorar, no obstante, en una experiencia con estas caracteristicas es el
resultado final de todo este proceso: el valor indiscutible del trabajo en equipo, que, segin
tengo entendido, ha tenido en algiin caso continuidad fuera del marco concreto del curso, el
descubrimiento de nuevos centros de interés, tanto disciplinares como did4cticos, y the last
but not least, las propias unidades diddcticas que ahora se publican.

En lo que concierne a estas unidades de programacién, quisiera llamar la atencién del
lector, sobre lo que yo considero como mas especifico, aunque sea mediante observaciones
telegréficas, de cada una de ellas.

La cohesién del texto se centra bédsicamente en la dispositio, en la estructuracién
légica del discurso, aunque subsidiariamente se traten las relaciones entre sintaxis oracio-
nal y légica del discurso, entre nexos oracionales y del discurso, y se insista en la necesidad
de intervenir en los procesos de redaccién de un texto. Se retinen, asi, de forma afortunada
diversos aspectos relacionados con la comprensién y produccién de textos, mediante un
planteamiento innovador de la ensefianza de la lengua en el que se recogen las dltimas
aportaciones de la Psicologia educativa, la Lingiiistica textual y la Pragmatica.

La propuesta de Los marginados es ciertamente original, es la dnica que conozco que
programa a partir de unas capacidades centradas en la adquisiciéon de valores y actitudes,
sin descuidar la incorporacién de procedimientos y conceptos. Asi, la idea de marginacion
aglutina textos, imdgenes, videos, cuestiones lingiiisticas, literarias, histéricas y sociales en
actividades que, partiendo del andlisis de situaciones de la vida ordinaria, tienden a incul-
car valores que fomentan tanto el espiritu critico como la solidaridad y evitan el aislamiento
social. Esta propuesta, verdaderamente interdisciplinar y novedosa desde el punto de vista
metodolégico, destaca justamente por el rigor, la sistematizacion e interconexién de conteni-
dos, objetivos y actividades. Estoy seguro de que la realizacién de esta unidad ha de motivar
mucho a los alumnos.

A viva voz, tiene el gran mérito de ser la unica de estas unidades integramente dedi-
cada a la expresion oral, otrora la cenicienta de la ensefianza secundaria, con la intencién
de sistematizar su ensefianza-aprendizaje y con unos objetivos didécticos bien definidos:
facilitar el mayor niimero de elementos para mejorar la expresién de los alumnos y capaci-
tar a éstos para afrontar diversas situaciones de comunicacién. Y por si esto fuera poco,
cabe afiadir que estd estructurada como un amplio y bien seleccionado banco de recursos,
donde todo profesor puede encontrar la actividad y los materiales que necesita.

En Narracién, descripcion y didlogo se plantea, a través de una secuenciacién
inductiva y constructivista y a partir de unos materiales cuidadosamente elegidos, el analisis
de los distintos elementos y mecanismos lingiiisticos y literarios que componen cada una de
estas formas bdsicas de elocucién, de manera que el alumno aprenda a conocerlas y a utili-
zarlas. Cabe destacar aqui el conjunto de las actividades programadas y, muy especialmen-
te, las de evaluacion.

Nadie discute hoy la necesidad de incluir en las clases de lengua, el andlisis de los
medios de comunicacién para estimular una lectura critica de los mismos. Su misma com-
plejidad y la amplitud de los objetivos y de los contenidos que se plantearon los profesores
responsables de Los medios de comunicacién: prensa, radio y televisién, asi como su
divergencia tematica, aconsejé su escisién en dos unidades diferentes que, aun manteniendo
una misma estructura, permitiera distintos niveles de profundizacién y grados de desarro-
llo. Surgen asi dos ejes tematicos: el dedicado a la prensa escrita y el que se ocupa de la
radio y de la television. Ambos participan de unos mismos objetivos didécticos comunes,
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aunque difieren en otros mas especificos. Esta diversidad se acrecienta a la hora de contabi-
lizar los materiales utilizados y las actividades sugeridas, lo que la convierte en una unidad
muy rica y util.

Esta misma diversidad, unida a la heterogeneidad del grupo de profesores que confor-
maba La lectura como instrumento, es la causa de que esta unidad tenga una propuesta
general, centrada en el objetivo de fomentar el hébito de la lectura como placer, valoracién y
conocimiento, que adquiere muy distintos grados de concrecion. Con todo, en su divergente
experimentacién pueden apreciarse unos mismos contenidos que abordan los principios
bésicos de la narratologia, al mismo tiempo que insisten en el analisis, comentario y produc-
cién de textos literarios, la potenciacién del trabajo en equipo y el interés y gusto por la lec-
tura.

No quisiera terminar sin agradecer a todos los profesores que participaron en el curso
su paciencia y amabilidad para conmigo, asi como su esfuerzo y colaboracion. También es
justo mencionar aqui el enorme caudal de entusiasmo y capacidad de organizacién de los
directores del curso, José Luis Cabria y Luis Fernando Giménez, asi como la constante cola-
boracién y el estimulo de la penetrante visién critica de la asesora de lengua del CEP, Car-
men Pérez Basterra, y los comentarios siempre pertinentes de la evaluadora externa del
curso, Isabel Célera, que influyeron en mi y en algunos cursillistas de forma decisiva. Sin
todos ellos la ejecucién y publicacién de estas unidades didacticas no hubiera sido posible.

Josep SANTAMARIA
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< INTRODUCCION GENERAL

Nuestra Unidad pretende una aproximacién al estudio del discurso concebido como el
nivel de desarrollo real de lenguaje que integra los conceptos de morfema, sintagma y ora-
cién, que son parcelaciones puramente tedricas.

La Unidad intenta proporcionar a los alumnos del 2° Ciclo de Ensefianza Secundaria
Obligatoria (14-16 afios) los conceptos instrumentales minimos en los ambitos sintactico-
seméntico (coordinacién/subordinacién: adicién, restriccién, causa, condicion...) y funcional
(iniciar, afiadir, ordenar, argumentar...) para el analisis y produccién de textos. Es decir:
dar una teoria minima y profundizar en sus implicaciones funcionales.

Con ello nuestro objetivo es capacitarlos para:

— percibir la estructura conceptual y esquematica de un texto;

— producir textos diversos con cohesién, coherencia, aceptabilidad y claridad.
Esto nos induce, en el &mbito de los contenidos, a:

— una breve referencia a los distintos tipos de textos, centrédndonos en los expositivas;

— un conocimiento de las principales relaciones seménticas y sintdcticas que posibili-
tan la unidad del discurso;

— divulgacién de los criterios basicos de la organizacion légico-semadntica de las ideas;

— prestar atencién especial a los conectivos como elementos privilegiados de la cohe-
sién y la coherencia;

— hacer referencia a los signos de puntuacién como elementos formales indicadores
de relaciones de sentido en los textos escritos.

Para ello, hemos distinguido tres nicleos o bloques de actividades:

I. Actividades con ejercicios y tareas encaminados al resumen, esquema y definiciéon de
esquemas retéricos dominantes en el texto.

II. Ejercicios dirigidos al analisis de factores de coherencia y cohesién. En ellos, se
presta especial atencién al conocimiento y uso de los nexos o conectivos (conjunciones,
adverbios oracionales, formulas de enlace...) como elementos privilegiados que explicitan la
relacién logica de las ideas.

III. Anélisis y transformaciones de las relaciones légicas entre oraciones y proposicio-
nes (puede considerarse una pre-sintaxis, pero desde la perspectiva logica, no funcional).

La Unidad puede impartirse de forma continuada (unas 24 horas aprox.) o de forma
discontinua.

Cada actividad incluye una hoja del profesor, con sucinta indicacién de tiempo, objeti-
vos, pasos y expectativa de respuestas, que pueden ser facilitadas a los alumnos para ejerci-
tar la autocorreccién.
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# 2. VINCULACION DE ESTA UNIDAD CON EL D. C. B.

<> 2.1. Objetivos generales

1. Comprender mensajes orales y escritos en castellano, sobre contenidos familiares y
no familiares, reconociendo sus diferentes finalidades y las situaciones comunicativas en
que se producen.

2. Expresarse oralmente y por escrito en castellano, organizando légicamente su dis-
curso, utilizando los recursos lingiiisticos con correccién, coherencia y armonia, y desarro-
llando un estilo expresivo propio para satisfacer sus necesidades comunicativas.

3. Utilizar con propiedad las formas lingiiisticas adecuadas en sus producciones orales
y escritas, atendiendo tanto a las caracteristicas de la situacién (intencionalidad comunica-
tiva, interlocutores...) como a los diferentes registros de la lengua castellana.

4. Reflexionar y manejar las normas lingiiisticas (fonica, morfolégica, sintactica, orto-
grafica y léxica) y de uso del castellano, como medio para mejorar la correccion, coherencia y
propiedad de sus producciones orales y escrita.

c» 2.2, Objetivos diddcticos

1. Conocer los elementos basicos del texto (parrafo, oracién, proposicién...).
2. Distinguir los esquemas retéricos bésicos de los textos expositivos.

3. Reconocer las relaciones légicas explicitas mediante nexos, entre proposiciones, ora-
ciones y parrafos.

4. Identificar las relaciones l6gicas implicitas entre oraciones, proposiciones y parrafos
yuxtapuestos.

5. Conocer los elementos conectivos (conjunciones, locuciones conjuntivas, adverbios
oracionales...) como indicadores formales de relaciones sintéctico-semédnticas.

6. Distinguir los matices de uso y significado de los distintos nexos.
7. Sefialar las ideas principales y las secundarias, su jerarquia y su modo de relacién.
8. Aplicar en los escritos las reglas bésicas de puntuacién.

9. Valorar la puntuacién como elemento esencial para la claridad y correccién de los
textos.

10. Atender a la claridad expresiva y el orden légico en la disposicién como elemento
esencial en la interaccién comunicativa.

11. Producir diferentes tipos de textos bien construidos, comprensibles y eficaces.

12. Extraer el tema de un texto.

13. Elaborar restimenes de textos expositivos, argumentativos, narrativos y deseriptivos.
14. Realizar esquemas.

15. Reconocer los mecanismos de cohesién textual.

16. Tomar conciencia de la utilidad de hacer esquemas previos antes de realizar los
escritos.

17. Fomentar la autocritica hacia los propios mensajes.

16



> 2.3. Contenidos
2.3.1. Hechos y conceptos

(Si bien se tratan de forma helicoidal, se han distinguido tres nicleos temadticos con
centros de interés dominantes para una posible aplicacion discontinua)

2.3.1.1. El discurso como unidad de sentido
El contenido del texto:

El resumen
Tema y titulo

La disposicion:

El esquema

Ideas principales e ideas de apoyo.

Los esquemas retoricos.
2.3.1.2. Requisitos del discurso: cohesién y coherencia textual
Factores béasicos de cohesién formal:

Repeticion de palabras, significados y estructuras.
Los sustitutos: pronombres y sinénimos referenciales.
Los nexos y conectivos.

Factores de coherencia seméntica.

2.3.1.3. Unidades légico-formales béasicas

El parrafo

La oracién:
Oracién simple y oracién compuesta.
Coordinadas con y sin nexo.
Conjunciones y construcciones caracteristicas.

Subordinadas con y sin nexo.
Relaciones légicas esenciales.

2.3.2. Procedimientos

1. Induccién de los conceptos esenciales directamente relacionados con la unidad (tex-
to, contexto, referencia, esquema, resumen...).

2. Subrayado de palabras y frases claves.

3. Extraccion del tema.

4. Anélisis de la progresion tematica.

5. Elaboracién de resimenes y esquemas de un texto dado.
6. Mapas semanticos.

7. Correccion de errores en textos propios y ajenos.

8. Andlisis de los planos a que afectan la incoherencia y la falta de cohesién de textos
propios y ajenos.
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9. Reestructuracién de textos desordenados.

10. Imitacién de diferentes tipos de escrito.

11. Amplificacién de textos.

12. Discusién previa a la escritura para estimular la invencién.
13. Elaboracién de esquemas previos a la escritura.

14. Sustitucién de elementos con valor referencial interno (pronombres, adverbios...)
por el referente elidido.

15. Supresion de redundancias y ambigiiedades.

16. Invencion de sinénimos referenciales para evitar repeticiones.

17. Correccién de discordancias y anacolutos.

18. Subrayado de nexos de la oracién y del discurso.

19. Memorizacién de las conjunciones coordinantes y subordinantes.

20. Uso y ampliacion del cuadro sindptico de los principales nexos del discurso.
21. Sustitucién de nexos por otros equivalentes mds adecuados o expresivos.

22. Comentario oral de la estructura logica de textos expositivos y argumentativos
(propios o «de autor»).

23. Diferenciacion de oraciones y proposiciones en un texto.
24. Identificacién de proposiciones (en el sentido apuntado).
25. Transformacién de estructuras gramaticales manteniendo el mismo significado.

26. Restitucién de los parrafos originales eliminados en un texto.

2.3.8. Actitudes, valores y normas

1. Valoracién positiva de la lengua como producto sociocultural y como vehiculo de
comunicacion.

2. Reconocimiento de la utilidad de hacer esquemas previos.

3. Preocupacién por la claridad expositiva y el orden como factores esenciales en la
comunicacion.

4. Valoracién critica de los mensajes propios y ajenos.
5. Respeto por las producciones textuales y el uso de la lengua de los demas.

6. Valoracién positiva de la puntuacién como elemento esencial en la claridad y correc-
cién de los escritos.

7. Interés por la correccién formal y ortogrédfica en la presentacién de trabajos escritos.
8. Actitud positiva ante el trabajo en equipo

9. Respeto hacia las opiniones ajenas.

10. Defensa de las propias opiniones

11. Permeabilidad ante las sugerencias.

12. Responsabilidad e iniciativa en el propio aprendizaje.

13. Predisposicién al aprendizaje significativo.
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= Actividad n® 1
Prueba de entrada
1. Lee una sola vez el fragmento siguiente e intenta hacerte una idea de su tema global.

«En sus comienzos, el ferrocarril no encontré el apoyo de todo el mundo.
Fueron fundamentalmente los hombres de negocios los que favorecieron el
desarrollo del ferrocarril al ver en él un excelente medio de transporte. Por
esta razon, hicieron grandes inversiones para la fabricacién de mdquinas de
vapor potentes, con capacidad para arrastrar varios vagones. Asi, una de las
primeras maquinas de vapor utilizadas en los Estados Unidos era capaz de
arrastrar cuatro vagones a una velocidad de 35 km por hora. Una velocidad
muy alta para la época, 1831. En segundo lugar, los hombres de negocios se
preocuparon por extender las lineas del ferrocarril en todo el territorio. De
esta forma se podia viajar en tren a todos los lugares y de forma mas rapida
que en otros medios de transporte. Por ejemplo, los viajes que por rio o por
diligencia duraban diez dias pudieron hacerse en menos de cuatro dias viajan-
do en tren. En tercer y altimo lugar, los hombres de negocios consiguieron que
el transporte de viajeros y personas fuese més barato en tren que en los otros
medios de transporte».

(SANCHEZ MIGUEL,

Procedimientos para instruir en la comprensién de textos,
Madrid, C. 1. D. E., 1989, p. 177)

2. Léelo ahora detenidamente las veces necesarias y subrdyalo, para entenderlo plena-
mente.

3. Haz un resumen de su contenido que no ocupe més de un 20-25 %.

4. Subraya o destaca (con circulos, etc.) los conectivos, es decir, las palabras o grupos
de palabras que expresan las relaciones logicas entre las ideas.

Haz una lista con ellos e indica qué relacién expresan en el texto:

causa, ejemplo,
consecuencia, prueba o evidencia,
orden légico, sucesion temporal...

5. Elabora un esquema del texto (para ello, apdyate en el resumen. Procura que tu
esquema sea conciso y refleje visualmente la jerarquia de las ideas).

6. Aunque las diferentes ideas mantienen distintas relaciones, hay una légica general

dominante en el texto.

(Cual de las siguientes relaciones logicas crees que organiza el texto en su conjunto?
Elige y completa una de ellas:

— Descripcién: porque es una enumeracion de rasgos de...

— Comparacién: porque, en conjunto, compara el tren con...

— Sucesion cronoldgica: porque expone los pasos que dieron los hombres de negocios...

— Causa/consecuencia: porque expone los motivos que tuvieron para...

— Problema/solucién: porque, sobre todo, expone un problema y sus soluciones.

7. Pon un titulo claro, breve y preciso.
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o> Actividad n.? 1: Guia didactica
» Ejecucion de la prueba de entrada
Tiempo: 50’
Finalidad: Examinar preconceptos y nivel de entrada de los alumnos.
Pasos:

— Breve presentacion del sentido de esta prueba de entrada.

— Realizaci6n de la prueba: Ejercicio escrito e individual en clase.
Correccién de la prueba: (Aparte, la correccién individual del profesor)
Tiempo: 50’ aproximadamente.

Finalidad: Dar respuesta inmediata al ejercicio del dia anterior.
Aprendizaje inmediato sobre errores.

Modalidad: Ofrece dos posibilidades de realizacién:
e A. Correccién conjunta profesor/alumnos en clase.
Tareas:

— Elaborar en la pizarra respuestas a la prueba, distinguiendo grados de
validez de las distintas propuestas de los alumnos.

— Comparar con las respuestas dadas al ejercicio y valorarlas.
Modo de interaccién: Discusién al- > al;-< prof.; pregunta socratica.
* B. Autocorreccién de los alumnos distribuidos en grupos.
Tareas:
— En grupos, comparar lo hecho con la fotocopia de respuestas.
— Correccién mutua. Puesta en comin, con portavoz de grupo.
— Distinguir y discutir grados de validez en las respuestas.

Interaccién: alumno-> microgrupo; autocorreccion; profesor->alumno.

Nucleo 1

El discurso como unidad de sentido:
Resumen
Disposicion
Esquemas retoricos
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& INTRODUCCION

Generalmente no nos comunicamos por medio de palabras u oraciones sueltas: emiti-
mos y captamos conjuntos coherentes de frases y oraciones, es decir, textos o discursos. Los
textos, tanto orales como escritos, pueden tener una extension diversa. Hay:

* Textos breves:

— telegramas,
— las intervenciones de los alumnos en clase,
— una conversacioén rapida al cruzarnos por el pasillo,

— una noticia...

* textos muy largos:
— algunos sermones y discursos politicos,
— el libro de texto,
— una pelicula,
— algunas novelas, obras de teatro...
Los textos largos suelen estar divididos en unidades dotadas, a su vez, de unidad y

coherencia significativa: parrafos, actos teatrales, capitulos, secuencias de peliculas, aparta-
dos, secciones...

Comprender y construir textos adecuadamente es una habilidad esencial para la vida
personal y profesional.

> Actividad n® 2
Objetivo: Aprender a resumir. Resumir para hallar el tema.
Contenido: Estrategias para resumir.

Los textos suelen darnos informaciones y detalles de importancia desigual respecto al
tema. Por eso, podemos distinguir distintos niveles de relevancia en sus ideas y resumir los
textos.

Resumir es reducir la informacién a lo que es importante o pertinente, hasta descubrir
el tema del discurso. Para resumir o extraer el significado global del texto, utilizamos tres
estrategias esenciales que generalmente se combinan:

® supresion,

» generalizacién,

® construccion,

Estrategia de supresion:

Mediante ella, eliminamos todos los datos que no son esenciales para la comprension
del texto.

Ejemplo:

«Maria estaba jugando con su nueva pelota roja en el jardin de la casa. A
pesar de que su madre le habia advertido que tuviera cuidado, comenzé a tirar la
pelota contra la pared de la casa. De repente, la pelota pegé en una de las venta-
nas: el vidrio se rompié y los pedacitos de cristal se dispersaron por todas partes».
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En el texto encontramos detalles:

— sin importancia (que la pelota sea roja, la dispersién de los pedacitos de cristal...);
— de escasa relevancia ( la advertencia de la madre, el jardin...).

En realidad, el tema del discurso es «Maria rompié el cristal de una ventana con la
pelota». Todo lo demés es accesorio o circunstancial.

Para llegar al tema del discurso, ha sido necesario procesar el texto y quedarnos con la
informacién béasica, eliminando informaciones no pertinentes.
Estrategia de Generalizacion:

Mediante ella, sustituimos los conceptos incluidos en varias oraciones por otro concep-
to que sea comin a todas ellas.
Ejemplo:

«Esa tarde no hubo clase, asi es que jugaron en el jardin. Mientras Maria
rebotaba la pelota contra una pared y Pedro jugaba con unos mufiecos en el rin-
c6én, Juanito construia torres de arena».

En el texto:

— la nifia jugaba: <Maria rebotaba la pelota»;

— el nifio jugaba: «Pedro jugaba con unos mufnecos»;
— el nifio jugaba: «Juanito construia torres de arena»;

De esta manera es facil generalizar: <los nifios jugaban en el jardin», que es el tema del
fragmento.

Estrategia de construccion:

Mediante ella, construimos un enunciado que sustituye toda la informacién dada en la
superficie del texto. Esto puede hacerse cuando toda esa informacién forma parte de nues-
tro conocimiento del mundo. Sustituimos sélo aquellos detalles que convencionalmente per-
tenecen a nuestro marco de conocimientos.

Ejemplo:

«Juan sacé las entradas tras una larga espera en la cola. Después entré en
la sala. Cuando se senté en su asiento, se apagaron las luces y las imdgenes
empezaron a brotar en la pantalla».

El tema del fragmento seria: «Juan fue al cine». Hemos sustituido toda la informacién
por este enunciado equivalente, porque nuestro conocimiento del mundo nos dice que todos
los pasos descritos se dan cuando vamos a ver una pelicula.

Tareas y cuestiones

1. En grupos, y previa discusion y comentario de las estrategias anteriores,
— aplica la estrategia que creas més adecuada a cada texto;
— determina el tema de los siguientes textos:
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Texto A.

«Bajaba de prestar su voz. Vivia de eso. Con la pelicula ante los ojos pre-
meditaba inflexiones, matizaba palabras que habia de pronunciar mas tarde.
Su voz iba por calles que nunca habia visto. Se escuchaba en habitaciones de
hoteles donde nunca habia estado. Contestaba rostros que no conocia. Era, tam-
bién, madre de nifios desconocidos para ella y, a veces, bebia licores que odiaba,
porque le descomponian el estémago».

Alemaéan Sainz,
La voz ajena.

Texto B.

«Al ninio Rail, aquella temporada, lo que le preocupaba era tener una ore-
ja mds grande que la otra. El nifio Rauil se miraba al espejo constantemente,
pero el espejo no le sacaba de demasiadas dudas; en los espejos que habia en
casa del nifio Rail jaméds podian verse las dos orejas a un tiempo.

El nifio Rail, preocupado por sus orejas, pasaba largos baches de tristeza
y depresion:

—iQué te pasa? ;jPor qué estas con esa cara? —le decia su padre a la hora
de comer.

—Nada... Lo de las orejas...—contestaba el nifno Ratil con el mirar perdido».

C. José Cela,
Nuevo retablo de don Cristobita.

Texto C.

«Tenia que levantarse el muchacho al amanecer, abrir el puesto, soltar los
fardos de verdura que subia un mozo de la plaza de la Cebada, e ir tomando el
pan que traian los repartidores. Después, barrer la tienda y esperar a que se
levantara el tio Patas, su mujer o su cufiada. Al llegar alguno de ellos, Manuel
abandonaba el mostrador y, con una cesta pequefia a la cabeza, iba con el pan a
la casa de los parroquianos de la vecindad. En ir y venir se pasaba toda la
mafiana. Por la tarde era mas pesado el trabajo: Manuel tenia que estarse quie-
to detras del mostrador, aburriéndose, vigilado por el ama y su cunadax».

Pio Baroja,
La busca.

2. Explica qué estrategia has empleado en cada caso y por qué es la adecuada.

c» Actividad n.2 2: Guia didactica

Estrategias para resumir.

Tiempo: 50’

Objetivos: 14, 15 (cfr. Objetivos didécticos de la Unidad).

Finalidad: Proporcionar teoria minima: (tres técnicas para resumir).

Pasos: — Explicacion: lectura en voz alta comentada por el profesor ( si el nivel del cur-

so lo permite, lectura en parejas o grupos).
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— Tarea 1: en parejas o grupos. Puesta en comin.
— Tarea 2: discusién oral de resultados. Fijar los conceptos.

— Tarea opcional: inventar adivinanzas o fragmentos para que los otros grupos extrai-
gan el tema y apliquen las técnicas.

Interaccién: prof.-> als.; al.->grupo.

c» Actividad n.? 3

Contenidos: Estrategias para resumir:

La técnica del subrayado es, quizd, la més utilizada. Es una estrategia de supresién en
la que el lector desecha la informacion que considera secundaria y subraya la que considera
importante. Aunque muchos creen hacerlo intuitivamente, se guian por los elementos mas
significativos como: palabras tematicas de cada parrafo, con frecuencia colocadas al princi-
pio; palabras afines que se repiten o se agrupan coampos semdnticos; nombres y verbos que
aportan informacién nueva, ete.

La reelaboracién es otra técnica, basada en las estrategias de generalizacién y cons-
trucecién ya vistas.

Texto: La forma de los rios

«Entre los factores que influyen en la configuracion de los rios destacan el clima y el
relieve».

Asi, los rios que nacen o discurren por zonas de abundantes precipitaciones, sean en
forma de nieve o de lluvia, suelen ser caudalosos. Por el contrario, si discurren por dreas
muy secas, su caudal de agua suele ser escaso.

Si la distribucién de las precipitaciones se produce de forma relativamente uniforme a
lo largo del afio, el caudal no sufre grandes variaciones. Entonces tenemos un rio de régi-
men regular; en caso contrario, serd de régimen irregular.

Finalmente, el calor favorece la evaporacién del agua. Por ello, un clima excesivamente
caluroso, en la vertiente en que discurren o en algunas estaciones, causa disminuciones en
el caudal del rio, de forma que, si éste era poco caudaloso, puede llegar a secarse.

Por otra parte, la distribucién del relieve hace que los rios tengan un curso mas o
menos largo. Si las montanas donde un rio nace estan situadas cerca de su desembocadura,
éste sera corto; si su nacimiento estd lejos del mar en que desemboca, el rio sera largo. Esto
explica que dos rios que nacen préximos, como el Tajo y el Jicar, sean el primero largo y el
segundo corto.

Si el terreno por el que discurre es muy accidentado o con mucha pendiente, el rio,
entero o en alguno de sus tramos, sera torrencial y llegaran a producirse rapidos o cascadas.
Por el contrario, si el relieve es llano, tendra un curso mas tranquilo y apacible».

Tareas y cuestiones:

1. Subraya la informacién que consideres importante en el texto. Ten en cuenta la fina-
lidad de tu resumen: obtener una idea general y clara.
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2. Antes de escribir tu resumen observa:

a) si lo que has subrayado tiene sentido 16gico y gramatical (lee s6lo lo subrayado);

b) si es aproximadamente el 20 6 25 % del texto primitivo;

¢) la légica general del texto (la palabra clave o tematica).

3. Redacta tu resumen. Puedes hacerlo sin variar apenas las palabras del texto.

4. Intenta hacer el esquema. Recuerda que el esquema requiere, habitualmente:
— formular enunciados cortos y con tendencia a la elipsis;

— realizar cierta abstraccién y reelaboracién personal, por lo que hay que emplear
las estrategias de generalizacion y construccion; —tener en cuenta la relacién logica
entre los bloques de ideas;

— respetar y visualizar la jerarquia de las ideas.
5. Autocorreccién. Compara tu resumen con el siguiente y comenta las diferencias:
La configuracién de los rios
«Esté determinada basicamente por el clima y el relieve.

La cantidad de precipitaciones los hace mds o menos caudalosos, y la distribucién de
lluvias condiciona su regularidad. El exceso de calor disminuye el caudal y puede llegar a
secarlos.

Por otra parte, la distancia entre su nacimiento y su desembocadura hace que sean
maés o menos largos, y los accidentes del relieve los hacen més o menos accidentados».

6. Autocorreccién. Un esquema de este texto seria:
Factores de la configuracién de los rios:
1. Climaticos:

1.1. Cantidad de precipitaciones:-> los hacen mas o menos caudalosos.
1.2. Distribucién de lluvias:-> los hacen mas o menos regulares.

1.3. el calor:-> disminuye su caudal.
2. El relieve
92.1. La distancia entre nacimiento y desembocadura:-> longitud;
2.2. Los accidentes del terreno:-> rapidos y cascadas.
7. Discusién: Otros modos de hacer esquemas (enunciados cortos, llaves...)
8. Tarea (para casa):

*Opcién A. Elegid un texto de otra asignatura (Historia, Ciencias...) que debdis estu-
diar préximamente. Haced su resumen, el esquema y titulo.

*Opcién B. Resumir, esquematizar y titular el siguiente texto:

Aprendiendo a escribir

«Los estudiantes y muchos adultos tienen dificultades a la hora de exponer sus cono-
cimientos y opiniones, sobre todo si se trata de textos escritos de cierta extension.
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Algunas veces, se debe a la falta de ideas, lo que los cldsicos llamaban carencia de
inventio. No saben qué decir sobre un tema porque tienen escasos datos del mismo o
porque no han reflexionado suficientemente sobre sus propias ideas.

Pero la falta de creatividad no parece ser el mayor problema. Es més frecuente ver a
personas que poseen suficiente informacién o ideas, algunas de ellas realmente bri-
llantes, y no saben c6mo ordenarlas ni relacionarlas en una exposicién coherente o
en una argumentacién eficaz. Su problema es la dispositio. Es el caso de algunos
escritores o buenos estudiantes que no saben «hilvanar» sus ideas.

Las escuelas romanas ya recomendaban a los estudiantes el andlisis de modelos
ilustres para ver qué temas trataban y cémo lo hacian, proponiéndoles, ademais,
ejercicios de imitacién. La didéctica actual no ha hallado soluciones mucho mejores
ni esencialmente diferentes, pero, al estudio de textos, une recomendaciones como la
de hacer un esquema o guién previo que nos evite perdernos».

Recuerda que puedes representar tus esquemas de otras formas, con llaves alternando

nameros y letras, ete.

> Actividad 3: Guia diddctica

Estrategias para resumir

Tiempo: Si parte del ejercicio se realiza en casa, bastan dos periodos de 50'. Si todo el

ejercicio se hace en clase, una sesién mas.
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Objetivos diddcticos: 10, 11, 12, 14, 15, 16.
* Clase 1¢

Finalidad: Técnica del resumen y esquema. Fijar reconocimiento de palabras clave y
jerarquia de ideas.

Tareas: Comparar resumen y esquema del texto La forma de los rios con hoja de res-
puestas: autocorreccién en parejas.
Pasos:

— Comparacién en parejas.

— Puesta en comin.

— Control de resultados.

— Pizarra: Modos de representar esquemas.

Interaccién: al.->al.; prof.->clase: al.->clase.

e Clase 2%

Correccion del texto elegido o del texto Aprendiendo a escribir.

Finalidad: Técnica del resumen y esquema. Fijar reconocimiento de palabras clave y
Jerarquia de ideas.

Tareas: Elaborar entre todos la respuesta al ejercicio. Correccién en clase.
Pasos:

— Alumnos: Lectura en voz alta de algunos de sus restimenes.

— Los demés: Comparacién y comentarios sobre grados de adecuacién.

— Dos alumnos copian en la pizarra su esquema: comparacién, correccién
— Elaboracién de esquemas alternativos. Comentarios y dificultades.

Interraccién: al.->al.; profesor monitor; prof.-> clase.



c» Actividad n.° 4
Contenido: La estructura interna de los textos expositivos. Los esquemas retéricos.
Lee con atencién los siguientes contenidos. En caso de duda, pide ayuda al profesor.

Tipologia textual: Dentro de los textos no dialogados, hay tres tipos basicos: narrativos,
descriptivos (que incluyen los expositivos) y argumentativos.

Estos tres tipos suelen darse imbricados. Asi,

—en una novela puede haber didlogos, descripciones y argumentaciones;
— un mismo escrito puede alternar exposicién y argumentacion, etc.

Vamos a centrarnos en la exposicién, por ser el tipo de texto que més leen y escriben
los estudiantes en su vida escolar.

Los textos expositivos. Su estructura puede responder a cinco esquemas retoricos esen-
ciales:

— descripcion, — comparacion,
— causalidad, — solucidn,
— secuencia.

Cada texto suele poseer un esquema retérico global, aunque normalmente puede con-
tener otros esquemas retéricos en alguno de sus apartados.

* Descripcién: Es una enumeracién acumulativa de rasgos. La entidad o hecho (cua-
drado grande) es presentado en sus rasgos o caracteristicas (cuadrados pequefios).

0 = El perro (es) ——— animal
J — _mamifero
| —— —— carnivoro

* Comparacién: En ella se comparan dos hechos o entidades (representadas por cada
uno de los cuadros grandes) mediante la enumeracién de sus caracteristicas homélogas(
representadas por los cuadrados pequerios).

i QP PR () Perro Gato
B) civmn aobetnd k) Mamifero mamifero
== ) carnivoro carnivoro
([ fabslluaist ) cdnido félido

Las relaciones comparativas pueden ser de analogia, contraste y alternancia.

* Causalidad: Relaciona hechos (o conceptos) considerando a uno la de causa o antece-
dentes y al otro la consecuencia.

0 ——0 La industria contamina —> La flora se depaupera

Las expresiones que indican esta relacién son del tipo:
por esto..., la explicacién de..., por lo tanto...
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* Solucién: Se refiere a la relacién entre dos categorias presentando a una de ellas
como problema (o como fin que se pretende) y a la otra como solucién (o medio).

Las expresiones caracteristicas que indican esta relacién son:
«H] problema consiste en...» «jcdmo podriamos...?, la respuesta a..., la solucién de...».

U ——> 1 La contaminacién (probl.) ——> la depuracién (solucién)
Descontaminar (fin) —-> depurar (medio)

Por supuesto, no es necesario que existan dichas expresiones:

«Las industrias contaminan las aguas, lo cual perjudica a los seres vivientes. La depu-
racién de las aguas impide que esto suceda».

* Secuencia cronoldgica: este esquema retérico refleja el desarrollo temporal de un pro-
ceso (histérico, metabélico, etc.), exponiendo hechos que se suceden en el tiempo.
La literatura espafiola en el siglo XVIII:

1° Hasta 1850, lucha contra el Barroco decadente.
2° Desde 1850 hasta el fin del siglo, el Neoclasicismo.
3¢ Ultimas décadas del XVIII, el Prerromanticismo.

Cuestiones y tareas

1. Identifica el esquema retérico global de cada uno de los parrafos siguientes:

A. «Tipo apasionado. Provisto de un conjunto sumamente rico de cualidades. Activo,
dindmico, fuertemente emotivo, pero sabiendo disciplinar esta emotividad, se distingue por
una acentuada voluntad de poder. Sus representantes son espiritus de gran capacidad crea-
dora —Dante, Pascal... Goethe...» (V. M. Aguiar e Silva, Teoria de la Literatura, Madrid,
Gredos, 1975, p. 118).

B. «De todos los momentos decisivos del mundo moderno, sélo 1914 puede rivalizar con
1789: nada fue igual después de la terrible guerra mundial...»

(Roland N. Stromberg, Historia intelectual europea desde 1789, Madrid, Debate, 1990,
pp. 21-22)

C. < La digestién] Se inicia con la ingestién e insalivacién, que inicia la escisién de los
almidones. Tras la deglucion, el bolo alimenticio llega por los movimientos peristalticos al
estémago, donde el jugo gastrico lo transforma en quimo. Este pasa a través del piloro y se
inicia la fase intestinal donde el jugo pancredtico y la bilis transforman las grasas y poste-
riormente se inicia la absorcién de las sustancias ya asimilables hacia la sangre». (Dicciona-
rio enciclopédico Grijalbo, Barcelona, 1986, p. 624)

D. «Los alumnos de la ensefianza secundaria tienen dificultades para comentar textos
literarios, dadas las peculiaridades de estos tltimos. Para subsanarlas, es preciso que desa-
rrollen su capacidad de comprension y su sensibilidad, asi como que adquieran ciertos cono-
cimientos y el manejo de ciertas técnicas».

E. «El nivel culto y el nivel vulgar de una lengua cualquiera presentan diferencias
importantes en cuanto a la pronunciacién y el léxico. El nivel culto se caracteriza por la pro-
nunciacion esmerada, ajustada a la norma de correccién, mientras que el nivel vulgar pre-
senta abundantes incorrecciones fonéticas (vulgarismos fonéticos). La riqueza y propiedad
léxicas son tipicas del nivel culto, al que caracterizan los Gltimos; por el contrario, el nivel
vulgar posee un léxico escaso, frecuentemente impreciso y a veces erréneo o poco delicado
(los vulgarismos léxicos)».
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2. Expén cémo has atribuido el esquema o relacién légica a cada texto. Si ha habido
nexos que te hayan ayudado, sefialalos.

3. Dividios por grupos y asignad a cada grupo un esquema retérico. Redactad un escri-
to corto (unas 6 lineas) en que predomine el esquema retérico asignado.

<> Actividad 4: Guia didactica
Los esquemas retéricos

Tiempo: 50’

Objetivos: 2, 3, 4.

Finalidad: Teérico-practica. Explicar/aplicar los esquemas retéricos bdsicos de textos
expositivos para crear expectativas en sus lecturas y facilitar las realizacién de esquemas.

Pasos:
— Presentacién de la teoria: lectura individual, comentarios y cuestiones.
— Dialogo: sugerencias del profesor para los fragmentos de la tarea 1:

A. Sefiala y resume caracteristicas del tipo «apasionado».
B. Marcar antecedente o causa y consecuente.
D. ;Cuales son las soluciones aportadas al problema?
E. Hacer esquema de semejanzas y diferencias entre ambos. Subrayar los nexos
que expresan comparacion y contraste.
— Aplicacién de la teoria: realizacion de tareas y cuestiones 2 y 3.

— Puesta en comun de tarea 3. (La creacién de cada grupo puede plantearse como
adivinanza para los otros).

— Discusién y correccion.

Interaccién: Dialogo socratico, prof -> grupo; al -> al.

<> Actividad n.* 5
Contenidos: Esquema retérico y relaciones logicas.
Texto:

«Hace unos veinte afios, los psicélogos pensaban que, para favorecer el desarrollo de
sus hijos, los padres debian ser muy tolerantes y concederles un gran margen de libertad.

Actualmente, sin embargo, se ha comprobado que el exceso de tolerancia produce en
los adolescentes la impresién de que sus padres no se preocupan de ellos, asi como la necesi-
dad de que les impongan ciertos limites, pues el adolescente necesita estas normas para
poder oponerse a ellas y forjar su propia identidad en la confrontacién».

Cuestiones y tareas
1. Resume el significado global del texto. Hazlo, a ser posible, en una sola oracién de
dos o tres lineas.

(Para ello puedes aplicar las estrategias ya aprendidas de supresién, generalizacion y
construcecion).

2. Descompdn, el texto en las ideas simples de que consta. Si puedes, haz un esquema
Jerarquizado.
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3. Después de reducir a tres o cuatro las ideas mds importantes del texto, di cudl es la

relacién que las une entre si:

;descripcién, secuencia cronolégica

comparacion, causalidad,

problema [ solucién?

Aplica lo que sabes de los esquemas retoricos.

4. Pon un titulo adecuado, claro, breve, preciso a este texto.

< Actividad 5: Guia didactica

Esquemas retéricos

Tiempo: 50°. La correccion en clase llevara unos 30'.
Objetivos: 3, 4, 14, 15, 16.

Pasos:
— Lectura y respuesta individuales.
— Correccion individual del profesor.
— Puesta en comun.
— Comentario de los errores més frecuentes e importantes.
— Consultas individuales.

Interaccion: prof.<—>als.; als. <—>als.

c> Actividad n.” 6

30

* Contenido: Resumen, esquema v titulo. Esquemas retoricos.

Texto:

«Cuando Rogelio era chico, veia y oia muchas cosas que no entendia. Oia a
su madre que le aleccionaba sobre las virtudes de la honestidad y luego, en
muchas ocasiones, la oia mentirles a los vecinos. Veia que su padre miraba a su
madre con odio y unos instantes después le decia: «Si querida, tienes razén; te
pido disculpas». Veia que los adultos casi nunca decian la verdad sobre sus sen-
timientos; que, por lo general, parecian desdichados y derrotados aunque ello
no les impedia pronunciar discursos sobre como tener éxito en la vida. Parecian
preocuparse mucho mas por lo que pensaban los otros que por lo que era correc-
to. Rogelio se sentia desanimado y, a veces, asustado, por lo que veia; pero
seguia mirando, seguia tratando de entender. Sabia que no queria ser como los
adultos que le rodeaban. Con frecuencia, sentia la necesidad de tener a alguien
a quien pudiera admirar sinceramente, pero no fingia admirar a la gente que
conocia. Tenia impaciencia por crecer, para poder salir de alli y encontrar un
camino mejor que el que le ofrecian los adultos que veia. Mientras tanto, se
decia que nada era mas importante que mantener la claridad de su propio eri-
terio... y no rendirse a la desesperanza (...)

Resistié, perseverd y, al crecer, descubrié amigos a quienes podria querer y
admirar, y hallé las posibilidades de llevar la clase de vida con la que habia
sofiado de nifio, cuando aun ni siquiera conocia las palabras para designarla».

N. Branden,
Cémo mejorar la autoestima.
Barcelona, Circulo de lectores, 1989, p. 40.



Cuestiones y tareas

1. Resume el significado global del texto. Hazlo, a ser posible, en una sola oracién de
dos o tres lineas. (Para ello puedes aplicar las estrategias ya aprendidas de supresion, gene-
ralizacién y construccion).

2. Descompén el texto en las ideas simples de que consta. Si puedes, haz un esquema
jerarquizado.

3. Después de reducir a tres o cuatro las ideas mas importantes del texto, di cudl es la
relacién que las une entre si:

sdescripcion, secuencia cronolégica, comparacién, causalidad, problema [ solucion?
Aplica lo que sabes de los esquemas retéricos.
4. Pon un titulo claro, breve y preciso a este texto.

<> Actividad n.? 6: Guia didactica
Esquemas retéricos y relaciones légicas

Tiempo: 50’. La correccién en clase llevara unos 30,
Objetivos: 3, 4, 13, 14, 15, 16
Finalidad: Recapitulacién del bloque 1.

Pasos:

— Lectura y respuesta individuales.

— Correccién individual del profesor.

— Puesta en comun.

— Comentario de los errores mas frecuentes e importantes.
— Consultas individuales.

Interaccidén: prof.<—>als; al<—>al.
Comentario:

— Actividad de relativa dificultad por tratarse de textos «auténticos» no especial-
mente elaborados para adolescentes.
— El objetivo no es el facil acierto, sino

* la superacién de la dificultad por la discusién en el grupo y en clase;

* la concienciacién de que los esquemas no son univocos ni rigidos y de que no
agotan todas las posibilidades de los textos reales.

— Importante: la encuesta oral de las opciones y aciertos de los alumnos.

Niicleo I1

Requisitos basicos del discurso
Factores de coherencia
Factores de cohesion
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<> Actividad n.® 7
Contenido: Aproximacion a la coherencia y a la cohesién.

1. Lee los siguientes contenidos y trata de retenerlos:

— La coherencia semdntica o significativa.

® Un texto bien construido ha de ser coherente, es decir, todas sus partes, desde la mas
pequefia a la mayor, deben estar unidas por un hilo légico. La coherencia nace, esencial-
mente, de la relacién légica entre las ideas y de la ausencia de contradiccién entre cada una
de sus partes.

* Dos o mas frases estrechamente unidas por su significado sirven para expresar un
mismo tema o idea. Con frecuencia, basta con ordenar sucesivamente las frases para hacer
comprender la relacién significativa que hay entre ellas (adicién, oposicién, tiempo, causa,
consecuencia...). Por ello, en la escritura, las frases pueden aparecer yuxtapuestas, es decir,
separadas simplemente por signos de puntuacién.

Observa el siguiente texto en el que predomina la yuxtaposicion:

«Habia terminado su jornada laboral. No sabia qué hacer. Decidié ir al
cine. Tuvo una agradable sorpresa: proyectaban una pelicula que le encantaba.
Se dispuso a sacar la entrada. La taquilla estaba cerrada: se habian agotado las
localidades. Se dirigi6é a otro cine. Estaba cerrado también por descanso sema-
nal. El cine méds cercano distaba dos kilometros. No le apetecia tomar un taxi:
se marcho a casa».

— La cohesién formal: En la superficie del lenguaje, hay un conjunto de marcas forma-
les que senalan la relacién entre las palabras o los conceptos (concordancias, los pronom-
bres...). Entre ellas, son importantes los nexos o conectivos, que son los encargados de hacer
patentes las relaciones ldgicas entre las partes de un texto.

El siguiente texto contiene, esencialmente, la misma informacién que el anterior; pero
ha sido transformado de manera que aparezcan algunos nexos:

«Habia terminado su jornada laboral y no sabia qué hacer, por consiguien-
te, decidié ir la cine. Tuvo una agradable sorpresa ya que proyectaban una peli-
cula que le encantaba. Se dispuso a sacar la entrada, pero la taquilla estaba
cerrada porque se habian agotado las localidades. Se dirigi6é a otro cine, pero
estaba cerrado por descanso semanal. El cine mas cercano distaba dos kiléme-
tros y no le apetecia tomar un taxi, asi es que se marchoé a casa».

2. Observadas las transformaciones del texto anterior, sustituye en las frases siguien-
tes los signos de puntuacién por nexos:

A. «Llego tarde. No entraré en clase: no quiero que el profesor se enfade conmigo».
B. «<Me quedo estudiando en casa. Tengo un examen. No quiero suspender otra vez».

C. «El coche se paraba de vez en cuando. Salia humo del motor. Intenté acelerar. No lo
consiguié: se habia roto la correa del ventilador».

D. «Mi hermana siempre toma un bafio. Yo nunca. Prefiero la ducha rdpida por las
mananas».

E. «Se ha avanzado mucho en la igualdad entre hombre y mujer. Ain queda mucho
machismo diluido en la sociedad. Esto es cuestién de cultura y tiempo».
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Puedes emplear nexos como:

pero, pues, ya que, porque, sin embargo, asi que, a pesar de que...

3. Coherencia seméntica y cohesién formal de oraciones. Aqui tienes unas oraciones
fragmentadas. Reconstriiyelas guidndote por los signos de puntuacién, las mayisculas,
las concordancias gramaticales, las relaciones logicas y otros elementos de coherencia sig-

nificativa:
Ejemplo:

* de identidad

® siempre

® para

* ha constituido

* jovenes.

* La musica

® una sefa

* las generaciones

Respuesta: «La miisica siempre ha constituido una sefia de identidad para las genera-

ciones jévenes».

A. e+ fue provocado
* de los frenos.
* E] accidente,
* por un fallo mecénico
* segtn la policia,

C. ¢ la mentira,

* ]las relaciones sociales.

® Suprimid

* dijo

* y habras hecho
* un filésofo,

* imposibles

E. e buenas notas,
® de vacaciones;
*® en casa.
* tendré que
® podré irme
® Si saco
* en caso contrario,
* quedarme

G. e todos
® se produjo,
* 3 las labores
* Cuando
* acudieron,
® de salvamento.
* diligentes,
* la catastrofe

* de frio.

® ropa,

* tiritaba,

¢ El gitanillo,

¢ aterido

® que apenas tenia

® aclara

e la incorrecta,

® lo enturbia.

® correcta

¢ ¢l pensamiento;
* La puntuacién

el mundo!»

al morir:

«]Qué gran artista
Nerén

pierde

exclamo

e & o @ @ o

tarde

iEl tren
ayer,
exclama
también
llego

el viajero.
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4. Comenta los factores de coherencia y cohesién en que te has apoyado para recons-
truirlas (la afinidad légica, la concordancia, el paralelismo...). Haz una lista de los factores
de cohesion que usas intuitivamente.

5. Crea o explica oralmente situaciones en donde sean adecuados estos mensajes

*® «jSi lo ha dicho bien!»

* «Si, lo ha dicho bien».

* «Si lo ha dicho bien...»

® «Si lo ha dicho, jbien!»

s «;Si? ;Lo ha dicho bien?»

Explica a tus compaferos los nuevos significados que se han obtenido en cada caso.

Los lazos formales y la cohesion textual

Los lazos formales son elementos que explican por qué una sucesién de oraciones for-
ma un discurso.

Dichos lazos entre cldusulas o proposiciones y oraciones se llaman también mecanis-
mos de cohesién.

Veamos cudles son los mas importantes:
1. Expresiones referenciales

Son palabras cuyo significado se averigua sélo por referencia a otras palabras o ele-
mentos situacionales claros para el emisor y el receptor (p. ej.: pronombres personales,
reflexivos, reciprocos y posesivos de tercera persona; igualmente sucede con este, ese, aqui,
alli, etc.)

Estas expresiones referenciales pueden referirse anaférica o cataféricamente al refe-
rente textual.

2. Repeticion y cadenas léxicas

La repeticién de palabras de base léxica puede crear cadenas como las de los pronom-
bres, dependiendo la eleccién de uno u otro procedimiento de diversos factores y pudiendo
afectar al significado, al estilo 0 a ambos. Dicha repeticion puede ser literal o «sinénima»
(«repeticién elegante»).

Las cadenas léxicas también pueden originarse en otros tipos de relacién semantica: la
hiponimia e hiperonimia, la antonimia, etc.

3. Conectivos

Los conectivos son palabras o locuciones que indican explicitamente el tipo de relacién
formal que hay entre dos oraciones o proposiciones.

Estos conectivos pueden:
— afiadir mds informacion a la ya dicha (y, ademds...), elaborarla, o ejemplificarla (en

otras palabras, ast, por ejemplo...);

— contrastar nueva informacién con la antigua o presentar el otro aspecto del argu-
mento (o, por otra parte, sin embargo...),

— relacionar informacién nueva con la ya dada, en términos de:
— causa (asi, consecuentemente, por esta razén, porque...);
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— tiempo (entonces, finalmente, a continuacion...);
— nuevo rumbo (entre paréntesis, a propésito, de todas formas...);

— sumario (en resumen...) ....

Hay muchas palabras o expresiones que pueden incluirse aqui y muchas formas dife-
rentes de clasificarlas. Indican las relaciones légico-seméanticas de los enunciados.

<& Actividad n.2 7: Guia didactica
Coherencia semdntica y cohesién formal
Tiempo: 30’-50 (segiin nivel del curso y explicacién tedrica del profesor)

Las actividades 2 y 3 pueden traerse hechas de casa: son amenas, ficiles y se hacen
Intuitivamente. Si el nivel del curso no lo permite, son necesarios dos periodos de 50’

Objetivos: 3, 4, 5, 8.
Finalidad: Teérico/practica.
Aproximar intuitivamente al conocimiento de factores de coherencia.

Concienciar a los alumnos de que poseen conocimientos previos e intuitivos sobre la
coherencia y cohesion, que van a trabajar de forma sistematica.

Pasos:
— Lectura individual de la teoria (tb. en parejas). Comentarios y dudas.
— Actividad 2 y 3: preferentemente individual (tb. en parejas)
— Diédlogo al/prof. (cuestién 4): jcémo?, jpor qué asi y no de otra forma?
— Escribir en la pizarra factores de cohesién y coherencia utilizados.
— Fijar teoria.

Interaccién: al->al; prof—>als.; didlogo socratico.

> Actividad n.° 8
Contenido: Requisitos del discurso: Gramaticalidad
Los textos, como las oraciones, tienen un requisito previo: la gramaticalidad.

* La gramaticalidad es la correccion formal de los elementos de acuerdo con las
reglas gramaticales: concordancias, orden de los elementos en la oracién, correlacién de
tiempos verbales, uso correcto de las preposiciones, etc. La transgresiéon de estas reglas
convierte al texto en agramatical.

El aparatito

«E] segundo de mis cuatro hijos me preguntaba cémo debia manipular
exactamente los botones de un aparatito que acababan de regalarle. Segiin cos-
tumbre, le recriminé su comodona actitud de no leer. «Hijo, haz el favor de
mirar las instrucciones, que ya eres mayorcito», le dije. Sin replicar, me tendio
una hoja en la que podia verse esto:

«Como juga el juego. Presione Boton de Inicio/Aceleracion para partir el
juego. Su auto esta listo de correr en el centro de LCD exhibicion. En el caso de

35



se choca con el contrincante su auto esta expelido de la pistaroto. Al momento
de termino del juego todo movinimiento en LCD Exhibicién se para. Mientras
tanto el Pitman se aparece para avisar numeros de la vuelta completa que ud
ha hecho».

Una empresa llamada Oguro se las gasta de esta clase. Pero no es la 1ni-
ca. Hay millares y millares de escritos en algo que parece castellano y no lo es.

No resulta tan sencillo encontrar ejemplos de esta clase en francés o ale-
man. Los mercados respectivos se han dotado con dispositivos protectores para
que la lengua no acabe por perder lo que constituye su razén dltima de ser: la
inteligibilidad, que permite unir a las personas mediante la comprensién de lo
que dicen.

La empresa Oguro —una més— no se atreve a imprimir pifias de este jaez
en las restantes lenguas a las que ha de traducir sus instrucciones.

«Press Start/Accel key to start thegame». «Poussez le boutton Avant/Accel
pour comencer le jeu». Para hispanohablantes vale con «Inicio/Acelacion»,
«movinimiento» y «partir el juego». Nadie se molesta por ello. Nadie deja de
comprar. Si yo pudiera, exigiria al importador o exportador que escribiese «pan-
talla» donde en inglés se lee «screen». No sé si es exigible que traduzcan los tex-
tos al espafiol. Pero si los traducen, han de hacerlo bien. [...]»

Gui}lenno Fatas,
HERALDO DE ARAGON (23-XI-88)

Cuestiones y tareas

1. Redacta correctamente el texto que se cita de la empresa Oguro (parrafo 2)

2. Comenta sus errores clasificdndolos, si es posible en:

— léxicos: barbarismos, usos incorrectos...

— morfolégicos: verbos irregulares, deformacién de palabras...

— sintécticos: falta de articulo, uso de preposiciones.

— ortogréaficos: ausencia de tildes, abreviaturas...

3. La gramaticalidad, jes pura cuestién superficial de forma o refleja relaciones signifi-
cativas? Justifica tu respuesta con ejemplos del texto.

oo Actividad n.® 8: Guia didactica

Requisitos del discurso: Gramaticalidad

Tiempo: 25

Finalidad: Realizar una introduccién motivadora a los analisis del bloque II, y refle-
xionar, con un caso extremo, sobre la gramaticalidad y correccién.

Objetivos: 8, 9, 10, 17.

Tareas: «Traducir» el parrafo 2° (individualmente o en grupo). Clasificar y comentar

errores.
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Pasos:
— Lectura comentada: Presentacién del concepto de «gramaticalidad».
— Si procede (segun nivel), oponerlo al de «aceptabilidad» seméntica.
— Ejecucién (individual) y lectura de respuestas a la cuestién 1°.
— Ejecucién (en parejas o grupo) de la cuestién 2%
— Puesta en comin y comentarios (ver pautas para respuestas).

— Observar que las citas van entrecomilladas. ;Qué pasa si se suprimen?
Interaccién: prof.—>als.; al—>al.
Alternativas y complementos:

— Aportar material de alumnos (ejercicios, redacciones) con fallos de gramaticalidad.
Corregirlos y comentarlos.
— Aportar chistes basados en errores lingiiisticos.

— Extraer, de la «Antologia del disparate», textos de alumnos en que la comicidad se
base en la agramaticalidad.

o> Actividad n.* 9
Contenido: Coherencia y Cohesion

Para que un conjunto de oraciones formen un texto o discurso correcto, son necesarios
un conjunto de requisitos basicos:

— Coherencia ldgico-semdntica.

— Cohesién gramatical o formal.

Coherencia:

«Participaréis en mi fiesta. Los drboles se secaron. Ganar suficientes adeptos para la
causan.

Estas oraciones, aunque se suceden, no constituyen un texto: son incoherentes, no
mantienen ninguna relacién légica entre si. Cada una de ellas podria funcionar como uni-
dad comunicativa independiente, pero las tres juntas no forman una unidad.

Cohesién:

Cuando oraciones coherentes entre si se integran en un texto, aparecen indicadores
formales que expresan y refuerzan las relaciones entre los elementos.

Texto.

«Ayer desaparecié una nifia que jugaba en un parque. La nifia fue vista posteriormente
por alli, acompafiada de un individuo. Sin embargo, hasta ahora no ha sido posible encon-
trarla. Tampoco se la ha vuelto a ver.

En consecuencia, policias patrullan en estos momentos por las inmediaciones del lugar
en su busca. Algunos lo hacen desde el aire con helicépteros; otros, por tierra, acompanados
de perros especialmente amaestrados. Estos habian olido, previamente, una cazadora aban-
donada por la muchacha».
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Cuestiones y tareas
1. En el texto aparecen destacadas cuatro palabras:

A. Rodea con un circulo los elementos del texto que te remitan a ellas (puedes usar
rotuladores de distinto color para identificar los que se refieren a cada palabra);

B. Discutiéndolo con tu grupo, averigua a qué categoria gramatical pertenece cada
uno de los elementos que has encontrado.

2. Reescribe la siguiente frase del texto, sustituyendo las palabras realzadas por los
términos a que hacen referencia:

«Algunos lo hacen desde el aire con helicépteros; otros, por tierra».

3. También colabora a la cohesién el orden secuencial de adverbios y expresiones tem-
porales. Localiza los que aparecen en el texto.

4. El discurso va progresando entre la informacién dada y la informacién nueva. Hay
palabras y expresiones que:

— anaden nueva informacion;
— contrastan o corrigen la dada;
— la explican, ejemplifican o aclaran.
Entresaca del texto palabras que cumplan estas funciones.

5. Ademads de la cohesién gramatical, existen elementos de cohesiéon semadntica, es
decir, afinidades combinatorias entre ciertas palabras. Asi, existen relaciones de: contigiii-
dad: perro-caza-escopeta; sinonimia: perro-can; derivacion: caza-cazador, antonimia: cazar-
liberar.

Entresaca del texto ejemplo de cada una de ellas.

6. Efectiia un resumen de los mecanismos de cohesién tratados.

o> Actividad n.® 9: Guia didactica
Factores de Coherencia y Cohesion.
Tiempo: 30’.
Finalidad: Descubrir factores de coherencia y cohesién.
Objetivos: 3, 5, 17.
Pasos:

— Breve presentacién de los contenidos.

— Ejecucién en grupo de las tareas 1y 2.

— Correccién en la pizarra o con retroproyector.
— Idem, con 3 y 4.

— Control de aciertos a mano alzada.

— Realizacién conjunta de la actividad 5.
Interaccién: prof. ->grupo; al>al; prof>clase.

Nota: Es opcional la explicacién del concepto «sinénimos referenciales» y su funcién.
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> Actividad n.2 10
Contenido: Factores de Cohesion
Demuestra lo que has aprendido en la actividad anterior.

En el siguiente texto, el narrador es Flanagan, un adolescente metido a detective, que
relata su espera en una cita en la que se jugaba mucho.

Lee con atencién el fragmento, en el que se han destacado algunos elementos de cohe-
sién gramatical:

— pronombres,
— adjetivos determinativos con referencia anaférica,
— adverbios que hacen referencia al contexto o la situacién.

«El lunes, fiel a su reputacién, amanecié nublado y melancélico. El cielo
era una béveda oscura y pesada, como de pizarra, que goteaba una llovizna
insulsa y constante. En la plaza del Mercado, a las ocho de la manana, iban y
venian proveedores, cargados de cajas, de las tiendas a los camiones aparcados
en doble o triple fila. Madres y nifios ataviados con impermeables de todos los
colores. Hombres con caras de suefio, corriendo hacia el metro para trasladarse
a la otra punta de la ciudad. Quiza se cruzarian por el camino con otros hom-
bres de la otra punta de la ciudad que venian a trabajar aqui.

Recuerdo que todos los coches que cruzaban el tnico semaforo del barrio
llevaban los limpiaparabrisas en marcha, clic-clae, a uno y otro lados. En cam-
bio, los que estaban aparcados no.

Bueno, si, habia uno que tenia los limpiaparabrisas funcionando y me fijé
y se me encendié una bombilla, pero, bah, no era tan extrafo, debia tratarse de
alguien que esperaba a alguien. Como yo, que esperaba a Elias con una especie
de temblor en el estémago, con un nerviosismo que no me permitia estarme
quieto.

También estaba aquel hombre del sombrero que leia el periédico y que
también daba la impresiéon de estar esperando a alguien. Con su pinta de gita-
no y con el sombrero, parecia un pastor».

Andreu Martin,
No pidas sardina fuera de temporada,
Madrid, Alfaguara Juvenil, pp. 96-97

Cuestiones y tareas

1. En el texto hay algunas palabras realzadas.

A. Identifica y sefiala a qué elemento te remite anaféricamente cada una de ellas.

B. Reescribe la frase siguiente sustituyendo las palabras realzadas por los términos
a que hacen referencia: «Quiz4d se cruzarian por el camino con otros hombres de la
otra punta de la ciudad que venian a trabajar aqui».

(Qué redaccién es mas econémica? ;Por qué?

2. Las diferentes oraciones y parrafos incluyen elementos afines relacionados entre si
que les dan cohesién. Asi:

nublado-goteaba-llovizna-impermeable.

Intenta realizar agrupaciones de este tipo en los parrafos 2°y 32,
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3. El discurso va progresando entre la informacion dada y la informacién nueva. Hay
palabras que:

— afiaden nueva informacion;
— contrastan o corrigen la ya dada;
— explican, ejemplifican o aclaran la informacién.

Entresaca del texto algunas palabras que cumplan alguna de estas funciones.

4. Efectia un pequefio resumen de los mecanismos de cohesién vistos hasta ahora. Pon
ejemplos tomados de este texto.

c» Actividad n.2 10

Haz una descripcién opuesta a la anterior (p. €j.: un amanecer o atardecer radiante...,
en la playa, la montafa...), pero cuyo esquema sea el mismo de este fragmento: paso de lo
general a lo particular, con:

— una afirmacién inicial,
— referencia al marco (clima, marco fisico, actividades generales...),
— eleccién de un detalle significativo (o misterioso),

— correccién de una apreciacién o punto de vista personal.

Para escribir bien:
1. Piensa o habla del tema con tu compaifiero, ayudando asi a la imaginacién.
2. Fijate en el modelo; puedes imitar sin copiar una sola palabra.
3. Haz un esquema previo.
4. Redacta un borrador.
5. Corrigelo (claridad, adecuacién... Perfila al final los aspectos ortograéficos).

6. Pasalo a limpio.

co» Actividad n.2 10: Guia did4ctica

Factores de Cohesién.
Tiempo:
30’ para la correccién y puesta en comiin de la descripcién, realizada en casa.

Finalidad: Reforzar y aplicar lo visto en la actividad anterior. Seguimiento y control
del aprendizaje de los alumnos.

Objetivos: 8, 9, 10, 11, 12,
Pasos:
Opcidén A:
— Ejecucién en grupo de las tareas 1.
— Correccién en la pizarra o con retroproyector.
— fdem, con 2y 3.
— Control de aciertos a mano alzada.
— Realizacién conjunta de la actividad 4.
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Opcién B (autocorreccién en parejas o equipos):
— Reparto hoja de respuestas.
— Correccién en grupos.
— Comentarios y control de aciertos a mano alzada.
Interaccién: prof.—>grupo; al—>al; clase—>prof.
Nota: Son importantes el comentario de aqui y la atencién a los campos semaénticos.

Redaccion

Tiempo: 30’ para la preparacién de la redaccion.

30’ (en clase distinta) para la puesta en comun.

<> Actividad n.® 11
Contenido: Estructura légica y factores de coherencia

Estos cuatro parrafos de un mismo texto estdn desordenados, pero ofrecen abundantes
indicios formales sobre su organizacién. Apoyandote en tu perspicacia vas a intentar:

— reordenar el texto,
— comentar cémo lo has hecho.

Pdrrafo A.

«Todavia queda un largo camino por recorrer. Seguramente serd necesario desarrollar
aparatos més sensibles para penetrar por completo en el mundo de la comunicacién animal.
Pero, el rumbo tomado parece ser el correcto. En vez de amaestrar a los animales, tratando
de ensefiarles nuestras formas humanas de comunicacién, hemos empezado, con mayor
humildad, a escucharles y a tratar de comprender las suyas. Quién sabe. Quiza fuera ése
precisamente el don divino otorgado a San Francisco...»

Pdrrafo B.

«Con estos tres elementos lingiiisticos tenemos en nuestra mano los rudimentos para
aprender a comunicarnos con los animales. Quien tenga un perro puede comprobarlo ahora
mismo: un corto y fuerte grufiido era capaz de intimidarlo, mientras que un ladrido le ani-
mar4 a jugar y retozar con su duefio».

Pdarrafo C.

«En un sonograma, los gruiidos se ven como ondas, los ladridos tiene forma triangu-
lar, y los gemidos parecen dos notas musicales. Es decir, los sentimientos, junto con los
sonidos que expresan estos sentimientos, son los mismos en todos los animales. Todos gru-
fien cuando estdn enfadados o agresivos, todos ladran cuando quieren llamar la atencién, y
todos gimen cuando tienen miedo o se ofrecen, en son de paz, a otro. Evidentemente, el
gemir de un elefante suena mas profundo que el de un pédjaro, pero en cualquier caso mas

agudo que su propio grunido».

Pdrrafo D.

«Sin embargo, seria prematuro lanzar ahora las campanas al vuelo. Digamos que
hemos conseguido escribir el primer capitulo de un largo curso de idiomas que, ademas,
atin estd sin definir. Existen muchas maés estructuras sonoras que estudiar con el espectré-
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grafo, ademas de las miltiples combinaciones y matices que se pueden formar con los tres
sonidos béasicos. Por otra parte, los animales no sélo se comunican aciisticamente, sino tam-
bién mediante el lenguaje gestual. En el perro y el lobo juega un importante papel la postu-
ra de la cabeza y de las orejas, asi como los movimientos de la cola. El elefante transmite
informacién con el batir de las orejas y la posicién de la trompa; y los pdjaros, ademas de
piar, también hablan colocando de diversas formas sus plumas. Unicamente la comprension
de ambos lenguajes, tanto el actstico como el gestual, nos permitira avanzar en la redaccién
del curso».

Avyudas y cuestiones
1. Subraya la palabra o la oracion temédtica de cada parrafo.
2. Une o atribuye cada una de estas «etiquetas» al parrafo que le corresponda:
(1) Enunciacién de un hecho bésico (teoria, observacién...).
(2) Comprobacion, demostracién o ejemplificacién de ese hecho.
(3) Objecciones o limites y matices (de la teoria, de lo dicho...)
(4) Conclusion (tedrica o préctica; reflexion...).

3. Ordena los cuatro parrafos y forma con ellos el texto original (puedes cortar y pegar,
numerarlos, ete.).

4. (A qué elementos del texto remiten las palabras destacadas de los siguientes frag-
mentos?

— avanzar en la redaccién del curso .......cceevvveeesinnnens (parrafo D)
— aparatos azin mds sensibles ...........ccocvvvviiivieieinienns (parrafo A)
— Quiza fuera ése precisamente ............ccecveerenereenen. (parrafo A)
— Con estos tres elementos ..........ccoocceveervevveeeisineessans (parrafo B)

5. Indica el valor que en el texto tienen los siguientes nexos:
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6. Comenta cémo has conseguido ordenar el texto. Si es posible, clasifica los factores de
coherencia y cohesién del parrafo C:
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Texto ordenado

«En un sonograma, los grunidos se ven como ondas, los ladridos tienen forma triangu-
lar, y los gemidos parecen dos notas musicales. Es decir, los sentimientos, junto con los
sonidos que expresan estos sentimientos, son los mismos en todos los animales. Todos gru-
fien cuando est4n enfadados o agresivos, todos ladran cuando quieren llamar la atencién, y
todos gimen cuando tienen miedo o se ofrecen, en son de paz, a otro. Evidentemente, el
gemir de un elefante suena més profundo que el de un pajaro, pero en cualquier caso més
agudo que su propio gruiido.

Con estos tres elementos lingiifsticos tenemos en nuestra mano los rudimentos para
aprender a comunicarnos con los animales. Quien tenga un perro puede comprobarlo ahora
mismo: un corto y fuerte gruiiido serd capaz de intimidarlo, mientras que un ladrido le anima-
ra a jugar y retozar con su duefo.

Sin embargo, seria prematuro lanzar ahora las campanas al vuelo. Digamos que hemos
conseguido escribir el primer capitulo de un largo curso de idiomas que, ademas, atn esta
sin definir. Existen muchas més estructuras sonoras que estudiar con el espectrégrafo, ade-
més de las miltiples combinaciones y matices que se pueden formar con los tres sonidos
basicos. Por otra parte, los animales no sélo se comunican actsticamente, sino también
mediante el lenguaje gestual. En el perro y el lobo juega un importante papel la postura de
la cabeza y de las orejas, asi como los movimientos de la cola. El elefante transmite infor-
macién con el batir de las orejas y la posicién de la trompa; y los pdjaros, ademas de piar,
también hablan colocando de diversas formas sus plumas. Unicamente la comprensién de
zmbos lenguajes, tanto el aciistico como el gestual, nos permitird avanzar en la redaccién

el curso.

Todavia queda un largo camino por recorrer. Seguramente serd necesario desarrollar
aparatos mds sensibles para penetrar por completo en el mundo de la comunicacién animal.
Pero, el rumbo tomado parece ser el correcto. En vez de amaestrar a los animales, tratando
de ensefiarles nuestras formas humanas de comunicacién, hemos empezado, con mayor
humildad, a escucharles y a tratar de comprender las suyas. Quién sabe. Quiza fuera ese
precisamente el don divino otorgado a San Francisco...

Nexos o conectivos
Aqui tienes una tabla que te puede ayudar en tus escritos y exposiciones orales. Con-

stltala periédicamente y ve afiadiendo otros elementos que encuentres en diversos textos.

Para empezar

ante todo en primer lugar aquel dia

el propésito que nos ocupa para empezar diré

érase una vez

hay distintas opiniones el tema que voy a tratar
en... vivian

hablaremos de todo empezo6 cuando

habia una vez

Para anadir, marcar orden o insistir

primero (-amente) en primer lugar

en segundo lugar

lo siguiente ademds del mismo modo
y también mas aun
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de nuevo
finalmente

al lado de

en la misma linea
de modo semejante

abundando en la opinién

de hecho

por una parte... por otra

igualmente
como se ha senalado

en otras palabras

Marcadores de tiempo
antes
anteriormente
simultdneamente
mas tarde
mientras tanto

tiempo después
pasado un tiempo

Marcadores de Lugar

aqui/alli

mas alla

en otros lugares

en la parte posterior
junto a

Para ejemplificar

por ejemplo
para ilustrar
en concreto

Para comparar

asi
de forma semejante
asi como... asi

otra vez
al fin
mas ain

al principio
actualmente
entonces
posteriormente

en el pasado

arriba/abajo
mas lejos

de hecho
entre otros

asimismo
de igual forma

Para contraponer, matizar o argumentar en contra

pero
por contraste

a pesar de eso
por el contrario

en contra de lo anterior

hay que tener en cuenta
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gin embargo
en contraposicién
aun asi

v lo que es més
por dltimo
a su vez

lo mismo dicen
junto a esto

repitiendo
insistiendo
como he dicho
arriba

una vez mas

ahora

pronto
después
finalmente

en esa época
en poco tiempo
hasta ahora

detras
enfrente

en la cercania
a la derecha

en efecto
en particular

igualmente
del mismo modo

no obstante

mas bien

por otra parte

en oposicion

al mismo tiempo

a pesar de lo dicho
aun con todo



Para conceder o admitir algo

sin duda seguramente con seguridad
naturalmente por supuesto que
cierto que

admito que reconozco que admitiendo

aunque esto puede ser

Para indicar resultado o consecuencia

entonces asi asi que
por lo tanto consecuentemente como resultado
por consiguiente de aqui que

en consecuencia
por ello es claro que por todo lo dicho

Para terminar

para terminar para resumir todo acabé

al final en sintesis

en resumen en pocas palabras finalmente
como conclusion esto nos viene a
para concluir seria conveniente decir que

® Actividad n2 11: Guia did4ctica
Estructura légica y factores de coherencia.
Tiempo: 50°.

Finalidad: Légica y disposicién de contenidos. Profundizacion en factores de coheren-
cia. Repaso de la cohesidn.

Objetivos: 8, 10, 14.
Pasos:
— Recomendar leer cada parrafo como si se tratase de textos distintos.
— Lectura individual de los fragmentos.
— Realizacién individual de las cuestiones 1, 2, 3, 4.
— Puesta en comtn. Control de aciertos y comentarios.
— Realizacién en parejas de la cuestién 5. Correccién en pizarra.

— Activ. 6: En pizarra y sélo con un pérrafo (en caso de falta de tiempo, se podria
suprimir; se ha practicado suficientemente).

(Puede optarse por la autocorreccién final con fotocopia de respuestas).

c» Actividad n.2 12
Contenido: Estructura del discurso

* Generalmente, los textos completos cuentan con introduccién, desarrollo o cuerpo
real del discurso y conclusién.
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* Cada una de estas partes, y las ideas en ellas incluidas, pueden aparecer:

— yuxtapuestas, de forma que la relacién légica que las une se deduzca de su conte-
nido,

— introducidas por elementos que expresen o expliciten su relacién con otros ele-
mentos.

El siguiente texto es un ensayo, género literario que reflexiona acerca de hechos, objeto
o ideas. En él, M. Vicent expone unas consideraciones subjetivas acerca del comportamiento
de los jovenes.

Jévenes

«Algin dia el tedio de la juventud dard un fruto hermoso. De momento
muchos jévenes estdn en el paro, no saben qué hacer, se dedican a vaciar la nevera de
los padres, se retinen en los bares, s6lo hablan entre ellos, se sientan en corro sobre el
sillin de las motocicletas formando tertulias ambulantes, realizan una vida endégena,
tratan de imitarse o de excitarse unos a otros, permanecen ain firmemente unidos
con su familia a través del papel higiénico comiin, pero después de tomar la sopa ine-
ludible, que les prepara la dulce mam4, salen a reunirse con la manada. Se les ve lle-
nando las aceras en los puntos calientes de la ciudad y alli cargan la imaginacién con
la electricidad que genera el contacto con la tribu. Al anochecer, se oye la gran berrea
de estos ciervos. Y esa es su mejor cancién: el sonido de los deseos, el ritmo sincopado
del silencio, el chasquido de las miradas contra el alcohol, los bostezos en el vacio.

Hasta ahora el aburrimiento les ha obligado a pintarse el pelo de color cere-
za, a traspasarse la mejilla con un alfiler, a ensayar toda suerte de juegos con el pro-
pio cuerpo. Tienen su carne de rosa a mano y por ella son devorados, mientras otras
levas de adolescentes, con una ndusea prematura por la existencia, acceden en olea-
das a los recintos donde se condensa el hastio y, agolpados en los abrevaderos, espe-
ran algo que no llega.

Probablemente la mayoria de esos tiernos seres nunca trabajaréan en una mul-
tinacional. Tampoco hardn ninguna revolucién, ni siquiera atracaran un banco, ni
arrastrardn a una anciana por el collar de oro en la calzada, y se inyectardn salsa de
tomate para ver el paraiso. Sin duda seguiran siendo, como siempre, halagados con
sinuosas palabras por los mayores para que no se produzca la estampida. Pero algin
dia el tedio de los jévenes reventara por alguna parte y germinara con un hermoso fruto
que ignoro. Tal vez ellos impondran la evidencia de que la vida no es sino un vago sue-
no, una confusa luz, un paisaje lleno de perplejidad, y del ocio consolidado nacerd una
nueva creacién estética: el placer de existir al borde de la belleza del naufragio».

Manuel Vicent,
Jovenes,
Diario El Pais.

Cuestiones y tareas
1. Senala en el texto la introduccién, el cuerpo del discurso y la conclusion.

2. El autor organiza el desarrollo del discurso en torno a un antes, un ahora y un des-
pués o futuro mas o menos remoto.

Localiza las expresiones con las que el escritor ancla su escrito en torno a los tres
momentos mencionados.

3. Los parrafos no deben ser demasiado largos. Cada parrafo se caracteriza por una
unidad de tema o aspecto (punto de vista, tiempo...) y una mayor cohesién.
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(Estés de acuerdo con la divisién del texto en dos parrafos? Plantea otras posibilidades
y sefala la separacién de péarrafos que propones con doble barra (/).

4. En el texto predomina la yuxtaposicién. Para hacer patentes las relaciones légicas,
transforma los signos de puntuacién en nexos en la siguiente oracion:

«De momento muchos jévenes estdn en el paro, no saben qué hacer, se
dedican a vaciar la nevera de los padres».

(Utiliza enlaces como porque, por lo tanto, como, puesto que, por consiguiente... Redacta
cuantas posibilidades se te ocurran).

5. Observa c6mo a lo largo del texto aparecen una serie de expresiones que lo articulan y
ponen de manifiesto las relaciones légicas entre sus elementos:

«Algtn dia

De momento
. Hasta

ahora

Probablemente nunca
Tampoco , ni siquiera
¥ . Sin duda

Pero algin dia . Tal
vez y

Discusién y Redaccién

1. Comenta el tono y contenido del texto. ;Estds de acuerdo? ;Qué refleja de la juven-
tud? ;Qué refleja de Manuel Vicent?

2. Haz un breve escrito en que imites su estructura (ver actividad 5%). Puedes elegir
diferentes temas:

— tus suefos (posible inicio: «Algtn dia los suenios que he alimentado durante anos
se haran realidad»);
— comportamientos de los adultos...

= Actividad n.? 12: Guia didactica
Requisitos y estructura del discurso.
tiempo: 55’ (aunque pueden resultar insuficientes).
(El texto puede haberse mandado leer en casa y traer hechas las cuest. 1y 2)
Finalidad: Reconocer la estructura interna del discurso.
Objetivos: 14, 15, 17.
Tareas: Analizar /corregir la disposicién del texto. Imitar estructuras.
Pasos:

— Lectura individual del texto.
— Lectura expresiva y comentada del profesor.
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— Parejas: Cuestiones 1, 2, 3.

— Puesta en comtin, con insistencia en la errénea distribucién de parrafos.
— Individual: cuestiones 4 y 5.

— Discusién.

— Prof.: ;Cémo nombra el autor a los jévenes cuando se refiere a ellos? (insistencia
en connotaciones, metaforas y sinénimos referenciales).

— Ideas para la redaccién.

Redaccion

Objetivos: 8, 9, 10, 11, 12.

Proceder como en la Actividad 6

co> Actividad n.2 13

Contenido: Factores de cohesién

Tareas

1

Aqui tienes un par de chistes fragmentados y desordenados. Recupera el orden ini-

cial numerando convenientemente cada fragmento.

La légica del cientifico

A.

3 =0

El loro

caw

%
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«Arafa, ven...» —Y la arafia iba.

B. Entonces repitié la consabida orden, pero la arafia no se movié.
C.
D

. El cientifico tomé su libro de notas y apunté: «La arana es un animal que, si le qui-

Después le quito otra.

tas sus patas, se queda sorda».
—«Arana, ven...»— volvié a decirle. Y la arafia le obedecié.
Y siguid haciéndolo asi hasta que la dejé sin patas.

Un cientifico investigaba en su laboratorio con una arafia. Primero, le quité una
pata y dijo:

Al dia siguiente la misma operacién.
—iCabrito, cabrito!
Tras recuperarse un poco, el loro sale del saco y dice:

Un senior pasé un dia por delante de una tienda de animales, y un loro, desde el
escaparate, le grito:

De vuelta a casa, el hombre lo meti6 en un saco, empezoé a darle patadas y a golpearlo
contra el suelo. Cuando ya se cansé, lo dejé alli tirado.

- —«Oye, cabrito, jdénde te ha pillado a ti el terremoto?

Asi durante meses, hasta que un dia el hombre se harté y se compré el loro para
vengarse.



2. Explica ¢6mo lo has hecho.

Subraya los factores de cohesién que te han permitido reconstruirlo: relaciones de tiem-
po, pronombres, concordancias gramaticales, nexos o conectivos, signos de puntuacion.

3.— Haz lo mismo con esta historieta algo més complicada.

El granjero ingenuo

A,

B.

=

H.

I

El granjero vuelve a pagar con resignacién. Entonces pasa de nuevo otro senor. Y
vuelve a hacerle la misma pregunta. El granjero, harto, dice:

«Pues le voy a multar. Soy de la Sociedad Protectora de Animales y es imperdona-
ble que se trate asi a los pobres animales»— le responde el fulano.

«Yo les doy diez duros y cada uno se compra lo que quiere»
Un granjero estaba cuidando su piara de cerdos cuando pasa un sefior y le dice:

«Mire, yo les doy todo lo malo que encuentro por ahi: hojas, papeles, frutas podri-
das, basuras... En fin, todo lo malo.

«,Qué comen sus cerdos que estan tan hermosos?»

«Pues le voy a poner una multa, porque soy de la UNICEF y es una vergiienza que
haya nifios muriéndose de hambre y usted malgaste esos manjares con sus cer-
dos»— contesta, ofendido, el forastero.

El granjero paga y el sefior se va habiendo cobrado 5.000 pts. Al poco rato, pasa
otro hombre que vuelve a preguntarle lo mismo. El granjero, como ya habia tenido
un escarmiento poco antes, le contesta:

«Yo les doy lo mejor que tengo: caviar, pifia, lenguado... en fin, todo lo bueno».

4. Comenta cémo los hecho, destacando sobre todo los aspectos légicos y de significado
en que te has basado.

= Actividad n® 13: Guia didactica

Tiempo: 40°.

~ Finalidad: Inducir y aplicar hidicamente factores de coherencia significativa: implica-
€10n, presuposicion, secuencia...

Objetivos: 3, 4, 5, 9, 10, 17.

Pasos:

— Ordenar individualmente los chistes 1°y 2° (tarea 1).

— Puesta en comiin. Induccién de conceptos bésicos de coherencia.
— Reconstruccién en parejas de la historieta (tarea 3).

— Didlogo: Induccién y reconocimiento de factores de coherencia.

— Comprobar caracteristicas basicas de la historia corta: protagonista tipo; situa-
cién inicial; reiteraciones; comicidad por incoherencia...

Interraccién: Dialogo socratico, prof->al.; al-> clase.

Notas:

(1) Los chistes e historietas constituyen discursos breves con sentido completo y abundantes ele-
mentos concretos en una estructura muy simple.

Por ello, aparte de un elemento motivador, son ideales para reflexionar sobre aspectos de la
coherencia seméntica. Ademds, incluyen abundantes elementos de cohesién formal (pronombres,
determinantes, adverbios...).

(2) Si el Centro cuenta con sala de ordenadores, esta actividad se presta a ser llevada a cabo con

ellos.
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El alumno, previa discusién con sus compafiero de grupo, reordena los chistes movien-
do blogues. Con ello cumpliremos tres objetivos:

— De conocimiento y manipulacién del procesador de textos.
— Lingiiisticos (coherencia y cohesion).

— Actitudinales: tomar decisiones colectivas, expresar y defender opiniones, aceptar
sugerencias, respetar aportaciones del resto del equipo...

Chistes ordenados:
La logica del cientifico

Un cientifico investigaba en su laboratorio con una arana. Primero, le quité una pata
y dijo:

—«Arana, ven...» —Y la arana fue. Después le quité otra.
—«Arafia, ven...» —volvié a decirle. Y la arafa le obedecid.

Y siguié haciéndolo asi hasta que la dejé sin patas. Entonces repitié la consabida
orden, pero la arafia no se movié.

El cientifico tomé su libro de notas y apunto: «La arana es un animal raro: si le quitas
sus patas, se queda sorda.
El loro

Un sefor pasé un dia por delante de una tienda de animales y un loro, desde el escapa-
rate, le grito:

—iCabrito, cabrito!

Al dia siguiente la misma operacién. Asi durante meses, hasta que un dia el hombre se
harté y se compro el loro para vengarse.

De vuelta a casa, el hombre lo metié en un saco, empezé a darle patadas y a golpearlo
contra el suelo. Cuando ya se cansd, lo dejé alli tirado. Tras recuperarse un poco, el loro sale
del saco y dice:

—«Qye, cabrito, jdénde te ha pillado a ti el terremoto?

El granjero ingenuo
Un granjero estaba cuidando su piara de cerdos cuando pasa un sefior y le dice:
—«;Qué comen sus cerdos que estan tan hermosos?»
—«Yo les doy lo mejor que tengo: caviar, pifa, lenguado... En fin, todo lo bueno.

—«Pues le voy a poner una multa, porque soy de la UNICEF y es una vergiienza que
haya nifios muriéndose de hambre y usted malgaste esos manjares con sus cerdos»
—contesta, ofendido, el forastero.

El granjero paga y el sefior se va habiendo cobrado 5.000 pts. Al poco rato, pasa otro
hombre que vuelve a preguntarle lo mismo. El granjero, como ya habia tenido un escar-
miento poco antes, le contesta:

—«Mire, yo les doy todo lo malo que encuentro por ahi: hojas, papeles, frutas podridas,
basuras... En fin, todo lo malo.
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—«Pues le voy a multar. Soy de la Sociedad Protectora de animales y es imperdonable
que se trate asi a los pobres animales» —le responde el fulano.

El granjero vuelve a pagar con resignacion. Entonces pasa de nuevo otro sefior y vuel-
ve a hacerle la misma pregunta. El granjero, harto, dice:

—«Yo les doy diez duros y cada uno se compra lo que quiere».

> Actividad n.2 14

Contenido: La argumentacion. Nexos para...

EDITORIAL
Pena de muerte: UCD, A FAVOR

Por 104 votos frente a 92 el Senado rechazd, el pasado miércoles 28 de
diciembre de 1977, la proposicién de Ley sobre abolicién de la pena de muerte
presentada por Manuel Villar Arregui, del grupo de Progresistas y Socialistas
Independientes, a la que se habian adherido los grupos socialista y Entesa dels
Catalans.

La noticia trasciende y nos hace pensar en lo que se ha perdido: el que el
afio finalizado la semana pasada hubiera sido en nuestra historia penal como
[...] 1932, cuando la Republica la suprimié del Cédigo Penal vigente. Pero las
razones que separan ambos resultados son muy diferentes: en la decisién repu-
blicana fueron motivos de humanidad y de razén los determinantes; en la mas
reciente, apelaciones a criterios de inoportunidad y de inseguridad social.

La discusién en el Senado se ha vuelto a plantear, en 1977, en términos
que muy bien pudieran ser resumidos con lo manifestado anteriormente. La
apelacion a la conciencia, la invitacion a constatar el cardcter inequivocamente
cruel e inejemplar de la pena capital, el rechazo moral de toda violencia que
sélo los abolicionistas convencidos pueden hacer, la oportunidad del momento
por no existir condenados en nuestras cdrceles, ete., fueron los sélidos argumen-
tos esgrimidos por cuantos defendieron la aprobacién de la proposicién. El
Gobierno, por boca y alma del ministro de Justicia, Landelino Lavilla, y de los
senadores de la Unién de Centro Democratico, arguyeron razones de inconve-
niencia: abolir el supremo castigo seria, en el actual momento politico, inopor-
tuno, y la sociedad espafola se sentiria indefensa; en su dia se presentard un
proyecto de Ley gubernamental que contemplard la supresién de la pena de
muerte [...]. Esta fue la tesis triunfadora.

Lo débil del razonamiento empleado por los morticolas en la histérica
sesién no merece ser resaltado [...].

Se ha desaprovechado una 6ptima oportunidad para herir de muerte a la
pena de muerte, de ahi nuestra desesperacién |[...]

Cuadernos para el didloge, n° 245
(7 enero 1978).

Cuestiones y tareas

1. En el parrafo 2 hay un hipérbaton y una elipsis que dificultan la comprensién, pero
no le restan coherencia al texto. Reddctalo de forma mas clara y explicita:
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«en la decisiéon republicana fueron motivos de humanidad y de razén los determinan-
tes; en la mds reciente, apelaciones a criterios de inoportunidad y de inseguridad social».

2. En el texto se resumen algunos argumentos en pro y en contra de la pena de muerte.
Incrementad los posibles argumentos:

— Frena la criminalidad/es contraria a las leyes de la humanidad.
— Evita el desarrollo de la violencia/favorece el espiritu de venganza.
— Permite el ejercicio de la justicia/destruye el espiritu de la justicia.

— Refuerza el poder establecido/reproduce en los acusadores las conductas... de los
criminales...

3. Emplead este tema para aprender a debatir. Si hubiese acuerdo mayoritario, puede
adoptarse un punto de vista que no sea necesariamente el vuestro.

4. Redactad una argumentacién en que se discutan argumentos a favor y en contra de
uno de estos temas:

— el derecho a la autodefensa,

— el servicio militar obligatorio,

— el matrimonio,

— el trabajo de la mujer fuera del hogar,

— ventajas y desventajas de la publicidad, ete.

c» Actividad n.? 14: Guia didactica

Nexos para la argumentacion
Tiempo 90'.

Finalidad: Argumentar usando nexos adecuados. Realizar un esquema argumentativo
previo a la discusion.

Objetivos: 8, 9, 10, 11, 12, 13, 17.
Pasos:
— Presentacién del texto motivador. Lectura individual silenciosa.

— Lectura comentada por el prof.: contexto, tema, conectivos, pasajes esenciales,
estructura retérica, connotaciones, implicaciones.

— Eleccion de tema.

— En grupos, discusién y redaccién de argumentos sueltos.

— Puesta en comiin oral con equipo observador que anota nexos usados.
— Redaccién.

Interaccién: prof.->clase; al->grupo; al->al.

Redaccién

Opcional (segin el juego que haya dado el tema elegido y el interés de la clase), pero
muy recomendada.

~ Procedimiento:
— Confeccionar el esquema argumentativo por grupos, de forma que cada grupo

haya discutido la estrategia y argumentos que va a emplear.
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— Entregar el esquema de cada grupo al profesor, quien lo tendra en cuenta en el
comentario de las redacciones.

— Resto del procedimiento, como en la actividad 6.

Nucleo 111

Unidades légico-formales basicas:

El parrafo
La oracion

<> Actividad n.2 15
Contenido. Unidades estructuradoras del discurso. Pdrrafos y apartados.

En esta unidad vamos a ver las unidades formales del texto escrito. Lee con atencién
los siguientes contenidos:

» Texto: Es la mayor unidad lingiiistica con sentido completo. La extensién y la disposi-
cion del contenido de los textos es variable.

Apartado: Cuando un texto es extenso ( como algunos reportajes, discursos académicos,
contratos y escritos legales, etc.) suele estar dividido en apartados.

Los apartados son organizadores del contenido: agrupan légicamente los grandes
temas de un texto amplio.

Los apartados pueden ir encabezados por subtitulos, que anticipan los temas, y por
numeros o letras, que reflejan su jerarquia u orden.

Pdrrafos: Formalmente se caracterizan porque se separan entre si por puntos y aparte.
G.eneralmente contienen una idea completa expresada por una sola oracién o por varias, cuyo
S}E'niﬁcado se complementa (son relaciones frecuentes: afirmacién/ejemplos; causa/consecuen-
cla; tesis/ideas de apoyo; complementariedad de ideas, etc.).

4 No obstante, el parrafo es un organizador del contenido muy flexible y no hay un crite-
10 uniforme para establecerlo.

Texto para las actividades, 1éelo con atencion:

«La comunicacién animal

Los organismos son capaces de producir estimulos que desencadenan el comportamien-
to en otros individuos. Esos desencadenantes, producidos activa o pasivamente por los orga-
nismos, constituyen sefiales con un determinado significado que inducen respuestas, estereo-
tipadas o no, segiin los casos. Desde este punto de vista, los desencadenantes representan
una forma de comunicacion.

De acuerdo con la naturaleza del desencadenante, podemos distinguir entre comunica-
€10n quimiea, actstica y visual.
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A. La comunicacién quimica

Las sustancias quimicas, producidas por los organismos y captadas por los sentidos del
gusto y del olfato, constituyen sefiales mediante las cuales se inducen comportamientos de
respuesta en otros organismos. Por ejemplo, el aroma producido por las flores atrae a los
insectos polinizadores que buscan el néctar. Especialmente importantes son las feromonas,
sefiales quimicas utilizadas por los animales para la comunicacién intraespecifica. Con
ellas, muchos animales reconocen a los miembros de su especie e incluso de su clan fami-
liar. Las feromonas pueden inducir comportamientos especificos, como ocurre, por ejemplo,
en los insectos. Un tipo de feromona se utiliza para marcar el itinerario hacia el alimento.
Otra feromona, segregada en situaciones de alarma, induce un comportamiento defensivo
entre los miembros del hormiguero, mientras que las feromonas de otras hormigas desenca-
denan comportamientos agresivos.

B. La comunicacion actstica

Los sonidos emitidos por los animales actian como desencadenantes especificos de
ciertas conductas, como es el caso del cortejo y del apareamiento. Asi sucede con el canto de
reclamo de las aves y de algunos insectos y con los sonidos emitidos por muchos mamiferos
en la época de celo.

Los sonidos emitidos por los vertebrados superiores pueden tener un significado con-
creto y, como tal, desencadenar respuestas especificas: cada sonido contiene un mensaje
determinado. Con los sonidos que emiten, los animales pueden comunicar estados como
alarma, agresividad, satisfaccién, etc. Un ejemplo de ello son los ladridos de los perros, los
gritos de los monos, ete.

El lenguaje articulado, es decir, aquel en que los sonidos se asocian a ideas y no sola-
mente a objetos y actitudes concretas, parece restringido inicamente a la especie humana.

En la actualidad se especula con la posibilidad de que exista un lenguaje elaborado en
ciertos mamiferos superiores, como las ballenas y los delfines. Estos animales se comunican
mediante un complejo conjunto de silbidos, pero las experiencias para desentranar el eédigo
han fracasado hasta la fecha.

C. La comunicacion visual

Los estimulos visuales actiian en los animales como desencadenantes de su conducta.
Por ejemplo, en algunos peces, el color y la forma abultada del vientre de las hembras,
repleto de évulos, induce la conducta de cortejo y apareamiento en los machos. Incluso
modelos artificiales, en los que se han exagerado esas caracteristicas, actiian como estimu-
los supernormales.

Los colores vistosos de muchos animales actian a menudo como senales de comunica-
cién. La exhibicién del coloreado plumaje por los machos de las aves tiene por objeto intimi-
dar a los rivales y atraer a las hembras.

Asi mismo, en las asociaciones de animales (una manada de lobos, por ejemplo), el
codigo de gestos, alerta, calma, amenaza, sumisién, ete., constituye un lenguaje intraespeci-
fico, que contribuye a fijar las relaciones sociales en el grupo.

Mediante estimulos visuales, como el movimiento, una abeja que ha descubierto una
fuente de alimentacién transmite la informacién a sus companeras cuando llega a la colme-
na. La obra comunica no sélo la direccidn, sino también la distancia que existe entre la col-
mena y el alimento. Se trata de una comunicacién en la que se utiliza un lenguaje codifica-
do, mediante el cual las abejas transmiten una informacién que ha sido memorizada».
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Tareas y cuestiones

1. Si suprimimos desde el apartado C (La comunicacion visual) hasta el final, continia
siendo un texto? Razona la respuesta.

2. En el texto hay cuatro apartados: ;En qué se diferencia el primero?
3. El apartado B:

a.) ;De cuantos parrafos consta?
b.) Pon titulo a cada uno de ellos.
¢.) /Qué tienen en comiin para formar un apartado?

d.) Podrian reordenarse los parrafos de otra manera? ;Cémo? Razona la respuesta.

4. El apartado A, intencionadamente, aparece sin la separacién en parrafos. Sepdralos
teniendo en cuenta los criterios y ejercicios anteriores.

5. Divide el primer parrafo del texto en las unidades més pequenas que tengan sentido
completo, es decir, en oraciones. ;En qué te has basado para hacerlo?

6. ;Cuéntas oraciones hay en el segundo pérrafo del texto?

“ Actividad n.? 15: Guia diddctica
Unidades formales del discurso. Pérrafos y apartado
Tiempo: 50’ (si se trae previamente leido de casa).
Objetivos: 1, 6, 4.
Finalidad: Reconocer las unidades de contenido superiores a la oracion.
Pasos:

— (Lectura individual del texto, si no se ha leido ya en casa).
— Realizacién de las cuestiones 1, 2, 3, 4 en parejas (o en grupo).
— Puesta en comun y discusion de las respuestas.
— Control de aciertos a mano alzada.
— Proceder igual con las cuestiones 5 y 6, de contenido mds gramatical que las ante-
riores.
Interaccién: al->al.; Didlogo socrético prof. ->al.

Nota: Es el ejercicio de transicién entre el trabajo del texto (cuestiones 1-4) y la oracién
(cuestiones 5 y 6). En 5 y 6, atender a los preconceptos gramaticales del grupo.

% Actividad n.2 16
Contenido: Oracién simple y compuesta
Para efectuar estas actividades y las siguientes debes recordar que:

Oracién: Es la unidad lingiiistica minima con sentido completo. Por su estructura, hay
dos tipos de oraciones:

Simple: Cuando consta de un sujeto (excepto las impersonales) y un predicado, por
lo que todos los componentes giran en torno a un solo verbo en forma personal.
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Compuesta: Cuando esta formada por dos o mas predicados: es decir, cuando consta
de dos o mas proposiciones. Proposicién es la unidad lingiiistica con estructura de
oracién que forma parte de una oracién compuesta.

Tarea 1¢

Texto:

«Este cambio de clima modificé profundamente la vida del hombre del Paleolitico. Los
grandes cazadores europeos del Paleolitico Superior habian vivido a costa de una abundan-
te fauna de clima frio que poblaba Europa durante la tltima glaciacién. A medida que los
hielos se retiraban y el clima se hacia més cdlido, las grandes manadas de bisontes emigra-
ban hacia el Norte: la gran caza empezd a escasear».

Cuestiones:
1. Separa las oraciones del texto. ;En qué te has basado para hacerlo?
2. Clasificalas segun su estructura sintdctica.
3. Distingue los componentes bésicos de la oracién simple que hay en el texto.
4. Divide las oraciones compuestas en proposiciones.
5. Sefiala los nexos que relacionan las proposiciones de cada oracién.
6. ;Qué relaciéon semantica establece cada uno de ellos?

Generalmente la relacién entre las proposiciones de una oracién compuesta va marca-
da por distintos nexos, aunque puede darse sin ellos, en cuyo caso las proposiciones van
yuxtapuestas.

Cuando no hay nexo, emisor y receptor establecen mentalmente la relacién existente
entre ellas.

Tarea 2.°

Texto:
«Los creadores de la nao y la carabela fueron los portugueses.

La carabela era més rdapida y manejable y tenia velas triangulares, que aprovechan
mejor el viento cuando sopla de lado.

La nao era una carabela redonda y mds grande; llevaba una vela latina y otras cua-
dradas».
Cuestiones:

1. Rodea con un circulo los nexos del texto que unen proposiciones. ;Qué proposiciones
une cada nexo?

2. /Hay alguna oracién compuesta cuyas proposiciones vayan relacionadas sin nexo?
:Cual?
{Cual?

56



< Actividad n.? 16: Guia didéactica
Tarea 1.°

Tiempo: 30°.

Objetivos: 1, 3, 4, 5, 6, 8.

Finalidad: Reconocer las unidades de contenido y clasificarlas, segun su estructura sin-
tdctica, en simples y compuestas.

Pasos:

— Trabajo individual (20°).
— Puesta en comiun; correccion.

Interaceién: prof.->al.

Tarea 2.¢
Tiempo: 20,
Objetivos: 1, 3,4, 5, 6, 8.

Finalidad: Comprobar cémo la relacién entre proposiciones no va siempre marcada por
nexos.

Pasos:

—Trabajo individual (10°).

— Puesta en comiin; correccion (10%).
Interaccién: prof.->al.

> Actividad n.? 17
Contenido: Relaciones logico-semdnticas entre proposiciones.

Consulta periédicamente esta tabla con algunas de las relaciones logico-semdnticas
entre las proposiciones. Es incompleta, pero vale para empezar a caminar (anota otras rela-
ciones y nexos que vayas encontrando).

De suma o adicién. Los nexos més frecuentes son : y (e), ni. Otros nexos: amén de, ade-
mds de...
Ejemplo: «Ni come ni deja comer».

De restriccion. Nexos mas frecuentes: pero, sin embargo, sino, sino que. Otros nexos:
aunque, mas, empero, excepto, salvo, menos, con todo, no obstante...

Ejemplo: «No se pegaron sino que discutieron».

De exclusién. El nexo es : o (w).

Ejemplo: «Vienes o te quedas».

De equivalencia. Nexos mas frecuentes: es decir, 0. Otros nexos: o sea, esto es...
Ejemplo: «Las gaviotas son aves acudticas, es decir, viven en el agua».

De alternancia. Generalmente se establece sin nexos, gracias a la correlacién de dos o
més palabras: unos... otros, aqui... alli, este... ese.

A veces la alternancia o distribucién se marca con la repeticién del nexo al principio de
cada proposicion: bien.. bien, ya...ya, ora... ora.
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Ejemplos: «Unos vienen otros van». «Ya rien ya lloran».

De medio/fin (o finalidad). El nexo més frecuente: para que. Otros nexos: a que, a fin
de que, con el objeto de que, etc.

La proposicién encabezada por el nexo indica el fin, y la otra, el medio. Ejemplo: «Te lo
repetiré para que lo entiendass».

De causa/efecto. Nexos més frecuentes: porque, pues, asi que, luego. Otros nexos:
Como, puesto que, ya que, asi es que, por consiguiente, por tanto, conque, tan... que, tal...
que, tanto... que.

Los nexos varian segiin encabecen la proposicién que expresa la causa o la que expresa
el efecto.

Ejemplos: «<Duerme la siesta porque se levanta temprano».
«Se levanta temprano, asi que duerme la siesta».

De condicionalidad. El nexo mas frecuente es si. Otros nexos: como, en caso de que, con
tal que, a condicion de que.

Ejemplo: «Si hablais no os enterdis».
De comparacion. La relacién de comparacion puede ser:

a. de igualdad: tanto... que, igual que, como si...
b. de superioridad: mds ... que;

c. de inferioridad: menos... que;
Ejemplo: «<Este traje es menos barato que (barato es) el mio».
«Este traje es mas barato que (barato es) el mio».
De obstdculo: Nexo mas frecuente: aungue. Otros nexos: aun cuando...

Ejemplo: «Aunque madruga mucho, no duerme la siesta».

Tarea 1.°

Fragmento textual

«El viajero sale a la calle con el guia y recorre el pueblo. La plaza parece la de un pueblo
antiguo, pero la fachada del Ayuntamiento es moderna o ha sido remozada recientemente.
Entran en la plaza ocho o diez chicos corriendo, encabezados por un muchacho moreno y
espigado; beben en la fuente; después empiezan el juego. Unos se ocultan tras el pilén, otros
prefieren los portales de las casas».

Cuestiones
1. Rodea con un circulo los nexos que enlazan proposiciones.

2. Indica qué relacién légico-semédntica marca cada uno.

3. Hay dos oraciones compuestas por proposiciones yuxtapuestas. Sendlalas e indica
qué relacion légico-semdntica hay entre ellas.

4. En el texto aparecen algunos de los nexos del cuadro anterior uniendo palabras.
Subrayalos e indica qué relacién establecen.
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Tarea 2.¢
Fragmento textual

«Maximo ponia mas orgullo en sus versos que en su antigua nobleza. Aquella frusleria
basté para que Fernanda lo cubriese de las més hirientes palabras.

Maximo contesté a Fernanda con tanta violencia que ésta se arrojé sobre él y le golped
en el pecho con las manos».
Cuestiones

1. Rodea con un circulo los nexos que enlazan proposiciones.

2. Indica qué relacién légico-semédntica marca cada uno.

Tarea 3.°
Fragmento textual

A pesar de que hace muchos afios, no recuerdo una tarde que fuera tan tranquila como
aquélla. Como estabamos agotados, nos tendimos en tierra a ver pasar las nubes, es decir,
descansamos. Alli hubiéramos permanecido horas y horas si los ladridos de un perro no nos
hubieran despertado.

Cuestiones:
1. Rodea con un circulo los nexos que enlazan proposiciones.

2. Indica qué relacién légico-semédntica marca cada uno.

<> Actividad n® 17: Guia didactica
Relaciones semdnticas entre proposiciones
Tiempo: 50°.
Objetivos: 1, 2, 3, 4, 5,6, 8.

Finalidad: Teérico-practica. Conocimiento y uso de aquellas relaciones para su poste-
rior aplicacién al analisis y produccién de textos.

Tareas: Analizar, clasificar
Pasos:
—Tarea 1: Lectura en voz alta por un alumno.

— Realizacién individual de cuestiones 1, 2, 3, 4.
— Cotejo de resultados en grupos.
— Puesta en comin y correccién por el profesor.

— Tareas 2 y 3.

— Lectura en los grupos.

— Puesta en comun y correccién: cada grupo da el resultado de una cuestién con
el fin de que participen todos.

— El prof. u otro grupo rectifica, si hay respuesta errénea.

Interaccién: prof.->als.; al->al; grupo->clase.
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c» Actividad n.2 18

Contenido: Recapitulacion de oraciones

1. Construye varias oraciones compuestas en las que se relacionen por restriccién los
significados de estas dos oraciones simples:

«Han estudiado todos los alumnos». «<Eduardo no ha estudiado».

2. Realiza el mismo ejercicio estableciendo una relacion causa /efecto entre:

Estudia-aprueba

3. Completa estas oraciones con el nexo adecuado y especifica qué tipo de relacién légi-
ca se da en cada caso:

INFeP(5 A 15 L el P i daasitsto melto Sometion i, el o st e o b aprueba
Noveskudin siring:, 0nln, .oue. sl U, SOl i aprueba
DT ot mn L7 S Re: SRR - oot 1 U Y Bt b o ol A ot aprueba
........................ nosestindiaty AOED BT Bl e RS aprueba
e 1 O TR s A T el P D e R el no aprueba
........................ O OB EUCIIE i voymeavibins sieronsaa shbiolbd s Ercuasboatat aprueba
51 0 (3 11 e i s s S e, st B o o e R no aprueba
........................ eabudia s mnba aat s, o BRRTIBRRS no aprueba

4. Di qué relacién légico-semantica hay entre las proposiciones de estas oraciones:

Para aprobar, Bay que estBOIAE it i sommissnisni e s e e e v esas
ot o 0 e S e D A O AR, . e T O e B viions
BEPOBOISHTH A10, 100 BPROII i iiin bsddcsinente oo aog o Sy G o R o O e te vy 5 e e Ersiida s s o b b e s
. S oJ= 10 (5E 228 aT0 10183118 Lo 118 3 (Elir2 120151611 RobOm ROk s SN S U b e Jemisesnenead b el S
B st diatan b0 GUETADEICHA sus b audue s sspssibais s s eaionss s i s s PR
Aprobdipor-haber estudiado mueho sx s . uite it it i It T s LG vy
Estudié mucho, asi es que aprobg ........cccceuee. e, LIDO8 S Aoy o Mo et o, ot
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5. Relaciona las proposiciones de la izquierda con las de la derecha mediante el nexo o
los nexos adecuados. Construye todas las oraciones posibles.

Suspendieron el recital @ no ser que  pasé un seméforo en rojo.

Mi tio es lucense sino le dolia la garganta.
Te lo llevaré a casa ni aprobé.
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Le pusieron una multa tanto como nacié en Lugo.

Me enfadaré contigo para que aprueba.

Estudié por lo tanto  repetiras curso.

No estudia tanto que ta.

No era él 0 me llames manana.
Estudia mas aunque el publico reclamé.

Me enfadaré es decir su hermano gemelo.
No canta porque no tengas que moverte.

> Actividad n? 18: Guia diddctica

Recapitulacién de oraciones

Tiempo: 50’ (la actividad puede traerse hecha de casa y ponerla en comun en clase; de

lo contrario, se ocuparan 75’).

Finalidad: Repasar los nexos y las relaciones légico-semanticas. Sondeo verbal de lo
aprendido, antes de la evaluacion.

Objetivos: 1, 3, 4, 5, 6, 8.

Pasos: (Si se hacen las tareas en clase, en grupos; cada alumno propone la solucién a
una cuestién, hasta completar las cinco)..

— Confrontacién de resultados en los grupos.

— Puesta en comin: el portavoz de cada grupo comunica los resultados.

— Discusién y explicacién del profesor, si es necesaria.

— La 5? cuestién puede necesitar, en algun caso, que el alumno aclarare el contexto
en que seria aceptable y dar lugar a combinaciones comicas. Explotar didacticamen-

te el humor.

Interaccién: al->al.; al->grupo. prof.->clase.

= Actividad n® 19: Evaluacién

Prueba de salida I

«Un resumen es la sintesis de un texto, sus ideas mds importantes puestas

en nuestras palabras y trasladadas a un papel. Actualmente el resumen esta en
desuso, més que por una moda transitoria, porque el estudio de los problemas
de aprendizaje esta esquinando esta técnica vital como complemento de una
lectura mas racional. El esquema le estd ganando la partida al resumen; a lo
mads, y puestos a contemporizar, podriamos hablar del resumen esquematico
como medio imprescindible del estudio l6gico.

El desfase en que se encuentra hoy el resumen se debe a que el hombre
contemporaneo cada vez es mds sordo, cada vez mds sus aptitudes visuales pri-
man sobre las auditivas, de ahi que el resumen, brazo derecho del estudiante
auditivo, haya remitido la preponderancia al esquema, que se dirige directa-
mente al ojo.

El diccionario de la Real Academia Espafola de la Lengua define el térmi-
no resumir: «<Reducir a términos breves y precisos o considerar tan sélo y repe-
tir abreviadamente lo esencial de un asunto o materia».
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Resumir exige capacidad intelectual para seleccionar lo importante y lo
accesorio en un texto determinado. Un buen resumen siempre tiene detras una
buena inteligencia y una gran capacidad de sintesis.

Es mas, se podria decir que el resumen sigue dominado absolutamente en
un tipo de textos a los que el esquema no puede llegar con la repocisién desea-
da. Aludimos a todo aquello que constituye la lectura subjetiva o lectura en
donde importa més la forma que el contenido o fondo. Aqui todavia el resumen
domina y se hace imprescindible en las notas de las lecturas literarias o aque-
llas en que lo critico o valorativo es lo importante.

Senador Pallero,
La entrada a la Universidad...,
Madrid, Narcea, 1975, pp. 147-148.

Cuestiones:

1. Haz un resumen de su contenido.
2. Elabora un esquema del texto original.

3. (Qué relaciones logicas se establecen entre los apartados fundamentales del esque-
ma? Si las hay, nombra las palabras que indican expresamente esas relaciones.

4. Pon un titulo claro, breve y preciso al texto.

5. (Qué relaciones légicas se establecen entre las ideas de cada uno de los siguientes
fragmentos? ;Qué nexo, si lo hay, marca cada relacién en el texto?

«El esquema le estd ganando la partida al resumen...»

«.. Cada vez mds, sus actitudes visuales priman sobre las auditivas, de ah{
que el resumen, brazo derecho del estudiante auditivo, haya remitido la pre-
ponderancia al esquema...»

«... en donde importa mas la forma que el contenido...»

«Aqui todavia el resumen domina y se hace imprescindible en las notas de
las lecturas literarias...»

> Prueba de salida I: Guia didactica

Tiempo: 35"
Finalidad: Analizar el progreso en las destrezas basicas trabajadas: Resumen, esque-
ma jerarquizado, relaciones légicas, nexos.

Pasos:

Lectura de y contestacién al cuestionario.

<> Actividad n.® 20
Prueba de salida 11
Produccién
Aqui tienes el esquema de un texto escrito. Reflexiona sobre las relaciones entre sus

ideas y sobre su esquema retérico.
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Las lenguas humanas:
1. Son medios de comunicacién
1.1. emisor
1.2. receptor
1.3. informacién
2. Constituyen sistemas
2.1. unidades y reglas estables y reutilizables
2.2. los «lenguajes» artisticos carecen de ellas
3. Son de caracter oral
3.1. la lengua escrita se basa en ella
4. Poseen una doble articulaciéon
4.1. con unos pocos sonidos o fonemas forman muchos monemas
4.2. los monemas forman infinitos mensajes
4.3. ningin otro medio de comunicacién tiene doble articulacién
5. Arbitrariedad del significante
5.1. no hay analogia entre el significante y lo designado

5.2. excepcion parcial: las onomatopeyas

Cuestiones:

1. A partir del esquema facilitado, intenta redactar el texto original. Es decir: haz una
redaccién en que desarrolles brevemente este esquema.

2. Subraya los conectivos que hayas utilizado.

(Puedes usar alguno de tus conocimientos para redondear la redaccién, pero con pru-
dencia. Extensién maxima, una cara)

<> Prueba de salida II: Guia didactica
Tiempo: 25.
Objetivos: Produccién. Desarrollo de un esquema légico previo.

Nota: Se propone un tema en el que los conocimientos generales de la asignatura pue-
den ayudar indirectamente a establecer relaciones. Se hace a fin de que el esfuerzo de
inventar sea menor y con menores riesgos en una prueba que mide la légica de la redaccién.
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# L INTRODUCCION. DESCRIPCION DE LA UNIDAD DIDACTICA

Hemos elegido como tema para nuestra unidad didéctica la expresién oral (bloque 1 del
DCB) por la importancia que ésta tiene en la sociedad actual y mas concretamente en las
diferentes facetas de la vida de nuestros alumnos.

Y ello porque es el principal vehiculo de interaccién social, de conformacién de un mun-
do interior propio, asi como de aprendizaje y aprehensién del mundo que les rodea.

Por otra parte gran cantidad de profesores han manifestado dificultades para estudiar
estos contenidos en clase de forma rigurosa y sistemaética. Esto para nosotros se han conver-
tido en un acicate para tratar de crear un «corpus» de materiales y actividades secuenciadas
con unos objetivos concretos y dotados de significado dentro de un referente teérico global.

Pretendemos con la puesta en prédctica de esta unidad dotar a nuestros alumnos de
conocimientos y recursos que les permitan aumentar su competencia comunicativa, de mane-
ra que vayan logrando una expresién personal adecuada y eficaz que les permita expresar
sus ideas, opiniones y sentimientos libre y légicamente para mejor conocerse y situarse en el
mundo.

Para ello habra de seguir las siguientes etapas:
1. Tomar conciencia de la importancia que la expresion oral tiene en la sociedad como

medio de interaccion y comunicacion.

2. Tomar conciencia de las cualidades, defectos y caracteristicas de su propia expresion
oral.

3. Conocer los diferentes registros que operan en la expresion oral.

4. Adecuar sus mensajes orales a su personalidad, situacién, intencionalidad e interlo-
cutor.

5. Conocer los diferentes tipos de discurso que existen.

6. Adecuar sus recursos y necesidades a los diferentes discursos.

7. Conocer y reflexionar sobre la heterogeneidad de factores intervinientes en la expre-
si6n oral:

A. Elementos prosédicos (entonacion).

B. Gestualizacion.

C. Situacion del espacio fisico.

D. Léxico.

E. Nexos.

F. Lo nuevo y lo familiar (muletillas, giros idiomaticos...).

G. Actitudes.

8. Mantener actitudes de respeto, tolerancia, cooperacion, solidaridad con respecto a sus
companeros y de autoexigencia consigo mismo.
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'@ II. OBJETIVOS GENERALES

1. Comprender mensajes orales en castellano sobre contenidos familiares y no familia-
res, reconociendo sus diferentes finalidades y las situaciones de comunicacién en que se pro-
ducen.

2. Expresarse oralmente organizando légicamente su discurso, utilizando los recursos
lingtiisticos con coherencia, correccién y armonia, y desarrollando un estilo expresivo propio
para satisfacer sus necesidades comunicativas.

3. Utilizar con propiedad las formas lingiiisticas adecuadas en sus producciones orales,
atendiendo tanto a las caracteristicas de la situacién de enunciacién (intencionalidad comu-
nicativa, interlocutores...) como a los diferentes registros de la lengua castellana.

4. Utilizar de forma arménica todos sus recursos expresivos tanto lingiiisticos como no
lingiiisticos, en los intercambios comunicativos propios de la relacién directa con otras perso-
nas (didlogo, discusién, argumentacion, debate, etc.).

5. Utilizar el lenguaje oral como un instrumento para la realizacién de nuevos aprendi-
zajes, para la comprensién y andlisis de la realidad, para la expresion de hechos, situaciones
y sucesos posibles e imaginados y para la regulacién y control de la actividad propia y ajena.

6. Reflexionar y manejar las normas lingiiisticas (fonica, morfolégica, sintactica, orto-
grafica, léxica) y de uso del castellano como medio para mejorar la coherencia, correccién y
propiedad de sus producciones orales.

7. Reconocer y respetar las peculiaridades de las diferentes lenguas del Estado Espafiol,
asi como las variantes dialectales del castellano como manifestaciones de una pluralidad cul-
tural y lingiiistica enriquecedora.

8. Analizar, comentar y producir textos literarios orales desde posturas personales criti-
cas y creativas, valorando las obras relevantes de la tradicién literaria como ejemplos del uso
de la lengua y como muestras destacadas del patrimonio cultural de la comunidad.

9. Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evitando los
estereotipos lingiiisticos que suponen juicios de valor, mediante el reconocimiento del conte-
nido ideolégico del lenguaje.

10. Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacién
(prensa escrita, radio, television...), desarrollando actitudes criticas ante sus mensajes y
valorando la importancia de sus manifestaciones en la cultura contemporénea.

Z IIL. OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Identificar los elementos que intervienen en el acto del habla: Emisor, Receptor,
Canal, Cédigo, Mensaje, Contexto.

2. Reconocer las funciones que aparecen en el acto de habla: Expresiva, Conativa, Refe-
rencial, Metalingtiistica, Poética, Fatica o de contacto.

3. Distinguir las diferentes formas de elocucién y de discurso en la comunicacién oral.
A. Elocucién

1. Narracion.

2. Descripcion.

3. Exposicién.

4. Argumentacién.
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B. Discurso

1. Coloquio.

2. Debate.

3. Entrevista.

4. Dialogo.
4. Utilizar las diferentes formas de elocucién y de discurso en la comunicacién oral.
5. Improvisar mensajes orales con distintas finalidades e intenciones comunicativas.

6. Adecuar los mensajes orales a los niveles de la lengua.

7. Reconocer las «peculiaridades» propias del habla de su entorno: Léxicas, Fonéticas,
Morfosint4cticas.

8. Inferir la intencién comunicativa: Doble sentido, Ironia, Falacia, Manipulacién.

9. Diferenciar las partes de un discurso: Presentacién, Introduceién, Desarrollo, Conclu-
si6n.

10. Senalar las ideas principales y secundarias de un discurso.

11. Estructurar las partes de un discurso de forma coherente segiin sus partes y jerar-
quizarlas.

12. Manipular conscientemente los lenguajes no verbales como instrumento de comuni-
cacién.

13. Justificar la opinién personal.

14. Apreciar el lenguaje oral como instrumento para la comunicacién. Utilizar la expre-
si6n oral como fuente de informacion.

15. Valorar criticamente los mensajes orales propios y ajenos.

16. Valorar los lenguajes no verbales como medio de comunicacién.
17. Respetar las opiniones ajenas.

18. Escuchar y participar de forma cooperativa.

19. Mantener una actitud de superacién y autoexigencia respecto a sus manifestaciones
orales.

20. Respetar las variantes idiomaticas, dialectales y de uso del lenguaje oral.
21. Disfrutar con el uso y creatividad de la expresién oral.
22. Potenciar la utilizacién no sexista del lenguaje.

23. Adoptar una actitud critica ante cualquier manifestacién que denote discriminacién.

& IV, CONTENIDOS

c& 1, Hechos, conceptos y principios
A. La comunicacién oral.
1. Elementos verbales: lingiiisticos y prelingiiisticos (gestos, espacio, pronunciacién,

vocalizacién...).
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2. Necesidad de la comunicacién oral.

3. Elementos de la comunicacién oral.

4. Funciones del Lenguaje.

B. Tipos de formas de discurso.

C. Los registros lingiiisticos: Coloquial, Estandar, Jergas, Profesionales.

D. Formas de elocucién: Descripeion, Narracion, Didlogo, Entrevista, Exposicion, Argu-

mentacion, Debate.

E. Variantes idiomaticas y dialectales del lenguaje oral.

= 2. Procedimientos
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A. Comprension de diferentes tipos de textos orales.

1. El contenido ideolégico del mensaje oral.
2. La manipulacién a través del mensaje oral.

3. Interpretacién del doble sentido, la falacia, la ironia, el sarcasmo.

B. Analisis de diferentes tipos de discursién segin:

1. Segiin la situacién comunicativa.
2. Segiin la intencién comunicativa.

3. Segun los elementos formales.

C. Comentario oral de diferentes tipos de textos (orales y escritos).

1. Reconocimiento de las diferentes partes del texto.
2. Diferenciacion de ideas principales y secundarias.
3. Estructuracion coherente del discurso.

D. Elaboracién, expresion y justificacién de la opinién personal.

1. Confrontacién e intercambio de opiniones.

2. Produccién de textos orales con distintas finalidades e intenciones comunicativas.

E. Elocucién

1. Descripcion.

2. Narracion.

3. Exposicién.

4. Argumentacion.
F. Discurso

1. Didlogo.

2. Coloquio.

3. Debate.

4, Entrevista.



c» 3. Actitudes, valores y formas

A. Valoracién del lenguaje oral como instrumento para satisfacer una amplia gama de
necesidades de comunicacién (buscar y transmitir informacién, expresar sentimientos e ideas,
contrastar opiniones...).

B. Receptividad, interés y respeto por las opiniones ajenas expresadas a través del len-
guaje oral.

C. Valoracién y respeto por las normas que rigen el intercambio comunicativo en didlo-
gos, coloquios, debates, etc.

D. Interés, esfuerzo y autoexigencia en la elaboracién rigurosa y sistemaética de las pro-
ducciones orales propias.

E. Respeto e interés por las variantes idiométicas, dialectales y de uso del lenguaje oral.
F. Sensibilidad hacia el aspecto lidico y creativo del lenguaje oral.

G. Actitud critica ante temas y expresiones del lenguaje oral que denotan una discrimi-
nacion social, racial, sexual, ete.

# V.INTRODUCCION A LAS ACTIVIDADES

No vamos a incidir de nuevo en esta introduccién en aspectos como la importancia que
la expresi6n oral tiene en la formacion del alumnado, puesto que ello ha sido tratado en la
descripcién de la U. D., pero si nos gustaria reflexionar sobre una serie de evidencias que, sin
embargo, seria peligroso olvidar al afrontar el estudio sistematico de este campo.

El docente ha de tener presente siempre que:

1. La expresi6n oral y la personalidad estan intimamente relacionadas. El lenguaje es
una forma, un continente, y su contenido son los sentimientos, opiniones, ilusiones... de
nuestros alumnos. Esto hace que trabajar en este campo sea especialmente delicado y com-
plejo, pero inevitable ya que no se trata de una obsesién de especialistas en la materia, sino
de enriquecer la personalidad de nuestros discentes.

2. El referente de este estudio ha de ser siempre el individuo y no el grupo, ya que ni
todos los alumnos tienen la misma competencia lingiiistica, ni la tendrédn, aun después de
experimentar la U. D. Para esto, como para todas las demas artes —y hablar bien puede ser
un auténtico arte— se puede o no estar especialmente dotado.

3. La forma de hablar de nuestros alumnos es algo mds que un inventario de deficien-
cias que hay que corregir y superar. Es también su forma de posicionarse frente al mundo, es
un reflejo de su filosofia vital.

Todo lo dicho anteriormente evidencia que trabajar la expresién oral afecta a los meca-
nismos psicoldgicos de la persona y a sus actividades afectivas.

Por ello hacemos una serie de sugerencias utiles para preparar afectivamente a los
alumnos.

— En clase ha de haber siempre un clima de cordialidad, libertad, intercambio y, sobre
todo, respeto. Este ambiente, que ha de ser obligatorio en toda actividad escolar, ha
de ser aqui incluso «mimado», ya que un alumno inhibido que sea ridiculizado o
demasiado severamente criticado en sus primeras intervenciones dificilmente volve-
ra a intervenir.
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— El docente ha de ser modelo lingiiistico, tanto de buen hablante como de buen oyen-
te. De poco sirve que teorice, si a la hora de la verdad quiere siempre tener razon,
interrumpe, no escucha a los alumnos o no tiene en cuenta sus sugerencias. Ha de
ser, ademas, muy dindmico, animador e incentivador para que los alumnos partici-
pen, y muy tajante ante situaciones de falta de respeto. Esto convierte el estudio de
la expresién oral en una prueba de fuego para el docente, que tendr4 ocasion de
reflexionar sobre sus propias actitudes como hablante y oyente y, por qué no, mejo-
rarlas.

— Es imprescindible para el estudio y evaluacién posterior la utilizacién de la graba-
cion.
— Lalengua oral ha de ser practicada desde todas las dreas pedagégicas, ya que mejo-

rar los hébitos lingiiisticos del alumno mejora su capacidad de razonamiento, socia-
lizacién, etc., y viceversa.

— La evaluacién que siempre ha de ser personalizada, ha de serlo ahora mas que nun-
ca, ya que se trata de enjuiciar un proceso dificil e intimo de mejora. Por ello traba-
jaremos con fichas de observacién personales, que nos permitan ver cémo y en qué
aspectos van avanzando los alumnos.

& VI. DIAGNOSTICO INICIAL

A fin de que el proceso de estudio de la expresién oral sea personalizado, riguroso y esti-
mulante se partird siempre de un diagnéstico previo, que nos indique cuéles son las necesida-
des y deficiencias del alumnado en este campo.

Por ello, y aunque la U. D. se experimenta durante el segundo trimestre del curso,
durante el primero se llevardan a cabo una serie de actividades que permitan establecer un
diagnéstico inicial del grupo, asi como tener una idea aproximada del nivel de cada alumno.
Y lo que es mas importante, que el propio alumno la tenga, a fin de motivarlo para que supe-
re sus dificultades.

A. Pasos que se seguirdn:

1. Grabacién de una intervencién del profesor/a. A fin de desdramatizar y no ridi-
culizar al alumnado consideramos preferible comenzar comentando intervencio-
nes del profesor y otras personalidades.

2. Dotar a los alumnos de conocimientos para la transcripcién, mediante un cédigo
de signos.

3. Transeripcién de la grabacién del profesor/a en la pizarra entre todos. Comenta-
rio.

4. Audicion, transcripcién y comentario de una grabacién de un personaje cotizado
y famoso. Preferiblemente si, a pesar de ello, presenta deficiencias en la expre-
sién (proponemos: Jesus Hermida, José Maria Garcia, Rosa Conde).

5. Grabacion de una intervencién de cada uno de los alumnos, de no més de dos
minutos.

Transcripcion por grupos de las cintas.

7. Revision por parte del profesor de la transcripcion y las grabaciones de los alum-
nos.

8. Establecimiento del diagnéstico inicial.
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B. Modelo de la grabacién de los alumnos:

1. Nombre — Apellidos

2. Centro de procedencia.

3. Primer tema a elegir (anécdota veraniega, del Pilar...).

4. Minimo 30 segundos. Médximo 2 minutos.

C. Limitaciones y errores més frecuentes.

1

a.

. Plano del Tema.

Falta interiorizacién de una estructura, por lo que pasan de un tema a otro. No
saben acabar el discurso, que interrumpen de pronto con un «ya estd» o «<nada
mas».

Tendencia a la generalizacion. Se protegen en generalizacién y topicos, que lue-
go no saben concretar y justificar.

Plano del Lenguaje.

Fonética. En general no hay grandes problemas de diccion, salvo algunos en que
hay mala vocalizacién, pronunciacién relajada, apécopes, cacofonias. El ritmo
presenta irregularidades: aceleraciones repentinas por ganas de acabar (timi-
dez), unidas a largos silencios y ritmo lento por inseguridad o vacilaciones.

Morfologia. Vulgarismos en la conjugacién («ayer juguemos»), dequeismo, inver-
sién pronominal («me se»).

Sintaxis. Oraciones interrumpidas; giros bruscos en las estructuras; repeticio-
nes frecuentes; errores en la concordancia sujeto-verbo y falta de coherencia en
los tiempos verbales («consecutivo temporums»); estructuras sintdcticas simples
y repetidas (poca subordinacién, casi exclusividad de coordinadas y yuxtapues-
tas), pobreza en los nexos o incorrecta utilizacién de los mismos.

Léxico. Pobreza e imprecision en el uso del vocabulario. Incursiones en la jerga.
Falta de conciencia al utilizar giros regionales o locales. Abuso de palabras
comodin. Errores seméanticos frecuentes: palabras que les gustan pero cuyo sig-
nificado desconocen.

Plano de los mecanismos psicolégicos.

En este plano hay claras diferencias entre los alumnos de EGB, que se conocen
bien, porque llevan varios afios estudiando juntos y estan relajados, y los de FP
que acaban de conocerse, por lo que se muestran mas inhibidos.

En los casos de inhibiciéon, en general, hay que diferenciar entre los inhibidos por
pura y real timidez y los que lo son por pasotismo. En general muestran bastan-
te falta de observacién, asi como de reflexion e interiorizacién de la informacién.

# VII. ACTIVIDADES

<& 1. Actividades sobre elementos prelingiiisticos

A. Actividades de gesticulacién

1. Los alumnos estdn de pie, paseando. El profesor da una palmada y los alumnos se
emparejan. Uno de la pareja hace de espejo y la otra persona tiene que hacer «gestos a cama-
ra lenta» que deben ser reproducidos por el espejo. Cuando el profesor dé otra palmada deben
ser cambiadas las parejas sin interrupcién.
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2. Siguiendo la dindmica del ejercicio anterior, los alumnos se paran al sonar la palma-
da del profesor y se emparejan. Uno hace de creador y forma con el otro un mufieco articula-
do y lo dota de un movimiento. Al cabo de un par de minutos se intercambian los papeles.

3. Esta actividad la vamos a llamar «juego de los embajadores». Se distribuye la clase en
grupos de seis. Una persona de cada grupo acude al profesor. Este le dice una palabra con-
creta (arbol, mesa, silla...). El alumno debe ir a su grupo y sin hablar —representar a través
de gestos la palabra. Los componentes del grupo deben adivinar de qué palabra se trata.

4. El profesor les dice a cuatro alumnos que salgan al pasillo. Explica verbalmente una
historieta o noticia reciente como por ejemplo ésta recogida del Diario 16 de Aragén del 9 de
diciembre de 1990. Entra el primer alumno y uno de los que estaban dentro, le explica la his-
toria con gestos. Entra el segundo alumno y el primero que ha entrado explica verbalmente
al segundo lo que ha entendido. Entra el tercero y el segundo, con gestos, le explica lo que ha
entendido. Entra el cuarto y el tercero le explica verbalmente lo que ha entendido y el cuarto
lo hace con gestos. *Ver documento 1.

5. Una variante de la anterior es el llamado juego de las macetas. Salen cuatro alumnos
de la clase y el profesor propone al resto que imaginen que son macetas. Cuanto entra un
alumno de los que estdn fuera, uno de los de dentro simula mediante gestos que quiere com-
prar una maceta, va oliendo las macetas y al cabo de un rato se decide por una, va adonde
estd la caja, se la envuelven paga y se la lleva. La persona que lo est4 viendo tiene que expli-
car la historia al siguiente que entra por medio de gestos y asi hasta llegar al cuarto, que tie-
ne que verbalizar lo que ha entendido.

6. «El saludo exagerado». Para evitar inhibiciones, se anima a los miembros participan-
tes que imaginen que todos son conocidos de toda la vida. La clase es una calle por la que
deambulan e imaginan que ven a un conocido y lo saludan exageradamente.

7. «El munieco de goma». Todos o parte del grupo hacen un circulo, tocando hombro con
hombro. Se elige a una persona que se coloca en medio. Esta persona con los ojos cerrados
imagina ser un muiieco de goma y por tanto no tiene estabilidad, lo cual le obliga a ladearse
y hasta caer al suelo, cosa que los individuos que forman el circulo deberan evitar. Este ejer-
cicio ayuda entre otras cosas a desinhibir el propio cuerpo, tocar otros cuerpos sin prejuicios.

8. «Ali Babd y los 40 ladrones». Con este ejercicio se estimula la participacioén, la unién
del grupo a través de los movimientos, las voces, los gestos... Puestos todos de pie y en circulo
de forma que nos veamos todos, el profesor empieza recitando la formula magica que da nom-
bre al ejercicio y que puede ser cualquier otra. Todo el grupo repite la férmula tal como el pro-
fesor la dice, asi como sus gestos, movimientos. El profesor cambia la voz, movimientos, velo-
cidad, pronuneciacién, posturas de las manos..., variando y anadiendo caracteristicas nuevas.

9. «El puente». Se trazan en el suelo con tiza unas lineas paralelas con unos 15 cm de dis-
tancia. Divididos los participantes en dos equipos se dispondran a pasar dicho puente imagi-
nario, empezando los dos equipos a la vez uno por cada extremo, debiendo cruzarse los dos
equipos al pasar, el alumno que pise la raya o pise fuera de ella tendra que ponerse en cola o
volver a intentarlo, el juego acaba cuando todos han pasado o cuando el profesor lo corta.

B. Actividades de vocalizacion

1. Los alumnos se organizan por parejas. Uno de ellos empieza a hablar sin voz, el otro
tiene que entender lo que esta diciendo. Al cabo de un minuto se intercambian los papeles.

2. El secreto para vocalizar bien y que nos entiendan sin dificultad no es un alto volu-
men de voz, sino una correcta articulacién de las palabras. Los alumnos se pueden entrenar
con los ejercicios que se adjuntan en el documento niimero dos. Primero lenta y cuidadosa-
mente y luego diciéndolos con la mayor velocidad que alcancen. Ver documentos 2.
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3. Se deben utilizar Fichas practicas de articulacién que estdn secuenciadas en varios
tiempos con la finalidad de que el propio alumno tome conciencia de su progreso. Ver docu-
mento 3.

4. Representar una escena amorosa usando sélo vocales. Otra variante del mismo ejer-
cicio es pronunciar tinicamente onomatopeyas o un niimero reducido de palabras.

5. Los ejercicios del Documento 4 estdn pensados para corregir errores de pronunciacién
de las consonantes R, S y Z. En principio estdn pensados sélo para alumnos que tengan algin
problema de pronunciacién con estas consonantes. Ver documento 4.

C. Actividades de modulacién de voz

1. La actividad consiste en andar por la clase y, cuando el profesor lo marque con una
palmada, quedarse parado instantdneamente y preguntarle a la persona que esté al lado su
nombre. La respuesta puede ser «jQué bonito!». Luego se pregunta a la misma persona qué
personaje famoso o de ficcién le gustaria ser. Una vez que lo dice, la respuesta puede ser
«jQué horrible!».

2. Se organiza la clase colocando a las personas en circulo. Se escriben en la pizarra una
serie de frases y se van dando todas las entonaciones posibles.

3. El profesor lleva a la clase grabaciones de los comunicadores mas caracteristicos del
momento: Jests Hermida, José Maria Garcia, Rosa Maria Mateo... Se escuchan las grabacio-
nes y se analizan desde el punto de vista de la modulacién de la voz, de la articulacién... Los
alumnos imitardn la forma de hablar de estos personajes o de otros elegidos por ellos.

4. Con este ejercicio se pretende trabajar los tres tonos: grave, normal y agudo. Los
alumnos andan por la clase. Cuando el profesor da una palmada se paran y saludan a la per-
sona que tienen al lado «Hola... Fulano» (tono grave). Siguen caminando. Al son de otra pal-
mada, se paran y le preguntan al que tienen al lado la hora (tono normal). Vuelven a pasear
y, cuando oyen la palmada, se paran y se despiden de la persona que tienen la lado «jAdiés!»
(tono agudo).

5. Vamos a intentar mejorar la articulacién y modulacién de la voz utilizando la respi-
racién diafragmaética.Ver documento 5.

a. Por parejas, espalda con espalda.
(a) Uno con las manos en las costillas del otro y apretando ligeramente.
(b) Agachado uno y el otro con las manos en sus costillas y apretando ligeramente.

6. Para mejorar la respiracién adjuntamos una serie de ejercicios que el alumno puede
realizar en casa. Ver documento 6.

c» 2, Actividades sobre la comunicacion

A. Actividades sobre la necesidad de la comunicacion

1. Para motivar a los alumnos y que comprendan la manipulacién y necesidad del fené-
meno de la comunicacién, se les reparte un texto (documento 7) que comentaran primero por
grupos de 5 6 6 miembros y luego en gran grupo. El profesor procurara canalizar estos comen-
tarios para que quede clara la omnipresencia de la comunicacién en la sociedad de hoy. Ver
documento 7.
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2. Se propondran a los alumnos una serie de situaciones estructuradas de menor a
mayor dificultad, de modo que las primeras puedan solucionarlas mediante gesticulacion,
pero no asi las siguientes. Mediante estos «role-playing» se pretende dejarles clara la necesi-
dad de la expresién oral. Situaciones propuestas:

a. Peticién de hora.

b. Peticién de un cigarrillo.

c. Solicitud de baile en una discoteca.

d. Compra en el mercado.

e. Preguntar una direccién en la calle.

f. Solicitud de informacién en una institucién publica.

g. Entrevista laboral.

3. Se leerd en clase el texto siguiente de Robinson Crusoe (documento 8) y opinarédn

sobre la vida en la soledad, alejados de otros seres humanos y la posibilidad y necesidad, en
ese caso, de la comunicacion con los animales. Ver documento 8.

4. Se va a intentar que el alumno entre, poco a poco, en una situacién dramatica. Utili-
zaremos para ello el «romance del prisionero» (documento 9). Delimitaremos la cércel, nos
sentiremos como los prisioneros: sentimiento de falta de libertad, humillacién, impotencia,
desesperacion, etc. Una vez conseguidas estas sensaciones, recitaremos el romance varias
veces. Después del ejercicio de recitacién se pedird al alumno que intente transmitir este
sentimiento provocado por la lectura del romance pero utilizando tnicamente la expresién
«totatito, totatito totatito totata...».

Se puede organizar la clase por parejas y que vayan intercambiando los papeles. Esta
misma expresién puede utilizarse para plasmar diferentes sentimientos: alegria, tristeza,
enfado, dolor, sorpresa, cansancio, ete. Ver documento 9.

5. Los alumnos van a representar una situacién dada por el profesor a partir del texto
«el castigador» (ver documento 10). Se trata de que cada uno «se meta» en su papel y adecte
el gesto y lo que va a decir al personaje que le ha tocado interpretar: chica recatada, castiga-
dor, chica moderna y novio de la chica moderna. Se puede continuar con el role-playing pero
modificando la situacién y los personajes aunque manteniendo el mismo tema: declaracién
amorosa. Ver documento 10.

6. Se repartird a los alumnos una antologia de fragmentos de obras literarias de dife-
rentes épocas. Esta breve antologia, que se leerd y comentars en clase sucintamente, servira
de modelo e introduccién a las actividades siguientes.

Fragmentos (Ver documento 11)

a. Oliveros de Castilla y Artus D’Algarbe (E. Media).
b. La dama boba. Lope de Vega.

c. Egloga I. Garcilaso de la Vega.

d. Cdntico Espiritual. San Juan de la Cruz.

e. El si de las ninias. Leandro Ferndandez de Moratin.
f. Don Juan Tenorio. Zorrilla.

g. Veinte poemas de amor. Neruda.

h. Te quiero. Los placeres prohibidos. Luis Cernuda.

1. Antologia de la libertad. Serrat.

J- El éltimo amor. Historia del corazén. Aleixandre.
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7. Esta actividad puede hacerse mejor después de ver lo referente a los registros lin-
giiisticos, pero habra que recordarles entonces las actividades anteriores que les serviran de
modelo.

a. Divididos por grupos de dos preferiblemente chico y chica, por no romper inicialmen-
te sus convenciones, los alumnos realizaran discursos, previamente elaborados, de declara-
cién amorosa, en diferentes registros del castellano actual:

(a) Culto, Cursi, Literario.
(b) Coloquial.

(c) Vulgar.

(d) Jerga juvenil.

b. Los restantes harén la observacion critica de los intervinientes y, al final, se elegira a
la pareja més adecuada, lingiiisticamente hablando.

8. La clase se divide en grupos. Se da la norma de que no se puede hablar. Cada grupo
elige tres titulos de peliculas y las representa a través de gestos. Se trata de que los demés
grupos adivinen los titulos de las peliculas.

9. Los alumnos dividen un folio de su cuaderno en seis casillas igual que el propuesto por
Victor Moreno en su «Juego de dados» (documento 12). Van rellenando los cuadros escribiendo
las actividades que se les ocurran. Se inicia el juego: el primer jugador pronuncia la letra y
nimero que desea poner en practica. El segundo jugador mira en su fichero y lee en voz alta la
actividad que tiene consignada en dicho cuadro. El primer jugador dispone de unos minutos
para prepararse la actividad y la realiza ante los demaés. Se sigue el juego con otros jugadores
hasta que se considere oportuno. Ver documento 12.

B. Actividades sobre los elementos de la comunicacién

1. Después de repartir a los alumnos el comic de Quino (documento 13):

a. Cada alumno escribira el significado de lo que ha observado, cuidadosamente en
el comic.

b. Discutirdn sus opiniones en grupos de 6 hasta llegar a un acuerdo de grupo. Ele-
giran un vocal.

¢. Los vocales discutiran en gran grupo el significado del comic (progresiva degene-
racién del mensaje de transmisién oral, técnica del rumor).

d. Un grupo de 10 voluntarios pondra palabras al comic y lo escenificara delante de
Sus companeros.

2. Para las siguientes actividades se utilizara el comic de «el turista accidental» (docu-
mento 14):

a. Un alumno explicara verbalmente, con ayuda de sus compaifieros, si es necesa-
rio, lo que la historieta comunica mediante imédgenes.

b. Diversos alumnos iran describiendo sucesivamente los contextos de las diferen-
tes situaciones comunicativas en las que participa el turista.

¢. Verbalmente se discutira el significado que el mismo mensaje adquiere en cada
una de las situaciones.

d. Los alumnos propondrén diferentes situaciones o contextos en los que la expre-
sién «el burro de mi primo» tenga diferentes significados (el profesor habrd de
conducir sutilmente a los alumnos para que éstos comprendan el contenido del
comic: importancia del contexto en la decodificacion del mensaje).
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e. Reflexién sobre la ambigiiedad surgida de la combinacién de los elementos
«mensaje/contexto» y su utilizacién en el chiste.

3. Los alumnos observaran y discutirdn, primero en pequefios grupos, después en gran

grupo, el significado del comic que pertenece al documento 15.

a. Después de reflexionar sobre ello y partiendo de la definicién que el Diccionario
de la Real Academia de la Lengua Espafiola da de la palabra manipulacién, el
profesor hara en la pizarra un cuadro sobre el tema, en el que figuren los
siguientes items:

(a) Quién manipula.

(b) A quién se manipula.
(¢) Como se manipula.

(d) Para qué se manipula.

(e) Soluciones a la manipulacidn.

b. Cada uno de los pequeiios grupos elaborara un mural con spots publicitarios,
evidenciando un tipo de manipulacién: el culto del cuerpo el rol femenino...

Visionado de un video de televisién sobre spots publicitarios. Cada alumno anotara
una serie de datos fundamentales como:

— Fecha.

— Duracién del anuncio.

— Programa en el que se emite.
— Hora y Canal televisivo.

— Descripcién de la estructura.
— Aspectos destacables.

— Posibles actividades.

a. La ejemplificacién la tenemos en los documentos 16 (video), 16a-16b.

b. Especialmente se hard hincapié en los estereotipos de los que hace uso la mani-
pulacién en spots. Para un estudio sistematico de los spots publicitarios se pue-
de utilizar el documento 17.

El profesor escribira en la pizarra una serie de textos con codigos modificados. Los
alumnos decodificardn los mensajes, interpretando la modificacién que ha habido en
el cédigo. En gran grupo se reflexionara sobre la necesidad del cédigo compartido
para que la comunicacién sea aceptable, asi como sobre la arbitrariedad del cédigo.
Los textos utilizados por el profesor pueden ser:

a. «Tengo una vaca lechera», «<Mi carro» expresadas en latin.
b. «Caperucita Roja» al revés, usando sélo una voeal.

Divididos por grupos los alumnos inventardn un cédigo que sélo comprendan ellos y
que podra ser oral, escrito o gestual.

a. Los diversos grupos codificaran un mensaje ante el resto de sus compaiieros, que
tendran que decodificarlo, averiguando para ello cu4l ha sido el cédigo empleado.

Se entregard a los alumnos una serie de textos con el cédigo modificado de diferen-
tes modos y por razones distintas. Ver documento ntimero 18.



a. Los alumnos codificardn los textos de modo convencional; es decir, descubrirdn e
interpretaran la manipulacién que ha habido en el cédigo. Seria conveniente
que, aunque se precise para ello la ayuda del profesor, los alumnos tuvieran cla-
ras las diferentes razones que han llevado a los autores a modificar los cédigos.

8. Los propios alumnos traeran de su casa una poesia y un brevisimo articulo periodis-
tico. Con ellos, y divididos por grupos, realizaran sus propias y creativas modifica-
ciones de cédigo siguiendo varias pautas:

a. Cambiar las vocales.

b. La letra ausente: se cambiara el texto de modo que haya una o varias letras que
nunca aparezcan.

c. La letra constante: cambiar el texto de forma que siempre aparezca una tnica
vocal.

d. «Sintagma siete»: se subrayan los sustantivos del texto y luego se sustituyen por
aquellos que estén siete lugares més arriba o mas abajo en el diccionario.

9. El texto del prisionero: construir un tipograma, prescindiendo de todas las letras
que rebasen por encima o por debajo de la linea de las letras redondas. Se podria
repartir uno de estos criterios por cada grupo, que luego pondré en conocimiento de
sus compaferos los resultados obtenidos.

10. Se repartiran a los alumnos diferentes textos o mensajes dados, para que ellos
deduzcan: situacidn, interlocutores, estado animico, edad, extraccion social ete. Ver
documento 19.

3. Estudio de los refranes.

A. Introduccién. Los rafranes son la expresién popular més sutil de la sabiduria de un
pueblo. No debemos tratar de buscar en ellos gran riqueza gramatical ni excesiva profundi-
dad filoséfica, sino resumen practico de «<agudeza» y exposicion sencilla y concreta del saber
de las gentes. Los refranes son, en definitiva, la jerga popular y culta, al mismo tiempo, del
pueblo llano, junto con el cimulo de vivencias cotidianas, de la verdad sin complicaciones. Es
el modo de expresarse de quienes huyen de los lenguajes recargados y artificiosos, la via
expresiva més biunivoca de decir lo que se siente y de advertir lo que se presiente. Son sin
ninguna duda, el vehiculo mas simple de expresién de los que quizd no sepan articular muy
bien su discurso, pero si saben decir muchas cosas.

B. Para tratar de hacer comprensibles a nuestros alumnos algunos de estos refranes se
les repartiran fotocopias con refranes extraidos del libro de Llorens (1989). Se trata de que,
oralmente, expliquen los matices que se aprecien en cada uno de ellos. Asi, unos pueden
englobar la idea abstracta de la belleza, otros, la avaricia o la infidelidad, ete. Se trata, en
definitiva, de expresar oralmente lo que cada uno de los refranes significara para las menta-
lidades populares que los crearon.

< 4, Actividades sobre las funciones del lenguaje
1. Se visionard y comentard un video del programa de TVE «Hablando claro» de 30
minutos de duracién para determinar las funciones del lenguaje.

2. Entregaremos a los alumnos fotocopias de un fragmento de la novela de Luis Landero,
Juegos de la edad tardia. Los alumnos deberan subrayar y comentar las expresiones caracteris-
ticas de la funcién fatica. Ver documento 20.
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3. Se facilitard a los alumnos un listado de oraciones para que reconozcan la funcién
predominante en ellas; por ejemplo:

— En el c6digo morse la a se representa asi: .—

— Si cerrases la ventana, te lo agradeceria.

— Tres tristes tigres comian trigo en un trigal.

— Tomate Apis, comidas guapis.

— /Serias tan amable de repetir otra vez?

— !Socorro, auxilio! jAytidenme!

— La teoria de la relatividad se debe a Einstein.

— No soporto la gente que canta por las mananas.

— Digame... /Quién es?... Diga..., digame.

— Es insoportable el frio que hace en esta aula.

— El que sabe, SABA.

— No compre un televisor sin ton, ni son. Compre un «THOMPSON».

— Pablito clavé un clavito. ;Qué clavito clavé Pablito?

— A cero grados el agua se convierte en hielo.

— Acércate a la mesa y explicamelo de nuevo.

— (Qué tal? —Muy bien con Okal.

— El color negro es una mezcla de todos los colores.

— Todas las palabras que acaban en «-undo» se escriben con «b».

— Triste es el trote del que trisca por las trochas.

4. Divididos por grupos, los alumnos crearan y dramatizardn ante sus compaferos una
situacion, en la que predomine una funcién. Se les dardn los siguientes ejemplos y los res-
tantes los inventardn ellos:

a. Funcién referencial. Telediario.
b. Funcién emotiva. Pelea de novios.

c. Funcién apelativa, Instrucciones de un encargado de planta a sus obreros.

= 5. Actividades sobre registros del lenguaje

1. Se comenzaré este apartado visionando y comentando el video, editado por el MEC
Lengua y Comunicacién. El profesor hara observar y reflexionar al grupo los diferentes regis-
tros que aparecen en el video.

2. Se facilitardn a los alumnos una serie de textos para que observen las diferentes
caracteristicas de los diversos registros (documento 21).

3. Para comentar los textos de registro coloquial, serd también muy util (igual que para
la jerga y el lenguaje vulgar) que utilicen transeripciones de cintas que ellos mismos hayan
grabado de conversaciones en su casa, con sus amigos, etc.

4. Para practicar los registros se hara un «role-playing» que trate sobre un conflicto en
el centro. El conflicto puede ser el siguiente: los alumnos reivindican un espacio para los
fumadores. Los roles que se repartirdn seran: director del Centro, conserje, sefiora de la lim-
pieza, alumno sabelotodo y «pelotilla», alumno pasota (rocker, punky), padre de la APA.
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a. Se concienciara tanto a los participantes directos, como a los observadores criti-
cos de que lo importante de la actividad es la adecuacién del registro al rol adju-
dicado.

b. Tras el «role-playing» se hard un comentario en gran grupo.

5. La actividad final de registros sera la propuesta en el apartado de «Necesidad de la
Comunicacién», sobre declaraciones amorosas por parejas.

“® 6. Actividades sobre descripcion-narracion

A. Introduccion.

Consideramos imprescindible ejercitar la observacién como fundamento para trabajar
la descripcién y la narracién. Si tenemos en cuenta que sobre todo en la descripcién, lo que
Pretendemos son reproducciones fieles de la realidad, la actividad resultard mejor trabajada
si previamente hay un ejercicio sensorial para captar multitud de detalles.

B. Actividades para el desarrollo de la capacidad de observacién.

1. Bastaria realizar tres o cuatro preguntas sencillas a nuestros alumnos para conven-
cernos, si no lo estamos ya, de la necesidad de desarrollar esta capacidad:

a ;De qué color lleva la camisa tu comparfiera?
b. .Y los ojos de Carmencita...?
c. (Cudntas ventanas hay en la clase?

d. Desde tu posicién sefiala con la mano el lugar por donde sale el Sol.

2. Observar espacios pequenos. El lugar ideal para su desarrollo seria el aire libre, pero
también puede realizarse en clase. Consiste en observar con mucha atencién, durante un
tiempo limitado, una superficie muy pequefia, unos 10 centimetros cuadrados y explicar lo
que se ve. Nos sorprenderemos de la gran cantidad de detalles y sensaciones que somos capa-
ces de percibir. Quizés en el campo resulte mds atrayente por su variedad. En clase lo podria-
mos hacer como banco de pruebas: el pelo del compafiero, una floreada camisa, un trocito de
baldosa...

3. Ejercicios sensoriales. Con los ojos cerrados invitamos a reconocer, a través de los
sentidos, diferentes objetos o composiciones de objetos, los més heterogéneos posible. Una
vez emitido el veredicto se quita la venda y se observa durante unos segundos la escena. Pos-
teriormente, ya ocultos los objetos, se describen.

C. Juegos de atercién. Existen algunos ya preparados por gabinetes psicotécnicos que
Intentan medir con rigor la capacidad de atencién, pero para nuestro trabajo no serian nece-
sarios; bastaria con presentar a nuestros alumnos laminas donde pudiesen contemplarse
numerosos detalles y, tras breve exposicion, intentar que recuerden la mayor cantidad de
datos posible.

D. Ejercicios de precision.
1. Descripcién de un Dibujo.
a. Disenar un dibujo esquematico.
b. Comentar oralmente, con toda precisiéon, a un compafiero, la descripcién de tu

dibujo (se graba).
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¢. El «afortunado» intenta reproducir el dibujo dictado con el maximo rigor.

d. Comparar copia y original. Su grado de semejanza vendra marcado, en gran
medida, por el grado de precisién de la descripcién oral o por la interpretacién
del «afortunado». En cualquier caso podra comprobarse objetivamente con la
grabacion efectuada.

e. Puede resultar muy agradable realizarlo en clase, sobre todo si se aprovecha
para desarrollar los impulsos competitivos y agresivos de nuestros alumnos. Si
existen imprecisiones por parte del comentarista y un poquito de mala «virgen»
en el «afortunado», la copia resultara de lo mds cémico.

2. El plano. Ha venido a visitarnos al centro un amigo de Barcelona. La visita ha sido
muy agradable, pero llegé el momento de la despedida y debe regresar a su casa. Te pide
explicaciones precisas para salir de la ciudad, en su coche, y dirigirse hacia su destino.

3. Camara fotografica.

a. Tapar la visién con las manos.

Al encontrarnos frente a un objetivo interesante, desvelamos momentdneamen-
te su vision (4-5 segundos).

¢. Velamos e invitamos a la descripcion.
4. Media naranja.

a. Repartimos, en una clase de 40 alumnos, 20 fotografias de paisajes, escenas, per-
sonajes..., partidas por la mitad.
b. Un alumno, escogido al azar, describe su parte.

¢. Cuando termine, otro, aquel que entienda que ya han comentado su otra mitad,
continda con la descripcién.

d. Se comprueba. (La grabacién siempre serd muy ttil).
E. Actividades de deseripcion

En todas estas actividades resulta muy interesante crear el ambiente adecuado. Si
vamos a describir la zapatilla de un alumno, ;por qué no colocarla en un lugar de privilegio,
en lo més alto, presidiendo la clase?

1. Colocar un objeto sobre la mesa. Exponerlo durante unos segundos. Taparlo e invitar
a deseribir. Podemos hacerlo individualmente, equipos, gran grupo...

2. Observando las pautas del ejercicio anterior. Una composicién de objetos heterogéneos
y disparatados.

3. Un animal. Cualquiera puede servirnos, desde la humilde mosca al simpatico conejo.
4. Un paisaje.
5. Un animal en un paisaje.

6. Una persona (dos dimensiones).

a. Adivina de qué personaje se trata. Los alumnos, en gran grupo, piensan en un
personaje famoso. Anteriormente un alumno habrd salido fuera de clase y no
intervendra en la eleccién del personaje citado anteriormente. Con posteriori-
dad, este dltimo alumno entra al aula y deberd adivinar de qué personaje se tra-
ta, formulando las preguntas que considere oportunas. El resto de los comparie-
ros sélo podra contestar «verdadero» o «falso» a las preguntas propuestas.
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b.

{Quién es? Se muestra a los alumnos un panel integrado por fotografias de
diversos personajes famosos. Seguidamente se tapa el panel y uno de los alum-
nos tratara de describir al personaje elegido por él, utilizando la expresién oral.
El resto de los compafieros intentara dar con el nombre del personaje descrito.

F. Actividades de narraciéon

1. Cuenta tu propia historia.

a. El profesor comienza a leer el siguiente relato:

«Fuera el sol se estaba poniendo, y por el oeste lucian unos colores escarlata y oro. Los leja-
nos estanques de la gran ciénaga, de color rojizo, emitian los reflejos del ocaso. Una mancha
lejana de humo sefialaba la posicién del pueblo. Entre estos dos puntos, detras de la colina, se
encontraba la casa de John. Todo era dulce, suave y pacifico en la luz dorada de la tarde».

b. Una vez leido, se pide que un alumno tras otro vayan retomando la historia en el pun-
to preciso donde la ha dejado el anterior.

2. {Cual es nuestra historia?

a.

Un alumno sale de su clase. El resto, se planteard, junto al profesor, la clave de
responder si 0 no a las preguntas que formule su compainero, dependiendo de si
la cuestién de éste termine en vocal o en consonante. Una vez que el alumno
entre al aula, debe ir realizando las preguntas que considere oportunas para tra-
tar de localizar la historia que el resto de los alumnos han pensado. Légicamen-
te, serd él mismo quien vaya edificando su propio relato «personal».

3. {Todos al cine!

a.

El profesor sugiere que, durante un par de minutos, cada alumno piense silen-
ciosamente en el argumento de una pelicula que le haya impresionado grata-
mente. Transcurrido este plazo, se pedira a alguno de ellos que nos la cuente, sin
citar el titulo ni los personajes. El resto de los alumnos tratard de descubrir de
qué pelicula se trata.

4. Textos mutilados y con ruidos.

a.
b.

Completar un texto dado el inicio, el final, o un fragmento intermedio.

Ocultar parte del mensaje. En una noticia de prensa podemos tachar los sustan-
tivos, adjetivos, verbos..., o también fragmentos mas o menos amplios.

5. En funcién de unos temas dados decir si la indicacién implicita es describir, narrar o
ambas: un amigo, una pelicula, una leccién dificil, un viaje, una discusién, un objeto desco-
nocido, un paisaje, una musica alegre,

6. A partir de enunciados, que el alumno los complete con la indicacién sobre el tipo de
texto que pretende conseguir.

a. Ejemplo. Enunciado: «<Has ido al mercado».

(a) Narrar: explicar todas tus compras.

(b) Desecribir: describe los puestos y a los compradores.

7. Analisis y generacién de relatos.

a.

Introduccién. Esta actividad estd basada en las teorias expuestas por V. Propp
en su libro Morfologia del Cuento. En sintesis, el autor concluye que los cuentos
tradicionales, por muy diferentes que ante nosotros aparezcan, tienen todos un
esqueleto comin. A partir de esta idea Propp analiza cada uno de estos elemen-
tos (funciones) de este esqueleto.
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Nosotros lo hemos simplificado, eliminando algunas, de modo que resulte aplicable
en nuestras aulas.

b. Partimos de 12 funciones que aplicadas quedan como sigue:

(a) Piensa en un personaje que serd el protagonista del cuento. Describelo.

(b) Imagina lo que le falta al personaje para ser feliz. Explica qué quiere conseguir.
(c) Alguien le da consejos e instrucciones al protagonista. Cuéntalos.

(d) Cuenta cémo nuestro protagonista va en busca de aventuras.

(e) En su camino, el héroe encuentra a un amigo. Explica c6mo sucedié.

(f) Imagina y describe los obstédculos y las dificultades que el héroe tuvo que superar.
(g) El héroe llega por fin al final de su viaje. Describe el lugar al que llega.

(h) En el lugar ha que ha llegado vive el enemigo del protagonista. Describelo.

(i) Al principio el héroe es vencido por el enemigo. ;Qué ocurri6? Cuenta cémo fue.
(j) El amigo del héroe aparece de nuevo y le ayuda. Cuéntalo.

(k) El protagonista vuelve a enfrentarse con su enemigo y...

(I) E1 héroe vuelve a su casa pero en el camino le suceden nuevas peripecias. Cuenta
estas dltimas aventuras y el final de la historia.

c. Las actividades a realizar partiendo de aqui pueden ser de dos tipos.
(a) Partir del todo (narracién) y llegar a las partes (funciones).
(b) Partir de las partes (funciones) para construir un todo (narracién).

8. Ejemplo de actividades.

a. Se lee en clase un cuento.
b. Se comenta y se intenta descubrir su estructura (presentacién, nudo, desenlace).

c. Se reparten entre los alumnos (distribuidos en grupos) las 12 funciones citadas
en A. De modo que cada 2 6 3 alumnos tengan una carta que explique una fun-
cién. Cada grupo de alumnos discutira sobre qué momento de la narracion se
corresponde con su funcién (identificacién).

d. Se vuelve a leer el cuento y cada grupo de alumnos intervendra en el momento
en que la narracién coincida con la funcién que les correspondié identificar.

e. Cada alumno preparara una historia que recoja las 12 funciones (no tiene que
ser un cuento fantastico, sino que puede ser actual y real).

f. Esbozado por parte del profesor el argumento de una narracién y repartidas las
cartulinas de las funciones entre los alumnos por grupos, irdn desarrolldndola
siguiendo las funciones.

c» 7. Actividades sobre el didlogo

1. Esta actividad estéd especialmente pensada para facilitar a las personas timidas o
indecisas hablar ante la clase. Se trata de poner en préctica lo que O. P. De Luca llama «téc-
nica del cuchicheo».

a. Se distribuyen los alumnos por parejas. El profesor formula una pregunta con-
creta que se pueda referir a una obra literaria conocida por todo el grupo o a un
tema de actualidad que suscite el interés de los alumnos (ej. Guerra del Golfo,
Campana del preservativo, etc.).
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b. Cada pareja dialogara en voz baja durante tres minutos hasta llegar a una con-
clusién. El profesor debe recomendar la participacién activa de los alumnos y
controlar si se cumple en todos los casos. Si detecta problemas en alguna pareja,
se acercard y entablard un didlogo con ellos para ayudarles a mejorar su comu-
nicacion.

¢. Al cabo de tres minutos un miembro de cada pareja expondra las conclusiones.
Cuando ya se ha aplicado dos o tres veces esta técnica entre dos alumnos y han
adquirido ciertas habilidades bdsicas se puede ampliar a tres el nimero de
miembros como paso previo al «Phillips 66».

2. El Phillips 66 es una dindmica similar al cuchicheo ya que durante 6 minutos 6 per-
sonas discuten y luego hay una puesta en comun. No obstante se pueden detectar algunas
diferencias:

a. Los subgrupos se forman con 6 alumnos.

b. El tiempo de discusién es mayor, estdn intercambiando opiniones durante 6
minutos.

¢. En cada subgrupo debe designarse un moderador (encargado de organizar la dis-
cusién) y un secretario que tomara nota de las conclusiones y las leera ante el

grupo grande.

d. Es conveniente que la exposicién de cada miembro no exceda de un minuto para
facilitar la intervencién de todos. Cuando los 6 hayan dado su opinién se inten-
tara llegar a un acuerdo.

3. Conversacién en grupo grande. El docente serd coordinador y también incentivador,
por este motivo serd muy cuidadoso al decidir los temas, que tienen que ser motivadores para
facilitar la intervencién de los alumnos. Creemos que la conversacién polémica seria espe-
cialmente enriquecedora y queremos aclarar que este término lo utilizaremos en el sentido
que le da Marta O. P. de Luca «enfrentar dos posturas a través de la argumentacién». Por ello
serd fundamental para el correcto desarrollo de esta actividad que exista una preparacion
previa: cuchicheo, Phillips 66 y conocimiento detallado del tema de la conversacién.

<> 8, Actividades sobre la entrevista

A. Introduccién.

Este epigrafe se comenzara con una explicacién verbal por parte del profesor o con la
entrega de unas fotocopias en las que se informe a los alumnos de los diferentes tipos de
entrevistas existentes, asi como de las pautas que deben seguirse a la hora de formular las
preguntas. Se podria seguir el basico esquema que aparece en Expresion Oral, Alhambra,
Breda, pp. 83-84.

B. Posteriormente se realizaran las actividades. Se presentaran a los alumnos modelos
de diferentes tipos de entrevistas y se analizaran en clase, en gran grupo, para discernir los
modelos positivos de los negativos. Se emplearan entrevistas multimedia:

a. Escritas: periédicos deportivos, revistas del corazdn, otro tipo de prensa.
b. Grabadas de la radio: J. M. Garcia, Antonio Herrero.

c. Grabadas de television: Julia Otero, Mercedes Mil4, Doctora Ochoa, Hermida a
Gorbachov, «Tribunal Popular» (para ver la relacién entrevista-interrogatorio). Ver docu-
mento 22.
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C. Los aspectos que se tendrdn en cuenta en el comentario en clase serdn los siguientes:

1. Orden, claridad y sencillez en las preguntas. (Preguntas capciosas o que lleven la res-
puesta incluida, preguntas demasiado complejas o que hagan varias preguntas en una, pre-
guntas abiertas, que den pie a que el entrevistado se pronuncie).

2. Actitud ante el entrevistado. (Parcialidad y respeto del entrevistador, agresividad,
condena o «pelotilleo» ante el entrevistado. Si pueden conseguirse, seria conveniente vigionar
entrevistas que manifiesten ambas actitudes; por ej. Mercedes Mila a Miguel Bosé o Juan
Guerra; intento de lucimiento por parte del entrevistador).

D. Actividades.

1. Se facilitardn a los alumnos cuestionarios abiertos para que ellos afiadan preguntas,
siguiendo un orden, jerarquia y lagica.

2. Los alumnos realizaran individualmente o por parejas diferentes tipos de entrevistas:

a. Entrevista informativa.
b. Entrevista psicolégica.

Entrevista de opinion.

7]

d. Entrevistas a personajes famosos, con interés «per se» para el piblico.

e. Entrevistas a personajes anénimos de interés coyuntural, etc.

3. Por grupos los alumnos hardn entrevistas a personas de su entorno como medio de
informacién para un tema de posterior debate en clase.

a. Ejemplo. La campana del preservativo. Entrevista a:
(a) El profesor de religién.

(b) El parroco del pueblo.

(c) Un médico.

(d) Alguien del Centro de Planificacién.

(e) Algunos jévenes.

(f) Una ama de casa.

(g) Un trabajador de mediana edad.

(h) Concejales de diferentes partidos del Ayuntamiento.

De este modo, ademads de verse obligados a preparar diferentes cuestionarios, iran for-
mando su propia opinién para posicionarse en el debate.

> 9, Actividades sobre la exposicion

1. Consiste en hacer un discurso politico combinando las frases que aparecen en las casi-
llas del cuadro (Documento 23). El modo de utilizar el cuadro es:

a. Se empieza por la primera frase de la primera columna.

b. Se sigue con cualquier frase de la segunda columna; después de la tercera y
finalmente de la cuarta.
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¢. Se continta por cualquier otra frase de la 1* columna y se sigue de este modo, de
columna en columna, sin que importe el orden de las frases.

d. Se completa este discurso, incluyendo un tema de fondo (ej. la seguridad ciuda-
dana, la guerra de las galaxias...).

e. Procedimiento. Se forman pequenos grupos. Cada miembro del grupo improvisa
un discurso de un minuto de duracién, siguiendo el cuadro.

2. A la vista del mapa de signos (documento 25) con sus correspondientes claves, los
alumnos realizardn un informe meteorolégico.

a. Acabado éste, el resto de los alumnos pueden intervenir preguntando al que ha
expuesto para asegurar la comprension.

(a) ;Llevarias paraguas si fueras a visitar el delta del Ebro? ;Por queé?

(b) Si vivieras en un pueblo de Leén, jqué ropa necesitarias para ir de paseo?

(¢) En qué zonas de la Peninsula un conductor deberia encender los faros antiniebla?
(d) Un pescador de C4diz, podria salir a pescar tranquilamente?

(e) ;Podrias averiguar a qué época pertenece?

3. Realizaci6én de un panel. No se trata de hacer un debate, por lo que no debe haber
actitud polémica, sino una exposicién informal de cosas diferentes, pero no necesariamente
contrarias. Participardn entre 4 y 6 expositores que exponen su opinién en el tiempo asigna-
do. Un coordinador que coordina las exposiciones, destina el tiempo y lo hace cumplir; no da
su opinién personal y concede turno de palabras. El resto de los alumnos de la clase pregun-
tan para aclarar dudas, escuchan y toman notas.

Desarrollo

a.

El coordinador presenta a los expositores, justifica el tema e indica el tiempo de que
disponen.

Los expositores realizan su exposicién en el tiempo asignado.

El coordinador resume los puntos de vista de los expositores y da paso a las pregun-
tas de la clase, indicando el tiempo de que se dispone.

Acabado el tiempo, el coordinador agradece la participacién de todos y da por acaba-
do el panel.

En la Evaluacién es indispensable seguir una serie de normas: intervencioén respe-
tuosa, pero diciendo lo que uno piensa. Respeto al tiempo asignado. No interrumpir
a los companeros.

. Forum

. Participantes y funciones:

(a) Todos los alumnos o parte de ellos.

(b) Moderador (el profesor).
1) Estimula y controla la participacién.
2) Ayuda a crear un clima agradable.
3) Controla el tiempo de intervencion.
4) Centra el tema.
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(¢) Ayudante.
1) Observa y anota a quien pida la palabra.
2) Ayuda al moderador a darla.

b. Desarrollo.

(a) E1 moderador centra el tema y plantea los problemas. Estudia las normas que
deben seguirse (tiempo, manera de intervenir). Formula las primeras preguntas.

(b) Acabado el tiempo previsto, hace una sintesis de lo que se ha tratado y extrae
conclusiones. Sefiala las coincidencias y discrepancias. Opina sobre los partici-
pantes (si han ido al grano, si han sido objetivos, si divagaron o se salieron del
tema).

5. /Quién es y qué le pasa?
a. Participantes. Se divide la clase en grupos de 7 alumnos.

b. De ellos, tres evaluardn y cuatro expondran a la vista de una fotografia (Docu-
mento 26) su punto de vista, imaginando las respuestas que les parezcan mas
probables para las preguntas siguientes:

(a) ;Quién es?
(b) ;Qué le pasa?
(c) (Por qué?

c. Los tres alumnos constituidos en comisién valoraran de uno a cuatro lo que han
expuesto sus companeros explicando qué valoran: imaginacién, realismo, expre-
sién correcta, ete.

= 10. Actividades sobre argumentacién y légica

1. Frases célebres y pensamientos.

a. Al principio de cada clase se escribe o se dicta una frase o pensamiento con el objetivo
de que durante un minuto se comente su significado. Esquema:

(a) Palabra o palabras méds importantes.
(b) Palabras que aportan el significado principal.

b. Al principio no importa tanto el qué, como el cémo lo explican. En una segunda fase,
o cuando se encuentren mas acostumbrados a explicarse, puede hacerse m4s énfasis en el
qué significa. Ver documento 27.

2. Argumentacién y razonamiento. Cuando apoyamos una afirmacién aportamos razo-
nes (premisas) que serdn el punto de partida de nuestra afirmacién (conclusion).

a. Fijate en estas formas antiquisimas de razonar llamadas silogismos.

(a) Estricturas PIomien B i se smvmms s e S0 (WTE D BOOGILIE 804 80001 £8) B
+Premiss Bios an daaanaiankiisieraiinindslmeiomni sk b hobl hs C
ConclusiGnA . 2l o . D oae St a s Wi fna be alommiba® fr o C

Ejemplo: Sito Pons, corredor de motos, es catalén.
Todos los catalanes son espafioles.
Sito Pons es espafiol.
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b. Siguiendo esta estructura saca la conclusién a estos silogismos (ver documento 28-A).

Todo hombre es mortal
El Papa es hombre

Los trozos de cobre se calientan al ser golpeados
El fontanero martillea este tubo de cobre

Julia sélo sale con chicos rockeros
Martin no es rockero

Todas las aves son oviparas
Los patos son oviparos

c. Observa las palabras todo/as; ninguno/a; algunos/as. Las dos primeras tienen mas
amplitud de significado que la tercera, asi pues, de las primeras podras deducir la tercera,
Pero no viceversa.

Todos los banqueros son hombres adinerados.
Algunos hombres son banqueros.

Algunos hombres nunca son pobres.

Algunos hombres no son adinerados.
Termina:

Todos los soldados saben nadar
Algunos nifios no son soldados

d. Entre las premisas y la conclusién utilizamos unas palabras conectoras que te ayuda-
ran a reconocer premisas y conclusiones.

| et 13 |1 bl C s o B paes LIl P
se sigue puesto que
de ahi que porque
por eso porque
en consecuencia ya que
luego
Ejemplo:

«Las catedrales romanicas fueron construidas en Espafia al compés que
hacian las espadas cayendo sobre los cuerpos de los moros (...). Sigiienza fue bas-
tante tiempo lugar fronterizo, avanzada en tierra de musulmanes; por eso, como
Avﬂa tuvo la catedral que ser a la vez castillo, sus dos torres cuadradas, anchas,
recias, brunas, avanzan hacia el firmamento, pero sin huir de la tierra...»

dJ. Ortega y Gasset,
El espectador,
Biblioteca Basica Salvat 4 p. 27.

La cldusula «por eso» nos indica que lo que le sigue es la conclusién, mientas que lo que
le antecede son las dos premisas de que consta este discurso argumentativo. Podemos arre-
glar el texto anterior de manera que consigamos el formato del esquema:
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Premisa: Las catedrales roménicas espafiolas fueron construidas en tiempos de la
Reconquista.

Premisa (implicita): Las iglesias fronterizas construidas en tiempos de guerra tienen
forma de fortaleza.

Premisa (implicita): Sigiienza tiene una catedral romdnica.

Premisa: Sigiienza fue bastante tiempo ciudad fronteriza.

Conclusion: La catedral de Sigiienza tiene forma de castillo.

e. Cuando observamos que no hay relacién alguna entre las premisas y la conclusi6n, las
primeras no seran argumentos de las segundas aunque lleven palabras conectoras.

Ejemplo:
Algunas serpientes son venenosas.
Algunos venenos son mortales.

Por lo tanto, algunos perros son buenos amigos del hombre.

f. No debes identificar argumentos vdlidos con argumentos verdaderos (ver documento
28-B).

Todas las aves son oviparas.
Los canguros son aves.

Los canguros son oviparos.

Los argumentos pueden ser validos, pero la conclusién es falsa porque una de las pre-
misas lo es.

g. Algunas veces consciente (Falacia) o inconscientemente (Sofisma) se dan argumentos
aparentemente validos, pero en realidad no lo son (ver documentos 28-C, 28-D y 28-E):

— Todos los soldados son valientes.
— Algunos ingleses son valientes.

— Algunos ingleses son soldados.

— La informacion es poder.
— El poder es algo que corrompe.

— La informacién es algo que corrompe.

— Los chinos son numerosos.
— Confucio es chino.

— Confucio es numeroso.

3. Hipotesis cientificas.

Método usado por los cientificos para exponer los resultados de sus investigaciones (Ver
documentos 29).
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Fenémeno:

Lectura de la realidad: la radio no funciona.
Hipétesis:

Observacion, explicacién del fenémeno: no tiene pilas, estd roto, no hay luz.
Comprobacién: pruebas.

Conclusién: Verdad-Falsedad.

4, Casos policiacos (ver documentos 29).
Método de trabajo:

a. Descubrir el caso/hecho/suceso.

b. Plantear una hipétesis.

c. Comprobar las hipétesis.

d. Proclamar la solucién.

5. Acertijos (ver documentos 30-A, 30-B, 30-C, 30-D, 30-E, 30-F y 30-G).
Método de trabajo:

a. Lectura reflexiva.

b. Analisis del lenguaje.

c. Hipotesis.

d. Pruebas que confirman la hipétesis.

e. Conclusion.

6. La necesidad «perentoria» de la argumentacién.
a. Lectura de las cartas 6 y 7 de La tesis de Nancy (Ramén J. Sender).

b. Breve comentario.

¢. Argumentacién. Curro no ha estado nunca en los EE. UU. Ni siquiera ha leido nada
sobre su historia y costumbres: inicamente conoce cuatro tépicos y «cinco» cuentos que él se
inventa; sin embargo consigue convencer a todo el mundo de que viajar alli seria poco menos
que un suicidio.

(Sabes por qué Curro tiene tanta capacidad de conviccion, a pesar de tener tan pocos
estudios? Porque tiene una capacidad extraordinaria de Argumentacion; es capaz de conven-
cer a los demds de la certeza de sus palabras, a la vez que consigue debilitar los argumentos
del contrario.

d. Nosotros también vamos a aprender a convencer a los demés con la solidez de nues-
tros argumentos. Y para ello nada mejor que un juego.

(a) Partimos de una suposicién: Ha ocurrido un cataclismo y siete de nosotros somos los
Unicos supervivientes. Tenemos que huir de nuestro pais para refugiarnos en un lugar de la
selva virgen, donde el hombre jamés ha puesto el pie. Para ello disponemos de un globo. Sali-
mos de Zaragoza y todo marcha extraordinariamente bien hasta que llegamos al estrecho de
Gibraltar. Alli, el globo pierde altura; nos vamos a caer al mar. A no ser... jQue arrojemos a
uno por la borda y asi el globo coja de nuevo altura!
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(b) Pero... (A quién arrojamos? Bueno, vamos a ver. La respuesta es muy dificil. Lo tini-
co que tengo claro es que yo no salto; pero me imagino que todos pensaran lo mismo. Si pudie-
ra convencerlos de que mi colaboracién va a resultar imprescindible para nuestra vida en la
selva virgen...

(c) Vais a pensar en una profesién que resulta de vital importancia para posteriormente
poder sobrevivir en la selva. Asi los demés no os podrén arrojar del globo. Y... jA quién le
tocara saltar? Pues es muy facil: a aquel que escoja la profesién que consideremos menos
imprescindible. Sefiores, para todo ello hay que ARGUMENTAR, convencer y debilitar razo-
nes de nuestros oponentes.

(d) Metodologia

1) Por grupos piensan concienzudamente en una profesién que sea capaz de soportar los
ataques dialécticos que con toda seguridad les van a formular sus «compafieros» de viaje.

2) Se sortea el orden de intervencién para cada uno de los siete grupos de clase, que
actuardn como si fuesen siete individuos. Cada «uno» expone su profesién y argumenta sobre
su imprescindible necesidad para la subsistencia del grupo en la selva virgen que les espera.

3) El resto de los grupos, que escuchan atentamente al que expone, toma notas cuidado-
samente de lo que dice, para poder averiguar los puntos flacos de su argumentacién.

4) Cuando hayan expuesto todos su profesién, cada grupo analiza las notas tomadas y
las posibles fisuras en la argumentacién del resto de sus compafieros de viaje.

5) Invirtiendo el orden de actuacién de la fase «ii», cada grupo interviene para debilitar
las profesiones escogidas por el resto.

6) Nuevo turno de reflexién y analisis.

7) Nueva exposicién para afianzar definitivamente su postura individual y resquebrajar
la del resto de compafieros.

8) Reflexién y votacién democratica para arrojar a aquel que ha escogido la profesién
mas inutil.

c» 11. El debate

Pensamos que el debate es el colofén de todo nuestro trabajo. Si todos los pasos anterio-
res han sido debidamente asumidos por nuestros alumnos, nos encontraremos con un preci-
so campo de précticas donde nos demostrarén el nivel de asimilacién de las actividades ejer-
citadas.

Mucho se utiliza la palabra «debate». Todos los intentos de armar una discusién o char-
la se titulan «debate», sin embargo, muy pocos lo son en realidad. Estamos en presencia de
un debate cuando se trata de un grupo que, guiado por un coordinador, discute libremente
sobre un tema o situacién cualquiera, intercambiando opiniones, en busca de una verdad que
satisfaga a la mayoria. Ver como introduccién el documento 31.

A. Roles

1. El docente. Es el organizador general. Debe prever las condiciones materiales mas
favorables. En los comienzos puede desempeiiar el papel de coordinador, pero paulatinamen-
te en sucesivos debates, se confiara el papel a un alumno.
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2. El secretario se encargara de:
a. Anotar las personas que pidan la palabra.
b. Registrar las conclusiones a que se va llegando.
c. Colaborar en las tareas del coordinador.

3. El coordinador. Sus funciones en el debate son:

a. Presentacién del tema.
b. Conduccién del debate.
c. Sintesis final.
Pero la conduccién del debate implica:
— Distribuir el uso de la palabra entre los participantes.
— Retomar las facetas del tema no analizadas.
— Hacer sintesis parciales cuando el tema lo requiera.
— Cuidar que se respete la linea del tema y evitar digresiones.
— Pedir concrecién.
— Mantener un clima afectivo y de cordialidad.
— No permitir las burlas o criticas cdusticas a las opiniones vertidas.
— Estimular a los inhibidos.
— Limitar el tiempo a los charlatanes.
— Seguir la linea del razonamiento y evidenciar «falacias».
— No intervenir personalmente en la discusién ni adherirse a ninguna postura.

— Estimular el didlogo si decae, con alguna pregunta que motive.

B. Pasos

1. El tema debe resultar interesante, «levantar ampollas» («el condén», «nuevo referén-
dum sobre la OTAN>»).

2. Debemos preparar dos frentes; si todos nuestros alumnos se alinean a favor de una
postura «japaga y vAmonos!». Si es necesario, arbitrariamente, seleccionaremos a los «cere-
bros» enfrentdndolos.

3. No se puede hablar acerca de algo que no se conoce, o sobre lo que no se ha reflexio-
nado. Por ello, un debate debe ir precedido de dos etapas:

a. Una investigacién mas o menos exhaustiva. Resulta interesante que las fuentes sean
variadas, para que también sean variadas las perspectivas:

(a) Fuentes bibliograficas.
(b) Entrevistas.
(c) Observacion directa.
b. Una etapa de reflexion y ordenacién del material recolectado.

4. Ahora ya podemos debatir. Sin lo anterior no tendria fundamento
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= 12. Variantes dialectales

Partiremos del estudio del 1éxico propio de nuestra region. A cada grupo de alumnos le
facilitaremos un diccionario de voces aragonesas (por ejemplo el de Jerénimo Borau editado
por El Dia).

A. De entre todos los vocablos propuestos los alumnos seleccionaran tinicamente aque-
llos cuyo significado conozcan.

B. Cada grupo expondra a sus comparfieros el resultado de su seleccién explicando en
qué contexto lo emplearia o lo ha oido utilizar, lo cual ampliars el niamero de voces conocidas.

C. Individualmente, investigaran en sus casas, fundamentalmente con sus abuelos,
para averiguar qué palabras conocen ellos del diccionario.

D. Puesta en comun.

E. Cada alumno compondra un texto en el que obligatoriamente aparecerdan 15 voces
aragonesas.

F. Lectura publica.

& VIIL SECUENCIAQION DE LAS ACTIVIDADES.
TEMPORALIZACION

Antes de entrar en la secuenciacién de las actividades propiamente dicha, es necesario
hacer una serie de aclaraciones sobre nuestros criterios y pretensiones.

Desde la creacion de nuestro grupo y la eleccién de nuestra unidad didactica, lo que per-
seguimos fue la creacién de un banco de actividades que permitiese trabajar a cualquier pro-
fesor las diferentes parcelas de la expresion oral de forma sistematica y rigurosa.

Somos, pues, conscientes, de que el niimero de actividades anteriormente descritas es
con mucho superior a las que se pueden llevar a la préctica en las sesiones dedicadas a la
experimentacién de la unidad didactica.

Es mads, no sélo somos conscientes de ello, sino que es intencionado. Tratamos de dotar
de una bateria de actividades lo méas amplia posible, de modo que el profesor pueda seleccio-
nar las que més le interesen o plazcan, dependiendo de las caracteristicas del grupo, del
tiempo que quiera dedicarse a la expresion oral y también de sus gustos.

Nosotros hemos concebido estas actividades para que sean trabajadas a lo largo del ciclo
12-16, la «futura» secundaria obligatoria (12-16 afios).

Consideramos que 25 sesiones (que es aproximadamente la cantidad de que disponemos
para experimentar la unidad) fue obviamente tiempo insuficiente para trabajar el &mbito
que nos ocupa. Pero, puesto que tuvimos que circunscribirnos a estos términos temporales,
realizamos una secuenciacién o temporalizacién de las actividades entendiendo siempre que
es orientativa y que todos los periodos son flexibles, dependiendo de los resultados que surjan
al poner nuestras previsiones a prueba de la realidad.

Era la primera vez que experimentdbamos, de una manera global, esta unidad didécti-
ca, y, por ello consideramos previsible que hubiera que hacer reajustes en nuestras hipétesis
de trabajo.

96



Hemos dividido nuestro tema la expresién oral en once bloques tematicos y a cada uno
de ellos lo hemos dotado de un niimero variable de sesiones.

El esquema previsto es el siguiente:

1. 1% sesién.

A. Presentacién a los alumnos de la unidad.
B. Exposicién de los objetivos en la pizarra.

C. Comentario-recordatorio de los resultados del diagnéstico inicial, lo que justificaria
la necesidad de la unidad.

2. Primer bloque tematico. Elementos prelingiiisticos.

A este bloque se le dedicardn cuatro sesiones, repartidas del siguiente modo:

A. Dos sesiones dedicadas a las actividades de gesticulacién, concentracién y relajacién.
Se recomienda que estas dos sesiones no se hagan seguidas, sino dejando pasar algin dia,
para que los alumnos vean que la gesticulacién es una constante de trabajo y no una parte
cerrada y conclusa. Ademads, para que sirva realmente de desinhibicién, el profesor elegirs a
los participantes en cada grupo, cuando las actividades precisen de tal.

B. Una sesién para vocalizacién. Si algiin alumno presenta problemas en este campo,
con el asesoramiento del profesor, habra de trabajarlo en su tiempo libre. El docente lo dota-
ra de materiales para ello.

C. Una sesi6n para modulacién de voz.
3. Segundo bloque tematico. Necesidad de la comunicacion.

Se dedicaran tres sesiones. En todas las actividades que impliquen dramatizacién y
«role-playing» serda conveniente encargar a cada grupo una actividad, sin que los demaés
conozcan las consignas de los otros grupos. De esta forma, conseguiremos una mayor expec-
tacién en los alumnos, lo que equivale a mayor interés. Por supuesto, los alumnos tendrén
siempre que valorar el trabajo de los grupos que han presenciado como piblico.

4. Tercer bloque temaético. Elementos de comunicacion. Cuatro sesiones.
5. Cuarto bloque tematico. Funciones del lenguaje. Una sesion.

6. Quinto bloque tematico. Registros del lenguaje. Tres sesiones.

7. Sexto bloque tematico. Descripcién y narracién. Cuatro sesiones.

8. Séptimo bloque tematico. Didlogo entrevista. Dos sesiones.

9. Octavo bloque temético. Exposicién. Dos sesiones.

10. Noveno bloque temaético. Argumentacion.

Cuatro sesiones. Se han adjudicado tantas sesiones a este epigrafe por considerar que es
un aspecto tradicionalmente poco trabajado, y ademés porque tal y como lo hemos planteado
es fundamental para el posterior desarrollo del debate y para el aprendizaje de diversos pro-
cesos de razonamiento.

11. Décimo bloque tematico. Debate.

Una sesién. Se considera el debate como meta final. Se precisa un largo periodo de prepa-
racién para llevarlo a cabo, pero sélo una hora para realizarlo.

12. Undécimo bloque temético. Variantes dialectales. Dos sesiones.
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13. Ultima sesién.

A. Diagnéstico final.

B. Evaluacion.

1. Primera fase. Evaluacion inicial.

a) Diagnostico inicial. Ver apartado correspondiente.
b) Ficha de evaluacién inicial (ver documento 32).

2. Segunda fase. Evaluacién formativa

a) Seguimiento diario criterial de las actividades, a través de la ficha individualizada
(ver documento 33).

b) Revisién del Cuaderno del alumno. Este cuaderno serd un diario que cada alumno
har4 después de cada sesién y constara de:

a) Titulo de la actividad.
b) Descripcién de la actividad que se ha hecho en clase.

¢) Valoracién. Grado de participacién en clase individual y colectiva. Grado de acep-
tacién individual y grupal. (A favor-en contra).

d) Grado de utilidad. ;Para qué me ha servido? ;Qué falt6? ;Qué sobré?

Aunque la mayor parte de las actividades de Expresion oralson susceptibles de ser tra-
bajadas por escrito, para incluir una actividad especifica del ambito escrito y que asi no pier-
dan el contacto con él durante esta época, es por lo que hemos incluido el diario del alumno.
El cual ademds nos permite tener datos de autoevaluacién y ayuda al alumno a ir valorando
de forma sistematica y asi ser progresivamente mas critico.

¢) Revisién de las grabaciones realizadas en clase a lo largo de esta etapa. Se procurara
hacer tres tipos de grabaciones:

a) Grabaciones del ambiente general del grupo. Seria conveniente analizarlas con los
alumnos de tanto en tanto y valorar la dindmica docente y discente.

b) Grabaciones de intervenciones personales.

¢) Grabacién de diversos grupos cuando estan trabajando «a su aire» para observar la
actitud individual ante el trabajo en grupo y su discurso cuando el profesor no esta presente.

3. Tercera Fase sumativa. Diagnéstico final. Constaria de dos partes:

a) Valoracién de todas las anotaciones tomadas a lo largo de la etapa de experimenta-
cion.

b) Realizacién de una prueba muy semejante a la realizada para el diagnéstico inicial
(grabacién individual de un minuto sobre un tema libre o a elegir entre dos o tres sugeridos).

Cédigo de Evaluacién utilizado en las fichas de diagnéstico y seguimiento.
A) Supera ampliamente los objetivos previstos.

B) Supera satisfactoriamente.

C) No alcanza los objetivos minimos.

Este cédigo podra matizarse con los signos + —.
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& INTRODUCCION

> A, Necesidad de conexién con la realidad

Todavia hoy es frecuente la tendencia a un ocultamiento sistemético de la realidad en la
escuela, y mds si ésta es poco grata. Persiste un encerramiento en si misma, propiciado por la
costumbre secular de tratar de construir una suerte de «isla feliz» alejada de la variopinta
diversidad que la realidad ofrece. La formacién de los ciudadanos no debe intentarse a través
de la configuracién de ninguna Arcadia feliz, sino desvelando la multiforme, y a menudo
amarga realidad y, si puede ser, con las minimas intermediaciones.

La escuela debe convertirse en un espacio abierto o, al menos, diferente a lo que es en la
actualidad, trascendiendo del aula como tinico espacio basico y entrando en conexién con
otros d&mbitos propiciadores de informacién —en cuanto a conocimientos— y de formacién.
Asi, es obligado relacionarse con los 4mbitos de produccién, con entes institucionales, con
entidades de servicio, que puedan ofrecer mayor perspectiva de conocimiento, de compren-
sién en torno a la realidad actual y, sobre todo, futura, trascendiendo la mera presencia fisi-
ca del profesor.

La reforma educativa debe tender a utilizar formas y férmulas que, sin presecindir de la
necesaria vinculacién con sus objetivos intelectuales y cientificos, sean familiares cotidianos
e, incluso, propios del mundo personal del alumno para, a partir de los mismos, iniciar una
préctica que nos dirija a las metas de la ensefianza integral: reflexién, creatividad, forma-
cién, aprendizaje... La lectura se ofrece como una de las grandes posibilidades para arribar a
tales logros.

c> B. Ensefianza activa

Efectivamente, la lectura permite al alumno la posibilidad de participar en la organiza-
cién de su propio aprendizaje (la libertad en la elecci6n, a través de sesiones previas de infor-
macién, es bésica a la hora de conseguir unos logros, que no serdn tales si el alumno no se
siente protagonista de su aprendizaje, constituyéndose en el centro dinamizador de su propio
trabajo). La lectura es una actividad personal que no sélo se adapta a una necesaria inter-
pretacion personal, sino que sirve para proyectar la deseable singularizacién del adolescente
frente al mundo. Obvio es sefialar, por otra parte, la influencia de las lecturas juveniles en la
proyeccion y configuracion del mundo adulto. Pero, ademas, la lectura facilita una ensefian-
za personificada, porque una vez expuestos por el profesor los soportes estructurales y prac-
ticos, es el alumno quien organiza su propio trabajo. Se responsabiliza de su propio aprendi-
zaje, fija el ritmo de asimilacién de contenidos, adquiere, con la préctica, el conocimiento y el
dominio de la técnicas de trabajo, e interrelaciona los contenidos con el entorno social e indi-
vidual. La lectura permite, pues, ejercitar la iniciativa personal, confrontar ésta con otras
fuentes de informacién, plantear preguntas y, tal vez, sugerir respuestas y reflexionar y eva-
luar el propio trabajo: extrapolar, razonar, analizar, sintetizar... son funciones claves a desa-
rrollar con la lectura, y claves en el proceso de aprendizaje y formacién de la persona.
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c» C. Funcién del profesor

La funcién del profesor estriba no inicamente en ensefiar, sino en orientar y tutelar el
proceso educativo, en lograr hacer que el alumno descubra las fuentes de informacién exis-
tentes, familiarizdndose con ellas y ayuddndose a sacar el maximo provecho de las mismas.
En este proceso de descubrimiento y familiarizacién el profesor deberd tutelar, en mayor o
menor medida segiin las necesidades del alumno, desde la seleccién hasta los procedimientos
y técnicas de estudio, sin olvidar que la educacién debe preparar y hasta propiciar los cam-
bios, crear un espiritu dindmico y anticonformista. Al profesor le corresponde la misién de
romper la distancia abismal que existe entre el saber académico habitualmente transmitido
y la realidad, no reproduciendo las estructuras heredadas, sino haciendo ver la posibilidad de
sustitucion.

En el caso de la lectura, parece evidente que el profesor debera asumir un papel previo
de orientador e informador, tanto en lo que se refiere a la descripcién de autores y obras des-
conocidas por los alumnos, como de los medios a su alcance para favorecer desarrollar el
habito lector (bibliotecas, hemerotecas y otros medios de apoyo). Por otra parte, el profesor
debe perseguir el objetivo de arribar a una lectura inteligente de los textos, en el sentido mas
amplio posible. En cuanto al estimulo de la aficién de la lectura, el reto del profesor estriba
en ampliar el espectro de posibilidades del alumno para que éste encuentre otras mas de dis-
frute a las que por su formacién no puede aspirar.

ce D. ;Por queé?

El hébito de la lectura tiene una fijacién ideal para su primer cultivo: la edad infantil y
juvenil. El hogar y la escuela son los medios naturales en que se desarrolla a las mas exci-
tantes experiencias de adiccién a la lectura. Lo ideal es conseguir que en estos ambitos al
incipiente lector se le proporcionen los medios para llegar a una lectura inteligible, en todos
los sentidos posibles, de los textos, desde el animar a su estudio, la lectura comprensiva, has-
ta la postura critica que abarque desde la postura personal ante un texto hasta su proyeccion
sobre diferentes aspectos de la realidad experiencial del hombre.

No olvidemos en ningiin momento que el placer ha de ser el objetivo basico de cualquier
actividad humana. Asi, la vindicacién de la lectura nunca ha de excluir la conviccién de que
la misma es uno de los medios mas cumplidos de obtenerlo.

Quiz4, a ciertas mentalidades aherrojadas por los esquematismos al uso, le pueda pare-
cer tautolégico proponer la lectura como instrumento preferencial en una clase de lengua,
favorecidas —como estdn hoy— otras herramientas que tienen més de sucedéneos y que, de
cualquier modo, no podrin ser sino complementos de lo que constituye el fundamento de
cualquier aprendizaje: leer.

Ademés, al ser la lectura una actividad en desuso, parece conveniente vindicar su impor-
tancia radical en detrimento de otros recursos que un mimetismo miope, hijuelo de complejos
de inferioridad mal resueltos, ha favorecido. Cuando se potencian recursos extemporéneos,
que podrian ser complementarios pero nunca centrales, conviene recordar que el leer ha
supuesto para muchos individuos que por si sola ha dado relevancia a una vida.

La formacién y el deleite en la lectura son, por ende, motores de los que se derivan otras
posibilidades inherentes a la experiencia, desde la mera capacidad de asombro y estupefac-
cién hasta llegar a altos indices de informacién y aprehension de la realidad, pasando por el
entretenimiento, y en un tltimo estadio hasta el arribo a la investigacién literaria.
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= E.Lectura como instrumento: Posibilidades del método

La lectura, a través de sus variadisimas posibilidades de acercamiento, permite la inte-
gracién de muy diversas técnicas de aprendizaje. Y quién mejor también que las obras litera-
rias préximas al alumno, nacidas en su misma época y, por tanto, productos de su entorno
para experimentar el rico prisma de vivencias, experiencias, pasiones, actitudes y valores
humanos capaces de permitir una mayor comprension de la realidad multiforme a través de
ficciones que se ofrecen con la promiscuidad de lo vivo.

Por otra parte, el método permite una adecuacién a todos los bloques del programa, una
posibilidad de adaptacién a la realidad, en el sentido de que el alumno realizara natural-
mente un acercamiento acorde a su posibilidad y condiciones y, a la par, mas intercambio de
experiencias que propicien la homogeneizacién social, un conocimiento y respeto de las opi-
niones ajenas y un mayor acercamiento a la inmensa gama de posibilidades que el contacto
con diversas versiones que la realidad ofrece.

De cualquier modo, estas posibilidades vienen especificadas en la declaracién de objeti-
vos y, en todo caso, el problema estribard en acotar el extenso abanico de objetivos que esta
unidad didéctica permite.

c» F, Declaracion de intenciones
La unidad diddetica «La lectura como instrumento» conlleva en su seno una serie de
precisiones previas:

1. Los redactores de la misma desarrollan su labor docente en estadios diferentes de la
educacién actual:

o Colegia camplotoruralisi o & s igt i riniy o s G e ol s was i iy 1
& Eacnieln uhibarit v mms it ol s b it sy aisss Sos e sl adsngss 1
B A L i aseses subsmmeress vnaan sas RLIRE SRR, WL ST, ST 1
o[y Brraralb. sninvaialaalaoihvie dasioanl el atnemnimt el asuil 1
S P R VPTOXIAOTMIIIIIILO): w:ovirssossisssssnansnnnisnmsarinssassssssssasansnseasansirasrsbos 1
T LY e L O (E0 s e eoan s s avane serasusssaitssnosas ienassnsssPresnseesnsansserisntls 2
8. 1. B urbanoiiperiférieo) o o aarisine 5 o S St i resias o sarsasess i

Entre las otras razones que se exponen, la eleccién de un tema como éste —quiza gené-
rico y ambicioso— viene determinada por esta variopinta procedencia de los miembros del
grupo, que aconsejaba no delimitar en exceso para después poder adecuar la unidad a las
necesidades y caracteristicas de cada centro educativo.

Ademis ello posibilita observar un amplio espectro de la educacion y las distintas posi-
bilidades espaciales de su desarrollo y su experimentacién en aras a la reforma educativa.

2. Por otra parte, permite la aplicacién de tal unidad en un amplio arco de edad
—12/16— que coincide plenamente con la Secundaria prevista en la Reforma.

3. Ante tal hecho, los redactores han elaborado esta unidad en su estadio mas alto en
cuanto a conocimientos y de forma global, 16 afios (2° y 3° del B. U. P. actual) lo cual permite
y propicia la posibilidad de rebajar tales planteamientos conceptuales, procedimentales, acti-
tudinales, normativos... de acuerdo a cada estadio educativo de los 12 a los 16 afios.
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4. La unidad recoge el guién basico de la misma y el esqueleto sobre el que cada estadio
educativo —constituido por los componentes de la redaccién de la misma— colocara los obje-
tivos maximos.

5. La unidad descansa sobre la practica lectora, no unificada en cuanto a un tnico autor-
obra, sino que cada formante elige la lectura a experimentar y aplicar (acorde a las caracte-
risticas, gustos y apetencias del medio y del alumnado en que se mueve).

Todo ello producird un enriquecimiento de la unidad, dado que la experimentacién
observara mas horizontes y las conclusiones derivardn en mayor aplicabilidad.

¢ II. OBJETIVOS DIDACTICOS

10.

11

12.
13.

14.

Habituarse a leer todo tipo de obras narrativas.

Descubrir la capacidad de la lectura como medio de proporcionar el goce y la plas-
macion imaginativa.

Desarrollar la capacidad de juicio critico respecto a lo literario.

Poner en relacién la obra de dichos autores con la de otros, sincrénica y diacrénica-
mente.

Conocer a través de las obras escogidas algunos rasgos de la época en que se desa-
rrollan las mismas.

Organizar coherentemente el contenido de lo comunicado, diferenciando claramente
lo central de lo accesorio.

Ejercitarse en las técnicas de conversacion y de didlogo.

Respetar los tiempos de intervencion y la organizacién en la misma, tanto del conte-
nido como de la expresién.

Cultivar la imaginacién y la fantasia mediante el ejercicio de la expresién oral y
escrita.

Integrar en la expresién oral el uso de los elementos suprasegmentales y paraverba-
les.

Reconocer algunos elementos de la técnica narrativa: espacio, tiempo, personajes,
punto de vista, estructura...

Utilizar la lengua en la interaccién social de la vida real.

Despertar el interés a través de la lectura por las manifestaciones culturales de su
comunidad o nacién.

Usar adecuadamente la Biblioteca con el fin de desarrollar su habitos lectores.

¢ III. CONTENIDOS

Esta unidad se articula segtin el Blogque 4: «La Literatura como produccién plena de la
lengua», aunque también se tendrédn en cuenta contenidos de los otros bloques.
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< A. Hechos, conceptos y principios

:

oy B R

La narrativa: caracterizacién y diferenciacién con respecto a otros géneros litera-
rios.

Elementos narrativos: personajes, estructura, punto de vista, espacio, tiempo...
Conocimiento de obras de distintos autores.
La narrativa como producto lingiifstico y estético.

La narrativa como instrumento de creacién cultural y como expresion histérico
social.

Tipos y formas del discurso narrativo.

Uso de todo tipo de material did4ctico.

<> B. Procedimientos

o R e R

—
e

e
=

Anilisis y comentario de diferentes textos narrativos.

Identificacién, andlisis y comentario de recursos literarios.

Produccién de textos propios, orales y escritos, utilizando los recursos de la unidad.
Investigacién del entorno socio-cultural de los distintos autores y de sus obras.
Consulta de materiales y recursos bibliogréficos.

Potenciacién del trabajo en equipo.

Reconocimiento del contenido ideolégico de los autores reflejado en sus obras.
Diferenciacién de los temas principales y secundarios.

Elaboracién, expresién y justificacién de la opinién personal.

Confrontacién e intercambio de opiniones.

Utilizacién de recursos propios del lenguaje oral: coloquios, debates, lenguajes jer-
gales... con el fin de que parte de su vocabulario pasivo se incorpore al activo.

c» C. Actitudes, valores y normas

o Lie (COTI9) =

Interés y gusto por la lectura.

Valoracién positiva del hecho narrativo y de sus autores.

Interés y gusto por expresarse mediante sus propias producciones narrativas.
Respeto a las producciones narrativas ajenas.

Actitud respetuosa y critica ante el contenido ideolégico de las obras narrativas.

& IV. ACTIVIDADES DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE

> A, Primera sesion. 1 hora

1. Velocidad lectora.

2. Comprensioén lectora.

3. Preguntas alusivas al fragmento elegido.
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= B. Segunda y tercera sesién. 1 hora

108

Prueba inicial

1. Resumir, en pocas lineas, el argumento de la obra.

2. Analizar la estructura de la obra. Indicar en qué partes se incluyen el planteamien-
to, el nudo y el desenlace.

3. Técnicas narrativas.

a.
a)

b)
c)
d)

b.
e)
f)
g)
h)
i)
0
)
k)
1)
1D
m)
n)
i)

0)

p)

q)

Analisis de los personajes.

{Coémo estdn presentados los personajes por sus rasgos fisicos, psiquicos o por
sus acciones?

({Qué relaciones mantienen entre si?
(Distingue los principales de los secundarios?
(Es verosimil su comportamiento?

El papel del narrador.

(Lo sabe todo sobre los personajes y sobre lo que pasé, pasa o va a pasar?
(Nos vamos enterando por nosotros mismos de lo que sucede?
Conocemos lo que pasa a través de algun personaje?

/Se combinan los puntos de vista anteriores?

iSabes qué nombre reciben estos tipos de narradores?

Anélisis del tiempo y del espacio.

{En cudnto tiempo sucede la accién?

(Mediante qué recursos se marca el paso del tiempo?

(El tiempo narrativo coincide con el discurrir cronolégico de la accién?

(En qué tiempo histérico real estd ambientada la obra?

(Qué informacién nos proporciona sobre la sociedad a la que se refiere?

(En qué lugar o lugares se sitia la novela?

4Qué informacién nos proporciona sobre estos lugares?

¢Cémo nos proporciona informacién sobre estos espacios: descripciones, evoca-
ciones, didlogos...?

Anilisis de la aceién.

(Hay una sola accién o varias? En este ultimo caso, jestdn subordinadas unas a
otras?

;Qué opinién te merece la narracion?

4. Contenido.

a. Tema o problemas méds importantes que plantea la obra.

b. Intencién del autor.

c. Ideologia del mismo.

d. Situar la obra en su contexto histérico-literario.

e. /Cudles son las referencias histéricas, leyendas y tradiciones que refleja la obra?



5. Originalidad-creatividad.

Redacta un cuento breve cuyo tema sea el mismo que el de la novela y en que ti seas el
protagonista.

c» (. Cuarta sesion. 1 hora

1
2
3.
4

Objetivos: 6, 10, 12, 14
Procedimientos: 5, 8, 9
Comentar, de forma oral, las dudas de comprensién que hayan surgido en la lectura.

Metodologia: El1 alumno llevard anotadas en su cuaderno de trabajo sus dudas de
comprensién, y en el transcurso de la sesién anotara tanto la resolucién de sus pro-
pias dudas como otros puntos de interés que hayan aparecido en su transcurso.

Evaluacién: Este cuaderno se utilizara para proceder a su evaluacién, valorando la
virtualidad de sus dudas preliminares y la pertinencia de aquellos puntos que haya
anotado posteriormente.

c» D. Quinta sesiéon. 1 hora

Objetivos: 14
Procedimientos: 1y 6

Buscar y analizar en el libro fragmentos narrativos, descriptivos y dialogados. Pre-
viamente se informara al alumnado sobre qué es la narracién, la descripcion y el
didlogo, sus componentes y demés precisiones de estas formas de expresion, a través
de ejemplos concretos.

Metodologia: Se entregara en fotocopias la informacién necesaria (Anexos 1), que
sera complementada por el profesor. Los alumnos realizardn la actividad por gru-

pos.
Temporalizacién: 20 minutos para informar y 40 para realizar la actividad.

Evaluacién: A través de los textos seleccionados. En el transcurso del trabajo el pro-
fesor valorard la actitud de los miembros de cada grupo.

c» E. Sexta sesion. 1 hora

Objetivos: 6, 10, 14
Procedimientos: 8, 9

Informacién sobre los diversos tipos de personajes y sus técnicas de presentacion.
Caracterizar, de acuerdo con la informacion recibida, los personajes que aparecen en
la obra.

Metodologia: Se entregara en fotocopias la informacién necesaria (Anexo 2) que sera
complementada por el profesor. Los alumnos trabajardn individualmente.

5. Temporalizacién: igual que en la sesién anterior.

6. Evaluacién: igual que en la sesién anterior.
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c> F. Séptima sesién. 1 hora

Objetivos: 6, 11, 14
Procedimientos: 6, 8

El profesor hara previamente un anélisis del punto de vista del narrador con res-
pecto a lo narrado y las diferentes perspectivas que adopta éste.

a. Identificar el narrador de la novela e indicar el papel que desempeiia en la mis-
ma.

b. Comparar distintos tipos de narrador en una seleccién dada.

Metodologia: Se entregara en fotocopias la informacién (Anexo 3), que sera comple-
mentada por el profesor. Asi mismo, se adjuntara una seleccién de textos (Anexo 4).

Temporalizacién: Como en las sesiones anteriores.

Evaluacién: Como en las sesiones anteriores.

c® (5. Octava sesion. 1 hora

Objetivos: 6, 11, 14
Procedimientos: 6, 8

Informacién sobre el desarrollo temporal en la narracién. Explicar cémo se refleja el
desarrollo temporal en la novela.

Metodologia, temporalizacién y evaluacién: como en la sesién 5° (Anexo 5).

= H., Novena sesién. 1 hora

Objetivos: 6, 11, 14
Procedimientos: 6, 8

Informacién sobre los diferentes espacios narrativos. Identificar los espacios narra-
tivos que hay en la obra.

Metodologia, temporalizacién y evaluacién: como en la sesién 62

ce L. Décima y undécima sesion. 2 horas
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Objetivos: 12, 14
Procedimientos: 2, 3, 5, 11

Informacién sobre la comunicacién literaria en relacién con la comunicacién estdn-
dar. Analizar detalladamente los recursos del lenguaje literario en contraste con la
lengua comiin en algin fragmento representativo, previamente seleccionado.

a. Realizar actividades con estos fragmentos, redactdndolos en un registro lingiiis-
tico no elaborado literariamente.

Metodologia: Como en las sesiones anteriores.



5. Temporalizacién: Cada hora se dedicaran 30 minutos para exposicion por parte del
profesor y otros 30 para que los alumnos trabajen individualmente.

6. Evaluacién: Igual que en las sesiones anteriores.

<> oJ, Duodécima y decimotercer sesiéon. 2 horas

1. Objetivos: 2,9
2. Procedimientos: 3, 9
3. Actividades de creatividad.

a. En un fragmento escogido, elaborar un guién dialogado que pueda ser llevado al
video o cine.

b. Escoger una musica de fondo para dicho guién.

c. Proponer uno o varios marcos escenogréficos como fondo del mismo fragmento,
realizdndolos a través del Dibujo o Disefio.

d. Exponer oralmente los fundamentos éticos de la conducta de alguno de los per-
sonajes.

Escenificar, con otras palabras, alguno de los fragmentos de la novela.
Por grupos, convertirse en portavoces de objetos inanimados.

g. Proponer otra estructuracién de la novela (cambiar el orden de partes, un final
distinto, ete.).

h. Convertir un didlogo en narracién o viceversa.

i. A través de la expresién corporal, representar la trayectoria de alguno de los
personajes fundamentales.

j. Convertir en c6mico un episodio dramatico o viceversa.

4. Metodologia: los alumnos trabajaran individualmente. Cada uno elegird para reali-
zar dos de estas actividades.

5. Temporalizacién: Se dejard 10 minutos al comienzo de cada sesion para aclarar las
dudas que pueda haber para la realizacién del ejercicio.

6. Evaluacién: Se valoraré la creatividad y la capacidad selectiva del alumno, y se ten-
dran encuentra sus intereses.

c» K. Decimocuarta sesién. 1 hora

1. Objetivos: 4, 13, 14.
2. Procedimientos: 1,4, 5,7

3. Informacién sobre el panorama literario actual. Situar al autor de nuestra obra den-
tro del panorama literario actual.

4. Metodologia: Se entregaran fotocopias del Anexo 7. El profesor orientaréd sobre la
ubicacién del escritor correspondiente. Individualmente, el alumno redactara un
pequefio escrito en el que se sitde el autor dentro de las coordenadas que se le han
ofrecido en el panorama.
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Temporalizacién: La temporalizacién depender4 del tiempo que el alumno necesite
para asimilar la informacién.

Evaluacién: Se valorard el acierto a la hora de ubicar al autor, las implicaciones
(como lo interconecta) y la redaccién.

¢ L. Decimoquinta sesién. 1 hora

Objetivos: 1, 10, 14.
Procedimientos: 1, 5

Presentar diversas obras y leer varios fragmentos para animar a otras lecturas pos-
teriores. Seleccionar, por parte de cada alumno, entre los fragmentos leidos, aquel
que le haya suscitado un interés mayor.

Metodologia: Los alumnos leeran y seleccionar4n individualmente entre los frag-
mentos ofrecidos en el Anexo 8.

Temporalizacién: 30 minutos para lectura en voz alta y 30 minutos para lectura
individual.

Evaluacién: Se registrar4 en la ficha del alumno la calidad y nivel de lectura y selec-
cion. Respecto a la seleccién de fragmentos se valoraran y tendrdn en cuenta las res-
pectivas actitudes electivas.

> M. Decimosexta y decimoséptima sesion. 2 horas

Objetivos: 5, 13, 14, 15
Procedimientos: 4, 5, 6

Estudiar los aspectos geograficos, histéricos, filoséficos, artisticos y sociales del
mundo representado en la obra.

Metodologia: Se entregardn a los alumnos fotocopias extraidas del libro de Ramén
Acin y Fernando Lahoz, Cronicas de juventud. Materiales y actividades para el aula
(Los jévenes en Espana 1940-1985), Zaragoza, 1985, en el que figura un completo
panorama social, cultural, econémico e ideolégico de la Espafa de posguerra, con
una divisién estructurada en década. El profesor guiara la atencién del alumno
hacia los aspectos o cuestiones m4s ilustrativas.

Evaluacién: Las informaciones adquiridas en estas dos sesiones, tanto a través de la
lectura, como de la informacién complementaria del profesor, tendran su reflejo eva-
luatorio en el cotejo de la prueba final respecto a la inicial.

& N. Decimooctava sesién. 1 hora
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Objetivos: 3, 7, 8, 9, 10, 12
Procedimientos: 6, 9, 10, 11

Realizar un debate sobre los aspectos de la obra que méas hayan interesado al alum-
nado.



4. Metodologia: La propia del debate (Anexo 9). De las cuestiones desarrolladas en el
mismo, y de las posibles conclusiones a las que se haya llegado, los grupos de traba-
Jjo extraeran las cuestiones que serdn llevadas al inmediato Encuentro con el autor.
Cada grupo deber4 llevar a dicho Encuentro al menos tres cuestiones susceptibles
de ser aclaradas o comentadas por el escritor, que se reflejardn en el cuaderno de
trabajo.

5. Evaluacién: Se valorara tanto el contenido de las intervenciones como los valores,
actitudes y normas derivados de las mismas.

> 0. Decimonovena sesion. 1 hora

Objetivos: 6, 7, 8, 9, 10, 12
Procedimientos: 8, 9, 10, 11

Encuentro con el autor.

Gl S

Evaluacién: Esta actividad se valorara junto a la anterior.

<> P. Vigesima sesién. 1 hora

Prueba final. Se pasaré el apartado V de la prueba inicial.

1. Evaluacién: Comparando con los resultados obtenidos en la primera sesién.

> Anexo 1: Mapas conceptuales

El autor es el escritor real o ficticio.

El narrador es el que desempeiia el papel de MEDIADOR entre autor y lector en el acto
de narrar.

Los personajes son las personas ficticias que intervienen en la accién.

El punto de vista o perspectiva es el angulo de visiéon del narrador o de los personajes.
Es el FOCO desde donde se proyecta la historia.

La estructura es la distribucion, orden y enlace de las partes de la narracion.

Narracion
® Lineal * Cerrada * Abierta

Punto de vista
* Circular ® De marco

Autor narrador

Espacio

® Real * Ficticio
Narracién

* Estructura * Tiempo

—Externa
—Interna




Partes
Personajes
Sugerencias

Narrador
e Autor narrador ® Narracion ¢ Estructura
Punto de vista
Estilo:
¢ Directo ¢ Indirecto » Indirecto libre
Monolégo interior

Tercera persona o miniscente
Tercera persona cronista
Focalizacién cero

Primera persona central
Focalizacion interna

Punto de vista del progonista

* Fija » Multiple
Primera personas
¢ Periférica * Variable

P. v. de un personaje secundario
Focalizacién externa

Segunda persona narrativa

Estructura narracion

Estructura
e Externa e Interna ¢ Personajes
e Lineal e Cerrada e Abierta
e Circular ¢ De marco
Importancia
e Partes * Espacio e Tiempo  Profundidad

e Cardcter
Libros Cuadernos Capitulos Subcapitulos
Real imaginario

Secuencias
e Ficeion ¢ Escritura ® Lectura

Abierto-cerrado

Int-exterior
Itinerante ) Simbdlico

Titulos alusivos al contenido
Interpretacion simbélica
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Sugerencias
Lector
Personajes

Externa partes estructura

Espacio
Interna
Tiempo Por la accién
Personajes Por el diglogo
Mixta Retrato
Clasificacion

* Estaticos * Descrip. fisica

® Dindmicos

Técnicas de presentacién

* Por su importancia ¢ Por su caracter

* Por si mismos, * Por su profundidad

* Por otro person. * Por un narrador.
Histérico Simbélico

Reflejo del autor

* Mixta
* Principales planos
* Secundarios redondos

Nuarracién

Marco general

Narracion

Autor Focaliz.
Omniscente Cero

Narrador eronista
Punto de vista

Focaliz. ® 12 Persona
Interna * 2% Persona
Focaliz.
Estructura Externa

e Fstilo directo * Externa interna

* Estilo indirecto
® Indirecto libre

Monélogo interior

* Partes * Espacio * Tiempo * Personajes
Libros cuadernos
Cap. real imagin.. Interno externo
Subcapitulos

Abierto ficcién por sus secuencias
Cerrado escritura cardcter
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Itinerante lectura
Simbdlico

Titulos alusivos al contenido
e Por su importancia
¢ Profundidad

* Principales * Planos
® Secundarios ¢ Redondos
Sugerencias
Lector
Narracion

— Contar una historia.

— Se produce un desarrollo de la accién a través del tiempo.

— Los tiempos verbales maés utilizados son: el pretérito indefinido y también los preté-

ritos perfecto y pluscuamperfecto.

En la narracién hay que distinguir

— Un universo real en el que el Emisor es el autor y el Receptor el lector.

— Y un universo de ficcién en el que el Emisor es el narrador y el Receptor es el narra-

tario.

Los conceptos de narrador y narratario se ejemplificardn con un fragmento de la novela
Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes, para que el alumno descubra que el narrador es

Carmen y el narratario el difunto Mario.

Descripcion

— Es un complemento de la Narracion.

— La historia y el tiempo se paralizan y la descripcién nos habla del escenario y las cir-
cunstancias en que se desarrolla la historia.

— El tiempo verbal més utilizado es el pretérito imperfecto.

— Nos muestra un objeto seleccionando sus rasgos mas caracteristicos y significativos.

Se emplea para

— Caracterizar personajes.
— Pintura de ambientes y lugares.
— Producir mayor intensidad lirica.

— Romper el ritmo narrativo.

Didlogo

— Conversacion de dos o més personajes entre si.

— Forma lingiiistica propia del género dramatico.
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A través del didlogo

— Se caracterizan los personajes directamente.

— Avanza la accién del relato.

El didlogo tiene muy distintas formas y registros

— Desde el interrogatorio policiaco hasta el didlogo filoséfico.

— Desde el registro coloquial al culto.

Modos narrativos

El estilo directo es el modo de enunciacién que implica directamente al emisor y al des-
tinatario: «Maria dijo: ven pronto».

El estilo indirecto es el modo del enunciado del discurso relatado: «<Maria dijo que vinie-
ra pronto».

El estilo indirecto libre aparece como caracteristico de la novela moderna: el narrador
cede la palabra indirectamente a los personajes: «Maria lo venia diciendo, volveria pronto».

Monélogo interior es una forma de autoanadlisis del personaje que nos introduce directa-
mente en su vida interior. Se suele identificar con el flujo de conciencia
Estructura

La estructura externa es el encadenamiento de las escenas de la obra, la ordenacion en
partes, capitulos.

La estructura interna es la organizacién del contenido en nicleos y subnicleos, sus
caracteristicas y las relaciones que se establecen entre ellos. En su base estan el espacio, el
tiempo y los personajes.

Los esquemas tradicionales se fijaban en planteamiento, nudo y desenlace.

En el planteamiento aparecen los elementos basicos del mundo creado. En el nudo se desa-
rrolla la trama y se complica. En el desenlace se ofrece la resolucién del conflicto planteado.
Organizacion de la estructura

De forma lineal, si se respeta el tiempo cronolégico y la accién es una (si son mas se van
mezclando con un orden que responde a la realidad).

Cerrada, si termina dando un final a la historia.

Abierta, si no propone un final claro o queda cortado.

Circular, si termina como empez0d, a veces, incluso, con las mismas palabras.

De mareco, si en un mismo marco se insertan diversas historias, a las que da unidad el
eje argumental.
Textos utilizados

Narracién, didlogo en la narracién
FERNANDEZ FLOREZ, W.: El bosque animado, Anaya, Madrid, 1988, p. 76-77.

MARTINEZ DE PISON, 1.: Alguien te observa en secreto, Anagrama, Barcelona, 1985, p.
129-130.
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Para NIVEL: E. G. B.

NARRACION, DESCRIPCION Y DIALOGO
SEMPE/GOSCINNY: Los recreos del pequefio Nicolds, Alfaguara.
JIMENEZ, Juan Ramén: Platero y yo, Anaya.

TWAIN, Mark: Las aventuras de Tom Sawyer, Ed. Juventud.

KURTZ, Carmen: Oscar, Agente Secreto, Ed. Juventud.

> Anexo 2: Personajes

Los personajes estaticos no varian en el transcurso del relato: los tipos. Los personajes
dinamicos estdn siempre sujetos a cambio y evolucién.

El personaje principal es la persona sobre la que recae el centro de atencién basica.

Los personajes principales suelen ser los protagonistas o héroes.

El personaje antagonista es el oponente al protagonista o héroe si la trama es de maldad.

Los personajes secundarios son los otros personajes que ilustran o refuerzan el nicleo
principal de la trama.

El personaje puede desempefar diversas funciones: agente de la accién, portavoz del
autor, elemento decorativo...

Los personajes planos muestran actitudes simples y homogéneas: buenos o malos.

Los personajes redondos son humanos y, por ello, contradictorios, dificiles de etiquetar
o encasillar en actitudes prefijadas de antemano.

<> Anexo 3: Punto de vista o perspectiva

Angulo de visién del narrador o de los personajes. Es el foco desde donde se proyecta la
historia.
Tipos de focalizacién

Focalizacion cero, si nunca se toma el punto de vista de los personajes.

Focalizacién interna, si la narracién estd dada desde los personajes:

— Por un solo personaje: El Lazarillo = Focalizacién fija.

— Por varios: La Regenta = Focalizacion variable.

Un mismo acontecimiento visto por varios: Cronica de una muerte anunciada = Focali-
zacién multiple = Perspectivismo.

Focalizacion externa, si los personajes actiian ante el narrador que no parece conocer su
pensamiento o sentimientos = Narrador cronista.

Del narrador omniscente a la autobiografia.

Focalizacién progresiva si el narrador empieza su relato en focalizacion cero y se va
acercando lentamente a la individualidad y pensamientos de los personajes hasta cederles la
palabra y convertirlos en narrador.
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Tipos de narrador
Voz narrativa en tercera persona

El narrador omnisciente es el que cuenta la historia desde fuera, conociendo todos los
Secretos y disponiendo del contenido a su antojo.

El narrador cronista habla sélo de lo que ve, adoptando la actitud del cronista imparcial
que recopila datos desde fuera.

Voz narrativa en tercera persona

El autor narra en segunda persona produciendo un desdoblamiento o un ficticio didlogo
monologo del protagonista consigo mismo.

Voz narrativa en primera persona

Primera persona central o punto de vista del protagonista que cuenta en primera perso-
na su historia.

Primera persona periférica, o voz de un personaje secundario que cuenta lo que le pasa
al protagonista.

> Anexo 4: Textos utilizados

BAROJA, La busca (Narrador omnisciente).

CELA, Camilo José: Oficio de tinieblas 5, (Segunda persona narrativa).
GoYTISOLO, Juan: Sefias de identidad (Segunda persona narrativa).
MERINO, José Maria: El oro de los suefios (Primera persona central).

GARCIA MARQUEZ, G.: Crénica de una muerte anunciada (1° pers. periférica).
MARTIN SANTOS, Luis: Tiempo de Silencio (Monélogo interior).

PEREZ DE AYALA: Belarmino y Apolonio (Perspectivismo).

Nivel E. G. B.:

Tipos de narrador

WILSON, Eric: Terror en Winnipeg, S. M.

VERNE, Julio: Un capitdn de quince afios, Ed. Molino.
GOYTISOLO, Juan: Sefias de Identidad, Ed. Seix-Barral.
NAVALES, Ana M.%: Mi tia Elisa, Ed. Didascalia.
KURTz, Carmen: Oscar y el Yeti, Ed. Lumen.

> Anexo 5: Tiempo

Tiempor interno

El tiempo de la accién es el tiempo de la historia narrada, de la fibula como temporali-
dad de los hechos evocados.
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El tiempo de la escritura o de la narracién es la temporalidad del proceso de enun-
ciacién.

El tiempo de la lectura es la temporalidad necesaria para la lectura del texto.

Tiempo externo

El tiempo del escritor es el del hombre situado en una realidad histérica determinada.

El tiempo del lector es el del hombre que se pone a leer con gustos, exigencias y expec-
tativas concretas.

El flash-back es la retrospeccion que se produce cuando se rompe el orden cronolégico
sucesivo del relato para evocar hechos sucedidos en época anterior al momento en que se
encuentra la historia.

El modo in media res consiste en iniciar la historia en un momento clave, para retroce-
der luego —flash back— y continuar. Algunos procedimientos para contarlo todo: resimenes,
saltos bruscos, sincopas, aceleraciones.

<> Anexo 6: Redes conceptuales del lenguaje literario

La lengua literaria constituye un acto de comunicacion especial
Elementos que intervienen en ella

Cultura Sensibilidad
Emisor Autor

Poder de observacion e introspeccion
Capacidad lingiiistica.

Receptor Lector
Destinatario indefinido: Publico
Le corresponde la iniciativa de la comunicacion.
Motivos que le acercan a ella:
* Entretenimiento o evasién
e Tlustracion cultural (Informacion)
* Placer estético
Canal libro y sustitutos:
Escenario  Medios de comunicacién: Radio, TV, Prensa
* Disco * Otros soportes
Mensaje unidireccional (Del autor....... al publico)
Contexto no compartido

Cédigo lenguaje literario
Lenguaje literario

Voluntad de forma
Crea un universo de ficcion

Autosuficiencia
Es semédnticamente auténomo.
Instituye una realidad propia.
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Connotacion

Ambigiiedad Plurisignificacién

Huye de la rutina, el hébito, la norma
Imprevisibilidad: Produce extrafieza.

Originalidad Capacidad de transgresion.

Creacién de neologismos

Renovacion de lenguajes y estéticas.

Integracién significante-significado

Recursos literarios
* Plano Fonico
¢ Aliteracion
* Repeticion
* Paronomasia
* Anagrama
¢ Epiteto
e Metonimia
e Gradacion
¢ Perifrasis

¢ Plano morfosintdctico
e Hipérbaton

e Asindeton

¢ Polisindeton

* Quiasmo

* Comparacion

* Retruécano

* Ironia

* Oximoron

* Plano semantico
* Hipérbole

* Sinestesia

® Personificacién
e Metdfora

* Bimembracién
* Antitesis

* Litotes

% Anexo 7: Panoramica de la narrativa, espaiiola contemporanea:

1970-1990. Breve sintesis

I. Conceptos preliminares:

A. Etiquetismos didécticos en la literatura espafola: un aspecto perjudicial.

B. Extrapolacién de los factores exégenos: Oposicién compromiso/individualismo. Lite-
ratura como «arma de futuro» o como «acoso y derribo» de la dictadura. Factores positivos y
negativos. Necesidad de un ajuste.

C. Una cala en la recepcién literaria: Mala critica/escasa recepcion lectora/(analfabetis-
mo literario) /aislamiento internacional («cordén sanitario», «exilio», «traducciones»...).

D. Nuevo enfoque de estudio: atencién a los productos no concordantes con el unico
«carril» literario vélido: Reinterpretacién obligada de los actuales libros de texto y de su valo-

racién literaria tnica.

II. Hitos transcendentales de la narrativa (literatura) espafiola

contempordnea.

A. Inicios y transicién hacia la narrativa actual:

1. 1962. Tiempo de silencio. Luis Martin Santos.

a. Punto de inflexién de la etiqueta «social-realista».

(1) Literatura como «compromiso». Literatura y vida (social). Postura «progresista»
(amplia concepeién de «izquierda»).

(2) Consecuencias: Agotamiento: Escuela de la «berza» o «radiografias en el vacio».

(3) Hoy dia: Obligatoria reinterpretacién. Europa (por €j.: Italia y el «neorrealismo».
Apliquese al cine por su mayor incidencia o posibilidad de comprensién por parte del lector-

receptor-alumno).
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b. Tiempo de silencio:
(1) Aldabonazo literatura social: Otras posibilidades del acto creativo-narrativo.
(2) Primeros (y reales) contactos europeos y con los «exiliados».
(3) Asuncién de recursos técnicos y experimentales.
(4) Consecuencias: Inicio de una transicién literaria. Vaivén al «polo» contrario.

(5) Similitudes: Conectar con la llamada «poesia social». Sus 6rganos de difusién: Las
revistas (siempre) «literarias».

¢. La importancia del «<boom» y del correspondiente influjo latinoamericano. El papel
editorial en Espala (Seix y Barral) con los premios «Biblioteca Breve». Otros premios: Fomen-
tor; Barcelona y Madrid. «<Nadal» y «Planeta» frente a frente.

d. Aspectos sociales y lectores:
(1) Franquismo. Apertura al turismo. Los «Polos de Desarrollo».

(2) Mercado: Literatura de «oposicién». Editor <humano», creyente de lo literario. Fal-
ta de recepcién. Analfabetismo literario. Divorcio con la sociedad (la gran premisa del
social-realismo): Una minima minoria.

(3) Necesidad de la revisién diddctica del concepto «literatura social» e, incluso, de
«posguerrar».

e. Otras obras hito:
(1) Los grandes maestros: Delibes, Cinco horas con Mario...

(2) Los desconocidos: A. Fernandez Molina...

B. Triunfo experimental.
1. 1968. El Mercurio. J. M® Guelbenzu.

a. Cansancio del social realismo. Efecto contrario: Experimentalismo. Aplicacién «auto-
matica» de técnicas y hallazgos literarios.

b. La influencia del <boom» y su declive. Los restos del naufragio imitativo.
¢. Surgimiento de la «individualidad» pero dentro de un carril «experimental».

d. Tendencia intelectual. Nuevo divorcio con el gran piiblico. De nuevo también el anal-
fabetismo lector.

e. Juan Benet y sus acélitos (Los «novisimos» en poesia).

2. El Mercurio y otras obras experimentales: Leyva, Azia, Molina Foix, Marias, Del
Amo...

a. La narrativa y otras artes (cine, imagen...)
b. Lo individual e intimo como temas literarios.
c. Desaparicién definitiva de la etiqueta «social».

d. Europa maés cerca literariamente (fin del cordén sanitario intelectual. Ley de prensa.
Influencia exégena: turismo, relaciones comerciales, necesidad de un lavado del «régimen»,
ete.).
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3. Su aprovechamiento mercantil:

a. Dentro del editor humano y la literatura de oposicién, surge un primer lanzamiento
comercial: Fusién Barral/Lara Juanior y la coleccién «;Nueva narrativa espanola?» (fiel tra-
sunto de la vordgine de los 80).

b. Fallan los condicionamientos sociales (ptblico analfabeto) literarios/excesivo intelec-
tualismo e imitacién fordnea —«nouveau roman», telquelimo, boom sudamericano...—) y
mercantiles (empresas familiares, nula distribucién, nula exportacién, etc.).

4. El todavia fuerte y permanente concepto del «compromiso».

a. Inicio de empresas comunes y solidarias: editoras, revistas (Camp de l'arpa...) y
periédicos (Andaldn...)

b. Literatura y «progresismo» o «izquierdismo». Las modas de lectura en las capas inte-
lectuales: Literatura con «disidencia». Filias y fobias.

5. Un caso clave: Literatura y vida. La funcién del ensayo.
a. El ensayo frente a la narrativa.
b. Las revistas de cultura y de sociedad (conceptos dominantes frente al de literatura).

c¢. Tusquets, Anagrama... como editoras de ensayo, frente a su funcién y dedicacién de
los 80.

6. El auge autonémico.
a. «Narraluces» y «<narraguanches» (jautonomia?, ;mercado?, ;politica?...).

b. Hoy en dia, por lo general, grupos de presién: JJ. Armas Marcelo, Juan Cruz Ruiz,
Fernando Delgado... «<narraguanches» de antano.

c. Reinterpretacion obligada.

d. Nacionalismos, chabacanismo y falsas esperanzas. Algunos logros (autonomias «his-
toricas»).

C . 1974-75: Un giro visible.

1. Cerbrero son las sombras de J. J. Millds y La verdad sobre el caso Savolta de Eduar-
do Mendoza. Fin del experimentalismo.

2. Inicios del desnortamiento o falta uinica de etiquetas.
a. A la busqueda de la libertad total.

3. La Espana democratica:

a. Preeminencia de la vida sobre la literatura (Ejemplo: Revistas de sociedad y politico-
sociales como Ajo Blanco, Ozono, El Viejo Topo... como referentes de la época). Preeminencia
de la accién. Preeminencia del ensayo.

b. Teméticas concordantes con la vida (erimenes, escandalos, tabies y censuras...)
c. Afios de confusién y desconcierto narrativos.

d. Junto a estas tematicas escandalo o cotidianas (Los topos de Jesis Torbado, por ejem-
plo), las més celebradas, algunos logrados intentos de buena factura: Dias de [lamas de Juan
Iturralde (tematica «guerra civil»), por ejemplo.
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e. Conocimiento directo del mundo (traducciones sin censura, vuelta de los exiliados...) y
de obras en su escritura total como Si te dicen que cai y Reivindicacion del Conde Don Julidn
segtin la edici6n mexicana de Joaquin Mortiz (1973 y 1970, respectivamente).

f. Libertad artistica (fin de la autocensura).
g. El falso mito de los «cajones repletos».

h. El todavia posicionamiento ideolégico y su repercusién en la literatura. Pésima criti-
ca literaria.

4. Consecuencias:
a. Narrativa —y Literatura, por supuesto— sin rumbo. Eclecticismo en los productos.
b. Escaso apoyo al novel.
— Confusién en la recepcion
c. No hay educacién lectora.
d. Escasa politica cultural (ver programas partidos politicos), etc.

5. Aprovechamiento mercantil: Todo vale, si se vende. Auge momenténeo del producto
perecedero. El mercado se inunda de productos eréticos y demds elementos antes censurados.

6. Sin embargo, inicios de la individualidad narrativa sin apego a corsés de escuelas
-ismos, edad o ideologia. Es el placer de la literatura en sus comienzos.

3

D. El desencanto (1977-1980)

1. Fin del hermanamiento vida y literatura (Crisis de empresas solidarias y comunes.
Ejemplo: Muerte de Ajo Blanco, Ozono, El Viejo Topo y similares, muchos de éstos se
refunden en revistas totalmente literarias, como Quimera —los ex-viejo topo, en concre-
to— Camp de 1"arpa agoniza, ete.)

2. El «bluf» autonémico y las esperanzas nacionalistas o de idiosincrasia de pafs: las
«debacles» editoriales.

3. Desideologizacién de la vida y de la literatura. Espafia en calma (todavia falta el cole-
tazo del 23-F, verdadero basamento del esquema democratico, 1982). Retorno de las revistas
de «literatura».

4. La reorganizacién del mercado editorial. Fin de las empresas familiares, autonémicas
y de «compromiso». Asoman ya los grandes grupos. La tendencia a la macroempresa. Las
absorciones por prestigio (ejemplo el grupo «Blesterman» alemén, encubierto en el «Circulo
de Lectores», se hace con Plaza & Janés. Bruguera y su gran catalogo entra en crisis. Los
crack del mercado latinoamericano y su repercusién en Espafia.

5. El desnortamiento como positivo: valor de las miiltiples vias de atacar el acto narrativo.
6. Placer de contar y placer de leer.
7. La tendencia a la novela corta.

8. La huida de la referencialidad (agotamiento de los tabiis y consecuencia de la desideo-
logizacién). Luis Mateo Diez, José Maria Merino, Javier Tomeo, Soledad Puértolas velan
armas literarias.

9. El premio literario o la puerta débil de editoras sin distribucién como rampa de salida.
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E. 1982. Belver Yin. Jestis Ferrero. Aparicién de la coleccién «Nostromo» de Alfaguara.
1. Sociedad: La izquierda en el poder.
a. Espana en Europa y en el mundo.

b. Fin de la recesién econémica (II Crisis del petréleo). Animacion al consumo. El ocio
como ensena.

¢. Mercado: Concentracién editorial en grandes grupos de presién (medios de comunica-
cion, bancos, ete.).

2. La literatura como producto y no como aspecto humano y literario.

a. La labor de «<hurén» de las empresas pequenas (descubrimiento de los autores luego
triunfantes. Ej.: Mufioz Molina, Garcia Motalbo...)

b. La moda y el consumo.
c. Seguimos con una critica deleznable salvo honrosas excepciones.
d. Espana de moda en Europa, también en Literatura.

e. El nacimiento y abundancia de colecciones destinadas a la novela joven(?) a ser posi-
ble: Narrativas hispdnicas (Anagrama), Nostromo (Alfaguara), Andanzas (Tusquets), Liber-
tarias...

f. Literatura: Fin del carril inico. Caida definitiva de los -ismos, como diferenciacién
entre productos literarios.

g. El auge de la juventud.

h. La marca de la «diferencia».

i. La multiplicidad de enfoques.

j- El placer. La influencia extranjera (realismo sucio, literatura de tranvia, etc).
k. La novela, género de los 80.

1. El aluvién narrativo no es sinénimo de altura literaria.

m. Todavia a la espera de la gran obra.

n. La novela espafiola en Europa y América (traducciones y presencias).

0. De nuevo la aficién a la etiqueta. No hay «Nueva Narrativa», ni generaciones, sino
apoyo de mercado y abundancia.

p. Autores: Mufioz Molina, Sanchez Ostiz, Azia, Garcia Morales, Marias, Tomeo, Mateo
Diez, Merino, Martinez de Pisén, Ferrero, Gdndara, Justo Navarro, Soledad Puértolas, A.
Conde, Llamazares, Conget, Garcia Sanchez, Zarraluki...

F. 1989-1990: Fin de la supremacia de la novela.
1. Inicios de una recesién narrativa.
2. Nuevos géneros (biografia, coleccionismo, libro de encargo...).

3. Recesion econdmica: los negros augurios tras el 92.

4. El inicio de las caidas (el reciente despido de Alfaguara, por ej. La caida de Montesi-
nos. Fin de muchas travesias de revistas literarias...).

5. Otro fantasma: la guerra.

6. Falta de perspectiva.
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> Anexo 8

TEXTOS UTILIZADOS

A) Fragmentos de novelas:

RivAs, Manuel: Un millén de vacas, Ediciones B. 1990.

GIMENEZ BARLETT, Alicia: Pdjaros de oro, Ed. Montesinos, 1987.
FERRERO, Jests: Belber Yin, Plaza & Janés, 1986.

RATO, Manuel Antolin: Cuando 900 mil mach aprox., 19873.
GUELBENZU, José M*®: El Esperado, Alianza, 1984.

FERNANDEZ CUBAS, Cristina: El afio de Gracia, Tusquets, 1985.
CONDE, Alfredo: El Griffon, Alfaguara, 1987.

MENDICUTTI, Eduardo: Una mala noche la tiene cualquiera, Tusquets, 1989.
GARCIA MORALES, Adelaida: El Sur, Anagrama, 1985

GANDARA, Alejandro: La media distancia, Alfaguara, 1987.
MARIAS, Javier: El siglo, Alianza, 1983.

DE AZUA, Félix: Mansura, Anagrama, 1984.

MATEO DiEZ, Luis: Las estaciones provinciales, Alfaguara, 1982,
TOMEO, Javier: Problemas oculares, Anagrama, 1990.

MUNOZ MOLINA, Antonio: Un invierno en Lisboa, Seix Barral, 1987.
GIL NOVALES, Ramén: El sabor del viento, Alfaguara, 1988.
MILLAS, Juan José: El jardin vacio, Guara, 1988.

ATXAGA, Bernardo: Obabaoak, Ed. B., 1989.

PUERTOLAS, Soledad: Burdeos, Anagrama, 1986.

VICENT, Manuel: Crénicas urbanas, Ed. Debate, 1983.

B) Cuentos:

Ha sido utilizado el ntimero 8 de la revista Las Nuevas Letras (1989) dedicada a la teo-
rizacion del cuento y a la creacién con relatos de

Medardo Fraile Miguel Espinosa Alonso Zamora Vicente
Ricardo Domenech Javier Tomeo José Maria Merino
Ramoén Gil Novales Juan José Milléds Soledad Puértolas
Enrique Vila-Matas Pedro Garcia Montalvo Paloma Diaz Mas
Antonio Mufioz Molina Juan Cobbos Wilkins Fernando Quifiones

Ignacio Martinez de Pisén
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Asimismo el nimero 98-99 de Revista de Occidente dedicada a «La narrativa espafiola

actual» con relatos y fragmentos inéditos de

Mariano Antolin Rato
Luis Mateo Diez
Cristina Fernandez Cubas
Alejandro Géndara
José Maria Guelbenzu
Javier Marias

Maria Merino

Vicente Molina Foix
Antonio Prometeo Moya
Jests Pardo

Soledad Puértolas
Javier Tomeo

> Anexo 9: Guién para el debate

Rafael Chirbes

Jests Ferrero

José Antonio Gabriel y Galdn
Javier Garcia Sanchez
Manuel de Lope

Ignacio Martinez de Pisén
Juan José Millas

Rosa Montero

Justo Navarro

Alvaro Pombo

Francisco J. Stué

y Manuel Vazquez Montalbén.

El tema ha de ser del interés de los ponentes, es mejor que estén conectados con la rea-
lidad cotidiana de lo que es el proceso educativo:

¢ cientificos

® literarios

¢ relativos a la organizacién
escolar

* organizacion social

Técnica general del debate:

a) Tareas preparatorias:

e eleccion del tema

 condiciones para
el desarrollo

e participacién de espontaneos:
estructurar

* preparar materiales
necesarios

b) Nombramientos:

* presidente
® gsecretarios

¢) Desarrollo

ehistoricos
® culturales

* disciplina, ete.

¢ determinar ponentes

* ponente/s
* Auxiliares si son necesarios

* Presentacion de ideas generales del tema (Presidente o ponente designado).

* intervencién de ponentes

* participacién de miembros del auditorio

* elementos complementarios:
— visién de diapositivas
— andlisis de laminas, etc.

¢ (Conclusiones: tareas del secretario.

— audicién de discos
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& 1. INTRODUCCION A LA UNIDAD DIDACTICA

En la ensefianza que se imparte actualmente en el primer curso del bachiller todavia
vigente, existe un pequefio apartado destinado a la ensefianza de textos narrativos, descrip-
tivos y conversacionales, que se queda en una mera definicién abstracta y, a veces y para
algunos alumnos, sin sentido, que en el mejor de los casos viene ejemplificada en sus libros
de texto con algunos fragmentos literarios. Posteriormente, y de manera compartimentada y
sin ninguin nexo de unién, se explican aspectos léxicos —coloquialismos, vulgarismos, tecni-
cismos, etc..— y su uso mas caracteristico, para terminar en un estudio sintdctico —partes
de la oracion, clases de oraciones, etc...— que normalmente se lleva a cabo a través de an4li-
sis de oraciones que, bien por estar extrapoladas de su contexto real o por nuestro incons-
ciente deseo de ir en busca de lo més dificil y rebuscado, resultan con demasiada frecuencia
clichés estereotipados y poco précticas para un alumnado que, por suerte con capacidad eriti-
ca, busca en el aprendizaje diario su mds inmediata puesta en préctica en la vida cotidiana.

Por ultimo, destacamos la ausencia real de creatividad lingiifstica y literaria que hay hoy
en dia en las aulas de Ensenanzas Medias, salvo en algtin caso de profesores auténticamente
vocacionales y entregados a su trabajo que, aunque de forma esporadica, incluyen en sus
tareas didacticas ejercicios de creacién. A nuestro entender, es esta una parcela suficientemen-
te importante como para no dejarla a merced del voluntarismo profesional de cada ensefiante.

Hasta aqui, hemos hecho referencia a una serie de deficiencias y ausencias, no tanto
con dnimo de critica o informacién —todo lo susodicho es conocido por gran parte del profe-
sorado— como para que se puedan comprender con mayor claridad las intenciones que nos
animan a llevar a cabo esta unidad didéctica y los objetivos que con ella pretendemos conse-

guir,

Es nuestra idea aprovechar la comprehensién, por parte del alumno, de estos diferen-
tes tipos de texto —a través de una ensefianza inductiva y constructivista— para que obser-
ve y estudie los distintos elementos lingiiisticos, literarios y sintécticos que lo componen, y
entienda la diferente funcién con que cada uno de ellos contribuye, con su especificidad, a
darles el estilo que los caracteriza y distingue; con lo cual deseamos eliminar los comparti-
mentos estancos en los que hoy se estudian las diferentes parcelas lingiiisticas observando-
las en su contexto real, y, por tanto, con un sentido semantico y formal plenos.

El tema central de esta unidad lo constituyen, como su titulo indica, los textos narrati-
vos, descriptivos y dialogados, y, a través de ellos pretendemos que los alumnos observen y
asimilen los diferentes mecanismos del lenguaje que los componen. Se trata de emplear ttil-
mente la interrelacién existente entre cada uno de estos elementos —léxicos, literarios y sin-
tacticos— dentro del texto para, partiendo de unos mismos materiales cuidadosamente elegi-
dos, el alumno pueda conocer y aprender a utilizar, de manera conjunta y sin transicién, unos
mecanismos lingiiisticos y literarios que hoy, quizds por una ensefianza confusa y abstraida
de su medio natural —el discurso—, les resulta tan dificil de entender y, sobre todo, de llevar
a la préctica de su vida diaria.
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Antes de seguir adelante, y considerando que de lo dicho se podria deducir una cierta
inviabilidad de nuestra propuesta por demasiado ambiciosa y amplia, queremos aclarar que
somos conscientes de nuestros limites temporales, por lo que, cuando hablamos de sintaxis en
esta unidad, nos referimos al reconocimiento de las estructuras més amplias, dejando el ana-
lisis pormenorizado de las mismas para la otra unidad, en la que, en aras de conseguir una
mayor comprensién y participacién por parte del alumno, se podrian utilizar los mismos tex-
tos, o semejantes, que los utilizados en la presente unidad.

Una vez familiarizados con estos conceptos y los diferentes textos estudiados, deseamos
que los alumnos sean capaces, a través de diferentes pautas que gradualmente les hemos de
ofrecer, de manipularlos, introduciendo sus conocimientos e imaginacién, e incluso de crear
sus propios textos lo cual daria lugar a miltiples actividades de aula a las que en otro
momento nos referiremos. Esta segunda etapa podria ser considerada, por tanto, como de
puesta en préctica y consolidacién de los conocimientos y habilidades adquiridos en la
anterior.

Tras esta declaracién de intenciones que nos animan a la elaboracién de esta unidad, y
que, sin duda, han de ir quedando més matizadas y concretas a lo largo de la misma, enume-
ramos los pasos a seguir en su puesta en funcionamiento. Esta unidad didéctica se divide en
dos partes de similar importancia: la primera, en la que se va dando al alumno una base lin-
giiistica, cuyos principios teéricos se deducen de las actividades propuestas; y la segunda,
eminentemente creativa y que parte de los cimientos construidos en la etapa anterior. Con-
templando con detalle el desarrollo procesual de las mismas, éstas presentan el siguiente
esquema;

1. Reconocimiento de las caracteristicas de los diferentes textos narrativos, deseriptivos
y dialogados, tanto en textos escritos como orales y visuales, observando las diferencias de
un mismo tipo de texto en los distintos canales de transmisién utilizados.

1.1. En este reconocimiento se trataria de observar en principio los diferentes elementos
lingiiisticos que predominan en cada uno de los tipos de discurso —hipotaxis, parataxis, adje-
tivacion, tiempos verbales, ritmo, ete...—.

1.2. Diferentes técnicas de composicién que intervienen en cada uno de dichos textos.

1.2.1. En la narracién, el estudio de los diferentes narradores que pueden intervenir en
la misma actitud, estructura...

1.2.2. En la descripcién, las distintas y principales formas en que ésta se puede presen-
tar: realismo, expresionismo, objeto de la descripcién, subjetivismo/objetivismo, etc.

1.2.3. En el didlogo, espontaneidad verbal —con lo que esto conlleva de infraccién de las
normas gramaticales y pobreza léxica— didlogo puro, didlogo dentro de la narracién, etc.

2. Manipulacién de estos diferentes tipos de textos de los que sefialamos algunos ejemplos:

a) En una narracién: transformarla en didlogo, cambiar sus coordenadas espacio-tem-
porales, e incluso la actitud de los personajes; utilizar diferente narrador y punto de vista.

b) En la descripcién: pasarla de realista a impresionista, de subjetiva a objetiva y vice-
versa.

¢) En el didlogo: transformarlo en narracién, cambiar el registro en el que esta formulado,
trabajar un texto en el que haya estilo indirecto libre, pasdndolo a estilo directo o indirecto.

Creacién de diferentes textos de cada uno de los tipos mencionados —narrativo, des-
criptivo o dialogado— o todos ellos utilizados conjuntamente— esto ya como tltimo ejercicio
. creativo de esta unidad:

a) Noticias periodisticas con su titulo y posterior desarrollo.
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b) Entrevista a algtin personaje célebre.
¢) Cartas relatando hechos reales o ficticios.

d) A partir de una situacién minima dada crear una historia en al que intervengan la
narracion, la descripcion y el didlogo.

< II. OBJETIVOS
> A, La unidad didactica en el marco del disefio curricular: Objetivos comunes

Esta unidad, que, como hemos dicho al principio de esta introduccion, se esta trabajan-
do hasta ahora, aunque con las limitaciones comentadas, en el primer curso de BUP, estd
pensada para el segundo ciclo de 1a Educaciéon Secundaria Obligatoria, ya que para llevarla
a cabo con fluidez y buenos resultados, es necesario que los alumnos partan de una capacidad
de comprensién de textos y base lingiifsticos suficiente, sobre las cuales nosotros hemos de
hacerles reflexionar para que, posteriormente, puedan descubrir y deducir con autonomia y,
finalmente, crear sus propios textos.

Considerando que, tanto por los contenidos como por la pedagogia con que éstos se
imparten, esta unidad se cifie al Disefio Curricular Base del Area de Lengua y Literatura,
creemos que puede desarrollarse en todos los centros escolares de Educacién Secundaria
Obligatoria, siempre teniendo en cuenta la etapa a la que, como ya hemos dicho, va dirigido,
asi como algunos matices o elementos que el Proyecto Curricular de Centro aconseje cam-
biar, eliminar o introducir, atendiendo a las propias peculiaridades de sus alumnos y al
entorno social y espacial en que se mueven.

Nuestra unidad did4ctica se adapta estrechamente al marco del DCB en cuanto que
cumple de manera estricta al menos ocho de los objetivos generales para la etapa de Secun-
daria Obligatoria:

1. Comprender mensajes orales y escritos en castellano sobre contenidos familiares y no
familiares, reconociendo sus diferentes finalidades y las situaciones de comunicacién en que
se producen.

2. Expresarse oralmente y por escrito en castellano organizando de forma légica sud dis-
curso, utilizando los recursos lingiiisticos con coherencia, correccién y armonia, y desarro-
llando un estilo expresivo propio para satisfacer sus necesidades comunicativas.

3. Utilizar con propiedad las formas lingiiisticas adecuadas en sus producciones orales y
escritas, atendiendo tanto a las caracteristicas de la situacion de enunciacién como a los dife-
rentes registros de la lengua castellana.

4. Utilizar de forma arménica todos sus recursos expresivos, tanto lingiiisticos como no
lingiiisticos, en los intercambios comunicativos propios de la relacién directa con otras perso-
nas (didlogo, discusién, ete.).

5. Utilizar el lenguaje oral y escrito como un instrumento para la realizacién de nuevos
aprendizajes, para la comprensién y andlisis de la realidad, para la expresién de hechos,
situaciones y sucesos posibles e imaginados y para la regulacién y control de la actividad
propia y ajena.

6. Reflexionar y manejar las normas lingiiisticas y de uso del castellano como medio
para mejorar la coherencia, correccién y propiedad de sus producciones orales y escritas.
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8. Beneficiarse y disfrutar autonomamente de la lectura y escritura como formas de
comunicacién y como fuentes de enriquecimiento cultural y de placer personal.

9. Analizar, comentar y producir textos literarios orales y escritos desde posturas perso-
nales criticas y creativas, valorando las obras relevantes de la tradicién literaria como ejem-
plos del uso de la lengua y como muestras destacadas del patrimonio cultural de la comuni-
dad.

Pero, ademds aborda, aunque de forma mads tangencial, los objetivos 10 y 11 del DCB
que dicen que los alumnos deben ser capaces de:

10. Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evitando
los estereotipos lingiliisticos que suponen juicios de valor, mediante el reconocimiento del con-
tenido ideolégico del lenguaje.

11. Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacién,
desarrollando actitudes criticas ante sus mensajes y valorando la importancia de sus mani-
festaciones en la cultura contemporanea.

El esquema bésico del que partimos (Tipos de discurso: narracién, descripcién y didlogo)
no constituye un tema cerrado sino que es el elemento de partida que integra cuatro grandes
bloques de contenido propuestos en el Disefio Curricular para la Secundaria Obligatoria:

1. La lengua oral como medio de comunicacion.

2. La lengua escrita como medio de comunicacion.

3. La lengua como objeto de conocimiento.

4. La literatura como producciéon plena de la lengua.

La unidad estd concebida con una metodologia activa y actiia como un medio a través
del cual el alumno desarrolla su competencia lingiiistica en el plano de la lengua oral y la
escrita, a la vez que reflexiona de forma sistematica y continua en los mecanismos de pro-
duccién del lenguaje, para llegar, a través de la integracién de los distintos tipos de discurso
en el relato, a la obra literaria como produccién plena de la lengua, portadora de valores esté-
ticos, culturales y éticos.

> B. Objetivos especificos

Al finalizar 1a U. D., el alumno/a sera capaz de:

1. Entender textos narrativos, descriptivos y dialogados.

2. Inducir de textos narrativos, descriptivos y dialogados sus rasgos diferenciales mas
inmediatos.

3. Deducir rasgos lingiiisticos propios de la narracién: pretérito indefinido, oraciones
circunstanciales, etc...

4. Identificar el narrador y el punto de vista en las estructuras narrativas.
5. Reconocer estructuras narrativas en textos diversos y sus posibles ordenaciones.

6. Deducir rasgos lingiiisticos propios de la desecripcién: pretérito imperfecto, adjetivos,
oracién de relativo, sintagmas preposicionales, la comparacién y la metafora.

7. Distinguir tipos de descripciones atendiendo al objeto descrito.

8. Observar elementos de subjetividad —objetividad en las descripciones.
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9. Distinguir entre descripcién cientifica y literaria, realista e impresionista y dindmica.

10. Deducir rasgos lingiiisticos propios del didlogo: imperativo, vocativo, pronombres
personales, interrogaciones, oraciones simples, etc.

11. Reconocer en textos dialogados los elementos especificos de la lengua oral: fragmen-
tarismo oracional, anacolutos, imprecisiones léxicas, coloquialismos, frases hechas, elemen-
tos paralingiiisticos y extralingiiisticos.

12. Distinguir en textos dialogados entre estilo directo, indirecto e indirecto libre.
13. Distinguir los tipos de discurso en el relato.
14. Reconocer los elementos estructurales y su funcién en el relato.

15. Redactar diferentes tipos de textos atendiendo a la coherencia interna, a la correc-
cion ortografica y la adecuacién léxica y sintéctica.

16. Presentar los trabajos escritos de forma clara, pulcra y respetando los mérgenes.

17. Manipular textos modificando el tipo de discurso, el punto de vista, la voz narrativa
v el orden temporal de la narracién.

18. Crear textos escritos con estructuras propias de la narracién, la descripcién y el
dialogo.

19. Aplicar los elementos estructurales y sus funciones en la creacién de relatos.

20. Ampliar el vocabulario del alumno a través de la lectura, la composicién y la crea-
cion de textos.

21. Hablar ordenadamente de forma correcta en conversaciones, debates y exposiciones
orales.

22. Utilizar los recursos expresivos adecuados en la lectura de textos en voz alta.

23. Sensibilizar al alumno ante los valores estéticos de determinadas formas del len-
guaje: similes, metaforas, epitetos.

24. Concienciar al alumno del valor del grupo como forma efectiva de trabajo y enrique-
cimiento personal fomentando el respeto a las opiniones ajenas, la participacién y la asun-
cion de su responsabilidad dentro del grupo.

¢ III. CONTENIDOS

c» A) Hechos, conceptos, sistemas

1. La Narracion
a) Rasgos lingtiisticos que caracterizan la narracién:

— Los verbos. Caracteristicas de los que aparecen en la narracién. Los verbos de
movimiento. El pretérito indefinido. El pretérito perfecto. El presente histérico.

— Los elementos circunstanciales: Adverbios, sintagmas preposicionales, sintag-
mas nominalesg, oraciones circunstanciales.

b) Autor, narrador, personajes:
— Punto de vista del narrador.

— La primera persona narrativa. Narrador protagonista, narrador testigo.
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— La segunda persona narrativa.

— La tercera persona narrativa. Narrador omnisciente y tercera persona limitada.
c) El orden en la narracion:

— Planteamiento, nudo y desenlace.

— La narracién lineal y la narracion retrospectiva. La narracién «in medias res».
— El «flash back».

2. La Descripcion
a) Rasgos lingiiisticos que caracterizan la descripcion.

— Los verbos y su estilistica. El pretérito imperfecto, el presente. Los verbos copu-
lativos.

— Elementos nominales: los adyacentes. El adjetivo, el sintagma 'preposicional, la
oracién de relativo.

b) Clases de descripcion segin el objeto descrito (personas, paisajes, ambientes, objetos).
¢) Tipos de descripcion:

— Descripcién objetiva: la descripcién cientifica. Tecnicismos, adjetivos especifica-
tivos, presente de indicativo.

— Descripeién subjetiva: la descripcién literaria. Adjetivos explicativos, metéforas,
comparaciones.

— Descripciones realistas e impresionistas.

3. El Didlogo
a) Rasgos lingiiisticos que caracterizan al didlogo:
— Estilistica de los modos verbales (indicativo, subjuntivo e imperativo).
— Elementos nominales: vocativos.

— Oraciones simples segin la actitud del hablante: enunciativas, interrogativas,
exclamativas...

b) El didlogo conversacional y la lengua oral. Caracteristicas:

— Fragmentarismo oracional, anacolutos.
— Imprecisiones léxicas, coloquialismos, frases hechas.

— Elementos paralingiiisticos y extralingiiisticos.
¢) El didlogo dentro de la narracién y sus nexos:
— Las subordinadas sustantivas de CD:

¢ ¢l estilo directo.

* ¢] estilo indirecto.

e ¢] estilo indirecto libre.
d) La entrevista.

4. El Relato

a) Integracién de elementos narrativos, descriptivos y dialogados en el relato.

b) Elementos estructurales y su funcién en el relato.
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== B) Procedimientos

1. Lectura en voz alta de textos narrativos, descriptivos y dialogados utilizando los
recursos expresivos adecuados.

2. Comprensién de textos narrativos, descriptivos y dialogados.

3. Deduccién de los rasgos lingiiisticos propios de la narracién, la descripcién y el didlogo.
4. Reconocimiento del narrador en diversos textos.

5. Identificacién del punto de vista en textos narrativos.

6. Observacién y reconocimiento de las distintas formas de ordenar la narracién.

7. Distincién en diferentes textos descriptivos de los rasgos de subjetividad/objetividad y
las distintas técnicas descriptivas.

8. Clasificacién de diferentes textos descriptivos segin el objeto descrito.
9. Reconocimiento en textos diversos de elementos propios de la lengua oral.

10. Observacién de las distintas férmulas de introducir el didlogo dentro de la narracién.
11. Manipulacién de textos narrativos cambiando:

— el punto de vista

— el argumento

— las coordenadas espacio-temporales
— la naturaleza de los personajes

— la estructura
12. Reescritura de textos descriptivos modificando las técnicas empleadas.
13. Manipulacién de textos dialogados:

— pasando de estilo directo a indirecto y viceversa.

— corrigiendo errores propios de la lengua oral (imprecisién léxica, anacolutos,
repeticién de palabras, redundancias).

— cambiando el registro.
14. Manipulacién de textos modificando el tipo de discurso.

15. Produccién de textos narrativos, descriptivos y dialogados siguiendo las fases pro-
pias del proceso creativo y atendiendo a la coherencia, correccién y adecuacién pertinentes.

16. Consulta habitual de diccionarios para facilitar la comprensién de textos y la pro-
duccién de los mismos.

— manejo de vocabulario especifico en descripciones de carécter cientifico.
— empleo de vocabulario preciso y matizado en descripciones de cardcter literario.
17. Localizacién de los diferentes tipos de discurso que se integran en el relato.

18. Identificacién en el relato de las diversas técnicas que afectan a los tipos de discurso
(narracién, descripeién y didlogo).

19. Anadlisis de los elementos estructurales que componen el relato.

20. Confeccién de relatos partiendo de elementos dados siguiendo las estrategias del
proceso creativo.

21. Presentaciéon adecuada de los trabajos escritos.
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c» () Actitudes, valores y normas

1. Preocupacién por la utilizacién correcta y adecuada del lenguaje en las diferentes
situaciones lingiiisticas.

2. Valoracién positiva de la lengua como instrumento que posibilita la comunicacién y
como vehiculo de transmisién de valores y creacién estética.

3. Sensibilizacién del alumno ante los valores estéticos del lenguaje.
4. Deleitacion con la lectura de textos literarios.
5. Respeto a las opiniones ajenas y al trabajo hecho por los demés.

6. Actuacién responsable en cada una de las tareas que se realicen tanto en grupo como
individualmente.

7. Gusto por compartir vivencias personales con los dem4s.

c» D) Evaluacién

La evaluacién que proponemos esta en consonancia con el método de aprendizaje en que
se ha basado la unidad didéctica. Por lo tanto, serd una evaluacién cualitativa y que tendr4
las siguientes caracteristicas:

a) Integrada, en cuanto que las actividades propiamente de evaluacién no estan desga-
jadas del corpus de la unidad didéctica, sino que forman parte de ella. Proponemos algunas
actividades como méds aptas para la evaluacion individual y del grupo, pero el resto también
pueden ser objeto de evaluacion.

b) Continua, el proceso de evaluacioén es constante y, como deciamos antes, integrado en
el proceso de aprendizaje. La recuperacién se efectia en actividades posteriores puesto que
todas ellas estan concebidas con un método helicoidal que integra cada vez mayor niimero de
contenidos, procedimientos y valores.

c) Integral, puesto que se observa y valora de igual modo la adquisicién de conocimien-
tos, procedimientos y actitudes.

Ademas la evaluacion propuesta incluye otros aspectos como la autoevaluacién, llevada
a cabo por el alumno en su diario de clase; y la diversidad, en cuanto que lo que se valora no
es el estado final de conocimientos, procedimientos y actitudes, sino la comparacién de este
estado final con el inicial, determinado por la actividad previa que se propone al principio de
la unidad.

En primer lugar habra que tener en cuenta qué es lo que se pretende evaluar en esta uni-
dad didéctica. Consideramos que para que la evaluacion sea suficiente tendran que valorar-
se los siguientes aspectos:

1. La consecucién de los objetivos propuestos en la unidad didéctica.
2. La unidad didéctica como diseno efectivo para conseguir los objetivos propuestos.

3. La interaccién profesor-alumno y demés factores que intervienen en el proceso de
aprendizaje.

De los elementos que se pretende evaluar se desprende que la evaluacién ha de ser lle-
vada a cabo desde tres puntos de vista distintos.
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En primer lugar, evalia el profesor a los alumnos, a todo el grupo y a cada alumno en
particular. La evaluacién del profesor tiene como finalidad fundamental determinar si se
han cumplido los objetivos marcados en la unidad didéctica (conceptuales, procedimentales y
actitudinales).

En segundo lugar, evalian los alumnos. La evaluacién de los alumnos tiene tres frentes:

1. Autoevaluacién de su propio proceso de aprendizaje.

2. Valoracion de la unidad didactica para determinar si es instrumento apropiado para
la consecucién de determinados objetivos.

3. Evaluaci6n de la labor del profesor.

En tercer lugar, evalia un observador externo la interaccién profesor-alumnos en el
proceso de aprendizaje, asi como otros factores que intervienen en dicho proceso.

El proceso de evaluacién lo concebimos en dos partes diferenciadas:

12 Recogida de informacién. Para esta etapa proponemos una serie de cuadros que faci-
litardn la labor de recogida de datos.

Cuadros de observacion de grupo /clase. Se basan en la observacion directa del profesor
en clase sobre el nivel del grupo/clase en cuanto a conocimientos, procedimientos y actitudes.

Para esta observacion son especialmente apropiadas las actividades: actividad previa,
(1.3.1.), (1.3.2.), (3.1.), (3.2.1.), (3.4.1.), (4.2.) y todas aquellas en las que haya puesta en
comun.

Cuadros de observacién del alumno. La informacién anotada procedera de ejercicios
escritos o aportaciones orales de cada alumno. Actividades més apropiadas: (1.1.4.), (1.2.5.),
(1.5.)6(1.6.),(3.1.),(3.3.3.),(3.4.2.), (3.4.9.), (4.3.), (4.4.), actividad final y todas las que el pro-
fesor considere pertinentes.

Ademds habrd que tener en cuenta la actitud del alumno de cara a las distintas activi-
dades propuestas, asi como la interaccién dentro del grupo/clase y en los grupos de trabajo.

Diario de clase del alumno. Observacién del alumno sobre su propio proceso de aprendi-
zaje. Sobre el papel del profesor en el proceso y la efectividad de la unidad didactica en la con-
secucion de los objetivos propuestos.

Observaciones del evaluador externo.

2° Interpretacién de la informacién. La valoracién de la informacién recogida tendrd dos
finalidades:

1. Al ser la evaluacién un proceso continuo, la informacién recogida podra variar o modi-
ficar el desarrollo de la unidad did4ctica, para toda la clase en general o para algunos alum-
nos en particular. Para ello proponemos actividades alternativas y suplementarias que pue-
den ser utilizadas por el profesor cuando lo crea conveniente.

2. La confrontacién de las informaciones recibidas por los tres elementos evaluadores
permitirda una valoracién cualitativa de los elementos que se evalian:

e La consecucion de los objetivos propuestos en la unidad didactica (por el grupo
en general, por cada alumno en particular).

* [El valor de la unidad didéctica como instrumento para conseguir dichos objetivos.

e La labor del profesor, y otros factores, en la consecucién de los objetivos.
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& BANCO DE ACTIVIDADES
<> A, Actividades de evaluacién

Unicamente hemos seleccionado para este apartado la prueba de Evaluacién inicial ya
que, por tratarse de una evaluacién continua, todas las actividades del proceso de aprendi-
zaje deben servir para la evaluacién del alumno. No obstante, hemos disefiado algunas acti-
vidades, més apropiadas para la evaluacion que, por razones de espacio, no podemos incluir
en este trabajo.

Esta prueba de evaluacién inicial estd pensada para que los alumnos la realicen en gru-
po (de cuatro a seis personas). Habré puestas en comiin en la pizarra, en las que cada grupo
participard a través de su portavoz. Se completara con trabajo individual ya que cada alum-
no debera recoger las conclusiones a las que llegue el grupo y la clase en su cuaderno perso-
nal.

El material con el que el alumno contaré para realizar esta actividad es el siguiente:

* Los tres textos (1.2.3.).
* Las hojas de actividades.

* Y el cuadro general (que aparece al final del trabajo, pag. 58).
El tiempo estimado para la realizacién de la prueba es de dos clases (de 100 a 120 minutos).

La finalidad de la actividad es detectar el estado general de los conocimientos y aptitu-
des del grupo en cuanto al tema: narracién, descripcion y didlogo, con el fin de incidir duran-
te el desarrollo de la unidad en aquellos aspectos que parezcan mas oscuros, confusos o igno-
rados. Ademds, con la realizacion de un cuadro resumen, se pretende que el alumno adquiera
una visién general de lo que va a ser la unidad didactica y que tenga, de este modo, un punto
de referencia al que volver constantemente. Por lo tanto, el cuadro sera completado por los
alumnos a lépiz (o dejando amplios espacios en él) con el fin de ir concretdandolo y matizan-
dolo con nuevas aportaciones al ir desarrollando la unidad didactica.

Para atender a la diversidad o en previsién de que los alumnos no lleguen a conectar
con los tres textos propuestos (1.2.3.), se proporcionan como apéndice otros cinco textos que
podran suplir o completar los elegidos para la actividad, y que no se incluyen aqui por cues-
tién de espacio.

Texto 1

La familia Christiansen compré una hermosa casa cuando llegé a Homelkollen.
En el cuarto de estar habia un gran cuadro donde podia verse una bandada de patos
en un patio con hierba y una granja al fondo. Se instalaron alli y fueron felices. Has-
ta que un dia su hija Solveg volvié del colegio comiendo una manzana. Al parecer se
la habia dado una sefiora muy simpética cuando regresaba a casa. Al dia siguiente
Solveg habia desaparecido. Sus padres la buscaron por todas partes pero no pudie-
ron encontrarla. Entonces el padre miré el cuadro y grité: alli estd Solveg dando de
comer a los patos con un cubo en la mano. El padre corrié hasta el cuadro y la tocé,
pero no sirvié de nada. Simplemente formaba parte del cuadro, era sélo una imagen
pintada en el lienzo.

Esta es una de las muchas historias de brujas que me conté mi abuela noruega
mientras vivi con ella.

Roal Dahl, adaptacién,
Las brujas
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Texto 2

La extrafa belleza que Rosa posefa tenia una cualidad perturbadora de la que ni
ella misma escapaba, parecia fabricada de un material diferente al de la raza
humana. Al nacer, Rosa era blanca, lisa, sin arrugas, como una mufieca de loza, con
el cabello verde y los ojos amarillos, la criatura més hermosa que habia nacido en el
mundo desde los tiempos del pecado original. El tono de su piel, con suaves reflejos
azulados, y el de su cabello, la lentitud de sus movimientos y su carécter silencioso,
evocaban a un habitante del agua. Tenia algo de pez, y si hubiera tenido una cola
escamada habria sido claramente una sirena, pero sus dos piernas la colocaban en
un limite impreciso entre la criatura humana y el ser mitologico.

Isabel Allende,
La casa de los espiritus

Texto 3
— (Sabes qué te digo? Que te arregles. Que nos bajamos a la capital.
— Dijo Bernardino.

— Pero, Bernardino, los chicos pueden subir y...—contesté su mujer—.

— Que se vayan al carajo. No estoy dispuesto a pasarme otro fin de semana
esperdndolos.

— Lo més seguro es que vengan.

— Eso decian también el sdbado pasado. Mira, asémate y verds: hasta los hijos
de Teresa han subido, y eso que son de los que no vienen méds que por fiestas y en
«Todosantos».

Josep Vicent Marqués,
Conflictos de fin de semana

1. Elige la definicién que mejor caracteriza cada uno de los textos propuestos:

a) Se nos presentan unos hechos o acciones como sucedidos a alguien en un determina-
do espacio de tiempo.

b) Presenta lingiiisticamente la imagen de un objeto, paisaje, ambiente, persona, sin
indicios de sucesion temporal.

¢) Se nos presenta una conversacién con dos o mas interlocutores.

TEXTO 1 TEXTO 2 TEXTO 3

2. El texto que has definido con la opcién (a) es un texto narrativo. En él se nos presenta:
— una serie de hechos jcudles? NiE ]
— como sucedidos a alguien jquién? [ =

— en un determinado tiempo jcudndo? i |

Completa el cuadro

3. El texto que has definido con la opcién (b) es un texto descriptivo, en el cual se pre-
senta lingiiisticamente la imagen de un objeto, paisaje, persona, etc... En este texto jeudl es
el elemento representado? ..............ccoeiieienninnns
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Elige tres adjetivos significativos que definan este elemento descriptivo.

4. El texto que has definido con la opcién (¢) es un texto dialogado. En él intervienen de
forma directa los personajes sin ningtn tipo de presentacién:

;/Cudntos interlocutores intervienen en este texto?
Resume las intervenciones de cada uno.

5. Relee los tres textos y une con una flecha los elementos lingiiisticos relacionados con
cada tipo de discurso:

Tipos de discurso Elem. lingiiist.

Narracion Abundancia de adjetivos
Pronombres

Descripcién Demostrativos
Vocativos

Diélogo Otros elementos

6. En los tres textos hay verbos, pero los tiempos que predominan en cada uno de ellos y
el modo son distintos. ;Qué tiempos y modos verbales predominan en cada texto?

NARRACION DESCRIPCION DIALOGO

TIEMPO

MODO

7. (Encuentras algunas diferencias de significado entre los verbos utilizados en la
narracioén, descripcién y didlogo?

VERBOS NARRATIVOS

...................................................................................................

....................................................................................................

8. Las oraciones, segtn la actitud del hablante, pueden ser: enunciativas, interrogati-

vas, imperativas, dubitativas, desiderativas. ;Qué tipos de oraciones encuentras en estos
textos?

...........................................................................................................
........................................................................................................
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9. Las oraciones, segiin su construccién, pueden ser simples o complejas. Haz una lista
de las oraciones compuestas que aparecen en cada texto;

NARRACION DESCRIPCION DIALOGO

;Sabes como se llaman?
10. Otorga a cada una de las oraciones un valor semantico.

= JedigiorRciones iis S ssnnragnan e nastiRu as ntnsgreeab. g ol sulslng
expresan circunstancias de lugar, tiempo, modo.

— Las oraciones ....... R AL BRI N R SN R L AL, Jasail st ...
atribuyen cualidades o precisan caracteristicas de un nombre.

o L R A SRR A BNl s s o s o em Tt b Gl o L il L et s s Sy culiat s s
completan de forma directa el significado del verbo principal.

Actividades de la narracién (Texto n® 1)

11. En este texto aparecen una serie de personajes que intervienen en la accién. Enu-
méralos:

Sin embargo, aparece otra persona que, aunque no participa de la aventura de los
Christiansen, es, en realidad, quien nos cuenta su historia. Copia la frase en la que se detec-
ta su presencia:



12. Las narraciones suelen tener un orden légico que responde al desarrollo de cualquier
historia;
— se presenta la situacién
— se desarrollan los hechos

— finaliza la accién con un resultado

Sitta en el texto cada una de estas partes. ;Conoces el nombre que reciben cada una de
BB D oy e B s e R R e S ST T e T R R e o s it

Relata en unas pocas lineas algiin suceso extrafio que te hayan contado.

Actividades de la descripcién

13. El objeto descrito en este caso es una mujer. ;Es una descripcién fisica, psicolégica o
se combinan ambas? Copia frases del texto para justificar tu eleccién.

{Sélo las personas pueden ser objeto de la descripcién? Enumera otros elementos que
puedan ser descritos.

14. La finalidad de la descripcién es la reproduccién de alguien o algo a través de la
palabra. En una descripeién se utilizan diferentes recursos para atribuir cualidades a los
objetos descritos. Fijate en esta frase:

«Rosa era blanca, lisa, sin arrugas, como una muneca de loza»,
{Qué recursos se utilizan en esta desCrIPCIONT? ..ottt sbensesssessessessesses

................................................................................................................................................

En esta frase: «Rosa era una muneca de loza» tenemos un recurso diferente. ;Conoces su
it L e F AR PRCeIRNGRE eeap BRSMINES SR ot 2L e e b B S S e e

Teniendo en cuenta estos recursos describe a Solveg, la nifia protagonista del texto n® 1.

Actividades del didlogo

15. En el texto dialogado tenemos dos personajes que hablan entre si. Los parlamentos
estan introducidos por una raya y los interlocutores intervienen directamente, sin ningtn
tipo de presentacién. /Sabes como se llama este estilo dentro del didlogo? ................ S N

Imaginate que el texto en vez de presentarse asi, estuviera de otra forma:

«Bernardino le dijo que se podian ir al carajo, que no estaba dispuesto a pasar otro fin de
semana esperdandolos».

JRn ot cONRIREE 10 CHOPERCIAT | i s siseais s issaixssermiisssos it sass mesnansoasuassassuhdossambisEvs mine
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Elige una de estas dos situaciones:
— Solveg se encuentra con la sefiora de la manzana.
— Los padres de Solveg descubren que no esta en la cama.

Imagina el didlogo y escribelo.

c» B. Actividades de aprendizaje

Seria imposible resumir en tan escasas paginas todas las actividades de aprendizaje
disefiadas para la narracién, la descripcion y el didlogo. Hemos preferido seleccionar algunas
actividades que consideramos representativas de cada uno de los apartados:

— Narracién: El orden en la narracion.
* Narracion lineal
® Narracion «in medias res»
* Flash Back
— Descripcién: Clases de descripcion segiin el objeto descrito.
* Prosopografia
* Etopeya
— Diédlogo: El didlogo dentro de la narracién y sus nexos: El estilo directo.

— La entrevista.
— El relato.

El orden en la narracion

Este grupo de actividades tiene como finalidad que los alumnos describan el orden tem-
poral y légico que toda narracion tiene a través del resumen y la segmentacion de textos. Una
vez comprendidos los conceptos bésicos, los alumnos manipulardn un texto modificando el
orden de la narraciéon. En esta actividad se ha de intentar que apliquen los conocimientos
béasicos que han adquirido sobre la narracién: tiempos verbales, elementos circunstanciales,
narrador y personajes. Las actividades de manipulacién estdn pensadas tanto para ser reali-
zadas en grupo como individualmente. Deberd ser el profesor quien atendiendo a las necesi-
dades que haya detectado en el grupo, decida la mejor forma de realizarlas.

Tiempo estimado: 1 hora 30 minutos
Material: Textos: «El juramento», «La pardbola de los hijos codiciosos», «Maria Galilea».

Hojas de actividades.

Narracion lineal

1.4.1. Lee este texto:

El juramento

Una vez, un hombre atormentado por sus problemas juré que si éstos se solucio-
naban, venderia su casa y donaria a los pobres todo el dinero obtenido de la venta.
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Llegé el momento en que se dio cuenta de que debia cumplir su juramento. Pero
no deseaba regalar tanto dinero. De manera que ideé una forma de eludir esta
situacion.

Puso la casa en venta, valorandola en una moneda de plata. No obstante, quien
comprara la casa debia adquirir un gato. El precio pedido por este animal era de
diez mil piezas de plata.

Otro hombre compré la casa y el gato. El primero dio a los pobres la moneda de
plata, y guardé en sus bolsillos las diez mil.

Idries Sahr,
Cuentos de los derviches
Los hechos que ocurren en esta narracién pueden dividirse en tres partes:
1. Se presenta una situacién y un personaje.
«un hombre atormentado por sus problemas hace un juramento»
Se le llama planteamiento. (Parrafo 1)
2. La situacién planteada se desarrolla:

«el hombre tiene que cumplir el juramento y urde una estratagema para no salir perjudi-

cado»

Se le llama nudo. (Parrafo 2y 3)
3. La situacién se resuelve:
«el hombre puede cumplir su juramento sin salir perjudicado»

Se le llama desenlace. (Parrafo 4)

1.4.2. Lee este texto y separa en él el planteamiento, nudo y desenlace. Resume en una

frase el contenido de cada uno de ellos como has visto en el ejemplo anterior.

La pardbola de los hijos codiciosos

146

Habia una vez un labrador que era generoso y muy trabajador. Tenia varios
hijos, que eran haraganes y codiciosos. En su lecho de muerte les dijo que encontra-
rian su tesoro si cavaban en un lugar preciso. Tan pronto murié el viejo los hijos
corrieron a los campos, que cavaron de una punta a otra, con desesperacién y con-
centracién creciente al no encontrar el oro en el lugar indicado. Pero no lo hallaron.
Suponiendo que a causa de su manera generosa de ser, el padre habia regalado su
oro en vida, abandonaron la busqueda. Finalmente se les ocurrié que, como la tierra
habia sido preparada, podrian incluso sembrar algin cereal. Cultivaron trigo, que
produjo una abundante cosecha. La vendieron y prosperaron durante un afio. Una
vez concluida la cosecha, los hijos pensaron nuevamente en la remota posibilidad de
que el oro enterrado hubiese pasado inadvertido, de manera que cavaron nueva-
mente en sus campos, con el mismo resultado.

Luego de varios afos se acostumbraron al trabajo y al ciclo de las estaciones, algo
que no habian conocido anteriormente. Fue entonces cuando comprendieron la razén
por la cual su padre utilizé este método para disciplinarlos, y se transformaron en
labradores honestos y satisfechos. Finalmente se dieron cuenta de que poseian sufi-
cientes riquezas como para no necesitar seguir preguntéandose por el tesoro escondido.

Idries Sahr,
Cuentos de los derviches



Si te das cuenta tanto en esta narracién como en la anterior, «El juramento», las accio-
nes tienen una sucesién temporal lineas, se nos narran con un orden légico.

El juramento

1. Un hombre hace un juramento

2. Tiene que cumplir la promesa

3. Pone en venta la casa y el gato con sus peculiares condiciones
4. Alguien compra la casa y el gato

5. Da el dinero a los pobres y cumple asi el juramento

Haz tii lo mismo aqui:

La pardbola de los hijos codiciosos

A estas narraciones se les llama lineales porque el relato de los hechos sigue un orden
légico temporal, es decir, se cuentan en el mismo orden en el que sucedieron.

Orden en la narracién: Retrospectiva. «In medias res»
1.4.3. Lee estos textos:

Texto 1:

Tres hermanos que habian sido toda su vida muy haraganes, desde la muerte de
su padre trabajaban afanosamente las tierras que habian heredado. Afio tras afio
sembraban y recogian la cosecha de sus campos. La gente del pueblo est4 admirada
de su actitud y les preguntaron qué es lo que habia sucedido para que cambiaran
tanto. El mayor de los hermanos les conté que su padre, antes de morir, les habia
dicho que las tierras escondian un tesoro. Como eran muy codiciosos, apenas el
padre muri6, se pusieron a cavar las tierras. No encontraron nada, pero aprovecha-
ron que la tierra estaba preparada para sembrar trigo, recogieron la cosecha y
pudieron vivir durante un afio. Decidieron probar suerte de nuevo al afio siguiente
y volvieron a cavar las tierras. El tesoro no aparecié, pero volvieron a sembrar y
obtuvieron una buena cosecha. Y asi es como se acostumbraron al trabajo los her-
manos haraganes.

Texto 2:

Tres hermanos estaban cavando afanosamente en un campo de su propiedad.
Parecian buscar algo y estuvieron removiendo la tierra durante varios dias. No
encontraron nada y decidieron que era initil seguir buscando. Sin duda, el tesoro
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que su padre, al morir, les habia dicho que estaba enterrado en sus campos habia
desaparecido. De todos modos, pensaron que, puesto que la tierra estaba prepara-
da, lo mejor que podian hacer era sembrar trigo. Asi lo hicieron, recogieron una bue-
na cosecha, la vendieron y tuvieron dinero para el afio. Acabada la cosecha decidie-
ron probar suerte de nuevo. Cavaron y cavaron, pero no encontraron nada. Sin
embargo, volvieron a sembrar y recogieron la cosecha.

Con el paso de los afios se acostumbraron al trabajo y ya no se preguntaron nun-
ca mas por el tesoro escondido.

1.4.4. ;Reconoces estas narraciones? Se trata de La pardbola de los hijos codiciosos pero
tomada desde puntos temporales distintos al que hemos visto antes.

En qué momento de la historia se ha tomado el texto 1?
iY el texto 27

(Dénde comienza la historia en cada uno de los textos: en el planteamiento, en el nudo o
en el desenlace?

it IR DRSS 0 DRRRINNR ... . i sadia o s AN rdasrdrdnsrotorrsasiasnres ot s oos
B e e i L

Sefiala en cada uno de los textos el planteamiento, el nudo y el desenlace y fijate en qué
lugar aparece cada uno.

TEXTO 1 TEXTO 2

PRIMERO

SEGUNDO

TERCERO

Z2EO®O

L CUARTO

Los textos que comienzan en el desenlace son narraaciones retrospectivas (como en el Texto 1)
Los textos que comienzan en el nudo son narraciones «in medias res» (como en el Texto 2)
1.4.5. Haz ti lo mismo con la narracién «El juramento».

Comienza la historia cuando el hombre ya ha vendido su casa y regala a los pobres la
moneda de plata y guarda para si las diez mil.

Comienza la segunda narracién en el momento en que el hombre estd intentando ven-
der la casa.

Flash-back

1.4.6. Lee este texto y responde a las preguntas:

Encueniros con el pasado

Maria Galilea subié precipitadamente al desvan. Tras una rdpida mirada a
su alrededor empezo6 a abrir frenéticamente todos los cajones y baiiles en que se
pudieran hallar las dichosas fotografias. Durante un tiempo que ella no supo calcu-
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lar, recorrié repetidamente los rincones de aquella estancia; movié muebles, descol-
g6 cuadros, levanté cajones y todo tipo de utensilios bajo los cuales pudieran estar.
Extenuada, se senté en un viejo sillén cerca de una claraboya, cuya luz daba direc-
tamente sobre un viejo batil que habia pertenecido a su madre. {Cudntos tesoros
secretos habia escondido alli! jCuéntas ilusiones!...

—Hija mia, pero jqué haces ahi?
—Nada, mama.

—iNo oias que te estdbamos llamando? Ya empezaba a estar preocupada,
pero ;jqué te has puesto?, jqué es esto?, ;jno es el tul de mi boda?

—Si, mama4, me gusta mucho.
—Anda, anda, déjalo; Dios mio jeémo te has puesto de polvo!
—Mama4, me gustaria ser bailarina y estar siempre contigo.

—Hija mia, que mads quisiera yo, pero llegard un dia un chico guapo y te casa-
ras con él y dejards a tu madre, como hemos hecho todas.

—No mamica, no, yo siempre contigo, jeh?, jquerrds?

De pronto un golpe seco la sobresalta y saca de sus nostdlgicos recuerdos.
Tras unos segundos de aturdimiento en los que no sabe dénde estd ni qué hace alli,
escucha atentamente. Es la puerta de la calle. Mauricio ha llegado. Maria Galilea
intenta recomponer su figura, se sacude el polvo, se arregla el pelo y el vestido y
baja parsimoniosamente, con una sonrisa en los labios...

P. J. Lépez Albaiceta
a) /Qué ocurre en esta historia? Resume su contenido.

b) En esta narracién aparece una técnica denominada «flash back» que consiste en que
un personaje recuerda un hecho anterior al tiempo narrado, pero el narrador lo incorpora a
la historia como si estuviese ocurriendo en ese momento. Localiza en el texto el fragmento
que corresponde al «flash back».

Cuadro de sintesis
El orden en la narracién
Completa este cuadro:

Las narraciones tienen tres partes

PLANTEAMIENTO NUDO DESENLACE
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Las narraciones, segin el orden en que se relatan los hechos, pueden ser:

——— cuando comienza en el planteamiento

——— cuando comienza en el nudo

——— cuando comienza en el desenlace

Clases de descripcion segun el objeto descrito

Con estas actividades pretendemos que los alumnos se den cuenta de todos los elemen-
tos susceptibles de ser descritos. Estas actividades pueden realizarse bien en grupo o indivi-
dualmente.

Se valoraré la capacidad de sintesis de los alumnos a la hora de esquematizar los rasgos
que ha seleccionado el autor del texto para hacer la descripcién del protagonista.

Duracién de la actividad: de 50 a 60 minutos.
Actividad 2.8.

Casi todo se puede describir. Es como si intentdsemos pintar un cuadro utilizando sélo
nuestras palabras aunque también podemos describir lo que no se ve, lo interior; la realidad
tal cual aparece o tal como la vemos e imaginamos.

Podemos describir a una persona tanto en su aspecto fisico (prosopografia) como moral
(etopeya). En este texto geu vas a leer se describe el aspecto externo de Momo. Fijate en el
orden que ha seguido el autor:

Prosopografia

El aspecto externo de Momo ciertamente era un tanto desusado y acaso podia
asustar algo a la gente que da mucha importancia al aseo y el orden. Era pequefia y
bastante flaca, de modo que ni con la mejor voluntad se podia decir si tenia ocho
afios o ya tenia doce. Tenia el pelo ensortijado, negro como la pez, y con todo el
aspecto de no haberse enfrentado jamas a un peine o unas tijeras. Tenia unos ojos
muy grandes, muy hermosos y también negros como la pez y unos pies del mismo
color, pues casi siempre iba descalza. Sélo en invierno llevaba zapatos de vez en
cuando, pero solian ser diferentes, descabalados, y ademds le quedaban demasiado
grandes. Eso era porque Momo no poseia nada mas que lo que encontraba por ahi o
lo que le regalaban. Su falda estaba hecha de muchos remiendos de diferentes colo-
res y le llegaba hasta los tobillos. Encima llevaba un chaquetén de hombre, viejo,
demasiado grande, cuyas mangas se arremangaba alrededor de la mufieca. Momo
no queria cortarlas porque recordaba, previsoramente, que todavia tenia que cre-
cer. Y quién sabe si alguna vez volveria a encontrar un chaquetén tan grande, tan
préctico y con tantos bolsillos.

Michael Ende,
Momo
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Actividad 2.9.
Vas ahora a hacer lo mismo con este personaje, siguiendo estas instrucciones:
* Elige un orden:

— de lo general a lo particular
— de arriba abajo
— de lo particular a lo general

— de abajo arriba
* Selecciona los rasgos maés relevantes: ojos, manos, cabello, ete.

® Atribuye al menos tres cualidades a cada rasgo (utiliza adjetivos, s. preposicionales,
oraciones de relativo...).

» Utiliza los tiempos verbales propios de la descripeion.

— Va de lo general a lo particular.
— Va de lo particular a lo general.

(Tacha lo que no corresponda)

— Va de arriba abajo.

— Va de abajo arriba.
(Tacha lo que no corresponda)

Enumera los elementos que ha elegido el autor del aspecto fisico de Momo y construye
un pequeno esquema.

Etopeya

Momo sabia escuchar de tal manera que a la gente tonta se le ocurrian, de
repente, ideas muy inteligentes. No porque dijera o preguntara algo que llevara a
los demds a pensar esas ideas, no; simplemente estaba alli y escuchaba con toda su
atencién y toda simpatia. Mientras tanto miraba al otro con sus grandes ojos negros
y el otro en cuestién notaba de inmediato cémo se le ocurrian pensamientos que
nunca hubiera creido que estaban en él. Sabia escuchar de tal manera que la gente
perpleja o indecisa sabia muy bien, de repente, qué era lo que queria. O los timidos
se sentian de sibito muy libres y valerosos. O los desgraciados y agobiados se volvian
confiados y alegres. Y si alguien creia que su vida estaba totalmente perdida y que
era insignificante y que él mismo no era mds que uno entre millones, y que no
importaba nada y que se podia sustituir con la misma facilidad que una maceta
rota, iba y le contaba todo eso a la pequeiia Momo, y le resultaba claro, de modo mis-
terioso mientras hablaba, que tal como era sélo habia uno entre todos los hombres y
que, por eso, era importante a su manera, para el mundo.

Michel Ende,
Momo

En este texto se nos deseribe un rasgo muy importante de la personalidad de Momo.
(Cuadl es?

Fijate en el personaje que has descrito antes fisicamente. Atribuyele dos caracteristicas
a su personalidad y haz una breve descripcién, que puede ser la continuacién de la que has
escrito antes.
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3.4. El didlogo dentro de la narracién y sus nexos

Con estas actividades, se pretende que los alumnos se den cuenta de que el didlogo pue-
de estar integrado en textos narrativos y que existen diferentes formas de hacerlo.

3.4.1. El estilo directo

En el texto siguiente encontramos las tres formas del discurso estudiadas en la unidad.
Los alumnos deben distinguirlas ya, sin ninguna dificultad, y reconocer las caracteristicas de
la narracién y la descripeién.

En este su primer contacto con el discurso en estilo directo, pretendemos que se den
cuenta de que el discurso reproducido forma proposiciones subordinadas sustantivas que
funcionan como complementos directos de distintos verba dicendi; observaran que la subor-
dinada no tiene nexo de unién con el verbo introductor; que se utilizan, en la escritura, deter-
minados signos para introducir el didlogo, y que las palabras de los personajes se reproducen
literalmente.

Metodologia: Se hara una lectura del texto, en voz alta. A continuacién, por grupos, rea-
lizaran las actividades relacionadas con el texto, terminando con una puesta en comiin.

Temporalizacién: 35 minutos distribuidos asi: 25’ para el trabajo por grupos y 10’ para
la puesta en comun.

«Esa noche, cuando empezaba a dormirse, senti un olor que no existe en ninguno
de los cuartos de la casa. Era un olor fuerte y tibio como si hubieran puesto a reme-
cer un jazminero. Abri los ojos, olfateando el aire grueso y cargado. Dije: «;Lo sien-
tes?» Ada estaba mirdndome pero cuando le hablé cerré los ojos y miré hacia el otro
lado. Yo volvi a decirle: «;Lo sientes? Parece como si hubiera jazmines en algunas
partes». Entonces ella dijo:

—Es el olor de los jazmines que estuvieron hasta hace nueve afios contra el
muro.

Yo me senté en sus piernas. «<Pero ahora no hay jazmines», dije. Y ella dijo: «Aho-
ra no. Pero hace nueve afios, cuando ti naciste, habia una mata de jazmines contra
la pared del patio. De noche hacia calor y olia lo mismo que ahora». Yo me recliné
en su hombro. Le miraba la boca mientras hablaba. «Pero eso fue antes de que yo
naciera», dije. y ella dijo: «<Fue que en ese tiempo hubo un gran invierno y fue nece-
sario limpiar el jardin». El olor seguia alli, tibio, casi palpable, meneando los otros
olores de la noche. Yo le dije a Ada: «Quiero que me digas eso». Y ella guardé silen-
cio un instante, miré después hacia el muro blanco de cal con luna y dijo:

—Cuando estés grande, sabras que el jazmin es una flor que sale. Yo no entendi,
pero senti un extrafio estremecimiento, como si me hubiera tocado una persona.
Dije: «<Bueno»; y ella dijo: «Con jazmines sucede lo mismo que con las personas, que
salen a vagar de noche después de muertas».

Gabriel Garcia Marquez,
La hojarasca,
pag. 65-66

En este texto de Gabriel Garcia Marquez, el narrador, ademaés de contarnos unos acon-
tecimientos y describirnos las caracteristicas de un aroma, reproduce las palabras de dos
personajes que dialogan.

Distingue en el texto, subrayando con distintos colores, el didlogo reproducido, la narra-
cién y la deseripcion.
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En las partes narrativas, identifica los rasgos lingiiisticos propios de esta forma del dis-
curso.

(Qué elementos caracteristicos de la descripcion encuentras en las descripciones del
texto?

Ahora separa las oraciones que constituyen el texto. Observards que no siempre coinci-
de la divisién oracional con la divisién por formas del discurso. Por ejemplo: Dije: «;Lo sien-
tes?» es una oracién, en la que Dije pertenece a la parte narrativa y, «;Lo sientes? al didlogo.
Hay oraciones en que se combinan narracién y dialogo.

Verés que, en esas oraciones, los parlamentos de los personajes completan el significado
de algunos verbos de 1a narracién. Escribe 508 verbos: ........cccooiiiniiiiniiii.

.................................. e L L

(Qué caracteristicas morfolégicas y seménticas son comunes a todos ellos?
s Morfolopicame. aluabn elnamine daure auin. L st e Ehatsbugy T e
s BT TIE GO B 0 o e e s Bt ot s sBonns s 4 i nbeiing o o adase s sins o+ Sl s MU TORE 3ol b a vt bt

Los didlogos de los personajes tienen estructura oracional: sin embargo, no constituyen
oraciones independientes, como hemos visto antes. Forman proposiciones subordinadas.
(Qué funcién realizan estas proposiciones con respecto al verbo principal al que completan?

(Existe, en las oraciones a las que nos referimos, alguna palabra que actiie como nexo
entre el verbo introductor y estas proposiciones subordinadas? ......... gag oo W e TRtk

(Cémo se llaman las proposiciones que no tienen nexo entre ellas? ................ oy s Aot

......................................................................... B e E e E B E e SRR R T AR RN RN A eeesaseslleasaseeetlsaasssstlsdnaaMsstIaasaRETITS

Veras que se utilizan algunos signos de puntuacién que marcan el didlogo de los perso-
najes. Es0s SIgNo8 BON: .....ccceiieiinnsrsnsssssssasss s L Rl B TORE NI AL,

.............................................................................................................................................. sesssunrana

El narrador reproduce literalmente lo que los personajes dicen. Esta forma de reproducir
las palabras o pensamientos de los personajes se llama ESTILO DIRECTO.

3.5.4. Preparacién de una entrevista
Vamos a proponer dos actividades (3.5.4 y 3.5.5.) que son eminentemente practicas.

La primera 3.5.4. consiste exclusivamente en la preparacién de una entrevista a un per-
sonaje por el que los alumnos sientan auténtico interés. Puede ser una persona totalmente
inaccesible.

Aqui lo que nos interesa es el proceso seguido en la preparacién de la entrevista, desde
la fase de documentacién (que nos parece fundamental) hasta su redaccién final.

Consideramos conveniente que los alumnos aporten la informacién recogida en fichas,
para tener constancia de que han trabajado esta fase basica.

Puede trabajarse en grupos.

La recogida de informacién se hara fuera del horario escolar, evidentemente. El resto en
clase, en unos 30 minutos. Puede servir de evaluacion.

3.5.5. Esta segunda actividad consiste en la realizacién de una entrevista completa. El
personaje elegido debe resultar accesible, en este caso.
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La preparacién se realizard siguiendo las pautas dadas en el ejercicio anterior. Es
importante el ejercicio de transcripcién, con su correcta puntuacién, la posible seleccién de
respuestas, asi como la disposicién en columnas, eleccién de titulo, etc., de acuerdo con las
normas del género.

La transcripcion debera hacerse fuera del horario escolar porque supone una enorme
inversion de tiempo.

Puede aplicarse un programa de tratamiento de textos para la maquetacién de la entre-
vista, contando con la colaboracién de los profesores de informatica.

El tiempo empleado seria mucho, y los alumnos deberian trabajar, por grupos, fuera del
horario escolar.

Esta actividad puede servir de evaluacién. Es una alternativa a la 3.4.5.

3.4.5. Preparacion de una entrevista

Elige una persona a quien te gustaria entrevistar porque su personalidad u opiniones te
parezcan dignas de interés.

— Documéntate, busca informacién sobre esa persona; cuanto més sepas sobre ella mas
interesantes seran las preguntas que le formules.

Recoge esa informacién en fichas que debes aportar junto con una lista de la bibliogra-
fia utilizada.

— Elabora una lista de temas sobre los que te gustaria preguntarle.

— Redacta las preguntas de forma que la respuesta no pueda ser SI o No solamente. (Ya
sabes, es aquello de las interrogativas parciales).

— Ordena las preguntas de la entrevista.

3.5.5. Realizacion de una entrevista
— Siguiendo las pautas dadas en la actividad anterior, prepara las preguntas.
— Graba la entrevista.
— Transcribela puntuando correctamente.

— Teniendo como modelo las entrevistas que has recogido, escribe la entrevista de
acuerdo con las normas sobre el género: elige un titulo, diferencia de alguna forma las pre-
guntas de las respuestas, dispén el texto en columnas, puedes afiadir una foto.

El relato

Hasta este momento hemos estudiado los diferentes tipos de discurso —narracién, des-
cripcién y didlogo— sobre diferentes textos. En esta ultima parte de la unidad did4ctica, tras
una primera actividad que consideramos como ultima estructura constructiva de todo lo eje-
cutado hasta aqui, vamos a dedicarnos a la manipulacién y creacién de nuestros propios tex-
tos. Todo ello, por supuesto, en la medida que cabe esperar del nivel intelectual y la prepara-
cién previa de los alumnos a los que va dirigida esta unidad.

Con este tipo de actividades de creacién, nos gustaria acercar al alumno al papel del autor,
con objeto de que comprenda mejor su funcién y labor creativa, y no lo considere como algo aje-
no a él. En definitiva, introducirle en la idea no sé6lo de que la creacién literaria no tiene que por
qué ser una actividad reservada a unos pocos, sino que puede reportarnos alegria e imprevisi-

154



bles satisfacciones con sélo que demos rienda suelta a nuestra imaginacién, por supuesto debi-
damente controlada y canalizada a través de los conocimientos adquiridos.

La primera investigaciéon apunta a un crimen pasional

Tres muertos en Bilbao en una reyerta entre familias gitanas

AITOR GUENAGA, Bilbao. Tres personas de una misma familia fallecieron ayer en Bil-
bao como consecuencia de los disparos efectuados a las 9,35 por unos desconocidos cuando se
encontraban en un descampado de la periferia de la capital vizcaina. A pesar de que ninguna
fuente oficial se aventura a dar una explicacién, todo apunta a una reyerta entre clanes gita-
nos por un asunto pasional. Los tres muertos, matrimonio e hijo, fueron velados durante todo
el dia en la morgue del hospital Civil de Basurto por numerosos familiares de los fallecidos y
bajo la atenta mirada de miembros del Cuerpo Nacional de Policia.

La noche anterior se habia producido una discusién en una calle cercana al lugar de los
hechos. Segiin un vecino, las airadas reacciones hacian casi ininteligibles las palabras, pero,
por encima de todo se alzaba el nombre de una mujer. La pasién se desbordé por momentos,
pero la sangre no llegé al rio. Probablemente, Salustiana Rodriguez Valdés, de 64 afios, y
Manuel Cortés, de 62, y su hijo Andrés Cortés Rodriguez, de 22 —los tres fallecidos—, no
pudieron conciliar el suefio esa noche.

Una llamada anénima al 091 avisé a la policia de que en el barrio de San Antonio se
habian escuchado varios disparos. Poco después, una patrulla de la policia descubria el cuer-
po sin vida de Salustiana junto a un gran charco de sangre, una escopeta hispano-inglesa de
calibre 12,70, 9 cartuchos de postas gruesas, dos de ellos sin percutir y un cuchillo de monte
sin manchas de sangre. Una testigo afirmé que alguien habia visto momentos antes del suce-
so a dos individuos a bordo de un turismo Talbot de color blanco. Una ambulancia llevé el
cadaver de Salustiana al hospital de Basurto, mientras familiares de la victima trasladaban
al citado centro sanitario los cuerpos moribundos de Manuel y de Andrés. El primero no pasé
de la sala de urgencias tras una parada cardiorrespiratoria por choque hipovelémico. El cuer-
po presentaba un impacto por arma de fuego, con orificio de entrada en fosa iliaca izquierda.
Andrés, sin embargo, llego a la mesa de operaciones. No obstante, el equipo de cirugia cardio-
vascular sélo pudo certificar su muerte. A las 11,30 los tres cuerpos fueron trasladados a la
morgue del hospital, a la espera de que el juez autorice hoy la autopsia.

«Y siguen bajando, y siguen bajando», decia el celador de urgencias mientras sefialaba a
la riada de familiares y allegados de los muertos que intermitentemente se acercaban al
depésito de cadaveres. «<Hay qué pena, que se han llevado a los tres». «No saquéis ni una
foto», senialaron a los informadores gréficos. El hospital de Basurto era un sollozo continua-
do, a pesar de que la liturgia finebre gitana no habia hecho sino empezar.

Entre lamento y lamento, volvié a repetirse un nombre de mujer: Antonia, probable-
mente nieta del matrimonio asesinado. Otra de las hijas del matrimonio asesinado, sefialan-
do con el dedo a Antonia, dijo: <Mejor que desaparezcas». La voz acusadora de otro familiar
recordd: «Si te has juntado a un hombre, aguanta Antonia, aguanta». La hipétesis del crimen
pasional comenzaba a tomar consistencia.

Salustiana y Manuel eran de Bilbao y de Etxebarri (localidad cercana a la capital), res-
pectivamente. Su hijo, Andrés, era de Bermeo. Ayer por la tarde, un par de chavales pasea-
ba por la escena del crimen. <El domingo ya habian empezado a discutir. Hoy parece que
habian quedado para pegarse, pero al final la cosa se ha solucionado a escopetazos. Parece
ser que los asesinos no eran del barrio sino de Vitoria. Pero nadie quiere decir nada», asegu-
raba uno de ellos.

EL PAIS,
martes 6 de febrero de 1990
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4.4.1. Confeccionar un resumen de este articulo informativo.

Para ello nos atendremos a los hechos m4s significativos, evitando el texto «telegraficon.
Como pauta orientativa, podriamos dedicarle entre ocho y quince lineas.

— Realizar un esquema del mismo articulo.

Del resumen anterior hemos de seleccionar las tres o cuatro frases mas representativas,
que contengan en si mismas la esencia de la noticia periodistica.

— Partiendo de esta situacion, construir un relato en el que haya narracién, descripcién
y didlogo, siguiendo los siguientes pasos:

Realizar tu propio esquema narrativo en donde selecciones los hechos que vas a mani-
pular en la historia.

Seleccionar el narrador —narrador testigo, protagonista, omnisciente...—.
Caracterizar a los personajes.

Localizar el espacio y el tiempo.

Imaginar las situaciones en las que los personajes se encuentran entre si.

4.4.2. Esta actividad la ofrecemos como alternativa a la inmediatamente anterior, con la
que tiene en comun el hecho de que a partir de unos sucesos muy esquematicos creéis vues-
tra propia historia.

Construir un relato, que contenga narracién, descripcién y didlogo, a partir de los
giguientes hechos:

Dos jévenes —chico y chica— entran en una discoteca. Al poco tiempo entra un hombre
y abofetea a la chica. A la mafiana siguiente aparece asesinado en el bafo de su casa el dise-
jockey de esta discoteca.

Pasos previos:

— Imagina unos hechos que vinculen entre si a éstos y més personajes que ti puedes
inventar, y de acuerdo con ellos realiza tu propio esquema estructural.

— Cuida de que estos hechos sean verosimiles con el desenlace.

— De acuerdo con los mismos, deberias caracterizar, y dar nombre a cada uno de los
personajes que intervengan en tu historia.

— Selecciona al narrador —jalguno de estos personajes?:

protagonista, testigo—, —;otro que no intervenga en la historia?: tercera persona
omnisciente, limitada—.

— Elegir el ambiente adecuado a los personajes y sus actitudes.

4.5. Escribir una carta relatando una experiencia en la que tii seas protagonista o testi-
go, y en la que se integren narracion, descripcion y didlogo, con todas las circunstancias estu-
diadas hasta ahora.

Pasos previos a seguir:

— Valiéndote de tu imaginacién, inventa una historia en la que ti aparezeas involucra-
do/a. Para ello puedes «echar mano» de hechos que te hayan sucedido realmente, cambiando
los aspectos que creas convenientes.

— Una vez seleccionados los acontecimientos que vas a narrar haz el esquema estructu-
ral correspondiente.
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— Segtin tu intervencién en la misma, seras narrador/a protagonista o testigo. También

podréis ser tercera persona limitada si te decides a contar algo ajeno a ti.

— Elegir al destinatario de tu carta, y adecuar al mismo tu estilo narrativo y tu actitud.

— Caracterizar y dar nombre a los diferentes personajes que intervengan en tu relato.

— Localizar el tiempo y el espacio en que haya tenido lugar la accién narrada.

# V. BANCO DE RECURSOS

La Narracion

ORDEN

LINEAL
IN MEDIAS RES

RETROSPECTIVA

Se nos presentan unos
HECHOS como sucedi-
dos a ALGUIEN en un

DEFINICION

PRESENTADOS POR UN
NARRADOR TIPOS

determinado espacio de T OMNIS-
TIEMPO i CIENTE
ipihesia LIMITADO

s:g“‘l‘lda PROTAGO-
PR NISTA

NARRADOR

Tercera NARRADOR
persona TESTIGO

ELEMENTOS LINGUISTICOS

VERBOS
Indefinido SUCESION DE ACONTECIMIENTOS Presente
Imperfecto INFORMACION ADICIONAL Presente
Pluscuamperfecto ANALEPSIS Pret. Per. Co.
Condicional PROLEPSIS Futuro
CIRCUNSTANCIAS DE:
TIEMPO LUGAR MODO
expresadas por
SN, SPREP, ADV. | S. PREP. ADV. S. PREP. ADV.
Proposiciones Proposiciones Proposiciones
circunstanciales | circunstanciales | circunstanciales
de tiempo de lugar de modo
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La descripciéon

DESCRIPCION: Presenta lingiiisticamente la imagen de un objeto, paisaje, personas
sin indicios de sucesién temporal.

Rasgos lingiiisticos

VERBOS ADYACENTES ATRIBUTOS PREDICATIVOS
tiempo: proposiciones
imperfecto de relativo
presente
modo: adjetivos
indicativo
OBJETOS QUE SE PUEDEN DESCRIBIR ORDEN DE LA DESCRIP.
PERSONAS fisicamente PROSOPOGRAFiIA de arriba abajo
moralmente | ;
de abajo arriba
LUGARES
AMBIENTES de lo gral. a lo particular
de lo particular a lo gral.
OBJETOS
OBRAS ARTISTICAS
TIPOS DE DESCRIPCION
I
CIENTIFICA LITERARIA

adjetivos especificativos epitetos
tecnicismos metédforas

comparaciones

diminutivos

otros recursos

El dialogo

RECUERDA que hasta ahora hemos visto:

1. LA NARRACION
2. LA DESCRIPCION

3. EL DIALOGO:

conversacion entre dos o mas interlocutores.

RASGOS LINGUISTICOS

158

vocativos

elementos deicticos

variedad de formas verbales
variedad de tipologia oracional
elipsis

oraciones nominales




Por ser la forma de discurso fundamental de la lengua oral, encontramos en el discurso
rasgos derivados de la espontaneidad de la lengua oral:

EL DIALOGO se introduce en

repeticiones
muletillas
coloquialismos
elipsis

oraciones inacabadas

anacolutos

— estilo directo
— estilo indirecto
— estilo indirecto libre

la narracién de tres modos distintos:

LA ENTREVISTA es un didlogo entre un periodista y una persona digna de interés para

el publico:

ENTREVISTA DE PERSONALIDAD

DECLARACIONES

A continuacién estudiaremos cémo la narracion, la descripcién y el didlogo se integran

en el relato.

LOS TRES TIPOS
DE DISCURSO SE INTEGRAN
EN EL RELATO
NARRACION EL RELATO
DESCRIPCION

Presenta los aconteci-
mientos o sucesos con
un orden determinado.

Se detiene y explica
cémo son los personajes,
ambientes, lugares,
etc... donde se desarro-
lla la historia.

DIALOGO

Expone los pensamien-
tos y palabras de los
personajes.

CADA TIPO DE DISCURSO TIENE
SU FUNCION DENTRO DEL RELATO
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c» C) Material para la recogida de datos
12 Cuadro de observacién para la evaluacién de la actividad previa
1. Observacién del grupo/clase

La actividad previa es en si una evaluacién de los conocimientos generales del grupo cla-
se que servird para articular el desarrollo de la unidad didactica. Por lo tanto, se propone la
observacién de los aspectos conocidos, entendidos o ignorados que comprenderd la unidad
didéactica.

CONCEPTOS PROCEDIMIENTOS ACTITUDES

DEFINICION LECTURA COMPRENSIVA INICIATIVA
N

DISTINCION EXPRESION ORAL PARTICIPACION
A

DE OTROS

TIPOS
R

ASP, VERBOS EXPRESION ESCRITA ATENCION
R | LING

CIRCUNST. ANALISIS ORGANIZACION
DEL TRABAJO

A

NARRADOR INDUCCION EN GRUPO
Q

P. DE VISTA DEDUCCION ROLES
i

ORDEN NARRA. SINTESIS MOTIVACION
0]

OBSERVACIONES CREATIVIDAD

(incidir en...)
N
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CONCEPTOS

DEFINICION

DISTINCION
DE OTROS TIPOS

VERBOS

APS.
LING. ADJET.

O. DE RELAT.

OBJETODE
LA DESCRIPCION

e~ e SO e SR T TR - e T

OBSERVACIONES
(incidir en...)

CONCEPTOS

DEFINICION

DISTINCION
DE OTROS TIPOS

ELEMENTOS
LINGUISTICOS
(pronombres,
vocativos)

OBJETODE
LA DESCRIPCION

Q @ O B B~ O

OBSERVACIONES
(incidir en...)

Notas:

Las casillas correspondientes deben rellenarse con observaciones y valoraciones no
cuantitativas.

Los procedimientos y actividades son los mismos para los tres grupos de actividades.
2°. Observaci6n individual

Este mismo cuadro personalizado servira para la evaluacién de cada alumno.
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32 Cuadro de evaluacién de la actividad final

de la evaluacién previa.

NOMBRE

CONCEPTOS

Este cuadro es para la evaluacién individual y servird para ser comparado con el cuadro

2 O N0 > b o> 2

CONCEPTO DE
NARRACION

UTILIZACION DE
VERBOS NARRATIVOS

UTILIZACION DE
ELEMENTOS
CIRCUNSTANCIALES

NARRADOR

P. DE VISTA

ORDEN EN LA
NARRACION

CONCEPTOS

Z2o0o0~NO" N OLNYD

CONCEPTO DE
DESCRIPCION

UTILIZACION DE

ADJETIVOS NARRATIVOS

Y OTROS ELEMENTOS

LINGUISTICOS PROPIOS

(Verbos, etc.)

METAFORAS Y
COMPARACIONES

ELECCION
TIPO
DESCRIPCION
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CONCEPTOS

CONCEPTO
DIALOGO

UTILIZACION DE
ELEMENTOS
LINGUISTICOS

UTILIZACION DE
ELEMENTOS
PARALINGUISTICOS

ESTILO DIRECTO
E INDIRECTO

INTEGRACION TIPOS
DISCURSO
EN EL RELATO

S D) D by L s Y

FUNCION NARRACION
DESCRIPCION
DIALOGO

PROCEDIMIENTOS

EXPRESION ESCRITA

ADECUACION
LINGUISTICA

CORRECION

SINTESIS

CREATIVIDAD

COHERENCIA TEXTUAL

VOCABULARIO

S N2~ 2 s ooty

PRESENTACION

Se entenderd que estos conceptos se han asimilado cuando se haga una utilizaciéon ade-
cuada de las mismas dentro del relato.
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4.1. Cuadro de evaluacién de las actividades del grupo [ clase

El profesor puede elegir entre las que se han propuesto como més convenientes.

CONCEPTOS PROCEDIMIENTOS ACTITUDES

Ejemplo:
Actividadd 1.2.

Objetivos propuestos

[T1J 73] 160[116 [ 387 20 [| 2%, |

4.2. Cuadro de evaluacién de las actividades individuales

CONCEPTO PROCEDIMIENTOS ACTITUDES

Ejemplo:
Actividad 3.4.3.

Objetivos propuestos

[T | g2 T ie-rau i ag | 23 |
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L.OS MEDIOS DE COMUNICACION:
PRENSA, RADIO Y TELEVISION.
DESCRIPCION, ANALISIS Y
PRODUCCION DE MENSAJES

CACERES ENCINAS, JOAQUIN
MUNOZ NIETO, ANTONIO
NAVARRO GARCIA, ALBERTO
OLIVAN PEREZ, J. ADORACION
SANCHEZ CEBRIAN, JOSE SANTOS
SERRANO SANZ, EVANGELINA
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< DISENO GENERAL

e Introduccion

Esta Unidad estd disenada para alumnos de edades comprendidas entre 13 y 15 anos,
del Ciclo de Ensefianza Secundaria Obligatoria.

La eleccion de este tema por el equipo de trabajo, estd justificada en los siguientes tér-
minos:

1) Los Medios de Comunicacion, su utilizacién, su influencia, su presencia diaria en la
vida de las personas y su lenguaje; se han convertido en una de las realidades mas impor-
tantes de las sociedades modernas.

2) La escuela no puede vivir de espaldas a la realidad y debe incorporar aquellos conte-
nidos que, como los Medios, estan influyendo en la vida social, determinando los habitos de
las personas y conformando la opinién ante todo tipo de situaciones. Asi mismo, la institu-
cioén escolar debe dotar a los alumnos de instrumentos de andlisis que les permitan valorar,
en todo momento, la realidad en la que van a vivir.

3) En este sentido, haciéndose eco de esta necesidad, el D. C. B. incluye (Bloque de conte-
nidos, punto 5 del Area de Lenguaje), el estudio de los «Sistemas de Comunicacién verbal y no
verbal». Entendemos que, dentro de este punto de los contenidos, tiene cabida el estudio de los
Medios de Comunicacién.

4) Tgualmente, en el apartado de Objetivos Generales del Area de Lengua, en el punto
11, se propone como objetivo:

«Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacién
(prensa escrita, radio, televisién...),desarrollando actitudes criticas ante sus mensajes y valo-
rando la importancia de sus manifestaciones en la cultura contemporédnea».

5) Los Medios de Comunicacién son también, un instrumento didéctico polivalente, que
nos permite incluir, de forma helicoidal y transversal, los restantes contenidos basicos del
Area de Lengua:

— Lengua oral.

— Lengua escrita.

— Literatura como produccion plena de la lengua.

En esta direccién, la unidad, ademéds del estudio descriptivo de los Medios, nos permite
trabajar las diversas técnicas de:

— Expresién oral: exposicion, debate, dialogo, ete.

— Expresién escrita: descripeién, narracion, didlogo.

También permite una reflexién sobre la lengua: la comunicacién, las funciones del len-
guaje, lenguajes no verbales, cuestiones gramaticales y tratamiento del 1éxico.
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El contenido de la unidad esta dividido en dos bloques que tienen la misma estructura y
que pueden desarrollarse por separado, como dos unidades didacticas diferentes, con sélo
variar el nivel de profundizacién y el grado de desarrollo.

= QObjetivos generales

Al finalizar la Unidad Did4ctica, el alumno serd capaz de:

1. Identificar y valorar los Medios de Comunicacién Social (prensa escrita, radio y tele-
visién), como grandes productores de mensajes verbales y no verbales e interpretar su conte-
nido en relacién con los valores de la cultura propia.

2. Describirlos, conociendo los mecanismos de funcionamiento y su lenguaje.
3. Desarrollar la capacidad critica ante los mensajes recibidos.

4. Leer y comprender textos escritos y orales.

5. Producir textos orales y escritos con propiedad y correccién.

6. Fomentar la creatividad y el trabajo en equipo.

Bloque A: Prensa escrita
Objetivos diddcticos
El alumno ser4 capaz de:

1. Descubrir los rasgos diferenciadores de los Medios de Comunicacion, asi como sus
relaciones.

2. Enumerar los diferentes tipos de periédicos y clasificarlos segin criterios de conteni-
do, periodicidad, formato, financiacién y lugar de distribucion.

3. Localizar las secciones de un diario y cuantificar el espacio dedicado a cada una de
ellas.

4. Describir e interpretar el disefio de una péagina del periédico.

5. Deducir la tipologia del periédico a partir de la primera pagina.
6. Producir y transformar modelos de titulares.

7. Identificar los diferentes géneros periodisticos.

8. Precisar la estructura de la noticia.

9. Clasificar la noticia segin el grado de interés informativo, aplicando el decdlogo de
Warren.

10. Transformar la noticia en modelos narrativos, poéticos y/o dramaéticos.
11. Precisar la estructura de la erénica, el reportaje y la entrevista.

12. Redactar modelos de diferentes géneros periodisticos: crénicas, reportajes, entrevis-
tas, ete...

13. Resumir las ideas principales de un articulo de opinién.

14. Detectar los elementos que distorsionan la objetividad del mensaje periodistico.
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% Contenidos

1. Hechos, conceptos y principios
1.1. El periédico
1.1.1. Concepto
1.1.2. Secciones
1.1.3. Clases de periédicos
1.2.El lenguaje periodistico
1.2.1. Caracteristicas
1.2.2. La titulacién:
— el titulo
— partes del titular

— tipos de titulares
— la redaccién de los titulares

1.2.3. Los elementos gréficos y la paginacién
1.3.Los géneros periodisticos:
1.3.1. Clasificacién

— géneros informativos
— géneros valorativos
— géneros de opinién
1.3.2. Descripcién de los principales géneros:

1.3.2.1. La noticia

1.3.2.2. La crénica

1.3.2.8. Los articulos de opinién:
— editorial
— articulo
— critica

2. Procedimientos

1. Reconocimiento de las peculiaridades de cada medio de comunicacién.

2. Clasificacién de los distintos tipos de prensa escrita.

3. Observacién y analisis de las secciones de un periédico.
4. Clasificaci6n, segin diferentes criterios, de las principales publicaciones periddicas.
5. Analisis del disenio y de los elementos graficos de un periédico.

6. Confeccion de una pagina de diario segin los modelos analizados.

7. Redaccion, creacion y transformacion de titulares.

8. Analisis de la estructura gramatical de los titulares. Reconocimiento de las diferentes

funciones del lenguaje a través de los mismos.

9. Identificacién del modelo de informacion a través de los titulares y de los elementos

gréficos.



10. Estudio especifico de la primera pagina como escaparate del periédico.

11. Lectura colectiva de diversos textos periodisticos.

12. Identificacién de los diferentes géneros informativos, valorativos y de opinion.
13. Estudio de la estructura de la noticia (titulo, entradilla, cuerpo).

14. Clasificacién de las noticias del dia segiin su grado de interés.

15. Produccién y redaccién de noticias, adaptdndose a las caracteristicas estudiadas.
16. Transformacién de noticias en textos narrativos, poéticos y dramaéticos.

17. Estudio de la estructura de la crénica, el reportaje y la entrevista.

18. Resumen de las ideas principales de un articulo de opini6n.

19. Analisis de aquellos elementos que pueden alterar el mensaje y la objetividad de una
noticia: titulares distorsionados, enfoque, adjetivacion, énfasis, repeticiones, ete.

3. Actitudes, valores y normas

1. Valoracién de la importancia de la comunicacién, tanto en la vida individual como
social de las personas.

2. Valoracion de la trascendencia que tienen los Medios de Comunicacién en la vida
social de las comunidades actuales.

3. Constatacién de la cantidad de tiempo dedicado por cada persona al uso de los Medios
de Comunicacién de masas.

4. Interés por el conocimiento de los problemas colectivos, las formas de vida y la cultu-
ra de otros pueblos; de modo que se fomente la solidaridad entre los seres humanos.

5. Valoracion critica de los mensajes recibidos, para saber discernirlos y juzgarlos obje-
tivamente.

6. Consolidacion del criterio propio ante la realidad politica, social, econémica y cultural
que rodea al alumno.

7. Constatacién del pluralismo ideoldgico y del derecho a la libertad de expresién, reco-
nocidos en el articulo 20 de la Constitucién Espanola.

8. Sensibilizacién ante temas como el derecho a la informacién, el secreto profesional, el
derecho a la intimidad y a la propia imagen; en general, ante todos aquellos temas relaciona-
dos con la deontologia periodistica.

9. Respeto a las personas que mantienen opiniones distintas y tolerancia hacia las
opciones ideolégicas no compartidas, sean de caracter politico, religioso o cultural.

10. Sensibilizacién ante los grandes problemas del hombre actual; principalmente a los
que se refieren a las guerras, la violencia, el hambre, la destruccién del medio ambiente y los
derechos humanos.

11. Interés por estar informados, en un mundo en que todo afecta a todos.
12. Adquisicién de actitudes de colaboracion y de habitos de trabajo en grupo.
13. Valoracién del rigor y la exactitud en la reproduccién de mensajes y opiniones ajenos.

14. Sensibilizacién del papel del alumno como receptor/consumidor.
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< ACTIVIDADES

<> Actividad: Diagnéstico inicial
1. Conocimientos previos

1.1. En esta relacién, subraya aquellos periédicos que se publican en tu autonomia:

— eldia — el faro de Vigo

— el pais — el sol

— el heraldo — el periddico de Aragén
— la vanguardia — abce

1.2. Identifica en esta lista las que consideres secciones de un periédico:

— editorial — contraportada

— opinién — cartelera

— prohibido fumar — politica internacional
— deportes — horéscopo

— cultura — silencio, hospital

1.3. Escribe las secciones que maés te gusta leer de un periédico. ;jPor qué?
1.4. Redacta el titular de la noticia que mds te haya impresionado tltimamente.
1.5. Una noticia sirve para:

— Entretener al lector

— Valorar y defender una idea

— Informar sobre hechos o sucesos actuales

— Conocer la opinién de un personaje.

2. Habitos de lectura
2.1. ;Te interesa la informacién?
O si O no 0 a veces
2.2. ; A través de qué medio la consigues?
() prensa 0 radio OT.Vv. 0 todos 0 ninguno
2.3. ;Qué dias de la semana compran el periédico en tu casa?
0 todos 0 dos o tres  sélo el domingo [ ninguno
2.4. ;Lees tu ese periédico?
O si O no O a veces

2.5. (Qué te interesa de ese periédico?

) y
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c» Actividad 1: El periédico. Secciones y clases
Contenidos:
Conceptos: 1.1.1., 1.1.2., 1.1.3.
Procedimientos: 2, 3, 4, 5, 6.
Actitudes: 1, 2.
Objetivos: 2, 3, 4, 5.
Descripeion de la actividad:
— Haced un inventario de la prensa actual, anotando:

* Titulo

* Ciudad donde se edita

* Grado de difusién

® Periodicidad

 Ambito geogrifico

* Hora de edicién

* Tipo de informacién (informacién general, diarios especializados)

— Identificad las distintas secciones de un periédico. Ordenadlas segtin el espacio que
ocupan en el periddico.

— Realizad un estudio comparativo entre varios periédicos, anotando diferencias y
coincidencias entre las distintas secciones.

Temporalizacion: tres sesiones de trabajo.
Material: Periédicos de todo tipo aportados por el profesorado y por el alumnado.

Orientaciones diddcticas: Se formaran grupos de cuatro o cinco alumnos para trabajar
en equipo.

Dado que la actividad presenta tres apartados, se podran distribuir para su realizacién
entre los distintos grupos; al finalizar el trabajo se realizard una puesta en comiin para que
las aportaciones de cada uno enriquezcan al resto de la clase.

Actividad de evaluacién: El periédico, secciones y clases
Contenidos:
Conceptos: 1.1.1., 1.1.2., 1.1.3.
Procedimientos: 2, 3, 4, 5, 6.
Actitudes: 1, 2.
Objetivos: 2, 3, 4, 5.
Descripcion de la actividad.:
Analizar la estructura de un diario teniendo en cuenta:
— Secciones de un diario

— Contenido de cada seccién
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— Disposicién de las secciones en el conjunto del diario

— Importancia de cada seccién en el diario.
Temporalizacion: Una sesion de trabajo.

Material: Periédicos distintos, tijeras, cartulinas, fotocopias...

Orientaciones Diddcticas: Esta actividad se realizara en equipo. Posteriormente se
har4 una puesta en comuin. Cada equipo, con sus conclusiones, prepararad y efectuara una
exposicion.

c» Actividad 2: El lenguaje periodistico
Contenidos:
Conceptos: 1.2.1., 1.2.2., 1.2.3.
Procedimientos: 5, 6, 7, 8, 9.
Actitudes: 5, 11.
Descripeion de la actividad:

— Analiza titulares de un periédico. Busca modelos que se ajusten a estas estructuras
gramaticales:

¢ Sujeto-verbo-complemento del verbo

«Espana envia tropas al Golfo»

* Sujeto-participio-complemento del verbo

«Cien mil pacifistas enviados a Bonn»

* Sujeto-(verbo)-atributo

«F] titular, sintesis de la noticia»

* Nominalizacién: Nombre-complemento del nombre

«Duro ataque del primer ministro a...»
— Utilizando estos esquemas gramaticales, crea cuatro titulares sobre noticias actuales.
Temporalizacién: Dos sesiones de trabajo.
Materiales: Libros de consulta, periédicos, diccionario, fotocopias...

Orientaciones diddcticas: Esta actividad se llevara a cabo mediante el trabajo en equipo.
Cada equipo confeccionard y presentard un trabajo encuadernado.

<> Actividad 3: El lenguaje periodistico
Contenidos:
Conceptos: 1.2.1., 1.2.2., 1.2.3.
Procedimientos: 5, 6, 7, 8, 9, 10.
Actitudes: 5, 11.
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Objetivos: 4, 5, 6.

Descripcién de la actividad: Confeccionar la primera pégina de un periédico. El alum-

nado reelaborara dicha pagina basdndose en los contenidos periodisticos de ese diario.

Temporalizacién: Una sesién de trabajo.
Materiales: Periddicos diversos, folios tamaiio doble, tijeras, pegamento, grapadora, etc.

Orientaciones Diddcticas: Se realizara en equipo. A cada grupo se le entregar4 un diario

sin la primera pdgina. Se pretende que cada grupo disefie dicha pagina.

Actividad de evaluacién: El lenguaje periodistico:

Contenidos:

Conceptos: 1.2.1., 1.2.2., 1.2.3.
Procedimientos: 5, 6, 7, 8, 9, 10.
Actitudes: 5, 11.

Objetivos: 4, 5, 6.

Descripeion de la actividad:

Dados varios titulares, el alumno serd capaz de:

a) Clasificarlos segun la seccidon a que pertenezcan.

b) Analizar los esquemas gramaticales empleados.

c¢) Identificar las categorias gramaticales y el léxico utilizado.
Temporalizacién: Una sesién de trabajo.

Materiales: Cuadernillo del alumno, periédicos, folios, tijeras.

Orientaciones diddcticas: Esta actividad de evaluacién se efectuara en forma individual.

El profesor entregara varios titulares al alumnado, que podra utilizar el material didéctico
entregado para este bloque.

=» Actividad 4: Los géneros periodisticos
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Contenidos:

Conceptos: 1.3.2.
Procedimientos: 11, 12.
Actitudes: 5, 13.

Objetivos: 7.

Descripcidn de la actividad:

— Identifica, recorta y agrupa géneros informativos (noticias), géneros valorativos (cré-
nicas, entrevistas...) y géneros de opiniéon (editorial, articulo, critica...).

— Con el material recopilado elabora un periédico mural.

Temporalizacion: Dos sesiones de trabajo.



Materiales: Periddicos del dia, tijeras, carpetas para guardar los recortes, rotuladores,
reglas, pegamento, cartulinas...

Orientaciones diddcticas: Para reconocer el tratamiento que recibe la informacién en un
diario se puede plantear al alumnado un sencillo trabajo de analisis comparativo:

— Formacién de grupos.

— Distribucidén de tareas: cada equipo de trabajo tendra que localizar, catalogar e indi-
car a qué género periodistico pertenece toda la informacién que se haya encontrado
en una seccién del periédico. Se recortan los articulos y se agrupan por géneros.

Puesta en comun: cada grupo expone el resultado de su trabajo a toda la clase; se
explican los criterios seguidos, haciendo especial hincapié en determinar si se infor-
ma objetivamente, se hacen valoraciones o se manifiestan opiniones.

— Con el material recopilado se confeccionara un periédico mural para la clase.

> Actividad 5: Andlisis de una noticia

Contenidos:
Conceptos: 1.3.2.1.
Procedimientos: 13, 14.
Actitudes: 4, 5, 6.

Objetivos: 8, 9.

Descripeion de la actividad:

Texto 1
Leido el texto de esta noticia, haz un breve resumen de su contenido.

Analiza su estructura: jtiene: titulo,
lid,
cuerpo?

Indica qué componente informativo predomina en esta noticia.
Temporalizacion: Media sesion.

Materiales: Fotocopias, cuadernillo del alumno.

Orientaciones diddcticas: Esta actividad se realizara de forma individual.

Seria oportuno que el resumen se realizara primero por escrito y luego oralmente.

<> Actividad 6: Creacion y redaccion de noticias

Contenidos:
Conceptos: 1.3.2.1.
Procedimientos: 15, 16.
Actitudes: 8.

Objetivos: 10.
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Descripcion de la actividad:

— Redacta una noticia a partir de un hecho conocido.

— Elabora un relato con el tema que te ofrece una noticia.

— Crea un poema mediante la transformacién de una noticia.

Temporalizacién: Tres sesiones de trabajo.

Materiales: Periodicos, folios, tijeras, fotocopias...

Orientaciones diddcticas:

— Para redactar una noticia:

¢ Intervencién de un titulo sugerente.

e Estructuracién en lid y cuerpo.

¢ Redaccion de un texto breve.

— Para inventar un relato sobre una noticia de agencia:

Leido el texto, inventa la historia que te sugieren los hechos. Elige, si lo prefie-
res, un narrador que relate la historia desde su punto de vista.

— Para hacer un texto poético con una noticia podemos seguir las siguientes orienta-
ciones:

Lectura e interpretacion del texto.
Eleccién del tono del poema.

Disposicién versificada: fragmentacién del texto y distribucién de los fragmentos
en versos.

Reestructuracién: supresiones, alteraciones, reiteraciones.

Desgramaticalizacién: variantes de puntuacién, entonacién y enunciacién (inte-
rrogaciones, exclamaciones); eliminacién de particulas.

Enriquecimiento estilistico (adjetivos, figuras).

Elaboracién ritmica.

Realizadas las actividades, se llevard a cabo una lectura colectiva.

c» Actividad 7: Reconocimiento y andlisis de una crénica
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Contenidos:
Conceptos: 1.3.2.2,
Procedimientos: 17.
Actitudes: 8, 9, 10.

Objetivos: 11

Descripcién de la actividad:



Texto 2

Este texto es una crénica.

Selecciona los hechos principales que se describen en ella.

Anota las apreciaciones personales que el autor ha plasmado en el texto.
Indica las diferencias que encuentres respecto de una noticia.
Temporalizacién: Una sesién de trabajo.

Materiales: Fotocopias, cuaderno del alumno.

Orientaciones diddcticas:

La actividad tendra caracter individual.

Se pretende que el alumnado llegue a diferenciar y precisar la estructura de una crénica.

<> Actividad 8: Reconocimiento y anaélisis de un articulo de opinién

Contenidos:
Conceptos: 1.3.2.3.
Procedimientos: 18.
Actitudes: 5, 6, 9.

Objetivos: 12.

Descripcién de la actividad:

Texto 3

Este articulo de opini6n es el editorial de un diario (EL PAIS, 31-5-90). No lleva firma y
expresa la opinién de dicho periédico sobre el tema.

Realiza las siguientes actividades:

— Explica el significado de estas expresiones:
* 0. M.S.
* La incidencia real sera baja
* Enfisema
* Insalubridad
® Medicina preventiva
* Acoso
® Belicismo
* Puritano

— Haz un esquema con las ideas principales.
— Pon un titulo adecuado a este articulo.
— ¢Cual es la tesis que defiende este editorial?

— Entabla un debate con tus compaiieros sobre el tema.
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Temporalizacién: Dos sesiones de trabajo.

Materiales: Diccionario, fotocopias, folios, cuadernillo del alumno, pegamento.
Orientaciones diddcticas:

Esta actividad se desarrollaré en grupo.

Para su realizacién ereemos oportuno seguir los siguientes pasos:

— Leer detenidamente el texto.

— Consultar el diccionario para aquellas palabras que ofrezcan dificultades 1éxicas.
— A continuacién se procederd a la realizacién del esquema propuesto.

— Posteriormente los grupos entablaran un debate siguiendo las pautas de esta técni-
ca. Finalmente se recogerdn y anotaran las conclusiones del debate.

c» Actividad 9: Realizacién de una critica

Contenidos:
Conceptos: 1.3.2.3.
Procedimientos: 18, 19.
Actitudes: 7, 13.

Objetivos: 12, 13, 14.

Descripcion de la actividad: Se puede hacer una critica tras ver una pelicula en un cine,

visitar una exposicién de pintura, escuchar un disco o leer un libro que te hayan recomenda-
do. Ahora, en concreto, vas a escribir una critica después de ver un programa de television.

Temporalizacién: Una sesién de trabajo.

Materiales: Video, T. V., pelicula de video, cassette, folios, grabadora, cuaderno del

alumno.

Orientaciones diddcticas: El profesorado puede seleccionar un programa concreto de tele-

visién para pasarlo con video en la clase. El alumnado, de forma individual, escribird una cri-
tica personal sobre dicho programa.

Actividades de evaluacién: Los géneros periddisticos
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Contenidos:

Conceptos: 1.3.1., 1.3.2.

Procedimientos: 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19.
Actitudes: 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 13.

Objetivos: 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14.
Descripcién de la actividad:

— Clasifica los textos de la pagina siguiente indicando el género periodistico a que per-
tenecen.

— Explica razonadamente por qué has realizado la clasificacién anterior.

— Analiza la estructura del texto n® 3 e indica las partes que tiene.



— En el texto n® 4 el autor parte de un texto para defender una tesis. Sefiala cudl es el
hecho y cudl la idea principal que defiende.

— Redacta una breve historia con los titulares de los cuatro textos.

— (Qué componentes del decdlogo de Warren fundamentan el interés del texto n® 3?
Temporalizacién: Una sesion de trabajo.

Materiales: Fotocopias, folios, hoja de textos y cuadernillo del alumno.

Orientaciones diddcticas: Esta actividad de evaluacién se llevard a cabo de forma indi-
vidual. Pretende descubrir la consecucién, por parte del alumnado, de los objetivos previstos
en este bloque. El alumnado podra utilizar el material didactico entregado.

Textos 4,5,6y 7
Bloque B: Radio y television
Objetivos diddcticos
El alumno serd capaz de:
1. Describir los principales medios técnicos utilizados en radio y televisién.

2. Explicar las caracteristicas especificas de la radio y la televisién como medios de
comunicacion.

3. Identificar en una grabacién los elementos principales del lenguaje radiofénico.
4. Distinguir las diferentes utilizaciones de la misica en la radio.

5. Producir (redactar, leer, grabar) textos radiofénicos; teniendo en cuenta los factores
de eficacia en la expresion oral.

6. Analizar la estructura de un diario hablado (radio).

7. Explicar las caracteristicas de una retransmisién deportiva radiofénica.
8. Elaborar un proyecto de «magazine» para la radio.

9. Elaborar un guién radiofénico.

10. Diferenciar distintos tipos de planos en una secuencia de television.

11. Indicar los movimientos de cimara realizados en una secuencia y explicar los efectos
producidos.

12. Senalar el cardcter narrativo/descriptivo de un secuencia, atendiendo al ritmo.
13. Deseribir los efectos producidos por la iluminacién y el sonido en una secuencia.
14. Analizar la estructura de un telediario.

15. Reconocer los elementos propios de un telefilme.

16. Redactar didlogos para adaptarlos a escenas mudas de un telefilme.

17. Describir los elementos no verbales de la comunicacion en un telefilme.

18. Disenar un proyecto de concurso televisivo realizable en el aula.

19. Elaborar un guién de televisién para un programa informativo.
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20. Enumerar las diferencias de tratamiento de un mismo acontecimiento deportivo en
radio y en television.

21. Analizar una cufia publicitaria de radio y un spot de television.

22. Contrastar la publicidad emitida en diferentes programas de radio y televisién,
atendiendo a la hora de emisién, al tipo de programa y a la audiencia potencial del espacio.

23. Producir un mensaje publicitario para radio y televisién.

24. Redactar textos descriptivos y/o narrativos a partir de un spot de televisién.

Contenidos

1. Hechos, conceptos y principios
LA RADIO
1. Descripcion del medio.
2. El lenguaje de la radio.

2.1. El sonido articulado en palabra: la voz.

2.2. El sonido armonizado: la musica.

2.3. El sonido concretado en ruido: los efectos sonoros.
2.4, El ritmo.

3. El guidn radiofénico.

4. Los géneros radiofénicos.

LA TELEVISION

1. Descripcién técnica del medio television.
2. El lenguaje audiovisual

2.1. La imagen:

2.1.1. Planos

2.1.2. Composicion

2.1.3. Posicion de la cAmara

2.1.4. Movimientos de la cdmara.

2.2. El sonido.

2.3. La iluminacién.

2.4. Sintaxis de la imagen:

2.4.1. Las unidades significativas: toma, escena y secuencia.
2.4.2. El ritmo y el montaje.

3. El guioén en television.

4. Los géneros televisivos.

2. Procedimientos
1. Descripcidén del soporte técnico de la radio y de la television.
2. Elaboraciéon de un cuadro sinéptico en el que aparezcan las caracteristicas especificas

de la radio y la televisién como medios de comunicacion.
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3. Grabacién y comentario de un espacio radiofénico, para identificar los elementos prin-
cipales de su lenguaje: palabra, misica, efectos sonoros y ritmo.

4. Identificacién de las diferentes utilizaciones de la misica en la radio (la miisica como
contenido especifico, la misica como complemento y la misica como montaje musical).

5. Redaccidn, lectura y grabacién de textos, para comprobar la incidencia de los factores
de eficacia en la expresion oral.

6. Analisis de la estructura del diario hablado y sus variantes.

7. Localizacion y descripeién de los programas informativos de una emisora determinada.
8. Andlisis de una retransmision deportiva.

9. Disefio de un «<magazine».

10. Elaboracién, en grupo, de un guién radiofénico segtin esquema propuesto.

11. Anidlisis y diferenciacién de planos en una secuencia televisiva.

12. Observacién del movimiento de la cdmara y descripeién de los efectos que produce.
13. Identificacion de la secuencia como unidad significativa.

14. Observacion del ritmo de una secuencia, para senalar si tiene cardcter narrativo o
descriptivo.

15. Descripcién, en una secuencia, de la capacidad expresiva de la luz y el sonido.
16. An4lisis de un telediario, como modelo de espacio informativo en television.
17. Observacion de la estructura y el lenguaje del telefilme.

18. Redaccién de didlogos para acoplarlos a escenas mudas de un telefilme.

19. An4lisis de los elementos no verbales de la comunicacién en un telefilme: expresiéon
corporal, vestuario, decorados, efectos especiales, etc.

20. Elaboracién de un grafico que identifique titulo, contenido y horario de los progra-
mas documentales emitidos durante la semana.

21. Disefio de un concurso televisivo realizable en el aula.
22. Elaboracion del guion correspondiente a un programa informativo de television.

23. Comparacion del tratamiento dado en radio y televisién a una retransmisién
deportiva.

24. Andlisis de la estructura de una cuna publicitaria de la radio, describiendo el len-
guaje utilizado.

25. Analisis tematico de la publicidad emitida en un programa radiofénico, teniendo en
cuenta el contenido, la hora de emision y los destinatarios potenciales del espacio.

26. Identificacion de los aspectos propios del lenguaje publicitario de la television.

27. Clasificacién de la publicidad emitida en distintas bandas horarias y en diferentes
tipos de programas de television.

28. Elaboracion de un anuncio.

3. Actitudes, valores y normas

(Véanse las correspondientes a la parte de PRENSA)
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& RADIO Y TELEVISION

<> . Actividad de diagnéstico 1: Prueba objetiva para el diagnéstico previo
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Un «medio de comunicacion es»:

a) Un instrumento técnico para la comunicacion colectiva.
b) Una prétesis auditiva.

¢) La mitad de una comunicacién.

d) Un boligrafo.

;Cuales de los elementos citados son«medios de comunicacién»?
a) Una paloma mensajera.

b) Un periddico.

¢) Un puente.

d) Un aparato de radio.

Un micréfono consiste en:

a) Un teléfono portatil.

b) Un aparato que recoge la voz.

¢) Un altavoz pequefio.

d) Un aparato para escuchar conversaciones.

Una emisora es:

a) Una mensajera.

b) Un estudio de radio.

¢) Un complejo técnico para transmitir.
d) La que emite mensajes.

La radio utiliza como «canal»:
a) La voz.

b) El cable de cobre.

c¢) Las ondas.

d) El aparato de radio.

El material basico de la radio es:
a) El plastico.

b) La voz del locutor.

¢) El sonido.

d) Los discos.

Una sintonia sirve para:

a) Dar la alarma.

b) Presentar y cerrar un programa.
c) Curar el oido.

d) Eliminar los ruidos.



8. La musica de fondo suele utilizarse para:
a) Ambientar un sétano.
b) Acompanar un texto.
¢) No molestar.
d) Cubrir un mensaje censurado.

9. Escuchamos un diario hablado cuando:
a) El padre cuenta las noticias del dia.
b) Asistimos a la tertulia de un café.
¢) La radio transmite un informativo.
d) Asistimos a un programa diario de debate.

10. Cuando hacemos un guién de radio:
a) Presentamos por escrito el contenido de un programa.
b) Emitimos una rafaga de musica que indica cambio de tema.
¢) Solicitamos una lista de discos.
d) Editamos una revista sobre radio.

11. Cuando hablamos de «lenguaje icénico» en un mensaje televisivo nos estamos refi-
riendo:
a) Al lenguaje audiovisual.
b) Al lenguaje de la imagen.
c¢) Al sonido que acomparfia a la imagen.
d) Al valor artistico de las imégenes.

12. Elllamado «plano medio» es la representacién de una figura:
a) Tomada de la mitad del pecho para arriba.
b) Centrado en el medio de un decorado o paisaje.
¢) Tomado desde la rodilla hacia arriba.
d) En la que s6lo se ve media cara (de labios a ojos, ambos inclusive).

13. Se llama «Magazine» un programa en el que:
a) Se da sélo informacién pero sin la seriedad de un telediario.
b) Se desarrolla un concurso con participacién del publico asistente.
¢) Se mezcla el entretenimiento (humor, cancién, variedades) con entrevistas.
d) Se trata de musica ligera.

14. ;/Qué se entiende en televisién por «director de programa»?:
a) La persona que realiza el programa.
b) El técnico encargado de combinar el audio y el video.
¢) El autor del guién del programa.
d) La persona responsable del contenido y de la linea conceptual del programa.

15. Cuando hablamos de la composicién de una imagen nos referimos a:
a) La organizacion de los distintos elementos en un espacio determinado.
b) El enfoque (nitido o borroso) de la imagen en cuestion.
¢) La continuidad que guarda con la anterior y posterior.
d) El mayor o menor campo que abarca.
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16. Secuencia es:
a) La accién que se desarrolla en un mismo lugar y en un corto espacio de tiempo.
b) Lo mismo que «toma».
c¢) La grabacion que se obtiene a lo largo de una grabacién sin interrupciones.
d) La narracién completa de una accién significativa.

17. Llamamos «guién técnico» a aquel que especifica:
a) Los didlogos, la musica y los efectos especiales.
b) Sélo la tarea de los distintos técnicos (sonido, iluminacién, ete...).
c¢) El guién literario mds toda clase de indicaciones para cdmaras y técnicos.
d) La temporalizacién de cada plano.

18. En una narracién audiovisual llamamos elipsis:
a) Alos sucesos que se nos muestran desde distintos puntos de vista.
b) A los pasos narrativos que no se muestran y el espectador ha de suponer.
¢) Al simple paso de una imagen a otra.
d) A todo elemento que da continuidad al relato.

19. La publicidad es:
a) Un programa de TV.
b) Un mensaje persuasivo con fines comerciales y lucrativos.
¢) Un programa informativo.
d) Un mensaje de entretenimiento.

20. Los mensajes publicitarios utilizan cédigos:
a) Unicamente lingiifsticos.
b) Exclusivamente icénicos.
¢) Lingiiisticos y sonoros.
d) Lingiisticos, iconicos y sonoros.

21. En un anuncio de TV, la connotacion es:
a) Lo que el anuncio sugiere al receptor.
b) El conjunto de imagenes.
¢) El color de las imédgenes.
d) La informacién que se da al consumidor.

22. Un eslogan es:
a) La marca del producto.
b) El nombre de la empresa que ha fabricado el producto.
c¢) Una cancién que exalta las cualidades del producto.
d) Una frase breve, facil de recordar, que resume el mensaje central del anuncio.

23. La publicidad sugestiva es aquella en la que el emisor utiliza
a) Argumentos racionales, légicos.
b) Argumentos «emocionales».
¢) No utilizan ni unos ni otros.
d) Argumentos engafiosos.
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<> Actividad de diagnéstico 2: Disefio de un mural explicativo

Conceptos:

Contenidos: radio 1, T. V. 1
Procedimientos: 1
Actitudes: 1, 2, 12.

Objetivos: 1.
Descripcion de la actividad:

Se divide la clase en grupos de alumnos (variable segin el niimero total) y se propone la
elaboraciéon de un mural ilustrado, en el que figuran:

a) Dibujo esquematico de los medios técnicos de una emisora de radio y/o de televisién.
En este dibujo deber4 hacerse evidente la relacién y orden de actuacién de cada uno de los
elementos.

b) Croquis del organigrama de una emisora de radio/televisién.

¢) Grafico en el que aparezcan representados cada uno de los momentos del proceso de
la comunicacién, asignando en cada caso el elemento correspondiente, emisor, receptor,
canal, etc.

La actividad sera descrita y expuesta por el profesor, como paso previo a la realizacién.
La duracién de esta fase no serd superior a los diez minutos y tendra lugar al final de una
sesion.

Los alumnos recogeran los materiales necesarios por su cuenta.
La actividad tiene dos niveles de evaluacion:

— El profesor comprobaré y valorara la correccion, exactitud y complejidad del trabajo,
asi como la adecuacién del disefio y la integracién en el grupo.

— Se realizard, entre los alumnos, un concurso que seleccionar4, con sus criterios, los
dos mejores murales confeccionados.

Explicar las caracteristicas especificas de la radio y la televisién como medios de comu-
nicacién social.

Temporalizacién: Dos sesiones,
Materiales: Cartulina, tijeras, pegamento, rotuladores, ilustraciones de revistas.

Orientaciones diddcticas: Es muy importante atender a la disposicién utilizada. Se tra-
ta de un disefio que debe ser atractivo.

Esta actividad se ha concebido también como elemento dinamizador de la clase antes de
comenzar la unidad, de manera que permita al profesor las posibilidades del trabajo en grupo.

¢ ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE

c» Actividad 1: Visita a una emisora de radio

Contenidos:
Conceptos: radio 1.
Procedimientos: 1
Actitudes: 1, 2, 11, 12.
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Objetivos: 1, 2.
Descripcion de la actividad:
La actividad presenta las siguientes fases:

Preparacién de la visita: Elaboracion, por parte del profesor, de una exposicién descrip-
tiva de los principales elementos técnicos.

Se acompana con un cuestionario de preguntas para que realice el alumno sobre el
terreno, ademas de las que individualmente se le pueden ocurrir.

Realizacion de la visita: Los alumnos realizaran una ficha resumen en la que consten
los siguientes datos:

— Principales elementos técnicos observados. Descripcién y cometido.
— Organigrama de la emisora.

— Un ejemplar de la programacién semanal correspondiente.

— Clasificacién de la emisora.

Temporalizacion: La visita deberd hacerse necesariamente en el horario concedido. La
duracién total, en clase, de la actividad no debe sobrepasar una hora lectiva, con la posibili-
dad de dividirse en dos sesiones consecutivas.

Materiales: Cuestionario adjunto, cuaderno del alumno.

Orientaciones diddcticas:

El profesor acompanante debera cuidar el orden a lo largo de la visita. Para ello es con-
veniente que los alumnos se organicen en grupos, segin el niimero total. La tarea del profe-
sor antes de la visita, consistira en orientar la atencion de los alumnos hacia los aspectos
bésicos, asi como estimular su curiosidad.

Una vez realizada la visita se haran comentarios de todos aquellos aspectos que mas
hayan interesado. La valoracién se centrard en los aspectos de atencion, interés, colabora-
cién y cumplimiento en la realizacion de los trabajos encargados.

Cuestionerio de posibles preguntas para realizar durante la visita a una emisora de radio y
a unos estudios de TV

Cuando realices esta visita, ya tu profesor habra ofrecido una exposicién descriptiva
sobre qué es y cémo funciona, técnica y administrativamente, una emisora de radio y unos
estudios de TV.

Durante la visita se te explicaran, sobre el terreno, esos aspectos. Este cuestionario tie-
ne como finalidad sugerirte algunas cuestiones que pueden interesarte.

— (Cuéntas personas forman la plantilla actual de esta empresa? ;Es variable esa plan-
tilla? ;/Qué situacién laboral suele ser la méas frecuente?

— ;Cudles son los puestos mejor pagados? ;Por qué?
— ;Cémo son los horarios de trabajo? jHay tareas de «guardia»?
— ;Se puede ascender en este trabajo? ;De qué factores depende esa circunstancia?

— ¢Los que trabajan en radio/TV dedican, fuera de su trabajo, mas o menos horas al
medio que el resto de la gente?

— (Editan ustedes alguna revista informativa? ;Realizan campafias de promocién?
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— ¢Cuadles son los programas de mayor aceptacién?
— ;Cuéndo y por qué se sustituye o cambia un programa?
— ¢Para cudanto tiempo se elabora una programacion?

— ¢(Quiénes son los encargados de redactar el texto de los programas? ;Se puede impro-
visar?

— (Se tiene en cuenta la audiencia potencial? (',Cémo?-

— ¢De dénde toman la informacién, es decir, cudles son sus fuentes?
— (Cémo se organizan los archivos? ;Los puede consultar cualquiera?
— ;Es necesario renovar el material de archivo? ;Con qué frecuencia?
— (Qué se hace con el material no utilizado?

— {Se paga a las agencias de noticias? ;Cudnto?

— /Cémo se calcula el precio/valor de un programa?

— (Cuanto cuesta retransmitir un partido? ;Y un anuncio?

— (Cuanto se ingresa por publicidad? ;Qué otras fuentes de ingresos tienen?
— (Quién y como controla que la publicidad contratada se emite?

— /Qué es una campana de publicidad? ;Cuanto dura?

— ¢Se controla de alguna manera la veracidad de la informacién? jQuién responde de la
informacion?

— (Existe actualmente algun tipo de censura?

— /Quién decide lo que va a emitirse?

— ;Tienen una orientacién politica determinada la radio y la TV?

— (Qué es un consorcio?

— ;Cémo se designa al director de la emisora? ;Y al resto de los cargos?

— ¢Cual es la diferencia entre una emisora publica y privada?

— ;Doénde se «estudia para periodista»?

— ¢Cuales son las carreras mds habituales entre los profesionales de radio y TV?
— (Qué estudios son los méas directamente relacionados con estos medios?

— /Cémo «se hace» un enviado especial?

Puedes anadir, a continuacién todas aquellas cuestiones que tengan un interés para ti.

c» Actividad 2: Redaccién, lectura y grabacién de textos

Contenidos:
Conceptos: radio 2.
Procedimientos: 5.
Actitudes: 5, 13.
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Objetivos: 5

Descripcion de la actividad: Con el material presentado por el profesor (datos de una
noticia breve, imagen de una noticia o un acontecimiento) el alumno deberé realizar los
siguientes ejercicios:

1. Ordenacion de los datos y redaccion del texto.

2. Lectura publica, teniendo en cuenta los factores de eficacia en la expresién oral.
3. Grabacién de las lecturas y correccion.

Temporalizacién: Una hora.

Materiales: Un magnetéfono,
una cinta virgen,
micréfono,
material habitual de clase,
material preparado por el profesor.

Orientaciones diddcticas:

1. Segiin el niimero de alumnos que haya en clase, el profesor determinar4 si las graba-
ciones se realizan en el aula o fuera de ella, con el fin de que todos los alumnos participen en
la actividad.

2. Cuando no sea posible hacer las grabaciones en clase, los alumnos traer4n las lectu-
ras grabadas previamente. En clase se escucharén las cintas y se procedera a los comentarios
oportunos.

> Actividad 3: Identificacién de los elementos principales
del lenguaje radiofénico

Contenidos:
Conceptos: RADIO 2.
Procedimientos: 4.
Actitudes: 1, 2.

Objetivos: 3.

Descripcion de la actividad: Los alumnos grabarén, individualmente y fuera del espacio
de clase, media hora de un programa de gran audiencia. Sobre este material, ya en clase, se
procedera a la elaboracién de las siguientes fichas:

a. Programa elegido para la grabacién: titulo, emisora, hora de emisién, duracién, con-
tenido, cardcter del programa y disefiador/presentador, si corresponde.

b. Cuantificacién exacta del tiempo dedicado a cada uno de los elementos del lenguaje
radiofonico.

c. En el caso de la voz, transcripcién textual del contenido.
d. Clasificacién de las distintas utilizaciones de la misica.
e. Descripcién y funcién, segin el contenido del programa, de los efectos especiales.

f. Finalmente, se comentara la ordenacién y el equilibrio entre cada uno de estos ele-
mentos para, posteriormente y con la ayuda del profesor, determinar una valoracién del rit-
mo en relacién con el contenido del programa.
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Temporalizacién: Una sesion de clase sobre el material supone un trabajo previo y pos-
terior a la actividad.

Materiales: Magnetéfono y cinta. Cartulinas de 10 x 20.

Orientaciones didacticas: La actividad debe ser expuesta y encargada con cierta antici-
pacién. El profesor seleccionara las grabaciones de mejor calidad técnica y de mayores posi-
bilidades diddcticas.

Con todo el material, que serd sin duda variopinto, se montara una seleccién de sinto-
nias, que se utilizarad para identificar y comentar las caracteristicas de esta utilizacién de la
misica.

c» Actividad 4: Adaptacion para la radio de un texto literario

Contenidos:
Conceptos: Radio 2.
Procedimientos: 3.
Actitudes: 12.

Objetivos: 3.

Descripcion de la actividad: Presenta necesariamente dos fases: una individual y otra
colectiva.

En la primera el alumno procedera a las siguientes tareas:
a) Lectura detenida del texto elegido.

b) Lectura analitica, en la que se indicardn las «voces» del texto, es decir, personajes y
narrador.

c) Adaptacién del texto para una lectura enfatizada; supone pausas, bloques narrativos,
reduccion de parrafos reiterativos o demasiado extensos. Reacomodacién del conjunto.

Fase de grupo: Con la tarea individual previamente realizada se procedera a:

a) Analisis y caracterizacion de los personajes, dotdndolos de rasgos singularizadores.
b) Seleccién de la misica y los efectos especiales.

c¢) Grabacion del material antes citado y montaje del conjunto.

d) Segtn las circunstancias del grupo, se puede acceder a la realizacién del guién corres-
pondiente. Finalmente se procede a la grabacién.

Temporalizacién: Dos sesiones de clase completas, con la tarea individual previamente
realizada en casa.

En la primera sesion se realiza el trabajo de grupo; en la segunda se procede a la graba-
cion.

Materiales: Magnetéfono y cinta. Fichas de cartulina. Segin los efectos, requeridos, dis-
cos de efectos especiales o elaboracién artesanal de los mismos. En este caso el profesor faci-
litara las indicaciones oportunas.

Orientaciones diddcticas: En la fase individual, que requiere una especial atencién y
orientacion por parte del profesor, se insistira en el trabajo textual, que consideramos espe-
cialmente tutil.
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La fase colectiva tendra como aspectos més importantes el rigor a la hora de aportar
materiales y la compenetracién del grupo.

La actividad puede desbordar los objetivos iniciales, pero no debe evitarse en ningin
caso esta «<ampliacién espontédnea».

c» Actividad 5: Andlisis de una retransmision deportiva radiofénica

Contenidos:
Conceptos: RADIO 4.
Procedimientos: 8.
Actitudes: 5, 6.

Objetivos: 20.
Descripicion de la actividad:

Después de escuchar un fragmento significativo (10 minutos pueden ser suficientes),
previamente grabado, de la retransmisién radiofénica de un acontecimiento deportivo (parti-
do de fitbol, baloncesto, final de una etapa ciclista, etc.) los alumnos en grupos de cuatro o
cinco contestaran a las siguientes cuestiones:

1. ;Qué clase de mensajes aparecen en la grabacién?
informativos = — de opinién  — persuasivos
2. /Qué formas de expresion oral predominan?
— descripcion — narracién
— didlogo — exposicién de ideas
3. Analisis del lenguaje utilizado:
a) Lenguaje verbal:
— aspectos fénicos: locucién, entonacién, elementos enfaticos...
— aspectos morfosintdcticos: sintaxis de la frase.

— aspectos léxico-semanticos: argot deportivo, sinénimos, campos semanticos, («con-
frontacién», «contienda», «batalla», etc.), nivel lingiiistico.

b) Miisica.

c) Efectos sonoros.

d) Ritmo.

4) Detectar errores de lenguaje verbal en la transmisién.

5) Como final de la actividad el grupo preparara una retransmisién de una jugada
importante, un gol, etc., de unos 45” de duracién. Un alumno de cada grupo har4 la retrans-
misién que sera grabada por otros alumnos o por el profesor.

Temporalizacién: Una sesién de clase.

Materiales: Magnetéfono, cinta con la grabacién, una cinta virgen para grabar las
retransmisiones de los grupos.

Orientaciones diddcticas: Cada grupo elegird a un portavoz y a un locutor que efectuara
la retransmisién.
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Se hace imprescindible un trabajo previo del grupo, con la grabacién ya realizada. En
caso contrario, la actividad no puede completarse en una sesién de clase.

Conviene que los alumnos tengan delante transcrito el fragmento que se ha de estudiar
en detalle.

c» Actividad 6: Elaboracién de un programa informativo

Contenidos:
Conceptos: radio 4.
Procedimientos: 6, 10.
Actitudes: 1, 12, 13.

Objetivos: 6.
Descripcion de la actividad:

La actividad estd prevista para ser realizada en dos fases, una individual y otra colecti-
va. También se intenta que no se limite al modelo del diario hablado, aunque esa es su base,
sino que pueda cubrir las diferentes modalidades que la informacién ofrece en la radio.

La base documental del ejercicio serd la primera plana de un periédico de tirada
nacional.

El primer paso es repartir a cada uno de los alumnos una fotocopia reducida de la pri-
mera plana.

El alumno realizard una enumeracién del material que presenta y lo agrupara por sec-
ciones y/o temas.

Se pasard a una descripcién de la disposicién del material en la pagina del periédico:
titulares, entradillas, material grafico, maquetacion, sumario. En este punto el alumno apli-
cara su conocimiento de la prensa, ya estudiada en el primer bloque de la unidad.

De la descripcién anterior el alumno deducira el uso del material en la radio, para lo
cual debe establecer una relacién entre espacio periodistico/tiempo radiofénico. Calculara
también la duracién del conjunto.

Se prestard atencion especial a la noticia principal, sus titulares, las tres noticias
siguientes en importancia y al sumario.

Aqui se inicia la fase colectiva de la actividad: los alumnos se distribuyen en cinco gru-
pos y cada uno de los grupos se dedica a la preparacién, con el mismo material todos, de uno
de los modelos de programa informativo: flash, boletin horario, diario hablado, boletin de
resumen y avance. Todo el trabajo se realizard siguiendo las indicaciones del material didéc-
tico (informacién sobre el tema) que se habra suministrado.

A continuacién vendré la lectura, simulando la emisién, de cada uno de los trabajos.
Con toda la clase se organizard la programacién informativa de todo un dia, ordenando el
conjunto y marcando las duraciones, hora de emisién y tipo de audiencia a la que va dirigida.

Temporalizacién: Es muy importante que todo el trabajo se complete en una sesién de
clase, pues se pretende reproducir el ritmo de trabajo con informacién.

Orientaciones diddcticas: La actividad estd encaminada a comprobar en qué medida el
alumno ha captado las diferencias entre el mensaje escrito y el radiado.
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Igualmente interesa comprobar y estimular el conocimiento y la soltura al utilizar uno
de los géneros radiofénicos béasicos.

Como ya se ha indicado, el resultado sera leido simulando la emisién; esto supone insis-
tir sobre las condiciones que la diccién debe tener en la radio.

<> Actividad 7: Elaboracién de un programa musical

Contenidos:
Conceptos: radio 4.
Procedimientos: 4.
Actitudes: 5, 12, 14.

Objetivos: 9.
Descripcion de la actividad.:

Partiendo de la circunstancia de que estamos ante el tipo de programa mas cercano a los
alumnos, se propondra a cada grupo (se habra distribuido previamente a la clase) que selec-
cione un contenido musical, segun sus apetencias.

Se procede, a continuacién, al diseno del programa, que estara en estrecha relacién con
el tipo de contenido.

Aunque las posibles elecciones pueden ser muy variadas, proponemos un modelo de fécil
realizacion:

a) Eleccién del contenido (grupo, tipo de musica, autor, intérprete).

b) Se adopta una actitud determinada en cuanto al cardcter narrativo o descriptivo del
programa.

¢) Eleccién de una sintonia adecuada; puede ser parte del mismo material sonoro del
programa.

d) Acopio de material: discos, cintas, grabaciones, informacion, etc.

e) Dos miembros del grupo actuaran como locutores; ellos, ayudados por el resto de los
comparfieros, elaborardn el guién literario, con especial atencién al lenguaje utilizado.

f) Seleccién del material sonoro y ordenacién. Elaboracién del guién téenico.
g) Emision.

Temporalizacién: Una sesion de clase, dividida en dos espacios separados, pues la selec-
cién del material y la grabacién deberédn llevarse a cabo fuera de la clase.

Orientaciones diddcticas: Se hace imprescindible limitar el tiempo para la fase de
emisién: 15 minutos. Dentro de este control del tiempo, se cuidara el equilibrio entre misi-
ca y texto. La tendencia del alumno suele ser a cubrir espacio con miisica, ayudado por la
larga duracion de muchas canciones.

Si el tipo de misica lo permite, se aconseja elaborar el guién literario tomando como
base letras de las canciones.

Debera insistirse en la limpieza de las grabaciones, la diccion y el peligro de mimetismo
con programas o presentadores conocidos.

Esta actividad puede ser interdisciplinar si se programa en colaboracién con el Semina-
rio de Musica.
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ce Actividad 8: Disefio de un «Magazine» radiofénico

Contenidos:
Conceptos: RADIO 4.
Procedimientos: 9.
Actitudes: 1, 7, 12.

Objetivos: 8.

Descripcion de la actividad: Puesto que podemos considerar el «<magazine» como un pro-
grama de programas, tenemos ante nosotros dos posibilidades:

a) Utilizar como base del programa el material aportado en otras actividades.

b) Convertir la actividad del propio centro escolar en material de programacién.
Para cualquiera de las opciones los pasos que se han de seguir son los siguientes:
1. Creacidn de una careta de entrada apropiada a la opcién elegida.

2. Eleccién de secciones o bloques. En la opcién b), ésta puede ser como sigue:

— noticiario del centro — un tema monografico
— deportes — una entrevista a un personaje
— encuesta — una seccién musical

La elaboracién del programa se llevara a cabo con toda la clase a la vez, en discusién
tipo debate y con reparto de tareas una vez que se han tomado acuerdos.

Temporalizacén: Dos sesiones de clase; una para la discusién del disefio y otra para la
realizacién. El acopio de materiales y la redaccién de los textos debera hacerse fuera del
horario de clase.

Orientaciones diddcticas: Es conveniente que se reserve esta actividad para el final de
todo el ciclo, pues de alguna forma es una actividad resumen.

A la emision se le dara un cardcter de espectaculo y, si las condiciones del texto lo per-
miten, se realizaré de cara al publico.

En este sentido, se considera positiva la implicacién de todo el centro en la actividad,
asegurando asi su caracter interdisciplinar y hidico.

c» Actividad 9: Encuesta sobre T. V.

Contenidos:
Conceptos: T. V. 3

Descripcién de la actividad: Se repartird un ejemplar de la encuesta adjunta a cada
alumno al comenzar la clase para que la contesten en el acto. Una vez contestada, se pasard a
tabular los resultados en la pizarra.

Temporalizacion: Una sesién de clase,

Orientaciones diddcticas: Este ejercicio se ha planificado para hacer reflexionar a los
alumnos sobre la importancia del fenémeno de la televisién y también como elemento dina-
mizador del grupo antes de las actividades de analisis y de creacién.
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Texto de la encuesta:

Antes de contestar lee bien todas las preguntas. En ocasiones, unas respuestas pueden
implicar a otras.

1. ;Cudntas horas al dia pasas ante el televisor encendido?

Menos de 1 0
Menos 1y 2 a
Entre 2y 3 o
Més de 3 o

2. Entre semana, jcuédntas horas al dia crees que inviertes en ver la TV deliberadamen-
te (es decir, viendo los programas que a ti te gustan)?

Menos de 1 a
Entre 1y 2 a
Entre 2y 3 N
Mas de 3 o

3. Durante los sabados y domingos, ;qué promedio de programas (de al menos media
hora de duracién) sueles ver?

2 6 menos
Entre 3y 4
Entre 5y 6
Mais de 6

2 S0 O -0

4. ;Suele estar encendida la TV durante las comidas?

Si Q No QO

5. ;Crees que tus mayores (padres y otros adultos con los que convives) ven...
mds O menos O lamismacantidad 0O

... de TV que ta?

6. /Sueles ver diariamente algin noticiario?

i 0 No QO
;{Completo?
o EETEL No QO

7. {Cual es tu programa infantil o juvenil preferido?

— ¢Lo ves siempre?
Si a No a

— Puntialo de 1 a 10 por su interés y calidad:
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8. ;Sueles ver algin programa de reportajes y documentales?
Si a No a

— En caso afirmativo, jqué tipo prefieres? Puedes sefialar mds de una casilla.

— Actualidad a
— Ciencia o naturaleza a
— Viajes y expediciones a
— Cultural (literatura, misica, plédstica...) o

9. ;Qué actitud sueles tomar cuando aparecen en TV las tandas de anuncios?

— Apago o cambio a
—Los veo distraidamente a
— Los veo atentamente y disfruto con ellos a

10. ;Crees que los distintos programas de TV son portadores de propaganda encubierta
o indirecta...

— ... de tipo politico?
Si a No a
— ... de tipo comercial?

Si a No |

11. ;/Quién crees que deberia pagar las cadenas de TV?

— El usuario (tipo canal +) Q
— El Estado y los poderes ptiblicos o
— La publicidad (TV comercial) 0

12. Valora de 1 a 10 los siguientes programas (1):
— El tiempo es oro
— El precio justo

— Informe semanal
— (Pero esto qué es?
— Un dia es un dia
— Tutti Frutti

— Estudio Estadio
— Rocko-Pop

— VIP’s noche

— jAy qué calor!

(1) Esta lista —que aqui damos solamente a titulo indicativo— debera adaptarse légica-
mente a la programacién del momento.
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c» Actividad 10: Debate sobre la television
Contenidos
Conceptos: T. V. 3
Descripcion de la actividad:
A) Preparacion:
— Elaboracién de una encuesta. Ver actividad anterior.

— Textos recogidos sobre el mismo tema.

B) Realizacién: Tomando como base los resultados de la encuesta realizada por los
alumnos en la actividad anterior (especialmente para los puntos 1 y 2) y las reflexiones con-
tenidas en los textos repartidos se planteara al grupo entero un debate sobre la influencia de
la televisién en los espectadores con los siguientes puntos:

1) Incidencia de la TV en los habitos familiares y personales.
2) La TV como medio de comunicacién ideoldgica y de incitacién al consumo.
3) La TV del futuro.

Temporalizacién: una hora.

Materiales:
— Resultado de la encuesta realizada por los alumnos.
— Textos fotocopiados

— Toda clase de documentos sobre el tema que los alumnos hayan podido recoger.

Orientaciones diddcticas: En caso de que no surgiera a propésito de los puntos sefiala-
dos, convendréa que el profesor oriente explicitamente a la clase hacia la contestacién de la
siguiente cuestién: ;Qué actitud se debe tener ante la T. V.?

c» Actividad 11: Visita a una emisora de T. V.

Contenidos:

Conceptos: T. V. 1

Procedimientos: 1

Objetivos: 1, 2

Descripcién de la actividad: La actividad presenta las siguientes fases:

Preparacién de la visita: Elaboracion, por parte del profesor, de una exposicién descrip-
tiva de los principales elementos técnicos.

Se acompafia con un cuestionario de preguntas para que realice el alumno sobre el
terreno, ademés de las que individualmente se le pueden ocurrir.

Realizacién de la visita: Los alumnos realizaran una ficha resumen en la que consten
los siguientes datos:

— Principales elementos técnicos observados. Descripeion y cometido.

— Organigrama de la emisora.
— Un ejemplar de la programacién semanal correspondiente.

— Clasificacién de la emisora.
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Orientaciones diddcticas:

El profesor acompanante debera cuidar el orden a lo largo de la visita. Para ello es con-
veniente que los alumnos se organicen en grupos, segun el niimero total. La tarea del profe-
sor antes de la visita, consistird en orientar la atencién de los alumnos hacia los aspectos
basicos, asi como estimular su curiosidad.

Una vez realizada la visita se hardn comentarios de todos aquellos aspectos que mas
hayan interesado. La valoracién se centrard en los aspectos de atencién, interés, colabora-
cion y cumplimiento en la realizacién de los trabajos encargados.

Temporalizacién: La visita deberd hacerse necesariamente en el horario concedido. La
duracion total, en clase, de la actividad no debe sobrepasar una hora lectiva, con la posibili-
dad de dividirse en dos ciclos consecutivos.

Materiales: Cuestionario adjunto (Ver actividad 1 de Radio)

— Cuaderno del alumno.

c» Actividad 12: Andlisis de una secuencia filmica

Contenidos:
Conceptos: T. V. 2
Procedimientos: 11, 12, 13, 14, 15.

Objetivos: 10, 11, 12, 13.

Descripcion de la actividad

— Seleccionar y grabar una secuencia filmica breve.
— Proyectarla en video para toda la clase.

— Exposicién oral del contenido de la secuencia por parte de los alumnos (tema, perso-
najes, espacio, tiempo, accién).

— Tras una nueva proyeccién (o varias, si fuera necesario) los alumnos deberan reco-
nocer:

a) Distintos tipos de planos.
b) Movimientos de la cdmara y los efectos que producen.
¢) El caracter narrativo o descriptivo de la secuencia.

d) Los efectos producidos por la iluminacion y el sonido.

Actividad complementaria: A partir del material audiovisual analizado el alumno escri-
bird una narracién o una descripcion (segin el tipo de secuencia elegida).

Temporalizacién:

— Una hora de clase para la(s) proyeccion(es) y otra para la puesta en comun.
— La actividad complementaria la realizara el alumno fuera de la hora de clase.
Materiales:

— Cinta de video grabada.
— Magnetoscopio con posibilidad de parada.

— Cuaderno de clase.
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Orientaciones diddcticas: Puesto que el término secuencia es a veces algo confuso, con-
viene aclarar previamente con los alumnos este concepto y su aplicacién concreta a la secuen-
cia elegida. Se puede pasar una pelicula en la que se vea clara la distincién de secuencias.

< Actividad 13: An4dlisis de los elementos no verbales de secuencias filmicas
mudas y creacion de dialogos

Contenidos:
Conceptos: T. V. 2
Procedimientos: 2.18, 2.19

Objetivos: 16, 17

Descripcion de la actividad: Proyeccién de una escena sin voz —en el video— para:
a) Estudiar en ella los elementos no verbales de la comunicacién:

— Expresién corporal (mimica, gestos, movimientos).

— Apariencia exterior de los personajes (maquillaje, peinado, vestuario).

— Espacio escénico (objetos, decorado...). :

b) Redactar un didlogo que corresponda a la situacion contemplada en la escena.
Temporalizacién: 2 sesiones (una para a y otra para b).

Materiales:
— Cinta de video con la escena grabada.
— Magnetoscopio y televisor.

— Cuaderno del alumno.

Orientaciones diddcticas:

La fase a) requiere la toma de notas individual durante la proyeccién, una minima ela-
boracién por grupos (pueden ser los habituales de 4 6 5) y una posterior puesta en comun con
el grupo entero.

En la fase b) también se realizara por grupos. Cada grupo intentard reproducir su dia-
logo simultanedndolo con la proyeccién muda. Al final se proyectaré la escena con el didlogo
auténtico y se estableceran comparaciones.

c» Actividad 14: Andlisis de un telediario

Contenidos:
Conceptos: T. V. 4
Procedimientos: 16, 22,

Objetivos: 14

Descripeién de la actividad: Fase 1* (estudio de telediario)
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Durante media hora los alumnos asistirdn a la proyeccién de un telediario pregrabado e
irdn tomando notas de los datos siguientes:

— Decorado y puesta en escena.
— Numero de presentadores.
— Presentacién formal: cardtula, musica, cortinillas, resumen inicial.
— Tiempo dedicado a:
* imdgenes de estudio (lectura de noticias)
e filmaciones de exterior (actualidad)
e filmaciones y fotografias de archivo
— Bloques informativos: seriaciéon de los bloques segin su relieve.
— Nimero y contenido de las conexiones con corresponsales.
— Entrevistas (testimonios) dentro y fuera del estudio.
— Fuentes que se citan a lo largo del telediario.
— Posibles enclaves de opinién insertados en la informacion.

La recogida de datos se hard en grupos de cuatro (en los que los propios alumnos se dis-
tribuiran las tareas), asi como la elaboracién del estudio consiguiente.

Ademaés de organizar y dar forma redactada al material recogido respecto a los puntos
sefialados, cada grupo debera concluir respondiendo —a modo de resumen— a estas tres
cuestiones:

1. Grado de actualidad del informativo en cuestién basdndose en la novedad de los
temas y de las imagenes proyectadas (predominio de filmaciones recientes o de archivo, etc.).

2. Grado de interés de las noticias y su potenciacién por medio de la variedad de recur-
sos. Aplicar el «Decdlogo de Warren».

3. Credibilidad y objetividad del noticiario en funcién de la diversidad de fuentes y de
testimonios, de la afloracién de opiniones, de la seleccién y de la importancia dada a cada
noticia.

Fase 22. Elaboracion del guién correspondiente al programa grabado: una vez llevada a
cabo la fase anterior y con el material utilizado, cada alumno redactard un guién que repro-
duzca la estructura del telediario analizado.

Temporalizacién: Dos horas.

— Una sesi6n para la proyeccién y el andlisis en grupo del telediario.
— Otra sesién para la puesta en comun de los trabajos de grupo y evaluacién.

— La elaboracién del guién se encomendaré como tarea para realizar en casa por el
alumno.

> Actividad 15: Andlisis de un telefilme

Contenidos:
Conceptos: T. V. 4
Procedimientos: 17.

Objetivos: 15
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Descripcion de la actividad: La actividad empieza con la seleccién de una serie de éxito
(Falcon Crest, Cristal, Brigada Central, etc.), y la proyeccién de un capitulo previamente gra-
bado para analizar sus elementos. Se trata de hacer una «lectura» critica y reflexiva; para
ello los alumnos en grupos de 4 6 5, contrastaran sus opiniones sobre el telefilme y realizaran
los siguientes ejercicios de andlisis:

a) Preparacién de una exposicién oral breve en la que se resuma el argumento del
capitulo.

b) Elaboracién de una relacion de temas tratados en el telefilme. Se insistira especial-
mente en aquellos que directa o indirectamente se le proponen al espectador como modelos
de conducta.

¢) Anélisis de los personajes: ;Quiénes son los personajes principales? ;Qué relaciones
mantienen entre ellos? ;En qué conflictos participan?

d) Anélisis del espacio: Es muy importante poner en relacion el espacio del telefilme con
la tematica y con los personajes.

e) An4lisis de la estructura narrativa: ;Qué técnicas se utilizan para captar la atencién
del espectador?

Terminado el trabajo de grupo, se haré la puesta en comiin y se sacaran las conclusiones
tras un proceso de debate y discusién.

Temporalizacién: dos sesiones.

Materiales: Cinta de video con la grabacién de la serie. Cuaderno del alumno. Magne-
toscopio, monitor de TV.

El profesor debera preparar con antelacion suficiente material que se vaya a utilizar.

» Actividad 16: Estudio de una retransmisién deportiva en T. V,

Contenidos:
Conceptos: T. V. 4
Procedimientos: 8

Objetivos: 20

Descripcién de la actividad: Después de ver un fragmento de la grabacion televisada del
acontecimiento deportivo analizado en la actividad de Radio 5, se analizaran las diferencias
de tratamiento que ofrece la TV. Se pueden analizar los siguientes apartados. Se compararan
las conclusiones con las obtenidas en la actividad de radio.

1. Lenguaje utilizado:

a) Registro sonoro:

— Voz del locutor, otros comentaristas:

(Locucién, entonacién, elementos enféticos, ritmo)

(Sintaxis de la frase, construcciones nominales)

(Registro lingiiistico, empleo de argot, campos seménticos, frases hechas, sinénimos).

—=Sonido ambiente.

b) Registro iconico: Utilizacién del lenguaje de la imagen. (Importancia de los planos:
Padg. pp. ete).
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2) Mensajes predominantes.

Temporalizacion: Una sesién de clase.

Materiales: Video con la grabacién, y magnetéfono con la grabacién radiofénica.
Orientaciones diddcticas:

Para realizar el estudio comparativo entre las dos formas de retransmisién se contras-
tardn las conclusiones obtenidas en cada actividad. Para realizar el andlisis se puede pasar
el video sin voz, el video con su banda sonora, con el sonido de la radio e incluso, segiin las
posibilidades, con sonorizacién de los alumnos.

< Actividad 17: Diseiio de un programa-concurso para T. V.

Contenidos:
Conceptos: T. V. 3 y 4.
Procedimientos: 21

Objetivos: 18

Descripcién de la actividad:

1. Individualmente los alumnos inventardn una idea original de concurso.
2. En grupos de 5-6 como méaximo.

* Elaboraciéon a partir de las ideas individuales de un proyecto en grupo.

* Disenio del programa y distribucién de las tareas.

* Realizacién del guidn.

3. Exposicién y evaluacién de los trabajos de cada grupo y seleccion de uno de los pro-
yectos para su posible realizacién.

Temporalizacién: dos sesiones.

1* 10 minutos para el punto 1; el resto para el trabajo en grupo.

2 Punto 3.

Materiales: s6lo materiales de clase.

& PAUTAS DE EVALUACION

Como actividades de evaluacién proponemos las siguientes:

1. Ficha de valoracién del proceso de aprendizaje que rellenara cada alumno al final de
los distintos apartados: radio, televisién, publicidad.

2. Ficha de observacién del proceso de aprendizaje que de cada alumno ira elaborando el
profesor durante el periodo de trabajo de este bloque. Para ello observara el trabajo indivi-
dual de los alumnos y su contribucién a las tareas del grupo. Las actividades de aprendizaje
serviran también como actividades de evaluacién.

3. Trabajos individuales.

4. Ejercicios escritos de comprobacién al terminar cada apartado.

5. Escala de valoracién.
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& MODELOS DE ACTIVIDADES DE EVALUACION:

> Actividad 1: Medios de comunicaciéon: Radio y T. V.

Alumno: Curso:

1. Si tuvieras que «montar» una emisora de radio jqué estructura tendria? ;Qué ele-
mentos técnicos habria en cada una de las distintas dependencias?

2. Explica algunas diferencias fundamentales entre la radio y la T.V. como medios de
comunicacion.

3. (Cuales son los factores de eficacia en la emisién de un mensaje radiofénico?
4. Los elementos principales del lenguaje radiofénico son:

5. Dentro de los informativos de radio, /qué diferencias existen entre:

— el Flash informativo

— el Boletin horario

— el Diario hablado?
6. Elabora un guién radiofénico para un programa de 5. (Hoja adjunta)
7. Haz un esquema con los principales elementos del lenguaje de la T. V.:

8. Identifica las posiciones de cAmara en las siguientes imagenes:

Texto 8
9. Al movimiento de aproximacién-alejamiento que realiza la cAmara se le denomina:
El barrido es:

10. En la figura siguiente sefiala las zonas de médximo interés y aquella que siguen en
orden decreciente para el espectador. Imagina que es una pantalla de televisién con ima-
genes.

Texto 9

> Actividad 2: Comentario de un fragmento radiofénico

[Sélo a titulo indicativo. En el presente caso se les habia pasado a los alumnos al
comienzo de la clase un fragmento de 12’ de duracién que abarcaba el final del programa
musical «Cantares» y el comienzo del informativo «Hora 25» con un comentario inicial, el
sumario y una cufia de la O. N. C. E.]

1. El fragmento que has escuchado /crees que pertenece a un solo programa o a varios?
Definelos y caracterizalos.

2. {Cémo se produce la transicién de uno a otro? ;Has identificado alguna sintonia (o
varias)? ;Cudles? ;Y alguna «careta»? jEn qué consistiria?

3. Otras funciones que cumple la misica en estos fragmentos.

4. Dentro de «Hora 25»: entre la larga intervencién de Campo Vidal al comienzo (A) y la
lectura de titulares que a continuacion hacen dos locutores (B) jqué diferencias aprecias?
(Pertenecen exactamente al mismo género? Justifica tu respuesta.

5. A proposito de los fragmentos A y B de la pregunta anterior, /crees que en ambos se
da el mismo grado de objetividad? Aporta datos para apoyar tu respuesta.
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6. (Encuentras algiin mensaje intercalado? ;De qué tipo? ;Lo caracterizarias s6lo como
persuasivo o contiene también algo de informacién?

7. (Has localizado a lo largo de estos minutos de emisién alguna repeticién significativa?
;Por qué se produce tanto este fenémeno en la radio?

Temporalizacién: Una sesién de clase (incluida la audicién) Materiales: Magnetéfono,
cinta previamente grabada, folios.

Orientaciones diddcticas: El ejercicio se realizara individualmente.

Los alumnos deberdn ir tomando notas durante la audicién; por ello conviene entregar
antes la hoja de las preguntas con el fin de orientar y estimular la atencién.

Puede ser necesario repetir toda la audicién o al menos los momentos més significa-
tivos.

ESCALA DE VALORACION (RADIO)

St NO

SIEMPRE | NUNCA | A VECES

El alumno es capaz de explicar, ejemplificando, el
proceso de la comunicacién y su aplicacién a los
medios R-TV.

Sabe describir los medios técnicos béasicos de la Radio
yla T. V., asi como su proceso.

Puede enumerar y explicar las caracteristicas especi-
ficas de la Radio, como medio de comunicacién.

Identifica los elementos principales del lenguaje
radiofénico en una grabacion.

Conoce las distintas posibilidades de uso de cada uno
de esos elementos.

Es capaz de producir textos para la radio. Redaccién,
elocucién y grabacién.

Describe y reproduce un modelo informativo, en sus
diferentes posibilidades formales.

Identifica, en una retransmisién deportiva, las carac-
teristicas peculiares de la radio.

Est4 en condiciones de disefiar un modelo de «maga-
zine».

Domina la confeccién de un guién para la radio.

Manifiesta una actitud positiva en su trabajo.

Es capaz de integrarse a las tareas de grupo.

Aporta los materiales solicitados y participa en las
tareas colectivas.

Evidencia capacidades especificas ante la materia
expuesta y sus implicaciones practicas.
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ESCALA DE VALORACION (TELEVISION)

SI
SIEMPRE

NO
NUNCA

A VECES

El alumno ha trabajado los materiales para debate y
participa activa y ordenadamente en él.

Sabe diferenciar distintos tipos de plano en una
secuencia.

Aprecia los movimientos de la cdmara y explica los
efectos producidos.

Sabe distinguir lo narrativo de lo descriptivo en una
secuencia en funcién del ritmo de las imagenes.

Describe los efectos producidos por la iluminacién y
el sonido.

Distingue las caracteristicas de una retransmisién
deportiva por T. V. frente a una radiofénica.

Identifica los extranjerismos de una retransmision
deportiva asi como los frecuentes casos de sinonimia.

Es capaz de analizar la estructura de un telediario.

Identifica los elementos bésicos (teméticos y forma-
les) de un telefilme.

Es capaz de crear un didlogo coherente para una
escena muda (de un telefilme).

Describe (en una secuencia) los distintos elementos
de la comunicacién no verbal y los traslada adecua-
damente al lenguaje verbal.

Estd en condiciones de elaborar el guion de un tele-
diario.

Se adapta al trabajo en equipo con diligencia y efica-
cia.

Es capaz de disefiar con detalle un concurso para
TV

Presenta sus trabajos escritos con la debida correc-
cién y con claridad y orden en la exposicién.
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IB AVEMPACE SEM. LE y LI
CURSO 90/91 UD EXPERIMENTAL
MODELO DE FICHA
DE OBSERVACION

ALUMNO/A GRUPO

EVALUACION INICIAL CONOCIMIENTOS PREVIOS

COMPRENSION Y EXPRESION ORAL

COMPRENSION Y EXPRESION ESCRITA

MOTIVACION OBSERVADA OP BU ME ES NU

PARTICIPACION EN LA ACTIVIDAD
Trabajo individual Accién SCS CN N
Calidad SCS CN N

Trabajo en grupo. Conducta tipo:

EXPRESION ORAL

Voz Volumen

Claridad Ritmo

Tono Léxico

EXPRESION ESCRITA

Presentacion Redaccién

Ortografia Léxico

Estructura

CREATIVIDAD MB BU SF ES NU
CAPACIDAD CRITICA MB BU SF ES NU

ASPECTOS QUE CONVIENE MEJORAR O REVISAR
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# 1. INTRODUCCION

La lectura del Libro Blanco para la Reforma del Sistema Educativo (pags. 117 1a 135) y
las orientaciones diddcticas que se nos sugieren en el Diserio Curricular de Lengua han
influido en la eleccién del tema de nuestra unidad didéctica.

En los objetivos generales de esta etapa se insiste sobremanera en motivos que contem-
plan capacidades de equilibrio individual, de relacién interpersonal y de insercién y actua-
cién social (vid. objetivos en pags. 120 a 122 del Libro Blanco). Creemos que para suscitar
entre los alumnos dichas capacidades serd mds apropiado insistir en temas que preparen a
los jévenes hacia la vida adulta, y esta es la opcién que nosotros hemos elegido para progra-
mar esta unidad didéctica aunque existan otras posibilidades de organizar los bloques pre-
sentados en el disefio curricular (por géneros literarios, por épocas histéricas, ete.).

Con el propésito citado anteriormente, la idea de la marginacién podria aglutinar la
seleccién de textos y lecturas que sirvieran para esbozar la unidad diddctica; de la misma
manera, serian utiles para programar otras unidades, temas como iniciacién de la juventud
a la vida adulta, relacién entre hombres y mujeres, el heroismo, el miedo o el servicio militar.

El peligro que puede correrse en una unidad diddctica disefiada con un motivo tematico
se lee en las orientaciones del disefio entregado por el Ministerio. Asi, al referirse al criterio
para la eleccion de lecturas advierte: «pero también podria centrarse el aprendizaje en torno
a los grandes temas plasmados en nuestra literatura (el amor, el heroismo, la debilidad
humana, las convenciones sociales, la busqueda del conocimiento, ete.), siempre que no se
perdiera su concepcién como produccién verbal y estética enmarcada en una realidad histéri-
ca» (vid. pag. 421 del Disefio Curricular Base II).

Avisados de este riesgo, pensamos que esta forma de concebir la unidad puede garanti-
zar mejor la adquisicién de conocimientos conducentes tanto a coneceptos como a procedi-
mientos, hdbitos, actitudes, destrezas y valores.

Ademas, creemos que con este enfoque didactico resultara mas facil la inclusién en el
aula de los medios audiovisuales, solicitados en el bloque 5, y la prensa.

Todos sabemos que la motivacién del alumno es importante para que se logren aprendi-
zajes significativos. Nuestra experiencia docente valida la opinién de que las lecturas relati-
vas a este problema predisponen més a los alumnos hacia la toma de conciencia personal, o
hacia el debate y exposicion de sus peculiares ideas.

También creemos que una unidad didactica planteada desde un asunto tematico puede
abarcar mejor los objetivos de los cinco bloques de contenidos pretendidos por el Ministerio,
«el profesor atravesara los bloques eligiendo de cada uno de ellos los contenidos de cada tipo
que considere méds adecuados para la unidad diddctica que en ese momento vaya a desarro-
llar» (pag. 382 del Diserio Curricular Base I).

Se nos dice en el proyecto que el drea de lengua debe entenderse, quizd como ninguna
otra, como interdisciplinar (vid. pag. 377 del Diserio Curricular Base I). El tema elegido se




presta facilmente a la relacién con otras dreas como sociales, educacion para la convivencia,
religién.
También agrada comprobar como puede plantearse con este sistema un estudio de la

literatura en el que prevalece el tema sobre la diacronia histérica de las lecturas (vid. la for-
ma de abordar la literatura en pag. 421 del Diserio Curricular Base II).

No ha sido probablemente casualidad que los profesores integrados en este grupo traba-
jemos en barrios de Zaragoza o en sectores de poblacién a los que acucia frecuentemente el
tema de la marginacién.

En resumen, las intenciones que mas persigue nuestra unidad podrian concretarse en la
inculcacién de valores humanos entre nuestros alumnos, la posibilidad de aportar nuestra
experiencia para que eviten en lo posible el aislamiento social, la ensefianza de cuantas cues-
tiones gramaticales advirtamos en textos o peliculas, la presentacién de procedimientos inte-
lectuales que faciliten el estudio de nuevos conocimientos y la promocién de lecturas con tex-
tos sobre este problema que inciten su propio interés.

¢ 2. VINCULACION DE LA UNIDAD DIDACTICA -
CON EL DISENO CURRICULAR BASE

Una unidad diddctica articulada en torno a un tema de envergadura ética presentara
como imprescindibles aquellos objetivos generales de etapa que aborden el comportamiento
social de la persona, por eso enumeramos en primer lugar dichos objetivos.

Sin perder de vista los conceptos impartidos desde nuestra drea concreta, de los objeti-
vos generales enunciados en las pags. 379 y 380 del Disefio Curricular Base II, se prestan
bien a nuestra unidad los niimeros 3 y 10, pero, a buen seguro, que son imprescindibles para
su desarrollo el 1, 2,6, 7, 8,9 y 11; por ejemplo, serd necesario reconducir una exposicién
oral que apenas se entiende (objetivo niim. 3) o explicar un término o un concepto sin los que
no pueden comprenderse un texto (objetivo nim. 1).

— Objetivos de etapa especialmente perseguidos en esta unidad:

* Relacionarse constructivamente con otras personas adoptando actitudes de fle-
xibilidad, cooperacion, participacién, interés y respeto, superando inhibiciones y
prejuicios y rechazando todo tipo de discriminaciones debidas a las caracteristi-
cas personales (edad, sexo, rasgos fisicos y psiquicos, etc.) y sociales (clase social,
grupo de pertenencia, ete.). (Objetivo nim. 12).

* Analizar los mecanismos y valores bdsicos que rigen el funcionamiento de la
sociedad en la que viven, en especial los relativos a sus derechos y deberes como
ciudadanos y trabajadores, elaborando juicios y criterios personales sobre ellos y
actuando consecuentemente dentro de los grupos sociales a que pertenecen.
(Objetivo num. 7).

e Contribuir activamente para la eliminacion de ciertas préacticas sociales (taba-
quismo, alcoholismo, drogadiccién, alimentacién desequilibrada, falta de higie-
ne) que producen aislamiento en la convivencia interpersonal. (Objetivo nim. 5)

e Formarse una imagen equilibrada y ajustada de si mismos, de sus caracteristi-
cas, posibilidades y limitaciones, habiendo desarrollado un nivel aceptable de
autoestima que les permita encauzar de forma equilibrada su actividad (laboral,
de ocio, relaciones afectivas, etc.) y contribuir a su propio bienestar. (Objetivo
num. 6)

214



* Obtener el conocimiento indispensable de las creencias, actitudes y valores pro-
pios del patrimonio cultural y de la tradicién de nuestra sociedad, a fin de poder
valorarlas criticamente y realizar aquellas opciones de valor o sentido que mejor
favorezcan su desarrollo integral como personas. (Objetivo nim. 8)

— Objetivos de drea con mayor relevancia en la unidad:

¢ Utilizar con propiedad las formas lingiiisticas adecuadas en sus producciones
orales y escritag, atendiendo tanto a las caracteristicas de la situacién de enun-
ciacién (intencionalidad comunicativa, interlocutores...) como a los diferentes
registros de la lengua castellana y, en su caso, de la lengua propia de la Comu-
nidad Auténoma. (Objetivo nim. 3)

* Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evi-
tando los estereotipos lingiiisticos que suponen juicios de valor, mediante el
reconocimiento del contenido ideolégico del lenguaje. (Objetivo nim. 10)

# 8. OBJETIVOS DIDACTICOS

1. Comprobar héabitos de discriminacién en la sociedad actual.

2. Memorizar algunos derechos y libertades de nuestra Constitucién que afectan al
tema de la marginacion.

3. Senialar motivos de marginacién en obras literarias, personajes caracteristicos y
épocas.

4. Distinguir técnicas de estilo con las que los autores conducen a especiales momentos
en el desarrollo de narraciones.

5. Clasificar fendmenos lingtiisticos que aparezcan en textos jergales segin sea su natu-
raleza fénica, léxica, morfolégica o sintdctica.

6. Elaborar textos con fenémenos lingiiisticos que imiten el lenguaje de ciertas jergas.

7. Explicar en qué consiste la diferencia entre una expresién jergal y la del lenguaje
estandar.

8. Identificar los rasgos de estructura compositiva que supone el tratamiento de la dis-
criminacién social segin los géneros escritos del periodismo.

9. Sacar conclusiones sobre el tratamiento de este tema en la prensa.

10. Apreciar la labor social de los escritores que buscan sus temas en el rechazo social de
sus protagonistas.

11. Indicar los recursos que utiliza la imagen para expresar el tema de la marginacién.

12. Relacionar los motivos por los que se emplean recursos literarios y de imagen en tex-
tos escritos y fotogramas.

13. Respetar las creencias culturales y tradicionales de su comunidad.

14. Aceptar las capacidades y limitaciones personales como medio de asumir situaciones
ajenas.

15. Reaccionar ante héabitos nocivos que pueden producir rechazo social.
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16. Precisar las consecuencias de la discriminacién social.

17. Ser consciente de la necesidad de jerarquizar una escala de valores para actuar en la
sociedad.

18. Tener conciencia de posibles formas de marginacién que se producen en las relacio-
nes interpersonales: alcoholismo, drogadiccién, falta de higiene.

19. Sensibilizar hacia los motivos que conducen a la marginacion.

& 4. CONTENIDOS

Esta unidad no se articula en torno a ningin bloque concreto, al contrario, pretende
entresacar contenidos conceptuales, procedimientos y actitudes de cualquiera de los cinco
bloques requeridos en el Disefio Curricular Base, sin otro limite que la propia comprensién
del alumno y el tema de la marginacion.

Si repasamos los cinco bloques de contenido del Disefio Curricular, notariamos como el
iltimo objetivo de cada bloque en el apartado de valores siempre alude a la discriminacién
social, racial, sexual, etc:

«Actitud critica ante temas y expresiones del lenguaje oral que denotan una diserimina-
cién social, racial, sexual, ete.» (pag. 387)

«Actitud critica ante temas y expresiones del lenguaje escrito que denotan una discrimi-
nacién social, racial, sexual, etc.» (pag. 389)

«Sensibilidad ante el contenido ideolégico de las obras literarias y actitud critica ante
los temas que denotan una diseriminacién social, racial, sexual, ete.» (pag. 392)

«Sensibilidad ante la posible manipulacién con fines consumistas de la publicidad, y
ante la utilizacién de la misma de contenidos y formas que denotan una discriminacion
social, racial, sexual, etc.» (pag. 394)

Esta unidad, basada en un tema con referencia a valores, modifica la forma habitual de
programar, fundamentalmente realizado desde conceptos.

c»> Hechos, conceptos y principios

A.1. La marginacién: concepto, tipos y caracteristicas.

A.1.1. La Constitucién Espafiola como marco legal para evitar estados de vergiienza
social.

A.2. La marginacién en la literatura.

A.2.1. Estudio del tema en varias obras representativas de la literatura espafiola y occi-
dental.

A.2.2. Personajes literarios definidos por la marginacién.
A.2.3. Conocimiento de ciertas épocas literarias (Renacimiento, Romanticismo, Van-

guardias) a través de la discriminacién de sus componentes.
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A 3. Caracteristicas gramaticales de las jergas orales y escritas.
A.3.1. Razones socioculturales de las jergas.

A.3.2. Diferencias fonéticas, morfolégicas, sintdcticas y semanticas entre la lengua cul-
ta, la lengua estandar y diversas formas de argot.

A.3.3. Clasificacion de lenguajes cripticos.

A.3.4. Contenido ideolégico del vocabulario.

A.4. La marginacién y los medios de comunicacién social.
A.4.1. El tratamiento de la marginacién en la prensa.

A.4.2. Formas de expresar la marginacién por medio de recursos cinematograficos en la
pelicula Los Santos Inocentes (adaptacién de Mario Camiis).

A.4.3. La expresion de la marginacién en varias vifietas de comic.

A.4.4. La publicidad como medio para crear y evitar situaciones de marginacion.

c» Procedimientos

B.1. (Referidos especialmente al apartado A.1.)

a) Lectura de textos breves en los que se narre o se argumente sobre algtn tipo de dis-
criminacién social.

b) Identificacién del motivo de marginacién que se presenta en un texto.
¢) Comparacién entre situaciones que fomentan el rechazo social.

d) Exposicién de temas relacionados con la marginacién: formas de superar el rechazo
social, situaciones médicas provocadas por determinados habitos, historia de algin tipo de
marginacién, valoracién de la Constitucién como forma de superar ciertas inhibiciones per-
sonales.

B.2. (Referidos especialmente al apartado A.2.)
e) Lectura de obras literarias motivadas por este tema.

f) Reconocimiento del motivo de marginacién que se aprecia en el argumento de obras
literarias espafiolas y europeas.

g) Comprobacién de cémo la marginacién ha movido a personajes literarios importantes.

h) Demostracién de la relacién entre situaciones histéricas concretas y tipos de rechazo
social.

i) Estudiados los tres puntos anteriores, formulacién de hipétesis sobre la correlacién
entre marginacién y literatura.

B.3. (Referidos especialmente al apartado A.3.)
j) Lectura de textos con diversos tipos de argot.

k) Consulta de diccionarios para comprobar la aparicién y el significado de algunas
expresiones jergales.

1) Formulacién de hipétesis sobre la aparicién de determinadas expresiones y su forma
de divulgacién entre las personas.
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11) Reconocimiento de términos de argot en textos y en miisica actual.
m) Elaboracién de textos con jergas.

n) Dramatizacién de breves escenas de teatro con lenguajes de germania.

fi) Comparacion entre la gramatica de diversas expresiones por motivos relacionados
con los interlocutores, el tema del mensaje, el contexto, ete.

B.4. (Referidos especialmente al apartado A.4.)

o) Identificacién de especiales formas de escritura periodistica.

p) Bisqueda de ejemplos de textos periodisticos.

q) Dramatizacién de escenas teatrales relacionadas con personajes marginados.

r)Anadlisis de los recursos de la imagen en fotogramas de peliculas para recalcar situa-
ciones de rechazo social.

g) Observacién de las técnicas utilizadas en la imagen de varias vifietas de comic referi-
das al tema de la marginacién.

t) Andlisis de los medios que recalcan la diseriminacién en la publicidad.

= Actitudes, valores y normas

1. Reaccién ante situaciones que presentan marginacion.

2. Atencién a los momentos de marginacién que se insertan en secuencias de novelas o
de peliculas.

3. Apreciacion de la literatura como transmisora de valores y actitudes.

4. Conciencia de la importancia de la situacién para elegir un tipo u otro de expresién.
5. Tolerancia hacia quienes emplean las jergas marginales.

6. Interés por la lectura de la prensa diaria.

7. Valoracién critica de los mensajes contenidos en la prensa y en la publicidad.

8. Deleitacién con la visualizacién de imagenes.

La conexion de estas actitudes con los contenidos podria haberse detallado como se
redactaron los procedimientos, asi las actitudes 6, 7 y 8, sea ajustarian al concepto A.4.; la 4
y5,con A3.;la3y2 con A2,;ylal, con A.l; pero, al tratarse de actitudes, quiza no se
logren de forma secuenciada, sino que aparezcan al final del desarrollo de la unidad y no pre-
cisamente como consecuencia de explicar el concepto al que en principio han aludido.

# ACTIVIDADES DE ENSENANZA Y APRENDIZAJE

(Informacion, temporalizacién y evaluacion sobre actividades).

= Comprensién del fenémeno de la marginacién

Inicialmente tendremos que demostrar a nuestros alumnos que los contenidos de nues-
tra unidad se basan en situaciones de la vida ordinaria. Recuérdese que nuestro primer obje-
tivo didactico era el de «comprobar hébitos de discriminacién en la sociedad actual».
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Las primeras actividades han de parecer motivadoras y faciles a su vez, pero sin pasar
por alto cierto grado de complicacién. Consideramos que el concepto de aprendizaje, como
adquisicién de nuevos conocimientos y destrezas, estd tan enraizado en la idea de escuela
que tenemos alumnos y profesores, que olvidarlo alegremente supondria cierta desmotiva-
cién.

Las dos primeras actividades de la unidad (1.A. y 1.B., en pédgs. 1, 2 y 3 del cuaderno de
actividades del alumno) pretenden sobre todo provocar la reflexion ante texto e imagenes
patéticas. Ante las caracteristicas de nuestros objetivos, en buena parte actitudinales, inte-
resa estimular la reaccién del alumno desde la primera clase y, sobre todo, constatar rdapida-
mente, si acaso no lo hemos hecho con la prueba inicial, con qué grado de interés o de inquie-
tud se manifiesta este tema en los adolescentes de hoy.

La primera actitud, basada en un texto de un reportaje grafico de El Pais semanal, invi-
ta a que los alumnos busquen la palabra idénea para cubrir los huecos.

No olvidemos, como sefiala el Diserio Curricular, que «la motivacion de los alumnos sue-
le depender més de la metodologia de ensefianza y aprendizaje que del tema u objeto de estu-
dio», por eso resulta imprescindible este apartado en el que explicaremos la dinamica de las
actividades.

La lectura del texto y la escritura de huecos podria llevarnos diez minutos. Con desen-
fado se sugiere a varios alumnos que digan en voz alta su palabra y los motivos que tienen
para su eleccién. No importa ahora que aprecien la seméntica o sintaxis de un texto prosoi-
pogréfico cercano al pequerio melodrama, aunque, si la contestaciéon del alumno diera pie, si
podriamos brevemente exponer ideas sobre el patetismo del texto.

En el ejercicio 1.C., sugerimos que log alumnos piensen en imdgenes fotograificas para
ilustrar el tema. Mientras reflexionan podria sonar cierta misica e incluso entregarles un
pequeno cuestionario para que pensaran més facilmente en su imagen:

— (Elegirias el color o el blanco o negro?

— (Qué tipo de luminosidad? ;Clara?

— Si eliges una figura Humana, jcon qué plano la encuadrarias? jPlano de detalle de
la cara?

(Plano entero de una persona? jPlano de conjunto con varias personas en la imagen?

— (Desde qué dngulo tomarias la imagen? ;Con un dngulo contrapicado, desde abajo?
:Con un dngulo natural o medio, a la misma altura que la imagen fotografiada?

— (Qué tipo de persona elegirias?
— (Entre qué objetos situarias la imagen de la persona?
— (Buscarias efectos espaciales: combinacién o deformacién de imdgenes?

Transcurrido un tiempo de reflexién, algiin alumno daria a conocer su imagen, a ser
posible con un cierto cuidado estético (tipo de dngulo, plano, luz), aunque sin excesivas pre-
tensiones de exhaustividad.

En el apartado D ven ya la imagen a la que el reportero dedica el pie con el que estamos
trabajando. Ante la imagen, un didlogo con los alumnos o una explicacién informal del profe-
sor sobre ciertos detalles: simbolismo de la ventana enrejada, figura vuelta de espaldas, pers-
pectiva centrada en la persona, separacion entre el interior (casa) y el exterior (calle), lumi-
nosidad. Conviene que el alumno tenga ideas con las que contestar durante unos minutos o
en su casa, los tres guiones del apartado D.
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La actividad 2.A. es similar a la anterior. Si todavia quedara tiempo en la hora requeri-
da para disefiar la actividad 1.A., podria comenzarse; si no seria motivo de una segunda
hora.

Conocido el mecanismo, convendria que la sucesién del ejercicio fuera mas rapida e
incluso, si la actividad 1 hubiera necesitado més tiempo, dejar para fuera del aula los tres
primeros ejercicios de la actividad 2.

Con preguntas a varios alumnos procuraremos anticipar la cuestién D que cada alumno
debera completar en su cuaderno. Tendran que referirse a la presencia de ventanas para
separar dos mundos: el de la calle (vida) y el del interior de cada persona marginada (angus-
tia, aislamiento); ventanas cerradas o enrejadas; idéntica perspectiva y tono en los matices
de colores blanco, gris y negro; presencia de la figura en la posicién de espaldas hacia el lec-
tor, sin mostrar la cara (janonimato? jvergiienza? jtemor?).

Breve comentario, unos cinco minutos, sobre la similitud entre el estilo de ambas foto-
grafias y el de un escritor que insiste en un tipo de temas, en determinados adjetivos o cons-
trucciones gramaticales, en un tipo de narracién (historia contada en primera persona,
segunda o tercera, monélogo), personajes (histéricos, de clase baja, protagonistas), etec.

Con la cuestién 2.E. se pretende que el alumno copie, tras una breve explicacién del pro-
fesor, algunos datos sobre las etopeyas que nos han servido como ejemplo:

A) Se destacan momentos importantes en la cronologia de una persona: nacimiento, —a
veces hasta la referencia de edad— nimero de hijos, incorporacién al ejército, viudedad.

B) Insistencia en notas melodraméticas: edad de los hijos «de dos, tres y cuatro afios»,
adjetivos con ponderaciones exageradas «su infancia fue normal, pero con un marcado culto
por la bebida», «pero no es este el peor recuerdo de su corta vida»; adverbios con idéntico valor
ponderativo «el alcohol ya estaba totalmente incorporado a su vida»,

C) Narracién de situaciones que pueden parecer intrascendente, incluso comicas, pero
que no por esa extrafieza pueden retenerse mas en el recuerdo de las personas: «su conoci-
miento del alcohol se inici6 a los siete afios, cuando hacia de monaguillo en la parroquia del
barrio», <hija de un pintor de brocha gorda», «el marido murié de sobredosis de heroina,
mientras se ponia los calcetines sentado en la cama».

D) Brevedad en la construccién gramatical de las oraciones.

El ejercicio 2.F. deberdn realizarlo en casa. Hasta aqui las dos primeras horas o dos
horas y media de clases.

La actividad 3 tiene como fin que los alumnos aprendan a recoger informacién, a asociar
ideas y a ordenarlas de acuerdo con ciertas normas. Seria muy qtil iniciar a los alumnos en la
elaboracién de mapas conceptuales o esquemas, si es que desconocieran este tipo de trabajos.

No olvidemos que uno de nuestros objetivos en el apartado de procedimientos es la
«exposicion de temas relacionados con la marginacion», y la fase de produccién de ideas, que
algunos llaman preescritura, también necesita explicarse.

Entregados los articulos a los que se hace referencia en la actividad 3, podriamos dividir
la clase en grupos de seis alumnos, y cada uno tendria un juego de seis articulos que se inter-
cambiarian. Quiza convendria que los alumnos ya estuvieran adiestrados hacia este tipo de
trabajo, si no, podria servir de trabajo individual, y 1a forma de agrupar a los alumnos no fue-
ra mds que una estrategia para intercambiar textos de una forma rapida.

Una primera posibilidad de trabajo vendria dada por sugerir a los alumnos que plantea-
sen una ordenacién de los articulos, o varias.
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No imaginamos las respuestas, ni creemos que puedan llegar a proponer nuestra orde-
nacion. Si asi fuera, nos permitirian encauzar ciertas explicaciones sin la apariencia de nues-
tro dirigismo.

En la cuestién C de esta pregunta queremos que comprendan nuestra ordenacién: con el
primer articulo (vid. Art. A de la pdg.) se incide en la marginaciéon desde el nacimiento
(situaciones familiares, minusvalias, etc.); en el segundo se analiza la escuela como forma de
inadaptacién (fracaso escolar). Entre los catorce y los dieciséis afios se corre el riesgo de los
primeros rasgos de la delincuencia, gamberrismo, drogas (vid. Art. C). Las primeras reclu-
siones son inttiles (reformatorios). Las consecuencias pueden ser muy graves: suicidio por
drogas (articulo cinco) o alcoholismo, causa de buena parte de los accidentes de trafico (Art.
seis).

Dificil que algin alumno pueda llegar a la ordenacién anterior, piénsese que se basa en
motivos de marginacion, desarrollo ¥ posibles consecuencias. Conseguir sin mas esta distri-
bucidn, indicaria un aceptable razonamiento légico del alumno.

Leidos los articulos y oidas las propuestas de ordenacién, ya podria ser actividad sufi-
ciente para una hora, sobre todo si pedimos que se expliquen las ordenaciones.

La siguiente hora serviria para que ensefidsemos a los alumnos cémo desarrollar la fase
de recoleccion y organizacién de informaciones.

Plantearemos como tema para una exposicion el de «<Etapas de la marginacién» (activi-
dad 4.A. y B.).

Provocaremos la contestacién correcta de los alumnos con insinuaciones referidas a uno
u otro articulo. Conseguiremos como resultado completar en la pizarra un esquema similar
al de la transparencia n® 2.

Por ejemplo, en el circulo primero, referido a «Primeras marginaciones», intentariamos
que se incluyeran datos como: chicos huérfanos, hijos no deseados ni queridos, hijos sin posi-
bilidad de ser atendidos, falta de adopcién por minusvalias, raza o edad avanzada (més de
cuatro afios) (datos obtenidos del articulo «Los nifios que nadie adoptaré»). Podria servir para
rellenar el circulo una pregunta como: jA quién se le considera marginado desde un naci-
miento?, o simplemente que rellenen el circulo con los marginados de menos edad.

Otros circulos se rellenarian proponiendo preguntas diferentes: ;Cuadles son los prime-
ros indicios de marginacién?

Completada la red conceptual, tenemos que reagrupar las ideas por palabras como moti-
vos de la marginacién en la infancia, desarrollo durante la adolescencia y consecuencias en la
Jjuventud y en la edad adulta.

A partir de ahora, unos minutos para que realicen sus esquemas, mientras el profesor
ayuda dirigiendo el trabajo de los alumnos mesa por mesa.

Quisiéramos que, ademds de sus propios esquemas, conocieran el que proponemos a
continuacién, que podria ser 1til no sélo para organizar las propias ideas en prevision de una
redaccion sino también para entender mejor cualquier escrito:

1. Causas de la marginacién desde el nacimiento:

— Orfandad.

— Padres desconocidos.

— Hijos de parejas que no se quieren o que no pueden cuidarlos.

— Dificultades para la adopeién: gitanillos, minusvélidos, disminuidos psiquicos, enfermos.

221



2. Manifestaciones de marginacién:

2.1. En periodo escolar:

— Fracaso escolar.

— Dificultades para la asistencia a clase.
2.2. Entre los catorce y los dieciséis:

— Apatia por pertenecer a asociaciones.
— Reincidencia en bebidas alcohdlicas (litronas).
— Iniciacién en «porros».

— Continua estancia en la calle.

2.3. En edad adulta:

— Adiccién al alcohol y a la droga.

— Miedo a la sociedad.

Una vez que los alumnos han escrito sus esquemas y conocido el que como muestra
plantea el profesor, se les pedird que reflexionen durante unos minutos, porque a continua-
cién algin alumno expondra oralmente sus ideas sobre el tema.

Realizadas las intervenciones y grabadas, pueden volverse a oir para recapitular entre
todos sobre las deficiencias observadas.

Casi siempre la realidad social es muy distinta a la prevision de las leyes. Queremos con la
actividad 5 comprobar, a la vista de los articulos, como piensan los alumnos sobre la eficacia de
la Constitucién respecto a la marginacién social.

Con los seis articulos citados en el punto 5.B., pediriamos que los alumnos realizasen su
mapa conceptual o su esquema, para posteriormente redactar correctamente diez lineas
sobre el cumplimiento o no de la Constitucion. Recuérdese que el objetivo diddctico niimero 2
es «memorizar algun derecho de la Constitucion espanola», y en el 19 «sensibilizar hacia los
motivos que conducen a la marginacion», y una forma de sensibilizar es la reflexién sobre el
cumplimiento de la Constitucién.

El apartado D del punto 5 no corresponde a ningiin punto concreto, pero, en la hora
dedicada a esta actividad, aunque quizé se necesiten dos horas, y mientras se vigila el traba-
jo del alumno, se recalcardn ideas como la de expresar la imperatividad mediante el futuro
imperfecto de indicativo o por el presente atemporal. Son frecuentes las oraciones con se «se
reconoce el derecho a la proteccién de la salud», a las que se les llaman pasivas reflejas. La
presencia de sustantivos abstractos como rehabilitacion, suficiencia econémica, bienestar,
servicios sociales, conlleva una indeterminacién que provoca generalidad en el contenido.

Resumir con la idea que segiin el tipo de formas gramaticales estaremos ante un texto
determinado. La generalidad de las leyes, como la marginacién o la violencia, se expresa con
determinado lenguaje.

La sexta o séptima hora tiene como fin extender el tema de la marginacién a otros luga-
res diferentes de Espafia, concretamente a la infancia sudamericana.

El apartado B incide en las caracteristicas de los reportajes, sobre todo en la forma de
vivir la informacién por la narracién de las anécdotas.

Con el ejercicio m.C queremos incidir en las consecuencias de la marginacién (véase el
apartado final del articulo «Nifios sin derecho a la felicidad») que enlazaria con el objetivo
didéctico niimero dieciséis.

El apartado E, que podrian traer terminado de casa, significaria un repaso a lugares del
universo o a temas como el apartheid en Sudéfrica, el racismo europeo contra los emigrantes,
los Sijs en la India, minorias kurdas y azerbaidjanas en al U. R. S. S., nifios del Brasil, etc.
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Control del bloque comprensién del fenémeno de la marginacién

La evaluacién de este primer bloque, que habré servido sobre todo para ambientar el
problema entre los alumnos, no tendra ninguna prueba especifica. Bastarfa con la observa-
ci6n de los alumnos, que anotariamos en un cuaderno de clase y con la entrega de un cuader-
no personal del alumno con todos los ejercicios realizados.

Muchos ejercicios exigen la colaboracién oral de los alumnos: 1.C., 1.D., 2.C., 4.C., v,
como ya se advirtié en la metodologia, las clases se realizaran de forma que los alumnos par-
ticipen.

De cualquier manera, la correcta redaccion en el cuaderno de algunos ejercicios, como el
2.F., 0 el 5.C., que exigen escritura por parte del alumno, concretarédn la puntuacién.

<> Relacion entre la literatura y la marginacién

Este nuevo apartado se dirige sobre todo a relacionar literatura y marginacién. En los
objetivos diddcticos en nuestra unidad hay varios que hacen referencia a la literatura:

n? 3. Sefalar motivos de marginacién en obras literarias, personajes caracteristicos y
épocas,

n? 4. Distinguir técnicas de estilo con las que los autores conducen a especiales momen-
tos en el desarrollo de sus textos.

n® 10. Apreciar la labor social de los escritores que buscan sus temas en el rechazo social
de sus protagonistas.

Quisiéramos esbozar en una sucesién de textos, referentes a épocas diversas, unos
apuntes sobre la marginacion en la literatura.

Quiza hayamos exagerado el valor de ciertos parrafos de novelas como documentos his-
téricos. Somos conscientes que el problema histérico-social en la literatura no es tan facil de
resolver como aparentamos en la unidad, s6lo queremos que sea una iniciacién para la inter-
pretacion de textos.

El primer texto elegido corresponde al argumento del Lazarillo. No queremos que el
alumno lo memorice, sino que le sirva como texto de referencia para otros ejercicios. La lec-
tura en clase del argumento es obligada, y podriamos ampliar nuestra explicacién sobre cier-
tos detalles de la historia (forma de la vida del hidalgo, travesuras del ciego) o si queremos
esbozar un repaso a otras obras en las que también pueda rastrearse el problema de la men-
dicidad (Milagros de Berceo, Celestina).

Nos parece inapropiado por el enfoque del tema, y quizd también por la edad de nues-
tros alumnos, comentar datos sobre la relacién de la novela con el Elogio de la locura de
Erasmo o con sus Cologuios, aunque algunos de ellos «Convinium religiosum» o «De los Men-
digos» puede ser el origen de personajes o temas de esta novela. El tiempo dedicado a esta
novela no deberia exceder el de una hora.

El texto 1.B. se refiere a un comentario critico sobre la Espafia del siglo XVI. Quiz4 pue-
da entenderse con dicha critica la idea simplista de que la picaresca en Espaiia nacié porque
hubo aqui méds mendigos que en otros paises europeos. Quisiéramos que el profesor insistie-
ra en los matices que mejor sirvieran al alumno para relacionar picaresca y sociedad; tal vez
bastaria que el alumno comprendiera esta novela como reflejo de la vida de un pais al que se
le habian desmoronado todos sus ideales politicos y religiosos.
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Las referencias al vocabulario del ejercicio C buscan la interdisciplinariedad entre
sociales y literatura. Una posibilidad para redactar el significado de las palabras seria su
deduccion a la vez que explica el profesor.

Las preguntas 1.D. buscan la concrecién y también la argumentacion personal (vid. esta
cuestién: ;Cudl es tu opinién sobre la actitud de Lazaro?).

No limitamos a la clase el trabajo del alumno, las cuestiones 1.E.1. y 1.E.2. pretenden
que el alumno busque informacién por la lectura de ciertos episodios del Lazarillo, una obra
asequible en bibliotecas.

La explicacién de la novela no deberia durar méas que una hora, y quiza debamos ser
muy rigurosos con el tiempo porque tal vez los profesores seamos muy dados a explayarnos
con estos temas.

Las siguientes obras pertenecen a Cervantes, escritor que vivié entre el XVI y XVIL
Quizé hubiese sido més légico ver la imagen de don Quijote como personaje marginado, pero
nos ocuparia mucho tiempo explicar el argumento de esta novela, y por eso hemos recogido el
argumento de Rinconete y Cortadillo y del Licenciado Vidriera. En el argumento que explica
la historia de Tomas Rodaja se hace mencién al Quijote y podria caber entonces una explica-
cién sobre el tipo de marginacién de don Quijote.

Se incide en la interpretacién histérica (vid. apartado 2.C. o 2.D sobre vocabulario). Soli-
citamos la lectura personal del dltimo episodio del Licenciado Vidriera, que se diera tiempo
podria hacerse en clase. Con la pregunta E notamos la importancia de las vivencias biogra-
ficas para explicar ciertas obras, en el caso de Rinconete los encarcelamientos de Cervantes
en Sevilla.

El tercer dia dedicado a la literatura nos serviria El Buscén. El esquema es similar al
de las obras anteriores. Lectura inicial del argumento por el alumno, dos o tres minutos;
explicacién ilustrativa del profesor sobre algin dato del argumento que decida ampliar (unos
quince minutos); lectura de episodios del Buscén, como el de la referencia 3.B., unos cinco
minutos.

En las explicaciones del argumento, de la interpretacién o en la lectura del episodio con-
viene tener presente las cuestiones D, E y F.

La pregunta se dirige al objetivo n° 4 «distinguir técnicas de estilo con las que los auto-
res conducen a especiales momentos en el desarrollo de textos». La actividad 3.F. podrian
escribirlo fuera del aula.

Al servirnos para ilustrar el siglo XVII y XIX de textos no narrativos, ya se marca una
diferencia. Si al texto de Jovellanos y la de Espronceda dedicdsemos dos horas quiza seria
excesivo, sobre todo cuando quedan por explicar otras épocas y novelas. Quiza la solucién
vendria dada en el transcurso del afio, dejando estos siglos para otros temas y evaluaciones.

Sobre Jovellanos podria bastar el breve comentario de la introduccién, insistiendo en las
palabras que deben retener como vocabulario (didactismo, prosaismo, ensayo, Ilustracién).

Con cuestiones como la 4.G. quisiéramos incidir en la importancia de los gobernantes
para promover campaias con las que solucionar el problema de los marginados.

Seria bueno que en la misma clase que dedicdsemos a Jovellanos se leyera por lo menos
la introduccién del Romanticismo (5.A.), y el poema de Espronceda «El Mendigo».

El tema de la marginacién aparece en esta época como motivo de inspiracion, y quizés el
punto 5.A. requiera mas atencién (referencias histéricas, —liberales, absolutistas—, apari-
cion de la burguesia).
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Con el apartado 5.C. insistimos en que el alumno vea el tono imaginario y ficticio de la
voz del mendigo, y enlace la respuesta con la critica escrita en E.

Para Galdés podria habernos servido la galeria de mendigos de Misericordia o la pobre
y bondadosa Marianela. El motivo de haber elegido Miau se debe a que en esta novela apa-
recen dos causas de marginacién: vejez y paro. Aun asi se pide a los alumnos que escriban los
argumentos de Marianela y Misericordia.

(6.E.)

La pregunta F es una introduccién al apartado de la gramética de las jergas. Los alum-
nos leerdn unos parrafos del lenguaje de Almudena. Quiz4 la clasificacién y definicién de
errores lingiifsticos deberia explicarse con mds detenimiento por el profesor, sin dejar la pre-
gunta a la contestacién personal del alumno.

En clase realizariamos las cuestiones A, B, C y D. La E y, con ciertas reservas, la F
podrén escribirlas en casa.

La Busca de Baroja es una novela apropiada para incidir en la marginacién juvenil. Pri-
mero se leera el argumento y después dos interpretaciones que requeriran la explicacién del
profesor. Naturalismo y Darwinismo son dos términos que necesitan la explicacién del profesor.

Con la pregunta D pretendemos introducir ideas histéricas referentes a los comienzos
del siglo XX: lucha obrera, regeneracionismo, Reptiblica.

La pregunta E responde al objetivo 17 (ser consciente de la necesidad de jerarquizar
una escala de valores para actuar en la sociedad). Recuérdese que al final de la novela, con el
protagonista en la Puerta del Sol, se madruga, vuelven a su casa los juerguistas noctambu-
los, mientras los trabajadores se dirigen a sus tajos. Manuel, en una primera intuicién de lo
que en él prevalece, confiesa que «él debia ser de éstos, de los que trabajan al sol, no de los
que buscan el placer en la sombra».

Control del bloque relacién entre literatura y marginacion

En este bloque, como en el anterior, se solicitard para la evaluacién de los alumnos la
redaccién de un cuaderno con todas las cuestiones previstas, sin lo cual no sera posible apro-
bar el apartado de marginacion y literatura.

Ademas deberan contestar a una prueba durante una hora.

En dicha prueba se recogeran los ejercicios 5.A, B, C, D y E. Se puntuaran los ejercicios
C,DyE con 1, 2 y 2 puntos respectivamente. La prueba se ampliaré con otras cuestiones como
las 4.A, B, C, D y E con un punto cada una. La cuestién 1.E, referida al Lazarillo, 2 puntos.

En total 10 puntos, que promediaran con la puntuacién de otros bloques.

> Relacién entre la lengua y marginacién

Los objetivos didécticos 5, 6 y 7 apuntan sobre todo a cuestiones propiamente gramati-
cales:

n? 5. «Clasificar fenémenos lingiiisticos que aparezcan en textos jergales, segun sea su
naturaleza fénica, 1éxica, morfolégica o sintactica».

n® 6. «Elaborar textos con fenémenos lingiiisticos que imiten el lenguaje de ciertas jer-
gas».
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n® 7. «<Explicar en qué consiste la diferencia entre una expresién jergal y la del lenguaje
estandar».

El método de trabajo se basard en textos, y, en concreto, en el primer acto de la obra tea-
tral de José Maria Rodriguez Méndez Bodas que fueron famosas del Pingajo y la Fandanga y
en pasajes de La Camisa de Lauro Olmo.

Quisiéramos que los alumnos distinguieran ante textos escogidos, preferentemente tea-
trales porque se acercan mas al lenguage oral, una serie de caracteres especificos de hablas
marginales.

No sabemos si resultaria mds apropiado explicar conceptos como fonética, morfologia,
semantica, antes de comenzar los ejercicios o que tales ideas se entendieran a la par que los
ejercicios; en principio hemos optado por la dltima posibilidad.

El primer texto corresponde a un autor de posguerra, que se ha caracterizado por
denunciar y protestar ante problemas criticos de la sociedad espafiola. La lectura en clase,
primeramente personal y a continuacién entre varios alumnos, parece obligada para comen-
zar los ejercicios (vid. apartado 1.A.).

Una vez se ha leido el texto, solicitar que los alumnos lo relacionen con el mundo de la
imaginacién. En su contestacién aparecerian ideas como escena en arrabales —suburbios—,
venta de vinos, juego, presentacién de personajes como bigardos (golfos).

Convendria que también reparasen en la escritura con prosa naturalista y verso, dife-
rencia entre el estilo de las acotaciones y el que representa la voz de cada personaje.

Valdria la pena insistir con una explicacion de cinco a diez minutos sobre la semejanza
del Género Chico de Arniches o de los Quintero, la descripcién esperpéntica de personajes al
estilo de Valle-Incldn, la presencia en la obra de temas que han tenido importancia en nues-
tra historia cultural: pérdida de Cuba.

Las preguntas que se dirigen a los alumnos pretenden preparar nuestras explicaciones
gramaticales, que el alumno resumird como caracteristicas de hablas marginales.

Como contestacién de la pregunta 1.B. el alumno escribira esgracias, giieno, ices, igo, e,
Jechuras.

Nuestra posterior explicacién se basaria en estas ideas:

En la lengua vulgar, las consonantes més expuestas a mutacién en posicion inicial son
d y b. La pérdida de la d inicial se observa en la preposicién de, que a veces, como en algu-
nos casos del ejemplo, llega a desaparecer totalmente:

«Tres cosas na mds hay en este mundo que me tiran a seguir viviendo, y son por este
orden: la franela el maestro Lagartijo, el vino e mi compadre y el brazo fino e mi yerno mi
alma pal juego e la rana».

En las formas ices e igo, derivacion de dices y de digo, la desaparicién de esta conso-
nante se explica por el uso frecuente de estas palabras.

El uso de prefijo (es tiene en ciertas palabras valor de ex) puede provocar la alteracién de
desgracia por esgracia).

La consonante b ante el diptongo ue tiene tendencia a convertirse en la consonante velar
sonora g, asi en giieno.

En zonas dialectales del castellano (andaluz, extremerfio, espafiol de América, habla
popular de Madrid) subsiste una aspiracién arcaizante, inicial de palabra, representada gra-
ficamente por & aspirada, y parecido al sonido de la consonante j.

Convendria que nuestra explicacién no sobrepasara los cinco minutos.
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Madri, soled, voluntd, usté, saluz, se (por ser), ustez.

La consonante d se pierde en posicién final, y también puede transformarse en z, aun-
que la primera solucién se dé en mas ocasiones Madri, soled, voluntd, usté, pero saluz por
salud, y ustez por usted. La desaparicién de la consonante provoca la acentuacién de la vocal
final (terminacién en aguda).

En la expresién «sonds y resonds van a se las bodas del Pingajo y la Fandanga», la r final
desaparece por relajacion.

A la pregunta 3.A. contestariamos escribiendo intazta y dempué.

La consonante ¢ en final de la silaba interior, o se pierde, o se suplanta por el sonido z
(intazta por intacta). La mutacion de dempués por después vendria por analogia con la pre-
posicién vulgar dende o ende de similar significado a desde.

Se destaca como sonido la consonante z més apta para el énfasis por su friccién prolon-
gable a voluntad del hablante: afezto frente a afecto, 6ztica por 6ptica. Esta caracteristica
sirve para hacer mas audibles los fonemas que constituyen una palabra. Si observamos cier-
tas pronunciaciones de jévenes, notaremos que dejan caer las silabas con un ritmo lento y
recortado, junto con una cierta tensién muscular en la cara, de donde resulta una machaco-
na solidez en algunos sonidos.

Quiz4 convendria, si los alumnos no reconocen cudles son los pronombres personales,
refrescar su memoria con un cuadro sindptico.

Escribiran textos como los siguientes:

«Si en este afio de mil ochocientos noventa y ocho s’ha acabao nuestro poderio militar»,
«que la cuesta m ha dejao sin resuello», «cuando uno / 'ha tenio en sus brazos», «s"acabé el
cucharon y paso atrds», «<pues sus digo que ni boda de Alfonso con la Tisiquita...».

El pronombre os toma la forma sus como resultado de la presién analégica de otros pro-
nombres (se, tii). Los pronombres me, te, se, igual que en general todas las palabras dtonas de
la misma estructura (consonante seguida de vocal e), tienden a perder la vocal cuando van
seguidas de vocal «m ha dejao».

Como contestacion a la 4.B. recuérdese que cuando me concurre con otro pronombre ato-
no, si éste es de segunda persona (te, 0s), o el reflexivo se, se coloca me detrds. Es un vulga-
rismo anteponer me a se.

La siguiente pregunta se encamina a que el alumno distinga entre fonética y sinfaxis.

Con esta pregunta pretendemos que el alumno desarrolle un tema por si mismo, y que
sea capaz de exponerlo. Bastaria si al final de la clase conseguimos transmitir la idea de que
al hablar se cometen abundantes incorrecciones, se utilizan escasas palabras, y muchas
veces ni siquiera se rematan las oraciones. Los gestos, la expresién del rostro, el tono, la
situacién, suplen deficiencias; en cambio la expresi6n escrita es mucho mas dificil, y nos obli-
ga a aplicar una serie de conocimientos o habilidades.

Convendria que durante la exposicién oral grabdsemos las intervenciones de los alum-
nos, y que corrigiésemos defectos de voz, tono, gastos, repeticiones, etc.

La contestacién de la pregunta 6.A. conllevaria una distribucién de vulgarismos en el
texto similar a la que se escribe a continuacion:

Participios de la 1° conjugacion:
Malograo, zanjao, estao, inclinao, educao, llegao, empezao, dejao, acabao.

Sustantivos acabados en -ado:

Bocao, higaos, entorchaos.
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Sustantivos y adjetivos acabados en -ada:

Nd, mord, tajds, educd, alivid, sond, resonds, confind, estocdas, Inmaculad, convidd, can-
sds, colords, patd.

Participios de la 2° conjugacién acabados en -ido:
Nacié, sio, sentio, io, tenio.
Otros casos:

Ustés, pueo, toa, ruea, too, puén, pué, soled, mentio, entuavia, quea, servior, queas, queo,
aonde, ayuarte, poemos, via, Mae.

Es normal la pérdida de la d en los participios de la primera conjugacién, pérdida que se
extiende a adjetivos y sustantivos terminados en -ado.

La extension del fenémeno a las formas —ada, es un rasgo propio del habla vulgar. Lo
mismo hay que decir de la pérdida de la d en participios, adjetivos y sustantivos. La desapa-
ricién de la consonante intervocalica da lugar al contacto de vocales gemelas, que se simplifi-
can en una vocal acentuada.

Es mucho mas rara la vocal gemela producida por la caida de otras consonantes r, n, s,
d; pa por para, ca por casa, o las formas verbales tié por tiene, quiés por quieres, pae por
padre, mae por madre.

Cuando son tres las vocales de encuentro (causado por pérdida de consonante interior),
el resultado es un diptongo, con transferencia de acento y caida de la vocal tematica. Hubian
por hubieran, cualquid por cualquiera, pudia por pudiera.

En el ejercicio 7.A. escribiremos pos, semos, usease, u el tuerto, nenguno, cercunstancias,
tiniente, melicia, melitar, entuavia.

Al comienzo de silaba, si es dtona, se produce la disimilacién, o de e en i (tiniente por
teniente) o de i en e (cercunstancias, nenguno, melicia, melitar).

La reduccién de diptongos dtonos se cumple en pos. La presencia de e en otros presentes
como hemos, vemos, sabemos puede producir analogia con semos.

La conjugacion o se transforma en u para ciertas personas ante cualquier vocal «u el
tuerto», o consonante «u sease», (variacion de o sea, con proétesis de se).

Hay fenémenos de metdtesis (cambio de lugar en los sonidos dentro de una palabra),
bien vocélica naide o consondntica probe por pobre.

La vocal de pa, simplificacién de para, seguida de articulo, absorbe la vocal de este pal y
no para el.

El ejercicio 8.B. se explicaria una vez que a los alumnos se les hubiera ensefiado la for-
macioén de plurales como prismdticos, marroquies, leyes, reveses, etc. El ejemplo que se solici-
ta es el de pluses. Se trata de una extrana ultracerreccién sobre el popular plural en -s, toma-
do como base. Similares al ejemplo, rubis y rubises, maniquis y maniquises.

Con el ejercicio 9.A. repasariamos algo de la conjugacién irregular.

Una forma de regular la conjugacion se produce por analogia con otros verbos, asi haiga
se prefiere a haya, por similitud con traiga, caiga; como semos y seis (no somos y sois) por
influjo de vemos y veis.

Una de las constantes del habla popular es la expresividad. El gesto precisa, completa y
hasta sustituye a la palabra. «Con mucha sorna», «guifiando un ojo», «muy enfurecida», «per-

228



signdndose», «asintiendo», «<autoritario», «muy serio» son gerundios o adjetivos con los que
completar la cuestion 10.A. El gesto, que se introduce en las acotaciones, apoya el contenido
que las palabras transmiten.

Los grupos marginales en la actualidad también se caracterizan por ciertas caracteris-
ticas de entonacién, herederas en parte de los sainetes madrilefios. El ritmo lento y entrecor-
tado, por ejemplo, que aumenta la duracién de determinados sonidos, explica expresiones
como intazta.

En el texto hay otros medios para dar relieve a las palabras, aparte de la fonética; por
ejemplo el prefijo re de resonds, diminutivos como copita, sefiorito, criaturita de Dios, angeli-
to; despectivos, beatona.

El realce del contenido también se obtiene por la eleccién de sinénimos mas expresivos
que los del lenguaje estandar. Ciertas palabras, por ejemplo, que proceden de esferas cultu-
rales ajenas a los protagonistas pero que quieren imitar para dar cierta importancia a su len-
gua: concurrencia, me se adjudica o no me se adjudica la doncella, zanjao el expediente, en la
respectiva menda, y en lo respectivo al corazon. Los errores en dichas expresiones revelan la
confusién de los personajes ante otros lenguajes que no sean los marginales.

Las cuestiones contenidas en el punto 11. se refieren a semantica. Los personajes de la
escena son jugadores, expresidiarios del Hacho Ceuta, y, como dice una acotacién, «asiduos
de los negocios bebestibales» (eufemismo por borracho).

Hay ciertos gitanismos como menda, «menda es el primero en lamentar», especie de pro-
nombre vulgar que equivaldria a la expresién coloquial uno cuando designa a la persona que
habla: «que uno no ha nacido para matar cristianos».

Como sustantivos gachdé (hombre), chavea (nifio pequeno), trena (cércel) o jeta (cara);
como verbos pirarse (escaparse) y como adjetivos quaja (sinvergiienza, golfo).

Si el gitanismo representa a un grupo social, el vulgarismo a un nivel cultural. La pro-
nunciacion de buena parte de las palabras da una fisonomia vulgar al texto, pero también en
el 1éxico es posible reconocer vulgarismos haiga, naide, en ca, pal juego, entuavia, dende.

Ciertas expresiones podrian senalarse como propias de determinadas actividades, al jue-
go (manos finas pal tapete verde, si de treinta envites), a la malicia (manos que se negaron al
chopo y al machete en la manigua, cucharén y paso atrds, brigadier con entorchaos), al toreo
(manos pal percal de la muleta).

Cuando el lector percibe la desproporcién que hay entre la realidad y su escritura (ejer-
cicio 12.A y 12.B) se produce comicidad. Esto ocurre en expresiones como héroe en las Anti-
llas, para llamar a un soldado, al parecer cobarde: flor y nata de la majeza espariola, a unos
presos, o poner los pingos en el sefiorio e los madriles, para destacar la buena clase de la
muchacha.

En la hipérbole abunda el recurso de la comparacion «lo mds fino del mujerio de too
Madrid» o «te llevas el tesoro mds grande del mundo», referidos a la Fandanga; para el Pin-
ganjo «mejor novio no lo habrd en toa la faz de la tierra». Los ejemplos citados podrian califi-
carse como antifrasis (hipérboles al revés).

Ciertas metdforas tienen en la hipérbole el motivo de su creacién «pos estaria de ver que
la hija del tio Petate se casara asi como ast con este héroe de la Manigua, que pa mi como si
fue general».

Un recurso cémico como el chiste basado en el juego de palabras aparece en «un semia-
brazo te puedo dar, pero tomdtelo como entero compadre» (se refiere a un manco).
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Con el ejercicio 13 queremos que el alumno se esfuerce en realizar y a su vez compren-
der los articulos de un diccionario. La ayuda de Maria Moliner podria servirnos como ejemplo
para nuestro proposito.

El texto elegido estd lleno de expresiones jergales, qué palo, curre, ete. Quisiéramos que
los alumnos escribieran:

Currar: (fig. e inf.) trabajar.
Curro: accién de trabajar.
Curre: V. «curro».

Currela: (fig. e inf.) trabajador.

Currante: V. «currela».

Control del blogue lengua y marginacion

Los ejercicios 16, 17, 18, 19, 20 y 21 son un calco de los realizados en la escena de Bodas
que fueron...

El ejercicio 22, como anteriormente el 14, pretende que el alumno reflexione sobre el
objetivo didédctico nimero 7, que relaciona el lenguaje jergal y el estandar.

Las cuestiones 23. y 24. se dirigen hacia objetivos de comportamiento, concretamente
hacia el 16 («precisar las consecuencias de la discriminacién social») y el 18 («tener concien-
cia de distintas formas de marginacién que se producen en las relaciones interpersonales:
alcoholismo, drogadiccién, falta de higiene»).

La prueba de control que se realizara durante las clases, como si fuera un ejercicio mas.
De hecho una tercera parte de la puntuacién de cémo se ha realizado un ejercicio en la clase.

Se podria pensar como criterio de cuantificacion de la prueba en una calificacion de 10,
entre paréntesis se indica la puntuacién que se propondria para cada pregunta y sus partes,
que se sefialan por medio de la raya oblicua (/):

16. (0,50/0,50); 17. (0,50/0,50); 18. (0,50/0,50); 19. (1/0,50); 20. (0,50/0,50); 21 (0,50/0
—valorando en esta cuestion la calidad de razonamiento y de expresion); 22. (0,50); 23.
(1 —valorando que la pregunta se escriba en correcta prosa—).

Todavia falta un punto y medio por otorgar, que se dejard para una pregunta en la que
el alumno, con el mismo texto que el referido en el Pasota (13.), y siguiendo, si es posible, el
contenido de cada oracién, trataria de reescribir el mismo mensaje pero con el habla de un
paleto, procurando incluir el mayor niimero de vulgarismos (1,50).
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