- ). G. MANRIQUE DE LARA

Za/»a @se

be. R/o

ARTISTAS ESPANOLES CONTEMPORANEOS

Lapayese del Rio es un pintor que se
produce a través de dos intensas voliciones.
Una es la adoracion de la forma con un
sentido escueto en el que nada subordina
o merma la unidad compositiva. Bastaria
aducir como ejemplo la significatividad de
sus figuras apenas amparadas por nimias
apoyaturas. Igual sucede con sus abstrac-
ciones y con la minuciosa aplicacién de
efectos en sus calidades matéricas o con
sus volimenes muertos, grandiosos por la
simplicidad y la seduccion de sus vacios.
La otra volicion es la descarnada y reite-
rativa intencionalidad de ofrecer esas to-
nalidades anaranjadas que, ennoblecidas
por la dignidad y el vuelo de su tamaiio,
suspenden el &nimo emocionando por su
simple delicadeza. Los naranjas de Lapa-
yese del Rio —cémo olvidar el encanto de
esos costillares nauticos de sus vigjas for-
/mas o esas arquitecturas cuya propia pu-



rulencia y corrosividad son, a la vez, el
balsamo de su rica armonia— nos pro-
curan la forma de reconciliar al hombre
con su realidad aceptando, como se
acepta la muerte, el rayo ultimo que la
fulgura, la gran atardecida fatidica. El es-
critor cubano Severo Sarduy es el maximo
apologista de los inefables tonos anaran-
jados que denuncian dvidamente la pervi-
vencia de la forma siempre intacta des-
pués de arder en la ferocidad de su llama.
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EL PINTOR

José Lapayese, el Joven, es miembro de
un clan de famosa ejecutoria. Su patronimi-
co se ve en la necesidad de buscar una
cierta alianza en su entronque materno. Por
eso los Lapayese plasticos —son seis el
conjunto de los hermanos— se llaman, por
orden cronolégico, Lapayese Bruna —el pa-
dre—, Lapayese del Rio —el hijo mayor,
que es objeto de nuestra admirada aten-
cibn— y Ramoén Lapayese. La genealogia de
este apellido sospecho que tenga algo que
ver con la ancha espalda altoaragonesa, que,
en ademan abrupto, parece sostener a Euro-
pa. ;Quién seria capaz de intuir la verdadera
etimologia de Lapayese tan mutable como
evasiva? Tal vez provenga de la voz femeni-
na /a payenne (la pagana) o, mejor adn, /a
payeuse (la pagadora). Ambas significacio-
nes son un tanto antitéticas. La primera
representa una postura hedonista que va
muy bien con el que se decide por la belle-
za. La segunda se refiere, sin duda, a la
consabida funcién del habilitado de clases
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pasivas. Pero ambas son femeninas. Tal vez se deba
esta circunstancia a que el gran patrimonio del clan
sea, antes que nada, la espiritualidad. Pero dejemos
la genealogia y la semantica a estudiosos mas exper-
tos y abordemos definitivamente la faceta humana
de nuestro personaje junto a la noticia biogréafica.

Lo cierto es que resulta imprescindible para el
buen fin de esta biografia partir de la figura del viejo
maestro José Lapayese Bruna. Y conste que deci-
mos «viejon como lo diriamos de Brueghel, en un
afan de mera puntualizacibn onomaéstica. Hemos
acudido a su casa de la Ciudad Lineal. Entraba el sol
por la ventana y los objetos ordenados del estudio
parecian desperezarse en un largo silencio. Tuvimos
ocasion de contemplar un museo vivo, limpio, reple-
to. Daba la sensacion de que era el dia libre de los
ujieres que habian huido dejando la llave maestra
debajo del felpudo. Un felpudo imaginario sobre el
que cabe abandonar las huecas babuchas, dejandolas
en intimo pastizaje sobre la crin del coco. Parecia un
museo, pero uno de esos museos subvencionados
por un poderoso caballero que conoce muy bien las
cicaterias del Estado en materia de arte. Detras de la
ventana se queda Madrid recién amanecida, mientras
sube un olor a tierra mojada con el que se nos viene
a dar la noticia del cansancio de la tarde. El viejo
Lapayese, con su apellido bardo, peregrina para po-
nerse a bien con el sefior Santiago, enerva sus
manos mosaicas, milagreras, tensando telas o pal-
pando guadameciles, capaces como se saben de
meter la aurora en una redoma o de abrir la boca de
escotilla para que la luz invada la bodega y se llene
todo de verdad mientras despierta la conciencia del
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escaramujo y levantan el vuelo las gaviotas. Perso-
naje gravitante y magnifico de una historia todavia
en mantillas. Ser inefable de una tierra sin bordes
infinita y plana.

Casi todas las grandes epopeyas del arte y de la
cultura se han alimentado de las grandes pasiones,
de las grandes vocaciones, de las hazafias desespe-
radas de aquellos que no tuvieron ubre de la que
alimentarse e inventaron entonces el fendmeno de la
creacién en medio de tensiones titdnicas. El gran
autodidacta es el que decide que la espiga se con-
vierta en almidén. No se aprende lo que se crea, sino
que se impone a los demas para que éstos lo
aprendan.

El viejo Lapayese no ha ensefiado a pintar a José o
a Ramoén. Ellos fueron, de sus hijos, los artistas
plasticos -que habrian de sucederle en esa compro-
metida aventura que es el arte a pecho descubierto.
No les ensefid a dibujar, o a colgrear, o a policromar
sus tallas. Les ensefid, eso si, a tener un concepto
inmediato de las cosas lo suficientemente atenido a
una condicidén estética como para que cada uno de
sus hijos pudiera entender el arte como algo totali-
zador que incluye no solamente las férmulas genéri-
cas del adiestramiento, sino una actitud ante la vida
con un contenido esencial del hombre que, por
artista, no renuncia, en modo alguno, a su simple
condicién humana y artesana que le hace conocer lo
que vale y representa armar un bastidor, tensar un
lienzo, imprimar una superficie, modelar una arcilla,
cocerla en su fuego, conocer la calidad de una tierra
gue puede convertirse en color, tener la conciencia
estricta de lo que significa el taller y, sobre todo,
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conocer la intima satisfacciéon que representa el con-
seguir una hegemonia sobre todo lo que es arte por
la forma, por su volumen, por su implicacién en el
espacio, por su luz y por su color. Después de estas
ensefianzas magistrales donde se conocen el barro,
las calidades morficas, las entonaciones, la exquisi-
tez mobiliaria, la misién especifica de un elemento
adjetivo —un cortinaje, un biombo, un panel, una
irrupcién mural—, el decidirse por una abstraccién o
una concretidad pictéricas, en cuanto a linea de
combate, es algo asi como un juego de nifios. Eso le
ha permitido a José Lapayese del Rio ser abstracto,
utilizando las méas valientes incorporaciones matéri-
cas, ser concreto hasta rayar en el mas absoluto
hiperrealismo y ser constructor de los mas distorsio-
nados planos en unas concepciones polimorfas tan
llenas de luz y de color que hoy le reputan como uno
de los pintores de mayor ductilidad expresiva.

Para ser madrilefio y que luego conste como tim-
bre de gloria —en evitacion de pasar por simple
transelinte— se necesita el gran impulso de los
ancestros. Madrilefio es cualquiera que nazca en un
taxi en el recorrido de las Ventas a la Cruz de los
Caidos. Pero eso no basta, aunque te saque de pila
el mismisimo alcalde. Madrid es una sala de estar y
para entrar en ella se necesita alguna razén, quiza la
diferencia que existe en nuestro verbo sustantivo. La
diferencia del ser y el estar. Por eso hay que hurgar
en los ancestros para ver la razén que uno tiene, el
derecho que a uno le asiste para seguir estando en la
sala de estar atiborrada de advenedizos, de gentes
que van y gue vienen, que se quedan o que huyen o
que regresan. Decidir nuestro destino en Madrid es
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algo que puede hacerse alegremente fiando el resul-
tado a un cémodo fatalismo. Pero la credencial de
José Lapayese del Rio viene avalada por su patroni-
mico aragonés y por su matronimica ascendencia
navarra. Reciedumbre de voluntad, exigencia de ho-
nestisimo hacer y decidida vocacion.

Hay quien dice que la razén de que, en un mozo o
adolescente, se despierte la aficion por el arte es una
consecuencia puramente optica. Si el entorno de la
criatura que crece y busca orientacién casi instinti-
vamente se produce en un medio bello y amparado
por la naturaleza o por las funciones nobles y ele-
mentales que asisten a la humana tradicién, se pro-
ducira una inclinacién proclive al arte porque, en el
fondo, el instinto aproxima a la optica inmediata
hasta el punto de producir en el joven una adapta-
cion que luego serd una especie de condicionante
para toda su vida. No es lo mismo nacer en la carcel,
padecer anemia y desconocer el valor de la plenitud
y de la libertad, que nacer junto a la tierra, ver granar
el fruto, contemplar la amanecida y llamar de 10 a las
estrellas. El arte no es una uncién, sino una predes-
tinacién. Pero en medio de todo, el artista tiene una
predisposicion contemplativa que hace que todo
aquello que ve lo someta /n mente a una perspectiva
y a una dependencia cromética. El que no es capaz
de recordar la forma, el que no es capaz de captar la
relacion que tienen los seres y los objetos con el
espacio y con la luz, no pueden, en modo alguno,
improvisar mas tarde la forma como sujeto de crea-
cién. Es cierto que el pintor o el escultor, que
perfecciona su habilidad con el estudio, llega mas
lejos. Lo importante, lo formativo, lo decisivo para el
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ulterior desarrollo de su talento es haber tenido, en
su mocedad, la insigne plataforma del taller. En
estos dias en que pergefio el presente libro, que no
sé cuando vera la luz, porgue eso depende de la
Administracién, el escultor Venancio Blanco prepara
su discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, sobre un tema tan vitando
como es la importancia del taller. Pensando en la
tradicion podria decirse que el poeta es hombre de
suefios, el pintor, de fugacidades, y el escultor de
mafias. Hay un fondo de verdad en estas que po-
drian parecer primitivas apreciaciones, porque si nos
fijamos un poco en ellas veremos que el poeta es un
ser inerme y desasistido, que no se hace depender
de nadie, y el pintor, en cambio, es un hombre que
se atiene a lo que ve como si la propia realidad le
deslumbrase hasta dejarle casi ciego. El escultor, sin
embargo, es un hombre que vive de sus manos y de
rescatar los vacios. De cualquier manera, Lapayese
del Rio ha nacido al arte en el taller y ya, desde el
mismo dia de su nacimiento, ostenta como méritos
herenciales el de ser el hijo de José Lapayese Bruna,
con lo que afade a su feudo las barras de Aragoén.
Y de ser hijo de la Miguela, con lo que se adjudica el
derecho de fuero por su ascendencia navarra. La
casa de sus padres se ha transformado en un santua-
rio en el que la evocacion viene a ser como ese
polvo que cae sobre las cosas y se convierte en
delicado epitelio. Anfora contenedora de sabias pa-
labras, taller de magias, albergue de trascendentes
decisiones, todas ellas conectadas con ese secreto
azar con e! que el arte se proclama. Tapices que
visten esplendorosamente la intimidad en la que ha
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crecido una dinastia de hombres con vocacion totali-
zadora. Entre esas telas se han escondido las virge-
nes de Iciar y Juncal, afectadas de carcoma y can-
sancio, casi destronadas por el tiempo. Y de alli han
salido como damas que abandonan el balneario. Alli
se han repartido los trabajos de grandes empresas
colectivas, como fueron el retablo de la catedral de
Madrid y el arca de San Isidro. Entre estas fornituras
y estas telas que hoy decoran la casa patriarcal de la
calle de Arturo Soria —un taller se trasplanta como
el cepellén de un arbol— veo la fotografia del acto
de la entrega al papa Pio Xl de una rica capa pluvial
prevista para aguantar el inefable aguacero del in-
cienso que cala hasta los huesos del alma. Los Lapa-
yese, pacientes en la creacién de casullas, guadame-
ciles, retablos, biombos, cueros, tallas en madera, ce-
ramicas, dejan en el aire una impresiéon de oquedad
en la que es necesario recobrarse para entender la
realidad de otra manera y percibir sutilmente un afan
de perfeccionismo estético. El viejo tronco ha dado
frutos como José, que incorporamos al contenido de
esta monografia; como Ramén, con claro privilegio
de escultor, como Maria Isabel, que vive con sus
padres, pero convive también con las partituras de
los clasicos sobre el piano; de Miguel, de Fernando y
de Emilio. El balance de esta descendencia es neta-
mente artistico porque incluso Fernando, el arqui-
tecto, sorprende por la concepcién y desenfado de
sus dibujos. En todos ellos preside una ley de espiri-
tualidad y de inquietud fuera de lo comun. o

El caso es que José Lapayese del Rio, el mayor gié '
seis hermanos y rio por parte de madre, de su madre
la Miguela, que fluye en los hondones cuando| se
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templa el ventisquero, navarra, que es como quien
dice ponerle al cielo una escalera —montafa abrupta
cercenada por rumores— para estar un poco mas
cerca de Ese que todo lo puede. La Miguela es una
mujer fragil y diminuta, buena rezadora, porque hace
todo aquello que el sentimiento le dicta y nada hay
para templar los miedos mejor que hablar con Dios
de t0 a tG. La Miguela rompe su esperanza primera
un primero de mayo de 1926, que es cuando nace
José. Ella sabe que su hijo se le parece y bastard con
que esto diga porque el nombre del varén patriarcal
es algo que permanece implicito puesto que no
existe, en realidad, necesidad alguna de nombrarle.
La Miguela es una eterna enamorada del hombre de
la casa que corta el pan, dispone el orden de las
cosas y da cuerda al reloj de soneria para que hable
cada hora donde tiene que hacerlo. Nace José en un
momento dificil para Espafia. El padre tendrd que
leer ese mismo dia, en «La correspondencia de Es-
pafia», la rendicion de Abd-el-Krim. Esto supone
nada menos que el final de la guerra de Marruecos,
que tanta sangre estaba costando a Espafia. Un
gobierno civil viene a sustituir al Directorio Militar, y
la Miguela, completamente feliz y vuelta a la vida
con un sentido de eje necesario para que todo un
concierto familiar siga creyendo en la felicidad, me-
dita sobre el valor intencional de la dltima enciclica
que dicta el Papa. Es un instrumento de comunica-
cién benigno y alentador que tiende a vulgarizar los
hechos sefieros de la Iglesia. Aquella otra de las
guerras coloniales —la Rerum novarum—, que dict6
Leon XIll, fue el primer aldabonazo social que obliga-
ba a rezar mas despacio modulando las avemarias
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con un sentido de responsabilidad. A menudo rezar
es como poner una musica de fondo a nuestra
conciencia sin saber a ciencia cierta para qué sirve,
pero Leén Xlll habia puesto en aquel tiempo los
puntos sobre las ies y luego la Iglesia, como era de
esperar, habia vuelto a las andadas. Como hoy diria
nuestro arzobispo Tarancén, a la lIglesia hay que
atarla corto. Todavia la Miguela tendria un ligero
sobresalto en los dias de la Republica, en el afio
treinta y uno, cuando se publica la enciclica Quadra-
gésimo Anno, gque también estd dirigida hacia ese
agrio cariz social que presenta el mundo en un
momento en que se estan dividiendo las tesituras que
configuraban el hecho social. Cuando se habla de los
santos no es lo mismo que cuando se alude a la
circunstancia del pueblo. Los santos son una conse-
cuencia al margen del estrato social. Son los que
estan aparte. Para ellos no hay que legislar. Todo
cuanto se hace por ellos tiene una clara intencién
postmorten.

José Lapayese del Rio se encuentra nacido en un
taller repleto de herramientas de trabajo, de testimo-
nios vivos de la ciencia, el arte y la paciencia del
hombre. Son esos instrumentos que un dia se des-
cubren cuando, arafiando las entrafias de la tierra,
surge un hacha de silex, una aguja de piedra o un
vaso desportillado. Nace en un ambiente que implica
una postura estética, una conciencia de plenitud
cabal y fatalmente heredada, y un concepto del
trabajo y de la vocacién que no le sera facil superar.
Todas aquellas piezas, cuadros, tallas, guadameciles,
cordobanes van a arropar su vida mientras dure.
Y va a informar su gesto y continencia de hombre
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que se debe a un pasado y a una responsabilidad
imbuida por su propia estirpe. Los dedos del padre,
su taumaturgica digitacién que convierte la talla de
madera en oro, que repuja la nada de la superficie
como si dejase su impronta bajo el calor de la caricia,
el asombro encadenado en interminable contempla-
cion detras del banco de trabajo o del caballete o del
biombo, entre misteriosas penumbras y colores im-
posibles de describir al sesgo del recuerdo, apenas
vislumbrada la llama por el ventanillo de la mufla, el
consejo escueto, casi jactancioso, con el énfasis del
que reduce a breves maximas todo el quehacer de
una vida como si impartiese un sabio decélogo,
racimo que hay que desgranar lentamente para que
ese zumo revierta en fermento que nos sirva para
transformar la realidad e invitarnos a sofiar. Dedos
que sabian convertir la materia en oro, padre que
como un Creso todo lo mitificaba. Se consiguen
relativamente pronto esos once afios de existencia
viendo estas cosas cada dia hasta que el padre dice
que hay que ir al colegio. Eso era lo que decia el
padre que también se llamaba José, pero es de
todos sabido que para fallar el juicio de Salomon se
hubo de escuchar a las dos partes y el otro José, el
onceafiero que ya tenia creada su conciencia a ima-
gen y semejanza de su progenitor y en modo alguno
habia pasado por sus mientes abjurar de su fidelidad
al taller, la idea del colegio era una idea non sancta.
Suponia desertar de su propia e insobornable reali-
dad. El colegio era el que popularmente se llamaba
los calasancios. Fue su fundador San José de Ca-
lasanz, sacerdote valenciano que ensefiaba a los
golfillos del suburbio. Una especie de padre Manjén,
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pero con mas paciencia y santidad. El espiritu de
Calasanz se define en la ensefianza publica y gratuita
sin mimos ni preferencias, por simple amor al des-
valimiento. Una especie de padre José Maria de
Llanos que participa de esa extrafia adherencia a la
realidad abrupta en la que el alma crece desasistida y
heroica sin que apenas nadie se atreva a restafiar sus
heridas. Ahora cumple el padre Llanos casi cuarenta
afios de inmersion en un pozo, enfermo, desengaria-
do y con esa extrafia propiedad de ciertas floraciones
como el almendro, en donde parece que nieva la
verdad. Su cabeza es el blanco fruto de la verdad.
Pero José Lapavese, que todavia no domina los
repartos proporcionales, pero se sabe de memoria la
lista de los reyes godos, esté asistiendo a un colegio
donde los antiguos calasancios se han sustituido por
la SADEL. Algunos curas visten de paisano, por las
circunstancias, y ninguno de ellos sabe abrocharse la
americana. Por un lado, José anota, en sus apuntes,
la fecha de la batalla de Aljubarrota, y por el otro
dibuja, en las margenes de su libro, cristos crucifi-
cados y heroinas de Shakespeare. Las salidas de las
clases constituyen cotidianas liberaciones para po-
derse poner a dibujar y a tallar madera en la Escuela
de Artes y Oficios Artisticos de Madrid, donde su
padre fue profesor durante diez afios. En la clase de
religion el profesor trata de imbuir la idea del Creador.
José medita en la majestad del Pantocrator con su
gran tridngulo de luz emergiendo de la nuca. «El hom-
bre lo hizo Dios de barro.» Dios alfarero, Dios sumer-
giendo las manos en la tina del agua oscura, donde
los dedos se refrescan, para tentar y retentar una y
otra vez la arcilla, a la que el pie imprime su duende
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dandole que le da a la plataforma, que gira como
impasible estribo de Clavilefio. ;Qué secreta afinidad
existe entre ese Dios alfarero, ese taller paterno, ese
grito encarcelado de Miguel Hernandez que acusa
diciendo «me llamo barro aunque Miguel me llamen»
y que precisamente va a ser encarcelado en esos
muros de Porlier en donde estaba la escuela de José,
en el colegio de /os calasancios, en cuya calle de
Padilla iba a crecer la yerba como secreto espia
vegetal que en toda revolucion acaece, entre las
garitas de los soldados, centinelas del miedo, en ese
colegio en el que bajo el nombre de San José de
Calasanz habia dos castas facilmente reconocibles?
Una era los nifios bien alimentados, con la piel tersa
y los baberos crudos con las iniciales EP y la otra con
aquéllos que vestian baberos blancos, pero no paga-
ban, y su aspecto era mas macilento y huidizo. No
era ese el espiritu de San José de Calasanz, pero
como los estatutos fundacionales exigian la ense-
flanza gratuita, ahi estaba ese ala del edificio con el
padre Hilario luchando por sobreseer una causa ya
perdida.

El padre decide trasladarse a Barcelona. El panora-
ma cambia inmediatamente, porque Barcelona entra
en la familia Lapayese como una novedad arisca a la
que sera preciso irse acostumbrando poco a poco.
En realidad, se trata de una impresién que va a ser
superada con cierta facilidad. Barcelona es atractiva.
Lo Gnico que ocurre en el caso Lapayese es que no
se trata de «su» ciudad, sino de la otra ciudad.
Espafia es bicéfala, y Barcelona es el otro extre-
mo polarizador, el que mira a Francia, el mas pe-
ligroso, el que tiene una arquitectura novecentis-
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ta congruente y coherente. Barcelona no estd he-
cha sobre material de derribo, vigamen de madera
con carcoma Yy lia de estropajo. Barcelona es una
ciudad altanera, mercachifle, genovesa y mediterré-
nea que tiene la desventaja respecto a Madrid de que
se llena de churretes la cara por culpa de la humedad
y de la brisa mediterraneas. Nuestro pintor en ciernes
todavia cursa estudios libres y alterna los de pintura
y escultura en las Escuelas de Artes y Oficios vy
Bellas Artes de San Jorge, en el viejo caserdon de la
Lonja. Estos estudios van a durar alrededor de los
cuatro o cinco afios. San Jorge se sobreentiende
sobre un dragén, méas o menos discreto, en el desca-
ro de su lengua y de su furia, y escamado, como es
natural en todo reptil que se precie, y en este triun-
falismo de nuestro santoral, hoy abolido por la Santa
Sede, Lapayese tendra ocasion de admirar la arqui-
tectura de Gaudi contemplando el templo expiatorio
de la Sagrada Familia en su version incompleta del
proyecto; el edificio que habia de ser el Museo del
Teatro en la calle del Conde del Asalto, el parque
Giell y al propio Conde de Giiell antes de su destie-
rro a Palma de Mallorca con su cuello de pajarita y
su corbata de plastron. Y serd precisamente en
Palma de Mallorca donde colaborara con su padre en
la decoracion exterior, en pinturas al fresco, y en la
parte interior del palacio de March, alla por el afio
1945. Camilo José Cela no ha colonizado todavia la
isla y su chalé-museo no ensefiorea aun los altos de
la Bonanova. Es cuestion de tiempo vencer la irresis-
tible voluntad de los islefios. José Lapayese del Rio
siente una secretisima atraccion por las vihuelas y los
latides. Se extasia ante la forma magica de estos
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instrumentos, que él se decidira a colorar descarnan-
dolos y enrigueciendo su minima consistencia hasta
conseguir que en su contemplacion se intuya la
miusica emergiendo de sus secretas concavidades.
Mallorca es para la muasica como una inmensa ca-
racola de vientre helicoidal que espera la fecundacion
de un secreto arpegio para convertir en suefio ideal
esa soledad que hubo de consagrar a Chopin. Mara-
villosa magia y secreta atraccion la de esos instru-
mentos que parecen rimar en el abismo reducido de
esas calas nimbadas de espuma a las que llega la ira
del océano como una ultima caricia de despedida. En
una de esas calas se instald en su destierro el conde
de Giiell, alcalde de Barcelona con la Republica cuan-
do replbica y mondéculo eran circunstancias no mix-
cibles. Alli nacié la aficion de José Lapayese del Rio
por la fotografia. Era absolutamente necesario, era
urgente apoderarse de aquellas barcas prodigas en
reflejos que se arropaban al pairo de las calas tem-
blando como doncellas sorprendidas. La fotografia
fue para Lapayese una especie de ordenacion técnica
de sus pretensiones compositivas. La fotografia es
para el pintor moderno como una necesaria infraes-
tructura para poder convertirse en auténtico creador.
La fotografia estatiza el movimiento. El pintor figura-
tivo no hace otra cosa que instantaneizar el movi-
miento. El arte de la pintura es un arte estéatico.
Cuando se intenta infundir movimiento, lo que se
hace en realidad es prostituir la esencia del arte pic-
torico. Los clasicos son todos estaticos. El movi-
miento nace con el impresionismo al tratar de liberar
la tradicional compacidad pictorica. Sorolla logra esa
discontinuidad de la luz y los impresionistas, en
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cierto modo también, pero esto no es mas que un
licido corveteo que apenas nos lleva a parte alguna.
La eternizacién de las formas se hace en seco, en
vacio.

Lapayese vuelve a Madrid. Tiene ya veinticuatro
afios. Ha celebrado su primera exposicién individual
en la galeria del Prado, namero 28, con veinticinco
cuadros. Madrid es como retornar al feudo paterno y
poner en juego una serie de vivencias gue van a
trastornar, siquiera sea transitoriamente, su concien-
cia. Aquella calle del Prado en la que el padre ha
establecido su exposicion permanente de todas esas
obras hechas a conciencia, aquel Ateneo de la época
de la carcoma donde todavia no se habia realizado la
reforma que llegd a hacerse mas tarde bajo la super-
visién del inquieto director de Cultura Popular, Ricar-
do de la Cierva. Y por fin, la primera exposicion
colectiva en el Salon de Otofio, donde nuestro pintor
obtiene la segunda medalla de pintura con el cuadro
que titula « Testas».

Es este un cuadro de ingenua composicion en la
qgue interviene la cabeza de un caballo romano vy
desnudo de jaeces con la crin a lo cepillo, sin duda
por hallarse militarizado para formar parte de la
cuédriga de algln centurion. También aparece la
cabeza de un patricio junto a una columna de orden
j6nico.

Tuvo Lapayese la suerte de poder estudiar las
técnicas de las printuras antiguas en el taller de su
padre, en el que llegd a especializarse en el arte de las
restauraciones aprendiendo los oficios de tallista,
ebanista y dorador. Para calibrar el interés que pueda
representar el manejo de estas artes bastaria con
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atenernos a su mera etimologia. La talla es menester
que se practique sobre el tallo. El arte de tallar supone
una blsqueda. Supone, ademds, conseguir una
transmigracion morfolégica del tallo. El ebanista es,
etimolégicamente hablando, aquél que trabaja el
ébano y, por extension, todo el que trabaja una
madera noble y fina. El dorador es el que convierte la
materia prima en oro, revistiéndola con panes de este
metal, ya que hacerla maciza seria no sélo imposible,
sino pecaminoso. José Lapayese junior abordara, es-
cudado en el consejo paterno, las artes espafiolas de
los cueros de Cérdoba o guadameciles, repujados a
mano y policromados, resucitados con sus antiguas
técnicas por su padre, Lapayese Bruna, después de
intensos estudios sobre su técnica y tratamientos.
Bien puede decir José Lapayese del Rio que, gracias
al apoyo de su padre, no necesitd esperar al verano
para, agobiado por sus calores, trabajar en cueros.

Y acompafiado de él viajaria por Marruecos, reco-
rriendo y pintando sus més pintorescas regiones y
recordando a los maestros Fortuny, Bertuchi y Ge-
naro Lahuerta, que también dedicaron su atencién a
esta peculiar y pintoresca temaética.

Hay un momento en la vida de José Lapayese que
ya ha llegado a su mayoria de edad decisoria, tanto
en sus impetus de juventud como en sus ideas
estéticas, en las cuales, se decide por el aprendizaje
de la forma con una cierta y casi inconfesable avari-
cia. Se matricula en los «estudios libres de dibujo al
natural» que imparte el Circulo de Bellas Artes de
Madrid y asiste a estas clases durante varios afios.
En estas clases aprende la diferencia que existe entre
las pacientes posadoras —a tanto la hora— vy las
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inquietantes posaderas. La nalga influye en el tem-
peramento ibérico, haciendo estragos, sobre todo en
las zonas mas mediterrdneas o meridionales, de las
que van a surgir nombres tan expresivos como Fran-
cés, Mezquita o Romero de Torres. La nalga es
como la catalizacion de la espiritualidad velada, a ser
posible, por un capote de paseo o por una cortina
que se cae de puro barroca y mira por dénde va a
ocultar lo que menos se esperaba.

En 1952, Lapayese del Rio hace su primer viaje a
Paris, gracias a una beca del gobierno francés, con-
seguida a través del Instituto Francés de Madrid, en
donde seguia cursos de perfeccionamiento de ese
idioma que sirvié a Moliére para salir del anonimato.
También Lapayese habia iniciado estudios del inglés,
aunque quizé en esta disciplina no se mostrara tan
constante. A Francia se va a ampliar estudios, a
conocer de cerca en toda su integridad el fenémeno
de la cultura, a admirar por la ventanilla del coche la
riqueza horticola del Midi, pero en realidad, nadie
cree haber estado en Francia sin haber estado en
Paris, cuando en realidad, y segin de qué lado que-
ramos entender la realidad de un pueblo, Paris podria
resultar una circunstancia episédica. No lo es, sin
embargo, histéricamente, no lo es en el orden de la
comunicacion y en el resultado totalizador de una
cultura, pero raramente al viajero que viene de abajo
puede salirle una novia bretona. Paris es una meta,
algo que los tours operators han querido convertir en
un simple motivo de evasién. Lapayese del Rio,
joven y ambicioso pintor, llevaba en la mente una
imperiosa necesidad de conocer el Louvre después
de haberse despojado de esa carga de electricidad
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estatica que gravita sobre la persona que vive Unica-
mente de las rentas de su propia imaginacion. El
propésito de Lapayese mas perentorio era abordar
aquellas salas llenas de prodigiosa fascinacion com-
pletamente solo, a ser posible con un prontuario
descargado de innecesarias retéricas, muy estricto,
meramente informativo. Alli estudiaria la técnica de
la restauracién, experiencia que fue para é muy
positiva y beneficiosa, pero que, al ser glosada en su
biografia, podria interpretarse como una intencidén
reviviscente de la historia, puesto que a nadie le cabe
duda de que ha de considerarse un hito histérico eso
de estar en Francia en la restauraciéon. Los talleres de
restauracion del Museo del Louvre fueron para La-
payese una nueva manera de apreciar y entender el
oficio de pintor. Yo he dicho siempre que de Francia
son las mises y los grises y que méas de una vez uno
aterriza en el Boulevard Haussman a las doce del
mediodia sin saber si es la hora de acostarse o la de
empezar a almorzar. La niebla oculta traidoramente
el encanto de los tenderetes del Sena y la eficacia de
las sefiales luminosas y, en realidad, el verdadero
prestigio de Paris estd en Haussman, como el verda-
dero prestigio de Madrid reside en Carlos Ill. Mara-
villoso Paris de amplisimas perspectivas y casticisi-
mos barrios y patéticas banlieues, murgas noctivagas
y, sobre todo, grises nieblas dificiles de reproducir en
el lienzo con esa precision que implica no soélo la
contemplacién de lo que se reproduce, sino el esta-
do de animo de quien lo contempla. Lapayese se
llevd en su maleta los grises de Paris.

Después paso a ltalia. Nos cuenta el pintor que su
aventura de Paris consistio, no en ir al Lido a asistir en
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Pigalle al espectaculo de la Creacion del mundo,
viendo balancearse hermosos cuerpos con el fondo
musical de las Hojas muertas. En el tiempo que
estuvo en Paris no pudo contemplar otra cosa que la
niebla. La «ciudad-luz» sélo pudo ofrecerle una insis-
tente opacidad que a Mucio Scevola le hubiera pare-
cido un mal augurio, a Camén Aznar una manera de
aumentar el misterio y a los faroleros del Montmartre
un motivo para sentirse fuera de juego. Pero en
Italia... ;Saben ustedes lo que Lapayese del Rio se
encontrd en Italia? No voy a decir el color o la luz, la
tradicion o el magisterio, la sorpresa orgiastica del
formalismo o el prodigio imperecedero de la sensuali-
dad. En Italia se lo encontré todo de una vez. Se
encontré con los limones de Amalfi y las torres
normandas. Se encontrd con la regiéon de la Etruria,
de donde pudo sacar las mas felices conclusiones de
un primer andlisis de las pinturas al fresco de los
enterramientos etruscos. Eran frescos de colores
brillantes en los que agredian con su fuerza los
rojos y los bermellones que invadian aquellas com-
posiciones ingenuas. Es, a partir, de este momento,
cuando Lapayese del Rio incorpora a su paleta el
tono naranja, que tan peculiar habria de ser en una
gran parte de sus cuadros.

El primer contrabando del que Lapayese se declara
ante la historia —impasible aduana que todo lo cobra
bajo un arancel intemperal e irreversible— es los
grises que se trajo de Francia y la luz de que hizo
acopio en ltalia, donde todo era cierto, mejor dicho,
concierto. Pero de Francia y de ltalia se regresa y
detras de uno se queda Cezanne y Gauguin y Espafia
es la circunstancia real y hodierna, en la cual nos
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reconocemos enteramente sin correr el menor peli-
gro de evasion, de dislocacion de nuestra personali-
dad como consecuencia de dejarnos absorber por
incitantes formas y métodos que, por muy sugesti-
VoS gque se nos presenten, no son los que han
constituido el acicate y el estimulo de nuestros pri-
meros pasos en el arte. La Espafia de Lapayese del
Rio, perfectamente asimilada en el seno de una fami-
lia de artistas, es una Espafia que congrie con el
lugar y las formas. El padre ha trazado el camino.
Los hijos han elegido, cada uno de ellos, su diver-
sificacion logica, que va a conformar cada una de sus
propias personalidades. Lapayese ha aprendido mu-
cho en el taller patriarcal y el fraternalismo hondo,
nacido como consecuencia de una familia unida, ha
concitado una gran orquesta. Lo que sucede en una
gran orquesta es que cada uno de los que la compo-
nen toca a su debido tiempo. Espafia nunca ha sido
una atraccién orquestal, sino un anarquico espec-
taculo de furiosos y apasionados solistas. Pero este
concierto humano y familiar ha trascendido a una
realidad contante y sonante. Sonante en cuanto a
que Lapayese del Rio estudiaria y ejecutaria el violon-
celo, llegando a conseguir tanta destreza como para
formar un trio con sus hermanos Maria y Ramoén,
pianista y violinista, respectivamente.

La tercera estacién tiene su marco romantico en
un cazadero real que fue rincon de privilegio para el
més delicado de los Felipes. Alfonso Xl quiso con-
vertirlo en acontecimiento social y el Salén de Otofio
ha perdurado en el &mbito del arte nacional, si no
como estimulo cualitativo, si como previa cota para
objetivos de mayor empefio. En 1954, José Lapayese
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del Rio obtiene la Primera Medalla de Pintura con su
cuadro «La silla del torero», una silla en la que apare-
cen colgados los atributos del arte de Clchares. Esta
primera aventura, este dardo en la diana viene a
corroborar que Lapayese del Rio puede hacer frente
al més neto de los efectismos, con una economia de
medios evidente.

En este cuadro se acumulan los simbolos de la
tauromaquia. Tiene una gran riqueza perspectiva,
aungue la composicion resulta un tanto convencio-
nal. En una silla castellana aparece colgada la cha-
quetilla del torero luciendo bordados y alamares.
En la pared estd colgada la testuz solemne de
un toro junto al pafio de la muleta. En un cua-
dro se advierte el tema de la suerte de varas. Es
una copia de un tema caracteristico de su herma-
no Ramén.

Es precisamente la década de los cincuenta la
época en que Lapayese empieza a contar sus efecti-
vos y a prepararse para la gran contienda. El arte se
resuelve siempre en el terreno de la competencia. Se
accede a él por libre. El nombre hay que imponerlo
ante la sociedad en actitud de reto insobornable.
Aceptar en actitud fatalista la realidad de un segundo
plano es una opcidn suicida. Reto y agresividad son
dos palabras definitivas en estos dias de hoy en que
Espafia inicia un nuevo proceso histérico. En los
afios cincuenta nuestro pintor vive de las rentas de
su propia esperanza. Todo lo que va a suceder tiene
el cariz de la facil e inmediata solucién positiva. La
vision del paisaje medra sensitiva y ambiciosamente.
El color se le entrega, la composicién se rinde a su
ambicién con armas y bagajes. Las ciudades entran
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en su dominio o6ptico enteras y verdaderas, pero
desasidas de inGtiles ropajes que no dejarian contem-
plar su esencialidad. Ninguna virtualidad o circuns-
tancia demostrativa de la realidad queda al margen
de su valiente proyeccion estética. El paisaje ibérico
opera en él actitudes abiertas de comprension como
si su espiritu fuera omnivoro y tuviese, por tanto, la
necesidad de alimentarse de ese gran abanico de
magistrales componencias que integran la realidad
geogréafica de nuestro pais. Lapayesé desnuda pre-
viamente la integridad de los pueblos y ciudades.
Les deja con lo puesto y les integra Gnicamente en
un rubor de sorprendida realidad. Paulatinamente
sus paisajes, y sobre todo, sus pueblas, ya estudia-
das compositivamente como caprichos de calibrada
estrategia, van a confluir en una sincopacién donde,
sin embargo, nada est4 ausente excepto esa viciosa
vanidad de lo perspectivo, que tan solo tiende a in-
corporar intGtiles vacios. Castilla es el insélito hallaz-
go, el caldo con enjundia para el gran parto de los
llanos. Casi podria decirse que toda persona sensi-
ble, tanto artista como impartidora de ciencia, se ve
sorprendida por Castilla, encuentra su verdadera
conciencia estética en esa gravitacion prodigiosa en
que lo espacial y lo temporal vienen a ser como el
cuenco, en que la luz se remansa, permitiendo siem-
pre un punto de mira y un hueco tierno para esa
insolita y subyacente presencia del corazén emo-
cionado. Oros, lilas, sienas, almagres y ocres definen
acaso un camino, mas bien diriamos una intencién
humana, y el limite se queda ya tan pequefio en la
envergadura de su propio concepto que ni siquiera
se pretende. Concretar a Castilla es dificil. Entender-
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la en su conjunto es tan solo pisar fuerte en un
intento de aproximacion.

En ese paisaje madrilefio de inevitable tradicion
sentimental que es la Moncloa hay un palacio sobrio
en su fabrica, pero feliz en su arménica conjuncién.
Fue construido para residencia de visitantes ilustres.
En 1954 Lapayese acepté la responsabilidad de rea-
lizar su decoracion pictorica sin presentir entonces la
democrética predestinacién de aquellos muros. Este
palacio es, como se sabe, la residencia del presi-
dente Adolfo Suarez y la propia Presidencia del
Gobierno. En aquella Moncloa personalizada por el
orondo vientre de la Tinaja permanece a(n la me-
moria de un artista de tan fina sensibilidad como
Francisco Alcantara, asesinado tan estUpidamente
como la cotidiana luz del alba con el canto de los
gallos.

Al afio siguiente —1955— Lapayese del Rio hace
honor a un compromiso contraido a raiz de su primer
asombro en la patria de Manzoni. No en vano habia
arrojado unas liras a la taza de la fontana de Trevi.
Su color naranja —que se le presentaba a cada
instante en las descarnaduras de los viejos palacios
de Roma, de Venecia y de Napoles— era el mismo
que tiznaba los murales pompeyanos, vy el que apa-
recia en las termas vacias y en los rimeros vesubiales
de lava incendiados por la voluntad de Febo en la
hora tercia. Fue a ltalia con la buena compariia de
sus dos hermanos de sangre y de arte. Uno era
escultor y hacia los hombres segtin los presentia, y el
otro era un arquitecto y estaba presto para techar la
hombredad y ofrecerle derecho de residencia. Su
primer contrabando de luz fue de f4cil trasiego por-
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que no era del todo completo, pero ;como alojar en
una sencilla impedimenta la embriaguez de los maes-
tros florentinos, el aparato mayestatico de los Dux,
la melancolia de Villa Borghése, el encanto napoli-
tano de Capo di Monte?

El pueblo edifica los mitos y decide al mismo
tiempo los presupuestos de la fama. Por eso tenian
tanto miedo nuestros abuelos del qué diran. Miedo
hasta cierto punto justificado, porque donde caia un
sambenito no crecia la yerba. ;Cémo ignorar la per-
sonalidad y la ejecutoria, dentro de las coordenadas
de su idiosincrasia, de un banquero como Xifré?
Pero el pueblo cada vez que rememora este nombre
lo asociara inevitablemente al trafago de los negre-
ros. En nuestro siglo hemos disfrutado de la exis-
tencia de un procer que, seglin la voz popular, se
hizo rico no por haber hecho oposiciones a Aduanas,
sino por haberlas podido burlar defraudando al fisco,
aunque coadyuvando al buen fin del movimiento
nacional. También se dice que para evadir los im-
puestos indirectos hizo una fundacién con su patro-
nato y todo. Esta decisién fue util, hasta cierto
punto, a la cultura y hasta sirvié para premiar a un
dramaturgo, quiza el mejor de nuestro tiempo, que
escribid una obra titulada «La fundacién». José La-
payese del Rio tuvo la fortuna de que le becase el
Ministerio de Educacién Nacional, obteniendo una
bolsa de viaje que le permitid visitar Inglaterra para
entrar en contacto con el arte moderno —como diria
el extinto politico Solis— «de la rubia Albién». Pero
no solamente los museos y las colecciones consti-
tuian el gran incentivo de este viaje, que habia sido
posible sin necesidad de molestar a Martinez Este-
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ruelas. El incentivo dindmico era la moto. Una mane-
ra de incorporarse a un paisaje directa, valiente y
agresiva. Cuando se la cabalga, el hombre es su
propia carroceria. Ha puesto en sus pies el sentido
practico que le permite cubrir la distancia. No existe
ningtn otro lenitivo, ni la comodidad, ni la protec-
cioén, ni ninguna otra de las ventajas de que el viajero
disfruta en el interior de su automavil. En realidad
viene a ser algo asi como las alas que le nacian en
los pies al divino Aquiles, con el consiguiente peligro
de verse vulnerado en el talon. Toda economia diri-
gida es una especie de Laguna Estigia que deja sin
divinizar una parte de nuestras aspiraciones. Pero
Lapayese tuvo la oportunidad de ver el paisaje a lo
vivo, participar en rayllies y carreras, e incluso con-
seguir algin trofeo, que todo hay que decirlo. El
regreso de Londres lo hizo via Paris, quedandose una
temporada en la ciudad del Sena. Tengo entendido,
aunque esta presuncion mia deberia someterla a
contraste, que la moto le sirvid para algo mas. Le
sirvid para enamorarse. Algo tiene que ver la metali-
ca cabalgadura con la bizarria caballeresca del me-
dioevo. No hay que olvidar que la moto se monta y
el automovil se conduce. El que luce una Sanglas
o una Harley Davison, en lugar de escuchar sus res-
pectivos motores, lo que hace es oir los mismisimos
relinchos que hacian pavonearse al rey Arturo. Las
motos hasta se encabritan al volver grupas.

Pocas personas, pocos artistas tan dinamicos y
entusiastas como José Lapayese del Rio. Pocos
pintores tan capacitados como él para vivir la dina-
mica y cultivar el mundo de relacion social, cuyo
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abandono resulta a la postre tan perjudicial. Después
de tan prolongada ausencia, Madrid es algo que
exige una atencion diaria, una actividad competitiva.
Y por eso Lapayese participard en exposiciones na-
cionales e internacionales tales como las tres biena-
les hispanoamericanas, exposiciones nacionales de
Bellas Artes en el Retiro, concursos nacionales de
pintura...

Y después de esta etapa de libertad que tanto ha
enriguecido su conocimiento, sus intenciones y pro-
positos, Lapayese vuelve al hogar donde solia. Y alli
va a iniciarse una faceta entrafiable de cooperacion
familiar. La primera plasmaciéon de su trabajo, junto
con su padre y sus hermanos, va a plasmarse en los
proyectos y en la decoracion interior de la Basilica de
Cuelgamuros por encargo del arquitecto Diego Mén-
dez. El equipo Lapayese realiza las seis capillas la-
terales completas, los sitiales del coro &ircular, reta-
blos, relieves, esculturas, sacristia mayor del Monas-
terio, amén de otras concepciones artisticas que
culminan con la inauguracién del monumento en el
afio 1959.

Antes, en el afio 1958, Lapayese del Rio habia
representado a Espafia en la | Bienal de Arte Sacro
de Salzburgo. El Ministerio de Asuntos Exteriores le
habia encargado el envio y montaje de la participa-
cion espafiola, circunstancia que le permite realizar
un nuevo viaje por Europa y entrar en contacto en
Austria con la Academia Kokoska. Recorre nueva-
mente en Paris las huellas de su anterior viaje y
prolonga su viaje a Holanda para incorporar a su
acervo nuevos museos y colecciones de pintura.

Corre ya el afio 1960 cuando Lapayese decide
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librar una nueva intencion vital separandose del clan
familar, en cuyo ambiente se ha formado, adquiriendo
una rica y robusta contextura. Seré el primero que lo
haga de todos los hermanos como consecuencia de
haber descubierto la utilidad de los deportes de
invierno. Y digo esto porque cierto dia en la sierra
madrilefia, practicando una de sus favoritas aficiones
inculcadas por su padre, hace esqui junto a una
muchacha que suele aparecer por la estacion inver-
nal vistiendo de rojo. Su nombre es Manuela. La
nieve es augurio feliz. Asi lo dice el refranero. La
sierra también participa del clan, especialmente su
padre y su hermano Ramdén que son frecuentes
comparfieros de correrias por todos sus vericuetos.
Como consecuencia de ese s/alon que termina en la
pirueta del compromiso matrimonial, los viajes de
extension cultural van a sustituirse esta vez por
viajes de boda. Nuestro pintor ha cambiado impre-
siones con sus amistades mas intimas, e incluso ha
habido una especie de consejillo familiar para llegar a
formar el proyecto de itinerario que exige la felicidad.
Francia resulta estimulante porque es, como se
sabe, el pais del amor, pero ltalia quizd parezca mas
sugestiva y ofrezca la tentacion de traerse de con-
trabando sus espléndidas coloraciones.

Con grises de Borgofia para impostar esas crisis
espirituales en las que uno no ha decidido todavia si
el estilo es una forma a la que amoldarse o una
innovacion revulsiva en la que encontrarse, y con los
verdes y azules amalfitanos que muchas veces nos
dejan en la encrucijada sin saber qué camino tomar
porque quedarse en el cielo resulta una gorroneria,
Lapayese regresa vencido o convencido —seg(in se
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mire— por las evanescencias tan tentadoras siempre
para hacer de nuestra capa un sayo y por esas otras
concretidades que por su perfeccidn parecen evi-
denciar las propias limitaciones. Francia es una expe-
rimentacion ensayistica. ltalia es una verdad impo-
sible de asimilar en un solo trago. Queda el tiempo
por delante para reflexionar sobre estas vivencias
magquiavélicas que nos depara el destino y alguien ha
dicho que a ltalia se vuelve siempre y que a Roma se
va por todos los caminos. Existe un momento en que
el pintor se plantea su aventura estética dejando a
Italia entre paréntesis, dejando en letargo esa ansie-
dad de regresar al lugar en el que ha sido posible
encontrar casi todas las claves y seguir viviendo con
arreglo a una realidad impositiva, neutra y trascen-
dente. Participara més tade, representando a Espafia,
en la VIl Bienal de Sao Paulo (Brasil), en el afio 1963,
con esas creaciones pictoricas que podemos recoger
con la denominacién genérica de «serie de los tela-
res». Y asi acaba para el pintor madrilefio, inquieto y
completamente consciente de lo que es capaz de
conseguir, José Lapayese del Rio. Acaba la época
del abstracto, casi impuesta por las circunstancias, a
la que el pintor tenia necesariamente que ofrecer su
respuesta. Una respuesta de artista plastico cono-
cedor de la materia y de las aplicaciones que de ella
dimanan hasta sus (ltimas consecuencias factibles.
No hay pintura abstracta capaz de sobrevivir si no
tiene un tratamiento ennoblecedor y rico de factura.
La calidad de los abstractos lapayeseanos se debe a
la sabiduria del taller. No sélo los premios ganados
en buena o discutible lid y las exposiciones realiza-
das, con o sin las necesarias apoyaturas, van a
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decidir la suerte ulterior de un pintor y su definitivo
prestigio. El abstracto es la prueba de fuego y las
aportaciones matéricas definen el grado de imagi-
natividad de un creador cuando éste no se queda en
efectismos superficiales, en snobismos de feble con-
textura que sélo ponen en evidencia su falta de
imaginacién y su poca tradicién de hombre de taller.
Las representaciones abstractas de Lapayese habran
dejado su impronta en la Galeria Nebli de Madrid, en
«Arte actualy en Santillana del Mar y también, en
Santander capital, en los «Salones de mayo» de Bar-
celona, en «Internacional de Arte Abstracto», en
Aschaffenburg y en «Spanisches Kulturinstitut», de
Munich.

Todavia al final de 1963, Lapayese vuelve a Ingla-
terra para exponer en la «ldeal Home Exhibition» una
serie de guadameciles y cordobanes del taller de su
padre, que se vera incrementada por 6leos de su
propia firma.

A partir de su participacion en la Feria Interna-
cional de Nueva York, «Pintores Espafioles Contem-
poraneosy, en la que interviene con dos paisajes de
tema arquitectural, inicia una de sus mas présperas
etapas pictoricas, en la que ofrece prodigiosas arqui-
tecturas ciudadanas que hacen trasparecer, a través
de sus graciosas implicaciones, el ambiente topogra-
fico a que estan referidas. Quizd una de las mas
brillantes muestras de este nuevo modo de hacer sea
la «Arquitectura de Huesca», que le valid el primer
premio de la | Bienal de Pintura de Huesca.

En este trance a que ahora me estoy refiriendo,
‘definido ya en sus naranjas erosionados y en esas
tematicas silenciosas de penetracién en el vacio con
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mansiones abandonadas, oquedades yertas y cales
destellantes con puertas para siempre selladas y de-
serciones irrevocables, Lapayese ha tomado con-
ciencia de una nueva situacion, de una ansiedad que
le conmina a nuevas blisquedas y a la necesidad de
establecer diferentes tensiones.



JUICIO PERSPECTIVO EN DOS INSTANTANEAS

1. Semblanza humana

En Puerto Chico se agrupa la gente para contem-
plar el aleteo inquietante de las traineras. Pedrefia
tiene buena prensa y mejor tradicion de trofeos. Se
balancean suavemente las embarcaciones deportivas
alineadas al socaire del Club Nautico. Nada mas facil
que encontrarse con Cristino Mallo sentado en esa
especie de invernadero que tiene La Austriaca para
los dias de sirimiri. A un tiro de piedra esta La
Puchera con sus apetecibles fritangas y sardinas
asadas. Para un apetito més campurriano, queda la
mejor taberna que, ya entrando en la cuesta, encon-
tramos junto al mercado de abastos. La marmita y el
lechazo no faltan en la carta. Puerto Chico es una de
las dos encrucijadas peligrosas que tiene Santander.
La otra es los Cuatro Caminos, al final de la Alame-
da. En esta de Puerto Chico resulta inevitable que un
coche nos amenace de muerte aungue transitemos
por el paso de cebra. La columna trunca que preside
la plaza suele aparecer como fondo de nuestros habi-
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tuales encuentros veraniegos. Esta vez es Lapayese
del Rio, un pintor invitado al Curso de arte de la
Magdalena, que nos ha llevado y traido en su coche,
que en Santander se convierte en solicito receptacu-
lo de la amistad. En él nos trasiega y nos instala con
la habitual distincién de su trato amable, que viene a
ser como el color calabaza que, sabiamente, interce-
lula sus telas. En el anticuario Pereda de junto al
Cristo no ha encontrado Lapayese una vihuela que
persigue denodadamente para su coleccion, pues es
un pintor ordenado que instrumenta su técnica v,
siempre que puede —con sus fondos de lumbre
vesperal— da calabazas a la realidad.

—¢Vais para el palacio? Os subo.

— ¢ Al puerto pesquero? Os llevo.

La pintura, hoy en dia, tiene directa relacién con el
arte de invertir y el de subastar. Esto ha hecho que
los pintores, al establecer sus perspectivas y ambitos
espaciales, se hayan acostumbrado a manejar ciertos
factores de funcionalidad matematica. Caminando
por los alrededores de LOS PENUCAS, adonde nos
lleva el olor de los chipirones encebollados, pasamos
por delante de la lonja pesquera. Entramos para olfa-
tear aquello. Huele a pescado, como era de esperar;
José Lapayese ya estd captando, desde el anfi-
teatro en que se acoda, nuestra curiosidad observa-
dora, los ademanes de esas mujeres de Sorolla que
se arremangan los bordes del refajo y, con actitud
raquera, sueltan la jerigonza de su descontento ante
la alta cotizacién de la sardina. El guirigay de los que
licitan y el argot un tanto rumanesco, con perdén de
Vintila Horia, nos dejan estupefactos. El olor a pes-
cado, con su entidad fosférea y la ndusea degradan-
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te que provoca, nos acerca a la escatologia. Veo en
el gesto de Lapayese del Rio que sus percepciones
cromaticas se polarizan en una ilusion de perspecti-
vas que sustituyen los espacios por las transpa-
rencias.

—jEsto es subastar! Ya quisieran los de la galeria
Duran.

Los yertos tinglados, velados por amplias cortinas
de redes puestas a secar, constituyen la escenografia
de nuestra ruta. De pronto, ante una barcaza des-
ventrada, Lapayese del Rio se detiene, sustituyendo
intinstiva y mentalmente la herrumbre y el escara-
mujo que condecoran aquellos viejos costillares por
su color naranja.

—Mira esas cuadernas... Qué rica es a veces la
materia sin necesidad de tocarla.

Pero quiza sus ojos se encuentran mas comprome-
tidos con el signo tragico de las casas colgadas de
Cuenca. Cualquiera diria que esa ciudad tenebrosa
que grita, como escapando a la voracidad de las
hoces del Jucar, fuese una percha. José Lapayese
ha trabajado esos muros deslucidos sobre los que
chorrea una pétina temporal que consigue redimir
estéticamente la vida amenazada de tan viejas arqui-
tecturas. No existe el espacio, sino lo que el espacio
contiene revelado sobre un plano. Un cuadro no es
una ventana. No es necesario mentir con subterfu-
gios y virtuosismos cuando la realidad del color es la
Unica aceptable pictéricamente hablando. En los ca-
minos del arte plastico, lo que mas importa es la
determinacion de la luz y las conjunciones croma-
ticas.

Uno de los dltimos premics obtenidos por Lapaye-
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se del Rio ha sido el de la Primera Bienal de Pintura
de Huesca. En su obra premiada, el planteamiento es
andlogo al de otras ciudades que él interpret6. Aun-
que la pintura es de caballete, se podria valorar
como un mural cuyo tema concierne a un ambito
arquitecturado perfectamente concreto. Titula su
cuadro «Arquitectura de Huesca». Sus elementos
estan sabiamente resumidos en un acervo de vold-
menes superpuestos, integrados, trasparecidos a tra-
vés de cada una de las motivaciones que identifican
los pueblos pintorescos y rudos de la provincia de
Huesca, tales como Alquézar, Ainsa, Ansé y Siresa.
Los mediopuntos, las chimeneas cénicas, los sopor-
tales tienen esa concretidad de paisaje, casi absor-
to, ante una sintesis reveladora del verdadero arte
—no hay figuras, no se acusa el menor intento de
profundidad—, porque cada dia estad mas claro que el
verdadero arte es el que se consigue a fuerza de
sintetizar, eludir y sugerir.

José Lapayese del Rio vive como corresponde al
esplendor silencioso de su obra creadora. Su propia
personalidad se revela como abrigada por fieltros
que amortiguan toda posible discordancia. Vive en
olor de prosperidad. La pintura atraviesa en nuestros
dias una aceptacién social, cuyas razones no anali-
zaremos aqui, que se refleja en el ambiente intimo de
sus profesionales. Recordemos el estudio deslum-
brante de Margarita y José Frau en Olmeda de las
Fuentes, los de Beulas en Huesca, El Escorial y
Madrid; el de Vela Zanetti en Milagros —pueblo de la
provincia de Burgos— o el de los Vaquero en Sego-
via. Artesano de calidad en el ejercicio de las artes
accesorias (pundonorosa tradicién de la escuela ma-
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drilefia) —marcos, telas, bastidores—, alquimista
magico en la preparacion de sus técnicas —tierras,
encéusticas— y poeta en la integracion tellrica de
sus poblados y en la conjugacién pentagramatica de
sus naturalezas muertas. Su casa es un diplex tan
confortable que justifica que todas sus tentativas
creadoras respondan necesariamente a un clima es-
peranzador. Sus dos plantas se comunican entre si
por medio de una escalera de caracol que todos
hemos buscado inGtiimente en rastros y almcnedas,
pero que €l ha sabido encontrar como quien halla un
camino que conduce, como en el Laberinto de Cre-
ta, a las dificiles regiones del mito, a la mansarda de
lujo tan lejana de la tisis galopante de Colette, al
desvan de la quimera techado por los angeles con
plagueta de pizarra francesa. Alli estdn sus viejos
instrumentos de cuerda, sus ciudades deshabitadas,
su intimidad insobornable, sus caballetes fabricados
con vigas de masia, de esas que muchos no ven en
su propio ojo: alli cuenta en todo momento con la
colaboraciéon de Manolita, su mujer (yo prefiero el
diminutivo al apécope), que se queda definitivamen-
te con las Avilas perdidas que pinta José Lapayese y
que tanto estimulan su &nimo a través de la admi-
racion humana que siente hacia la Santa Doctora.
Ante tanta magnificencia podria decirse que José
Lapayese del Rio, miembro de una dinastia de artis-
tas que nadie desconoce, ha sabido hallar una de las
cosas que mas torturas e inadaptaciones originan en
el ser humano. Ha encontrado nada menos que su
entorno adecuado. Después de este hallazgo, Lapa-
yese ya no tiene mas que abrir el balcén de su
terraza y contemplar el huerto de las monjas y decir
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a la luz con gesto cortés, como es su costumbre,
que ha tomado posesiéon de su casa. Y después,
encontrar la hora critica y exacta para ponerse a
pintar. Lo demés para él es muy sencillo. Quiza la
hora critica del artista es la de ese resplandor de
hoguera que viene a ser como cuando el sol agita su
pafiuelo de despedida. Y esa hora languida es como
un caldo de cultivo donde se encuentran las solucio-
nes, donde se ponen las cosas en su punto, donde
todos los relojes cantan al mismo tiempo. Esa hora
va a repetirse extramuros de la realidad porque la
realidad es como un barrio de cotidiano transito que
s6lo puede contemplarse en la medida en que se
abandona para poderlo ver por entero y por verda-
dero. Para contemplar Avila, Lapayese se sitla ex-
tramuros, tal vez junto a uno de los cuatro postes
donde Teresa retrepd su espalda para sacudir la
arena de su zapatilla andariega. Y entonces Avila es
eso gue se queda en el recinto, pero con una tan
sabia dislocacion de alturas, que Lapayese no tiene
mas trabajo que el de prescindir de todo aquello que
no entra en el paguete. Un paguete o recinto de
recia piedra convencida de que la hipertrofia de una
ciudad es la ruina definitiva de su estética. Todas las
ciudades deberian tener su puerta y su llave, su
principio y su fin, su ternura y su intimidad. Pero
eso, que queda extramuros, no existe para la subje-
tiva disposicion animica del pintor, que basa su ver-
sibn en una metasintesis plasmada sobre la llamara-
da tal vez atribuible al resplandor de la antorcha
viva en la que ardia el espiritu de Juan de Yepes.

(LAPAYESE DEL RIO.
«BELLAS ARTES 75», Madrid, n.° 46, octubre 1975.)
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2. Valoracion critica

Lapayese del Rio es huella encontradiza, hecho
frecuente que nos admira y nos lleva a la reflexion
emocionada en el mundo de la plastica. Su nombre
se reitera en el flujo y reflujo de la noticia y su labor
se nos ofrece cada vez méas decantada y mas plena.
Sus Ultimas creaciones nos suscitan principalmente
los comentarios que encauzaremos bajo los siguien-
tes epigrafes: cromatismo, tratamiento matérico,
inercia y éxtasis, arquitectura y paisaje.

Sin ningan propésito de establecer un orden de
prelacion en las anteriores formulaciones, tengo que
reconocer que el concepto de cromatismo quedo
certeramente instalado en lugar preferente, porque
Lapayese del Rio tiene en el color su méas perfecto
aliado. El color le es fiel en el resultado de esa
hipertension con que el epitelio accidentado de sus
telas se granula con una sensualidad que se apoya
en el valor esencial del concepto croméatico. El color
no es mera sensacién, sino realidad evidenciada
hasta la prueba del tacto. Lo que pinta se toca,
ademéas de contemplarse. Consecuencia inmediata
de esa valoracion cromatica es su pretensiéon y su
logro de ir por delante de la realidad en cualquiera de
sus proposiciones. Si se quedase en la realidad mis-
ma un pintor como él, capaz de congelar el rictus
mas esotérico e inaprehensible de la materia contem-
plada, su pintura no tendria en definitiva esa suges-
tiva pujanza que salva el hecho estricto de la realidad
y lo pondera, concediéndole un valor expresivo que
en rigor es lo que debe pretenderse para evitar el
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error de incurrir en las mimesis. El color decide y el
color nos adentra en la composicién y en el tema por
el camino mas corto de la perfeccion. Pero Lapayese
del Rio —como los demiurgos del gran teatro— esta-
blece unos convencionalismos esquematicos que van
a servir para reducir el campo creador a unas cuantas
sensaciones positivas. La experiencia sirve para eso:
para llegar a certeras conclusiones, que es lo que no
suele conseguirse en los congresos internacionales.
Divertirse es, en el fondo, lo que hace el congreso y
el hombre en cuanto se formula el propésito de huir
de su propia espiritualidad. La diversion no es otra co-
sa que la otra version oculta e incofesable de nues-
tra personalidad. Cuando un artista se compromete
en su propia responsabilidad, lo que hace en defini-
tiva es apretar su contextura, evadirse de la disper-
sién. El valor convencional que tiene el color en la
pintura de Lapayese del Rio es un valor de sintesis.

No resulta menos importante su tratamiento de la
materia, que también es consecuencia inmediata de
un insospechado convencionalismo. Consiste en no
conformarse con el efecto plastico, facilmente deter-
minado por la riqueza cromaética, tratando entonces
de que la materia sea un recurso Ultimo para la
revalorizaciéon del color. Lapayese busca y halla la
dimension del color en la propia dimension de la
materia, y la materia estd tratada con ese tacto
caricioso y lento con que va urdiendo lo que pudié-
ramos llamar la «mecanica de la composiciény». Sin
un perfecto conocimiento de todos estos ingredien-
tes no existiria esa ingresion totalizadora que es la
suma de color, mas materia, mas volumen, mas
intencion tematica.
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La inercia —otro de los convencionalismos estéti-
cos felizmente resueltos por Lapayese del Rio— se
define como obtenida en un vacio neumatico en la
soledad de esas ventanas hueras, de esas mansiones
perdidas, donde sélo la accién del olvido ha logrado
hacer de ellas, con la erosién y el polvo, materia de
indolencia y misterio. Dirlase que en la condicion
estatica del arte plastico se salva la realidad del
movimiento de las formas. La pintura no revela una
accion dentro de una indeterminada génesis, sino
una simple instantaneidad que verifica o paraliza el
ambito vivo que el artista contempla y secunda con
su propio agonismo. Siempre el arte es, en cierta
manera, una distorsion de lo real, aun cuando parta
de la propia realidad. Bien es cierto que en las
composiciones de figura se intenciona el movimien-
to; pero ni eso siquiera pretende Lapayese del Rio
cuando coloca el semblante de una vieja mujer,
como petrificada por un silencio irrevocable, detras
de las mallas de una alambrera. Especula el pintor
con una desolacion inerte, en cuyo mundo letal
campea la soledad como una acusacién. Ese campo
planteado como un cosmos sobre el que cabe esta-
blecer la guerra, la desercidon del hombre hacia los
nacleos urbanos o la promesa teltrica de un nuevo
ciclo vital de imposible prediccién; esas casas vacias
donde la vida se representa Gnicamente a través de
las huellas del pasado estan potenciando la inercia
como un recio valor temperamental que testifica una
terrible inquietud, una elocuente desazoén.

Sin embargo, y pese a cuanto acabamos de enun-
ciar, el mundo pictérico de Lapayese del Rio se nos
ofrece sin abjurar de la belleza. Ni la soledad ni
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tantos otros factores determinantes de nuestro brutal
decadentismo consiguen esa depresividad de mu-
chos de nuestros pintores, que reflejan, como recur-
so o como denuncia, un inframundo sérdido, deco-
lorado y vanamente justificador de un innecesario
feismo. Dicha actitud desvela una conducta cierta-
mente responsable que viene a consistir en hacer lo
posible porgue el hombre encuentre de alguna ma-
nera la esperanza que necesita ineludiblemente para
su propia supervivencia, y asi, Lapayese del Rio hace
ofrenda del color en generoso raudal y logra desob-
cecar al que contempla, como logra también que el
propio paisaje se redima, que el propio vacio se
colme en la mision que el hombre, valor potencial
absoluto, contiene para su propia redencion. Tanto
sus paisajes como sus ciudades parceladas y vistas a
través de secretisimas lentes, como la capa cortical
de un tejido, nos ofrecen quiza el mas definitivo y
logrado de sus convencionalismos pictéricos, que no
es otro que la superposicién de dmbitos para darnos
esa vision conjunta, casi criptica, que enriquece y
multiplica las posibilidades de nuestra 6ptica, tam-
bién en cierto modo convencional.

(«(LAPAYESE DEL RIO».
Bellas Artes 76, niim. 54, noviembre 1976.)



EL PINTOR ANTE LA CRITICA

Santiago Arboés Ballesté

Lapayese del Rio —asi firma José— es
un pintor inmerso en la corriente estética de
nuestro tiempo, hombre con curiosidad
bastante para adentrarse en el campo de
la investigacién y abrir nuevos caminos en
la fértil selva de las materias plasticas y
colorantes. Se muestra generalmente como
pintor abstracto sin compromiso, reservan-
dose siempre el derecho de recurrir a la
figuracién cuando le apetece o cree que la
obra la necesita. Por supuesto que esta
figuracion no pasa de la alusion o el esque-
ma gréafico. Su estética es limpia y amable.
No se deja dominar jamas por la materia,
sino que se sirve de ella lacidamente 'y la
conduce, segln sus deseos, al fin propues-
to. Se advierte con facilidad que toda su
obra esté presidida por un espiritu pondera-
do y un gran rigor compositivo. Sus obras
mas felices suelen ser las que aparentan
mayor sencillez, las logradas por un puro
equilibrio de sensibilidad.

El modulo de composicion de Lapayese
del Rio es el cuadrado, figura geométrica
bien simple, pero que jugada con imagina-
cion y tacto puede conducir a resultados
sorprendentes. Y ya es curioso que unas
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composiciones en que dominan las formas rectan-
gulares no resulten frias. El secreto de este feno-
meno esta, creo yo, en el tratamiento de las tex-
turas, en la yuxtaposicién de las calidades, en la
diccion del color.

Lapayese del Rio posee una paleta bien definida y
personal. Sus blancos marfilefios, sus amarillos aci-
dos y pajizos, sus tonos tostados, sus luminosos
rojos y sus dilatados negros componen, en la me-
moria, un acorde cromatico inconfundible.

(JOSE Y RAMON LAPAYESE
«ABC», Madrid, 20-11-1964.)

Carlos Antonio Arean

El «Refectorio de monjes», del inconfundible, ini-
mitable y personalisimo Lapayese, no s6lo no es la
mejor obra de este joven y extraordinario maestro,
sino que ni tan siquiera es su mejor obra de temética
y espiritu sacro, ya que en estos mismos dias expone
en Bellas Ates una gigantesca «Sagrada Cenay,
auténtica obra maestra que mereceria para ella sola
un largo y ditirambico ensayo, y un delicado, finisi-
mo «San Francisco», en el Museo de Arte Moderno,
obras ambas de mayor calidad. A pesar de ello, este
Refectorio de Darro, que dentro de la total obra de
Lapayese no pasa de ser un cuadro mas, es, no
obstante, uno de los mejores de la exposicién que
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estoy comentando. En Lapayese —y estremece pen-
sar que este pintor no ha cumplido adn treinta y
cinco aflos— se realiza el milagro de que una genia-
lidad indiscutible coincida con una maestria técnica
en absoluta posesion de todos los recursos de oficio.
En el Refectorio la composicion perfecta, los estu-
pendos colores planos, la gran densidad de la pasta,
los seguros nada fortuitos ni nerviosos, sino siempre
lentos y medidos acuchillados; el geometrismo flexi-
ble, arménicamente combinado con superpuestos y
no muy extensos arabescos curvos, todo lo que
representa la méas depurada y constructiva tradicion
de la mejor pintura espafiola, contribuye, al igual que
en todas las restantes obras de Lapayese, a crear un
cuadro vivo y admirable, en el que genialidad y
maestria se hermanan.

(LA EXPOSICION HOMENAJE A FRA ANGELICO.
«Arbory», Madrid, nim. 170, febrero 1960.)

En toda la familia Lapayese hay una mezcla extra-
fia de fidelidad a la tradicion y de innovacion arries-
gada de procedimientos conformadores del espiritu
de la obra. Hay también una reelaboracién de viejos
conocimientos que parecian periclitados y que ad-
quieren un nuevo sentido al ser incorporados a con-
textos diferentes. Toda esta situacién familiar con-
diciond desde su primera muestra la evolucién pict6-
rica de Lapayese del Rio. Se inicid ésta con una
pintura de caracter religioso rigurosamente plana. En
una época en que el entusiasmo por la materia, que
luego exacerbarian entre nosotros los informalistas,
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tenia escasa predicacion en Espafia, ordenaba José
sus monjes o su Santa Cena en posicidén estricta-
mente frontal. Preferia entonces la simetria bilateral
y condensaba toda la emocién en la aplicacion de
miltiples capas de pintura superpuestas que hacian
gue el grosor del empaste generalizado creciese mi-
limetro a milimetro, en estratificaciones sucesivas,
igual que acaece con el tronco de un é&rbol. Las
superficies eran tersas y acariciables. No habia un
solo grumo, pero si levisimas ondulaciones produci-
das por la propia dindmica del proceso de creacion.
Los colores tendian a ser claros en un intento simbo-
lico de que la armonia del color sirviese para crear
ese ambiente de paz que ya constituia entonces y
sigue constituyendo hoy una de las aspiraciones
maximas de Lapayese. El dibujo tenia una gracilidad
picassiana, pero no desbordaba la mancha de color,
ni se metia dentro de ella. El recorte era asi tan neto
entonces como el de la nueva abstraccién argentina
del dltimo quinguenio.

El trasfondo siguid siendo siempre el mismo, pero
algunas veces aligeré Lapayese la materia y encabal-
g6 imagenes esquematicas sobre trasfondos abstrac-
tos de manchas interpenetradas y la descascarill6,
otras draméticamente, en una reelaboracion estricta-
mente suya de la albafiileria informal. Cabe a este
respecto recordar que a mediados del decenio de los
cincuenta, cuando se estaban comenzando a con-
cienciar en Madrid todas las inquietudes que desem-
bocarian luego en la crucial aventura de «El Paso»,
vivid Lapayese una etapa abstracta que nunca he
comprendido por qué razén abandoné antes de
tiempo y en estado de gracia. Fue la época de sus
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telares, en los que el pretexto impulsor era el esquema
de un telar vertical. Casi todos los lienzos de la serie
eran sinfonias en blanco, en las que renuncié ya a
arrancar fragmentos de materia y se limitd a erosio-
narla con levedad microrrealista. Por debajo de la
ordenacion, otra vez plana, parecia haber un recuer-
do de los lineamientos cubistas, pero cambiados de
signo. Lapayese ni hacia el analisis del objeto, ni lo
reconstruia sintéticamente a partir de sus elementos
mas representativos. Se limitaba simplemente a
apoderarse de su escritura y a borrar luego todo
camino hacia una posible identificacion. Estas es-
tructuras se abrian ilimitadamente hacia los cuatro
lados del soporte y eran, por tanto, rigurosamente
especialistas desde unos cuantos afios antes de que
dicha variante de la abstraccion se hubiese puesto de
moda entre nosotros.

La aventura de los telares se termind con la bri-
llante participacion de Lapayese en la Bienal de Sao
Paulo de 1962. Me he ocupado en otros lugares del
efecto de consolidacién que la participacion en esa
Bienal produjo en el Brasil y de cémo condicioné el
momento mas variopinto del intenso periodo infor-
mal que atravesé la nacion hermana en aquellos
afios. Otra Bienal, la del 58, habia tenido un efecto
desencadenante a través, también, de la represen-
tacion espafiola y de la labor sintética del equipo
nipo-brasilefio. La del 62 no sélo consolido la trayec-
toria anterior, sino que la orienté durante un brevi-
simo intermedio hacia un espacialismo que desem-
bocé al afio siguiente, en un proceso similar al
espafiol, en una etapa de tendencias en lucha, pa-
ralela a la que esta enriqueciendo la variedad de
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nuestro panorama pictérico de vanguardia des-
de 1963.

Lapayese habia participado sin estridencias en to-
da esta ascension en espiral. A partir de entonces no
cabe hablar de etapas en su evolucién, sino de
maneras recurrentes. El siguié por tanto evolucio-
nando en espiral y se convirtid asi en una especie de
resumen de lo que era en su conjunto la época de las
formas en lucha. Volvieron las ordenaciones planas de
inspiraciéon cubista, pero convertidas ahora al mismo
tiempo en extrafios bodegones neoplasticistas. El
color seguia siendo plano, en tanto el ajedrezado de
algunas formas ratificaba el aplomo vy el rigor de las
estructuras. En otras maneras se dejaba ganar Lapa-
yese por el arquetipo de la ventana. En este caso la
dedicacion era obsesiva durante el tiempo que la
manera duraba. La dominante blanca se imponia sin
concesiones y eliminaba los rojos difusos y los azules
liricos, que combinaba con los blancos marfiles en la
anteriormente recordada. Desaparecia también todo
resto de estriado y de desconchado, pero exageraba
la verticalidad para mayor objetivacion de una sere-
nidad existente, es cierto, pero anhelada también
en un grado mas alto.

En esa época le preocupaba reproducir en los
lienzos estructuras arquitecténicas, pero la ventana
seguia condicionando el conjunto de la composicion.
Primero fue alguna ventana sola; luego grandes pers-
pectivas urbanas en las que todo era ventana; mas
tarde la torre con su ventana en lo alto. Sabido es
que para Jung, en su obra «Psicologia y Alquimia», la
ventana es siempre un simbolo de la conciencia,
pero mas todavia cuando aparece en lo alto de una
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torre. Lapayese traduce asi intuitivamente su deseo
racional de entrar en posesion de todo su ser y de
conocer las Ultimas causas de sus actos. Es un
problema de motivaciones que desea reducir a me-
dida y a orden, pero no por ello deja de ser la
ventana un simbolo de todo aquello que deseamos
alcanzar no sélo en nuestro subconsciente, sino méas
alld de nosotros mismos. El dominio de la lejania, de
la omnimoda libertad, es un deseo imposible, pero
acuciante. En Lapayese lo es tanto qgue alguna de
sus ventanas ha sido bautizada por él con el titulo de
«La ventana de la libertad».

Luego llegaron —era de esperar— las ventanas
cerradas o atravesadas por barrotes o con cuerdas
atadas. También, en sus representaciones mas dra-
maticas, con tablas hiperrealistamente pintadas que
hacian imposible la utilizacién de su hueco. En estos
lienzos la maestria de la factura era insuperable. La
calidad de la cal se hacia tan palpitante como la vida
misma y aparecian incluso unos chorreados gestua-
les que jaméas habian existido en la pintura de Lapa-
yese. El poder imperioso de la madera era, no obs-
tante, servido por una técnica artesanal, con aplica-
cion vertical del pigmento y estriado posterior. Si la
libertad absoluta es imposible, la ventana sigue
actuando como simbolo, pero con una toma de
conciencia de que habitualmente nos ha sido cerrada
no por nada o por nadie en concreto, sino por el
encadenamiento total de todas las causas y todos los
efectos que condujeron a la evolucion desde el esta-
llido originario hasta nuestra posibilidad de reflejar
transitoriamente su situacién actual.

La obra de José Lapayese desciende asi, tal como
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era de esperar en un pintor que es en todo momento
él y no un reflejo de otro ninguno, hasta los grandes
arquetipos del inconsciente colectivo. Antes del de
la ventana, incorporé también a su version religiosa
del mundo el del Salvador y el del Amor Fraterno.
Después del de la ventana, el de la reja y la red.
Sabido es que este otro arquetipo era para Wilhelm,
en «Laotsé y el Taoismo» el que expresaba plasti-
camente nuestra imposibilidad de evadirnos a las
concatenaciones del universo. Lapayese sabe, igual
que los autores de los viejos mitos del Extremo y del
Medio Oriente, que todo esta relacionado con todo y
gue jamas podremos edificar nuestra vida fuera de
nuestros condicionamientos hereditarios y sin contar
con gue nuestra relativa libertad tiene que encontrar
su camino a través de la red de la también relativa
libertad de los restantes seres humanos. Como hay
algo de Laotsé en esta visidn lapayesiana del mundo
y como nuestro pintor es un hombre que concilia la
fe con la aceptacién, termino con unas palabras de
Laotsé, imagen previa de su pintura impar; estas
lineas:

«Donde no hay fe,
nada puede ser alcanzado por la fe,
y entonces se recurre a las palabras. »

Lapayese no recurre a las palabras porque parte de
una fe. Su pintura no es narrativa, por tanto, pero si
representativa de hechos animicos de validez univer-
sal. Pintura anclada més en el inconsciente colectivo
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que en el individual y asequible, por tanto, a todos
los hombres.

(LAPAYESE DEL RIO.
«Guadalimar», Madrid, marzo 1977.)

José Camon Aznar

Pocas veces se ha admirado una congruencia mas
perfecta entre dibujo y color. Lineas firmes, netas,
de una claridad casi geométrica, de una seguridad
que arma el cuadro con varillaje de hierro. Y entre
estas lineas, no disimulado, sino exaltando alin mas
su estructura, unos colores juveniles, estallantes de
gozo, de una vibracién que llena el cuadro de una
feliz algarabia cromatica. Cielos de color naranja
—su tono preferido—, azules de esmalte, rojos sun-
tuosos, negros que no enlutan, toda una gama de
una exaltada jovialidad.

En esa penuria tematica del arte actual, cuando
cada artista parece vocado a una sola vision del
mundo, José Lapayese del Rio nos da una multipli-
cidad de interpretaciones. Paisajes anchos y esque-
maticos, arquitecturas multiplicadas y encimadas,
visiones urbanas o rurales, sentidas siempre con
gran acuidad de dibujo y color. Y hay algo también
que nos interesa consignar: Lapayese del Rio, hijo de
aragonés, tiene algo de la reciedumbre y honradez
de su raza. Su esquematismo no ahorra dificultades.
Ni concesién a los ismos corrientes que un triunfo
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tan facil como perecedero le asegurarian, ni tampoco
pervivencia de formas agotadas. Un universo, el de
Lapayese, tan juvenil y luminoso que ha desprendido
de él a las sombras. Las formas se superponen en
planos limpios, y son los mismos colores los que
crean las distancias y una perspectiva, ritmada por
su brillante cromatismo.

(PRESENTACION DEL CATALOGO, EXPOSICION EN
ZARAGOZA, Sala «Luzé&n» (Caja de Ahorros), marzo 1972.)

El arte de Lapayese del Rio, tal como se nos
presenta en su exposicién de la Sala Alfil, va ganan-
do en simplicidad, en valores alegéricos y en pérdida
de los muertos claroscuros.

Sus volimenes se atendan, y prefiere los planos
superpuestos, recortados y leves, que sean, a la vez
que una alusion realista, una zona de color. Se
armonizan asi unas superficies de delgada materia y
de tintas cada vez mas cristalinas. La dificultad de
este arte es que primen en él los valores decorativos
sobre los puramente plasticos, sin que esas referen-
cias a las cosas vivas se desvanezcan en la pura
mancha. Ahora creemos que este pintor estd en un
momento de equilibrio en el cual los valores senso-
riales se compensan con los representativos en unos
ritmos de tendencias paralelas.

(CRONICA DE MADRID. LAPAYESE DEL RIO «GOYA).
Revista de Arte, Madrid, n.° 22, enero-febrero 1958.)
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La pintura de Lapayese desde sus comienzos se
nos aparecié formada por una materia delgada vy
lirica con las formas planas por la refinada sensibili-
dad con que el color se extiende sobre el lienzo. Al
principio esta coloracién de emocionante pureza
se apoyaba en temas reales. Poco a poco el éxtasis
por el color se fue haciendo més excluyente. Los
problemas perspectivos perdieron fatalmente impor-
tancia, pues los planos sucesivos imponian también
planos de luz con las sombras consiguientes. Tam-
bién se eliminaron los temas que llevaban consigo
relieves con sus durezas claroscuristas y las expre-
siones que se formulaban con trazos no sostenidos
en la pura efusién cromatica. Y se redujeron a aque-
llas formas que fueran simples campos de color. Y
ultimamente la esquematizacién ha sido absoluta y
sus cuadros se hallan en una zona del arte abstracto
en el que han caido fatalmente por esa exaltacién
casi sacral del cromo por si mismo. Los lienzos
tienen ahora calidades musicales. Tintas siempre cla-
ras, superpuestas en fajas para evitar contubernios
cromaticos, amarillos, blancos, rosas, todos como
extendidos entre lineas de pentagrama. Todas delga-
das, trémulas, evanescentes de pureza, de inefables
armonias.

(LAPAYESE, en «XXV aiios de Arte espafiol». Palacio de
Exposicionesdel Retiro, octubre-noviembre 1964. Madrid, 1964.)
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Antonio Manuel Campoy

... A José Lapayese del Rio no le bastan sus vir-
tuosismos de taller, no encuentra su temperamen-
to una total proyeccién en el genial remedo de las
obras de antafio, en la recreacién de los nobles
estilos de ayer. Su temperamento es creador, y
haciendo un alto en sus tareas de ebanista, de
dorador, de repujador, de pintor primitivo o neoclasi-
co, necesita proyectarse él mismo, crear su propia
pintura, que sera, naturalmente, de las mejor susten-
tadas, la pintura de un mago del oficio tan menos-
preciado, jay!, en la actualidad; mejor dicho: tan
ignorado ahora. Fundamentada en su dominio de las
«cocinasy, la pintura de Lapayese del Rio ha de ser
necesariamente de sdlida base, de impecable dibujo,
de paleta prefiada de perfecciones, de inteligentes
atisbos y de ninguna ignorancia. Pero tampoco
exenta de ingenuidad y de aventura.

El pintor ha viajado por Francia y por Italia, por
Inglaterra y por Africa, por Espafia entera, palmo a
palmo, en peregrinacioén curiosa, olfateante, y de sus
viajes se trajo siempre la certidumbre de que el
magisterio del taller familiar era més honrado y mas
creador. También se trajo, como no, aires contem-
poraneos, informes nuevos para su estudio de anti-
cuario, citdndose asi, en su arte, lo mas permanente
del oficio de pintor con los médulos y las variaciones
estilisticas de los afios en que el hombre vive. Yo
creo que su hallazgo més obsesionante fue el de
Etruria, el de la tumba del Triclinio, en Tarquina,
concretamente en la que miré con ojos simbésicos
los calientes colores de los danzarines que hacen
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ofrendas, los célidos flautistas que se recortan sobre
frisos volados por péjaros, figuraciones a las que el
correr de los siglos concedieron patinas de brillante
mineralizacion, reelaboradas alguna vez por Lapaye-
se, aunque sus cuadros de esta época tarquiniana
tenian, generalmente, una materia esponjosa, apre-
tada, como de un delicado mazapén. En estas inspi-
raciones etruscas de Lapayese las cosas se deshiera-
tizaban a impulsos del musical movimiento interior
que el pintor les concedia, aunque conservaban por
puro acento decorativo un arcaismo delicioso, espe-
cialmente en la representacion frontal.

Estos colores calientes, alternando con gélidas
empastaciones, servian para moldear, siempre con la
espéatula, instrumentos musicales, nifios y santos de
candor giotesco, suaves, lejanos, santos y virgenes
que han podido consolarnos de la decadencia de
nuestra actual pintura religiosa. Estas figuras estaban
pintadas superficialmente, con sienescas gamas; pe-
ro bajo ellas, de trecho en trecho, desvelaba su
pulida preparacion el lienzo, o la estofada tabla,
sirviendo de decorativo contrapunto estos destellos
de raspado esmalte, de rayada laca. Pero (;por qué
seria?) Lapayese se ha ido apartando gradualmente
de aquel reinventado realismo suyo, y sus Ultimas
obras carecian de asunto referencial, aunque cada
vez son mas ricas en materia y tal vez de paleta mas
sabiamente personalizada.

No creo que nuestro pintor se destematice si-
guiendo la moda, maniobra incompatible con su
noble caracter. Creo mas bien que a Lapayese le
sucede lo que a casi todos los que por encima del
valor narrativo se dedicaron a mimar la materia pic-
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torica. Algo de esto le viene sucediendo a Pancho
Cossio, fatal autor de verdaderos cuadros abstrac-
tos. Y es que uno y otro, Cossio y Lapayese, estan
enamorados de sus fabulosas «cocinas». Bien.
Nos quedaremos sin temas, pero tendremos pintura.
En los Ultimos cuadros del joven maestro madrilefio
siguen protagonizandolo todos los colores y la em-
pastacion musical, y hasta hemos tenido la alegria de
verlo renacer a sus invenciones sensibles.

iQué leccién de laboriosidad la de este pintor! Vive
para pintar, para aprender. Su estudio, aledafio al
taller paterno, parece el cuarto de un alquimista de
Teniers. Alli se pasa las horas investigando, y cuan-
do se cansa, baja al salén de mdsica y, con su
hermana al piano, y con su hermano Ramén, el escul-
tor, al violin, arranca a su violoncelo largos y ater-
ciopelados motivos de Bach o de Prokofiew.

(EL PINTOR Y SU PINTA. LAPAYESE DEL RIO.
«La Estafeta Literaria», Madrid, n.° 294, 20-VI-1964.)

Lapayese del Rio, José. (Madrid, 1926.) Pintor que
ha sido capaz de enriquecerse con lo mejor que han
deparado los Gltimos movimientos de vanguardia v,
al mismo tiempo, ha sabido conservar lo que de
intrinsecamente pictdérico tenia antes de su incorpo-
racion al momento, que siempre es lo transitorio.
Lapayese tiene una educacion estricta de pintor, sus
medios expresivos son exclusivamente los pictoricos
(dibujo, diccidn, paleta), y por eso ha podido lanzar-
se a cualquier experiencia vanguardista sin perder su
original situacién de pintor. Los «ismos» podrén ir
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sucediéndose como las hojas del almanaqgue, pero
Lapayese permanecerd en su sitio. Su UGltima obra es
de lo mas delicioso que pueda contemplarse: Paisa-
jes y bodegones (naturalezas muertas, mejor), en los
que desarrollan su sinfonia los colores méas acorda-
dos, entre los que cantan alegremente carmines y
amarillos. Son paisajes y bodegones, si, y en ellos
son perfectamente reconocibles Avila y el laid; pero
son, ante todo y sobre todo, cuadros, puras autono-
mias de lineas y color, resuelta problematica de
pintura, y ello con una riqueza de medios, con una
cocina tan exquisita que los individualiza y los adscri-
be intransferiblemente a su autor.

(DICCIONARIO CRITICO DEL ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO. Madrid, 1973.)

José Lapayese del Rio siempre es reconocible,
original, porque en sus exposiciones se manifiestan
evolutivamente las tres constantes de su arte: un
lenguaje muy personal, el dominio de las técnicas
idéneas y un estar al dia en cuanto a los temas. En
su muestra de ahora varia el pintor a todo lo largo
del tema mural, del muro intrinseco, de la pared
humilde de las casas de Espafia, identificandose con
ellas hasta el extremo de hacerlas protagonistas de su
radiante obra, con un realismo que so6lo se amortigua
en la poética de los blancos o negros que el sol
corrobora. Es, a su manera, una crénica de Espafia,
sorprendida en arquetipos de humilde y soberbia
belleza.

(«ABC», Madrid, 14-X1-1976.)
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Alberto del Castillo

Viene José Lapayese con su prestigio acrecentado
por las distinciones conseguidas este mismo afio: la
Medalla de Plata de la Exposicion Nacional de Ali-
cante y el Primer Premio de Pintura de la Bienal de
Zaragoza. La obra que trae es posterior a su men-
cionada exposicion individual barcelonesa de 1958.
Se ha borrado el recuerdo campigliano de entonces
y ha madurado el proceso de quintaesenciacion
formal, simplificAndose el esquema composicional,
mientras se enriquecen el cromatismo y las texturas.
Todavia en «Acueducto», de 1959, domina en la
composicion la alusién al natural y en la paleta los
ocre y los grises. Pero ya en «Capitel», del mismo
afio, se inician los naranjas, que va a ser el color
clave, al cual deberd en proporcién considerable el
optimismo que reinard en adelante en sus cuadros.
Asi en esa libre y personalisima intepretacion de
«Avilay, pintada en 1961, botén de muestra de la
serie ciudades espafiolas. Los grises persisten y per-
sistiran para compensar el naranja. De 1962 son unos
cuantos lienzos cuyos titulos —«Ceramicas», «Aje-
drez», «Mesa», «Botellasy, «Mdsica», etc.— dejan
traslucir la voluntad de no borrar los objetos de la
trama estructural, aunque su relacién con el mundo
real sea menor que su valor en la disposicién com-
posicional y en la armonizacién cromética. Toman
cuerpo los volimenes y reclama y obtiene mayor
atencion la materia, por la cual desde ahora va a
luchar el pintor. Admirable es su artesania. Como en
las antiguas tablas da a la tela una preparaciéon de
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temple y completa la pintura con gomas y pétinas,
empleando a veces el dleo fluido. Las calidades son
de una gran belleza. ¢Habra influido la pulcritud de
las realizaciones en laca de su padre José Lapaysse?
Estas calidades, la arquitecturaciéon de la composi-
cién y el optimismo del color imponen un sello
inconfundible a sus cuadros.

Un paso més vy llegaremos a «Gran bodegodn», de
1963, hermano del que obtuvo hace unas semanas el
Premio de la Bienal zaragozana. La experiencia de
los lienzos anteriormente citados le ha servido para
llegar a esta composicién de superior envergadura.
De este tiempo son tres monotipos —«Muro», «Mo-
lino» y «Composicién» — sobre cartulina, de notabili-
sima técnica. Y, por fin, el «Telar», ejemplo de la
reciente serie de este asunto, en el que al lado de los
grises y los blancos, perdura el recuerdo de los
naranjas, con nuevas calidades conseguidas por el
empleo de moldes, de composicién en rectangulos,
al igual que «Carnavaly. El mundo puro y poético de
José Lapayese, ordenado y ritmico, ha adquirido por
la sonoridad del cromatismo y por el amor a la
materia una vibracién plastica, que suena como la
nota aguda de un clarinazo.

(JOSE Y RAMON LAPAYESE DEL RIO, EN SYRA.
«Diario de Barcelonay, 9-VI-1963.)
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José de Castro Arines

Aqui estd un pintor: José Lapayese del Rio. Al
margen de esta noticia iran sus merecimientos de
pintor y la jerarquia —a través de sus recompensas
oficiales— de su pintura. Una de las primeras cuali-
dades que se deben significar en la inventiva de este
pintor es su gravedad. Importa sefialar esta condicién
casi bioldgica de la pintura de Lapayese por lo que
ella tiene de meritoria en si misma y por lo que tiene
de ejemplar en el gran concierto del arte de nuestra
cultura. La gravedad es aqui sindbnimo de compostu-
ra, circunspeccién, nobleza, severidad y seriedad.
No son estas en verdad categorias que expliquen en
su propio valer los merecimientos de la pintura, pero
sin duda contribuyen en gran medida a significar su
caracter. Por lo menos, tal sucede en la pintura de
Lapayese del Rio.

Y con su gravedad, su atencién, que es también
en buena parte una categoria moral. No hemos
llegado todavia a los contenidos expresivos de esta
inventiva del pintor, sino que andamos distraidos
aln por las partes que con mayor 0 menor precision
la arquitecturan. La atencion es una de sus mayores
virtudes, que puede alcanzar tan altos destinos que
raye con la sabidurfa, entendiendo que ser sabio a
este respecto tiene un significado muy semejante al
que Marcel Brion otorgaba a Miré al dar considera-
cién de sabia a su pintura; es decir, concediendo
extrema valia al cuidado, rigor, meticulosidad y exac-
titud en las atenciones de la obra en fabrica, que
nace a placer de estos mimos generosos, buscandole
el ser de la vida a través de tan rigurosa diligencia.
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Interior al campo, 1975.



La espera (de la serie «Espafia Blanca»), 1977.



1972,

Arquitectura de Alcafiiz

Molinos de la Mancha, 1976




Arquitectura popular, 1975.

El ojo de buey, 1978.




Bodegén de la espetera, 1978.

Bodegdn del ajedrez, 1965.




Espafia blanca, 1975.



El Rabadéan, 1969.



Bodegon de la mandolina, 1974,



En la nieve, 1954.




El refectorio, 1960.



La dltima cena, 1958.



San Francisco v el lobo, 1958.



Tormenta en Toledo, 1977.

Tarde en Avila, 1977.




1964.

Arguitectura de Cuenca,
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El Gltimo habitante, 1976.



Telar en rojo, 1961.



Y con su atencién, su desvelo: el afan de dar
comportamiento ideal al lenguaje de la pintura. Aqui
se exhiben los extremos saberes de Lapayese en
cuanto al «métiery pictérico, que hay que traducir
mas bien por oficio —en la méas noble de sus acep-
ciones— que por habilidad. Al oficio le damos aqui
mayor consideracién que si de la propia maestria se
tratase. jQué noble oficio este de saber darle a las
palabras su justo y verdadero tratamiento, adornén-
dolas con sus mas esplendentes galas, hermoseéan-
dolas con sus composturas y giros mas apropiados a
la accién que de ellas se desea alcanzar! Un buen
pintor, cualquiera que sea el caracter de su lenguaje,
habré de ser como un buen gramatico, atento siem-
pre a cuidar las formas, y aun en su mas elemental
sencillez de maneras, a maravillarnos con ellas.

(LAPAYESE DEL RIO.
Revista «Arte y Hogary. Diciembre 1968.)

Raiil Chavarri

El maestro José Lapayese del Rio, miembro de
una de las mas interesantes familias de artistas es-
pafiolas, contribuye a esta muestra con un conjunto
de sus mas recientes obras, sinfonias de puertas y
de ventanas, fronteras entre lo visto y lo imaginado,
manifestaciones todas ellas de una visién de la pin-
tura a la vez enternecida y misteriosa, hermética y
abierta, como so6lo puede darla un gran maestro.
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Con él se rubrica y cualifica esta presencia espafiola
en Santo Domingo.

(Presentacion del Catélogo «6 pintores espafioles de hoy».
Exposicién itinerante Santo Domingo, Miami, Haiti
y Puerto Rico. 12 octubre 1977.)

Antonio Cobos

José Lapayese del Rio, pintor hecho y derecho,
con larga andadura exposicional jalonada de lauros,
estd inmerso ahora en un neorrealismo, en el que
florecen huecos aldeanos con rusticas ventanas de-
fendidas por tosca rejeria u oquedades donde duer-
men instrumentos musicales olvidados. Acentta La-
payese el bellisimo sobrerrealismo de sus obras, real-
zando las texturas para corporeizar las fibras de la
madera y los blancos groseros de los enjablegados vy,
cuando él quiere, planifica geometria y modula con
sensibilidad en bodegones musicales y en agrupacio-
nes arquitecturales.

(PINTURA DE JOSE LAPAYESE.
Diario «YA», Madrid, 21-X-1976.)
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Juan Cortés

Se mueve José Lapayese del Rio —uno de los
jévenes valores més sdlidos de la joven pintura ma-
drilefia— dentro de la 6rbita de un abstraccionismo
lirico ‘colmado de sugerencias cuya armonia se des-
arrolla en tonalidades de extremada delicadeza, casi
siempre en escalados célidos donde abundan los
dorados o los tierras tostados en una ajustadisima
ordenacién de planos y lineas que tejen sus ingravi-
dos mosaicos luminosos. En ellos la referencia al
mundo real queda relegada la mayor parte de las
veces casi a una levisima y lejana alusién.

Mas, no obstante, diriamos que la objetividad de
determinados temas no se resigna a dejarse diluir en
ese juego de musicalidad plastica —si asi nos atreve-
mos a llamarle— sin reivindicar su existencia sélida y
visible la intrinseca y positiva seduccion de su pre-
sencia fisica ante los ojos del pintor. De tal modo, no
es raro encontrar entre las realizaciones del artista la
constancia ya que no de una representacién puntual
y fidedigna de sus objetos, si de una y otra sintesis
de sus elementos referenciales, que la sensibilidad del
autor ha sabido quintaesenciar a un grado méaximo
con vistas a su mas aguda evocacion.

Bajo este aspecto son grandemente representati-
vos la mayor parte de sus lienzos de paisaje urbano
italiano, donde transpira un fino hélito de poesia. La
abstraccion se hace mas y mas dominadora segun el
tema le ofrece pie para ello, llegando a su méaximo
extremo donde la conjugacién de la obra no pierde
nada de su positiva armonia en composiciones como
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«Basculan o «Cometas», de exquisita y sensitiva
elaboracion.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO. En «Syray.
Diario «La Vanguardia», Barcelona, 28-11-1958.)

Es Lapayese del Rio uno de los pintores de las
jovenes promociones espafiolas con una sensibilidad
mas aguda y auténtica y méas seriamente preparados,
como se le viera ya en sus primeras producciones,
en las cuales acostumbraba tomar como tema viejas
esculturas y otras antigliedades, tratadas con grave
empaste.

Su arte se desarrolla al margen de toda truculen-
cia, contenido en sus formas, que transpiran cons-
tantemente una referencia viva a la realidad optica,
pero con una total ausencia de verismo descriptivo.

Esta referencia se produce diriamos extrayendo del
objeto su més estricta esencialidad, que se traduce
con pronunciada inclinacién a un determinado es-
guematismo geometrizante. Tal actitud no tiene na-
da de sistematica, ya que le vemos fluctuar, acen-
tuandose mas o menos segun le exige el tema y se
acerque a los bordes del abstraccionismo, se man-
tenga mas cerca de la objetividad, gobierna siempre
con sus composiciones una solida trabazén que en-
sambla y conjunta los elementos dentro de una
armonia y un equilibrio impecables.

Sus armonias, alambicadas, de apacible y célida
sonoridad, se forman con una total repugnancia por
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la estridencia, buscando la delicadeza de los tonos
quebrados, pasados y desvaidos, con efectos de
exquisita luminosidad.

Sanchez Camargo ha dicho de Lapayese del Rio:
«Es pintor, pintor abstracto. Y no pertenece a esa
ola que necesita glosadores con afanes algebraicos,
sino a la auténtica veta de los que realizan el cuadro
"‘de verdad”. La obra de Lapayese obedece, como
es de rigor en el concepto, a una subjetivacion, pero
muy bien unida a ella estd la pintura.»

Lapayese pinta, que es lo primero y principal que
tiene que hacer el pintor. Cada obra suya es el
desenvolvimiento de una teoria plastica y una leccién
de procedimiento. Las calidades, ese elemento esen-
cial para que la pintura permanezca, tienen en este
artista un maestro. No necesita la incorporacion de
materias ajenas a la pintura.

Con los elementos eternos construye una plastica
en la cual pueden aprender los muchos que creen
que llegar a lo abstracto es apuntar lo que ellos
quieran hacer. Estamos asistiendo, por lo general, a
la exhibicién de unas obras que «quieren ser» y no
son, por la sencilla razén de que los que la realizan
no saben pintar, no conocen valores de procedimien-
tos, y desear no es realizar, aunque se engafien
qgueriendo seguir o imitar huellas de Hartung o Flee
—aque si saben pintar.

Lapayese del Rio pertenece a esa generacion es-
pléndida de los Tapies, Feito, Canogar y otros, que
también saben pintar, y ademas saben lo que quie-
ren, que es condicion indispensable para realizar la
premisa del acto artistico, y luego conocen —tras
largos aprendizajes— cémo y de qué manera pueden
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realizarlo. Lapayese ofrece el rigor de una sabiduria y
de una sensibilidad.

(El esquematismo de José Lapayese del Rio.
Diario «EIl Caribe», Santo Domingo.
(Republica Dominicana). 16-11-1964.)

Victoriano Crémer

Es precisamente en la blanca descarnadura de
esas paredes; en la estremecida blancura de esos
objetos humildes, tan a la diestra de Zurbaran; en
esos afortunados, por milagrosos, contrastes del co-
lor sensible, del color vivo, del color musical; en esa
plenitud de las formas establecidas, quiero decir en
funcién de una precision estética: en esa inviolable
conjugacion de la linea, del dibujo inadvertido, pero
evidente; en esa ordenacién natural de los volime-
nes, de las iluminaciones; en esa certidumbre, en
suma, del descubrimiento del universo poético, la-
tiendo bajo la piel de la pintura...

Es en todo eso y mas en donde reside no sola-
mente la belleza de la obra de José Lapayese, sino,
lo que es mas importante, su capacidad de propa-
gacion, de consumacién, que diria Aleixandre.

José Lapayese del rio, de vuelta de las inevitables
y necesarias aventuras a las que el arrebato de la
juventud afortunadamente nos lleva, ha alcanzado el
exacto grado de madurez, la precisa y justa sereni-
dad y dominio para descantar de su pintura todas
aquellas adherencias que no son pintura y alcanzar
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de este modo la sintesis ideal: aquella que resulta del
entendimiento y dominio del espacio.

La pintura de José Lapayese del Rio no renuncia a
ninguna de las herencias acumuladas, pero no se
establece en sus términos estrictos, no se resigna, y
cada una de sus obras, constituye, como conse-
cuencia de esta sublevacion, un ejercicio de macera-
cion, de perfeccion.

No argumenta con ampulosidad, sino que prefiere
el analisis de profundidad. Decora sin decorativis-
mo; ilumina con resplandores y aprieta la materia
con emocién. A veces, por la fulgencia de sus lien-
zos, parece como si el autor, draméaticamente, les
hubiera desprendido de su piel para presentar, des-
nuda y palpitante, la entrafia viva de la pintura.

El paso de José lapayese del Rio por Leén ha
constituido un suceso aleccionador.

(ENTENDIMIENTO Y DOMINIO DEL ESPACIO
EN LA PINTURA DE JOSE LAPAYESE DEL RIO.
Diario «La Hora Leonesay. Ledn 16-X-1977.)

Angel Crespo

Sus materiales son casi siempre singulares y los mas
adecuados para expresar su sentido lirico de la crea-
cion pictérica. Quiza llame la atencion su pintura mi-
nuciosamente trabajada, caliente de la convulsién que
se evidencia en la mayoria de los cuadros que cada
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dia se nos ofrecen; tal vez la falta de estridencias ma-
teriales o cromaticas en la pintura de Lapayese del
Rio haga pensar, a primera vista en una falta de preo-
cupacioén —de sincronizacién— con el afan de descu-
brimiento de nuevos vehiculos de expresién artis-
tica. Es posible que ocurra esto si no se profundi-
za en el aspecto material, en el oficio de tales obras.

Nos hemos referido a la singularidad de sus mate-
riales. Lapayese del Rio suele seleccionar los que le
sugiere su trato con las obras de arte en cuya res-
tauracion interviene. Asi como en la pintura de
Rouault hay un reflejo del oficio de fabricaciéon de
vidrieras, en la del pintor madrilefio hay reminiscen-
cias del suyo de restaurador. Anotemos, por ejem-
plo, el gusto por las telas de gruesa trama, por su
preparacién con imprimaciones densas sobre las que
el color se deposita en finas capas con levedad de
veladuras, por la pintura en tablas escrupulosamente
preparadas, por la fabricaciéon y empleo de la pintura
a la clara del huevo... Procedimientos antiguos, nun-
ca viejos, los actualizados por este artista. Y ;por
qué no decirlo?, virtuosismos de sabia artesania,
tales como la provocacion del craquelado o resque-
brajamiento en la zona del cuadro donde se quiere
conseguir un efecto de sorda indiferencia o la intro-
duccién de materiales extrapictoricos (fibras, tejidos,
papel) donde se pretende elevar la tension expresiva.

La evolucion de Lapayese del Rio ha sido rapida y
en extremo significativa: desde una pintura construi-
da segln rigidos esquemas lineales en los que pers-
pectiva jugaba todavia un papel preponderante y la
gravedad de las figuras era obstaculo a la sensibi-
lizacién del conjunto, el pintor pas6 a un arte plano y
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planificado, en el que los volimenes han sido aban-
donados, o cuando mas insinuados, para conseguir
una atmoésfera de serenidad y una homogeneidad
sostenidas por colores matizados finalmente. En esta
etapa, la de los bodegones vy los paisajes sintéticos,
es facil descubrir influencias postcubistas, con una
diferencia fundamental: mientras la pintura cubista y
postcubista trata de demostrar, estos cuadros de
Lapayese del Rio no pretenden sino sugerir. El es-
quema geomeético no es, después de todo, mas que
el papel pautado de una argumentacié poética.
Finalmente, el pintor ha ido eliminando los ele-
mentos directamente figurativos, pero no por ello ha
dejado su pintura de tomar a la realidad como punto
de referencia o como clave de su correcta interpre-
tacion. Ahora, en su Gltima etapa, la materia, tratada
de acuerdo con los mas variados y perennes proce-
dimientos, esta llevando a la pintura de Lapayese del
Rio a encontrar un lenguaje capaz de transmitirnos la
sencilla y luminosa vision de una realidad que es para
el artista, antes que fuente de angustias e inquietu-
des, objeto de amor y entregada contemplacion.

(ELARTE Y EL OFICIO DE LAPAYESE DEL RIO.
Revista «Artes», Madrid, nim. 13, 8-X-1962.)

Ramoén D. Faraldo

Supongo que a cada pintor debe buscarsele en
«aquello que pretende hacer»: en lo suyo. Quiero
decir que resultaria una necedad tratar de explicarse
a Miré pensando en Rubens, a Picasso pensando en
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David o a Dali pensando en cualquier forma decente
de pintura.

A Lapayese habrd que buscarle pensando, por
ejemplo, en Klee. No digo que exista la menor
dependencia, pero si un cierto paralelismo y una
preferencia coman en cuanto a jeroglifico y materia,
buen gusto y misterio.

Los signos de Lapayese no son realistas. No re-
cuerdan las formas que nos rodean, son puras inven-
ciones. Se trata de una aritmética: sus rayas equi-
valen a cifras. Lo que importa es que el cociente
final, segln su desarrollo en el cuadro, sea justo.
A mi me lo parece casi siempre. Es equilibrado, es
sensible. Sus materias y colores poseen delicadeza.
Dentro del capricho sigue una norma guiada por una
cultura, por un criterio distinguido de lo que quiere
hacer. El suyo es, en efecto, el arte que hace un
hombre que ha visto mucho, que sabe por donde va
la cosa y que aplica al trabajo una inteligencia for-
mada y viva. Lo contrario, por ejemplo, que Solana;
pero es claro que hay muchas formas de llegar a la
pintura, aparte de las puramente instintivas.

(LAPAYESE
Diario «Ya», Madrid, 14-1-1958.)

Miguel Fernandez Braso

... Sus puertas y ventanas son el reconocimiento
de un realismo que quiere dejar a un lado los tribu-
tos que ha tenido a menudo que pagar Lapayese
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del Rio, logrando de este modo encuadrar en sus
6leos soélo aquella parte que le interesa de una ar-
quitectura a menudo popular, logrando desbordar las
propias intenciones del realismo.

Una obsesion —de la que nos ocupamos en estas
mismas péaginas hace unos meses— que cobra a
niveles puramente formales la ténica de una sensi-
bilidad por lo deteriorado, por la puerta desvencija-
da, por la puerta entreabierta que muestra tras ella
los misterios que al espectador cabe desvelar. Esta
intencion de suspension, de incertidumbre hace que
Lapayese vaya mas lejos que el realismo codificado
como crénica perecedera con su misma realizacion.

LAPAYESE DEL RIO.
«Guadalimar», Madrid, nam. 17, 10-X1-1976.)

Félix Ferrer Gimeno

La pintura de Lapayese del Rio parte de una per-
feccion y de una geometria que da ritmos y movi-
mientos precisos que marcan las equivalencias. El
espacio es linea, y la linea espacio en esas formas
encerradas, como un tafiido de presentimientos. La-
payese del Rio no es un pintor hermético, ni de
enigmas que contengan la expresiéon. Diafano en
cuanto a vuelo creativo, vitalizado por una original
concepcidn esquematica rigurosa. Parte de distintos
planos para establecer la fusion descriptiva y asi va
llegando a esa obra pura y armoniosa. Sin embargo
esta pintura, a veces, nos acerca a un erotismo ar-
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quitectural —con rigor casi mistico— exaltaciéon de
unos valores que unen el clasicismo ortodoxo, hecho
por un hombre de hoy que estd en su tiempo, y
cuyas leyes basicas prevalecen para darnos su since-
ro entorno plastico.

(LA MADUREZ LLAMEANTE EN LA PINTURA DE
LAPAYESE DEL RIO. Presentacién del Catalogo Exposicidn,
Galeria S"Art, Huesca, diciembre 1974.)

L. Figuerola Ferretti

La formacién de José Lapayese, sélida y completa
en elementos didacticos, e incluso en esa vertiente
del conocimiento de los hechos culturales represen-
tados por la pintura que existe en los museos del
mundo, ha tenido, desde sus comienzos, una apli-
cacion fidedigna. La veta de una tradicién familiar,
noblemente artesana, se ha reflejado en el trabajo de
Lapayese como un estilo concienzudo donde nada
material quedaba al azar de la improvisacién y toda
manipulacion técnica era fruto de un saber preciso y
adecuado al objetivo propuesto.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO.
Diario «tARRIBA», Madrid, 4-V-1969.)
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Lina Font

Vuelve, ahora, Lapayese del Rio, con un importan-
te conjunto de obra reciente, que nos incita a un
profundo andlisis del estado actual de su concepto
plastico. Mucha vy trascendental es la evolucion de
su pintura hacia una realidad referencial de recias
expresiones. Su preocupacién por la construccién
formal sigue siendo una de las constantes de su
obra. Y también la gama cromaética preferente:
ocres, grises, blancos, todo ello matizado, fundido
por el arrastre del pigmento de una mano diestra en
el manejo de la espatula. Su obra, asi, aunque sea
ahora rigurosamente atenta al mundo referencial, se
cifie, de igual modo que antes, aunque por diferente
lenguaje expresivo —al rigor constructivista— arqui-
tectural, que es una de sus preocupaciones. A su
actual realidad de la referencia —que por sus singu-
lares determinantes no podemos llamarla «hiperrea-
lismo», incorpora las riquezas texturales procedentes
de investigaciones ulteriores y «collages», validos
para alcanzar determinados resultados plasticos.
Ahora bien. Si es cierto que Lapayese alcanzd un
nuevo camino de expresion plastica como resultante
de su indiscutible maestria de oficio, no lo es menos
que en él importa, de igual modo, el contenido
espiritual que emana del conjunto. Su mensaje es
una palabra.

Su exposicién de Sala Nonell es como un canto a
la soledad. Un poema en el cual se nos ofrece,
constantemente, la angustia, el misterio de un hogar
rural abandonado, hecho en aras de nuestra angus-
tiada era de la tecnologia. Ausencia. Un hueco ba-
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rrado. Un interior que no ve la luz de sol. Ceguera.
Lapayese, con su rotundidad pléstica, nos incita a
meditar en el dolor y castigo del hombre de la época:
la soledad.

(JOSE LAPAYESE DELRIO.
Radio Barcelona, 12 de mayo de 1977.)

M. A. Garcia Vifiolas

Pujante de vida, con trazo firme y resuelto color,
la pintura de José Lapayese del Rio se lleva la
realidad a ese otro reino de la fantasia razonable.
Todo lo que aqui se ve es cierto, pero estd sumergi-
do en un rio luminoso por donde sélo navega Lapa-
yese. Lapayese del Rio. Las formas sélidas, concre-
tas, como de arquitectura medieval, se reflejan en el
agua, superponen su imagen y se hacen luces, vibra-
cién luminosa de una materia que quiere ser arqui-
tectura y que se hace musical en las vibraciones cris-
talinas.

No se puede hablar de esta pintura sin contar con
el color, pero tampoco seria posible hablar aqui de
color sin decir que ha sido sometido a la pintura.
Someter el color a la pintura es funcién del arte.
Lapayese conoce bien el arte de pintar y sabe darle a
sus tierras transparencia de agua. Ese didlogo de la
materia que edifica y el color que disuelve, crea la
insobornable personalidad de este pintor que se goza
en el deslumbramiento de los anaranjados y los ver-
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des maduros. Un amplio repertorio de temas que
nada eluden y todo lo resuelven con destreza, nos da
razén de una capacidad de oficio muy trabajado y
riguroso. Lo demas es obra de la sensibilidad y de la
alegria de pintar como quien hace sonar un clarin de
torneos heréldicos.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO.
Diario «PUEBLO», Madrid, 30-V-1972.)

Lapayese tiene ya fraguado un estilo propio a base
de un soporte consistente y de una luminosidad
fulgurante. Su pintura es un modo de ser que no se
deja confundir con ningun otro. El pintor ha sabido
hallarle a la realidad su esquema arquitecténico, una
sintesis formal que luego el color ilumina con esplen-
didez. Me dice el pintor que no pinta sobre caballete,
sino con el iienzo fijado a la pared, para que se vaya
identificando con esa consistencia mural que quiere
infundirle a su pintura. Esta se deslia luego en una
materia espesa, trabajada, amasando los colores y
enardeciéndoles su significacion cromatica. Un dibu-
jo fornido y determinante encauza con entereza esas
vibraciones del color que se desliza sobre el blanco
en una gama dorada de los amarillos.

Cada cuadro de Lapayese podria verse como el
fragmento de un fresco bizantino, conservado en
toda su energia luminosa.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO.
Diario « PUEBLO», Madrid, 27-X-1976.)
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Fernando Gutiérrez

Sigue siendo valida, pero quiza ahora més que
nunca, la opinién que el critico A. M. Campoy
expreso en cierta ocasion sobre el pintor madrilefio
José Lapayese del Rio. Dijo que habia sido capaz de
enriquecerse con lo mejor que los Gltimos movimien-
tos de vanguardia han aportado a la pintura actual. Y
asi es, en efecto. Ha incorporado a su obra hallazgos
que en ella han resultado felicisimos y han enrique-
cido, y siguen enriqueciendo, sus medios de expre-
sidn. Naturalmente esto no se logra sino con el rigor
impuesto por una personalisima sensibilidad en fun-
cion de una dedicacidén y entrega totales, de un
severo sentido autocritico y, sobre todo, de un total
conocimiento de lo que se desea, cosa que, por lo
que ahi vemos, no parece nada facil. Pero Lapayese
del Rio es fundamentalmente pintor. La vida, las
cosas, en una palabra, el mundo que le rodea, esta
hecho de constantes pictdricas y el artista se desvive
y desmuere por darles realidad. Una realidad suya,
inconfundible, exigente, cuya versién plastica sera
siempre la de la sabia armonia, la delicadeza, alegre
unas veces y melancdlica otras, pero en todo mo-
mento con la nitida diccién de la pintura llena de
frescor, en la cual los colores hablan de una poesia
risuefia. En estas pinturas de hoy Lapayese del Rio
nos da una version mas intensa de la materia. En
algunos de sus lienzos es el «personaje» casi prin-
cipal y decisivo. En otros, acaso para subrayar su
intencion, se cifie a determinados elementos pléasti-
cos, a modo de «zonasy matéricas. Quiza en éstos, en

80



los que puede parecer personaje secundario, es, a mi
entender, principalisimo. Plantea una dualidad plasti-
ca de valores, como lo podria ser la de la austeridad
y la rigueza en un mismo plano u orden de cosas. La
materia se hace entonces dramética sobre el lirismo
que la rodea, se exalta, pero al mismo tiempo se
serena. Parece entonces intensificarse en una suge-
rencia de atmodsferas sobre cuyas transparencias
magnifica su densidad, la intensidad de sus calida-
des. Otras veces invade todo el lienzo, se apodera de
él con un sentido de magnificencia, de armonia
sensual y fuerza expresiva. Es como si sobre el
pentagrama del lienzo la materia estructurara en no-
tas su profunda musicalidad. Esa musicalidad que,
honda o sutil, ha tenido y tiene la pintura de José
Lapayese del Rio.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO.
Diario « LA VANGUARDIA», Barcelona, 14-V-1977.)

José Hierro

Si uno de los artistas que vieron madurar su arte
en Pompeya hubiese conocido —y asimilado— las
aportaciones del cubismo, yo pienso que habria pro-
ducido un arte semejante al de Lapayese del Rio,
que ahora expone en la galeria Kreisler. Hay en este
pintor un sedimento clasico, una manera de hacer
que recuerda a un fresquista que trabajase con pasta
de cal espesa y denso color. Y, naciendo de estas
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rafces, un artista moderno, de vuelta del cubismo,
heredero de cuanto el cubismo tuvo de orden, de
geometria, de sentido de la composicién. Tradicién,
modernidad: ambos en un plano de pura plastica.
Las obras de Lapayese del Rio podian haberse que-
dado en eso: en mero egjercicio plastico, con orden,
pero sin magia. Y, sin embargo, una pintura de tan
evidente preocupacién formal, sosegada y jerarqui-
zada, transparenta la huella del misterio. Apagada la
exaltacion de estos bermellones rosados que gritan
armoniosamente, uno comienza a ver en los cuadros
del artista algo que se salta a la torera todo lo pre-
visto. El rigor formal no puede impedir que el aroma
de ese misterio aflore a la superficie. Tal vez sean los
tonos matizados como de viejo muro, sobre. los que
se recortan las arquitecturas. Tal vez sea que, en
cada toque de espatula, en cada escama de color,
haya quedado algo de la emocién —no solamente de
la sabidurfa— del artista. Hay aqui una geometria
vestida sensitivamente, una disciplina de soneto gar-
cilasiano, sino de estructura, aparentemente impasi-
ble, pero tembloroso de pasiéon. Todo ello, natural-
mente, visible gracias al buen quehacer de Lapayese
del Rio: un pintor que reproduce la grandiosa emoti-
vidad, la delicada rudeza de un artista de coraza cla-
sica que esconde y revela, timidamente, a un sen-
timental.

(JOSE LAPAYESE DEL RIO.
«NUEVO DIARIO», Madrid, 7-V-1972.)
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Luis Lopez Anglada

Dijo una vez el llorado Sanchez-Camargo, hablan-
do de Lapayese, que se habia consagrado a fuerza
de entrega, de fe y de entusiasmo; de ir por la
pintura a pecho descubierto, sin trampa, sin cartén
ninguno «gue le haga aparentar disimulo pictérico».
Tenia razén Sanchez-Camargo. Todo disimulo, toda
afectacion se nota siempre en la obra de los artistas,
dejandonos, como el sentimiento de que se esta in-
tentando engafarnos, valorar lo que no tiene valor y
adornar més de la cuenta lo imperfecto. Por eso ante
la pintura de Lapayese nos parece encontrarnos
como ante la presencia del autor, sin dobleces, sin
falsas acogidas: lo que esté ahi pintado es lo que ha
sido visto con ojos limpios y lo que, para ser realiza-
do, ha necesitado una vida entera de trabajo, de
dedicacion a un oficio tanto mas bello cuanto mas
dificil y tanto mas dominado cuanto para ello ha sido
precisa toda una dinastia de pintores, una familia en
la que el arte, en todos sus aspectos, es una razon
suprema de union y de actividad.

Se ve en seguida que éste es uno de esos que han
entendido que la realidad se compone de lo vivo y lo
sofiado, y que tanto supone lo que vemos ante un
paisaje como lo que tiene de anécdota viva que unas
veces se nos presenta ante los ojos y otras se
conforma con aparecer en nuestros suefios. Por eso
sus cuadros tienen también estas dimensiones idea-
les y no puede extrafiarnos el ver, por ejemplo, que
cuando Lapayese nos pinta la torre de Alcafiiz no
puede olvidarse de que alli, por tiempo de pasién,
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hay un incensante retumbar de tambores y los hom-
bres sienten su espiritu abrumado por el dolor de su
propia humanidad. Y alli estdn superpuestas, pasan-
do de lo puramente pictdrico a la categoria de sim-
bolo, las figuras recordadas, casi como golpeando
con su ritmo el color de la piedra y como identificada
la silueta del hombre con las esquinas de la torre.

O es esa plaza pueblerina, con sus calles descon-
chadas y la numeracion de los asientos que cobran
casi importancia de protagonistas sobre la que apa-
rece, como con apariencia fantasmal, la puerta de
gruesos clavos, de lo que lo mismo puede ser la
vivienda misteriosa de la gente del pueblo que la del
chiquero en el que se encierra el miedo y la aventura
del futuro torero.

Nunca se desprende Lapayese de la realidad como
no se desprende del suefio. La materia pictérica
pudiera aduefiarse de la obra del pintor y hacer
abstraccion y leccion de cromatismos y superficies,
porque nada de eso tiene misterios para este joven;
pero él no estaria a gusto frente a unos lienzos
deshumanizados, por muy bellos que le resultaran, y
no seria capaz de volcarse sobre el cuadro sin darnos
su entrafiable razén de amor o al menos de curio-
sidad.

(LAS ENTRANABLES RAZONES DE JOSE LAPAYESE
DEL RIO. «LA ESTAFETA LITERARIA», Madrid, N.° 492,
15-V-1972.)



Rafael Manzano

Lapayese del Rio se ha inclinado a la solicitud de
nuestras viejas, afiosas piedras roméanicas y goticas.
El sentido constructivo, la dignidad de las masas y
de las proporciones lo llevaron a ello. Asi, nos
ofrece una sintesis de Gerona en una de sus obras o
del «Barrio Gético» barcelonés. Quiza la encendida
coloracion de su lenguaje no se adapte a las desple-
gadas matizaciones grises, consustanciales con estas
teméaticas.

Sefialemos como grandes aciertos de Lapayese
del Rio el conjunto de sus «bodegonesy, diestramen-
te pastado y de noble composicién. A veces, al
pintor, de tan limpia formulacién intelectual, se le
escapa una veta lirica, delicada, como en su 6leo «El
Molinillo».

Gran exposicién la de Lapayese del Rio. Hoy por
hoy en uno de nuestros més distinguidos pintores. Si
por debajo de ella se advierte el rigor y la disciplina
de la geometria, por arriba asoma su coloracién
vibrante y caliente como una llama.

(Diario «La Solidaridad Nacional»,
Barcelona, 6 de mayo 1971.)

Angel Marsa

El gusto por las texturas, patente en la obra general
del artista, se acentla, si cabe, en ese conjunto, uno
de los maés significativos que de él recordamos. Ha in-
cidido, con mayor pureza expresiva, en el habitual
constructivismo, donde la geometria interna de las
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formas aflora a la superficie con las mas delicadas y
exactas lineaciones. En sus enlaces cromaticos logra
una infinita gradacién de matices, con gamas céli-
das, siempre bien armonizadas. Los veinticuatro
6leos que integran el conjunto alcanzan un auténtico
rango magistral.

(«LAPAYESE DEL RIO, GALERIA SYRA».
Diario «El Correo Catalan», Barcelona, 8 de mayo de 1971.)

Rosa Martinez de Lahidalga

Lapayese del Rio se nos muestra como un construc-
tor que quisiera rescatar con voluntad casi arquitec-
ténica, aquello que es reliquia de un pasado pro-
ximo. De ahi que la materia se adense y ofrezca la
calidad real o sugeridamente hiperreal de una humil-
de fachada, mientras la luz la penetra, dando forma
tangible a la subjetividad del sentimiento. El artista
posee un vasto dominio del lenguaje pictérico vy, sin
embargo, en su obra prevalece esa expresividad
espontdnea y jugosa que, mas alld de la diccion,
gana por la rotundidad con la que forma y color
aparecen involucradas en el don de la creacién ar-
tistica.

La precision del dibujo, la riqueza y contraste de
calidades texturales y el dominio de las diversas
perspectivas conjugadas traducen algo mas que una
imagen real y objetivada. En su pintura, y bajo el
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cufio de un realismo simplificado y abstracto, ad-
quieren forma expresiva y dramatica vestigios de una
manera de vivir que nos dice adi6és a la luz inten-
sificada de un romantico y nuevo expresionismo.

(«KLAPAYESE DEL RIO, EN LA GALERIA KREISLER».
«La Estafeta Literaria», Madrid, niam. 599, 1 noviembre 1976.)

Francisco Prados de la Plaza

En la altima Bienal de Marbella, Lapayese present6
un cuadro en el que se advertia, como anuncio prime-
ro, un considerable cambio en la estética de sus cua-
dros. El cambio, aunque entroncado con su obra
anterior, se manifestaba principalmente en que mien-
tras antes Lapayese habia captado e interpretado
paisajes urbanos, complejos construidos que le per-
mitian esas planificaciones, esas fragmentaciones de
sus composiciones, ahora comenzaba a fijarse en de-
talles, en ventanas, puertas, muros expuestos con
toda la riqueza de textura que la realidad presenta.
En ese sentido, José Lapayese ha dado vueltas y
maés vueltas a sus visiones, descubrimientos perso-
nales de los pueblos blancos. En la muestra de
Kreisler ha llamado la atencién del publico entendido
y de la critica, porque no se trata tan sélo de un
cambio mas o menos espectacular, sino de algo que
parece maduro, fraguado en unos logros. Lapayese
sigue su linea, pero ha dado un giro a sus realiza-
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ciones en busca de un nuevo ciclo que le produzca
ilusiones nuevas, motivaciones para presentarnos
una cambiante gama de blancos ligeramente tefiidos
por tonalidades ligeras que matizan y descubren su
caracter. Las superficies enfoscadas y encaladas no
son iguales sobre mamposterias, sobre herrajes o
sobre madera. La materia esta respetada con primor
en el tratamiento pictérico de José Lapayese en esta
hora. La insistencia y el tesén por enriquecer una
obra artistica es algo muy patente en la obra de este
pintor, y muy en desacuerdo con las rapidas realiza-
ciones que se hacen hoy, parece que arrastradas por
las prisas y el deseo de adecuarse a unas coorde-
nadas que empujan la vida y sus realizaciones. La-
payese sabe fijarse en los fenédmenos de este tiempo
y sabe también volver la espalda a todo cuanto
puede dirigir sus pasos hacia lo cémodo vy lo facil,
que no conduce a otra parte, sino al encasillamiento.

(Bellas Artes 76, nam. 53. Madrid, octubre 1976.)

Cesareo Rodriguez Aguilera

El riguroso constructivismo de sus composiciones
contrasta con su vivo cromatismo, lo que otorga a su
obra una dindmica y una vivacidad coordinada con la
rigidez de su arquitectura; Lapayese sabe resumir y
fundir, dentro de los limites de un cuadro los elemen-
tos esenciales de una ciudad o lugar determinado a
modo de sintesis formal expresiva; sabe escoger los
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elementos clave de esas formas; y sabe darles el
adecuado tratamiento material para asi otorgarles
una calidad que responda a la de los restantes ele-
mentos de la obra. Las evocaciones formales pueden
ser de Poblet, de Avila, de Cuenca, de Alcafiiz o de
otros lugares de nuestra geografia. Alli estard la
representacion y la comunicacion de los valores for-
males basicos de aquellos lugares evocados; pero, en
todo caso, estard también la creacién personal de
Lapayese, que en toda su obra aparece de manera
significante e inconfundible.

(«<LAPAYESE DEL RIO, EN GALERIA SYRA».
«Diario de Barcelona», 9 mayo 1971.)

Javier Rubio

De entre los paisajes y bodegones destaca esa
serie que él titula «Espafia blanca» y que refleja y
define —a veces psicolégicamente— el caracter de
los pueblos a través de sus ventanas. Sobre la pared
encalada se abren o cierran los respiraderos y venta-
nucos, enrejados o condenados, sobrios o barrocos.
Un poco més a la derecha o a la izquierda esta el
cuadro abstracto, el muro sin pretextos, con sus
grietas y manchas. Pero Lapayese ha centrado en la
ventana su interés. Porque los materiales —ladrillo,
hierro, madera, cal— le abren vias a sus experiencias
expresivas, le permiten adentrarse en el campo fas-
cinante de la experimentacién plastica. Y la escueta
referencia geogréafica o racial enriquece el ascetismo
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de su pintura, siempre adornada con el ropaje sun-
tuoso de su técnica.

(«LAPAYESE DEL RIO».
«Blanco y Negro», Madrid, 16 octubre 1976.)

M. Sanchez-Camargo

José Lapayese es de los pintores abstractos que
saben lo que quieren y, lo mas importante, saben
decirlo. Sus cuadros — para los que sepan ver bien—
constituyen una leccién de ejecucion. La materia no
esta ni desbordada, ni puesta por ese azar que tantas
ventajas proporciona. Obedece a un impulso subjeti-
vo bien inserto en la plastica, bien unido a ella. Es
una pintura en la que podemos ver, primero, el cua-
dro en su totalidad; luego, seguir la labor del artista
en busca de unas calidades de excepcion. La pintura
se halla bien sujeta al lienzo, con su porqué y su para
qué... Podemos seguir al color en sus mas variadas
matizaciones, y al regusto de la materia, en sus
buscadas gradaciones. Es cuadro completo cada uno
de los que figuran en una exposicion ejemplar, ante
la cual pueden aprender los que creen que «lo abs-
tracton» es facil y posible, aplicAndole luego trigono-
metria o algebra, olvidando que, ante todo y sobre
todo, es o debe ser pintura.

(«JOSE LAPAYESE». «Cuadernos Hispanoamericanos»,
num. 146. Madrid, febrero 1962.)
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Lapayese ya es un consagrado; lo es a fuerza de
entrega, de fe y de entusiasmos; de ir por la pintura
a pecho descubierto, sin trampa, sin cartdn ninguno
que le haga aparentar un disimulo pictorico.

Desde el primer lienzo hasta el Gltimo, o sea, hasta
estos que enlazan con su obra del Museo de Arte
Contemporaneo, Lapayese no ha cambiado; ha evo-
lucionado; ha hecho eso tan dificil que es querer
mas. Exigirse méas, cuando tan facil le hubiera sido
haberse detenido en disfrute legitimo de los éxitos.
Pero José Lapayese pertenece a la raza de los gran-
des pintores; de esos a los que nunca complace ni
satisface la obra realizada; a los que es preciso
cuidar y atender en su quehacer, pues en cada obra
nos entrega algo nuevo, un hallazgo, una aportacion
distinta. Huye de que cada cuadro no tenga un
problema, un planteamiento, tanto de color como de
composicion, pues esta Gltima jamas puede desapa-
recer de una obra de arte, sea cualquiera el ismo que
la cobije.

Ante este bello espectaculo asistimos a una de las
obras méas honradas, mas serias, mas hondas en el
concepto, y mas intensas en el procedimiento.

José Lapayese, al que un dia saludamos con albo-
rozo, sabiendo que habia algo distinto y nuevo en su
pincel, ha llegado ya a ese titulo de maestro, de
joven maestro, al que esta reservado no el porvenir,
que ya es suyo, sino esa consagracion por la que el
tiempo no pasa, ni transcurre.

(«(LAPAYESE DEL RIO».
Sala Santa Catalina del Ateneo de Madrid, febrero 1964.)

91



Venancio Sanchez Marin

Todavia mas integrada en el contexto general de
su pintura esta la materia en la obra de José Lapaye-
se del Rio, expositor, igual que el anterior, en la
Galeria Kreisler. La conocida pintura de Lapayese,
cuya frecuente comparecencia en exposiciones y
certamenes le ha hecho inconfundible, concede a la
materia y a su aplicacion en el lienzo no poca im-
portancia. Pero su expresion —la expresion de la
pasta tradicional— se somete a las planificaciones de
la forma y a las vibraciones del color. En Lapayese,
las representaciones, las figuraciones de bodegones
musicales, picadores, bicicletas o paisajes, habil y
minuciosamente planificados, reducen el grado de
protagonismo de la materia a lo imprescindible. Y es,
en cambio, el color —sobre todo, el blanco y el
naranja— el elemento que alcanza asi el nivel méas
alto de expresividad.

(Goya, «Revista de Arte», nam. 92.
Madrid, septiembre-octubre 1969.)

Rafael Santos Torroella

La pintura de José Lapayese, tal como se nos
muestra en esta exposividon conjunta de ambos her-
manos en las galerias Syra, resulta muy elaborada en
su no-acabado, su no-lamido de ejecucién y de
factura, pero sin que alcance a ocultar lo que de
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calculado vy ficticio hay por debajo de ellas. Muy
acusada es su tendencia a una modernidad acadé-
mica de composicién, con coloraciones matizadas,
empastes de aparente espontaneidad y cierto artifi-
cioso ingenio en interpretar esas arquitecturas y esos
bodegones que constituyen el reiterado tema de las
obras que ha presentado en esta exposicion.

(«LOS HERMANOS LAPAYESE».
Diario «El Noticiero Universal», Barcelona, 12 junio 1963.)

Tienen las obras de Lapayese empaque arqui-
tectonico, muy elaborado en su linealismo preciosis-
ta. Su técnica conjuga sabiamente lo aristado con la
matizacion del color y los relieves de la pasta, esta
colocada a veces delicadamente mediante salpicados
y veladuras. En sus lienzos, que por su concepcion y
su factura tienen cierta afectacion de muralismo
decorativista, se destacan «Bodegén del pez», mas
fino de gama que los restantes. «Viejo bodegén», de
artesana evocacién conquense; los costumbristas
«Tambores de Alcaiiz» y «Pastores ibéricos», cua-
dros ambiciosos en su dificil intento de emular, reac-
tualizédndolas, las viejas glorias de dicho género, y
muy especialmente algunos paisajes, como «Noctur-
no en Valderrgblesy, «Trijueque», «Gran digue»,
«Camino de Poblet» y «Casa de Ocafa», éste, en su
brevedad, uno de los mas sugestivos.

(«LAPAYESE DEL RIO».
Diario «El Noticiero Universal», Barcelona, 12 mayo 1971.)
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Marianne de Tolentino

Concordamos con la observacién de Carlos San-
giovanni: la técnica de los relieves y la precision de
estas texturas emergentes evoca ya la escultopintu-
ra. Para obtener semejante concretizacion de la ma-
teria, el pintor modela y modula el pigmento, lo
superpone, lo rastrilla, lo estampa, pero no lo hiere...
No hay rasgo de agresion o de violencia fisica en
aquella recreacién de muros marchitos, de tablas
destartaladas, de ventanas y puertas condenadas.

La tematica y la atmésfera de los actuales cuadros
de Lapayese despiden la profunda nostalgia del
tiempo que pasa y de las aldeas que se mueren,
abandonadas por sus habitantes, moradas edifica-
das, clausuradas y dejadas por el hombre que se ha
marchado, telas donde el hombre esta presente por
su ausencia. Ahora bien, la calidad estética, la inten-
sidad conceptual, la excelencia de la realizacion in-
funden un esplendor nuevo a estos vestigios arqui-
tecténicos, a este testimonio resignado de una civi-
lizacion definitivamente antigua.

José Lapayese del Rio con estos temas esta alcan-
zando la cumbre de su trayectoria pictérica y nos ofre-
ce una sintesis impresionante que funde la sensibili-
dad emotiva del poeta, la laboriosidad paciente del
maestro artesano vy el vigor estructural del muralista.

(«¢ARTE EN SANTO DOMINGO. UNA EXPOSICION
DOMINICO-ESPANOLA EN LA GALERIA DE ARTE
MODERNO». Listin Diario, Santo Domingo (Rep. Dominicana),
20 octubre 1977.)
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ESQUEMA BIOGRAFICO

1926:

— Nace en Madrid el primero de mayo.
1939-42:

— Asiste a las clases en la Escuela de Artes y
Oficios de la calle del Marqués de Cubas, de
Madrid, donde su padre era profesor.

1942-47:

— El 25 de julio de 1942 se traslada la familia a Bar-
celona en donde permanecen hasta 1947. Asiste
a las clases de la Escuela de Bellas Artes de San
Jorge y a las clases de Artes y Oficios en la
Escuela de la Lonja. Ya en Madrid estudia dibujo
al natural en el Circulo de Bellas Artes. Servicio
militar en Madrid en el arma de aviacion.
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1950:

— Continta sus estudios de dibujo al natural. Expo-
sicion Nacional de Bellas Artes. Madrid. Salén de
Otofio, Madrid. 2* Medalla de Pintura. Primera
exposicion Individual en Madrid, Prado 28. Viaje
a Marruecos, recorriendo y pintando varios pue-
blos y regiones.

1951:
— Concursos Nacionales de Pintura. Madrid.
1952:

— Exposicion Nacional de Bellas Artes. Madrid.
Concursos Nacionales de Pintura. Madrid. | Bie-
nal Hispanoamericana de Arte en Madrid. Expo.
Internacional de Toulouse (Francia). Segunda
exposicién Individual en Madrid, Prado 28. Expo.
de «Arte y Hogar», en Madrid. Beca del Gobierno
francés, para estudios en Paris, prolongandose
después a ltalia. XXVII Salén de Pintura Artistica
de Montafia (Pefialara) Madrid. Colabora con su
padre en la decoracién del Palacete de la Mon-
cloa, Madrid.

1953:

— Concursos Nacionales de Pintura, Madrid. Expo.
homenaje a Vazquez Diaz, Madrid. Invitado al
curso «Problemas contemporéneos», Universidad
Internacional Menéndez y Pelayo, Santander. IV

96



Expo. Fotografia Deportiva Excursionista, Ma-
drid. IV Expo. Pintores de Africa, Madrid.

1954:

— Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid.
Concursos nacionales de Pintura, Madrid. Salén
de Otofio de Madrid. Primera Medalla de Pintura.
Expo. Pintura, Xll Salén Circulo de Bellas Artes,
Madrid. Premio de Pintura. Expo. Pintura Maria-
na Contemporanea, en la Casa de América. Gra-
nada. Expo. con sesenta obras en el Museo de
Arte Moderno de Madrid. Adquisicién por el
Museo de Arte Moderno, de su cuadro «ltalia».
Exposicion Nacional de Alicante. V Exposicion
Pintores de Africa. Madrid.

— |l Bienal Hispanoamericana de Arte en La Habana.
Expo. Pintores de Africa, Barcelona. Premio en el
segundo Concurso Fotografia, Instituto Francés
de Madrid.

1955:

— Concursos Nacionales de Pintura. VI Expo. Pin-
tores de Africa en Madrid y Barcelona. Beca con-
cedida por el Ministerio de Educacion y Ciencia.
Amplia estudios en Londres vy viaja por Francia.
Viaja de nuevo a lItalia, con sus hermanos; escul-
tor y arquitecto.
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1956:

— Expo. Pintores de Madrid, Salones Macarrén, en

Madrid. Il Expo. Artistas Circulo de Bellas Artes,
Madrid. VII Expo. de Artistas, Salamanca. Expo.
Internacional de Arte Sacro, Salzburgo (Austria).
Il Bienal Hispanoamericana de Arte, Barcelona.
Premio en el IV Sal6n Fotografia de Montafia,
Palacio de Archivos de Segovia.

1957:

— VIII Exposicién de Artistas en Salamanca. Expo.

Internacional de Arte, Circulo de Bellas Artes.
Primer Gran Salén de Fotografia Mundo Hispa-
nico, Madrid. Tercer premio. Colabora con su
padre y hermanos en la decoracién interior del
Valle de los Caidos.

1958:

— Exposicién Individual en la Galeria «Alfil», Ma-
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drid. Expo. Individual en la «Galeria «Syra», en
Barcelona. | Bienal de Arte Sacro, en Salzburgo
(Austria). Por encargo del Ministerio de Asuntos
Exteriores, monta alli la participacion espafiola.
IX Expo. de Arte en Salamanca. Primera Exposi-
cion Individual en ¢Dintel», en Santander. Expo.
de Pintura Contemporéanea, Palacio de la Msica,
Madrid. Expo. de Arte Sacro, Catedral de la Seo,
Zaragoza. Expo. de Arte Sacro, Ateneo de Ma-
drid. IX Expo. de Artistas de Salamanca.



1959:

— Concursos Nacionales de Bellas Artes, Madrid.
Expo. Individual en Madrid, Prado 28. Expo. «20
afios de Pintura Espafiola Contemporanea», en
Lisboa.

— Expo. Nacional de Montilla (Cordoba), Primera
Medalla de Pintura. 11l Salén de Mayo. Barcelo-
na. Viaja de nuevo por Europa, especialmente
estudiando los museos de Holanda.

1960:

— Exposicion Nacional de Bellas Artes en Barcelo-
na. Premio de Pintura del Cabildo Insular de Te-
nerife. Expo. Cuarto Concurso «Tema Religioso»
Fundacion Rodriguez Acosta, Granada. Expo.
Individual en el Museo de Arte Moderno y Bellas
Artes de Bilbao. Expo. Antoldgica de la Critica,
Madrid. IV Salén de Mayo, Barcelona. Medalla
Ramoén Rogent. Expo. 85 Promocion Arquitectu-
ra Sala Gaspar, Barcelona. Adquisicién por el
Museo de Bellas Artes de Madrid, de varias obras
ultimas. Concursos Nacionales de Bellas Artes de
Madrid. Exposicién homenaje a fray Angélico.
Galeria Darro, Madrid.

1961:

— Expo. Antolégica de la Critica, Barcelona. «Arte
Actual», en Santillana del Mar, Santander. «In-
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ternacional de Arte Abstracto», en Aschaffen-
burg (Alemania). Concurso «Biosca», de Madrid.
Segunda Exposicién Individual «Dinter», Santan-
der. V Salén de Mayo, Barcelona. Expo. Indivi-
dual en Galeria «Nebli», Madrid. Expo. de Pin-
tura en Galeria «Arteluzy», Madrid.

1962:
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Exposicién Nacional de Bellas Artes. Exposicion
Internacional «Junge Spanische Maler», Viena.
Expo. [tinerante «20 afios de Pintura Espafio-
lan, Ateneo de Madrid, Sevilla, San Sebastian,
Vigo, Pontevedra, Santiago y Barcelona. VI Sa-
I6n de Mayo de Barcelona. Concurso Internacio-
nal de Bagur (Costa Brava). Primer Premio de Pin-
tura. Primer Certamen Nacional de Artes Plasti-
cas. Madrid. Exposicion E.X.I.N.C.0. en Madrid.
Il Concurso de Pintura «San Pol de Mary», Bar-
celona. Concursos Nacionales de Bellas Artes.

Exposicién Arte Actual. Galeria «Nebli», Madrid.
Il Exposicion del Premio Valdepefias, Valdepe-
fias. Exposicion Homenaje Pintores Espafioles a
los Principes Juan Carlos y Sofia, Madrid. Galeria
Fortuny. Exposicion Individual en el «Spanische
Kulturinstitut Minich» (Alemania). Esposicién Su-
basta Damnificados Catalufia, Madrid, Galeria
«Bioscay. Exposicion de Artistas actuales, Sala
Quijote, Madrid.



1963:

— |l Bienal de Pintura y Escultura de Zaragoza.
Primer premio y medalla de oro. VIl Bienal de
Sao Paulo (Brasil), con cuadros «Serie Telares».
Joven Figuracién Espafiola, Barcelona. Primer
Salén Nacional de Invierno, Alicante. Primera
medalla de plata. Exposicidon de Artistas Espafio-
les Contemporaneos, Oviedo, Gijon, Avilés. Con-
curso de Pintura «El Fuego», San Sebastian. XlI
Exposicién Pintura «Homenaje a Azorin», Mond-
var. XIX Exposicion Pintura de Linares. IV Con-
curso Pintura «Ciudad de Tarrasa». Il Exposicién
Nacional de Arte Sacro, Barcelona. Medalla
«Circulo Sant Lluchy. Il Certamen Nacional de
Artes Plasticas. Madrid. Segunda Exposicién In-
dividual Galeria «Syra». Barcelona. Exposicion de
«Artistas espafoles contemporaneosy». Direccién
General de Bellas Artes de Madrid. Il Concurso de
Pintura «San Pol de Mar», Barcelona. Segundo
premio. VIl Salén de Mayo, Barcelona. Ill Exposi-
cion del Premio Valdepefias. Valdepefias. Exposi-
cion «El arte actual de Espafia» en ltalia. Ministerio
de Asuntos Exteriores. Viaje de nuevo a Inglate-
rra. Exponiendo dos obras en la «ldeal Home
Exhibition».

1964:

— «Pintores Espafioles Contemporaneos en la Feria
Mundial de New York». Exposicion 25 Afios de
Arte Espafiol. Madrid. Palacio de Veldzquez. Re-
tiro de Madrid.
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— Exposicion Individual en el Ateneo de Madrid.
Sala Santa Catalina. Primer Salén Pintura Con-
temporanea, Castellén de la Plana. Premio Nacio-
nal de Pintura «José Camarény y medalla de plata.
Exposicion Individual en el Circulo de la Amistad.
Ateneo de Cérdoba. Exposicion de Festivales de
Espafia. Ministerio de Informacién y Turismo en
Burgos, Jaén y Ciudad Real. VIII Salén de Mayo
de Barcelona. Primer Certamen de Tendencias
Actuales Plasticas. Palma de Mallorca. Il Salén
Nacional de Pintura. Murcia. IV Concurso de
Pintura de Valdepefias. IV Concurso de Pintura
«San Pol de Mary (Barcelona). Joven Figuracién
en Espafia. Antiguo Hospital de la Santa Cruz.
Barcelona.

1965:

— Exposicién Individual en Galeria Maneten, Go-
temburgo (Suecia). Exposicion Individual en el
Museo de Navarra. Pamplona. X Salén de Ma-
yo. Barcelona. Ill Salén Nacional de Pintura. Ali-
cante. Artistas Espafioles Contemporaneos.
World House Galleries. New York. V Premio de
Pintura de Valdepefias. XX Exposicion de Pintu-
ra, Linares (Jaén). XXII Exposiciéon de Pintura y
Dibujo. Segorbe. Realiza un Via-Crucis mural
en el Colegio Menor «Diego Martinez» de los
PP. Bernabitas de Palencia.

1966:

— Primera Exposicion Individual, galeria Kreisler,
Madrid. | Bienal de Pintura de Avila. Segundo
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premio. Xl Salén de Otofio de Pintura, Valencia.
Primer premio de Pintura. Invitado al VIII Concur-
so Internacional de Dibujo. Inglada, Guillot. Bar-
celona. X Salén de Mayo. Barcelona. XXV Salén
de Otofio, Circulo Bellas Artes de Palma de Ma-
llorca. Exposicion «40 Pintores Jévenes», Circulo
Bellas Artes de Madrid. Exposicion Pintores de
Ansiba, Club Pueblo de Madrid. Exposicién Co-
lectiva del Club Americano de Mujeres, en Gale-
ria Kreisler de Madrid.

1967:

— Exposicion Individual en Museo de Bellas Artes
de Malaga. X| Salén de Mayo y Museo de Arte
Moderno de Barcelona. Exposicién Individual «Le
grand tour» Mayco, Los Angeles, California
(EE. UU.), con cincuenta cuadros. Exposicion
Premios de pintura «Ciudad de Barcelona». | Bie-
nal Internacional de Pintura « Fundacion Estraday,
Barcelona. Il Certamen de Pintura «Repesa», Ma-
drid. Exposicién Pintura Espafiola Actual, Casa
Ameérica, Madrid. Exposicién Arte Espafiol Con-
temporaneo, Galeria Nebli, Madrid. Adquisicién
de una obra por el Museo de Bellas Artes de
Malaga.

1968:

— Exposicion Arte Religioso Contemporaneo, Base
Aérea Torrejon de Ardoz. | Bienal de Pintura, «Se-
guros Bilbaoy», Madrid. Exposicién Individual en
el Ateneo de Castellon. VIl Exposicién «Premio
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de Valdepefas», Valdepefas. VIl Certamen Inter-
nacional de Pintura de Pollensa. Premio Lorenzo
Cerda. Ill Concurso de Pintura «Villa de Palamosy.
Medalla de plata. Primera Bienal de Arte Contem-
pordneo Espafol, «Museo Galliera», Paris. Con-
curso de Pintura «Museo del Vino», Villafranca
del Panadés. Premio de Pintura. XlI Salon de
Mayo, Barcelona. Invitado al Il Curso de Arte de
la Universidad Internacional Menéndez Pelayo,
Santander. Reproduccién de un cuadro del Mu-
seo de Pintura de San Pol de Mar en la Agenda
de la Poligrafa de Barcelona.

1969:
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Exposicion Individual en la Galeria Kreisler de
New York. Segunda Exposicion Individual en la
Galeria Kreisler de Madrid. |l Bienal Internacional
del Deporte en las Bellas Artes, Madrid. Exposi-
cion Pintores Figurativos en la Espafia Actual. Ma-
drid, San Diego (California) y San Luis (Missou-
ri). Ministerio de Informacion y Turismo. XVIII
Exposicién Internacional Pintura «Homenaje a los
Pintores», Mondvar. Expo. colectiva Pintores
Contemporéneos, «Galleries Four Embassadorsy,
Miami (Florida). EE.UU. Exposicion Premios de
Pintura «Ciudad de Barcelona», Barcelona. Xll Sa-
l6n de Mayo, Barcelona. Expo. IX Premio Valde-
pefias. Premio Pampana de Plata. Invitado al Xl
Concurso Internacional Dibujo «Inglada-Guilloty.
Barcelona. X| Concurso Exposicion «El Agua»,
Fundacion Rodriguez-Acosta. Granada. Concur-
so-Exposicion de Pintura, Banco Industrial de



Ledn. Invitado al lll Curso de Arte Universidad
Internacional Menéndez y Pelayo. Santander.

1970:

— Exposicion Nacional de Arte Contemporaneo,
Madrid y Bilbao. Premio de Dibujo Diputacién de
Toledo. Primer Concurso Nacional «Pueblos y
Paisajes de Catalufiay, Barcelona. Premio de Pin-
tura «Eliseo Meifrén». V Concurso de Pintura
«Villa de Palamdsy. Premio Especial Excmo. Go-
bernador Civil. | Bienal del Tajo (Toledo). Invitado
al Xll Concurso Internacional Dibujo «Inglada-
Guillot». Barcelona. Exposicion Pintores Espafio-
Les, temas extranjeros. «Club Urbis», Madrid. Il
Salén Nacional, Valdepefas. Premio Informa-
cion y Turismo. X Concurso Medalla «Maria Vila-
tellay. Lérida. Primer premio. Medalla de oro. Con-
curso Nacional de Pintura «Premio Villacis», Mur-
cia. Primer premio y medalla de oro. Il Bienal Na-
cional de Pintura. «Seguros Bilbao», Bilbao. IV
Concurso Nacional de Pintura «Repesa», Madrid.
Gran Exposicion «Pintores de hoy en Madrid», Ga-
leria «Mundi Art», Barcelona. Exposicion Artistas
Espafioles Contemporaneos en «Bacardi Gallery»,
Miami (Florida) EE.UU. XIX Exposicion de Pin-
tura, Monévar (Alicante). Invitado al IV Curso de
Arte, Universidad Internacional Menéndez y Pe-
layo. Santander. Exposicién Pintura y Escultura
Artistas Profesionales y Personalidades de la Vida
Espaiiola. Madrid.
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1971:

Tercera Exposicion Individual en «Galeria Syran.
Barcelona. lll Bienal Internacional del Deporte en
las Bellas Artes. Barcelona. | Bienal Nacional de
Pintura «Félix Adelantado», Zaragoza. Primer
premio y medalla de oro. Exposicion «El Paisaje
Espafiol». Fundacién Gulbenkian. Lisboa. X Cer-
tamen Internacional de Pintura de Pollensa. Pri-
mer premio y medalla de oro. | Bienal de Pintura
«Ciudad de Zamora». Zamora. Primer Concurso
de Pintura «Mafriesa». La Corufa. Primer premio
de pintura y medalla de oro. | Bienal de Pintura,
provincia de Ledn. VIII Concurso de Pintura «Ciu-
dad de Tarrasa». Barcelona. Exposicién Premio
de Pintura «Ciudad de Balaguer», Lérida. Pimer
premio. Exposicién «El Paisaje Espafiol», en Cen-
tro-Ameérica. Direccion General de Relaciones
Culturales. IX Concurso de Pintura San Pol de
Mar, homenaje a Juan Cortés. Barcelona. Invita-
do al V Curso de Arte, Universidad Internacional
Menéndez y Pelayo. Santander. Primer Encuentro
Internacional, Exposicién «Homenaje a Picasso»,
en Vallauris (Francia).

1972:
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Primer Premio de Pintura «Ciudad de Murcia».
Exposicion Premio de Pintura, «Amigos de Se-
govia». Segovia. Tercera Exposicion Indi-
vidual «Galeria Kreisler». Madrid. Exposicion
Individual, invitado por la Caja de Ahorros «lLa
Inmaculada». Zaragoza. Concurso Nacional de



Pintura «El Paisaje Asturiano». Oviedo. Exposi-
cion Artistas Plasticos Espafioles, en homenaje a
Camén Aznar. Club Urbis. Madrid. | Bienal Na-
cional de Pintural y Escultura. Museo de Malaga.
Invitado al VI Curso de Arte, Universidad Interna-
cional Menéndez y Pelayo. Santander. Adquisi-
cion por la Direccién General de Bellas Artes de
tres obras Ultimas para los museos nacionales.

1973:

— Colectiva «Artistas Contemporaneos», Galeria
Kreisler, Madrid. Primera Exposiciéon Individual.
Galeria «Chys», Murcia. Concesién de la medalla
de oro «Juan Cortés» en el X Concurso de Pintura
San Pol de Mar. Barcelona. Premio «Ejército»
de Pintura. Premio «Ministerio Informacion y Tu-
rismoy. Madrid.

— | «Bienal Nacional del Vino de Malaga en la Pin-
tura». Premio Trajinero. Exposicién Itinerante «El
Color» con fondos del Museo de Arte Contem-
poraneo de Madrid, en Barcelona. Invitado al VII
Curso de Arte, Universidad Internacional Menén-
dez y Pelayo, Santander. |l Bienal Nacional de Ar-
te. Pontevedra. «Homenaje a Picasso». Artistas
contemporaneos. Inauguraciéon Galeria Kreisler
dos. Madrid. Il Bienal Internacional de Arta. Mar-
bella. Concesién de la Medalla al Méritc en las
Bellas Artes, Categoria de Plata por el Ministerio
de Educacién y Ciencia. Por encargo de la Secre-
taria General del Movimiento, realiza un retrato a
tamafio natural de José Antonio Primo de Rivera
para Teruel.
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1974:

Primer premio de Pintura en la Primera Bienal de
Huesca. Premio «Morera» en Lérida. Exposicién
Individual en Galeria Decar, en Bilbao. Exposicion
Individual en la Galeria S’Art de Huesca. Dona-
cién de su obra «Elegia a Picasso» al Museo de
Arte Contemporaneo del Alto Aragén de Huesca.
Exposicion «Miniaturas» en Galeria Rottemburg.
Madrid. Primer Concurso Pintura Espafiola Con-
temporanea «lberia», Madrid. Expo-subasta, Fa-
cultad de Ciencias de la Informacién. Madrid.
Primer Premio «Adaja» Nacional de Pintura. Avi-
la. Pintores Espanoles Contemporaneos. Galeria
«Drisket. Lieja. Bélgica. VI Figuracién 74. Galeria
Kreisler, Madrid. Invitado al VIII Curso de Arte,
Universidad Internacional Menéndez Pelayo.
Santander. Adquisicién por la Direccién General
de Bellas Artes de dos obras para el Museo de
Arte Contemporaneo. Madrid.

1976:
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Segunda Exposicion Individual en la Galeria
«Chys» de Murcia. Expo. Individual en la Galeria
Van Gogh de Vigo. Exposicion individual en
Galeria Proinco de Alicante. Exposicion indivi-
dual, inaugurando la Galeria Radicke de Bonn
(Alemania). Colectiva de artistas contempora-
neos, en la Galeria Cid de Madrid. Reproduccién
del cuadro «Tambores de Alcafiz» en el calen-
dario musical de Ediciones Peters de New York.
Exposicién extraordinaria de Navidad en la Ga-



leria Van Gogh de Vigo. «Figuracién 75» en Gale-
rfa Kreisler, de Madrid. Primera Bienal de Pin-
tura en Santander. Ill Bienal Internacional de
Arte de Marbella. Premio de pintura en la V Bie-
nal Internacional del Deporte en las Bellas Artes
de Barcelona. Exposicion UNICEF, Ateneo de
Madrid. Invitado al IX Curso de Arte, Universidad
Internacional Menéndez Pelayo de Santander.
Exposicion Nacional de Artes Plasticas de Val-
depefias. Exposicion de Miniaturas en Galeria
Rottenburg de Madrid. Concursos Nacionales
de pintura, Direccion General de Bellas Artes
de Madrid, Gran Premio de Pintura, Circulo de
Bellas Artes, Madrid.

1976

— Cuarta exposicion individual en Galeria Kreisler
de Madrid. Exposicion individual en Galeria
Atrium de Cordoba. Exposicion Colectiva de
Navidad, Galeria Cid de Madrid. Obra Expuesta
en el Museo de Arte Contemporédneo de Villa-
famés (Castellén). «Exposicion Homenaje a Fa-
lla», Galeria Pasagali de Madrid. Exposicion «El
dibujo en Balboa, 13», Galeria Balboa de Ma-
drid. Segunda Muestra anual del «Boceto en el
Arte», Galeria Balboa, de Madrid. | Certamen In-
ternacional de Artes Plasticas de Lanzarote.

1977:

— Exposicion Individual en «Sala Nonell», de Barce-
lona. Exposicién Individual en Galeria Bernesga,
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de Ledn. Exposicion «Seis Pintores Espafioles de
Hoy», Museo de Arte Moderno. Santo Domin-
go (Republica Dominicana) e itinerante a Haiti,
Miami y Puerto Rico. Exposicién «Toledo y sus
Pintoresy», Galeria Cid de Madrid. «Primer En-
cuentro de Arte de Manzanares el Real» y obra
adquirida por la Excma Diputaciéon Provincial.
Exposicion «El Boceto en el arte», Sala Sorolla.
Elda (Alicante). Exposicion «Playas siglos XIX y
XX», Galeria «Taniarte». Madrid. Exposicién co-
lectiva «Artistas Contemporaneos» Galeria Proin-
co, de Alicante. Exposicion «Treinta y dos Artis-
tasy, organizado por Galeria de Arte «El Davidy,
de Madrid. Exposicion Colectiva de Navidad, Ga-
leria Cid, de Madrid. VI Bienal Internacional del
Deporte en las Bellas Artes, Madrid. Colectiva
«Promociones de Arte» V Subasta de Arte en
Santander. Colectiva en Galerias Kreisler, de Ma-
drid. Subasta de Arte Contemporaneo, Club Ha-
bana 73, de Madrid. «Muestra de Arte Actualy,
Galeria Balboa 13 y Palacio de Cristal de Madrid.
Tercera Muestra anual del «Boceto en el Artey,
Galeria Balboa, de Madrid.

1978:
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Exposicion «Avila y sus murallas vista por 20
Maestros de la pinturay. Galeria Cid, de Madrid.
Exposicion Homenaje a Damaso Alonso, en el
Club Urbis, de Madrid. Selecciondo para la Ex-
posicion «El Realismo en la Pintura Actual Espa-
fiolan, Museo Puskin de Moscul. Exposicion «Ar-
tefiera 78», Bolonia (Italia).



EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1950.
1952,
1954.
1958.

1959.
1960.

1961.
1962.

1963.
1964.

1965.

1966.
1967.

Madrid: Galeria Prado 28.

Madrid: Galeria Prado 28.

Madrid: Museo de Arte Moderno.

Madrid: Galeria Alfil. Barcelona: 1% en Gale-
ria Syra. Santander: 1.* en Galeria Dintel.
Madrid: Galeria Prado 28.

Bilbao: Museo de Bellas Artes y Arte Con-
temporaneo.

Santander: 2.7 en Galeria Dintel. Madrid:
Galeria Nebli.

Munich (Alemania) Spanisches Kulturinstitut.
Barcelona: 2.7 en Galeria Syra.

Madrid: Ateneo. Sala de Santa Catalina.
Coérdoba: Circulo de la Amistad. Ateneo.
Burgos: Festivales de Espafia. Ministerio de
Informacién y Turismo. Jaén: Festivales de
Espafia. Ministerio de Informacién y Turismo.
Ciudad Real: Festivales de Espafia. Ministerio
de Informacién y Turismo.

Gotemburgo (Suecia): Galerias Meneten.
Pamplona: Museo de Arte de Navarra.
Madrid: 1.7 en Galeria Kreisler.

Los Angeles (California): Mayco. Malaga:
Museo de Bellas Artes.
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1968.

1971.
1972.

1973.

1974,
1975.

1976.

1977.
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Castellon de la Plana: Aula de Cultura. Ate-
neo. Madrid: 2.# en Galeria Kreisler.
Barcelona: 3.7 en Galerias Syra.

Madrid: 3.® en Galerias Kreisler. Zaragoza:
Sala Luzén. Caja de Ahorros.

Murcia: 1.2 en Galeria Chys.

Bilbao: Galeria Decar. Huesca: Galeria S’Art.
Alicante: Galeria Proinco. Murcia: 2.# en la
Galeria Chya. Vigo: Galeria Van Gogh.
Bonn (Alemania): Inaugurando Galerie Ra-
dicke.

Cérdoba: Galerfa Atrium. Madrid: Galerias
Kreisler.

Barcelona: Galeria Nonell. Ledn: Galeria
Bernesga.



PREMIOS Y RECOMPENSAS

1950.

1954.

1959.

1960.

1962.

1963.

1964.

1966.

2.? Medalla Salén de Otofio de Madrid.

1.2 Medalla Salén de Otofio de Madrid. Pre-
mio de Pintura Xl Salén Circulo de Bellas
Artes de Madrid.

1.2 Medalla de Pintura. Exposicién Nacional
de Montilla (Cérdoba).

Premio de Pintura del Cabildo Insular de Te-
nerife. Exposicién Nacional de Bellas Artes
de Barcelona. Medalla de plata «Ramén Ro-
get», IV Salén de Mayo de Barcelona.
Primer Premio de Pintura. Concurso Interna-
cional de Bagur (Costa Brava).

Primer Premio y medalla de oro, Il Bienal de
Pintura y Escultura de Zaragoza. 1.* medalla
de plata. | Salén Nacional de Invierno de
Alicante. Medalla «Circulo San Lluchy». lll Ex-
posicién Nacional de Arte Sacro. Barcelona.
2.° Premio, lll Concurso de Pintura «San Pol
de Mary». Barcelona.

Premio Nacional «José Camarén» y medalla
de plata, en | Salén de Pintura Contempo-
ranea. Castellén de la Plana.

Primer Premio de Pintura. XIl Sal6n de Oto-~ - i

fio de Valencia. 2.° Premio de Pintura:
Bienal de Auvila. '




1968.

1969.

1970.

1971.

1971.

1972.

1973.
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Premio de Pintura «Lorenzo Cerda» VIl Cer-
tamen Internacional de Pollensa (Mallorca).
Medalla de plata. lll Concurso de Pintura «Vi-
lla de Palamos». Premio de Pintura. Concurso
«Museo del Vino» de Villafranca del Panadés.
Premio de Pintura. Pampana de plata. Expo-
sicién IX Premio Valdepefias.

Premio de Dibujo. «Diputacion de Toledo».
Exposicion Nacional de Arte Contemporé-
neo, Madrid y Bilbao. Premio de Pintura «Eli-
seo Meifrén». Primer Concurso Nacional
«Pueblos y Paisajes de Catalufia», Barcelo-
na. Premio Especial de Pintura, V Concurso
«Villa de Palaméds». Premio de Pintura «Mi-
nisterio de Informacién y Turismo», Il Salén
Nacional de Valdepefias. Primer Premic y
medalla de oro, X Concurso Nacional de Pin-
tura «Maria Vilatellay de Lérida. Primer premio
v medalla de oro, «Premio Villacis», Murcia.
Primer premio y medalla de oro, | Bienal
Nacional de Pintura «Félix Adelantadoy, de
Zaragoza. Primer premio y medalla de oro.
X Certamen Internacional de Pintura, Pollen-
sa (Mallorca).

Primer premio y medalla de oro, Concurso de
Pintura «Mafriesa», La Corufia. Primer pre-
mio de Pintura «Ciudad de Balaguer». Lérida.
Primer premio de Pintura «Ciudad de Mur-
cian. Murcia.

Medalla de Oro «Juan Cortés» en el X Con-
curso de Pintura San Pol de Mar. Barcelona.
Premio del Ministerio de Informacién y Turis-
mo, en los Premios «Ejército» de Pintura.



1974.

1975.

Madrid. Premio «Trajinero». | Bienal Nacional
del Vino de Malaga en la Pintura (Malaga).
«Medalla de platay al mérito a las Bellas Artes
concedida por el Ministerio de Educacion y
Ciencia.

Primer premio de Pintura. | Bienal Nacional
de Huesca. Premio «Morera», de Lérida.
Premio de Pintura. V Bienal Internacional del
Deporte en las Bellas Artes.

115



BIBLIOGRAFIA

ARDAVEZ, M.: Lapayese del Rio, en el Museo de Bellas Ar-
tes, Diario ldeal, Granada, 4 mayo 1967.

ALBERT, Fernando: Valdepefias, enclave nacional del Arte,
diario «Informaciones», Madrid, 16 octubre 1969.

ALFARO, J. R.: «Hoja del Lunes». Septiembre 1967. Id. No-
viembre 1967.

ARANZAY, Angel Maria: Lapayese del Rio, en la Sala Luzéan.
Diario «Aragén-Exprés», Zaragoza, 7 marzo 1972.

ARBOS BALLESTE, Santiago: «ABC». / Certamen Nacional
de Artes Plasticas. Madrid, 6 diciembre 1962.
Id. Regalo de Artistas Espafioles a los Principes Juan Carlos
y Sofia. Madrid, 28 abril 1962.
Id. Ultimas Salas de Pintura de fa Exposicion Nacional,
Madrid, 27 junio 1962.
Id. José y Ramdn Lapayese, Madrid, 27 junio 1964.
Id. (Edicién Aérea). José y Ramdn Lapayese, Madrid, 27 de
febrero 1964.

AREAN, Carlos Antonio: Veinte afios de pintura de vanguar-
dia en Esparia, Editora Nacional, Madrid, 1961.
Joven figuracién en Espafa, Publicaciones Espafiolas, Ma-
drid, 1963.
Pintura actual en Espafia, tendencias no imitativas, Ma-
drid, 1964.
Pintores figurativos en la Espafia actual, Publicaciones Es-
pafiolas. Madrid, 1969.
30 afios de arte espafiol, Editorial Guadarrama, Madrid,
1972.
La pintura espafiola de Altamira al siglo XX, Ediciones Gi-
ner, Madrid, 1971.
Balance del arte joven en Espaiia, Publicaciones Espafiolas,
Madrid, 1971.
Revista «Artes», nam. 2, Los hermanos Lapayese, Galeria
Nebli, Madrid, mayo 1961.
Revista «Arbor». Revista General de Investigacién y Cultura.
C.S.l. Lapayese del Rio, Sala Alfil, Madrid, febrero 1958.

117



Revista «Arbor», La exposicion premio Biosca, Madrid,
marzo 1960.
Revista «Arbory, La exposicién homenaje a Fra Angélico,
Madrid, nam. 170, febrero 1960.
Revista «Arbory, Hermanos Lapayese, Madrid, junio 1961.
Revista «Arbor», La Exposicion Nacional de Bellas Artes,
Madrid, junio 1962.
Revista «Arbor», José Lapayese. Galeria Kreisler. Madrid,
marzo 1966.
Revista «Arbor», Madrid, febrero 1967.
Revista «Correo de las Artes», nim. 32, Los hermanos La-
payese en la Galeria Nebli, Barcelona, junio-julio 1961.
Revista «Estafeta Literarian, nim. 285, Ramédn y José Lapa-
yese del Rio, Madrid, 15 febrero 1964.
Id. nim. 464, José Lapayese del Rio, Primer Premio en el
Concurso Villacis, Madrid, 15 marzo 1971.
Id. nam. 469, José Lapayese en Syra, Madrid, 1 junio 1971.
Id. nGm. 481, José Lapayese del Rio, Primer Premio en el
X Internacional de Pollensa, Madrid, 1 diciembre 1971.
Id. nam. 555, José Lapayese, Premio Morera de Lérida,
Madrid, 1 enero 1975.
Revista Hispanoamericana de Cultura «Razoén y fe», Socio-
logia del Arte. Los Lapayese, Madrid, abril 1971.
Revista «Guadalimar» nim. 21, Lapayese del Rio, Madrid,
marzo 1977.
Presentacion del Catalogo, Exposicion del Ateneo de Cas-
tellén, Aula de Cultura, noviembre 1968.
Catalogo guia del Museo Espafiol de Arte Contempordneo
de Madrid. Publicaciones del Ministerio de Educacién y
Ciencia, 1975.
ARROYO, Julia: Diario Ya. Abril 1967. |d. 4 febrero 1968.
AZANCOT, Leopoldo: Lapayese del Rio en Kreisler, Revista
«Don Pablo», nim. 6, Madrid, noviembre 1976.
AZCOAGA, Enrique: Revista «Bellas Artes 75», nam. 47.
Il Bienal de Marbella, noviembre 1975.
Revista «T G, de las Artes Decorativas»y, nim. 17, Arte
noviembre 1976.
«Blanco y Negro» Avila y sus Murallas, Madrid, 31 ene-
ro 1978.
AZPEITIA, Angel: José Lapayese del Rio, en la Sala Luzén,
«El Heraldo de Aragén», Zaragoza, 7 marzo 1972.
José Lapayese, ganador de la Bienal de Pintura Ciudad de
Huesca, «El Heraldo de Aragén», 31 octubre 1974.
Lapayese del Rio, en S’Art. «El Heraldo de Aragén», 22
diciembre 1974.

118



BARBERAN, Cecilio: Visita a la Exposicién Nacional, Diario
«Informaciones», Madrid, 3 junio 1950.

BAUTISTA, Aurelio: Lapayese, X Medalla Vilaltella, «Hoja del
Lunes», Barcelona, 25 mayo 1970. Diario «La Mafiana», Lé-
rida, 24 mayo 1970.

BAUZA Y PIZA, José: José Lapayese del Rio, entre la nueva
figuracién y el constructivismo, Diario de Mallorca, 1 sep-
tiembre 1971.

Id. 4 agosto 1971.
«Hoja del Lunes», Palma de Mallorca, 5 agosto 1968.

BENET AURELL, J: Lapayese del Rio, Galerias Syra, «Revis-
ta», Barcelona, 28 febrero 1958.

B y C: Los hermanos Lapayese exponen, Diario «Madrid», 2
mayo 1961 Dos hermanos, dos artistas, dos premios, Dia-
rio «Madrid», 21 mayo 1961.

BENGOECHEA, Javier de: Lapayese en el Museo, «La Gaceta
del Norten, Bilbao, 20 mayo 1960.

Id. Lapayese del Rio en la Sala Decar, Bilbao, 16 de octu-
bre 1974.

CABALLERO, Leovigildo: «Un pintor, Lapayese del Rio, en el
Museo de Bellas Artesy, Diario «Sur», Maélaga, 3 ma-
yo 1967.

CAMON AZNAR, José: XXV afios de Arte Espafiol, Publi-
caciones Espafiolas, Madrid, octubre 1964,

El paisaje en la Pintura Espafiola Contemporanea, Lisboa,
marzo 1961.

Revista «Goya», nam. 20, José y Ramdn Lapayese, Madrid,
septiembre-octubre 1957.

Revista «Goya», nim. 22, Lapayese del Rio, Madrid, enero-
febrero 1958.

ABC, Exposicion Nacional, Madrid, 18 junio 1950.

ABC, Exposicion Nacional, Madrid, 29 junio 1952.

ABC, José y Ramdn Lapayese, Madrid, 10 febrero 1954.

El Arte de Lapayese del Rio, Presentacion del Catalogo de la
Caja de Ahorros de Zaragoza, marzo 1972.

Pre1sge_r,1§acién del Catalogo de Galeria Chys, de Murcia: mar-
z0 ;

CAMPQY, Antonio Manuel: «Correo Literarion, Los hermanos
Lapayese en la Il Bienal, Madrid, 15 febrero 1954.

«Estafeta Literarian, nim. 294, £/ pintor y su pinta, Lapa-
yese del Rio, Madrid, 20 junio 1964.

ABC, Madrid, febrero 1964.

ABC, 306 exposiciones en 1964. Madrid, 31 diciembre 1964,
ABC, Lapayese del Rio, Madrid, 2 marzo 1962.

ABC, Lapayese del Rio, Madrid, 2 mayo 1969.

119



ABC, Pintores esparfioles, temas extranjeros. Madrid, 5 ju-
nio 1970.

ABC, Bienal de Zaragoza, Madrid, 22 enero 1971.

ABC, Premio Villacis, Madrid, 19 marzo 1971.

ABC, Lapayese del Rio, Madrid, 27 mayo 1972.

ABC, Lapayese, Madrid, 14 noviembre 1976.

«Diccionario Critico del Arte Espafiol Contemporaneo», Ibé-
rico Europea de Ediciones. Madrid, marzo 1973.
Presentacion del catalogo de la Exposicién Proinco, Alican-
te, mayo 1975.

Presentacién del Catalogo de la Exposicién en Galeria Chys,
Espana blanca, Murcia, diciembre 1975.

CARRATALA. Guillot: José Lapayese, un extraordinario pin-
tor de avanzada, Gaceta Regional, 18 enero 1958.

CARRION, Gémez: Lapayese del Rio, Premio Villacis, Diario
«La Verdad», Murcia, 26 mayo 1971.

CASANQVA: /X Exposicién de Arte, La Gaceta Regional,
Salamanca, 20 diciembre 1958.

CASTAN PALOMAR, F: Diario «El Noticiero», Zaragoza, 12
mayo 1954,

Lapayese, Diario «Ya», Madrid, 27 enero 1954.

CASTILLO, Alberto del: Lapayese del Rio, en Syra, Diario
de Barcelona, mayo 1958.

El Concurso de Pintura de Bagur, Diario de Barcelona, 8
marzo 1962.

José Lapayese, Premio Bagur 1962, Diario de Barcelona,
26 julio 1962.

José y Ramdn Lapayese en Syra, Diario de Barcelona, 31
de mayo 1963.

José y Ramén Lapayese en Syra, Diario de Barcelona, 9 ju-
nio 1963.

Revista «Goya», nim. 36, Crdnica de Barcelona, Madrid,
junio 1960.

Revista «Goya», num. 103, Crdnica de Barcelona, Madrid,
julio-agosto 1971.

CASTILLO, A.: Mercado de Arte y Antigliedades, «Nuevo
Diario», Madrid, 11 noviembre 1973.

CASTILLO, Luis. Cuadernos Hispanoamericanos, nim. 51.
Madrid, marzo 1954.

CASTRO ARINES, José de: Revisia «Arte y Hogar», nams.
281-282, Lapayese del Rio, Madrid, diciembre 1968.
«Informaciones», José y Ramdn Lapayese, Madrid, 15 fe-
brero 1954.

«Informaciones», Lapayese del Rio, Madrid, 28 mayo 1959.

120



«Informaciones», José y Ramén Lapayese, Madrid, 16 ma-
yo 1961.

«Informaciones», Madrid, marzo 1966.

«Informacionesy, Madrid, marzo 1968.

«Informaciones», La herida del tiempo y las exposiciones
nacionales, Madrid, 23 julio 1970.

«Informaciones», Arte, Madrid, 10 noviembre 1976.

CHAVARRI, Rall: La pintura espariola actual, |bérico Europea
de Ediciones, Madrid, 1973.

Presentacion del Catalogo «6 pintores espafioles de hoy»,
de la exposicion itinerante Republica Dominicana, Haiti,
Miami y Puerto Rico, octubre 1977.

COBOS, Antonio: Pintura de José Lapayese, Diario Ya, Ma-
drid, 21 octubre 1976.

CORBALAN, Pablo: Arte de los Lapayese, «El Noticiero Uni-
versaly, Barcelona, 17 mayo 1961.

José Lapayese del Rio, Revista «Destino» Barcelona, 1
marzo 1958.

COSTES, Juan: Ef esquematismo de José Lapayese del Rio,
«La Vanguardia», Barcelona, 6 junio 1963.

Lapayese del Rio en Syra, «La Vanguardia», Barcelona, 28
de febrero 1958.

«La Vanguardia», Premio San Pol, 3 agosto 1963.

El esquematismo de José Lapayese del Rio, diario «El Cari-
bey, ]16 febrero, 1964, Santo Domingo (Reptblica Domini-
cana).

Medalla de Oro Juan Cortés, «La Vanguardia», Barcelona,
27 de julio 1973.

COUSO, Castro: Oleos de Lapayese del Rio, Diario «La Voz
de Galicia» (Vigo), 24 junio 1975.

CREMER, Victoriano: Entendimiento y dominio del espacio en
la pintura de José Lapayese del Rio. Diario «La Hora Leone-
san, Ledn, 16 octubre 1977.

CRESPO, Angel: £ arte y oficio de Lapayese del Rio, Revista
«Artes», nam. 23. Madrid, 8 octubre 1962.

El Arte espariol de todos los tiempos, «Listin Diario», Santo
Domingo (Republica Dominicana), 7 marzo 1965.
«Diccionario Pintores Espafioles Contemporaneosy, J. |. de
Blas. Ediciones Estiarte, Madrid 1972,

«Diccionario Biogréafico Espafiol Contemporaneo». Circulo
Amigos de la Historia. Madrid, 1970.

DORIVAL, Bernard: Los pintores célebres contemporéneos,
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1971.

EGUIAGARAY, Francisco: Lapayese en Munich, Diario «Arri-
ba». Madrid, 1 noviembre 1962.

121



FARALDOQO, Ramén: Diario «Ya», La ! Bienal Hispanoameri-
cana, Madrid 13 de enero 1952.
Diario «Ya», Lapayese en Alfil, Madrid, 14 enero 1958.
Diario «Ya», Ramén y José Lapayese del Rio, en el Ateneo,
Madrid, 21 febrero 1964.

FERRER, Félix: Diario «Nueva Espafia», / Bienal de Pintura.
Huesca, 25 octubre 1971,
Diario «Nueva Espafia», 1 noviembre 1974.
Diario «Nueva Espaiiay, 2 noviembre 1974.
Diario «Nueva «Espafa», José Lapayese, premiado por su
obra «wArquitectura de Huescay, 31 octubre 1974.
Diario «Nueva Espafia», José Lapayese, Premio Morera, de
Lérida, 19 noviembre 1974.
Diario «Nueva Espafia» José Lapayese del Rio, 24 diciembre
1974,
Diario «Nueva Espafia», Una gran obra de Lapayese del Rio,
al Museo del Alto Aragdn, 18 enero 1975.
Diario «Nueva Espafia», Lapayese del Rio expone en Bonn,
22 octubre 1975.
Revista «Realizaciones», nim. 5 (Caja de Ahorros de Za-
ragoza), 15 enero 1975.
Una obra de José Lapayese, ganadora de la | Bienal de
Pintura. Diario «El Noticieroy», Zaragoza, 31 octubre 1974.
Exposicién de Lapayese del Rio, «El Noticiero», 27 diciem-
nre 1974.
Presentacién del Catilogo de Galeria S'Art (Huesca), di-
ciembre 1974.

FERNANDEZ BRASO, Miguel: Revista «Guadalimar», ndm.
15, Alemania y el Museo, Madrid, 10 julio 1976.
Revista «Guadalimar», nim. 17, Lapayese del Rio, Madrid,
10 noviembre 1976.

FERRETI, Paloma, F.: Galeria de /as galerfas. Revista «Gaceta
llustrada», Madrid, 7 noviembre 1976.

FIGUEROLA FERRETI, L.: Diario «Arriba». / Bienal Hispanoa-
mericana, Lapayese, Madrid, 20 enero 1952.
Diario «Arribay, Pinturas de José Lapayese en Alfil, Madrid,
14 enero 1958.
Diario «Arriba». Pintura y escultura de José y Ramdn Lapa-
yese, Madrid, 27 enero 1954.
Diario «Arriba», Los hermanos Lapayese, Madrid, 14 mayo
1961.
Diario «Arriba», Exposicion de José Lapayese, Madrid, 4
mayo 1969.
Diario «Arribay, Pintura y escultura de los hermanos Lapa-
yese, Madrid, 10 febrero 1964.

122



Diario «Arriba», J. Lapayese del Rio y su pintura, Madrid,
6 marzo 1966.

FONT, Lina: «Cronica de Arte», En Nonell, Lapayese del Rio,
Radio Barcelona, 9 mayo 1977.

Una esperada reaparicion, Radio Barcelona, 10 mayo 1977.

FOURNY, Max: Annuaire de L’art international, 1968-1969,
Paris, 1969.

FOYE, Ernesto: Lapayese del Rio en Syra, Hoja del Lunes,
Barcelona, 3 mayo 1971.

FRANCES, José: «La Vanguardia», Algunos pintores madri-
lefios, Barcelona, 22 marzo 1956
«La Vanguardia», enero 1954.
fggzllos de Arte, Semanario «Domingo», Madrid, 31 enero

GALINDO: Los hermanos Lapayese triunfan en escultura y
pintura, Diario «Digame», 2 febrero 1954.

GAMONEDA, Antonio: / Bienal de Pintura, «Diario de Ledny,
25 septiembre 1971.

Anales de la Sala Provincia, Leén, 1971-1972.

GANDARIASBEITIA, M. J.: José Lapayese expone en Bilbao,
Diario «La _Gaceta del Norte», Bilbao. 16 octubre 1974.

GARCIA VINOLAS, M. A.: Lapayese, Diario «Pueblo», 7
mayo 1969.

Diario «Pueblo», 12 mayo 1971.
Diario «Pueblo», 30 mayo 1972.
Diario «Pueblo», 27 octubre, 1976, Lapayese del Rio.

GAYA NUNO, Juan Antonio: La pintura espafiola del siglo XX
(Coieccmn Arte Contemporaneo) Ibérico Europea de Edi-
ciones. Madrid, 1971.

GAYA NUNO, Juan Antonio (y otros): 20 afios de pintura
espaiiofa, Madrid, Edit. Nacional, 1962.

GOMEZ REDONDO, Ramén: La obra pictérica de José La-

payese, T.V.E. «Galeria», entrevista con el pintor, Madrid,
5 septiembre 1975.

GUTIERREZ, Fernando: Lapayese del Rio, en Galerias Syra,
Diario «La Prensa», Barcelona, 27 febrero 1958.
José Lapayese del Rio, en Galerias Syra, Diario «La Pren-
sa», 12 junio 1963.
Lapayese del Rio, en Syra, «La Vanguardia», Barcelona, 9
mayo 1971.
Lapayese del Rio, en Nonell, «La Vanguardia», Barcelona,
14 mayo 1977.

HIERRO, José: José y Ramdn Lapayese, en la Sala Nebll,
Diario «El Alcazary, Madrid, 9 mayo 1961.

123



Ramédn y José Lapayese, Diario «El Alcazar», Madrid, 19
febrero 1964.

Lapayese del Rio, Diario «El Alcazar», Madrid, 5 marzo 1966.
Lapayese del Rio, «Nuevo Diario», Madrid, 7 mayo 1972.
Lapayese del Rio, en Kreisler, Revista Artes Plasticas, nim.
13, Barcelona, diciembre 1976.

IBARROLA, Alonso: Lapayese del Rio, en el Museo de Bilbao,
Diario «La Gaceta del Norte», Bilbao, 22 mayo 1960.

JOVE, José Maria: José y Ramdn Lapayese, en el Museo de
Artfsscfntemporéneo, Revista «Ateneo», Madrid, 15 febre-
ro ;

KINDELAN, Conchita de: Ef Arte en Madrid, Diario «Pueblo»,
Madrid, 27 octubre 1976.

LATINO, Juan: Lapayese del Rio, pinturas con resplandor,
Diario «Cordoba», 8 mayo 1976.

LLANO GOROSTIZA, Manuel: Madana se inaugura en el
Museo la exposicién de Lapayese del Rfo. Diario Correo
Espafiol —El Pueblo vasco. Bilbao, 21 mayo 1960.

LLAMA, Luis E.: Seis pintores espafioles de hoy, Diario del
Caribe, Santo Domingo, Republica Dominicana, octu-
bre 1977.

LOGRONO, Miguel: Premio de la | Bienal de Pintura de
Huesca, Blanco y Negro, Madrid, 23 septiembre 1974.

LOPEZ ANGLADA, Luis: Las entrafiables razones de José
Lapayese del Rio, Revista «La Estafeta Literaria», nim. 492,
Madrid, 15 mayo 1972.

Revista «La Estafeta Literarian, nim. 558, Pintores en Por-
tada, Madrid, 15 febrero 1975.

Las entrafables razones de José Lapayese del Rio, Diario
«Nueva Espafia», Huesca, 2 noviembre 1974.

LUJAN, Néstor: José Lapayese del Rio, en Syra, «El Noticiero
Universal», Barcelona, 1 marzo 1958.

LUJAN, Ramon: E premio Villacis al habla, Diario «La Ver-
dad», Murcia, 29 enero 1971.

LUQUE, Julia: £/ arte como inversidn, Diario «Pueblo», Ma-
drid, 5 julio 1975.

MANRIQUE DE LARA, José Gerardo: Lapayese del Rio, Re-
vista Bellas Artes 75, nim. 46, octubre 1975.

Primera Bienal de Pintura de Huesca, Revista Bellas Ar-
tes 75, nim. 39, enero 1975.

Dos pintores de hoy, Lapayese del Rio, Revista Bellas Ar-
tes 75, nium. 54, noviembre-diciembre 1976.

%gg_?yese del Rio, Revista Artes Plasticas, nim. 17, mayo
Huesca en la brecha, ABC, Madrid 18 enero 1975.

124



MANZANO, Rafael: Lapayese y Lapayese del Rio exponen en
Barcelona, Solidaridad Nacional, Barcelona, 12 junio 1963.
Forma y color en los dleos de Lapayese, Solidaridad Na-
cional, Barcelona, 6 mayo 1971.

MARCOS OTERUELO, A.: Lapayese del Rio, un pintor ena-
morado del paisaje de Castilla, Diario de Le6n, 16 octubre
de 1977.

MARQUEZ, Solano: Lapayese del Rio, pintor de pueblos
abandonados, Diario Cérdoba, 15 mayo 1976.

MARSA, Angel: Constantes existenciales del expresionismo,
Lapayese del Rio. Diario «Correo Catalan», Barcelona, 9
junio 1963.

Lapayese del Rio en Syra, Diario «Correo Catalany, Barce-
lona, 26 mayo 1963.

Lapayese del Rio, Diario «Correo Catalan», Barcelona,
8 mayo 1971.

MARTINEZ DE LAHIDALGA, Rosa: «Espafia Cultural», nu-
mero 40, Paisajes y ventanas de Espaia de José Lapayese
del Ria, Madrid, 1 noviembre 1975.

Revista «Madrid Industrialy, nim. 31, Espafia en la pintura
de José Lapayese del Rio, Madrid, febrero 1976.

Revista «La Estafeta Literarian, nam. 599, Lapayese de/
Rio en la Galeria Kreisler, Madrid, 1 noviembre 1976.

MARTINEZ MONJE, M. A.: Revista «Gaceta del Arte», nd-
mero 46, Lapayese del Rio, Madrid, 30 junio 1975.

MERINO, José: Lapayese, pintor dificil, Diario de Santander,
10 agosto 1961.

MON, Fernando: Revista «Gaceta del Arte», nim. 49, José
Lapayese del Rio, Madrid, 15 octubre 1975.

MOREIRO, José Maria: Revista «Hola», Madrid, 20, ene-
ro 1968.

MORENO GALVAN, José M.: Introduccién a la pintura espa-
fiola, Publicaciones Espafiolas, Madrid 1960.

POPOVICCI, Cirilo: Revista «S.P.» (Edicién Internacional),
15 mayo 1961.

PRADOS LOPEZ, José: Arte Espafiol 1, Tomo Il. Afos
1940-1950.

PRADOS DE LA PLAZA, Francisco: T.V.E. En este pals,
emision 3 mayo 1971.

Revista «Bellas Artes 72», nim. 16, Exposiciones en Ma-
drid, julio-agosto 1972.

Revista «Bellas Artes, 75», nim. 45, Exposiciones en Espa-
fa, Madrid, agosto-septiembre 1975.

Revista «Bellas Artes, 76», nim. 53, Exposiciones en Ma-
drid, Madrid, septiembre-octubre 1976.

125



PRESA, Fernando de la: «Color Bienal», Editorial Rodriguez
Millan, La Habana 1954.

PRIETO BARRAL, M.? F.: Lapayese del Rio, Revista «Con-
naisance des Artsy, Paris, noviembre 1976.

PUENTE, Joaquin de la: José Lapayese, Diario «Madrid», 3
mayo 1969.

RICO, A.: El pintor madrilefio Lapayese del Rio ganador de/
premio «Vifaftellay, Diario «La Mafana», Lérida, 24 ma-
yo 1970.

RODRIGUEZ AGUILERA, Cesareo: Lapayese del Rio en Gale-
rias Syra, «Diario de Barcelona», 9 mayo 1971.

RODRIGUEZ CRUELLS, Modesto: Lapayese del Rio, Barcelo-
na, 8 mayo 1971.

ROSELL PUYOL, J. A.: José Lapayese galardonado con la X
Medalla Vilaltella, «Diario de Lérida», 24 mayo 1970.
Medalla Morera, «Diario de Lérida», 15 noviembre 1974.

RUBIOQ, Javier: Panorama Gréfico, ABC, 28 abril 1972.

La Exposicién de la Semana, José Lapayese, ABC, 19 ma-
yo 1972.

La Cara de la Noticia, ABC, 16 noviembre 1974,

Panorama Grafico, ABC, 14 noviembre 1975.

La Cara de la Noticia, ABC, 3 octubre 1975.

Noticiario de las Artes, ABC, 3 octubre 1976.

Muestra anual del Boceto en el Arte, «Blanco y Negro»,
Madrid, 8 enero 1977.

El Museo de Arte Moderno de Lanzarote, ABC, Madrid, 16
enero 1977.

RUBLO, Rodrigo: Lapayese del Rio, un pintor de verdad,
«Revista Minusval», Madrid n.® 18, abril 1977.

SAEZ, Ramon: Lapayese del Rio, «El Espafiol», Madrid, 19
marzo 1966.

SALGADO, José Manuel: Lluvia de pintores sobre Madrid,
Diario «Pueblo», Madrid, 15 marzo 1966.

SANCHEZ, Alfonso: Dos artistas de excepcion, los Lapayese,
Diario «Informaciones», Madrid, 8 febrero 1964.

El diluvio de fa pintura, Diario «Pueblo», Madrid, 18 octu-
bre 1976.

SANCHEZ CAMARGO, Manuel: Lapayese del Rio y su pintura

en soledad, Pueblo, 20 enero 1958.

«Puebloy», 30 marzo 1954, Lapayese del Rio.

«Puebloy, 7 julio 1959, Lapayese del Rio.

«Puebloy, 23 mayo 1961, José Lapayese.

«Puebloy, 13 diciembre 1963, £/ gran certamen de Artes
Plasticas en el Retiro.

«Pueblo», 12 diciembre 1963.

126



«Pueblo, 18 febrero 1964, José y Ramodn Lapayese.
Pintores de Africa, Hoja del Lunes, abril 1953.

La pintura y la escuftura en Lapayese, Hoja del Lunes, 1
Febrero 1954.

Hoja del Lunes, 8 enero 1958.

Hoja del Lunes, junio 1958, Lapayese del Rio.

Hoja del Lunes, 8 mayo 1961, «José y Ramdn Lapayese»
Hoja del Lunes, 30 julio 1962, Concurso Bagur, triunfo de
un pintor madrilefio: Lapayese.

Hoja del Lunes, 25 noviembre 1963. £/ Gran Certamen
Nacional de Artes plésticas.

Hoja del Lunes, 5 agosto 1963, Concursos de Arte Ve-
raniegos.

Hoja del Lunes, 2 marzo 1964, Los Lapayese en el Ateneo.
Hoja del Lunes, 28 febrero 1966, Lapayese del Rio.

Revista «Barcelonay, 14 febrero 1958.

Presentacion del Catédlogo de Galeria «Syray, de Barcelona,
febrero 1958.

Presentacion de los Catalogos de las exposiciones en «Ga-
lerfa Dintel» de Santander, en junio de 1958 y julio de 1961.
Presentacién del Catélogo del Museo de Bellas Artes de
Bilbac, mayo 1960.

Pégientacién del Catilogo del Ateneo de Madrid, febrero
1964.

José Lapayese, Cuadernos Hispanoamericanos, Madrid,
num. 146, febrero 1962.

SANCHEZ MARIN, Venancio: Revista «Goya», nams. 50, 51,
La Exposicién Nacional de Bellas Artes, septiembre-diciem-
bre 1962.

Revista «Goya», nam. 52, / Certamen Nacional de Artes
Plésticas, enero-febrero 1963.

Revista «Goya», nim. 92, Crbénica de Madrid, septiem-
bre-octubre 1969.

Pintares espafioles contemporadneos en fa Feria de Nueva
York, Madrid, 1964.

SANTALLA: Las figuras de la semana, Blanco y Negro,
Edicidn extraordinaria, 22 noviembre 1975, Madrid.

SANTOS TORROELLA, Rafael: Los hermanos Lapayese, Dia-

rio «El Noticiero Universal», Barcelona, 12 junio 1963.
Lapayase del Rio, «El Noticiero Universal», Barcelona, 12
mayo 1971.

SERRULLA, Vidal: Lapayese en la Casa de la Cultura, Diario
«Mediterraneo», Castellén de la Plana, 10 noviembre 1968.
Castellon de la Plana, 20 noviembre 1968.

127



SOLER, Pedro: Lapayese, premio Villacis. Diario «La Lineay,
Murcia, 26 mayo 1971.

Lapayese o la transfiguracidn del paisaje. Diario «La Linea»,
Murcia, 25 febrero 1973.
Lapayese del Rio, «La Linea», 10 marzo 1973.

TOLENTINO, Marianne: La Exposicién Dominico-Espafiola en
la Galeria de Arte Moderno, «Listin Diario», Santo Domin-
go, Republica Dominicana, 20 octubre 1977.

TORRES, Gabriel: Crdnica de Madrid, Revista «Batik», nim.
28, Barcelona, noviembre 1976.

TRABAZO, Luis: Pinturas de Lapavese. Revista «Indice».
Madrid, nam. 110, marzo 1958.

TRENAS, Pilar: Dos artistas espafioles, Blanco y Negro, Ma-
drid, 8 de noviembre 1975.

VALLES ROVIRA, José: Exposiciones, Diario Tele-Expres,
Barcelona, 7 marzo 1971.

Diario Tele-Expres, 30 abril 1971.

VELLUDO, Jofre: 20 afios de pintura contemporanea espafio-
/a, Lisboa, 1959. Revista «Correo de las Artes», nim. 18,
Barcelona, junio 1959.

VILLAGOMEZ: Lapayese del Rio, Revista «La Codorniz», Ma-
drid, 1969.

VILLENA, Herminia C. de: Lapayese, lineal y colorista, Diario
de Murcia, 20 marzo de 1973.

VIRIBAY, Angel: Lapayese del Rio, en el Museo del Parque,
Diario «Correo Espafiol», Bilbao, 22 mayo 1960.

YUSTA, Manuel: Panorama Artes y Letras, Revista Tele-
Radio, Madrid, 10 marzo de 1966.

ZUERAS, Francisco: Exposicion de esculturas y pinturas de
Ramdn y José Lapayese, Diario «Informacionesy (Edicién
de Coérdobal), 8 abril de 1963.

L. de A.: Lapayese en el Museo de Bellas Artes, Diario «El
Correo Espafiol-El Pueblo Vasco», Bilbao, 256 mayo 1960.
S. C.: La exposicidn de Lapayese del Rio, en el Museo Pro-
vincial, Diario «Sol de Espafian, Marbella-Costa del Sol,

9 de mayo 1967.

Revista «Chiesa e Quartiere», Bologna (ltalia). Septiembre
1958. Glaucoglesteri.

Revista «Zeit Wande», Franckfurt Main (Alemania). Diciem-
bre 1959.

Revista «Muncher Leben», Munich (Alemania). Diciem-
bre 1962.

Revista «Europress», Franckfurt Main, diciembre 1962.
Revista «Muncher Merkur», Munich, noviembre 1962.
Revista «Suddeutsche Zeitung», Munich, octubre 1965.

128



Diario «Goteborgs-Poten», Suecia, octubre 1965. Rolf An-
derberg.

Diario «Nytid», Suecia, octubre 1965. Tullan Fink.

Diario «Goterbor Handeis», Suecia, octubre 1965. Av Tord
Baeckstron.

Diario «Die Welt», Bonn, octubre, noviembre 1975. Gerd
Schneider.

Diario «Rhein-Gieg-Anzeiger», octubre y noviembre 1975.
Klaus Schmmitz. Bonn.

Diario «General-Anzeager», Bonn, octubre 1975. Heinz
Lamsfub.

Diario «Bonnwr Rundfchau», Bonn, octubre y diciembre
1975. Hans Schamberger.

Diario «General-Anzeiger», Bonn, octubre 1975.

Diario «Rhein-Sieg Rundschau», Bonn, octubre y diciem-
bre 1975.

Revista «Ateneo», Madrid, 15 de febrero 1954,

Revista «Correo Literario», Madrid, 15 febrero 1954.
Revista «Panorama», Revista «Melid», nam. 41. Madrid,
1967. Amelia Gallego de Miguel. Catalogo del Museo de
Bellas Artes de Salamanca.

129



INDICE

Pag.

BELBHITOR counmmonmnaniins vsvisuesa g st s aussm & 7
JUICIO PERSPECTIVO EN DOS «INSTANTANEAS.:

1. SEMBLANZA HUMANA .\ vcuuwss s nnnsmnsenes sons 37

2 N AUORACTINCRITIER . e auvems bimmaneseny sums 43
EL PINTOR ANTELACRITICA +.vvvveivnennnnnainannnn. 47
ESQUEMABIOGRAEIE  urvws sommi shaibsiositamn saiismsini ¢ 95
EXPOSICIONES INDIVIDUALES « . vvvvvvvnnvnaneennn.s 111
PREMIOS T RECOMBENSAS « v s summsineasn ssaadsns 3 113
BB O GRAR A oyl iite iiatmorem ket e S i 17

131



COLECCION

“Artistas Espafioles Contemporaneos”

1/Joaquin Rodrigo, por Federico Sopefia.
2/Ortega Mufioz, por Antonio Manuel Campoy.
3/José Lloréns, por Salvador Aldana.
4/Argenta, por Antonio Fernandez Cid.
5/Chillida, por Luis Figuerola-Ferreti.

6/Luis de Pablo, por Tomas Marco.

7/Victorio Macho, por Fernando Mon.

8/Pablo Serrano, por Julian Gallego.
9/Francisco Mateos, por Manuel Garcia-Vifio.
10/Guinovart, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
11/Villasefior, por Fernando Ponce.
12/Manuel Rivera, por Cirilo Popovici.
13/Barjola, por Joaquin de la Puente.

14/Julio Gonzalez, por Vicente Aguilera Cerni.
15/Pepi Sanchez, por Vintila Horia.

16/Tharrats, por Carlos Arean.

17/0scar Dominguez, por Eduardo Westerdahl.
18/Zabaleta, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
19/Failde, por Luis Trabazo.
20/Mird, por José Corredor Matheos.
21/Chirino, por Manuel Conde.

22/Dali, por Antonio Ferndndez Molina.
23/Gaudi, por Juan Bergds Massd.

24/Tapies, por Sebastian Gasch.

25/Antonio Fernandez Alba, por Santiago Amdn.
26/Benjamin Palencia, por Ramén Faraldo.
27/Amadeo Gabino, por Antonio Garcia-Tizén.
28/Fernando Higueras, por José de Castro Arines.
29/Miguel Fisac, por Daniel Fullaondo.
30/Antoni Cumella, por Roméan Vallés.
31/Millares, por Carlos Arean.

32/Alvaro Delgado, por Raul Chavarri.

33/Carlos Maside, por Fernando Mon.
34/Crist6bal Halffter, por Toméas Marco.
35/Eusebio Sempere, por Cirilo Popovici.
36/Cirilo Martinez Novillo, por Diego Jesis Giménez.
37/José Maria de Labra, por Radl %hévarri.
38/Gutiérrez Soto, por Miguel Angel Baldellou.
39/ Arcadio Blasco, por Manuel Garcia-Vifio.
40/Francisco Lozano, por Rodrigo Rubio.
41/Placido Fleitas, por Lazaro Santana.
42/Joaquin Vaquero, por Ramén Solis.
43/Vaquero Turcios, por José Gerardo Manrique de Lara.
44/Prieto Nespereira, por Carlos Arean.
45/Roman Vallés, por Juan Eduardo Cirlot.
46/Cristino de Vera, por Joaquin de la Puente.
47/Solana, por Rafael Florez.

48/Rafael Echaide y César Ortiz Echaglie, por Luis Nufiez Ladeveze.
49/Subirachs, por Daniel Giralt-Miracle.

50/Juan Romero, por Rafael Gomez Pérez.
51/Eduardo Sanz, por Vicente Aguilera Cerni.
52/Augusto Puig, por Antonio Fernandez Molina.



53/Genaro Lahuerta, por A. M. Campoy.
54/Pedro Gonzélez, por Lazaro Santana.
55/José Planes Pefialvez, por Luis Nifiez Ladeveze.
56/0scar Espla, por Antonio Iglesias.
57/Fernando Delapuente, por José Luis Vazquez-Dodero.
58/Manuel Alcorio, por Jaime Boneu.
59/Cardona Torrandell, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
60/Zacarias Gonzalez, por Luis Sastre.
61/Vicente Vela, por Radl Chéavarri.
62/Pancho Cossio, por Leopoldo Rodriguez Alcalde.
63/Begofia lzquierdo, por Adolfo Castarfio.
64/Ferrant, por José Romero Escassi.
65/ Andrés Segovia, por Carlos Usillos Pifieiro.
66/lIsabel Villar, por Josep Melia,
67/Amador, por José Maria Iglesias Rubio.
68/Maria Victoria de la Fuente, por Manuel Garcia-Vifio.
69/ Julio de Pablo, por Antonio Martinez Cerezo.
70/Canogar, por Antonio Garcia-Tizon.
71/Pinole, por Jesls Barettini.
72/Joan Pong, por José Corredor Matheos.
73/Elena Lucas, por Carlos Arean.
74/Tomas Marco, por Carlos Gomez Amat.
75/Juan Garcés, por Luis Lopez Anglada.
76/ Antonio Povedano, por Luis Jiménez Martos.
77/ Antonio Padrén, por Lazaro Santana.
78/Mateo Hernandez, por Gabriel Hernandez Gonzélez.
79/Joan Brotat, por Cesareo Rodriguez-Aguilera.
80/José Caballero, por Raul Chavarri.
81/Ceferino, por José Maria Iglesias.
82/Vento, por Fernando Mon.
83/Vela Zanetti, por Luis Sastre.
84/Camin, por Miguel Logrofio.
85/Lucio Mufioz, por Santiago Amoén.
86/ Antonio Suarez, por Manuel Garcia-Vifio,
87/Francisco Arias, por Julian Castedo Moya.
88/Guijarro, por José F. Arroyo.
89/Rafael Pellicer, por A. M. Campoy.
90/Molina Sanchez, por Antonio Martinez Cerezo.
91/Maria Antonia Dans, por Juby Bustamante.
92/Redondela, por L. Lopez Anglada.
93/Fornells Pla, por Ramén Faraldo.
94/Carpe, por Gaspar Gémez de la Serna.
95/Raba, por Arturo del Villar.
96/0rlando Pelayo, por M. Fortunata Prieto Barral.
97/José Sancha, por Diego Jesls Jiménez.
98/Feito, por Carlos Arean.
99/Gofii, por Federico Muelas.
100/La postguerra, documentos y testimonios, Tomo |.
100/La postguerra, documentos y testimonios, Tomo |i.
101/Gustavo de Maeztu, por Rosa M. Lahidalga.
102/X. Montsalvatge, por Enrigue Franco.
103/ Alejandro de la Sota, por Mlguel Angel Baldellou.
104/ Néstor Basterrechea, por J. Plazaola
105/Esteve Edo, por S. Aldana,
106/M. Blanchard, por L. Rodriguez Alcalde.
107/E. Alfageme, por V. Aguilera Cerni.
108/Eduardo Vicente, por R. Florez.
109/Garcia Ochoa, por F. Flores Arroyuelo.
110/Juana Francés, por Cirilo Popovici.



111/M. Droc, por J. Castro Arines.

112/Ginés Parra, por Gerard Xuriguera.

113/A. Zarco, por Rafael Montesinos.

114/D. Argimén, por Josep Valles Rovira.
115/Palacios Tardez, por Julidn Marcos.
116/Hidalgo de Caviedes, por Manuel Augusto Garcia de Vifiolas.
117/Teno, por Luis G. de Candamo.

118/C. Bernaola, por Toméas Marco.

119/Beulas, por J. Gerardo Manrique de Lara.
120/Hermanos Algora, por Fidel Pérez Sanchez.
121/J. Haro, por Ramoén Solis.

122/Celis, por Arturo del Villar.

123/E. Boix, por José Maria Carandell.

124/Jaume Mercadé, por José Corredor Matheos.
125/Echauz, por M. Fernandez Braso.
126/Mompou, por Antonio lglesias.

127/Mampaso, por Raul Chéavarri,

128/ Santiago Montes, por Antonio Lara,

129/C. Mensa, por Antonio Beneyto.
130/Francisco Hernandez, por Manuel Rios Ruiz.
131/Maria Carrera, por Carlos Areén.

132/Mufioz de Pablos, por Isabel Cajide.

133/A. Orensaz, por Michael Tapie.

134/M. Nazco, por Eduardo Westerdhal.
135/Gonzalez de la Torre, por L. Martinez Drake.
136/Urculo, por Carlos Movya,

137/E. Grabiel Navarro, por Carlos Areén.
138/Boado, por Ramoén Faraldo.

139/Martin de Vidales, por Teresa Soubriet.

140/ Alberto, por Enrique Azcoaga.

141/Luis Séez, por Luis Sastre.

142/Rivera Bagur, por A. Fernandez Molina.

143/ Salvador Soria, por Emanuel Borja Jarefio.
144/Eduardo Toldra, por A. Fernandez-Cid.,
145/Cillero, por Radl Chavarri.

146/Barbadillo, por Jacinto Lépez Gorgé.

147/Juan Guillermo, por Lazaro Santana.
148/Fernando Séez, por Miguel Logrofio.

149/ José Antonio Diez, por A. Delgado, L. M. Diez v J. M. Merino.
150/ Guajardo, por lgnacio Olmos.

151/Rafael Leoz, por Luis Moya Blanco.
152/Vazquez Diaz, por Manuel Garcia Vifi6.
153/Enrique Gran, por L. Rodriguez Alcalde.
154/Venancio Blanco, por Luis Jiménez Martos.
155/Gloria Torner, por Miguel Angel Garcia Guinea.
156/Juan Navarro Ramén, por Francisco Rodon Bracons.
167/Hernandez Mompd, por Francisco Prados de la Plaza.
158/ Jardiel, por Joaquin Castro Beraza.
159/Francisco Barén, por Paloma Esteban Leal.
160/Maruja Mallo, por Consuelo de la Gandara.
161/Lapayese del Rio, por José Gerardo Manrique de Lara.
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