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E1 IV Encuentro de Profesores de Espaiiol de la Republica Eslovaca, que tuvo
lugar en Bratislava los dias 22, 23 y 24 de noviembre de 1999, fue organizado por
la Asesoria Técnica de Educacion de la Embajada de Espafia en Bratislava en
colaboracion con el Ministerio de Educacion de la Republica Eslovaca y financia-
do por la Direccion General de Relaciones Culturales y Cientificas del Ministerio
de Asuntos Exteriores de Espaiia.

Continuando la linea trazada en la edicion anterior, el IV Encuentro de Profe-
sores de Espaiiol de la Repuiblica Eslovaca ha conmemorado diversos aconteci-
mientos culturales relacionados con Espafia, como fueron el noveno centenario
de la muerte del Cid, el quinto de la publicacion de la primera edicion de La
Celestina, el cuarto del nacimiento de Velazquez y, con ocasion del afio jubilar
jacobeo, esa ruta cultural y de conocimiento que es el Camino de Santiago. Pero
no soélo, con ser varios e importantes, se centrd en estos motivos, sino que, bus-
cando cierta variedad pero sin perder de vista la vinculacion entre unas conferen-
cias y otras, y teniendo ademads en cuenta la importancia que como muestra de la
formacion y plenitud del castellano tienen obras como el Cantar de Mio Cid'y La
Celestina, hubo ocasion de hablar del origen y la expansion de la lengua caste-
llana y de la actualidad y el futuro del espafiol, asi como de su presencia en
Eslovaquia a través de las traducciones, asunto éste al que se dedico una parte del
Encuentro.

Complementariamente, como la orientacion de las conferencias no se limita a lo
exclusivamente tedrico, sino que se dirige a mostrar la importancia de la cultura
y de la literatura en las clases de espafiol como lengua extranjera, hubo las corres-
pondientes exposiciones que ilustraron este aspecto, sin el cual al Encuentro le
faltaria la parte didactica que estimamos tan necesaria.

Importante es sefialar el numero de conferencias que hubo en el Encuentro:
quince; lo que supone un notable aumento con respecto al aflo anterior. La calidad
¢ interés de las mismas podra ser juzgado ahora reposadamente, gracias a esta
publicacion, que ojala pueda servir de material auxiliar para profesores y de libro
de consulta para profesores y estudiantes.

Finalmente, la organizacion quiere dar testimonio de su profundo agradecimiento
a todas las entidades e instituciones participantes: Universidad Complutense,
Universidad de Granada y Universidad de Alcald, por su generosa contribucion.
Sin ellas, sin el esfuerzo serio y desinteresado trabajo de todos los conferen-
ciantes, no hubiera sido posible llevar a cabo el IV Encuentro de Profesores de
Espaiiol de la Republica Eslovaca; como tampoco sin la coordinacion y super-
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vision de la Casa de las Relaciones Internacionales del Ministerio de Educacion
de la Repuiblica Eslovaca (Dom zahraniénych stykov Ministerstva §kolstva SR) o
sin el interés y la participacion de los profesores y estudiantes que acudieron. A
todos ellos, que nos estimulan a trabajar en la preparacion del proximo Encuen-
tro, jgracias!

Bratislava, enero de 2000
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Presentacion

Un aflo mas hemos visto desarrollarse, llena de interés y de actualidad, la cita
anual de los profesores de espanol en Eslovaquia. Un afio mas hemos tenido la
ocasion de comprobar la importancia que este acontecimiento tiene como centro
de difusion de la cultura y la lengua espafiolas y de intercambio de conocimientos
y experiencias.

La apuesta que hice por potenciar desde la Embajada todo lo relacionado con la
educacion y la ensefianza se ve cumplida en acontecimientos como éste, que se
suma a los logros alcanzados por la presencia del espafiol en Eslovaquia este afo:
una seccion bilingiie mas, un lector en una universidad eslovaca mas.

Es singularmente importante que en este acontecimiento anual tengan cabida las
reuniones especializadas como son la de directores de secciones bilingiies con los
representantes del Ministerio de Educacion de Eslovaquia y la de la Asociacion
de Profesores, que este afio ha renovado su direccion y ha expresado su deseo de
implicar a los profesores mas jévenes en el impulso continuado que la Asociacion
necesita.

Todo ello tiene lugar en el breve lapso de tres dias, pero sus frutos, como lo
podemos contemplar a través de estas Actas en el caso de las conferencias, son
abundantes y duraderos. Por que, ademas, contintien siendo semilla de futuro,
animo a cuantos han participado a que prosigan su trabajo en beneficio de la
lengua espailola en Eslovaquia y el creciente entendimiento entre nuestros dos
paises, y para que el proximo encuentro resulte tan pleno de aciertos como lo ha
sido éste.

Estanislao de Grandes
Embajador de Espaiia

Bratislava, enero de 2000






Del castellano al espafiol (una ojeada a la historia del
castellano medieval)*

José A. Pascual
Juan G. Cuadrado

Introduccioén

Intentamos en estas paginas dar cuenta de un hecho doble: en primer lugar, como
aparecid el romance castellano y, en segundo, coémo se convirtio en la lengua de
cultura que llamamos espaiiol. Aunque podamos abandonar nuestro recorrido
historico en el momento en que el castellano se considere un dialecto porque ha
pasado a formar parte de la lengua nacional, no podemos, sin embargo, directa-
mente hablar de la aparicion del romance sin sefialar algunas ideas previas.

El espafiol —como también el portugués, el gallego, el catalan, el francés o el ita-
liano— es el resultado de la evolucion que experimentod el latin hablado por los
conquistadores romanos (legionarios, colonos, burdcratas, comerciantes) en una
gran zona de la Peninsula Ibérica. Sin embargo, esos origenes remotos no son
sino parte de la larga historia que ha conformado una lengua hablada hoy en 23
paises. Los factores y circunstancias que influyeron para que el latin se fragmen-
tara en diversas lenguas romances o vulgares han sido muy discutidos y no es
nuestra intencion exponerlos aqui. Probablemente todos contribuyeron para que
el latin evolucionara de una manera determinada, pero la dificultad estriba en
decidir cuales fueron los mas importantes y en qué medida y proporcion produ-
jeron la disgregacion de la unidad relativa del latin culto, por decirlo en plan
familiar, y condujeron la unidad latina a la fragmentacion romanica. Sin duda, los
extensos territorios sobre los que se asento el latin; los tiempos diversos en los
que los romanos colonizaron las diferentes partes del Imperio; las lenguas prerro-
manas tan distintas que se hablaban en cada region conquistada; la heterogenei-
dad de los colonos romanos que llegaban a cada provincia o territorio imperial;
la incomunicacion en los ultimos siglos del Imperio de muchas zonas con la
metropoli; los pueblos diferentes que invadieron al final las diversas provincias
imperiales, todo ello, sin duda, y otras muchas causas y circunstancias histdricas,
en las que ahora no vamos a detenernos, acabo con el latin, pero alumbroé las
lenguas romanicas. Sin embargo, como enseguida comentaremos, es una manera
de hablar sé6lo aproximada.

* Reproducimos, sin notas, algunas paginas de nuestro trabajo <<De como el castellano se convirtio
en espafnol>>, publicado en A. Carcia Simoén (ed.), Historia de una cultura. La singularidad de Castilla,
Junta de Castilla y Leon, Consejeria de Cultura y Turismo, 1995 (4 volumenes), 11, pp. 319-368.
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Empezaremos nuestra historia después de la invasion arabe, conquista militar
rapida de la Peninsula Ibérica llevada a cabo en el 711 después de Cristo por un
contingente de tropas del Califa de Damasco, al mando de caudillos africanos. En
pocos meses acabaron con la monarquia visigoda hispano-romana, asentada en
Toledo. Sélo algunos nicleos de fugitivos visigodos refugiados en Asturias y los
nucleos de pobladores menos romanizados al norte de la Cordillera Cantabrica
(sobre todo los del territorio que hoy corresponde al Pais Vasco) no se sometieron
a los nuevos duefios peninsulares. Y sabemos, también, que al norte de la Cordi-
llera Cantabrica se organizo6 la resistencia que empez0 a enfrentarse al nuevo poder
que habia establecido su capital en Andalucia, en Cordoba. Desde el siglo VIII
hasta el siglo X los documentos que conservamos son escasos y escritos en un
latin no muy perfecto y con una letra particular hispana, la visigética, pero son
suficientes para saber algo de aquellos tiempos oscuros en los que la obsesion
fundamental de los pequeios reinos cristianos del norte peninsular era protegerse
de los arabes conquistando territorios y bajando sus fronteras hacia el sur. Hasta
el siglo XI los resultados de esta actividad politico guerrera de los cristianos es
relativamente modesta, porque el poderio militar de los arabes era incontestable.
Pero una serie de acontecimientos, inclinaron la balanza de los resultados guerre-
ros del lado nortefio. Tanto la muerte de Almanzor (1002), el famoso caudillo
cordobés, como las disensiones dinasticas y tribales continuas de Al-Andalus y,
un poco mas tarde, la ayuda de cruzados europeos, supusieron algunas ventajas
para los castigados habitantes del norte peninsular. Mas o menos a finales del
siglo X debemos empezar nuestra narracion.

El avance territorial hacia el sur con la llamada Reconquista origind que en la
Edad Media el castellano se impusiera a otras lenguas y dialectos con los que se
iba encontrando en su conquista, de manera diferente y en épocas distintas a como
en los otros espacios romanicos otras lenguas se convertian en lenguas naciona-
les. Castilla, en cambio, extendid su lengua de la mano de sus conquistas mili-
tares y sus anexiones politicas. Por ello no es extrafio que la generalizacion de los
cambios lingiiisticos mas antiguos surgidos en el seno del castellano haya empe-
zado en el norte peninsular y solo lentamente se hayan desplazado hacia el sur.
Esta manera tan particular de expansion del castellano antiguo es la que arras6 el
complejo dialectal original de la Peninsula Ibérica, del que el castellano al prin-
cipio s6lo era un dialecto mas, y ni siquiera el mas importante. Las variedades
dialectales del territorio espafiol son, por consiguiente, menores y menos diferen-
ciadas que las que se puedan encontrar, por ejemplo, en Francia o Italia.

¢Coémo imaginar los principios del castellano?

10



Durante el siglo XIX se puso de moda hablar del nacimiento de las lenguas
romances. En la competencia algo chovinista de los sabios por dar lustre y gloria
a las propias lenguas, se sefialaban fechas y datos para hablar de los textos mas
antiguos en una lengua o en otra. No hace muchos afios que se celebré en Espafia
el 2000 aniversario del nacimiento del romance castellano. A pesar de que todas
estas fechas y todas estas celebraciones tienen un valor cultural mitico indudable,
y de que han impulsado a lo largo de los afios el interés por conocer el nacimien-
to del romance y, en consecuencia, los estudios e investigaciones de nuestros
textos primitivos, la realidad es que nos resulta imposible saber el momento en
que desaparecio el latin, dando paso a nuestra lengua y a los demas idiomas
romances, del mismo modo que no somos capaces de colocar una frontera que
separe con absoluta precision la primavera del verano.

La antigua lengua latina no se convirtié por decreto en lengua romanica. Los
hablantes del latin fueron derivando, pasando imperceptiblemente, de esa lengua
a otras romances. En el momento en que una persona culta no era capaz de com-
prender la lengua escrita, es decir la lengua latina, podemos considerar que se
habia cambiado el latin en el romance, tras un lento proceso de diferenciacion, de
diglosia, si se quiere, entre la variedad hablada y la variedad culta. Esta wltima, al
final, dejo de ser una variante alta o restringida de una lengua — ahora el romance
— para presentarse como una lengua diferente — el latin —, seglin trataremos de
mostrar en el siguiente esquema:

Ll formal > L2 formal > L3 formal
L1 coloquial > L2 coloquial > L3 coloquial

En una primera etapa (1) el latin formal — es decir el de registro mas alto, el mas
culto y propio de la literatura — y el latin coloquial, en cualquiera de sus usos, era
comprendido por cualquier persona que tuviera una relativa cultura (con los pro-
blemas normales de comunicacion que existen entre registros distintos y en situa-
ciones en que puede haber una fuerte separacion entre éstos). En una segunda
etapa (2) el uso formal del latin no era comprendido por la mayor parte de las
personas (cualquiera puede encontrar con facilidad ejemplos en la actualidad de
gente alfabetizada incapaz de entender lo que lee en los textos escritos), que, sin
embargo, creian hablarlo. Se llegd finalmente (3) a una separacion tan grande
entre el latin hablado y escrito — para el que el modelo indudable eran los escri-
tores clasicos — que se veian como dos lenguas diferentes: es éste el momento de
la aparicion del romance.
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Las condiciones en que situamos el nacimiento de las lenguas romances (desde
el siglo X, y posiblemente mucho antes, cuando llegamos a esa situacion en que
los hablantes son conscientes de que su lengua ya no es el latin y, claro esta, son
incapaces de entender los textos latinos escritos) explican por qué durante siglos
siguié empleandose el latin como tnica lengua apta para la expresion escrita.

Cuando naci6 el castellano y en qué circunstancias

En el siglo X, son los reinos de Leon y Pamplona los protagonistas de la recon-
quista. Leon y Castilla — ésta lltima acababa de independizarse — habian avanza-
do hasta la Extremadura, es decir hasta los territorios que estaban mas alla del rio
Duero. Los navarros, descendiendo por el Ebro, ocuparon la Rioja. La reconquis-
ta era mas lenta en el este Peninsular, donde ni Aragon ni los condados catalanes
habian alcanzado todavia la frontera del rio Ebro.

En el siglo XI cambian los protagonistas de la reconquista: Castilla y Aragén, en
lugar de Leén y Navarra. En este periodo —tras la muerte de Almanzor El-Andalus
deja de tener la iniciativa militar— se produce un hecho importante para la historia
de Castilla: Alfonso VI conquista Toledo (1085). Aunque los reyes castellanos no
vuelven a comprometerse seriamente con la empresa reconquistadora hasta prin-
cipios del siglo XIII, siguen ganando algunas plazas a los arabes y ya las relacio-
nes entre los reinos cristianos y Al-Andalus no vuelven a ser las mismas. En el
siglo XIII la reconquista recibe su impulso definitivo. Antes de morir, en 1252,
Fernando III el Santo ha reconquistado practicamente toda Andalucia y su hijo,
Alfonso X, continua su labor y, ademads, con la ayuda de su suegro, Jaime de
Aragon, conquista el reino de Murcia. Desde finales del siglo XIII hasta el final
de la Edad Media, las fronteras de los reinos peninsulares cristianos quedan prac-
ticamente inalterables. En el sur los arabes s6lo conservan el reino de Granada,
mucho mas extenso que la actual provincia del mismo nombre, pues se extendia
también por las actuales de Almeria y Mdlaga y por zonas de Jaén y Sevilla.

El comienzo de la escritura en romance

Si la historia militar peninsular estd mas o menos clara, ;qué sucede con la cul-
tural? En el siglo X, en que no contamos con documentaciéon romance (y en gran
medida esto ocurre con el siglo XI y aun con el XII), podemos conocer algunos
rasgos de la lengua hablada, a través de los errores que aparecen en los documen-
tos latinos de estas épocas. Es lo que ocurre en este antiguo documento:
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Et ego io Gondesalbo dono a tibi sponsa mea Gelbira in dotis (..) kaballos cum
frenos et siellas, bobes et backas, omnia iumenta atque arment apromiscua, terras
sacionabiles ad CC moios seminatura; in terretorio vel in loco prenominato, id est,
in Fenestrosa, kasas et orreos et terras et pumares et molinos et omnia cum suis
prestantiis, et in kastella in Antuzanos, kasas et terras et vineas et pumares...

Tenemos ahi junto al lat. ego la forma romance io ‘yo’; tibi ‘a ti’, la forma latina
de dativo, pero precedida de la preposicion a — impensable en latin —, como com-
plemento indirecto del verbo dono ‘doy’; el lat sella ‘silla’ aparece diptongado
como siella, tal y como ha evolucionado en romance, mientras que el escribano
ha mantenido la falta de diptongacion latina en ferras y Kastella, que en romance
hubieran sido: tierras y Kastiella. Y ese Antuzanos encubre un ante ustianu, que
en principio significaba ‘lo que esta ante la puerta de un edificio’.

Las interferencias que el romance ejerce en algunas palabras latinas son compa-
rables a los errores que cometeriamos nosotros, si trataramos de escribir en latin,
careciendo de un buen conocimiento de esta lengua. Pero estos “errores” nos
permiten saber que el romance sustituia casos como el dativo por el empleo de la
preposicion a; que las vocales breves latinas habian diptongado ya en castellano
(aunque el copista haya sido capaz de controlar su latin en el caso de terras y
Kastella); y hasta que el grupo latino — STJ — se habia convertido en algo asi
como en un sonido fs.

Estos errores que se cometen al escribir en latin — lo que no preocupaba demasia-
do a los copistas — en el siglo X sirven, como se ve, de pistas para conocer la
lengua del momento. E incluso — aunque esto es mucho mas arriesgado — nos
permiten a los lingiiistas adentrarnos por un pasado aun mas lejano: esa diptonga-
cion, por ejemplo, al encontrarse en documentos castellanos, leoneses y aragone-
ses, se supone que se dio en época de la dominacion visigoda, antes de que el latin
se hubiera diferenciado en el leonés, castellano y aragonés.

Pero hay otros textos claramente romances, en los que las interferencias proceden
del latin, entre las que se palpan los tanteos que hace quien escribe, al tener que
representar sonidos inexistentes en esa lengua: son los dificiles comienzos de la
escritura en romance. Acostumbrados como estamos a escribir en una lengua
dotada de una norma, la falta de uniformidad en las elecciones graficas, las vaci-
laciones y las inseguridades que tuvieron que tener nuestros antepasados, produ-
cen la impresion de ser sintomas de primitivismo; pero estos intentos de dotar a
las nuevas lenguas de una representacion escrita, lo que muestran es un gran
refinamiento cultural. Quien escribe a mediados del siglo XI en un cddice del
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Monasterio de San Millan una larga glosa, en la que se traduce al castellano y se
amplia la siguiente oracion latina:

Adjubante domino nostro Jhesu Christo cui est honor et jmperium cum patre et
Spiritu Sancto jn secula seculorum. Amen,

de esta manera:

Cono ajutorio de nuestro dueno. dueno Christo. dueno salbatore, qual dueno ge ena
honore. e gal duenno tienet, ela mandatjone. cono Patre cono Spiritu Sancto enos
sieculos. delos sieculos. Facanos Deus omnipotens tal serbitjo fere. ke denante ela
sua face gaudiosos segamus.Amen,

dista mucho de ser una persona inculta. La inseguridad grafica que demuestra
seria la misma que experimentariamos nosotros si escribiéramos normalmente en
inglés, hablaramos en espaiiol y decidiéramos empezar a poner por escrito lo que
solo sabriamos expresar de una manera oral en nuestra lengua. Del mismo modo,
quienes trataban de escribir en romance disponian de una serie de sonidos para
los que el latin contaba con unas grafias claras; pero en otros sonidos o grupos de
ellos, inexistentes en esa lengua, como ocurria con las consonantes palatales (la
ll 'y la 71, por ejemplo), las africadas (la ¢/ o la ts) o los diptongos i¢ y ué, hubo
diferentes intentos para dar con un signo grafico o una combinacion de ellos, que
sirvieran para su representacion escrita. Esto explica, como hemos sefialado ya,
que las lenguas romances no empleen las mismas grafias para sonidos como 7/, 7,
ch, etc.

Poco, de maneras muy distintas, se cuela el romance por los entresijos de la docu-
mentacion latina, hasta que podamos hablar de auténtica escritura en romance.
Pero falta mas de un siglo y medio para eso.

El ambiente plurilingiie medieval

Mientras se daban estos primeros esfuerzos para escribir en romance, convivian
entre si las distintas lenguas peninsulares, junto con otras romanicas y no roma-
nicas de fuera de la Peninsula, como el francés, occitano, arabe y hebreo. Aparte
de que se empleaba el latin entre los cristianos para la exposicion del pensamien-
to cientifico, para la cultura, la ensefianza, el derecho, la liturgia... La situacion
normal no era la del monolingiiismo, sino un multilingiiismo como el que podria-
mos sorprender en el siglo XII en una ciudad castellana, donde:

Las mujeres utilizarian el dialecto local; la clase militar o aristocratica, el castella-
no; los comerciantes francos se entenderian en sus diferentes dialectos — no poco

14



diferenciados entre si —; los cristianos recurririan al latin para el culto, mientras
que en la juderia la lengua littrgica seria el hebreo. Una parte de los musulmanes
emplearia el arabe vulgar y aun el cordnico. Los inmigrantes mozarabes, vascos,
navarros, gallegos, aragoneses... se servirian de sus propias lenguas o variedades
dialectales.

Tres siglos después las cosas habian cambiado no poco en esa ciudad castellana,
restringiendo el mosaico plurilingiie de la comunicacion:

La mayor parte de la gente se serviria del castellano — aunque se notaran claras
diferencias entre los nobles y la gente comun, entre las personas de cultura y quie-
nes carecian absolutamente de ella —. El latin seguia siendo la lengua del culto y
de la ensefianza. El hebreo y el arabe coranico quedaban restringidos a los grupos
hebreos y musulmanes... Los comerciantes y la gente culta entenderia lenguas
ajenas, como el catalan, francés, italiano...

Si este ambiente era plurilingiie, hay que tener en cuenta que era pluridialectal
también: la mayor parte de los textos mas antiguos de la literatura castellana no
suelen reflejar la mas pura variedad del castellano de la época, pues contienen un
numero alto de rasgos dialectales. Es el Cantar del Cid el que menos problemas
presenta con respecto a esto, pues reproduce bien la lengua del siglo XIII (aunque
el manuscrito en que se nos conserva es de principios del siglo XIV), si bien con
algunos arcaismos que al autor, posiblemente un clérigo burgalés, le pudieron
parecer oportunos en un poema ¢épico, quiza junto a algunos dialectalismos pro-
pios de la Extremadura castellana. El auto de los Reyes Magos, que se escribe a
finales del siglo XII, contiene rasgos lingiiisticos propios de Toledo (aunque pre-
senta algunos problemas lingiiisticos mas en los que no podemos entrar aqui),
mientras que las peculiaridades de La disputa del alma y el cuerpo se atribuyen
a haberse escrito al norte de Burgos. En las obras de Berceo, aunque por entonces
habia avanzado mucho la castellanizacion de la Rioja, abundan los riojanismos.
Los manuscritos en que se nos conservan obras como la Vida de Santa Maria
Egipciaca o el Libro de Apolonio, presentan rasgos aragoneses muy claros; como
en el Libro de miseria de omne hay rasgos aragoneses junto a otros leoneses; y
los dos manuscritos de que disponemos para el Libro de Alexandre, uno es arago-
nés y leonés el otro.

Esta mezcla de dialectos que se percibe en los textos literarios se daba también
cuando se hablaba. Y, lo que es mas importante, tuvo que influir decididamente
en la nivelacion de todo tipo de particularismos, como ha sefialado con toda opor-
tunidad Juan Antonio Frago.
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En aquellos siglos debemos referirnos especialmente al siglo XI, el momento en
que se dio el primer Renacimiento castellano. Fue un renacer cultural originado
por su acercamiento a la Europa occidental, a través de Francia, de la que Castilla
habia estado mucho mas alejada que Aragon o Cataluia. Por entonces el gran
numero de francos que vino a trabajar o a repoblar los territorios que se iban
conquistando dejo constancia de sus costumbres y de su lengua, a través de un
gran nimero de galicismos. Rafael Lapesa lo ha explicado asi:

a lo largo de la ruta de las peregrinaciones eran muchas las ciudades que tenian
barrios o burgos enteros de francos. Los documentos de Burgos o la Rioja o Toledo
no suministran menos nombres provenzales o franceses que los de Asturias. La
formacion de la burguesia y gremios de toda Espafia debié mucho a los europeos
incorporados entonces.

La iglesia hispana opt6 por la reforma cluniacense, que origin6 el abandono del
rito mozarabe (aunque mantenido entre los mozarabes toledanos y salmantinos)
y la adopcion del romano. Se sustituyd, por otro lado, la escritura visigdtica por
la carolingia, lo que originé que se llegara a olvidar una buena parte de la tradi-
cion latina hispanica, que se habia escrito con una letra que, al cabo de algin
tiempo, resultaba tan dificil de descifrar como nos lo resultan hoy los caracteres
gobticos que no hace mucho dejaron de emplearse en aleman. Se llevd a cabo,
finalmente, la reforma de la ensefianza del latin, con la consiguiente mejora de la
lengua empleada en los documentos latinos escritos a partir de este momento.
Desde entonces la literatura francesa se convirtio, junto a la latina, en un referen-
te cultural obligado para la literatura castellana. En este ambiente de renovacion
cultural de origen europeo ocurrieron algunos hechos importantes: comienzan su
decadencia las hablas mozarabes y se escriben las glosas, en monasterios como
el de San Millan de la Cogolla en que se habia implantado la reforma cluniacense.
Son estas glosas el reflejo de un refinado ambiente cultural en el que se plantea
la posibilidad de que el romance pueda utilizarse, junto al latin, en situaciones
formales y consiguientemente de manera escrita.

Asi se empezaba un largo camino, que iba a llevar a disponer a mediados del siglo
XIII de una norma propiciada por la cancilleria real; norma que se iba a hacer casi
general entre los copistas y escribanos del reino a finales de ese mismo siglo.

La progresiva diferenciacion del castellano

El reino asturleonés, el mas poderoso de todos los reinos cristianos durante los
dos primeros siglos de la resistencia contra los musulmanes, se tenia por conti-
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nuador del Estado visigodo. Castilla, que formaba parte del Reino de Leon, poseia
una lengua que era en realidad una variedad, en parte regional y en parte social,
del leonés. Algunas diferencias que se daban entre la manera de hablar de los
nobles leoneses y castellanos, hacian que estos Ultimos coincidieran con los usos
de las clases bajas de Leon. Don Ramoén Menéndez Pidal lo vio con gran agude-
za construyendo el siguiente ejemplo para explicar el valor de las distintas
elecciones de castellanos y leoneses:

Estos castellanotes — decian los fieles del rey — hasta en el hablar son rebeldes y
apartadizos; hablan como nadie habla. Si — les replicaba el abad —; el conde, en
cuanto se deja llevar un poco de la familiaridad, deja escapar las palabras mas
desapuestas y rehaces. Hablandome hoy mismo de su vuelta a Burgos, me decia;
“cras tendré la mie carrera por Castilla”; y por ahi adelante usaba tantas vilezas
como palabras. Primero tendré por teneré. Después jjla carrera!!, jamas el conde
dice, como la gramatica nos manda illa carraria, ni siquiera dice ela carraira o
ela carreira, como cuando queremos hablar llanamente, segin nos ensefiaron
nuestros padres; no, siempre /a carrera como en Leon dice solamente el vulgo. Y
qué mal suena también eso de Castilla, silla, portillo, que se escapa tantas veces
de la boca del conde! El se corrige y dice otras veces Castiella y portiello; pero
buen trabajo le cuesta. jPues aun parece peor aquel pronunciar mujer y fijo, como
dice el conde, en vez de muller y fillo, que no parece sino que silba al decirlo.

Y si el conde habla asi — afladia uno de los fieles del rey —, jno digamos nada de
sus criados! Uno llamaba a su seflor duen Hernando y decia hacer por facere; se
comen la f-, que parecen vascos, y se comen otras letras muchas: pues, jno llaman
a la reina, duena Elvira!; se les atraviesa el decir domna Gelvira.

En aquel lejano siglo X, la manera de hablar de los castellanos debia parecer a los
leoneses llena de los vulgarismos o rusticismos, propios de las clases bajas de
Leodn; pues entre el castellano y el leonés no existian tantas diferencias como para
que debamos considerarlos por entonces dos lenguas diferentes. Lo probable es
que un campesino de Leoén se pudiera entender con otro de Burgos con menos
dificultad con que pueden entenderse en la actualidad un campesino de Salamanca
con otro del campo canario. Aunque los castellanos, una vez alcanzada su inde-
pendencia politica de Leon, mantuvieron orgullosamente sus peculiares elec-
ciones lingiiisticas, que luego exportaron a las lenguas y dialectos vecinos. Vamos
a mostrar a continuacion algunas de las diferencias mas notables que mantenian
en el plano fonético con el leonés — o0 mejor, con una determinada modalidad de
éste:
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Leonés Castellano

farina harina ‘harina’
tella teja ‘teja’
muito mucho ‘mucho’
llama lama ‘lama’
chama llama ‘llama’
ouro oro* oro’
-algo -azgo ‘-azgo’
ambos amos ‘ambos’
ve e Y’

yes es ‘eres’
poble pobre ‘pobre’

Habia algunos casos en que los castellanos no entendian una determinada palabra
leonesa y viceversa. Eso mismo les ocurre hoy a muchos salmantinos cuando
oyen a un andaluz referirse a la aljofifa, a un aragonés al ababol, a un canario (y
no sélo a un canario) a la guagua, a un mejicano a la balacera, o a un argentino
cuando caracteriza algo como /iviano, aun cuando en este ultimo caso, lo mas
probable es que lo entiendan, aunque no lo usen. Del mismo modo un castellano
no entendia en la Edad Media qué significaba la palabra reboyo, por medio de la
cual se designaba en las hablas leonesas el ‘pedazo de pan’, que luego ha sido de
uso normal — en la forma rebojo — entre personas de origen leonés, como el padre
Isla; tampoco los castellanos usaban la voz esfoyo, que designaba lo que en
Castillla era un estuche; ni hubieran podido comprender que la legua era la pala-
bra con que se designaba en Ledn cada una de las ‘duelas’ de las cubas. Y donde
los leoneses empleaban trajon, cantoron, etc. los castellanos empleaban trajeron,
cantaron...

La sustitucion del leonés por el castellano

Desde la creacion del Reino de Castilla, los hablantes de los dialectos hispanicos
que rodeaban al castellano se fueron adoptando poco a poco a éste, tanto en su
conversacion como en sus escritos. A un lector actual puede hacérsele cuesta
arriba aceptar lo que nos muestran los datos: que la preponderancia politica de un
reino como el de Castilla y el prestigio de su lengua en campos como el juridico
o literario, puedan haber originado su adopcion por quienes hablaban otra varie-
dad lingiiistica, sin que deba verse en ello una imposicion directa, desde el poder
del Estado, de la modalidad que terminé siendo vencedora.
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El hecho es que el castellano, en su avance inexorable hacia el sur, absorbi6 a las
hablas mozérabes, que eran la continuaciéon en Al-Andalus del latin/romance
visigodo. Estas hablas desaparecieron definitivamente a finales del siglo XIII
(aunque en los ultimos afios del siglo XI estaban ya en franca decadencia). La
union politica que se dio entre la discola Castilla con Leon, primero, y con
Aragodn, después, llevd a una confluencia paralela en lo lingiistico, siendo el
castellano el que se impuso sobre las variedades vecinas. El avance de Castilla
hacia el sur se habia hecho abriéndose en abanico, es decir, sobre territorios que
permitian la expansion natural del Reino de Leon y de la Corona de Aragon. Por
eso los rasgos castellanos se extienden hacia el oeste y el este. La disolucion del
leonés en el castellano se habia dado en gran medida a finales del siglo XIII,
como lo demuestra el hecho de que el Fuero de Salamanca o el de Alba, sean casi
enteramente castellanos. La rapidez con que el castellano desplazo al leonés — sus
variedades asturianas sufrieron un proceso mas lento de castellanizacion, de
forma que han pervivido hasta la actualidad — en el uso urbano y culto, es para-
lela a la velocidad con que se extendio por el Reino de Leon y Castilla una norma
escrita de cufio cortesano: a lo largo del siglo XIII, a partir de uno de los textos
castellanos mas antiguos, las Paces de Cabreros, firmadas en 1202, la mayor
parte de los escribanos del Reino de Castilla fue adoptando las normas graficas
empleada por los notarios reales.

Lo que contemplamos, con las ventajas que nos da la historia, como un proceso
continuado de sustitucion lingiiistica, no impidié que se mantuvieran inconscien-
temente algunos rasgos residuales del antiguo dialecto — rasgos que han ido
progresivamente desapareciendo a lo largo de la historia —, que daban al castella-
no de los pueblos de Ledn, Zamora y Salamanca, un aire vulgar y rural. No nos
debe sorprender que la sustitucion del leonés por el castellano se diera primero en
los territorios mas cercanos a Castilla.

Explicada la expansion del castellano a costa del leonés, hemos de sefialar que el
mismo proceso se desarrolld con respecto al aragonés, si bien con una diferencia
de dos siglos: a finales del siglo XV el aragonés ha sido sustituido por el castella-
no, sustitucion que habia comenzado mucho antes.

Por lo que respecta a la situacion del castellano con relacion a los demas dialectos
romanicos peninsulares — gallego y catalan—, rompio, a causa de algunas evolu-
ciones particulares que se habian dado al latin, la relativa continuidad lingiiistica
existente en la Peninsula Ibérica antes de la invasion musulmana, tal y como
puede observarse en el siguiente ejemplo:
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Gallego Castellano  Cataldan

O lat. vulg. bo bueno bo

J- lat. vulg. xaneiro enero gener
F-y-LY- folla hoja fulla
-IT- lat. vulg.  feito hecho fet

Estas diferencias se centran, por tanto, en los siguientes hechos: 1. La diptonga-
cion / no diptongacion de las vocales tonicas medias abiertas latinovulgares; 2.
La no conservacion/ conservacion de la yod inicial tras vocal atona; 3. La evolu-
cion a <<j>> (grafia con la que se representaba una consonante palatal equivalen-
te a la <<j>> del francés) / su mantenimiento como <<lI>>; 4. La palatalizacion
de t procedente del grupo latino -KT-/ no palatalizacion.

Sin embargo, no conviene exagerar los hechos de cohesion entre estos dialectos
que mantienen diferencias desde sus origenes, segun se ve en el cuadro siguien-
te:

Gallego Castellano  Cataldan
Al lat. vulg. FEITO hecho fet
-N- LUA luna lluna
CL- CHAVE LLAVE clau

-E (tras nt-) FONTE FUENTE font

En estos ejemplos, en algunos casos coincide el castellano con el gallego y en
otros con el catalan.

El espaiol del Renacimiento

Hemos visto como a medida que avanzaba la conquista y la colonizacion hacia el
sur, se iban difundiendo en esa direccion los rasgos lingliisticos del norte. Sin
embargo el sur no so6lo era el terreno que propicid la expansion de esos rasgos;
también se desplazaron en esa direccion los centros de influencia de nuestra len-
gua: el modelo nortefio de los origenes de la reconquista dio paso al burgalés,
primero, y luego al toledano. Después, otra vez, a finales del siglo XVI, con la
eleccion de Madrid como lugar de la corte, el centro rector del espafiol volvio a
desplazarse hacia el norte.

Tan Michel comenta que <<el lenguaje es poder y el que tiene las dos cosas no
puede ser derrotado>>. Don Ramon Menéndez Pidal en su ejemplar trabajo
Origenes del espariol, libro publicado hace mas de setenta afos, demostraba
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como los cambios del castellano se fueron abriendo paso hacia el sur desde el
siglo IX hasta el siglo XV y como se abrian hacia los territorios situados al este
y al oeste de Castilla. En los comienzos de la reconquista el castellano lo cons-
tituia un conjunto de hablas locales en torno a los valles del alto Ebro. El modelo
de bien hablar estaba situado en Cantabria. Desde finales del siglo IX, al conquis-
tarse y colonizarse la meseta, Burgos se convirtio en el centro del castellano. En
esta expansion hacia el sur de los romances nortefios no podemos saber hasta qué
punto fueron influidos por los dialectos mozarabes que encontraran. Después de
la conquista de Toledo, a finales del siglo XI, ciudad en la que vivia una impor-
tante comunidad mozarabe, quiza algunos rasgos de este dialecto se incorporaron
al castellano, aunque no lo sabemos con seguridad. De todas maneras, la norma
castellana que habia residido indiscutiblemente en Burgos hasta ese momento, se
desplaz6 hacia Castilla la Nueva, y Toledo se convirtid en el centro rector caste-
llano. Alli, y también en Sevilla, organizé el rey Alfonso X su prodigiosa labor
cultural.

Al final de la Edad Media, con los Reyes Catolicos en el trono, y la complicidad
de los intelectuales, una vez que el leonés y el aragonés habian cedido el paso al
castellano, éste empieza a ser cultivado como lengua de cultura, en competicion
con el latin. Gracias a los descubridores, se empezara a extender por otros conti-
nentes. La imprenta empieza a codificar las grafias, el castellano se vuelve apto,
también, para el pensamiento cientifico. Diversas ciudades pugnan por llevarse la
palma del mejor hablar... Profesores universitarios y cortesanos discuten sobre la
norma mas apropiada y los grandes escritores discuten también, pero se adaptan
a las exigencias cortesanas y adoptan la norma de la corte. Una norma que se
reconoce estrecha con un calificativo regional o local. El castellano esta con toda
evidencia abandonando los ropajes de castellano para vestirse de espafiol, hasta
nuestros dias, en una vida llena de avatares.
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Mito y realidad en la epopeya castellana: en torno a Mio Cid
Juan Paredes Nufiez

“;Dios, qué buen vassallo, si oviesse buen sefior!”]. Con esta exclamacién reci-
ben los burgaleses, apesadumbrados y llorosos, a Mio Cid que entra en Burgos
camino del destierro. Y sus palabras resuenan en el medioevo roméanico como un
eco de voces multiples, que se ha prestado a dispares interpretaciones. Tradicio-
nalmente, el verso se ha entendido con un sentido condicional: “jDios, que buen
vasallo seria el Cid, si tuviese buen sefior!”. Amado Alonso hacia una interpreta-
cion diferente, que cargaba el acento en la condicion del personaje: “iDios, que
buen vasallo es el Cid! jOjala tuviese buen sefior!”2. Leo Spitzer, por su parte,
defendia la interpretacion tradicional, pero con la siguiente matizacion: “jQué
gran caballero el Cid, todo seria perfecto si tuviera buen sefior!”3. Menéndez
Pidal apoyaba la interpretacion tradicional, argumentando como al ser desterrado
el Cid dejaba de ser vasallo del rey Alfonso y se veia obligado a buscar otro sefior.
El sentido era claro: “jqué buen vasallo pierde Alfonso por no ser buen sefior,
desterrando al héroe!™*. Pero ha sido Martin de Riquer quien, desde una perspec-
tiva romanica, ha sabido colocar la cuestion en sus justos términos>. El verso
3164 de la Chanson de Roland, segun el manuscrito de Oxford, referido a
Baligant, el auténtico antagonista de Carlomagno, guarda una gran similitud con
el referido cidiano: Deus! quel baron, s oiist chrestientet! En el texto franco-ita-
liano, transmitido por el manuscrito de Venecia IV, la aproximacion es todavia
mayor: Deus, qual vasal, s el fust cristier!0 La correspondencia no puede extra-
flarnos en absoluto si tenemos en cuenta que, en buena medida, la historia de la
epopeya romanica es la propia historia de la Chanson de Roland, cuyo influjo
sobre la épica castellana, y en particular sobre el Cantar de Mio Cid, esta de sobra
admitida’. Lo cierto es que la comparacion de ambos versos, correspondientes
sin duda a una formula épica, puede ayudarnos a comprender su sentido: Si el
verso castellano, como hemos apuntado de forma muy somera, puede prestarse a
interpretaciones distintas, no parece ocurrir lo mismo con el francés. Tras la des-
cripcion de Baligant, el jefe supremo de los sarracenos: montado en su corcel, el
rostro claro, altiva la mirada, la cabeza rizada y tan blanca como flor de estio y
su valentia puesta a prueba en infinidad de ocasiones, el juglar exclama: ;Dios,
que baron [vasallo en el ms. Venecia IV], si tuviera cristiandad! Y su sentido no
ofrece dudas: El juglar, admirado por el porte y la valentia del jefe pagano, se
lamenta de que tan extraordinario personaje no sea cristiano. Ir mas alla en la
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interpretacion, en el sentido de que el s7 pudiera equivaler a utinam y oust tuvie-
raun valor optativo, expresando el deseo de que el jefe supremo de los sarracenos
fuese cristiano, seria ir demasiado lejos. La actitud del juglar castellano es la
misma. Si el francés, ante el porte de Baligant, se lamenta de que no sea cristiano;
el castellano, ante la conducta del rey Alfonso, lo hace porque éste no es el buen
seflor que Mio Cid merece. En ambos casos se trasluce una verdadera admiracion:
en el primero, hacia un jefe pagano; en el segundo, hacia un caballero cristiano,
tratado de manera injusta por su sefior.

El ejemplo es ilustrativo de la manera como hay que encarar el estudio de la litera-
tura medieval, de forma muy particular en sus inicios, cuando atin no soélo resulta
dificil poder hablar de literaturas nacionales, sino cuando ni siquiera esta forjado
plenamente el propio concepto de nacionalidad; en un momento, de unidad en la
variedad, en que se estan formando las lenguas romanicas y sus correspondientes
manifestaciones literarias. Es desde esta perspectiva romanica como hay que
enfocar el estudio del Cid y la epopeya castellana.

Como punto de partida hay que establecer un hecho incuestionable: el cantar se
compone para ser cantado. Intentar acercarnos al Cantar de Mio Cid o la Chanson
de Roland desde nuestra propia perspectiva, como si fuesen libros para ser leidos,
es un grave anacronismo que desvirtia nuestro conocimiento de esta literatura,
olvidando su caracter esencialmente oral. Estudios recientes sobre la épica fran-
cesa permiten suponer que un juglar podria cantar sin cansarse unos 1000 6 2000
versos, lo que en el caso del Cid permite suponer su ejecucion en tres sesiones,
correspondientes a las tres partes: cantar del destierro (unos 1086 versos, mas 50
que faltan), cantar de las bodas de las hijas del Cid (1190 versos) y cantar de la
afrenta de Corpes (1472 versos). La existencia de formulas como: el que en buen
ora cinxo espada, el que en buen ora nasco;, Campeador contado; merced,
Campeador, etc., constituian un buen recurso cuando la memoria fallaba. El
publico, por lo demads, conocia el argumento. Su caracter oral queda evidenciado
en los ultimos versos:

E el romanz es leido,

datnos del vino;

si non tenedes dineros,

echad alld unos perios,

que bien nos lo daran sobr’ellos.

(vv. 3734b-3735b)
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El mismo Cid, oiria cantares de gesta muy parecidos al que luego narr6 sus haza-
fas, y en un estadio de la lengua muy parecido; lo que constituye un caso excep-
cional en la historia de la epopeya. De ahi, su caracter de inmediatez. Un momento
de la historia del siglo XI se transforma en poesia, sin romper la poesia y la his-
toria. Nacido al calor de los hechos que lo provocan, el Cantar de Mio Cid cons-
tituye un caso ejemplar de la poesia heroica.

No ocurre lo mismo con la Chanson de Roland. El cantar parte de un episodio
real, del que tenemos noticias por fuentes historicas de relatos de historiadores
arabes y por textos latinos, pero todo lo demas es pura invencionS. El gobernador
arabe de Zaragoza, al-Arabi, dispuesto a independizarse del régimen omeya de
Abd al-Rahman I, pide ayuda a Carlomagno, el gran protector de la cristiandad,
entonces en la plenitud de su gloria. Carlos ve en la contienda con el emir omeya
una ocasion propicia para extender sus dominios y luchar contra los infieles.
Organiza una expedicion, mandada por ¢l mismo, que en mayo del afio 778 atra-
viesa los Pirineos en dos columnas, una que se dirige a Pamplona, ciudad que es
tomada, y otra, a Zaragoza, donde coincide con la primera. Pero al-Husayn ben
Yahla, lugarteniente de al-Arabi, se habia sublevado y en lugar de acoger al ejér-
cito franco, como estaba previsto, cierra las puertas de la ciudad y Carlos tuvo
que poner sitio a Zaragoza. La noticia de la sublevacion de los sajones, lo obliga
a retirarse y regresar a Francia. El 15 de agosto su ejército se encuentra en los
desfiladeros de los Pirineos y es atacado por los vascos. Eginhardo, bidgrafo de
Carlomagno, nos ofrece el siguiente relato de los hechos:

“Al regresar tuvo ocasion de experimentar algo la perfidia vasca en las cumbres de
los Pirineos. En efecto, como su ejército caminara en larga columna, a lo que
obligaba la estrechez del sitio, los vascos, emboscados en lo alto de los montes
—porque la espesura de los numerosos bosques que hay en aquel paraje hace favo-
rable las emboscadas—, cayeron sobre la impedimenta y las tropas que cubrian la
marcha del ejército, las echaron en el fondo del valle y, trabando combate con
ellas, los mataron a todos hasta el ultimo, y, saqueando la impedimenta, a favor de
la noche que avanzaba, se dispersaron con gran celeridad. En este hecho favore-
cieron a los vascos la ligereza de su armamento y la disposicion del terreno; la
inferioridad de los francos se debid a la pesadez de sus armas y a la desventaja de
su posicion. En esta batalla fueron muertos Eggihardo, senescal, Anselmo, conde
del Palacio, y Rodlando, prefecto de la marca de Bretafia, con otros muchos. Esta
accion no pudo vengarse inmediatamente porque el enemigo, una vez acabada, se
dispersé de tal modo que no se pudo saber donde debia ir a buscarse™.
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Este desastre en los desfiladeros de los Pirineos, tras el fallido asedio a Zaragoza,
marca un periodo critico en el reinado de Carlomagno, acentuado por la subleva-
cion de los sajoneslo. Los historiadores contemporaneos intentaron encubrir el
verdadero alcance del desastre, pero lo cierto es que sesenta afios después atn se
recordaban los nombres de los héroes muertos, como queda patente en la Vita
Hludovici, donde éstos ni siquiera se mencionan “quia vulgata sunt”. Lo cierto es
que, a partir de este incidente de Roncesvalles, se realiza una versiéon poética,
plagada de elementos ficticios, para convertir la derrota en una gran victoria de
la cristiandad y salvar el honor de los francos. Para ello ha sido necesario crear
un héroe, Roland, el sobrino de Carlomagno encargado de conducir la retaguardia
por los desfiladeros pirenaicos; y un traidor, Ganelon, que intenta vengarse de su
hijastro. En torno a este conflicto humano se construye una epopeya, llena de
personajes y hechos fantésticos, en la que la muerte de los héroes, los doce pares
de Francia, Oliveros, el arzobispo Turpin, y en particular de Roldan, se transfor-
man en una cruzada contra el Islam.

No pudo hacer lo mismo el juglar de la gesta castellana. Escrito poco después de
la muerte del héroe, basado en hechos recientes, perfectamente conocidos por el
auditorio, y encuadrado en el paisaje que su autor recorrio, el Cantar de Mio Cid
no daba ninguna oportunidad a la fabulacion. Al tratar acontecimientos proximos,
presentes en la mente de todos, su autor no pudo novelizar! 1. El cantar se limita
a tomar una parte de la biografia de Rodrigo Diaz de Vivar, correspondiente al
periodo final de su vida, concretamente el comprendido entre los afos 1081 y
1094, y lo convierte en una gesta. Para ello, tiene que pasar por alto algunos de
los episodios de la vida del Cid: No hay mencién alguna en el poema a la juvenil
intervencion del Cid en la batalla de Graus, ni a su mocedad como alférez de
Castilla, como tampoco a su victoria sobre Jimeno Garcés, que le valié el nombre
de Campeador; también se pasan por alto su campaiia contra Zaragoza, sus bata-
llas en favor de Sancho de Castilla contra Alfonso de Ledn, su participacion en el
cerco de Zamora, hecho que originé un perdido cantar, y su destacada actitud en
la jura de Santa Gadea.

El Cid entra en escena, con sus miserias y desgracias, en el momento del destierro.
A la muerte de Sancho de Castilla, en el asedio de Zamora (1072), junto a quien
habia ocupado un puesto muy destacado, el Cid encontré menos fortuna con el
nuevo monarca, Alfonso VI, exiliado en Toledo desde que Sancho le arrebatara
el trono de Ledn. En cualquier caso, el Cid conservaba un cierto poder como
representante de la baja nobleza de Castilla; nobles que apoyaban a Sancho y no
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so6lo eran contrarios a la nobleza de Ledn sino a la mas alta dentro de Castilla. En
el cantar, los principales enemigos del Cid son los infantes leoneses de Carrion y
el alto noble castellano Garcia Ordoéiiez. Por eso, Alfonso VI prefirio mantener
una aptitud conciliadora hacia el Cid, al que casa con Jimena Diaz; aunque termi-
na por exiliarlo desde 1081 a 1087 y de nuevo a partir de 1089. Los oyentes
conocian su historia y sabian de sus desavenencias con el rey Alfonso. Pero pron-
to su desgracia se torna en triunfo y su miseria en riqueza. Sus éxitos militares
culminan con la conquista de Valencia. A pesar de estar desterrado, el fiel vasallo
envia presentes a Alfonso VI, que finalmente dulcifica su postura y permite que
su mujer e hijas se reunan con Cid en Valencia. “Aun todos estos duelos en gozo
se tornaran” (v. 381), habia pronosticado el héroe al separarse de su familia,
“commo la ufia de la carne” (v. 375). Y como recompensa, dispone el matrimonio
de las hijas del Cid con los infantes de Carrion. Pero de igual manera que el des-
tierro habia conducido a la grandeza del héroe, ahora, en plena gloria y apacigua-
das las relaciones con el Rey, las bodas le llevan al deshonor de la afrenta de
Corpes. Una estructura contrapuntistica que culmina en la tltima parte del cantar,
pues de nuevo la afrenta lleva al triunfo del héroe. El Cid exige reparacion al Rey,
que convoca cortes. Los infantes de Carrion son derrotados en duelos judiciales
y las hijas del Cid se casan de nuevo con los herederos de los tronos de Navarra
y Aragon.

Los elementos historicos actuan como telon de fondo: En los primeros afos de su
reinado, Alfonso VI distingui6é a Rodrigo Diaz de Vivar casandolo con Jimena
Diaz, hija del conde de Oviedo. Rodrigo fue enviado a cobrar las parias del rey
moro de Sevilla, y en esta empresa hubo de prender al conde Garcia Ordoiiez y
otros nobles, que habian atacado al rey de Sevilla en beneficio del de Granada.
Enojado, sin embargo, Alfonso por cierta incursion que Rodrigo hizo contra el
reino de Toledo, lo destierra (1081). El Cid se refugia en Zaragoza, al servicio del
rey moro y vence al rey de Lérida y al conde Barcelona, al que prende. El Rey
devuelve su gracia al desterrado, pero en el 1089, con motivo de la excursion de
Alfonso al castillo de Aledo, al que el Cid no lleg6 a tiempo, le confisca here-
dades y riquezas, consintiendo tan s6lo dejar libres a su mujer e hijas, a las que
habia hecho prisioneras. De nuevo pelea contra el rey de Lérida y vuelve a hacer
prisionero al conde de Barcelona, con el que termina trabando amistad. Afios mas
tarde, un sobrino de Ramoén Berenguer III se casard con Maria, una de las hijas
del Cid. Se dedica a conquistar el litoral valenciano. Nuevo intento de acerca-
miento al Rey, al que auxilia en una incursion a Andalucia, pero este se siente
airado y Rodrigo, en despecho, desafia al conde Garcia Ordofiez. Sitia la ciudad
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de Valencia, que toma en el 1094 y defiende de los ataques de Yusuf. Afirma su
dominio en las playas levantinas con la conquista de Almenara y Murviedro. Tras
su muerte, Dofla Jimena mantuvo Valencia contra el ataque de los almoravides
durante tres afios y al final pide auxilio al Rey, que la llevo a Castilla con el cada-
ver del Cid, incendiando Valencia antes de abandonarla en el 1102. La otra hija
del Cid caso6 con el infante Ramiro de Navarra.

Hay toda una serie de elementos coincidentes en el cantar: La enemistad del Cid
con el conde Garcia Orddnez y la prision de éste en Cabra. El destierro. La prision
del conde de Barcelona. Las campaiias en tierras de Zaragoza, en Morella y las
playas de Valencia. La conquista de Valencia. El ataque rechazado de Yusuf. El
casamiento de una de sus hijas con el infante de Navarra.

La fidelidad del cantar a los hechos historicos puede apreciarse hasta en los por-
menores: El Cid del cantar consulta los agiieros en correspondencia con el carac-
ter supersticioso del personaje histérico. La estancia de Cid en Barcelona (vv.
962-963) consta por la Historia Latina. Casi todos los personajes del cantar son
reales.

Sin embargo, también se introducen elementos ficticios: El juglar tomo6 de la vida
del Cid aquellos elementos que mejor podrian contribuir a configurar su imagen
heroica. Los episodios de desavenencias con Alfonso VI se transforman en el
poema en una linea ascendente en la que el vasallo desterrado va poco a poco,
con sus acciones, ganando el favor real. Las dos prisiones del conde de Barcelona
y las dos contiendas con Garcia Ordoiez se reducen a una. Y se introducen toda
una serie de episodios fantasticos, como el de las arcas, el del ledn o la aparicion
del angel Gabriel; siempre con una clara finalidad: sea resaltar la falsedad de la
acusacion de haberse quedado con las parias, descubrir la cobardia de los infantes
de Carrion o dejar bien patente el apoyo divino en la defensa de los intereses de
la cristiandad!2.

Asi pues, el Cantar de Mio Cid y la Chanson de Roland obedecen a dos concep-
ciones totalmente distintas: mientras el primero, mucho mas fiel a la realidad,
pudo prosificarse y pasar luego como documento historico a las cronicas; el
segundo augura, como sefiala Riquer, los libros de caballerias!3. Mientras la
gesta francesa es toda una fabulacion literaria para salvar el honor de los francos
y convertir una derrota en una epopeya nacional; el poema en torno a Mio Cid es
una recreacion literaria, muy apegada a la realidad, de la parte final de la vida de
un personaje, mito y realidad al mismo tiempo, y una de las figuras mas destaca-
das de la historia y la literatura medieval. En torno a su sepulcro se reunieron no
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solo reliquias sino toda una leyenda. A la Estoria del Cid, que después se incor-
poré a la Estoria de Esparia, contribuyeron tanto el cantar como elementos histo-
ricos y legendarios de procedencia diversa, que condicionaron la vision del Cid
de muchas generaciones llegando incluso a reemplazar a la Historia Roderici del
siglo XII. El mito se confabulaba con la historia para convertir en leyenda a un
personaje y una realidad en poesia, dejandonos una de las gestas mas atractivas
de la epopeya romanica medieval.

Notas

1 Todas las citas por la ed. de Alberto Montaner, Cantar de Mio Cid, Critica, Barce-
lona, 1993. La cita corresponde al v. 20.

2 “Dios, qué buen vasallo! ;Si oviese buen sefore!”, Revista de Filologia Hispanica,
VI (1944), pp. 187-91.

“Dios, qué buen vassallo, si oviesse buen sefior!”, Revista de Filologia Hispanica,
VIII (1946), pp. 132-35.

4 Cantar de Mio Cid, ed. , Obras Completas de R. Menéndez Pidal, V, Madrid,
1946, p. 1221.

“Dios, qué buen vassallo, si oviesse buen sefior!”, Revista Bibliogrdfica y Docu-
mental, 111 (1949), pp. 257-60.

6 G. Gasca Quirazza, La Chanson de Roland, nel testo assonanzato franco-italiano,
Turin, 1955, v. 3354; R. Mortier, La version de Venise 1V, “Editions de la Geste
Francor”, 11, Paris, 1941, v. 3348.

7 Vid. Menéndez Pidal, Poema del Mio Cid, ed., Madrid, 1913, pp. 38-48.

8 Para el estudio de las fuentes arabes vid. R. Basset, “Les documents arabes sur
I’expédition de Charlemagne en Espagne”, Revue Historique, 34 (1904), p. 296;
L. Barrau Dihigo, “Deux traditions musulmanes sur I’expedition de Charlemagne
en Espagne”, Mélanges F. Lot, Paris, 1925, pp. 169-79; E. Lévy-Provencal,
“Espana musulmana hasta la caida del califato de Cordoba”, en Historia de
Espaiia, R. Ménendez Pidal, Madrid, 1950, pp. 79-83. Para la fuentes carolingias
vid. R. Fawtier, La Chanson de Roland, étude historique, Paris, 1933, pp. 151—
80.

9 Vid. Martin de Riquer, Los cantares de gesta franceses, Madrid, Gredos, 1952, pp.
18-19; cf. también la traduccion francesa de Irénée Cluzel, Les chanson de geste
frangaises, Nizet, Paris, 1957, 2* ed. 1968; Eginhard, Vie de Charlemagne, éd. et
trad. L. Halhen, Paris, pp. 28-31.
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10 Bgdier (La Chanson de Roland commenté par Joseph Bédier, Paris, 1927, p. 6)
opina que este desastre no tuvo gran importancia. Fawtier (op. cit.) demuestra su
verdadero alcance.

11 Nuevamente aqui conviene insistir en que nos encontramos en la Edad Media y
no intentar enmarcar el tema desde nuestros parametros actuales. El conocimiento
de la actualidad que pudiera tener un habitante de aquella época es radicalmente
distinto del que tiene uno de la nuestra, caracterizada por el predominio de los
medios de comunicacion. Por lo tanto, hay que tener en cuenta este hecho a la hora
de hablar de realismo en la literatura medieval, y sobre todo cuando se intenta
extrapolar esta circunstancia para determinar caracterizaciones.

12 Sobre todos estos aspectos vid. R. Menéndez Pidal, En torno al poema del Cid,
Edhasa, Barcelona, 1970, pp. 15-29.

13 Los cantares de gesta franceses, ed. cit., p. 25.
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EL EROTISMO DE LA CELESTINA

J. Ignacio Diez Fernandez

“Uno de los dafios peores que pueden infligirse a las generaciones
futuras es mantenerlas en la creencia de que el amor es cosa cuasi
divina. El amor hay que desacralizarlo, y a los jovenes hay que
imbuirlos en la idea de que eso que hasta ahora se llamé Amor, con
A mayuscula, no es mas que el despliegue coaccionado, cuando no
impedido, de la sexualidad, actividad natural que los hombres nos
hemos empeflado en mixtificar por el procedimiento de hacerla
dificil o imposible” (Gonzalo Torrente Ballester, La saga/fuga de
J.B.)

En 1999 se celebra el quinto centenario de la publicacion de La Celestina, una
obra cuyo texto fue impreso en numerosas ocasiones, y con sustanciosos cambios
en alguna de las sucesivas reediciones a lo largo del siglo XVL! La evidente cali-
dad de la obra, que se impone a cualquier lector que se adentre en sus paginas, es
uno de los motivos que pueden explicar la pervivencia de la famosa tragicomedia.
La critica literaria ha encontrado ademas, otras razones para sentir un gran interés
por La Celestina, pues siguen siendo numerosos, ¢ importantes, los aspectos que
se debaten: la doble autoria, el género, la interpretacion, la relacion con el mundo
de los conversos, etc. (véase el trabajo, en estas mismas actas, del profesor
Demetrio Estébanez Calderdn). Yo voy a ocuparme unicamente de una faceta de
la Tragicomedia de Calisto y Melibea que, sin duda, es la mas conocida, aunque
sea grosso modo, por el ptblico no especializado: el erotismo.

Probablemente, cualquier espafiol de cultura media relaciona La Celestina con el
erotismo, y ello aunque no haya leido la obra. Cuando se trata de los grandes
textos de una literatura nacional, como la espafiola, es evidente que hay diversos
factores que pueden contribuir a popularizar el argumento, los personajes, etc., de
una obra sin necesidad de que la adquisicion de esos conocimientos pase por una
lectura del texto. El caso paradigmatico es el de el Quijote, pues todo espaiiol
minimamente escolarizado, e incluso casi cualquier espafiol, conoce nombres de
personajes y lugares de la obra, anécdotas del argumento y posee una variada
informacion sobre la famosa novela y sobre su autor. Creo que, pese al teorico
predominio de la imprenta en nuestra cultura, buena parte de las referencias que
conforman esa cultura siguen siendo de tipo oral: los coloquios, las conferencias,
las clases, las representaciones teatrales y un sinfin de actos y actividades contri-
buyen a crear esa suerte de cultura oral, con caracter general y, también sobre los
propios textos, literarios o no.
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Para el caso concreto de la popularidad de situaciones y personajes de La Celesti-
na hay que recordar la forma teatral de la obra y tener en cuenta tanto las puestas
en escena, por mas que el texto sea complejo y deba ser adaptado (en Espaia, con
motivo del quinto centenario aludido, se ha montado con éxito la version de Luis
Garcia Montero), como las peliculas cinematograficas (la altima, es la que dirige
Gerardo Vera, con una poderosa Celestina encarnada por Terele Pavez). Por eso,
muchos espafloles identificarian con pocas dudas La Celestina y un erotismo rea-
lista. También los lectores, otra categoria, recuerdan bien ciertos pasajes de la
obra de alto contenido erdtico, como son los dos mas célebres: los encuentros de
Aretisa 'y Parmeno (en el auto VII) y los de Melibea y Calisto (especialmente en
el auto XIX).

Pero, mas alla de percepciones particulares, apoyadas o no en la lectura, y de los
recuerdos fragmentarios, sobre todo de los lectores u oidores de una Espafia que
salia de la terrible represion de la censura franquista, conviene comprobar que la
misma concepcion de la obra apoya esa importancia de lo erético, pues el tema
central parece consistir en la presentacion, realista y tragica, de los amores apa-
sionados de dos jovenes, Calisto y Melibea. Y, si bien es cierto, que los dos
autores de la Tragicomedia pueden haber querido desengaiiar a los amadores con
un argumento que avanza inexorablemente hacia la tragedia, es también cierto
que el texto muestra con toda claridad y con evidente placer aquello que, en algu-
nos lugares de la obra, se critica. ;Qué sentido tiene la detallada pintura de lo que
se rechaza? (Es simplemente una forma de enseflar —ensefar a contrario— tal y
como se ha sefialado también en el Libro de Buen Amor (obra con la que, por
cierto, La Celestina comparte algunas caracteristicas, como la ambigiiedad del
mensaje y la importancia del erotismo, entre otras)? Por ultimo, y sin ningun
interés por ser exhaustivo, hay que notar que el personaje que a menudo ha dado
nuevo titulo al texto, Celestina, es una tercera o alcahueta que ha sido prostituta
y que vive en el mundo de la marginalidad.2 Y en ese mundo, tan alejado tedri-
camente de los valores de las clases mas elevadas, la sexualidad se convierte en
una pulsiéon muy presente.

En la historia de la critica de la literatura espafiola no abundan los estudios sobre
erotismo, aunque, el paso de los afios y otros muchos factores han acabado por
desbrozar un terreno’ que aun ofrece grandes posibilidades de exploracion. Entre
las causas del tradicional desinterés critico no solo aparecen las de supuesta indo-
le filolégica o literaria, como cabria esperar, sino otras de muy variado cuiio. No
se trata solo de las dificultades para delimitar con claridad un concepto que puede



resultar tan labil como el de “erotismo”, sino que un sentido demasiado estricto
de la moralidad o una religiosidad radical y omnicomprensiva ayudan a entender
el rechazo del estudio del erotismo en la literatura. Pero en una sociedad mas laica
donde la moral ha vuelto a su esfera natural, la del individuo, es, sin duda, el
momento de recuperar lo que constituye una faceta insoslayable de numerosos
textos literarios, y de numerosos seres humanos. Por eso, y con la misma curio-
sidad y con el mismo prurito investigador que presiden los trabajos sobre otros
aspectos de la obra literaria, creo que merece la pena acercarse a un factor deci-
sivo en la concepcion y en la interpretacion de La Celestina: el erotismo. Para
ello, y desde el convencimiento de que la literatura esta en los textos literarios y
no en las opiniones de los filésofos o de los tedricos, por muy sesudas que sean,
el itinerario de este trabajo pasa por el analisis de algunos fragmentos de La
Celestina. Sin &nimo de agotar el tema, como resultara evidente, acompafaré mis
comentarios y opiniones con diversos textos, reveladores a mi parecer, que reco-
rren la tragicomedia desde el comienzo su final 4

Una de las formas mas evidentes del erotismo en literatura consiste en la descrip-
cion de los cuerpos. Si algunas corrientes literarias parecen ignorar la existencia
de un cuerpo fisico y en ellas los amantes se contentan con la mencion o descrip-
cion de determinadas partes fisicas de la amada, las que todos pueden ver porque
socialmente son las que se acepta que se exhiban (el rostro, el cuello, etc.) —y hay
que recordar que el margen de tolerancia social varia, no solo entre paises, sino
entre épocas diferentes y naturalmente varia también segun las perspectivas ideo-
logicas, en sentido amplio, distintas; recuérdese el molesto erotismo de La Regenta
para el obispo de Oviedo cuando la obra se publica a finales del siglo XIX—,5 es
evidente que en La Celestina el cuerpo, especialmente el femenino, goza de un
particular interés para algunos de los personajes. Hay dos descriptiones puella-
rum importantes en la tragicomedia que, de algiin modo, tienen un papel paralelo
en la obra: la de Melibea (en boca de Calisto) y la de Aretisa (en boca de
Celestina). El paralelo de las dos bellezas es también un contraste, no sélo por la
diferencia en la estimacion social entre la hija de una familia rica y una prostitu-
ta, sino por la condicion de los respectivos personajes a los que se encomienda la
descripcion y encarecimiento de las bellezas corporales, pues Calisto esta poseido
por la enfermedad del amor (y su punto de vista no goza, con probabilidad, de
objetividad para los demas personajes) y Celestina es una vieja que no puede
acceder ya a los deleites que tan bien conoce, ademas de que por ser mujer su
encendido elogio de Aretisa ha podido levantar alguna sospecha de un mas o
menos soterrado lesbianismo. Merece la pena comparar ambos pasajes. En el auto
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I Calisto dialoga con un Sempronio sardoénico:

CAL.— Los ojos, verdes, rasgados; las pestafias, luengas; las cejas, delgadas y
alcadas; la nariz, mediana; la boca, pequena; los dientes, menudos y blancos; los
labrios, colorados y gros[s]ezuelos; el torno del rostro, poco mas luengo que
redondo; el pecho, alto; la redondeza y forma de las pequeiias tetas, ;quién te las
podra figurar? jque se despereza el hombre quando las mira!; la tez, lisa, lustrosa;
el cuero suyo escurece la nieve; la color, mezclada, qual ella la escogié para si.
SEM. (Aparte)— jEn sus trece esta el necio!

CAL.— Las manos pequeias en mediana manera, de dulce carne acompafiadas los
dedos luengos, las ufias en ellas largas y coloradas, que parescen rubies entre per-
las. Aquella proporcion que veer yo no pude, sin duda, por el bulto de fuera, juzgo
incomparablemente ser mejor que la que Paris juzgod entre las tres deesas.

SEM.— ;Has dicho?

CAL.— Quan brevemente pude.

SEM.— Puesto que sea todo esso verdad, por ser ti hombre eres mas digno.
CAL.— (En qué?

SEM.— En que ella es imperfeta, por el qual defeto desea y apetece a ti y a otro
menor que tu. {No has leydo el fildosofo do dize: “Assi como la materia apetece a
la forma, asi la muger al varon?”’

CAL.— ;O triste!; y (quando veré yo esso entre mi y Melibea? [23172]6

La detallada descripcion de Calisto se centra en las partes fisicas visibles, funda-
mentalmente rostro y manos. Hay también una incursion en lo que resulta visible
parcialmente (“la redondeza y forma de las pequefias tetas”), lugar en el que,
curiosamente Calisto se detiene para acomparfiar sus palabras, hasta ahora mera-
mente descriptivas, con un doble encarecimiento. Algunos elementos son realza-
dos por una comparacion ennoblecedora (“el cuero suyo escurece la nieve”, “las
ufias...que parescen rubies entre perlas™). Y, como es habitual en la literatura en
la literatura en general y también en la erética, la factura del resto del cuerpo se
encomienda a la mejor aliada: la imaginacion, de limites muy lejanos e impreci-
sos y que escapa al control de la censura. Calisto culmina su descripcion con una
alusion mitoldgica: la “proporcion” que no ha podido ver, a juzgar por lo que se
ve (“el bulto de fuera”), indica una belleza superior a la de las tres diosas del
famoso juicio de Paris.” Es decir, la belleza de Melibea, no vista pero si imagi-
nada o recompuesta, la convierte en una diosa mas hermosa que las mas hermosas
diosas. Pero esta exaltacion deja paso, inmediatamente, a un concepto filoséfico
que convierte al hombre en superior (por encima incluso de esta tan extraordina-
ria mujer) y que recuerda la tesis central de la filosofia naturalista que va a pre-
dicar Celestina: las relaciones sexuales de hombre y mujer estan en la base de la
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Naturaleza (aunque parece que Sempronio sélo valora la relacion de dependencia
que une la mujer al hombre).

Aretisa no comparte la opinion de Calisto, que es en gran parte la de Sempronio,
acerca de la belleza de Melibea. Aunque no creo, evidentemente, que el punto de vista
de la hermosa prostituta sea mas objetivo que el del enamorado, merece la pena
reproducir sus palabras para apreciar el agudo contraste con la cita anterior:

ARE.— Pues no las has tu visto como yo, hermana mia. Dios me lo demande, si en
ayunas la topasses, si aquel dia pudieses comer de asco [...] Las riquezas las hazen
a estas hermosas y ser alabadas, que no las gracias de su cuerpo. Que, assi goze de
mi, unas tetas tiene, para ser donzella, como si tres vezes hoviesse parido; no
parecen sino dos grandes calabagas. El vientre, no se le [he] visto, pero juzgando
por lo otro, creo que le tiene tan floxo como vieja de cincuenta afios. [407—8]

Es interesante observar que el punto de vista de Aretisa se apoya en lo que los
demas no pueden ver, de modo que, aunque su opinién resulta dificilmente refu-
table, viene a completar el retrato fisico que habia trazado Calisto. Pese a ello, es
una opinion dificil de aceptar. Ademas, en su rechazo se introduce un elemento
social que Aretisa retomara en seguida al tratar de las consecuencias de las dife-
rencias de clase. Ahora esa diferencia implica una diferencia de riqueza que, a su
vez, es, en este caso, la base de la belleza de Melibea.8

En un contexto diferente, pero que quiza esta unido al que propicia la descripcion
de Melibea por una misma urgencia sexual que comparten amo y criado, Celestina
encarece muy plasticamente la lozania de la joven prostituta (y cabe imaginar
que la lectura de este pasaje de la obra seria muy bien acompafiada por gestos
eXpresivos):

CEL.— Bendigate Dios y sefior Sant Miguel Angel! |Y qué gorda y fresca que
estas! jQué pechos y qué gentileza! Por hermosa te tenia hasta agora, viendo lo que
todos podian ver; pero agora te digo que no ay en la cibdad tres cuerpos tales como
el tuyo, en quanto yo conozco. No paresce que ayas quinze afnos. O, quién fuera
hombre y tanta parte alcangara de ti para gozar tal vista! Por Dios, pecado ganas
en no dar parte destas gracias a todos los que bien te quieren; que no te las dio Dios
para que pasasen en balde por la frescor de tu juventud, debaxo de seys dobles de
pafio y liengo. Cata que no seas avarienta de lo que poco te costd. No atesores tu
gentileza, pues es de su natura tan comunicable como el dinero. No seas el perro
del ortolano, y pues ta no puedes de ti propia gozar, goze quien puede. Que no
creas que en balde fueste criada; que quando nasce ella, nasce ¢l, y quando él, ella.
Ninguna cosa ay criada al mundo superflua, ni que con acordada razén no prove-
yesse della natura. Mira que es pecado fatigar y dar pena a los hombres, podién-
dolos remediar. [372-3]
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Notese que Celestina habla con un doble conocimiento: el de la experiencia (que
le ha hecho conocer otros bellos cuerpos) y el de la vista. Es muy significativo,
en mi opinion, que en la presentacion de la otra mujer bella de la obra si se des-
criba su cuerpo desnudo (aunque sea una descripcion parca, el lector sabe que
Areusa esta desnuda y los encarecimientos de Celestina juegan con la imagina-
cion). Se trata de una prostituta, eso es cierto, pero el autor contrapone las supo-
siciones de Calisto con las evidencias de Celestina que refuerzan la opinion de
los demas que solo pueden juzgar, como Calisto a Melibea, por el exterior (“Por
hermosa te tenia hasta agora, viendo lo que todos podian ver”). Pero Celestina no
describe sino que encarece y sobre todo orienta el comportamiento con un discur-
so tan bien entretejido como suelen estarlo los suyos. Todo ¢l queda enmarcado
por esas referencias a la divinidad y al pecado con las que Celestina, ademas de
utilizar frases hechas de la lengua coloquial, manifiesta, una vez mas, su peculiar
construccion moral. Uno de los hilos conductores de su interesada y compleja
argumentacion es el placer, el gozo. Nada hay superfluo en la Naturaleza, todo lo
creado tiene una finalidad, luego un cuerpo femenino bello debe proporcionar
placer a quien esta naturalmente destinado: al hombre. Y, desde esa vision natu-
ralista con minimos toques religiosos, guardar para si tanta belleza es egoismo,
es pecado. Desde este punto de vista, Celestina simplemente se limita, con su
trabajo, a favorecer la ley natural.

El poderoso discurso de Celestina ya habia abordado este tema muy pronto, pues,
con el fin de ganarse la confianza de Parmeno, intenta “educarle” en los misterios
de la fuerza amorosa. En el auto I el autor, a través de Celestina, parece formular,
de manera muy matizada, como se vera, toda una vision naturalista de la existen-
cia, quiza opuesta a la vision moral o religiosa de la vida que pudiera ser califi-
cada como propia de la cultura oficial. El discurso de la vieja hechicera esta lejos
de la tosquedad que quiza cabria suponer, al tratarse de una mujer poco o nada
instruida, por un lado, y al abordar un tema que parece resultar embarazoso toda-
via hoy a algunos adultos, por otro lado, muy en especial cuando su interlocutor
es un joven que carece de experiencia sexual. Como cualquier lector de la obra
averigua en seguida, Celestina es una consumada oradora y una muy habil y
rapida psicologa. El discurso, revestido de los signos de la seriedad de la refle-
xi6n filosofica y cientifica, alcanza su pretension de validez general. Pero, en uno
de esos quiebros magistrales, el parlamento de Celestina, una vez expuestas con
rotundidad sus naturales ideas, se adentra en un lenguaje muy coloquial para que
su receptor, Parmeno, capte emotivamente los contenidos intelectuales. El efecto
de las palabras de la vieja sobre el joven criado hay que valorarlo en un comple-
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jo entramado de factores: la autoridad formal del discurso, la indiscutible expe-
riencia de la alcahueta en el terreno sexual, la ignorancia de Parmeno “del mundo
ni de sus deleytes”, la intencion de Celestina de incrementar las expectativas de
lo que significa el placer sexual (“el soberano deleyte”), etc. Conviene observar,
por ultimo, el acierto y la fuerza de la creacion lingiiistica de Celestina, con la que
cierra su discurso (entre diminutivos y exclamaciones, ademas de que el lector
deba presumir algtin gesto obsceno).

CEL.— [...] Que no so6lo lo que veo [y] oyo, conozco, mas aun lo intrinseco con
los intellectuales ojos penetro. Has de saber, Parmeno, que Calisto anda de amor
quexoso, y no lo juzgues por eso por flaco; que el amor impervio todas las cosas
vence. Y sabe, si no sabes, que dos conclusiones son verdaderas: la primera, que
es for¢oso al hombre amar a la muger, y la muger al hombre. La segunda, que el
que verdaderamente ama es necessario que se turbe con la dulgura del soberano
deleyte, que por el Hazedor de las cosas fue puesto por que el linaje de los hombres
[se] perpetuase, sin lo qual peresceria. Y no s6lo en la humana especie, mas en los
pesces, en las bestias, en las aves, en las reptilias; y en lo vegetativo, algunas
plantas han este respeto si sin interposicion de otra cosa en poca distancia de tierra
estan puestas; en que ay determinacion de hervolarios y agricultores ser machos y
hembras. ;Qué diras a esto, Parmeno? jNeciuelo, loquito, angelico, perlica, sim-
plezico! ;Lobitos en tal gestico? Llégate acd, putico, que no sabes nada del mundo
ni de sus deleytes. Mas jrabia mala me mate si te llego a mi, aunque vieja! Que la
voz tienes ronca, las barbas te apuntan; jmal sosegadilla deves tener la punta de la
barriga! [252-3]

Esta inteligente defensa que Celestina acaba de realizar del amor fisico, se matiza
extraordinariamente, en el pasaje que cito a continuacion, al trazar la alcahueta
una profunda diferencia entre el placer sexual humano y el animal, lo que vendria
a incidir sobre la insistente tendencia de los moralistas de casi toda época en una
conocida pregunta (“entonces, ;qué es lo que nos diferencia de los animales?”),
tanto desde una Optica irénica como desde un planteamiento muy inteligente,
para marcar esa diferencia a partir de otros presupuestos. La diferencia entre el
comportamiento sexual de los humanos y el de los demas animales existe, aunque
en opinion de Celestina radica en una de las caracteristicas mas humanas: la
comunicacion, la palabra, lo que implica, a su vez, una sociabilidad:

CEL.— Sin prudencia hablas; que de ninguna cosa es alegre possession sin compa-
fia. No te retrayas ni amargues, que la natura huye lo triste y apetece lo delectable.
El delyte es con los amigos en las cosas sensuales, y especial en recontar las cosas
de amores, y comunicarlas [...] Y para esto, Parmeno, jay deleyte sin compaiia?
iAlahé, alahé, la que las sabe las tafie! Este es el deleyte, que lo al, mejor fazen los
asnos en el prado. [262]
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La ensefianza de Celestina es corroborada por el propio Parmeno cuando, en el
auto VIII, una vez perdida la virginidad, habla desde la experiencia propia de la
que hasta entonces carecia, para sumarse al elogio de la comunicabilidad:

PAR. (Solo).— ;O plazer singular! jO singular alegria! ;Qual hombre es ni ha sido
mas bienaventurado que yo? ;Qual mas dichoso y bienandante, que un tan exce-
lente don sea por mi posseido, y quan presto pedido, tan presto alcangado? Por
cierto, si las trayciones desta vieja con mi coragon yo pudiesse sofrir, de rodillas
havia de andar a la complazer. ;Con qué pagaré yo esto? ;O alto Dios! (A quién
contaria yo este gozo, a quién descobriria tan gran secreto, a quién daré parte de
mi gloria? Bien me dezia la vieja que de ninguna prosperidad es buena la posesion
sin compaiiia. El plazer no comunicado no es plazer. ;Quién sentiria esta mi dicha
como yo la siento? [386]

No sera necesario insistir en la importancia del perspectivismo en una obra que
carece de narrador. Es obvio que los parlamentos de los personajes no se pueden
identificar sin mas con las posibles opiniones o convencimientos del autor (o
autores). Pero ello no obsta para que el lector, gracias a estas opiniones, y en
especial a las que muestran la coincidencia de criterio de varios personajes que
pueden estar muy alejados en sus respectivos sentidos morales, extraiga alguna
“ensefianza”. Parmeno, el joven criado fiel y que manifiesta una tenaz oposicion
a Celestina al comienzo de la obra, queda transformado por su primera experien-
cia sexual, que le proporciona “plazer”, “alegria”, “gloria”, “dicha” y le convier-
te en “bienaventurado”, “dichoso” y “bienandante” (aunque en el cambio de
actitud de Parmeno hacia su amo intervengan otros factores). También en esta
ocasion el lector tropieza con una frase hecha, poco apta para el contexto (“jO
alto Dios!”), aunque es frecuente que Celestina acuda en sus discursos a referen-
cias religiosas adaptadas a sus intereses. Junto a la importancia de la amistad y la
comunicacion, el lector asiste al encendido elogio de un encuentro sexual. La
pasion podria explicarse por el hecho de ser la primera experiencia sexual, pero
también por la hermosa compafiia de Areusa, por la presumible habilidad de la
prostituta, etc. En cualquier caso la felicidad es el sexo, aunque luego se matice:
“El plazer no comunicado no es plazer”.

La importancia de la comunicabilidad, de la palabra, ha sido corroborada, desde
otro angulo, por la critica pues siempre ha llamado la atencion sobre la maestria
retorica de Celestina, maestria con la que parece romper las resistencias de
Melibea (si bien algunos investigadores creen que son mas efectivas las artes
magicas de la vieja). Tanto si Celestina es maestra retorica como maestra brujeril,
lo que no es indiferente a la hora de valorar las criticas de Rojas o la mentalidad
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de la época, lo cierto es que Celestina despliega en varios lugares un amplio saber
sobre la psicologia y la sociologia. En el auto III, Celestina explica a Sempronio
las respuestas, internas y externas, que provoca el proceso de seduccion que ella
ha emprendido ahora con Melibea:

CEL.— No ay curujano que a la primera cura juzgue la herida. Lo que yo al presen-
te veo te diré: Melibea es hermosa, Calisto loco y franco. [...] Que aunque esté
brava Melibea, no es ésta, si a Dios ha plazido, la primera a quien yo he hecho
perder el cacarear. Coxquillocicas son todas; mas, después que una vez consienten
la silla en el envés del lomo, nunca querrian folgar. Por ellas queda el campo:
muertas si, cansadas no. Si de noche caminan, nunca querrian que amaneciesse
[...] Camino es, hijo, que nunca me harté de andar; nunca me vi cansada. Y aun,
assi vieja como soy, sabe Dios mi buen deseo. jQuanto mas estas que hierven sin
fuego! Cativanse del primer abrago, ruegan a quien rogd, penan por el penado,
hazense siervas de quien eran sefioras, dexan el mando y son mandadas, rompen
paredes, abren ventanas, fingen enfermedades, [...] No te sabré dezir lo mucho que
obra en ellas aquel dulgor que les queda de los primeros besos de quien aman. Son
enemigas todas del medio; contino esan posadas en los estremos. [286—8]

Creo que la opinion de la vieja Celestina sobre la actitud de las mujeres hacia las
relaciones sexuales es muy reveladora. Por una parte, porque Celestina habla
desde la experiencia de quien lleva muchos afos seduciendo mujeres; por otra,
porque se trata de una valoracion que busca una validez general. La extendida
creencia en la insaciable lujuria femenina la favorece atin mas Celestina con esas
confesiones sobre su edad y la fuerza de su deseo (donde se incluye una frase
hecha —“sabe Dios”—, irbnica al menos para el lector, en un contexto poco piado-
S0).

Algunas paginas después, la idea se reformula en términos menos incendiarios,
en boca de Melibea (auto X). La separacion de los “géneros” masculino y feme-
nino no es solo social, sino que parece alcanzar el rango de ley natural, aunque
en el emotivo parlamento lo que cuenta es, desde luego, una diferencia obligada
en el comportamiento de unos y otras, y esto, en opiniéon de Melibea, constituye
una imposiciéon que impide la felicidad de ambos:

Pero ;como lo podré hazer, lastimandome tan cruelmente el pongonoso bocado
que la vista de su presencia de aquel cavallero me dio? {O género femineo, enco-
gido y fragile! ;Por qué no fue también a las hembras concedido poder descobrir
su congoxoso y ardiente amor, como a los varones? jQue ni Calisto viviera quexo-
so ni yo penada! [427]
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No deja de ser curioso, al menos, que Aldonza, la protagonista del Retrato de la
Lozana Andaluza, formule, desde otra perspectiva muy distinta, un pensamiento
que coincide basicamente con el de Melibea, aunque amplia considerablemente
las consecuencias de la libertad del deseo:

Querria que en mi tiempo se perdiese el temor y la vergiienza, para que cada uno
pida y haga lo que quisiere [...] que si yo no tuviese vergiienza, que cuantos hom-
bres pasan querria que me besasen, y si no fuese el temor, cada uno entraria y
pediria lo vedado; mas el temor de ser castigados los que tal hiciesen, no se atre-
ven, porque la ley es hecha para los transgresores, y asi de la vergiienza, la cual
ocupa que no se haga lo que se piensa [...]9

El auto XIX es uno de los afiadidos a la Comedia. Los lectores asisten a uno de
los encuentros amorosos de Melibea y Calisto. 10 8e trata del ultimo, pues Calisto
morira a continuacion al intentar socorrer a sus criados. Quiza por ello, la moro-
sidad descriptiva de la escena erdtica busque el contraste, un tanto irénico, con el
enfrentamiento violento al que, paraddjicamente, Calisto no consigue llegar, aun-
que el esfuerzo para asistir le cueste la vida. La escena del encuentro erdtico tiene
su paralelo en la escena 3* del auto VII (que ha sido afadida parcialmente, aunque
los aspectos amplificados son muy elocuentes). Con ello parece confirmarse ese
paralelismo comentado ya al tratar de las dos descriptiones puellarum, la de
Melibea y la de Aretsa. En los dos casos hay tres personajes y no dos, como quiza
cabria esperar. Celestina es testigo de los primeros escarceos amorosos entre
Aretisa y Parmeno, al igual que el lector, y a la alcahueta se deben, incluso en la
version de la Comedia, algunas consideraciones de buena connaisseuse: “Mas
como es un putillo, galillo, barbiponiente, entiendo que en tres noches no se le
demude la cresta. Destos me mandavan a mi comer en mi tiempo los médicos de
mi tierra quando tenia mejores dientes” [379]. También Calisto y Melibea tienen
un testigo atento: Lucrecia. La situacion ha sido preparada por el ambiente que
crean las canciones de Lucrecia y Melibea, y por la descripcion erdtica del
huerto: 11

MEL.— [...] Todo se goza este huerto con tu venida. Mira la luna quan clara se nos
muestra; mira las nuves como huyen. Oye la corriente agua desta fontezica, quan-
to mas suave murmurio lleva por entre las frescas yervas. Escucha los altos cipre-
sses, como se dan paz unos ramos con otros por intercession de un templadico
viento que los menea. Mira sus quietas sombras, quan escuras estan, y aparejadas
para encobrir nuestro deleyte. [569—70]
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Las sabias palabras de Melibea contribuyen a crear la atmosfera erética conve-
niente, mas alla de una simple descripcion de un locus amoenus, pues la Naturale-
za parece preparar su amor, identificarse con ¢él y favorecerlo al mismo tiempo.
Melibea adopta el papel de un narrador que, a continuacion, informa al lector de
lo que ocurre: la explosion del “amor ilicito” de Lucrecia (que puede resultar
paralelo del que Sempronio, en diversos lugares, parece sentir por Melibea) y la
torpeza de Calisto. El pasaje mezcla un vocabulario elevado, que puede recordar
las tradiciones literarias de amores idealistas, con una grosera realidad material
encarnada en las “deshonestas manos” de Calisto. Toda la escena despide, de
manera alterna, erotismo y humor. ;Se trata de presentar al lector una situacion
divertida o ridicula, de modo que el erotismo funcione como un elemento mas
que provoque la sonrisa o la burla del lector? ;Se pretende subrayar que amos y
criados no son tan diferentes cuando tratan de satisfacer sus pulsiones sexuales,
incluidas en el naturalismo que ha predicado Celestina? Sea lo que sea, Melibea
se dirige a Lucrecia y a Calisto de la manera siguiente:

MEL.—[...] Lucrecia ;qué sientes, amiga? ;Tornaste loca de plazer? Déxamele, no
me le despedaces, no le trabajes sus miembros con tus pesados abragos. Déxame
gozar lo que es mio; no me ocupes mi plazer.[...] (Qué quieres que cante, amor
mio? ;Como cantaré, que tu desseo era el que regia mi son y hazia sonar mi canto?
Pues, conseguida tu venida, desapareciose el desseo, destemplose el tono de mi
boz. Y pues ti, sefior, eres el dechado de cortesia y buena crianga, ;cémo mandas
a mi lengua hablar y no a tus manos que estén quedas? ;jPor qué no olvidas estas
mafias? Mandalas estar sossegadas y dexar su enojoso uso y conversacion incom-
portable. Cata, angel mio, que assi como me es agradable tu vista sossegada, me
es enojoso tu riguroso trato. Tus honestas burlas me dan plazer, tus deshonestas
manos me fatigan quando passan de la razon. Dexa estar mis ropas en su lugar, y
si quieres ver si es el habito de encima de seda o de paiio, ;para qué me tocas en
la camisa? Pues cierto es de liengo. Holguemos y burlemos de otros mill modos
que yo te mostraré: no me destroces ni maltrates como sueles. ;Qué provecho te
trae dafiar mis vestiduras?

CAL.— Sefiora, el que quiere comer el ave, quita primero las plumas. [...]

MEL.— ;Sefior mio, quieres que mande a Lucrecia traer alguna colacion?

CAL.— No ay otra colacion para mi sino tener tu cuerpo y belleza en mi poder.
Comer y bever dondequiera se da por dinero; en cada tiempo se puede aver, y
qualquiera lo puede alcangar. Pero lo no vendible, lo que en toda la tierra no ay
ygual que en este huerto, ;como mandas que se me passe ningin momento que no
goze?

LUC. (4parte).— Ya me duele a mi la cabega de escuchar y no a ellos de hablar, ni
los bragos de retogar, ni las bocas de besar. jAndar! Ya callan. A tres me parece que
va la vencida.
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CAL.— Jamas querria, sefiora, que amaneciesse, segun la gloria y descanso que mi
sentido recibe de la noble conversacion de tus delicados miembros.

MEL.- Sefior, yo soy la que gozo, yo la que %ano; ta, sefior, el que me hazes con
tu visitacion incomparable merced. [570-73] 2

Hablar de la ambigiiedad y polivalencia de La Celestina (predicacion moral o
exaltacion de los sentidos?) puede resultar un lugar comtin. Sin duda, uno de los
problemas que complican la determinacién univoca del mensaje de la obra es la
presencia de un gozoso erotismo en el texto, en ocasiones de forma muy visible.
En las largas citas que acompaiian este trabajo queda claro que la importancia del
erotismo va mucho mas alla de un par de escenas (de cama o “de huerto”). La
pulsion erdtica se manifiesta en las descripciones y encarecimientos de los cuer-
pos femeninos; en la prédica que realiza Celestina de un naturalismo sexual
(entreverada con alusiones a un Dios que se confunde con la Naturaleza), mati-
zado por las exigencias de la comunicacion; en la experiencia de los personajes;
en la psicologia del deseo de hombres y mujeres; en la critica de la represion, etc.
La pulsion sexual es, en opinion de Celestina y con la corroboracion factual de
otros personajes, una de las grandes fuerzas que mueven al ser humano. Y, si bien
es cierto que la mujer no puede manifestar abiertamente sus deseos sexuales, es
también cierto que eso no significa que carezca de ellos, pues una gran parte de
las técnicas celestinescas se dirige a hacer aflorar volcanicamente esos deseos
reprimidos.

Medir con toda precision, y en sus mas minimos detalles, la importancia y el
alcance del erotismo en La Celestina conllevaria el analisis de palabras o expre-
siones (con frecuencia de doble sentido),13 situaciones, personajes, temas, etc.,
pero también implicaria la determinacion de las funciones de esos elementos
dentro del texto. Russell apuesta, en una visioén general, por una conexion con la
comedia romana en donde el erotismo, y la pornografia, se relacionan intimamen-
te con el humor [47]. Pero junto al sentido del humor que destilan algunas esce-
nas (y no so6lo las erdticas, pues toda la obra esta atravesada por el humor y la
ironia), cabria percibir una cierta provocacion o, incluso, una prédica erotica. De
la lectura del texto se desprende que no soélo la conducta de Celestina es antiso-
cial, sino que su discurso también lo es, pues la alcahueta, desde su marginalismo
social, y con una retorica notablemente desarrollada, a partir del naturalismo
filosofico y de la eugenesia del cristianismo, pretende anular la presion social de
control del placer sexual que se ejerce a través de represiones varias (como el
matrimonio).
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En relacion con el sentido del humor mencionado cabe preguntarse si en la litera-
tura medieval espafiola el erotismo debe ir unido al humor por una exigencia
literaria y artistica para que sea tolerable. Tatiana Bubnova afirma, de manera
excesivamente taxativa en mi opinion, lo siguiente:

Esta alegria corporal y la apologia de lo sensual, que justifican la relacion hombre-
mujer no desde la teologia oficial (los fines de la procreacion), sino por el placer,
es absolutamente excepcional en la literatura espafiola de la época, porque ni viste
el amor con ropajes cortesanos ni habla del matrimonio cristiano y de su concepto
de amor. 14

Parece que el cuerpo, la sensualidad y el hedonismo si estan en obras como el
Libro de Buen Amory en La Celestina. La excepcionalidad aludida probablemen-
te haya que buscarla en la procedencia de los asertos, pues en el Retrato no sélo
los personajes, con sus comportamientos y afirmaciones, corroboran la tesis natu-
ralista, sino que el mismo autor lo hace, mientras en La Celestina inicamente los
personajes se suman, con gozo y con fatales consecuencias, a la exaltacion del
amor fisico:

En la Apologia, lo sensual no esta rebajado al registro jocoso y obsceno, como no
era raro en la literatura de aquella época —esta actitud si se nota en la Dedicatoria
y en los mamotretos-, sino que se le da el valor de postura ideoldgica independien-
te. [Bubnova, 134]

Sin embargo, Peter E. Russell si encuentra en La Celestina un hilo del que tirar
para llegar a su autor:

no es nada inesperado que una alcahueta profesional defienda tal postura [que “amor
y acto sexual son términos intercambiables”]. Lo que si es inesperado es que el
primer autor de La Celestina concediese a la alcahueta argumentos aparentemente
tan convincentes en apoyo de esa postura hedonista y que, hasta el soliloquio final
de Pleberio con que la obra termina, nadie los cuestione en nombre de la ortodoxia
moral [64]

La argumentacion de Celestina se extiende a lo largo de la obra y, como he indi-
cado, las experiencias de los protagonistas la corroboran. ;Quién habia de opo-
nerse?
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Notas

I'ge anticipa al centenario el libro de Rafael Beltran y José Luis Canet (eds.), Cinco
siglos de “Celestina”: aportaciones interpretativas (Valencia, Universitat de
Valencia, 1997), que pretende satisfacer la necesidad de una “revision de interpre-
taciones hasta nuestros dias” (9). En breve se publicaran las actas del magno
congreso celebrado en septiembre de 1999 y organizado por Nicasio Salvador
Miguel.

2 Para una visién amplia y sugerente del fenomeno de la alcahueteria en Espaia
consultese Francisco Marquez Villanueva, Origenes y sociologia del tema
celestinesco, Barcelona, Anthropos, 1993.

3 Véanse, como ejemplo, los modélicos trabajos de Louise O. Vasvari en torno al
erotismo del Libro de Buen Amor.

4 Una relacién de los estudios que se han ocupado del sentido sexual de algunos
objetos y situaciones se halla en Francisco Rico (dir.), Historia y Critica de la
Literatura Espaniola, Alan Deyermond (ed.), 1/1 Edad Media. Primer Suplemento,
Barcelona, Critica, 1991, 381.

5 Ramén Martinez Vigil considera que se trata de un“libro saturado de erotismo, de
escarnio a las practicas cristianas y de alusiones injuriosas a respetabilisimas
personas” (Leopoldo Alas “Clarin”, La Regenta, ed. de Juan Oleza, 6* ed., Madrid,
Catedra, 1991, vol. 1, 42, n.17).

6 Todas las citas proceden de la edicion de Peter E. Russell (Fernando de Rojas,
Comedia o Tragicomedia de Calisto y Melibea, Madrid, Castalia, 1991). Indico,
entre corchetes, el nimero de pagina. Sobre las fuentes del pasaje véase la nutrida
nota de Humberto Lopez Morales en su edicion de La Celestina (Madrid, Cupsa,
1976, 33-34)

7 Calisto vuelve sobre el famoso juicio en el auto VI cuando, otra vez, pondera las
gracias de Melibea, las gracias fisicas. La belleza femenina es importante en la
poesia de cancionero (y, luego, en la poesia petrarquista), pero Calisto exalta antes
el cuerpo (no visto) que el rostro (en el que se centrara poco después):

(Ay nascida su par en el mundo? Crié Dios otro mejor cuerpo? ;Puédense
pintar tales faciones, dechado de hermosura? [...] Si ella se hallara presente
en aquel debate de la mangana con las tres diosas, nunca sobrenombre de
discordia le pusieran; porque, sin contrariar ninguna, todas concedieran y
[vinieran] conformes en que la llevara Melibea, assi que se llamara mangana
de concordia. [354-5]

8 Comparese con la declaracion de Calisto sobre los afeites que usa Melibea (auto
VI):

Solo un poco de agua clara con un eblrneo peyne basta para exceder a las
nacidas en gentileza. Estas son sus armas; con éstas mata y vence |[...]
[356].
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9 Francisco Delicado, Retrato de la Lozana Andaluza, ed. Claude Allaigre, 2% ed.,
Madrid, Catedra, 1994, 465 (Mamotreto LXII).

10 No comento, por razones de espacio, la 3* escena del auto XIV, en donde los
lectores perciben la satisfaccion de los deseos sexuales de Calisto y escuchan las
protestas de Melibea.

11 v¢ase Jean-Paul Lecertua, “Le Jardin de M¢libée: métaphores sexuelles et con-
notations symboliques dans quelques épisodes de La Célestine”, Trames, 2
(1978), 105-138 (en Francisco Rico (dir.), Historia y Critica..., 394-7, se recogen
las paginas finales).

12 Alan Deyermond sugiere que las diferencias entre las primeras palabras de
Melibea y las tltimas, en el pasaje citado, se deben a la coqueteria (“Motivacion
sencilla y motivacion doble en la Celestina”, en Celestina cumple cinco siglos.
Insula, 633 [1999], monografico coordinado por Emilio de Miguel Martinez,
13-15 [14]).

13 “Esta practica de la escritura responde a las modalidades de lectura humanistica.
Para el letrado, el placer del texto residia en descifrar los sentidos multiples, en la
localizacion de los innumeralbles antecedentes escritos u orales, cultos o popula-
res. El publico universitario de lectores-oyentes de la Celestina debia obtener un
especial deleite con estos dobles sentidos™ (Lecertua, en Francisco Rico (dir.),
Historia y Critica..., 395).

14 Tatiana Bubnova, Francisco Delicado puesto en dialogo: las claves bajtinianas
de “La Lozana Andaluza”, México, UNAM, 1987, 134.
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“LA CELESTINA”, TEXTO CLAVE EN LA CRISIS
DE LOS VALORES MEDIEVALES Y EN LA GENESIS
DEL HUMANISMO RENACENTISTA

Demetrio Estébanez Calderon

Se celebra este afio el quinto centenario de la primera edicion conocida de La
Celestina, publicada en Burgos por Fadrique de Basilea en 1499. Desde esa fecha
hasta 1634 se realizaron ciento nueve ediciones en castellano, veinticuatro en
francés, diecinueve en italiano, cinco en flamenco, una en latin, otra en hebreo, y
hasta una edicion versificada en inglés (1), lo que hace pensar que, en esa época,
llegd a ser un “best seller” europeo. Situada en su contexto historico y cultural, la
mencionada tragicomedia es el reflejo de la crisis y mutacion de valores estéticos
y eticorreligiosos que vive Europa en el ocaso de la Edad Media y en la transicion
al Renacimiento, y el sintoma de un cambio radical en las relaciones sociales
producido en el paso de la sociedad feudal a la naciente sociedad burguesa, cam-
bio que se manifiesta en el esquema de valores y modelos de conducta manteni-
dos por los personajes de la tragicomedia. Esta mutacion se realiza en tres nive-
les: estético, éticoreligioso y social.

En el primer nivel, y, considerando la obra como texto literario, dicha mutacion
afecta al codigo literario vigente en la poesia y en novela del siglo XV: la estética
del “amor cortés”. La poética del amor cortés o “fin"amors”, surgida en la lite-
ratura provenzal en el siglo XII, e introducida en el transcurso de los siglos XII y
XIV en la Peninsula Ibérica a través de Cataluia, la zona Gallego-portuguesa y
Castilla, logra en esta tltima su mayor desarrollo en el siglo XV, por medio de
dos subgéneros: la poesia amorosa cancioneril (Cancioneros de Baena y Stufiiga,
especialmente) y la novela sentimental, cuyo paradigma lo constituye Carcel de
amor, de Diego de San Pedro.

Sabido es que el codigo estético del “amor cortés”, surgido del esquema de
valores de la sociedad feudal, implica en el poeta una actitud amorosa concebida
como un culto de vasallaje hacia una dama, a la que considera como “sefiora”
(“midons”); ese vasallaje se manifiesta como un “servicio” obediente y sumiso
(el poeta se considera un “siervo de amor”) a la dama, la cual, inicialmente debe
reaccionar, segun dicho codigo, con “desdén” ante cualquier insinuacion amoro-
sa. Un rasgo clave de este “servicio” es su caracter secreto, ya que estad en juego
el honor de la dama (una noble, casada), por lo que el amante debe extremar su
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discrecion, para que los cortesanos aduladores (“lauzenguiers”) del celoso
(“gilos™) sefior no puedan descubrir ese amor y delatarlo. Por eso, en los poemas
del “amor cortés” se encubren el nombre de la dama (bajo seudonimo: “senhal’)
y el sentimiento amoroso. Este amor, que excluye el matrimonio, es concebido
como un elemento purificador del poeta, y puede mantenerse, o no, en el plano
de un erotismo espiritual, vivido como una experiencia gozosa y sublimadora.
Sin embargo, en la poesia gallego-portuguesa y en los cancioneros castellanos,
este “servicio” amoroso deriva hacia un sentimiento de tristeza (“coita”, en galle-
go, “cuita” en castellano: el poeta se siente deprimido), como consecuencia de la

permanente actitud de desdén por parte de la amada.

El amor cortés, manifestado en la poesia trovadoresca y cancioneril esta en la
base de otro subgénero de gran acogida en la segunda mitad del siglo XV, y es la
novela sentimental, cuyo modelo ejemplar, Carcel de amor, se publica en 1492,
es decir: siete afios antes que la primera edicién conocida de La Celestina (1499).
Conviene recordar que el tema de dicha novela es la historia de un amor cortés
no correspondido, el de Leriano por la princesa Laureola, cuyo rechazo provoca la
depresion y deseos de muerte de aquél, que, finalmente es recibido en la corte por
la princesa. Esta acogida es causa de difamacion para Laureola, que es encerrada
en una torre por su padre, el rey, de donde sera rescatada, finalmente por Leriano.
Sin embargo, al comunicarle la princesa, en una carta, que, desgraciadamente no
puede corresponder a su amor, el amante se suicida.

Para algunos criticos contemporaneos, como A. Deyermond y D. Severin, F. de
Rojas, al redactar La Celestina habria tenido “in mente” dicha novela, para reali-
zar, a través de ella una parodia del amor cortés, en relacion con su vivencia
literaria en la novela sentimental coetanea. Segin este presupuesto, Rojas se
habria topado, en los “papeles” supuestamente encontrados, con una comedia
humanistica incompleta, en la que Calisto se comportaba inicialmente como un
amante cortés parodiado, y se decidié a completarla, pero no como tal comedia
humanistica sino “como una novela sentimental parddica” que fuera al mismo
tiempo “tragica y comica” (2). Es mas, la figura de Calisto vendria a ser una
contrafigura burlesca de Leriano, el protagonista de Carcel de amor, novela que
fue hallada entre los libros de la biblioteca particular de Rojas, segin el inventa-
rio hecho a su muerte en 1541. D. Severin compara a los dos protagonistas y
descubre ciertos paralelismos: ambos se sirven de un mensajero para conectar con
la amada, los dos “se enzarzan en un apasionado debate acerca de las cualidades
de la mujer”, y los dos mueren de amor: Leriano, de una muerte elegida por él,
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Calisto de muerte accidental; sin embargo esta muerte adquiere caracteres tra-
gicomicos, ya que se produce cuando, en su atolondramiento, resbala por la
escalera en el momento en que se dispone a realizar el Ginico acto valeroso de toda
su trayectoria personal conocida, acto perfectamente inttil, pues ya habian huido
los alborotadores.

Dejando aparte los paralelismos apuntados, lo cierto es que en La Celestina se
opera una subversion de los canones estéticos del amor cortés, subversion facil-
mente perceptible por los lectores de la obra. De hecho, ya al comienzo del texto,
en el primer encuentro de los futuros amantes, Calisto se dirige a Melibea con un
vocabulario (“servicio”, “secreto dolor”, “sacrificio”, “tormento”, “galardon”,
etc.) que concuerda con el utilizado en la poesia cortés de los cancioneros y en la
novela sentimental. Sin embargo, en ese mismo encuentro, los lectores podian
constatar que Calisto comenzaba a infringir las normas del codigo cortés, al
precipitarse en una apasionada declaracion amorosa, contraviniendo la norma de
ser paciente y discreto amador (en la novela sentimental, el encuentro entre el
enamorado y la amada se produce después de varias tentativas, y se logra gracias
a un digno intermediario; y, ademas, lo que pide el amador es simplemente un
gesto de piedad y consideracion por parte de su amada). Es esta declaracion des-
cortés la que provoca la reaccion violenta de Melibea, después de constatar que
Calisto, en su torpeza, ha malinterpretado el término “galardon”, prometido por
ella en castigo de su atrevimiento, pero que aquél imagina una alusion a la entre-
ga incondicional de la doncella. Otra ruptura con el codigo se realiza cuando,
lejos de mantener en secreto su pasion amorosa, la comunica a sus criados y se
pone en manos de una alcahueta para conseguir el amor de Melibea, expo-
niéndose a la explotacion econdémica por parte de la hechicera y de los criados,
uno de los cuales, Sempronio, apuntard que Calisto se comporta con Melibea
como si hubiera “embiado por otra cualquiera mercaduria a la plaga” (VIII). Esta
conducta resulta tanto mas extrafia cuanto que, a raiz del primer encuentro, ha
sublimado a la amada hasta su divinizacion: “Por Dios la creo, por Dios la con-
fieso, y no creo que hay otro soberano en el cielo...” (I), aspecto sobre el que
volveremos mas adelante.

Pero esta ruptura con el codigo estético del amor cortés no sélo ataiie a la perso-
nalidad de Calisto; la misma Melibea va a ser sometida a una degradacion paro-
dica en su conducta amorosa. Es verdad que en una primera etapa se adecua al
modelo de la dama esquiva, que aleja con desdén a su pretendiente, echandole en
cara su descortesia en la precipitada declaracion amorosa. Sin embargo, ella
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misma contribuye a la torpe conducta de Calisto cuando le incita con sus pregun-
tas e insinuaciones, no exentas de cierta coqueteria (“En esto conozco la grande-
za de Dios”, dice el joven; “;En qué, Calisto?”, le interroga, curiosa y coqueta, la
muchacha), para luego, puesta en evidencia la pasion amorosa del joven, reac-
cionar con destemplanza ¢ iracundia, lo que contradice el elegante desdén que
cabria esperar de una dama cortés. Pero, es a raiz del encuentro con Celestina en
el acto IV, cuando se percibe en toda su claridad la ruptura con el papel asignado
por el codigo cortés. Cuando al final de la conversacion, Melibea termina por
ceder su “cordon” a Celestina para que lo lleve al “doliente” Calisto (sabida es la
relacion entre el dolor de muelas y el deseo sexual en ciertos textos medievales)
y cuando le pide que vuelva al dia siguiente, “muy secretamente”, a recoger el
texto de la oracion de Santa Apolonia, también para la supuesta curacion del dolor
de muelas, la criada Lucrecia sanciona la perdicion de su ama: “Fraude hay, mas
le querra dar que lo dicho”. A partir de ahora, Melibea se dejara dominar (bien
como efecto de la “philocaptio”, o por la capacidad seductora de Celestina) por
una incontrolable pasion amorosa, hasta convertirse en el transcurso de la obra en
una “sierva” y “cautiva” (XIV), tal como ella se proclama ante Calisto, invirtien-
do los papeles asignados a la dama en la poesia cancioneril y en la novela senti-
mental. Melibea misma pediré a la hechicera que le ayude en la consecucion de
su objetivo amoroso: “Di, por Dios, lo que quisieres, haz lo que supieres, que no
podra ser tu remedio tan aspero que iguale con mi pena y mi tormento. Agora
toque mi honra, agora dafie mi fama, agora lastime mi cuerpo; aunque sea romper
mis carnes para sacar mi dolorido corazon, te doy mi fe de ser segura, y si siento
alivio, bien galardonada”. Este mismo apasionamiento irrumpe en los encuentros
amorosos con Calisto, en los que, actia con similar y mas incansable pasion que
su amante: en el primer encuentro, lamenta que las puertas impidan “nuestro
£0z0”; en el segundo, tras perder su virginidad, le ruega que vuelva sin falta pues,
“apercibida del gozo”, queda “esperando las noches venideras”. Finalmente, en
el ultimo encuentro, su pasion estalla, al morir su enamorado, en un lamento
desesperado por la pérdida, no del amado, sino del placer que le proporcionaba:
“Tan poco tiempo poseido el placer, tan pronto venido el dolor (...) {cémo no
goz¢é mas del gozo?”. Serd poco después, en el mondlogo ante su padre, cuando
Melibea se extienda en una transmutacion mitificadora de Calisto, al evocarle
como “el mas acabado hombre que en gracias nacio6 (...), dechado de gentileza
(...) de cortesia y de virtud”, modelo sublimado de amante cortés. Lo cual resulta
doblemente parodico, al contrastar dicha figura encumbrada con su muerte inno-
ble, ocurrida en un contexto tragicomico, por lo que sus jovenes criados se habian
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apresurado a retirar el cadaver para que no quedara en entredicho la fama de su
amo muerto en circunstancias tan poco heroicas: “Llevemos el cuerpo de nuestro
querido amo donde no padezca su honra detrimento” (XX).

Frente a esta vision mitificadora, la perspectiva parddica que emerge del texto
muestra una pareja de enamorados, que, con su conducta, se apartan del codigo
amoroso marcado por la lirica trovadoresca, y, por contraste, viven un amor sexu-
al analogo al practicado por los criados y gente del hampa (peculiar de la come-
dia), aspecto que da paso al segundo nivel de transmutacion (el de los de valores
morales), al que se dedica el siguiente apartado.

Diversos investigadores de la obra coinciden en asignar a la tragicomedia el
caracter intencional de una “moralidad”, subgénero dramatico, de origen proba-
blemente francés, en el que se realiza un comentario satirico sobre las costumbres
y actualidad politica de la época. Ya en la “carta del autor a un su amigo”, que
precede al texto dramatico, se afirma haberlo escrito “contra lisongeros y malos
sirvientes”, idea que se repite en las octavas acrosticas, donde se anade que la
historia desgraciada de los amantes servird de escarmiento a los jévenes para no
“fiar de alcahueta ni falso sirviente”. F. de Rojas concibe, pues, su texto con un
fin aleccionador, no al estilo del didactismo cansino de los ap6logos medievales,
sino poniendo en pie una historia apasionante y, a la vez, sobrecogedora. De todas
formas, y, sin prejuzgar la verdadera intencion del autor, La Celestina trasciende
el cometido y alcance de una “moralidad” y se convierte en un testimonio excep-
cional de la honda crisis éticorreligiosa que azota las conciencias de toda una
sociedad, la de finales del siglo XV, en la que se subvierte el esquema de valores
morales del mundo medieval al tiempo que se acerca al umbral de la moderni-
dad.

Si en el plano de los valores estético-literarios se rompe, como acabamos de ver,
con el esquema de la poesia del amor cortés, cuyo sustrato social se fundaba en
el mundo de valores de la sociedad feudal, es porque, en el fondo, se habia
derruido el soporte econdmico y socioldgico de la misma (el feudalismo), y esta-
ba ya en ciernes una sociedad burguesa. Pues bien, La Celestina es un testigo
clave de esa crisis de costumbres y valores medievales antes apuntada y del alum-
bramiento de una nueva cultura y sociedad. Si en el plano literario puede conside-
rarse la gran elegia de Jorge Manrique (Coplas a la muerte de su padre) como el
ultimo exponente del esquema de valores de la sociedad nobiliaria medieval, la
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obra de Rojas sefiala, a la vez, el ocaso de esa sociedad y el nacimiento de una
nueva, suplantadora de esos viejos valores medievales. En efecto, si en el poema
de Manrique se afirma la validez del ideal aristocratico, del que es modelo su
padre, el Maestre don Rodrigo (honor estamental y caballerosidad, religiosidad
tradicional, valentia, lealtad, mesura y prudencia), en La Celestina entra en crisis
dicho ideal, incluso entre los representantes de la nueva aristocracia: Pleberio y
Calisto. De hecho, se ha perdido la conciencia del valor basico de ese grupo
social: el llamado honor estamental, de forma que, en la naciente sociedad, el
“status” y prestigio sociales no radican ya en el linaje de la “nobleza tradicional,
con su rigido codigo de moral caballeresca”, sino en un nuevo valor en auge: la
riqueza (3). Calisto representa la nueva figura del rico ennoblecido y ocioso,
desentendido de ocupaciones militares y dado a la caza y a la equitacion, al
deporte, la poesia y la musica, y al juego amoroso, concebido en clave cinegética.
Consciente del valor del dinero, hace ostentacion de sus haberes, asi como del
disfrute y consumo de bienes (ropas, alimentos, bebidas), y, desde esa perspecti-
va, valora a las personas con las que se topa, p. e., a Melibea, en quien destaca
no s6lo la “nobleza y antigliedad de su linaje”, sino también “el grandisimo patri-
monio”. Otro tanto ocurre con Pleberio, que viene a ser un burgués ennoblecido,
dedicado al comercio naviero, y que, al pensar en el casamiento de su hija, esta
seguro de que no le han de faltar pretendientes, ya que, entre sus grandes valores,
cuenta la “riqueza” (XVI); por eso, mas tarde, al verla muerta a sus pies, se que-
jara contra la “fortuna variable”, y se preguntara para quien fabrico “ navios” y
a quien serviran sus “grandes heredamientos” (XXI).

En definitiva, los personajes de la tragicomedia, en su conjunto, se mueven y
afanan por unos valores radicalmente distintos del pasado medieval caballeresco,
valores, que, en sintesis, son los siguientes:

1) la busqueda del placer como motivaciéon fundamental del comportamiento.
Comenzando por Calisto y Melibea y terminando por los criados y prostitutas, los
ejemplos de conducta hedonista son recurrentes en la obra; sobre todo, el placer
de la mesa (recuérdese el elogio del vino en la comida entre Celestina, los criados
y sus amantes, en el acto IX) y el placer de la cama, buscado apasionadamente
por Sempronio y Elicia, Parmeno y Areusa, Calisto y Melibea. Incluso Celestina,
que achaca a la edad su falta de oportunidades, favorece los encuentros entre los
jovenes, como el de Parmeno y Areusa en el capitulo VII, ayudando a superar la
timidez del muchacho y los fingidos escrapulos de Areusa. En esta busqueda y
vivencia del placer, no se diferencian criados y nobles. El autor parece resaltar,
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incluso, paralelismos de gestos y lenguaje entre las noches de amor de Calisto y
Melibea y las de Parmeno y Areusa, en unos modos de conducta que intensifican
la mencionada degradacion parodica del supuesto amor cortés de los protagonis-
tas. Resulta grotesca, en este sentido, la torpeza con que Calisto, sin respetar el
ritmo progresivo en el juego amoroso, con su precipitacion, provoca el desencan-
to de Melibea, anadiendo a la tosquedad de rasgar la vestidura de la muchacha,
una expresion metaforica de jocosa rusticidad: “Sefiora, el que quiere tomar el
ave, quita primero las plumas”.

De todas formas, y volviendo sobre la postura hedonista de los personajes, quien,
de una manera mas rotunda, defiende su derecho al placer es la “gentil Melibea”,
al escuchar a hurtadillas como sus padres estan planeando su matrimonio sin
contar con ella: “;Quien es el que me ha de quitar mi gloria? ;Quien apartarme
de mis placeres? (...) Déjenme mis padres gozar dél, si ellos quieren gozar de mi.
Que no piensen en estas vanidades ni en estos casamientos: que mas vale ser
buena amiga que mala casada” (XVI). Afirmacion con la que pone de manifiesto
su rechazo del matrimonio y su vivencia libre del amor, aspecto (éste, si) que
concuerda con uno de los requisitos del amor cortés, tal como lo propugnaba
Andreas Capellanus, el tedrico de la estética cortés.

2) El ansia de bienestar y confort como objetivo de vida: nobles, criados y
prostitutas estan preocupados por su bienestar, y, en el caso de Celestina, por su
futuro. Desea acaparar dinero (su rasgo caracteristico y su falla tragica es la
“cupiditas”, de placer sexual en su juventud, de dinero en su madurez) ante el
temor de una vejez empobrecida. A la hora de explotar econdmicamente a Calisto,
quiere asociar a Sempronio y Parmeno a esta empresa. Parmeno, el “servus fide-
lis” de la comedia terenciana, se opone en un principio a secundar a la bruja en
su empefio, y ésta pondra en juego sus artes suasorias a través de todos los acica-
tes a su alcance; solo dos daran en el blanco: el ansia de confort y el placer sexual.
El primero es activado por Celestina, como si de una experta en propaganda de
la sociedad de consumo se tratara, cuando en el acto VII trata de excitar en el
muchacho esas ansias de confort: “buen meson para descansar sano, buen hospi-
tal para sanar enfermo, buena bolsa para necesidad, buena arca para guardar
dinero en prosperidad, buen fuego de invierno rodeado de asadores, buena som-
bra de verano, buena taberna para comer y beber”. Este acicate del confort sera
la antesala del golpe de gracia: la mencionada entrega sexual de Areusa al joven

inexperto.
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3) La busqueda del dinero como valor fundamental en la consecucion el
confort y del placer mencionados, asi como del prestigio social: los personajes
de La Celestina, en este aspecto, son un testimonio de lo que a finales del siglo
XV denuncian ciertos escritores castellanos de la época, segun los cuales parece
haberse desatado una ansia desmesurada de riquezas y dinero, sin reparar en
medios para conseguirlos. Asi, Pérez de Guzman afirma que “a Castilla posee hoy
e la enseflorea el interesse lancando della la virtud e humanidad”, y J. L. Vives
confirma, en una concisa y rotunda expresion latina, esta tendencia a acaparar
bienes, que percibe en sus conciudadanos: “rem, quocumque modo, rem” (4). Ya
hemos hablado de la “cupiditas” de Celestina, manifestada en la avara retencion
de la bolsa de monedas y, posteriormente de la cadena de oro, entregadas por
Calisto, y en la terca oposicion a repartir dicha ganancia con los criados, lo que
origina el brutal enfrentamiento que acaba con el asesinato de la bruja y el ajus-
ticiamiento de Parmeno y Sempronio. Este habia manifestado su anhelo de lucro
en repetidas ocasiones: “deseo provecho, querria que este negocio oviesse buen
fin”; también Parmeno (“Riqueza deseo”), aunque en la primera etapa con cierta
mesura y honestidad (“No querrie bienes mal ganados”), a lo que responde
Celestina con cinica desenvoltura: “A tuerto o a drecho, nuestra casa hasta el
techo” (I); y es que, como bien apunta Sempronio, Celestina utiliza cualquier
recurso para conseguir su objetivo, ya que su actitud es “fingir mentiras, ordenar
cautelas, para aver dinero”.

Para estos personajes, la busqueda de los valores mencionados (placer, bienestar,
confort y dinero, con el prestigio social consecuente) convierte la vida terrena en
una ilusion de paraiso En el primer encuentro de Calisto y Melibea, marcado por
la busqueda del placer, el joven considera la vision de la amada como algo para-
disiaco: “Quien vido en esta vida cuerpo glorificado de ningun hombre como
agora el mio? Por cierto los gloriosos santos, que se deleitan en la vision divina,
no gozan mas que yo agora en el acatamiento tuyo”. Tras la mediacion de
Celestina, los dos amantes suefian con su encuentro amoroso (al margen de las
normas y del matrimonio) como el tiempo sagrado del placer inacabable, en el
que se arroban en un tono de mutua divinizacion: “Dios, Dios”, dird Calisto de
Melibea. Andando el tiempo, serd Melibea quien mitifique a Calisto, especial-
mente a raiz de su muerte, momento en que la joven suefia con encontrarse con
¢l en otro Paraiso, el del mas alld, hasta el punto de quitarse la vida esperando
acceder a él.
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Con ello, entramos en el sentido de la realidad escatologica para los personajes
de la obra. Es esta realidad la que aclara el juicio final sobre la historia vivida en
el transcurso de la tragicomedia: porque todo el trajinar de los principales perso-
najes acaba en la muerte. Una vez mas nos sale al encuentro el poema de J.
Manrique: “Nuestras vidas son los rios/ que van a dar en la mar/ que es el morir”.
Y es a la luz del poema (cuyos ecos llegan al acto XVI) como, una vez mas, se
descubre el contraste entre el esquema de valores de los dos textos, ya situados
en parangén. Si para Manrique, “esta vida es el camino/ para el otro que es mora-
da”, para los personajes celestinescos esta vida es el paraiso posible, que en vano
intentan consolidar, porque al final viene la muerte a “llamar”, como recuerda el
poema de Manrique, una muerte tras de la cual acecha la nada, en el sentir de
Pleberio. Es la muerte de su propia hija la que le hace descubrir el vacio de la vida
y cuanto ella encierra: el placer, el dinero, e incluso el amor, contra el cual lanza
una desconsolada e implacable diatriba. Al final, para Pleberio s6lo reina la deso-
lacion “in hac lachrymarum valle” (XXI). De esta forma, la obra, que en la carta
inicial y en las octavas acrosticas se anunciaba como una “moralidad”, termina
con una desmoralizacion desesperanzada. Si la intencion aleccionadora de Rojas
se concretara en el contenido del planto de Pleberio, se trataria, en efecto, de una
incitacion a la desesperanza. Algunos investigadores apoyan esta version; a nues-
tro juicio, habra que interpretar la obra desde el punto de vista de la construccion
dramatica, para poder, tal vez, descifrar el enigmatico sentido del texto.

Porque, en el fondo no sélo hay una subversion moral (que, en el sentir de
Pleberio es destructora del bienestar humano), sino también religiosa. En este
sentido, hay que destacar que en el texto no aparece una vision cristiana de la vida
y de la muerte a la manera de J. Manrique, que espera en “otra vida mas larga”
(c. XXXV), y que pone en boca de la misma Muerte unas palabras de  animo
al padre moribundo: “Y con esta confianga/ y con la fe tan entera/que tenéis,/
partid con buena esperanca/ que esta otra vida tercera/ ganaréis”. Por el contrario,
Pleberio no hace alusion alguna a la esperanza en una vida futura. En realidad, no
hay un so6lo personaje que viva como creyente (la religiosidad medieval, eviden-
te en las obras de Berceo, Juan Ruiz o Manrique ha dado paso a meras formulas
rutinarias): Pleberio actiia como un agnostico en su estoicismo desolado; Calisto
convierte a Melibea en su dios, siguiendo un tépico del amor cortés, pero afa-
diendo un tratamiento parddico de las virtudes teologales, suplantando su fe
cristiana (al “;Tu no eres cristiano?” de Sempronio, contesta: “; Yo? Melibeo soy
y a Melibea adoro, en Melibea creo, y a Melibea amo™) derivando hacia un mar-
cado antropocentrismo de corte renacentista. En cuanto a Melibea, en su desva-
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rio, llega a imaginar a Dios cémplice del propio suicidio, al esperar que compren-
da su locura. Pero quien encarna la subversion mas radical en materia religiosa es
Celestina, la bruja que comercia con el diablo (llega incluso a amenazarle si no
le ayuda en su proposito) al tiempo que, siendo una mujer corrompida y corrup-
tora (de Parmeno, de Melibea, de Lucrecia, etc.), se la ve frecuentando iglesias y
conventos, rezando rosarios, asistiendo a procesiones y lugares de culto con el
sublime propésito de servir de mediadora entre las gentes de iglesia (incluyendo
religiosos y mujeres casadas) y sus pupilas y clientes del lenocinio. Lo mas crudo
de esta situacion es que, cuando evoca su pasado corruptor en este medio ecle-
siastico, nadie muestra extrafieza de ello, circunstancia que afiade una mayor
gravedad a esta critica corrosiva de Rojas al estamento clerical, en un momento
en que arrecia la critica a la corrupcion moral de la Iglesia en toda Europa, una
Iglesia tan escasamente evangélica y crudamente inquisitorial: no se olvide la
referencia condenatoria del converso Rojas a la tortura ejercida por la Inquisicion
contra la madre de Parmeno, Claudina, a la que “con falsos testigos y recios tor-
mentos, la hicieron aquella vez confesar lo que no era” (VII). Esta critica suena
a preludio de la que se producira en breve por boca de Erasmo, o la que provoca-
ra la gran crisis de la reforma luterana.

En este contexto de critica a las costumbres tan poco ejemplares de ciertos
medios eclesiasticos, recuerda Celestina los afos prosperos de su burdel, por
donde recalaban “caballeros, viejos, mozos, abades de todas dignidades, desde
obispos fasta sacristanes. En entrando por la iglesia, via derrochar bonetes en mi
honor, como si yo fuera una duquesa” (IX). Eran los tiempos en los que regenta-
ba una casa de lenocinio en el centro de la ciudad; ahora, anciana y empobrecida,
ha tenido que trasladarse a las afueras de la ciudad, donde mantiene un prostibu-
lo clandestino, con una sola pupila, Elicia. M. E. Lacarra, recogiendo datos his-
toricos referidos a las ciudades castellanas de finales del siglo XV, trae a colacion
las “peticiones de los municipios para que la Corona permitiera la institucion de
burdeles publicos en las ciudades”, y de localizar la prostitucion con el noble fin
“atajar el desenfreno de los jovenes y la vida licenciosa de los religiosos” y de
apartar de las calles donde vivian las “gentes honradas” a las “mugeres del mun-
do” y su “confinamiento en burdeles ptblicos en los arrabales de las ciudades”,
evitando asi que las “doncellas honradas “ pudieran caer bajo “la influencia de
rufianes y alcahuetas”. A esta piadosa finalidad acompafiaba otra inconfesada, la
de proporcionar a los municipios y a la Corona “pingiies beneficios con los que
paliar sus graves problemas economicos” (5). Pero, al tiempo se perseguia la
prostitucion clandestina de las “rameras”, que, ademas de escandalosa, se escabu-
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llia de la contribucién al erario municipal. Hay un dato importante para situar en
su contexto adecuado el hecho de la importancia concedida al mundo de la pros-
titucion en La Celestina, cuya ambientacion suele situarse en Salamanca, donde
se desarroll6 la vida estudiantil de Rojas. E. Rodriguez Solis, que en su dia reali-
z6 un estudio sobre la historia de la prostitucion en Espafia y en América, aporta
un dato de especial relevancia cronoldgica para el asunto que nos ocupa: dado el
contingente estudiantil de la ciudad por esas fechas, la prostitucion tiene un auge
relevante en la década de los afios noventa del siglo XV. En 1497 el principe don
Juan, hijo de los Reyes Catolicos, concedi6 a un ballestero del Ejército real, Garcia
de Abarrategui, el privilegio de establecer la mancebia publica en Salamanca. El
municipio se quejo a la reina Isabel, y su catdlica Majestad “autorizo que el muni-
cipio sacara el burdel a subasta y lo concediera al mejor postor” (6). Ahorro a Vs.,
preocupados por cosas mas serias, el nombre del nombre del agraciado, pero es
lo cierto que dicho burdel abri6 sus puertas en el curso de 1497—-1498, justamen-
te en la época en la que probablemente F. de Rojas pudo escribir la tragicomedia.
De hecho, ¢l hallé los “papeles” del primer acto en los ambientes estudiantiles
(7), cuyos ecos inconfundibles se escuchan en las conversaciones de Celestina,
sus compaifieras y los criados. Rojas vivid en el contexto historico en el que se
enmarca la historia del drama y que hace explicable esa evolucion de la trayecto-
ria de Celestina, con un prostibulo floreciente en sus comienzos en el centro de
la ciudad con sus nueve pupilas, y venida a menos y en una casa semiderruida en
los arrabales, acompaifiada de Elicia, ejerciendo la prostitucion clandestina. De
ahi su preocupacion por pasar desapercibida y no ser descubierta en su funcion
de alcahueta, p. e., cuando se prepara para la primera entrevista con Melibea
(“‘cuando matar no me quisiesen, manteandome o azotindome cruelmente”, IV),
o cuando lleva a Parmeno a casa de Areusa (“Entremos quedo, no nos sientan sus
vecinas”, VII). En este mundo de los bajos fondos, de prostitutas y rufianes, pin-
tado con tan crudo realismo y perfectamente congruente con la realidad historica
coetanea de una ciudad como la Salamanca del siglo XV, sitia Rojas a uno de los
personajes mas significativos de la obra, Areusa, que se va a convertir en porta-
voz de un tercer nivel o modalidad de subversion, que estudiaremos a continua-
cion .
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Si la subversion estética parecia privilegio de la pareja aristocratica protagonista
(Calisto y Melibea), y la subversion éticorreligiosa era compartida por represen-
tantes de todos los estamentos, desde el nobiliario (Pleberio, Calisto y Melibea)
hasta el bajo puebo (Parmeno y Sempronio) y el mundo del hampa: Celestina y
sus comparfieras prostitutas, la subversion social es obra exclusiva de Celestina
(sobre todo, en la creacion de conciencia antiestamental en Parmeno) los criados
y prostitutas, en especial Areusa, la ramera que, a sus quince aios, lanza un ale-
gato furibundo contra la opresion ejercida por el estamento sefiorial sobre sus
criados. En el primer aspecto, en la obra asistimos al despertar de una conciencia
de explotacion social, por parte de esos criados, desconocida en la literatura ante-
rior y en la posterior del siglo de Oro. Baste recordar la figura del gracioso en las
comedias de Lope o Calderdon, compaiiero fiel del galan, a quien sirve y aconseja
con afecto, y del que es un “complemento armonico”, como portavoz de una
conciencia moral, en ocasiones, y como contrapunto realista a la vision idealiza-
da del galan. Es el papel ejercido por Parmeno, el “servus fidelis” del primer acto,
cuando reacciona ante las criticas de Celestina, que quiere disuadirlo: “Amo a
Calisto porque le devo fidelidad, por crianga, por beneficios, por ser del honrado
y bien tratado, que es la mayor cadena que el amor del servidor al servicio del
seflor prende” (I). Las sucesivas torpezas y desconsideracion de Calisto irdn apar-
tando al criado de su amo, cambio evidente en su soliloquio final del I acto: “Por
ser leal padezco mal. Otros se ganan por malos, yo me pierdo por bueno. jEl
mundo es tal! Quierome ir al hilo de la gente” (II). Pero el cambio definitivo se
produce por influjo de Celestina, que le hace ver su situacion de servidor explo-
tado: “Estos sefiores desde tiempo mas aman a si que a los suyos y no yerran (...)
Cada uno de estos cativa y mezquinamente busca su interese con los suyos (...)
que con €l no pienses tener amistad, como por la diferencia de los estados raras
veces contezca” (IV). A partir de este momento, Parmeno secundara ¢l empefio
de Celestina de aprovecharse econémicamente del enamoramiento de Calisto.

Sin embargo, es Areusa la figura central en este tercer estadio de la transmutacion
de los valores medievales y la portavoz de los nuevos valores que va a aportar el
humanismo renacentista. El contexto de su mensaje es la comida de amistad (I1X)
que ofrece Celestina a los dos criados, Parmeno y Sempronio, y a sus dos amigas,
Elicia y Areusa, y en la que se sirven —todo hay que decirlo— manjares sustraidos
de la rica despensa de Calisto. Animados por la comida y por el vino, surge un
vidrioso debate motivado por los celos de Elicia, ante la que su amante Sempronio,
en una notable falta de galanteria, realiza un inoportuno elogio de la belleza y
gentileza de Melibea, desairando a aquella, que manifiesta su “asco” al oir lla-
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marla “gentil”, y cuya belleza se deberia a “los buenos atavios que trae”. Idea
reiterada por Areusa (“Las riquezas las hacen a estas hermosas”), cuya reaccion
sera contundente al escuchar a Sempronio una resignada afirmacion de la inmo-
vilidad estamental: “Calisto es caballero, Melibea hijadalgo, asi que los nacidos
por linaje, escogidos, buscanse unos a otros. Por ende, no es de maravillar que
ame antes a ésta que a otra”. Estas palabras hieren en lo mas hondo la autoestima
de Areusa, que reacciona con una rotunda seguridad (8), emitiendo uno de los
mensajes mas hermosos y fecundos en la literatura de la época, que nos sitiian ya
en el el umbral del renacimiento europeo: “Ruin sea quien por ruin se tiene. Las
obras hacen linaje, que al fin somos todos hijos de Adan y Eva. Procure de ser
cada uno bueno por si, y no vaya a buscar en la nobleza de sus pasados la virtud.”
Sobre la grandeza de este mensaje volveremos una vez que hayamos escuchado
una segunda intervencion de Areusa, al entrar en escena la criada de Melibea y
prima de Elicia, Lucrecia, encerrada en una lujosa mansion pero sin contacto con
la vida libre, auténoma y a la vez intensamente social que Areusa dice vivir. Es
pensando en Lucrecia y en las situaciones humillantes a las que, en opinion de
Areusa, las sefioras de la época someten a sus criadas, como adquiere pleno sen-
tido el parlamento de la joven prostituta: “Asi goce de mi que es verdad que estas
que sirven a sefioras ni gozan deleite, ni conocen los dulces premios del amor.
Nunca tratan con parientas, con iguales a quien puedan fablar tu por tu, con quien
digan: ';Qué cenaste?’, ;estds prenada?, ;cuantas gallinas crias? Llevame a
merendar a tu casa, muestrame tu enamorado (...)"Oh, tia, y qué duro nombre y
qué grave y sobervio es ‘sefiora’ contino en la boca. Por esto me vivo sobre mi
desde que me sé conocer. Que jamas me precié de llamarme de otra sino mia,
mayormente de estas sefioras que agora se usan”. Areusa describe, a continua-
cion,, la serie de vejaciones y malos tratos a los que las sefioras someten a sus
criadas, y termina reafirmando su sentido de independencia, autonomia y liber-
tad, al tiempo que del implicito respeto exigido a la dignidad de la persona: “Por
esto, madre, he querido mas vivir en mi pequefia casa , esenta y sefiora, que no
en sus ricos palacios, sojuzgada y cautiva”.

Este alegato de Areusa, en el que se mezclan el amor propio y el rencor hacia el
mundo de los sefiores, responde a una situacion social objetiva, analizada por
historiadores como Maravall, que analizan el cambio producido en la relacion
entre amos y criados en la sociedad de la época. Si originariamente el criado era
un miembro “natural” de la amplia familia doméstica, en la sociedad coetanea a
la obra los criados eran ya “mercenarios” contratados (Parmeno incialmente se
portaba como un “natural”, siendo mercenario), a los que se les paga una soldada,
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y, que, en casos como el de las criadas aludidas por Areusa, se les podia despedir
sin percibir paga ni indemnizacion. Esta relacion mercenaria despierta la con-
ciencia estamental, el enfrentamiento de intereses y el rencor social frente a los
poseedores de una riqueza que todos apetecen como un gran valor, segun se infie-
re de un precioso testimonio de la época, el del castellano Pérez de Guzman: “ca
hoy non tiene enemigos el que es malo sino el que es muy rico”(9). Y respecto a
los malos tratos aludidos por Areusa, hay otro documento significativo, en este
caso referido a los sefiores eclesiasticos, que seglin un clérigo burgalés coetaneo,
“tratan mal a los subditos e vasallos, siendo éstos por ventura mejores que ellos”
(10). En este aspecto, como apunta el mismo Maravall, “La Celestina contiene,
aunque sea para rechazarlo su autor, un claro testimonio de la actitud de protesta
social que llevara con el tiempo a formar una conciencia revolucionaria: los cria-
dos de La celestina [afiade] habrian formado entre las bandas mas violentas de
rebeldes comuneros” (11).

Sin embargo, no es el aspecto sociopolitico lo que interesa resaltar en esta ponen-
cia, sino lo que aporta la tragicomedia desde el punto de vista de la cultura, como
el despertar de una conciencia humanista y de nueva sensibilidad psicoldgica y
social en la valoracion de la persona. Con ello surge la compleja cuestion del
sentido y mensaje final de la obra. Se ha escrito que Rojas emite su juicio defi-
nitivo a través del planto de Pleberio, en el que estaria alertando contra la
degradacion de las costumbres, al resaltar el desastre al que conduce un pragma-
tismo moral representado por Celestina, una ruptura de las normas en la vivencia
del amor y la sexualidad, y una crisis social al proponer, como ideal de vida y
supremos valores de la nueva sociedad burguesa, el placer y el dinero. Aun acep-
tando esta razonable interpretacion, creemos que la actitud de Rojas es de una
mayor complejidad y que es fundamental analizar el juicio dramatico que se
deriva de la conducta y del éxito o fracaso final de sus personajes: es evidente que
Celestina, Parmeno y Sempronio son modelos rechazables, dado que su conducta
depravada les ha conducido a su propia destruccion, lo mismo que la vivencia del
amor loco al margen de todo compromiso social por parte de Calisto y Melibea,
que les ha arrastrado a la muerte. Quedan en pie dos personajes relevantes:
Pleberio, que representa a la generacion de los mayores y al estamento sefiorial,
y Areusa, que personifica la joven generacion y el estrato popular; el primero
prorrumpe en un planto pesimista y desolado ante el cadaver de su hija, a quien,
por negligencia, no ha sabido librar de las insidias de la alcahueta y falsos sirvien-
tes. Dramaticamente, parece, pues, condenado como modelo de conducta. Sélo
Areusa (en quien se apoya Elicia, aun siendo mayor) queda en pie en medio de la
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catastrofe. Su alegato, aun motivado por cierto rencor, se ha fijado en nuestras
conciencias, porque en ¢l estan en germen los grandes principios del humanismo
renacentista. Hay en ese alegato una defensa de la dignidad de la persona (“Ruin
sea quien por ruin se tiene”), de la fraternidad universal (“que al fin todos somos
hijos de Adan y Eva”) y de la igualdad entre los hombres (“Las obras hacen lina-
je ...Procure ser cada uno bueno por si, y no vaya a buscar en la nobleza de sus
pasados la virtud”), valores a los que une el gran don de la libertad frente a la
esclavitud, cuando afirma como colofén de su parlamento: “Por esto, madre, he
querido mas vivir en mi pequefla casa, esenta y sefiora, que no en sus ricos pala-
cios sojuzgada y cativa”.

Al oir estas palabras, se afianza en nosotros la idea de que, a través de esta cria-
tura de ficcion (una joven castellana de finales del XV), su autor, F. de Rojas, un
judio converso espaiiol, nos ha dejado un mensaje humanista, que anticipa los
principios inspiradores de la modernidad (los que pondran en marcha la futura
Revolucion francesa) y de los derechos del hombre, que estan en la base de la
sociedad democratica de nuestros dias.

Notas

1 p E. Russell (ed.): “Introduccion” a Fernando de Rojas: Comedia o tragicomedia
de Calisto y Melibea, Madrid, Clasicos Castalia, 1991, p.23.

2 D. S. Severin (ed): “Introduccion” a Fernando de Rojas: La Celestina, Madrid,
Cétedra, 1994, 8" edic., p. 27.

3 J. A. Maravall: El mundo social de “La Celestina”, Madrid, Gredos, 1981, 3* edic.,
p- 32.

4 Ibid., p. 65.
5 M. E. Lacarra: Cémo leer “La Celestina”, Madrid, Edic. Jucar, 1990, p. 25.
6 O.cit., p. 27.

7. Gilman ha aportado una valiosa documentacion sobre el contexto historico y la
vida universitaria de la Salamanca de la época, donde “era la cosa mas natural del
mundo el que Rojas ‘hallara’ el fragmento del primer acto circulando entre sus
compafieros”. S. Gilman: La Espafia de Fernando de Rojas. Panorama intelectual
y social de “La Celestina”, Madrid, Taurus, 1978, p. 113.

8 E. de Miguel Martinez destaca la “rotunda personalidad”, seguridad y autonomia
de Areusa, la “sabia muchacha” que, al morir Celestina (en cuya casa vive Elicia),
“lleva las riendas de la situacion” como “la mujer fuerte del duo de prostitutas”,
en La Celestina de Rojas, Madrid, Gredos, 1996, pp. 37-38.
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LA LITERATURA EN LA CLASE DE ESPANOL COMO LENGUA
EXTRANJERA. LA CELESTINA, EL QUIJOTE Y EL CANTAR
DE MiO CID COMO EJEMPLOS PRACTICOS

Luis Pardifias Béjar

Introduccion: LA IMPORTANCIA DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE E/LE

La ensefianza de la lengua extranjera se puede abordar desde criterios exclusiva-
mente funcionales o desde criterios que incluyan el factor cultural como determi-
nante para la adquisicion de un conocimiento hondo de la lengua y de la realidad
social e histdrica.

Si el aprendizaje de una lengua extranjera esta condicionado en la mayor parte de
los casos por su utilidad, hay que pensar que el criterio cultural no s6lo no tiene
por qué ser un factor de disuasion dada su posible complejidad, sino, al contrario,
un factor determinante para que quien estudie la lengua por su funcionalidad
llegue a comprender y a apreciar la cultura y los pueblos que se expresan en esa
lengua objeto de estudio, y, en el caso de la literatura, aprendera ademas con
modelos acabados de correccion lingiiistica.

No se trata, de todas formas, de desechar un modelo comunicativo que ahora esta
en plena vigencia, sino de hacer algunas correcciones al mismo volviendo a intro-
ducir en la enseflanza de la lengua extranjera los textos literarios, basicamente por
estas dos elementales razones: su valor lingiiistico, fundamental en la ensefianza
de un modelo de lengua, y su valor instrumental formativo en el conocimiento de
la historia, cultura y geografia.

El caso de la ensefianza del espafiol en el nivel de los estudios secundarios en
Francia, del que nos habla Denis Rodrigues en su Presencia y Funcion de la
Literatura en la Ensefianza del E/LE en Francia (Frecuencia, n° 10, marzo
1999, pp. 31-7), es bastante interesante.

Antes de los cambios experimentados en la ensefianza de lenguas extranjeras,
particularmente en la del inglés, con la aparicion de los medios audiovisuales, los
textos literarios constituian el material de base de la ensefianza, y en ellos predo-
minaban las obras de autores clasicos, seleccionados conforme al interés lingiiis-
tico y de contenidos que podian aportar.

A partir de los afios setenta, y debido a la aparicion de materiales iconograficos,
se produce una disminucion de la presencia literaria en la seleccion de textos y
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materiales para la ensefianza. Disminucion, pero no desaparicion. A la vez, los
criterios de seleccion se ponen al dia y se pasa del clasicismo al interés politico.

Desde mitad de los afios ochenta la utilizacion sistematica de la prensa, que reve-
la la importancia dada a la actualidad y el cambio hacia el método comunicativo,
ocupa un porcentaje elevado junto a otros géneros literarios, en los que predo-
mina la novela. Concretamente, estos son los porcentajes bien significativos que
facilita Rodrigues para esta tltima época: novelas 50%, poesia/canciones 21,50%,
prensa 25%, teatro 3,5%.

La conclusion sobre lo que pasa con la ensefianza del espaiiol en Francia es que
la necesidad de acompafiar el aprendizaje de la lengua por una formacion
humanistica no se ha abandonado pese a los cambios especialmente metodologi-
cos registrados. Se sigue pensando, literalmente, y esto es lo que importa y es el
objetivo de esta exposicion, en “un hablante de espaiiol que conozca las mejo-
res obras literarias de Espaifia e Iberoamérica y sea capaz de adoptar una
postura critica ante cualquier situacién.”

A diferencia de lo que ha ocurrido con el inglés desde la aparicion de los medios
audiovisuales, se ha tratado de evitar una pedagogia exclusivamente lingiiistica y
utilitaria, en la que a veces es dificil resistir a la tentacion de que el medio se
convierta en fin.! No obstante, parece que ultimamente, segin nos dice
Rodrigues en este mismo estudio, los responsables de los planes de ensefianza del
inglés estan viendo la necesidad de reintroducir la literatura como instrumento de
enseflanza y formacion al mismo tiempo.

Como ilustracion de lo referido anteriormente, se ofrecen a continuacion algunos
ejemplos de como los textos clasicos, modelo de lengua y piezas Unicas en el
mosaico cultural de un pais y de un pueblo, pueden servir de base para la ense-
flanza del espafiol como lengua extranjera.

Ejercicio 1°: A PARTIR DE REFRANES Y SENTENCIAS EN “LA CELESTINA”
Y “EL QUIJOTE”

Los refranes, tan presentes en variadas obras clasicas de la literatura, son un buen
recurso para la ensefianza de la lengua y, ademas, dado su caracter popular, sirven
para reflexionar sobre las aproximaciones y diferencias entre la cultura de la
lengua materna (eslovaco) y la de la lengua que se aprende (espafiol).

Los refranes, por decirlo con palabras de don Quijote, son “sentencias breves,
sacadas de la experiencia y especulacion de nuestros sabios antiguos” (El
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Quijote, II-68). Y la experiencia, segun el mismo don Quijote, es “madre de las
ciencias todas” (El Quijote, I-21).

SELECCION de refranes presentes y aludidos

La Celestina:
. Alla va la soga tras el caldero (Sempronio)
. Las mujeres y el vino hacen a los hombres renegar (Sempronio)
. Imposible es hacer siervo diligente el amo perezoso (Sempronio)

. Do vino el asno vendra la albarda (Celestina)

1

2

3

4

5. Perdido es quien tras perdido anda (Parmeno)

6. A tuerto o a derecho, nuestra casa hasta el techo (Celestina)

7. Da Dios habas a quien no tiene quijadas (Celestina)

8. Ofrecer mucho al que poco pide es especie de negar (Celestina)
9

. No ha de ser oro cuanto reluce (Celestina. También en Quijote)/Ni es todo
oro cuanto amarillo reluce (Sempronio).

10. Un asno cargado de oro sube ligero por una montafia (Celestina)

11. Mas vale a quien Dios ayuda que a quien mucho madruga (Elicia/Sempronio.
También Quijote)

12. Quien a buen arbol se arrima, buena sombra le cobija (Parmeno)
13. Pan y vino andan camino (Celestina)

14. Entre col y col, lechuga (Parmeno): entre explicaciones, la Celestina inter-
cala peticiones

15. No se toman las truchas a bragas enjutas (Celestina)

16. No sea el perro del hortelano: ni quiere las manzanas para si ni para su amo
(Celestina)

17. Una golondrina no hace verano (Celestina)
18. Quien mucho abraza, poco suele apretar (Celestina, acto XII)
19. A buen entendedor, pocas palabras bastan (Sempronio)

20. Cria el cuervo y sacarte ha el ojo -Cria cuervos y te sacaran los ojos-
(Calisto)

21. Cuando una puerta se cierra, otra suele abrir la fortuna -otra se abre-
(Aretisa)
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22.

-Cuando las barbas de tu vecino vieres pelar, pon las tuyas a remojar-
(Pleberio)

23. Ir por lana y volver trasquilado (Sosia. También en Quijote)
El Quijote:
24. Pagar justos por pecadores (Narrador, I-7)

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.

44,
45,

46.
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Donde una puerta se cierra, otra se abre (D. Quijote, 1-21)

Mas vale migaja de rey que merced de sefior (Narracion del cautivo, 1-39)
No es la miel para la boca del asno (Sancho, 1-52)

La mujer honrada, la pierna quebrada, y en casa (Teresa Panza, 11-5)

De donde no (se) piensa, salta la liebre (Sancho, I1-10)

Dime con quien andas, decirte he quien eres (id. y 11-23)

No con quien naces, sino con quien paces (id.; y don Quijote, II-68)

Cada oveja con su pareja (Sancho, 1I-19)

Al buen pagador no le duelen prendas (Sancho, 11-30 y 11-34)

En casa llena presto se guisa la cena (id.y 11-48)

De noche todos los gatos son pardos (Sancho, 1I-33. Ensarta hasta nueve refra-
nes seguidos)

No es oro todo lo que reluce (id. También en Celestina)

Del dicho al hecho hay gran trecho (Don Quijote, 11-34)

Mas vale a quien Dios ayuda que al que mucho madruga (id. También Celes-
tina)

A Dios rogando y con el mazo dando (Sancho, 11-35 y 1I-68)

Mas vale un foma que dos te daré (id. y 11-68)

Ir por lana y volver trasquilado (Sancho, 11-43 y 11-67. También en Celestina)
Tanto vales cuanto tienes (Sancho, 11-43)

Si da el cantaro en la piedra o la piedra en el cantaro, mal para el cantaro
(Sancho, 11-43)

Para dar y tener, seso es menester (Sancho, 11-48 y II-58)

Andeme yo caliente y riase la gente (Sanchica Panza, 1I-50. Recreado tam-
bién por Gongora en una de sus mas conocidas letrillas)

Cuando a Roma fueres, haz como vieres (Narrador, 11-54)



47.
48.
49,

Muera Marta, y muera harta (Sancho, 11-59)
Ojos que no ven, corazon que no quiebra (Sancho, 11-67)

(Mas vale) el pajaro en la mano que el buitre volando (Sancho, II-68). “Mds
vale pajaro en mano que ciento volando.” (Variante mas extendida)

APLICACION (nivel intermedio-avanzado)

1.

AN AW

Aproximacion a los textos -La Celestina, El Quijote-: profesor y alumnos
(investigacion, consulta)

. Explicacion de qué es un refran (profesor y alumnos)
. Ejemplos del eslovaco (alumnos, profesor)

. Lectura de la lista de refranes

. Comprension de las palabras (diccionario, profesor)

. Comprension del refran [literalidad y sentido metaforico] (profesor y

alumnos)2

. Sintesis: relacionar algunos con una actividad, actitud o concepto(Por ejem-

plo, “Quien mucho abraza, poco suele apretar”, ambicion)

8. Relacionarlos con refranes eslovacos

9. Donde los haya, separar los dos miembros del refran, hacer listas con ellos

10.

11.
12.

y buscar la correspondencia correcta entre ambos miembros y otras posibles
relaciones (humoristicas, sorprendentes, etc.: Por ejemplo: A Dios rogando
y volver trasquilado / Ir por lana para la boca del asno, etc.

Uso posible de los refranes en la actualidad: la publicidad. Buscar algin
ejemplo, si los hay.
Ejercicio de creatividad: inventar o aplicar un refran con fines comerciales

Ejercicio de creatividad: imaginar una situacion y escribir un breve diadlogo
en el que uno de los personajes diga uno de los refranes de la lista (Por ejem-
plo: “Quien a buen drbol se arrima...”, para una compaiiia de seguros).
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Ejercicio N° 2: MORFOLOGIA Y EXPRESION ORAL A PARTIR DE UN TEXTO

DE “LA CELESTINA” Y OTRO DE “EL QUIJOTE”

Texto A

CELESTINA, dirigiéndose a Sempronio.- [...] que me maten si no te has asido a
una palabrilla que te dije el otro dia viniendo por la calle, que cuanto yo tenia era
tuyo; y que en cuanto pudiese con mis pocas fuerzas, jamas te faltaria; y que, si
Dios me diese buena manderecha (acierto) con tu amo, que ti no perderias nada,
pues ya sabes, Sempronio, que estos ofrecimientos, estas palabras de buen amor,
no obligan. No ha de ser oro cuanto reluce; si no, mas barato valdria.

(Fernando de Rojas, La Celestina, acto XII)

Texto B

Dona Rodriguez.- [...] quiero que sepa vuesa merced, seflor mio, que no es oro lo
que reluce, porque esta Altisidorilla, tiene mas de presuncion que de hermosura, y
mas de desenvuelta que de recogida, ademas que no estd muy sana, que tiene un
cierto aliento cansado (halitosis: se consideraba sintoma de enfermedad), que no
hay suftir el estar junto a ella un momento. Y aun mi sefiora la duquesa... Quiero
callar, que se suele decir que las paredes tienen oidos.

(Cervantes, Don Quijote de la Mancha, 11-48)

APLICACION (nivel medio-avanzado)

1. Expresion oral: explicacion del refrdan segin los textos y buscar corres-

pondencia con algtin refran eslovaco.

2. Morfologia: identificar los diminutivos que hay en ambos textos. Explica-

cion de la formacion del diminutive. Transformar algun otro nombre o
adjetivo en diminutivo para ver aspectos morfolégicos (calle-c-ita). Ver
como alguno no los admite si no es en un lenguaje y usos muy particulares
o locales (hermosura, por ejemplo): valor objetivo y afectivo del diminuti-
vo.

3. Morfologia: riqueza de verbos del primer texto:
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« identificar las formas verbales

» Uso y diferencias entre el pasado perfecto simple (indefinido) y pasado
perfecto compuesto: “Que me maten si no te has asido a una palabrilla que
te dije el otro dia”.

* Modificar los tiempos verbales y estudiar sus correspondencias y normas
de aplicacion (Por ejemplo: gue me maten si no te estas asiendo a una pala-



brilla que te dije -*he dicho- el otro dia viniendo por la calle, que cuanto yo
tengo/tuviera es/seria tuyo, y que en cuanto pueda no te faltara de nada;, y
que si Dios me da buena manderecha con tu amo, que tii no perderas nada,
pues ya sabes, Sempronio, que estos ofrecimientos, estas palabras de buen
amor, no obligan. No es oro cuanto reluce; si no, mas barato valdria.)

Ejercicio N° 3: CREATIVIDAD, EXPRESION ESCRITA Y MORFOLOGIA
A PARTIR DE UN TEXTO DE “LA CELESTINA”

SEMPRONIO — ;Pues crees que puedes alcanzar algo de Melibea? ;Hay algiin
buen ramo (indicio, senial)?
CELESTINA — No hay cirujano que a la primera cura juzgue la herida. Lo que
yo al presente veo te diré. Melibea es hermosa; Calisto, loco y franco (generoso);
ni a ¢l penard gastar ni a mi andar. jBulla (suene) moneda y dure el pleito lo que
durare! Las pefias quebranta (ablanda), los rios pasa en seco. No hay lugar tan
alto que un asno cargado de oro no le suba. Su desatino (locura) y ardor basta
para perder a si (para perderse a si mismo: se refiere a Calisto, dispuesto a pagar
lo que sea con tal de conquistar a Melibea) y ganar a nosotros. Esto he sentido,
esto he calado (averiguado, sabido) esto sé de él y de ella, esto es lo que nos ha
de aprovechar.

(Acto IIT)

APLICACION (nivel superior)

1. Morfologia: estudio y clasificacion de las formas verbales que aparecen.

2. Creatividad, significacion y expresion: hacer frases utilizando los mismos
tiempos verbales pero cambiando los verbos y, si se quiere, también otras
palabras (puede extenderse el ejercicio a la sinonimia, la polisemia o la
antonimia. Algin ejemplo: No hay cirujano que a la primera cura vea la
herida. Ni a él alegrard ahorrar ni a mi estarme quieta. También se pueden
dar varias frases, sinonimas o anténimas, para que se relacionen con sus
correspondientes en el texto (Ej.: Su locura y su pasion bastardan para
matarlo/acabar con él.) Lo mismo si se dan frases en las que se ha cambia-
do el verbo respetando la persona, el tiempo y el modo (Ej.: Piensas que
puedes conseguir algo de Melibea.)

3. Expresion oral o escrita:

* Celestina ve a Calisto como un loco generoso y a Melibea como hermosa.
(Cémo describirias a Celestina seglin lo que se dice en este fragmento?

69



* La obra esta llena de refranes, la mayor parte de ellos puestos en boca de
Celestina. El refran es una sentencia breve, fruto de la sabiduria popular, que
resume y expresa una idea cominmente aceptada y valida. ;Cuadl es el refran
que hay en el texto y cudl es su significado? ;Conoces alguno parecido en
eslovaco?

Ejercicio N° 4: EL ADJETIVO CALIFICATIVO Y SUS GRADOS A PARTIR DE

UN TEXTO DE “LA CELESTINA” Y OTRO DE “EL QUIJOTE”

Texto A

M. — ;Cémo dices que llaman a este mi dolor, que asi se ha ensefioreado de lo
mejor de mi cuerpo?
C. — Amor dulce.
M. — Eso me declara qué es, que en solo oirlo me alegro.
C. — Es un fuego escondido, una agradable llaga, un sabroso veneno, una dulce
amargura, una delectable dolencia, un alegre tormento, una dulce y fiera herida,
una blanda muerte.
M. — jAy, mezquina de mi! Que si verdad es tu relacion, dudosa sera mi salud.
Porque, segun la contrariedad que esos nombres entre si muestran, lo que al uno
fuere provechoso acarreara al otro mas pasion.
C. — No desconfie, sefiora, tu noble juventud de salud, que, cuando el alto Dios da
la llaga, tras ella envia el remedio. Mayormente, que sé yo al mundo nacida una
flor que de todo esto te delibre.
M. — ;Cémo se llama?
C. — No te lo oso decir.
M. — Di, no temas.
C. — Calisto. [...]

(Fernando de Rojas, La Celestina, acto X)

Texto de la version adaptada de La Celestina (Edelsa, Lecturas Clasicas Gra-
duadas, nivel lll, hasta 1500 entradas Iéxicas)
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M. — ;Cémo dices que llaman al dolor que asi ha entrado en lo mejor de mi cuer-
po?

C. — Amor dulce.

M.- ;Qué es eso que me dices, que con solo oirlo me alegro?

C. — Es un fuego escondido, una agradable herida, un dulce veneno, un alegre
tormento, una blanda muerte.

M. — jAy, pobre de mi! Si es verdad lo que dices, no sé si podré sanar.

C. — Que tu noble juventud no dude, sefiora, de tu salud: cuando el alto Dios da la
herida, también da el remedio. Y yo sé que existe en el mundo una flor que de todo



esto te puede librar.

M. — ;Coémo se llama?

C. — No sé si puedo decirtelo.
M. — Di, no temas.

C. — Calisto... [...]

Texto B

Don Quijote callaba, y Sancho andaba muerto por ver el rostro de la Trifaldi y de
alguna de sus muchas duefas, pero no fue posible hasta que ellas de su grado y
voluntad se descubrieron.

Sosegados todos y puestos en silencio, estaban esperando quién le habia de rom-
per, y fue la duefia Dolorida con estas palabras:

— Confiada estoy, seflor poderosisimo, hermosisima sefiora y discretisimos cir-
cunstantes, que ha de hallar mi cuitisima en vuestros valerosisimos pechos acogi-
miento no menos placido que generoso y doloroso, porque ella es tal, que es bas-
tante a enternecer los marmoles, y a ablandar los diamantes, y a molificar los
aceros de los mas endurecidos corazones del mundo; pero, antes que salga a la
plaza de vuestros oidos, por no decir orejas, quisiera que me hicieran sabidora si
estd en este gremio, corro y compaiiia el acendradisimo caballero don Quijote de
la Manchisima y su escuderisimo Panza.

— El Panza -antes que otro respondiese, dijo Sancho- aqui esta, y el don Quijotisi-
mo asimismo; y asi, podréis, dolorosisima duefiisima, decir lo que quisieridisimis,
que todos estamos prontos y aparejadisimos a ser vuestros servidorisimos.

(Cervantes, Don Quijote de la Mancha, [I-XXXVIIL: Donde se cuenta la que dio
de su mala andanza la dueria Dolorida)

Texto de la version adaptada de El Quijote (Edelsa, Lecturas Clasicas Gradua-
das, nivel lll, hasta 1500 entradas léxicas)

— Antes que mi pena llegue a sus oidos, poderosisimo sefior y hermosisima sefiora,
quisiera saber si esta en esta compaiiia el caballerisimo don Quijote de la Mancha
y su escuderisimo Panza.

— El Panza aqui esta -dijo Sancho antes de que otro respondiese-, y el don Quijoti-
simo también. Asi podra, dolorosisima duefisima, decir lo que quiera, porque
todos estamos dispuestisimos a ser sus servidorisimos.

Contenidos conceptuales

1. El adjetivo calificativo: definicion.

2. Posicion del adjetivo. Calificativos explicativos y especificativos. Posicion
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del adjetivo y cambio de significado en algunos casos (hombre pobre / pobre
hombre; nuevos uniformes / uniformes nuevos, etc.).

3. Grados del adjetivo y su formacion: positivo, comparativo y superlativo.

Notas. Recuérdese que:

1. Antepuesto, considera al nombre en su totalidad y el adjetivo refiere una
cualidad que el nombre tiene: blanda muerte. Es el adjetivo calificativo
explicativo. Pospuesto, considera varios tipos del mismo nombre y seleccio-
na uno de ellos: muerte blanda, muerte dura. Es el adjetivo calificativo
especificativo.

2. Si se antepone un articulo indeterminado (adjetivo indefinido) aparece un

matiz especificativo (dado su caracter de indefinido) aunque el adjetivo cali-
ficativo vaya antepuesto: una blanda muerte.

Cfr.: el amor es una muerte blanda (varias clases de muerte, el amor es una de
ellas)
una blanda muerte (la muerte es blanda; ‘una’ anade imprecision)
muerte blanda (varias clases de muerte; sin determinante mayor esencialidad)
blanda muerte (s6lo hay una clase de muerte; total esencialidad)

Practiquese este ejercicio con diferentes frases y coméntense las diferencias.

Oros posibles ejercicios a partir de los niveles de la lengua

1. Nivel fonologico: la frase y su entonacion: suprimir los signos de puntuacion
(Entonacién interrogativa y exclamativa, aparicion del vocativo).

2. Nivel morfolégico: ademas del adjetivo calificativo, propuesto en este ejer-
cicio para su estudio sistematico, es posible analizar los verbos prestando
especial atencion al uso de las formas de la oracidén imperativa (recuérdese
que las Ginicas dos formas propias del imperativo son las de segunda persona
—di, decid- y que para el resto, asi como para todas las personas de la moda-
lidad enunciativa negativa, se usa el presente de subjuntivo —j.: “no temas”,
“no desconfie”

3. Nivel sintactico:

a) transformacion de los textos o de parte de ellos al estilo indirecto (para prac-
ticar el uso del subjuntivo)
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b) Analisis de las modalidades oracionales seglin la naturaleza del predicado
—finales, causales...— y hacer ejercicios: p. ej., sustituir el nexo causal de la
oracién “...y asi podréis decir lo que quisieridisimis, que todos estamos
prontos etc.” por otros equivalentes (porque, ya que...); suprimir el nexo y
que el alumno averiglie cual debe ser segin la relacion establecida entre
ambas proposiciones.

Ejercicio N° 5: A PARTIR DEL “CANTAR DE MiO CID”

Dependiendo del material que se utilice, se pueden hacer diversas aplicaciones.
Quiza el que permita mayor variedad sea el video que acompaia a una de las
ediciones de la obra y la version disponible en CD-ROM, pues se pueden escu-
char y ver las introducciones que describen el manuscrito, el personaje y la época,
lo que supone una importante aproximacion cultural.

APLICACION A PARTIR DEL CD-ROM

1. A partir de las introducciones, se pueden hacer los siguientes ejercicios cla-
sicos en la gramatica comunicativa:

*  Transcribir pasajes suprimiendo palabras; hacerlos oir en clase y rellenar
los huecos.

» Escuchar pasajes y responder a una serie de preguntas con seleccion de
respuesta o con respuesta en blanco. Ej. El manuscrito que poseemos es
copia de otro anterior que fue escrito segun la cronologia actual en: a) 1207,
b) siglo XV, c) 1245. Segln el texto, ;qué tres virtudes destacaban en el
Cid? , , . Etc.

2. Utilizar los mapas de la época y las rutas del Cid para ver y hablar de la
formacion de los reinos peninsulares, su comparacion con la division auto-
némica actual de Espafia, situar ciudades actuales, presentar la riqueza cul-
tural de las mismas, etc.

3. Interesante, aunque mas dificil, es leer alguna parte del texto y comparar el
castellano medieval (alguna palabra) con el actual (la palabra actual). El
escuchar y poder seguir a la vez el texto permitira a los estudiantes eslova-
cos darse cuenta de algunas particularidades del sistema fonologico medie-
val y, en particular, de algunos sonidos consonanticos, hoy desaparecidos en
el castellano, que son iguales a sonidos eslovacos (Por ejemplo, la realiza-
cion de ¢3 [§] igual a la de la consonante eslovaca c: cast. med. (id, sk.
cesta; como el al. zeit o el it. forza)
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Bibliografia selecta

1. EDICIONES ADAPTADAS

EL QUIJOTE
Edelsa, 2 vols. (hasta 1.500 palabras). Hay video con subtitulos en espafiol.

LA CELESTINA
Edelsa (hasta 1.500 palabras)
Santillana (entre 2.000 y 2.500 palabras)

EL CANTAR DE MiO CID
Edelsa (Nivel I, hasta 600 palabras). Se trata de una version muy adaptada que
sigue, mas que nada, el argumento de la obra.

2. EDICIONES ESCOLARES COMENTADAS

EL QUIJOTE
Anaya, Biblioteca Didactica

LA CELESTINA
Anaya, Biblioteca Didactica

3. EDICIONES COMPLETAS COMENTADAS

EL QUIJOTE

Entre las numerosas que existen, son de destacar las de las editoriales Catedra;
Planeta; Castalia; la de Alianza, que incluye el texto en disquete, y la ultima
aparecida en Critica, a cargo de Francisco Rico, que incluye, ademas de un
volumen con un riquisimo aparato critico, el texto en CD-ROM.

También es interesante, por su soporte informatico, el CD-ROM editado por
Micronet de las obras completas de Cervantes.

LA CELESTINA
Son clasicas las ediciones de Catedra y de Castalia.

EL CANTAR DE MiO CID

Catedra, Castalia y Critica. Esta ultima es, seguramente, la mas completa y
fiable, e incluye, ademas, un video que, entre otras informaciones, contiene una
aproximacion a como debi6 de ser la interpretacion del juglar.

74



Existe un CD-ROM, editado por la Biblioteca Nacional, que contiene diversas
introducciones (la época, los juglares, el personaje, la ruta del Cid, etc.), el
texto, el facsimil del manuscrito y el texto recitado conforme a la pronuncia-
cién medieval.

Notas

LA propésito de esto, y a riesgo de que se me tache de viejo fosil, recuerdo aqui de
paso una anécdota extraida de mi experiencia en el aprendizaje del inglés en cier-
ta institucion de prestigio, cuando con alguna frecuencia se nos introducia en la
sala de ordenadores para manipularlos en busca de las palabras que faltaban en un
texto, y donde los que entonces no conociamos sino muy rudimentariamente el
manejo de estos aparatos luchabamos contra mouses, enters y controls, a fin de tras
desesperantes minutos descubrir la palabra escondida. Desde luego, se trata de un
caso real pero que ha sido convenientemente enfatizado con clara intencioén per-
suasiva.

2 Significado de los refranes de la lista (bien entendido que se trata de interpretacio-

nes aproximadas):

1.
. Las mujeres y el vino...: motivos por los que se pierde la cabeza.

. Imposible es...: dar ejemplo.

. Do vino el asno...: las cosas que van juntas.

. Perdido es...: sobre las compaiiias y saber elegirlas.

. A tuerto o a derecho,...: sobre el interés personal y el egoismo.

. Da Dios habas...: sobre lo que no se puede o no se sabe aprovechar o sobre lo que

~N N bW

I1.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

Alla va la soga...: una cosa sigue a otra.

se obtiene inmerecidamente.

. Ofrecer mucho...: entre muchos ofrecimientos puede perderse lo que humildemen-

te se pide.

. No ha de ser oro...: sobre las apariencias, que suelen ser engafosas.
. Un asno cargado de oro...: hacer algo con gusto cuando lo que se espera obtener

es conveniente.

Mas vale a quien Dios ayuda...: sobre la importancia de caer en gracia (Cfr.:4
quien madruga, Dios le ayuda)

Quien a buen arbol se arrima,...: sobre el oportunismo y el calculo, el obrar intere-
sadamente.

Pan y vino...: sobre lo que es indispensable y absolutamente necesario.

Entre col...: valerse del discurso para hacer peticiones calculadas.

No se toman las truchas...: hay que implicarse, arriesgarse, mojarse, para conse-
guir lo que se quiere.

No sea el perro del hortelano...: sobre los que no hacen ni dejan hacer.

Una golondrina...: no generalizar a la ligera, no dar demasiada importancia a los
casos aislados.
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18.
19.

20.
. Cuando una puerta...: sobre la necesidad de no desesperar nunca.
22.
23.
24.
25.
26.

21

27.

28.
29.

30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.

43.
44.
45.
46.

47.
48.

49

Quien mucho abraza...: sobre la ambicion, la avaricia.

A buen entendedor...: cuando algo queda sugerido para que se saquen las conclu-
siones que pretendemos.

Cria el cuervo...: sobre el desagradecimiento.

-Cuando las barbas...: sobre la prevision.

Ir por lana...: sobre el exceso de confianza.

Pagar justos...: sobre la injusticia.

Donde una puerta...: como 21.

Mas vale migaja de rey...: de la necesidad de saber elegir y de las propias aspira-
ciones (Cfr. Con el que habla de que es preferible ser cola de leén que cabeza de
raton.)

No es la miel...: cuando se piensa que alguien no esté a la altura de lo que se oftre-
ce.

La mujer honrada,...: sobre la sumision y el recato que se exigia de la mujer.

De donde no (se) piensa,...: sobre la necesidad de estar prevenido y alerta. También
sobre la casualidad y el azar.

Dime con quien andas,...: como 5.

No con quien naces,...: como el anterior.

Cada oveja...: sobre la afinidad o similitud de caracteres.

Al buen pagador...: sobre la importancia y conveniencia de obrar rectamente.

En casa llena...: ventajas del bienestar, también del ahorro.

De noche...: sobre aprovechar las situaciones ventajosas que se ofrecen.

No es oro...: como 9.

Del dicho al hecho...: sobre las diferencias que hay entre la teoria y la practica.
Mas vale a quien Dios ayuda...: como 11.

A Dios rogando...: en todo negocio, asunto, hay que poner algo de uno.

Mas vale un toma...: preferir lo real y tangible a lo prometido o posible.

Ir por lana...: como 23.

Tanto vales...: uno vale lo que es; pero, también y al contrario, lo que uno posee lo
define.

Si da el cantaro...: cuando algo no se hace o sale bien no basta con retocarlo, hay
que rehacerlo.

Para dar y tener,...: sobre la importancia de la razon.

Andeme yo caliente...: no preocuparse de qué diran.

Cuando a Roma fueres,...: saber comportarse y estar la altura de las circunstan-
cias.

Muera Marta,...: uno mismo y su propio provecho es lo que importa.

Ojos que no ven,...: lo que no se ve o se oculta, no perjudica. En la interpretacion
de este refran se puede llegar hasta el cinismo.

. (Mas vale) el pajaro en la mano...: como 40.

3 Grafia, por cierto, castellana procedente de la z de la escritura visigotica, que del
castellano paso al francés con la palabra cedille.
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LA CULTURA COMO FACTOR DE MOTIVACION EN LA CLASE DE
ELE

Jana Lenghardtova

Antes de empezar la exposicion del tema quiero precisarlo. Como soy profesora
de espafiol en una universidad de orientacion econdémica voy a hablar sobre la
cultura como parte de la ensefianza de EFE, es decir, del espaiiol para fines espe-
cificos. En concreto, como parte de la formacion de los futuros profesionales de
la esfera economica — directivos, economistas y empresarios.

A este respecto se pueden preguntar: ;Qué tiene que ver la cultura con la economia,
con el mundo de los negocios donde priman conceptos del todo diferentes, tan “prag-
maticos” como son p.¢j. la lucha competitiva, el precio, tarifas, tasas y cosas por el
estilo? ;Por qué incluir la cultura en la formacion de la gente que tiene que moverse
en un mundo regido por el calculo y las formulas matematicas?

Un filésofo dijo: Haciendo preguntas impertinentes estamos abriendo puertas a
respuestas pertinentes.

El objetivo de esta ponencia no es otra cosa sino dar respuestas pertinentes a las
preguntas que acabo de formular.

Acompaiaré mi exposicion de algunos de los resultados de una encuesta que he
hecho entre los estudiantes de nuestra universidad y cuyo objetivo ha sido ver qué
opinan ellos sobre los temas tales como son la comunicacion y la cultura en rela-
cién con la economia.

El punto de partida para mi exposicion serd la primera pregunta que les hice a un
grupo de estudiantes de nuestra universidad, dividido en dos sub-grupos en fun-
cion de si estudian y/o hablan espafiol (grupo 1 — G1) o si no lo estudian/no lo
hablan (grupo 2 — G2), para ver qué importancia le atribuyen al papel de la comu-
nicacion en su futura profesion. Los estudiantes tenian que decir si estan de
acuerdo con la siguiente afirmacion: “El éxito de las relaciones comerciales eco-
ndémicas depende también de la calidad de la comunicacion”.

Todos los estudiantes encuestados contestaron unanimamente a esta pregunta, no
ha habido diferencias entre los dos grupos. De las posibles respuestas “decidida-
mente si(1)”, “parcialmente si (2)” o “no tiene influencia (3)” el 90 % ha expre-
sado que seglin su opinion la comunicacion es “decididamente ” importante para

el éxito de las relaciones econdmicas.
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Podria parecer, pues, que en el terreno de la comunicacion las cosas estan claras.
Pero el problema es que muchas veces el concepto de la “comunicacion” y, mas
especificamente, la “comunicacion internacional” o intercultural”, incluida la
comunicacion en la esfera econodmica, se concibe muy superficial y simplificada-
mente.

A titulo ilustrativo pondré un ejemplo de mi experiencia personal: Hace afios
existia en nuestra universidad la Licenciatura en Comercio Exterior, carrera dota-
da de un ntimero de clases de lenguas relativamente alto. El estudio de la lengua
durd cuatro afios. En las clases de espafiol, ademas de ensefiarles a los estudiantes
la gramatica, los vocablos o la terminologia, queria mostrarles ante todo que esta
lengua les abre puertas no s6lo a un hermoso pais europeo, sino también a una
gran parte de todo un continente, a América Latina, a un mundo practicamente
desconocido entonces en nuestro pais. Decidi incorporar en mis clases lo que se
suele llamar “introduccion a la cultura y civilizacion de América Latina”. El
objetivo era ofrecerles a los estudiantes una idea general sobre la realidad de
América Latina, de los diferentes aspectos de su historia y cultura, para que de
todo este abigarrado cuadro quede en su mente una impresion global de aquel
espacio, para que comiencen a intuir lo que es la historia, la cultura, el modo de
ser y de pensar de aquellos pueblos.

Para alcanzar este objetivo utilicé en mis clases una serie de textos sobre diversos
temas latinoamericanos cuyo abanico iba desde las culturas precolombinas hasta
los acontecimientos contemporaneos. Inclui en el programa poemas, canciones y
también encuentros y debates con personas de aquellos paises. Hubo por tanto no
solo informacion, sino también una dosis de elementos estéticos y emocionales.

Sin embargo, recuerdo que en aquel entonces uno de mis estudiantes expres6 una
duda que puso en tela de juicio la utilidad de este enfoque: “Todo esto es muy
interesante, pero no sé si es necesario para nosotros. Para qué leer articulos sobre
Quetzalcoatl, por mas interesantes y bellos que sean, si lo que necesitamos para
comerciar con América Latina es llevar a cabo negociaciones comerciales, llenar
formularios, extender facturas etc.”

En este punto voy a interrumpir la narracion de esta historia para volver a ella al
final de mi exposicion.

Esta pregunta de mis estudiantes fue uno de los resortes que me hicieron pensar
sobre la cuestion de fondo del tema de la presente ponencia que se puede formu-
lar en los siguientes términos: ;Es verdad que para comunicar bien con nuestros
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interlocutores dentro del mundo de los negocios basta saber p.ej. que el término
eslovaco de “dodacia lehota” se dice en espaiiol “plazo de entrega?

A continuacion trataré de formular los argumentos a favor de aquel enfoque que
apliqué en mis clases y que en aquel entonces consideraba como una via justa y
apropiada para formar a mis estudiantes de modo que supieran comunicar bien
con sus interlocutores hispanohablantes dentro de su esfera profesional.

Pues bien: voy a tratar de contestar a tres preguntas:

1. {Qué significa comunicar bien con las personas provenientes de un entorno
socio-cultural diferente del nuestro, o en otras palabras, qué significa ser
“buen comunicador”? ;Es necesario incluir la cultura incluso en las clases
de lengua para economistas?

2. (Qué elementos de este fendémeno tan amplio como es la cultura incluir en
las clases de lengua?

3. (Como incluir la cultura en las clases de ELE? ;Qué papel tienen los ele-
mentos estéticos y el arte en general?

Para contestar a la primera pregunta citaré primero a un especialista americano
(Benett ) en comunicacion intercultural que reconoce cinco grados de capacidad
de comunicacion intercultural, a saber:

1. El primer grado denominado como “denial”, o sea “la negacion”, con lo cual
se designa la incapacidad del individuo de ver las diferencias entre la cultu-
ra de origen y la otra cultura.

2. El segundo es la llamada defensa” o sea la posicion etnocéntrica que se
traduce en una sensacion de superioridad con respecto a la cultura diferen-
te.

3. Sigue después “’la minimizacién” lo cual significa que las diferencias si se
aceptan, pero se minimiza su importancia.

4. El grado siguiente es el “etnorrelativismo” que corresponde al reconoci-
miento de la validez de la organizacion alternativa de la realidad.

5) Finalmente, el grado mas alto lo representa la “capacidad de cambiar de
perspectiva”, de ver la realidad -dicho en sentido figurado- a través de la

optica de nuestro interlocutor, persona procedente de un distinto entorno cul-
tural.

Estoy plenamente de acuerdo con este autor cuando ¢l afirma que la persona que
posee esta capacidad se convierte en un verdadero buen “comunicador”.
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Si entendemos, pues, la “comunicacion” no sélo como simple intercambio de
informaciones, sino como interacciéon compleja y multifacética entre las perso-
nas, entonces podemos afirmar que un buen comunicador intercultural es aquella
persona que es capaz de ver el tema dado no s6lo desde su propio punto de vista,
sino también desde el de su interlocutor.

En otras palabras, un buen comunicador ha de ser capaz de buscar las soluciones
aceptables o buenas para todas las partes implicadas en la comunicacion, capaz
de llevar a cabo las llamadas estrategias “win-win” — “vences-venzo”. Tener la
capacidad de comunicar asi es indispensable también en el mundo de los nego-
cios.

Pero para poder “ver” la realidad desde el punto de vista de la otra cultura, pri-
mero hace falta conocerla. De una manera muy “reducida” pero acertada lo
expresO en una conferencia sobre la comunicacion intercultural un profesor de
Gran Bretafia diciendo que en su pais, en que el contacto entre las personas de
diferentes razas y naciones se ha vuelto muy frecuente en la vida cotidiana, se ha
buscado alguna forma sencilla de expresar las reglas de oro o el “alfabeto” de la
comunicion intercultural. Se ha logrado definirlo mediante una breve féormula que
consiste en tres “erres” — “’recognition”, “respect”, “report”, o sea, reconocimien-
to - lo cual incluye el conocimiento, aunque no es idéntico-, respeto, relacion.

En este punto voy a resumir la respuesta a la primera pregunta: Comunicar bien
es mas que intercambiar informacion, es la capacidad de establecer relaciones
satisfactorias para ambas partes. Con respecto a las personas procedentes de otro
ambiente socio-cultural, comunicar bien presupone, como requisito indispensa-
ble, reconocer y respetar el derecho de nuestro interlocutor de ver las cosas desde
una Optica distinta. Saber mas sobre otra cultura nos ayuda a comunicarnos mejor
con sus portadores. Esta es la razon por la cual hace falta incluir la cultura dentro
de las clases de ELE y de EFE.

A continuacion trataré de responder a la segunda pregunta formulada al comien-
7o, a saber: ;Qué elementos de este fenomeno tan amplio como es la cultura
incluir en las clases de lengua?

Al oir la palabra cultura” nos viene a la mente, en primer lugar, todo lo relacio-
nado con la creacion artistica. Su otro significado, el mas amplio, se puede definir
p-¢j. como “conjunto de formas de vida, materiales y espirituales, que constituyen
la herencia y accion de una sociedad o un grupo social en un determinado
momento, conjunto de instituciones culturales- habitos, costumbres, valores pro-
pios de un colectivo humano”. (Fabregat, pag.48).
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Para los objetivos de esta intervencion no hace falta entrar en el intrincado tema
de las multiples definiciones de este concepto tan complejo formuladas por lin-
giiistas, antropdlogos, socidlogos o psicologos. Me limitaré a citar a E.T. Hall, el
autor del primer analisis de la relacion entre la cultura y la comunicacion, el cual
expresa muy acertadamente la importancia del fenomeno de la cultura para la
actuacion humana al decir: ”Cuando hablo de cultura, no se trata sélo de un con-
cepto abstracto impuesto al hombre y exterior a ¢l, se trata del hombre mismo. De
Ud. y de mi personalmente” (Hall,50). ”La cultura condiciona nuestra vida coti-
diana de manera a veces inesperada.” (Hall, pag. 47).

Esta influencia se manifiesta a nivel del comportamiento cotidiano, p.ej. en la
forma como saludamos, si simplemente solemos estrechar la mano, si nos besa-
mos o si solo inclinamos la cabeza. La notamos en la forma de vestir, en las
comidas, en el modo de aprovechar el tiempo y el espacio. Ademas de su presen-
cia en lo que podemos llamar “la superficie visible”, este trasfondo cultural se
manifiesta, también, en ultima instancia, en los sistemas sociales tales como la
educacion, economia, gobierno. Mas aun, en lo profundo de nuestro ser la cultu-
ra condiciona nuestras creencias, valores, aquellos resortes escondidos de nuestra
manera de actuar.

Pues bien, ;cuales son los elementos constitutivos de este fendomeno? Desde
luego, la lengua en si pertenece al concepto de la cultura. Mas atn, es el maximo
exponente de la cultura. Segun la antropologia cognitiva, entre la lengua y la
cultura hay relacion de sistema y subsistema, siendo “la cultura” el concepto mas
amplio que ”la lengua” y ”la competencia lingiiistica” una variedad de ”la com-
petencia cultural”. Esta estrecha relacion entre la lengua y la cultura ha sido
expresada de una manera extrema por el llamado relativismo cultural” segin el
cual la cultura es absolutamente conformada por la lengua. Dejemos de lado las
disputas de si estas afirmaciones son o no son verdaderas y hasta qué punto.
Independientemente de ellas, esta claro que la lengua si es un instrumento suma-
mente valioso para penetrar en la cultura en cuestion y que, en consecuencia, el
mismo hecho de aprender o ensefiar la lengua supone aprender o ensefiar la cul-
tura.

(Pero qué otros fendmenos, ademas de la lengua, se incluyen dentro del concep-
to de la cultura? Los estudiosos en el terreno de la cultura tltimamente definen la
cultura en un sentido estrecho, concibiéndola como sistema cognitivo, excluyen-
do de este concepto los fendmenos del mundo “fisico”, como son por ejemplo las
distintas manifestaciones observables, tales como valores compartidos, actitudes,
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modo de vida, etc., asi como el contexto socio-cultural, es decir, las instituciones,
el sistema social, politico, la cultura material, el sistema de educacion, etc.

Sin embargo, para los fines educativos que perseguimos todos estos elementos
fisicos, visibles y palpables tienen cabida en las clases de ELE, ya que a través de
ellos, y s6lo a través de ellos, podemos llegar a conocer lo que se designa con el
término de “cultura meta”. Creo que la palabra que solemos utilizar en el lengua-
je comun, a saber, ”la mentalidad”, a pesar de no ser término cientifico, expresa
bastante acertadamente de qué se trata cuando nos referimos al concepto de la
cultura. Segun la definicion de esta palabra en el diccionario de Maria Moliner,
“la mentalidad” es la “disposicion peculiar para pensar sobre las cosas y enjui-
ciarlas de cada individuo o de una colectividad”.

Veamos ahora qué piensan los estudiantes sobre la utilidad de conocer los distin-
tos aspectos de la cultura para mejorar su capacidad de comunicacion intercultu-
ral.

La calidad de la comunicacion viene influenciada positivamente por:
(1) conocimiento de la lengua
(2) conocimiento del entorno socio-economico actual
(3) conocimiento de la mentalidad de la comunidad dada

Respuestas posibles: decididamente si, parcialmente, no tiene ninguna influen-
cia.

Todos los encuestados consideran decidamente importantes todos los elementos.
El orden que les atribuyen es el siguiente: lengua — mentalidad — entorno actual.

En cuanto a la importancia del entorno socio-econémico actual no hay mayores
diferencias de opinioén entre ambos grupos, ya que éste es el fenomomeno que
mas aflora a la superficie (la situacidon actual politica, situacion en el mercado,
etc.). En cuanto a los otros dos, cuya influencia es menos visible a primera vista,
el grupo G1 (los que estudian o hablan espaiiol) les atribuye mas importancia . La
diferencia se nota ante todo en la importancia que le atribuyen al dominio de la
lengua en cuestion.

Pasemos al resumen de la respuesta a la segunda pregunta. Si reconocemos que
“comunicar bien” significa respetar el modo de ver de nuestro interlocutor, enton-
ces tenemos que reconocer también que en las clases de lengua hace falta incluir
todo lo que pueda ayudarnos a conocer este modo peculiar de ver las cosas y
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enjuiciarlas. Es decir, ademas de la lengua como tal, también el comportamiento
“visible”, p.ej. costumbres, valores, etc., asi como el contexto socio-cultural, es
decir, instituciones, sistema social, politico, cultura material, sistema de educa-
cion, etc.

A este respecto hay que afadir que estudiar la cultura meta nos ayuda a compren-
der mejor nuestra propia cultura de origen. El respeto y estima que sentimos con
respecto a las dos hace de nosotros unos interlocutores capaces de comunicarnos
uno con el otro en pie de igualdad.

La tercera pregunta ha sido: “;Como incluir la cultura en las clases de ELE? ;Qué
papel tienen los elementos estéticos y el arte en general? Antes de contestar vea-
mos los resultados de otra parte de nuestra encuesta:

Para comprender la mentalidad hace falta tener una idea sobre:
(1) la evolucion historica
(2) el arte contempordneo
(3) el modo de vida contemporaneo
(4) la situacion socio-politica actual
(5) las costumbres y tradiciones

(6) los valores reconocidos

Respuestas posibles: grado de importancia: muy importante, menos importante,
no es necesario)

La mayoria de los encuestados cree que es muy importante conocer: en primer
lugar, los valores reconocidos, después el modo de vida contemporaneo, las cos-
tumbres y tradiciones y la situacion socio-politica actual.

Menos de la mitad le atribuye importancia al conocimiento de la evolucién his-
torica, que, sin embargo, se ha situado a una considerable distancia de los feno-
menos anteriores, y al arte contemporaneo, el Ginico elemento donde ha apareci-
do la valoracion de “no es importante”.

(Pero, es posible transmitir todo aquello de forma exhaustiva y sistematica?
Obviamente, no es sino una pregunta retorica que ademas nos conduce directa-
mente a la respuesta acerca del papel de los elementos estéticos y emocionales,
incluido el arte, en todo este proceso de educacion encaminado a cultivar la sen-
sibilidad intercultural.

83



Para contestar, de nuevo tenemos que volver al grano. Y para hacerlo volveré a la
historia que he comenzado a narrar al comienzo de esta ponencia:

Muchos afios después de aquella conversacion me encontré con otro ex-estu-
diante mio que vive y trabaja en un pais latinoamericano. Se dedica a las activi-
dades comerciales. Me dijo mas o menos lo siguiente: “No se pueden hacer los
negocios si uno no sabe nada de aquel pueblo, sin entender su modo de ser, pen-
sar y ver las cosas de la vida y sin sentir respeto o incluso simpatias con respec-
to a é1”. Este hombre ha absorbido el mensaje de aquellas clases de civilizacion
y cultura. Llegando a saber algo mas sobre el destino de aquellos pueblos, se hizo
mas abierto a una cultura distinta de la suya, capaz no s6lo de aceptarla, sino
también de estimarla, apreciarla y quererla. Como si se sintiese identificado con
las dos culturas, se ha convertido en un interlocutor ideal entre ambos. Su com-
portamiento y su actitud traen frutos positivos.

Este ejemplo nos ayuda a comprender lo siguiente: Tal vez si aquel estudiante
hubiera sido motivado s6lo por “pura razén” habria buscado los negocios mas
cerca. Pero hubo algo que lo ha llevado a ir por un camino mas dificil. A lo mejor
el nombre de Quetzalcoatl ya no le suena y no recuerda la fecha de la batalla de
Ayacucho, pero a pesar de ello siente interés, simpatias por aquellos pueblos hasta
tal punto que ha establecido relaciones con su cultura en su vida real. El mismo
ya se esfuerza por saber y conocer mas sobre esta cultura lo cual, a su vez, le
ayuda a mejorar estas relaciones.

A estas alturas podemos precisar la afirmacion de que para cultivar la llamada
sensibilidad intercultural hace falta conocer la cultura meta.

Ocurre a veces que les ensefiamos a los estudiantes muchas cosas concretas y
muchos detalles sobre un objeto —persona, pueblo, cultura, civilizacion— y, sin
embargo, este “objeto” les resulta indiferente, no les interesa. Pero si logramos
encender en los estudiantes aquella indefinible “chispa” de interés sincero, de
simpatias, de carifio por una cultura, les llevamos no s6lo a esforzarse por cono-
cerla mas y mejor, sino —en muchos casos— también por establecer relaciones con
el pais o los paises dados en la vida real.

De ahi resultan las “reglas” para incluir la cultura en la clase de espafiol como
lengua extranjera. El objetivo es llegar a reconocer y respetar aquella “disposi-
cion peculiar para pensar sobre las cosas y enjuiciarlas de cada individuo o de una
colectividad” y ello no s6lo como fin en si mismo, sino para despertar el esfuerzo
por establecer las relaciones con esta cultura en la vida real. La via apropiada no
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es por lo tanto ofrecerles a los estudiantes conocimientos enciclopédicos sino
encender la mencionada chispa. En ello un papel importante lo juega la estética,
la emocion, el arte.

Antes de pasar a la conclusion de esta ponencia quiero decir que el papel de lo
dificilmente definible, lo que he denominado como “actitud positiva”, “simpa-
tias” y que no siempre guarda relacion directa con el conocimiento concebido
como dominio de cierta cantidad de datos enciclopédicos, se ha hecho notar tam-
bién en nuestra encuesta: Hubo una serie de preguntas destinadas a comprobar el
conocimiento de datos y hechos de la geografia, historia, economia y cultura de
la América Latina. A pesar de un ligero predominio de las respuestas correctas de
parte del grupo G1 con respecto al grupo G2 no se han mostrado diferencias
sustanciales. Sin embargo, hubo otra pregunta encaminada a averiguar qué tal les
parecen las condiciones para el desarrollo de nuestras relaciones econémicas con
América Latina. Son favorables o no? La vision optimista y positiva ha predomi-
nado claramente en el grupo G1.

Conclusiones

En el presente se habla siempre mas y mas sobre la necesidad de humanizar la
educacion. Una de las necesidades prioritarias es formar a la joven generacion de
manera tal que sea capaz de comunicarse con la gente de otras nacionalidades con
el objetivo de saber cooperar con ellos exitosamente en diferentes ambitos de la
vida socio-economica.

La asignatura que ensefiamos — el espafiol — nos ofrece muchas posibilidades de
introducir en la educacion este espiritu humanistico y transmitir asi los mensajes
clave para el tercer milenio.

85



Bibliografia

BENETT, M. (1996), Intercultural Communication in a Nulticultural Society. In:
Tessol Matters, vol.6 num. 2, Virginia.

CASSON, R.W. (1981), ”Language, culture and Cognition- Anthropological
perspectives”. Macmillan Publishing Co.,Inc.

HALL,E.T.(1984): Le langage silencieux, Editions du Seuil.

FABREGAT,C.E. (1978): Cultura, sociedad y Personalidad. Promocion Cultural,
Barcelona.

86



Diego Velazquez. Su vida, su obra, su tiempo
Antonio Martinez Ripoll

Abordar la biografia de Diego Velazquez conlleva enfrentarse, por un lado, con
su razon de ser de pintor y su singular proceso de creacion artistica, y por otro,
con su constante lucha por lograr su ascenso social en una sociedad tan corpora-
tivista y estamentalizada como la espaiiola de entonces.

Contra lo que suele afirmarse, su vida no fue un proceso lineal y amorfo, en el
que todo fue digno, sabio y prudente. Como el vivir de cualquier mortal, el suyo
fue algo mas que un simple acaecer de puras anécdotas intranscendentes, pues
estuvo henchido de sucesos humanos que le turbaron en lo personal y de torbelli-
nos politicos que le arrollaron en lo social. Aunque flematico, no fue un anodino
sentimental ante los golpes de la vida como para no acusar la muerte de una hija
de trece afios; ni un vardn de pétrea firmeza ante las pasiones y miserias de la
condicion humana como para no disfrutar a los cincuenta del amor de una fogosa
romana que le dio un hijo bastardo; ni fue persona de tan estable entereza como
para no involucrarse en las intrigas a favor de su patron el Conde-Duque de
Olivares o para no cicatear a fin de impedir que otros pintores también medraran
en la Corte. Cierto es, sin embargo, que nada ni nadie fue capaz de trabar su
anhelada promocion social, ni menos aun de truncar, ni tan siquiera ¢l mismo con
su despendolada carrera de burdcrata, el genial estallido de su pintura, sélo ritma-
da, tras su formacion en Sevilla (desde 1610-1611), por su conversion en criado
del Rey y su traslado a Madrid (1623), sincopada por el cese politico (1643) y la
muerte (1645) de su genuino sefior y mecenas don Gaspar de Guzman, relevado
en su patronazgo por el del monarca Felipe IV, y cadenciada por sus dos viajes a
Italia con sus largas estancias, la primera de dieciocho meses (1629—-1631) y la
segunda de dos afios y medio (1649—-1651).

Hijo de un modesto notario eclesidstico, de origen portugués, y nieto de un vulgar
maestro calcetero, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, o simplemente Diego
Velazquez, fue bautizado en Sevilla el 6 de junio de 1599. Durante su infancia,
ademas de la catequesis religiosa, debi6 aprender a leer, escribir y contar de la
mano de su padre, siguiendo la costumbre de los escribanos publicos y los nota-
rios eclesiasticos de ensefiar a su prole en su propia casa. Es decir, lo propio de
un nifio perteneciente a una familia de baja condicion social, en absoluto hidalga,
aunque de decorosa situacion econdmica por asalariada.
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Como en el caso de Leonardo da Vinci, es de subrayar los rudimentos artisticos
que recibiria de su padre, un experto caligrafo por su oficio y tal vez hasta un
incipiente dibujante. A finales de 1610, se inici6 en la pintura con Francisco de
Herrera el Viejo (c.1590-1656), joven artista algo mayor que ¢él, pero prometedor
pintor que, ademas de caligrafo, destacaba como grabador ¢ iluminador, y que
pese a la mala fama de que gozo por su aspero caracter, disfrut6 de una amplia
reputacion por su fogoso talante artistico.

Tras esa fase de tanteo que solo durd unos meses, en septiembre de 1611
Velazquez continud su aprendizaje en el taller del maduro Francisco Pacheco
(1564-1644), drastico envés humano y artistico de Herrera. Inicié entonces una
formacién mas duradera y exitosa a la vera de un pintor que era mas un erudito
que un artista creador. Socialmente reputado y bien relacionado, Pacheco, aunque
artisticamente mas endeble, era mucho mas preceptor que Herrera. Al término de
cinco aflos, Velazquez se sometio al examen del Arte de la Pintura (1617), siendo
de inmediato admitido en el gremio y pudiendo ejercer de maestro.

Durante esos afios, mas que en discipulo aventajado, Veldzquez se convirtid en
colaborador intimo y hasta en norte artistico inalcanzable para Pacheco, que no
obstante seguir aferrado a un Manierismo sin futuro, supo advertir las dotes natu-
rales y el genio poco comun de su discipulo, dejandole ir y apoyandole.

Siguiendo una practica endogamica extendida entre los oficiales mecanicos, caso
con la hija de su maestro, la discreta Juana Pacheco (1618), cifiendo hasta lo
infinito los solidos lazos que unian al alumno con su preceptor. De esa union
nacerian Francisca (1619) que, como hiciera su madre, caso en 1633 con el pintor
Juan B. Martinez del Mazo, ayudante de su padre en el taller real, e Ignacia
(1621), que murid nifia.

Desde entonces, bien situado en Sevilla gracias a los apoyos que su suegro le
dispensaba, inicio su actividad creadora independiente. Trabajando por opcion
personal o por encargo de una clientela social y culturalmente muy cualificada,
realiz6 obras de un audaz naturalismo formal y firmes en su implante conceptivo,
que a duras penas reflejan la huella de Pacheco y si algo mas el eco cromatico de
la paleta de Herrera, la solidez escultérica de Montafiés o el vago tenebrismo
caravaggiesco que, con un naturalismo mas creible, se apoderaban paulatinamen-
te del gusto de los artistas jovenes de Sevilla, como lo muestra en sus pinturas de
género La vieja friendo huevos (1618) (Edimburgo, Nat. Gallery) o E/ aguador
de Sevilla (Londres, Wellington Mus.) con su interés por las calidades matéricas
de las cosas. Otro tanto presenta en sus bodegones a lo divino, como Cristo en
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casa de Marta y Maria (Londres, Nat. Gallery), en los que el protagonismo lo
ejercen una ventana o un espejo que diversifican la imagen gracias al recurso del
cuadro en el cuadro, relegando al fondo la historia evangélica que los justifica. A
la inversa, en sus obras religiosas acentua el perfil humano de los personajes,
como en su soberbia Adoracion de los Magos (1619) (Madrid, Prado), trasladan-
do el interés a los figurantes que, apifiados en primer plano, parecen inspirarse en
tipos pecheros, quizd miembros de su familia, superadores por su sencillez del
estricto filon caravaggiesco.

Durante 1620, Velazquez se enfrentd con sus primeros retratos, mostrando donde
palpitaba, y como, la médula de su genio y cudl era la senda a seguir para lograr
la liberacion expresiva de su arte e intentar su ansiada promocién social de su
persona. Aun duros de dibujo y secos de pincel, sin concesiones al ideal, lograra
unos tipos rotundos, como en el imponente de la Venerable sor Jeronima de la
Fuente (Madrid, Prado).

En 1621 moria Felipe III. Con su muerte, el noble sevillano nacido en Roma don
Gaspar de Guzman, III conde de Olivares, ascendi6 hasta ocupar el valimiento
del nuevo rey Felipe IV, su antiguo pupilo al que intentara controlar en todo,
incluida la imagen que de ¢l debia proyectarse piblicamente. Desde entonces, la
buena estrella de don Gaspar ilumind la vida de Veldzquez y propicié su anhelo
de ennoblecimiento personal, tal vez gestado en el taller de Pacheco y sazonado
con las ideas, extendidas desde el siglo XVI, en torno a la nobleza, ingenuidad y
liberalidad del Arte de la Pintura.

Precipitandose en sus ansias de triunfo, Velazquez, en la primavera de 1622, se
traslado por vez primera a Madrid sin llegar a satisfacer su deseo: que el Rey
posara para él. Fracasado en su intento, aprovechd su estancia cortesana para
ahondar en su conocimiento de los grandes pintores venecianos, en especial
Tiziano, visitando El Escorial y las colecciones reales, y pasando por Toledo,
donde sintié una fugaz atraccion por El Greco.

De nuevo en Sevilla, en el verano de 1623 retorn6é a Madrid, subvencionado esta
vez por el poderoso don Gaspar de Guzman. El viaje estaba preparado hasta el
punto de estar asegurado el éxito, pues no sélo disfrutd de la proteccion del con-
fidente y primer ministro del Rey, apoyado por su red clientelar, si no que ademas
conto6 con su furtiva complicidad. Hecho el retrato de su anfitrién don Juan de
Fonseca y Figueroa, candénigo de Sevilla y sumillers de Cortina (;Retrato de
caballero?, Detroit, Inst. of Arts), el lienzo fue llevado al Alcazar por un noble
sevillano y presentado al indolente Rey, un sensible joven de diecisiete afios que,
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seducido por la maestria velazquefia, ordend que le retratara. El 30 de agosto
estaba terminado el Retrato de Felipe IV (Dallas, Meadows Mus.), erigido en
prueba de su dominio del oficio, de su capacidad formal y, en fin, de su don para
captar la dignidad y majestad regias. Si bien le quedaba mucho camino por reco-
rrer, lo cierto es que, a pesar de sus torpezas, gracias a la benevolencia del Valido,
se doblegd la débil voluntad real, y Velazquez de inmediato, en octubre de 1623,
fue nombrado pintor del Rey.

Tras su nombramiento, Velazquez se instald con su familia en Madrid para cum-
plir con sus recién estrenadas obligaciones: la principal, retratar al Rey y a su
familia. Entre 1623 y 1628, se entreg6 de lleno a su mision, retratando a Felipe
IV siempre con escueto simbolismo: con un memorial en la mano o con un bastéon
de mando, precisando con ello los prototipos oficiales de la imagen real: la del
soberano papelista que administra justicia (c. 1628) (Madrid, Prado) y la del rey
soldado defensor de sus Estados y vasallos (c. 1629) (Sarasota, Ringling Mus.).
Mas alla del incipiente tono aulico de estos retratos, pintados con unos refinados
tonos ocres y grises, Veldzquez lograra atenuar su cefiido dibujo y el crudo rea-
lismo de su agudeza visual. Siguiendo la tradicion cortesana espafiola, gracias a
una concepcion formal del retrato dominada por los principios del interiorismo
religioso de la devotio moderna y el concepto politico-social de la disimulacion
honesta propio del ideario tacitista de Olivares, que propician una imagen auste-
ra, grave y sencilla de los monarcas espafioles, Velazquez conseguira que en sus
simulacros pintados de la Monarquia Catdlica se perciba imponente la dignidad
real y se proyecte sobrecogedora la majestad soberana.

Con ese planteamiento, Velazquez realizé en 1624 los retratos de cuerpo entero
del abulico Felipe IV (Nueva York, Metropolitan) y del arrogante Conde de
Olivares (Sao Paulo, Mus. de Arte), y al afo siguiente expuso a la consideracion
publica un Retrato ecuestre de Felipe IV (posible fragmento, Madrid, Prado), que
arranco vivos elogios. Tras aprender de sus fallos, corrigiendo la zafia postura
que adoptaban sus efigiados con las piernas abiertas en compas, a fines de 1625,
ejecutd el magnifico retrato de su verdadero protector y mecenas, investido con
el titulo ducal de Sanlacar la Mayor y con la grandeza de Espafia: El Conde-
Duque con una vara en la mano (Nueva York, Hispanic Society), paradigma
expresivo del poder politico ejecutivo y autocratico de un valido.

Nada se le oponia a Velazquez contando con la proteccion de Olivares, al que
obedecia y a cuyo programa politico sometia la seguridad de su dibujo, la fluidez
de sus pinceles, el sutil cromatismo de su paleta y la retorica de su cultura de la
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imagen. Asi lo encarnard, entre otros, en el retrato de aparato cortesano que, des-
nudo de connotacion politica y dindstica, segun las ideas del Valido sobre los
infantes, ejecutd del Infante don Carlos (c. 1626—1627), s6lo comparable en su
esencialidad pictdrica y sencillez simbolica con el majestuoso del Bufon Pablo de
Valladolid, unos seis aflos posterior (ambos, Madrid, Prado).

Correspondencia a tanta fidelidad no le faltd. Su ascendente carrera en la Corte,
que en pocos afios le hizo alcanzar una clara supremacia sobre los demas pintores
reales, no habia hecho mas que empezar con el sostén del Conde-Duque, de quién
era su criatura social y politica, al que fielmente asistia sirviendo al Rey y de
quién, ademas, todo lo recibia. Acusado de pintar s6lo cabezas y de no saber
componer historias, en enero de 1627 pantomima urdida a su favor por el Valido,
Felipe IV orden¢ a sus pintores italianos Carducho, Caxés y Nardi y, por supues-
to, a Velazquez que figurasen La expulsion de los moriscos (perdidas), ofreciendo
por premio la plaza de ujier de Camara. Velazquez se alzé con el voto de los dos
jueces J.B. Mayno y G.B. Crescenzi, italianos como sus rivales pero olivaristas
de marca, ademads de proclives a las modernas tendencias artisticas del Sevillano
y no al rancio academicismo de aquéllos. El premio anunciado se le otorgo el 7
de marzo. Su humilde status se consolidaba, reconociéndosele hacia 1628 la
categoria de primer pintor de Camara, aumentando sus ingresos con gajes y pagos
supletorios de todo tipo y hasta con un pingiiec beneficio eclesiastico. Integrado
como criado del Rey en el aparato palatino, Velazquez comenzo entonces a ejer-
cer tareas administrativas, al tiempo que, como pintor de camara de Felipe IV y
del Conde-Duque, seguiria pintando retratos de sus dos patronos.

En 1628, llegaba a Madrid Pedro Pablo Rubens enviado por la infanta Isabel
Clara Eugenia, gobernadora de los Paises Bajos, como plenipotenciario en mision
diplomatica ante la Corona espafiola. Lo que por nobles y cortesanos, incluidos
el Rey y Olivares, fue considerado afrentoso para la dignidad real y grave merma
para la reputacion de la Monarquia, dada su baja condicion de pintor, para el
joven Velazquez fue una oportunidad sin precedentes, que aprovechoé. El pintor
flamenco permanecié en Madrid hasta abril de 1629 como huésped del Rey, y
debid trabar amistad con ¢l el tnico pintor de la Corte que podia interesarle, al
que sorprenderia en plena ejecucion de un Cuadro de Baco, identificable con Los
Borrachos (Madrid, Prado), audaz experimento frente al academicismo y soca-
rrén ataque al idealismo adocenado por lo disonante de la asociacion del Baco
ebrio del mito con los chabacanos campesinos de la realidad. Velazquez acompa-
fiard a Rubens en su visita a El Escorial, lo que provocara en el joven pintor un
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ansia insaciable por conocer Italia y subsanar las carencias y desaciertos de orden
compositivo que aun perduraban en sus cuadros de historia.

A insinuaciones de Rubens, pero en todo caso a peticion propia, Felipe IV le
autorizo para realizar su primer viaje a Italia (1629). A pesar de que el motivo
declarado fue “mejorar en su profesion”, varios diplomaticos italianos sospecha-
ron que el Rey o, mejor, Olivares le enviaban para “hacer un poco de vendimia”.
Desde Génova, Velazquez se dirigirda a Venecia en busca de la mejor pintura,
hasta llegar a Roma, alojandose primero en el Vaticano y luego en Villa Medici.
De esta primera etapa romana son dos historias sobre la conducta humana en
torno al engafio, una mitoldgica, La fragua de Vulcano (Madrid, Prado), y otra
biblica, Jacob recibe la tunica de José (El Escorial, Monasterio), ideadas con un
halito de modernidad que le permite explorar las orientaciones formales tanto del
realismo caravaggiesco como las clasicistas carracciescas, manifestando sus estu-
dios de anatomia y el dominio alcanzado en la aplicacion de las proporciones
armonicas y las reglas de la perspectiva. A finales de ese afio, se traslad6 a
Népoles, donde visitaria con toda probabilidad al pintor valenciano Jusepe de
Ribera, caballero de la rama romana de la Orden de Cristo desde 1626, uno de los
mas ilustres y cotizados artistas de la ciudad. Durante su estancia, pint6 en una
corta sesion un modelo de taller, gala de su virtuosismo, con el bellisimo y chis-
peante retrato de la hermana del Rey la Infanta Maria de Austria, reina de
Hungria, de paso por Napoles (Madrid, Prado).

De vuelta a Madrid en enero de 1631, Velazquez reanud6 su labor de pintor del
Rey —al que, por orden de Olivares, nadiec habia retratado en su ausencia—,
afanandose por hacer suyas las lecciones aprendidas en Italia, hasta lograr el
equilibrio compositivo en sus historias, bafiadas con una luz que todo lo inunda
y con un aire interpuesto que todo lo rodea. Realiz6 entonces, el primer retrato
oficial a lo militar del heredero al Trono, el Principe Baltasar Carlos con un
menino (1632) (Boston, Fine Arts Mus.). Nunca antes ni después, con un nifio por
protagonista, nadie ha conseguido captar la idea del Estado soberano, haciéndola
imagen sensible, y proyectarla visualmente hasta provocar el respeto anonadante,
como lo logrd en esta obra maestra Velazquez, que hace verosimil lo intangible y
provoca el placer estético ante la percepcion de formas estructuradas por una luz
y un aire impalpables que inciden sobre una sinfonia de granas.

Sin prodigarse, como en ¢l fue norma, entre 1632 y 1645, Velazquez ensayo las
posibilidades tematicas que le ofrecian los diversos géneros pictoricos. En lo
religioso, con obras como el Cristo crucificado (c. 1632), un enorme ex voto
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encargado probablemente por el Rey para las fiestas organizadas en Palacio en
desagravio por los ultrajes cometidos por unos conversos portugueses a la imagen
del Cristo de la Paciencia, o el San Antonio Abad y San Pablo Ermitaiio (c. 1635),
obra de compleja composicion en la que Velazquez aplica el recurso de la simul-
taneidad escénica (ambas, Madrid, Prado). En lo profano, atrapando el tema de la
mitologia, como en el mozancon Marte (c. 1640), sutil parodia del descanso del
soldado bravucén en la que hace un guifio al falso concepto renacentista del héroe
y una burla al clasicismo purista; y otras, de la literatura, como en la ironica
pareja de pensadores de la Antigiiedad formada por el fabulista Esopo y el filoso-
fo cinico Menipo (c. 1639-1640) (las tres, Madrid, Prado). Un tercer grupo lo
constituyen los retratos, y entre ellos los de bufones y enanos de la Corte, perso-
najes impertinentes a la par que divertidos con la solida funcion palatina de servir
de correveidiles a la familia real, figurados por Velazquez con sorprendente afec-
to, quiza porque pertenecian, como €1, a la escala social mas infima y despreciada
de los criados del Rey, compartiendo con éllos la merced de una ayuda de costa
anual para vestido (1637). Con sobrios o atildados trajes, pinto6 su realida fisica o
psiquica y su grandeza interior, figurandolos de pie, como al bufon “Don Juan de
Austria” (c. 1633), o sentados, velando sin engafo sus defectos, como a los ena-
nos Francisco Lezcano, el Nifio de Vallecas (c. 1637) y Don Diego de Acedo, el
Primo (c. 1644) (todos, Madrid, Prado).

Piezas tnicas en la produccion velazqueiia, estas obras compiten en pie de igual-
dad artistica con los mejores retratos del Rey, como el refulgente Felipe IV de
plata (c. 1633) (Londres, Nat. Gallery), y con los de los nobles y altos burdcratas
partidarios de Olivares, como el del juez del Supremo Consejo de Castilla Don
Diego del Corral y Arellano, sopesando entre sus manos ¢l memorial de cargos y
el pliego de descargos (c. 1631) (Madrid, Prado). Mencion aparte merece el her-
moso Retrato ecuestre del Conde-Duque (c. 1634) (Madrid, Prado), una de sus
mas elaboradas y cuidadas obras, como queriendo demostrar los lazos afectivos
y clientelares que le unian con el Valido, representado con atributos de capitan
general de la Caballeria espafiola camino de la batalla, que se divisa en la lejania,
para socorrer a los territorios amenazados de la Monarquia, en alegoérica alusion
a su proyectada y fallida Union de Armas. Si este retrato supera en pericia y
belleza a los también ecuestres retratos regios pintados para el Buen Retiro fue,
ante todo, porque el artista empefid en ello su prestigio personal como pintor y
pago con el afecto de sus pinceles la enorme deuda contraida con su protector.
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Por entonces, Velazquez intervino en las grandes decoraciones cortesanas del
reinado de Felipe IV: el irregular, pero suntuoso, palacio del Buen Retiro, en
Madrid, y el pequeiio cazadero de la Torre de la Parada, al norte de la Villa y
Corte, los dos nuevos sitios reales en los que la mitologia, la historia y el retrato
se asociaron a mayor gloria de los soberanos espafioles. Para el Salon de Reinos
del Buen Retiro, elabor6 la gran tela de La rendicion de Breda, o Las lanzas (c.
1634-1635). Con esta cima de la pintura de historia Velazquez reflexiona sobre
el motivo de la concordia, rechazando figurar el sangriento episodio de la lucha
y prefiriendo evocar el momento de la digna rendicion, con lo que evité la reto-
rica grandilocuente del combate para con un reposado ritmo compositivo, una
gran brillantez luminica y un marcado acorde cromatico evidenciar la nobleza en
el homenaje que el vencedor rinde al valeroso enemigo vencido. La perspectiva
adrea roza en esta pintura el grado superlativo, yendo mas allad de la realidad
topografica al inspirarse en mapas, pinturas y grabados diversos, pues nunca
estuvo en Flandes. Tras concluir este gran cuadro épico sin batalla, realiz6 para
la misma estancia los retratos ecuestres, con el bello fondo montafioso del Guada-
rrama, de los reyes Felipe III y IV, revestidos de los atributos de general, empa-
rejados con los de sus esposas y con el del Principe Baltasar Carlos. De entre
todos, destacan por su cabal autografia y su calidad pictorica, ejecutados en un
estilo suelto de toque, ademas de por su hermosisimo cromatismo, el de Felipe
1V'y, sobremanera, por su estudio de la profundidad espacial y del escorzo, el del
Principe Baltasar Carlos (todos, Madrid, Prado).

Coetaneamente, para el pabellén de caza la Torre de la Parada, ademas de los ya
citados de Esopo, Menipo y Marte, Velazquez pintd una bellisima trilogia regia
destinada a la Galeria del Rey, compuesta por los retratos en traje de cazador,
asistidos por perros y con los montes de El Pardo por fondo, de los tres varones
de la familia real. Ante su aparente simplicidad iconica y desnudez simbolica, los
retratos del Rey Felipe IV, de su hijo el Principe Baltasar Carlos y de su herma-
no el Cardenal-Infante Fernando, se erigen en un estudio psicolégico que plantea
implicaciones emblematicas en clave politico-cinegética (todas, c. 1635-1636)
(Madrid, Prado).

Entre tanto, Velazquez no dejé desatendidas sus aspiraciones de ascenso social,
cuidando eficazmente de su carrera cortesana hasta lograr en julio de 1636 ser
nombrado ayuda de la Guardarropia. Es evidente que sus pinturas le granjeaban
reconocimiento y prestigio, ademas de riqueza, siendo justipreciado como pintor
y alabado como artista. Con todo, aunque sus obras causaran estupor y se le reco-
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nociera su genio artistico, sigui6é siendo tratado contra su deseo como pintor.
Impaciente, el sofiado abandono de su estado social originario no llegaba. Lo mas
que conseguia, eran elogios, suculentos haberes y distinciones por las obras ¢je-
cutadas, mas algunas quejas afiadidas por su flema.

En enero de 1643, poco antes de que se produjera la caida del Conde-Duque y su
abandono del poder, en el que le sucedi6 su sobrino don Luis de Haro —al que, es
curioso, nunca retrataria Velazquez—, uno de los ultimos actos publicos del Valido
fue la toma del juramento a Velazquez como ayuda de Camara del Rey, dandole
posesion de su nuevo cargo. Su ascenso, como en los casos anteriores, le supuso
a Velazquez el honor del nombramiento, el uso del titulo y el cobro de los gajes,
pero no el ejercicio del oficio. Y todo, gracias a la intercesion y proteccion del
Conde-Duque. Es mas, exonerado éste, Velazquez fue preterido por otros miem-
bros del personal real y obligado, en 1646, a volver a jurar como ayuda de
Camara, pero esta vez con oficio, viéndose forzado a cumplir con las labores
propias del puesto. Y esto, con el visto bueno del Rey, que a todos sus vasallos y
criados se debia, y no solo a Velazquez, frente a Olivares que tan solo estaba
obligado con sus hechuras, partidarios y clientes.

Cierto es que, entre 1643 y 1648, Velazquez recibira el nombramiento, con los
pagos consiguientes, de una serie de nuevos cargos con un perfil cortesano mas
publico que privado que afianzan su prestigio en la Corte, y que no son otra cosa
mas que el resultado de un cambio tactico en su estrategia por alcanzar el ascen-
so social tan deseado. En junio de 1643, fue promovido al cargo de ayudante del
superintendente de obras particulares de Palacio —empleo subalterno que en abso-
luto suponia estar al cuidado de las colecciones reales—, y en marzo de 1647,
ascendido a veedor y contador de obras de la Pieza Ochavada del Alcazar Real,
supervisando desde entonces obras de arquitectura y decoracioén. Pero, no es oro
todo lo que reluce y a partir de la caida y muerte de Olivares, la vida en palacio
para Veldzquez no fue tan apacible como ¢l hubiera deseado ni como, falsamente,
las apariencias indican. Las facciones cortesanas y los grupos de poder politico
empezaron a pasarle factura por su fidelidad al depuesto Valido y también por su
arrogante trato, viéndose sujeto a cambiar su estrategia, mudando sus molestos
modos de comportamiento social en la estratificada organizaciéon de la Corte.
El que, en junio de 1645, en un memorial el Marqués de Malpica, un antioliva-
rista declarado, se lamente de la contestacion recibida de Velazquez, con quién
siempre habia rehusado debatir, solicitando del Monarca saber como debia tratar-
le, y que Felipe 1V, desautorizando hasta en lo profesional a su pintor, le conteste
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con un tajante “Diego Velazquez os es subdito, y asi os obedecerd en todo”, es 1o
suficientemente elocuente sobre como la correlacion de fuerzas y el marco de
influencias habian cambiado en Palacio, cogiendo en parte desprevenido al
Sevillano.

En junio de 1644, con motivo de la campana militar contra los rebeldes catalanes,
Velazquez acompaiara al Rey durante la jornada de Aragon, realizando el bellisi-
mo Felipe IV en Fraga (Nueva York, Frick Col.), efigiado como caudillo militar,
revestido con rico traje de seda rosa con relampagueantes alamares de plata, que
sera el Gltimo retrato real pintado por Velazquez en casi diez afios. Y no obstante,
no tenia razones para dejar de hacerlo por frustracion, pues en agosto, esa imagen
del Soberano seria expuesta en la iglesia de San Martin para celebrar la misa de
aragoneses y catalanes residentes en Madrid, que la habian pedido prestada a la
Reina, solicitando permiso para sacar copias. A pesar de un éxito tan resonante,
Velazquez bajara a minimos incomprensibles su rendimiento, dejando practica-
mente de pintar desde entonces, para no volver ya a recuperar las cotas de pro-
duccidon mantenidas desde 1631.

Convertido en una especie de gestor administrativo, encargado del ornato de
algunas estancias significativas del Alcazar, al modo de como habia actuado
Crescenzi, patricio romano elevado en su dia a caballero de Santiago y marqués
de la Torre por mor de Olivares, y al parecer tomado por él como modelo de su
proceder en la Corte, Velazquez se dedicara de lleno a labores mas propias de un
pintor-arquitecto, creyendo que asi disiparia dudas en torno a su persona y oficio
y allanaria la via de su promocion social. Son los aflos en que se entreg6 a remo-
delar espacios y a decorar interiores palatinos, como la Pieza Ochavada y el Salon
de los Espejos en el Alcazar madrileno.

Gracias a esas labores, Velazquez obtuvo permiso para ir de nuevo a Italia con el
encargo oficial de comprar antigiiedades, esculturas y pinturas para ornar el Pala-
cio real, ademas de con la misién de persuadir a artistas italianos para que traba-
jaran en Espafia. En enero de 1649, junto con su criado y alumno mulato Juan de
Pareja, abandonard Madrid agregado a la misiéon que, encabezada por el Duque
de Maqueda y N4jera, estaba encargada de dirigirse a Trento para recibir y escol-
tar a la joven archiduquesa Mariana de Austria, prometida en matrimonio a su tio,
el rey Felipe IV, viudo de Isabel de Borbon. Después de casi veinte afios volvia a
Italia, pasando por Venecia, donde sera huésped del embajador espafiol y vera las
pinturas que pensaba adquirir para el Rey. Con vertiginoso ritmo, visitara
Bolonia, Médena y Parma, dirigiéndose, via Florencia, hasta Roma, para salir de
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inmediato a Napoles y, luego de residir alli un mes, retornar en julio a Roma,
donde terminara morando como persona de principal categoria.

El afno 1650 fue el periodo mas fructifero de su larga estancia romana. Aunque
afamado, en Italia, donde la mejor arma para ganarse el reconocimiento de sus
iguales y rendir a su favor las voluntades de los poderosos era pintar, y pintar
bien, Velazquez volvié a ser pintor, sometiendo su obra a la critica. Entre fines de
1649 y principios de 1650, pintara algunas de sus mas fascinantes obras maestras,
reencontrandose con la pintura veneciana del siglo XVI, sobre todo con Tiziano,
y solventando sus cuadros con soberbias invenciones cromaticas y sorprendente
audacia de toque, palpable en la enigmatica y sugerente Venus del espejo (Londres,
Nat. Gallery), tinico desnudo conservado de los cuatro que pint6 y el primero de
los profanos de la pintura espafiola, que supone una version remozada de los
antiguos modelos renacentistas, o en los dos pequefios paisajes autonomos de los
jardines de Villa Medici de Roma, el Pabellon de Ariadna y la Entrada de la
gruta (c. 1650) (Madrid, Prado), que por su vision directa de la naturaleza a plein
air, sus registros de luz y su suelta pincelada de trazos breves anuncian a Corot
y, sobre todo, se anticipan al Impresionismo.

A lo largo del afio, coincidente con la celebracion del jubileo, liberado de tareas
burocraticas y del rigido corsé que la Corte espafiola le imponian en Madrid, se
entregd de lleno a la pintura, de siempre utilizada por él, cada vez con mayor
descaro, no como meta expresiva de la belleza y de su ideal artistico, si no como
medio interesado para lograr el favor de los poderosos y rendir la voluntad de las
altas esferas del poder politico. Aprovechandose de su posicion oficial, en Roma
se procur6 encargos para retratar a los cardenales curiales de mayor peso en la
Corte pontificia, sin obviar a los familiares mas influyentes del Papa o a alguno
de sus domésticos mas intimos. De entre los retratos que por entonces ejecuto,
sobresale el que le hizo a su criado Juan de Pareja (Nueva York, Metropolitan),
que respondiendo a una tactica bien planificada: lograr que se le abrieran las
puertas del Vaticano para pintar al Pontifice, lo expuso en el Pante6n en la festi-
vidad de San José, patron de la Congregatione dei Virtuosi al Pantheon que aca-
baban de admitirlo en su seno. Obra extraordinaria, participe en su concepcion
del realismo y ejecutada con gran libertad de toque, suscitd un vivo interés en el
ambiente culto romano. El acontecimiento esperado no tard6 en producirse, retra-
tando al Papa Inocencio X (Roma, Gal. Doria Pamphili), pintura sorprendente
que, ademas de por la insolita yuxtaposicion tonal de rojos y la audaz libertad de
toque, causa estupor por su crudo realismo y anonada por su aguda penetracién
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psicoldgica, hasta el punto de que el propio Papa, al ver una imagen tan descar-
nada e inmediata a la vez que tan abrumadora e imponente de si mismo, habria
exclamado: “Troppo vero!”. El retrato, que también fue expuesto en el Panteon
con unanime aplauso, le valio ser recibido de inmediato en la romana Accademia
di San Luca, y sobre todo, que como recompensa, entre otros regalos, el Pontifice,
siguiendo una costumbre inveterada y arraigada, le ofreciera ser investido caba-
llero. Sin embargo, orgullo manda, Velazquez tenia claro que de ser cruzado con
algtin habito, éste debia ser de una Orden militar espailola. A instancias del Papa,
el secretario de Estado del Vaticano inst6 al nuncio papal en Madrid (17, diciem-
bre, 1650) para que apoyase ante el Rey el deseo del pintor. Su ansiada promo-
cion social parecia haber llegado.

A pesar de la insistencia para que regresara, Velazquez, flematico, se retrasara,
hasta que un mandato formal del Rey le impuso la partida no deseada. En Roma
abandonaba la gloria publica que inflama y la pasion amorosa que altera, pero
ademas a una mujer embarazada y a un hijo al que nunca conoceria. Por fin, en
1651, un aflo mas tarde del limite previsto, regresara a Espaiia. Felipe 1V, feliz y
satisfecho, volvia a tener a su lado a Velazquez. Su regreso a Madrid supuso para
el maestro la apertura de una nueva etapa en su carrera cortesana y la eclosion
final de su renuente actividad creadora. En febrero de 1652, contra el parecer de
sus ministros, el Rey le promovio al cargo de aposentador mayor de Palacio, el
mas alto de los empleos alcanzados por Velazquez, asumiendo desde entonces las
pesadas cargas administrativas que como responsable del alojamiento del Rey
contrajo, en ocasiones vulgares y, en todo caso, siempre absorbentes y ajenas a su
natural condicion de artista y en perjuicio de su oficio de pintor, que le restaron
muchisimo tiempo para la practica de la pintura. La aceptacion de la nueva situa-
cion vino motivada por su anhelo de ser considerado como alto oficial privado
del Rey, cercano por su cargo al perfil piblico de sus ministros y asimilable por
su empleo a sus secretarios, con responsabilidades a afrontar y obligaciones que
cumplir, y por su deseo de nunca mas ser tratado como a criado que ejercia un
oficio vil y mecanico.

Y sin embargo, el Rey deseaba que Velazquez volviera a coger los pinceles, y le
retratase, cumpliendo con su principal oficio y razon de su presencia en la Corte.
Poco numerosas son las obras de Velazquez en estos ultimos afios, si bien que
magistrales, marcando una profunda renovacion en los temas, y sobre todo en el
estilo. Junto al tardio retrato de Felipe IV (c. 1654—1655) (Madrid, Prado), de s6lo
el busto, austero y de distante dignidad y majestuosidad, que se habia hecho
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esperar diez aflos, o el mas aparatoso de la Infanta Maria Teresa (1653) (Viena,
Kunsthistorisches), su atencion la centran la joven reina Mariana de Austria y los
fragiles hijos nacidos del reciente matrimonio real. El artista observa distante y
trata las imagenes de esas criaturas, nacidas débiles y educadas en la fria inexpre-
sividad de la rigida etiqueta cortesana, como a entes inmutables, detras de cuyos
rostros late una humanidad a la que él da vida con un toque de brillo en sus ojos
o de color en sus mejillas. Es la excepcional seduccion que muestran los retratos
de estos aflos, como los de la Reina Mariana de Austria (c. 1652-53) y la Infanta
Margarita (c.1659) (ambos, Madrid, Prado) o el Infante Felipe Prospero (c. 1659)
(Viena, Kunsthistorisches). En ¢éllos, Velazquez insintia realidades y sugiere inti-
midades del alma, dejando sin definir los perfiles corporales para jugar con el
toque febril de una pincelada que esboza o para recrearse con la mancha de color
que modela formas, centellea superficies o matiza volimenes.

No obstante, la sintesis mas cabal de sus inquictudes visuales y de sus busquedas
formales, a la par que la culminacién mas cumplida de su arte debe buscarse en
dos obras de historia y no entre sus retratos. En 1656, ejecut6 La familia de Felipe
IV, mas conocida por Las meninas, y un par de afios después, Las hilanderas (las
dos, Madrid, Prado). En la primera, en apariencia se evoca un instante de la vida
cotidiana de la familia real y los lazos parentelares que la unian, momento que
Velazquez hace girar en torno a la pequedia figura de la Infanta y su corte en
miniatura, pero que transciende la vulgaridad de lo diario con su presencia como
pintor y con ese sinfin de sugerencias significantes que veladamente plantea la
imagen global pintada. En la segunda, al primer vistazo parece que Velazquez ha
transpuesto el mito de la habilisima Aracne, la artesana tejedora retada por la
diosa Atenea, quien al final triunfa, al &mbito laboral y mecanico del taller real de
tapices de Santa Isabel, en donde trabajan unas obreras para convertir en tapiz
tangible lo que sélo es historia contada, pero que esconde un oculto significado
con un sinnumero de posibles glosas. En estas pinturas la realidad y la ficcion, la
historia y el mito, la verdad cotidiana y el ideal transcendente se funden y se
confunden hasta turbar al espectador que, inconsciente, troca la ilusion pintada
del universo poético de Velazquez en verdad objetiva que se palpa, y en la que ¢l
mismo esta palpitando y vive. En ambos casos, pero con virtuosismo estupefacto
en Las meninas, mientras pone en juego la consistencia objetiva de la realidad
exterior, proyecta el suefio de otra realidad totalmente interior, logrando que se
produzca una percepcion casi fisica de la imagen pintada.
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Mas que su entrega al servicio como aposentador mayor de Palacio, sin duda fue
su vuelta a pintar lo que, al final, inclin6 el animo del Rey. Invitado por el Papa
desde 1651 a que le hiciera la merced de un habito, su favor se hizo esperar hasta
mediar 1658, casi un tiempo equivalente al que tardé Velazquez en volverle a
retratar a ¢l y a su familia. Y aun asi, Felipe IV dejo hacer a su Real Consejo de
Ordenes, sin insinuar un especial interés. S6lo depués de una interminable inves-
tigacion, que duro ano y medio y supuso la deposicion de 148 testigos, obligando
sus carencias a solicitar dos dispensas pontificias y a que una tardia intervencion
real le concediera por via de gracia la hidalguia que no tenia, a finales de 1659
obtuvo, por fin, con detrimento de su reputacion social y de su honor personal, el
ambicionado titulo de caballero y pudo, ahora si con insolita rapidez, profesar y
cruzarse con el habito de la Orden de Santiago. Sin embargo, Velazquez no pudo
disfrutar de su tan sin igual dignidad para un pintor mas que unos meses. En la
primavera siguiente, la boda de la infanta Maria Teresa con Luis XIV le supuso
realizar un viaje extenuante hasta Iran para preparar el alojamiento del Rey y su
séquito y decorar el pabellon en la isla de los Faisanes para la solemne entrega de
la Infanta. Acabado el evento, regres6 a Madrid, agotado; a los pocos dias enfer-
mo gravemente, muriendo el 6 de agosto de 1660. Al dia siguiente era enterrado,
recibiendo los honores debidos a su cargo palatino y a su condicién de caballero
de Santiago. Triste premio para quién, como €l, tanto habia luchado por ello y
que, muy a pesar suyo, no constituye el galardon de su honra ni mucho menos el
cimiento de su gloria. La fama le viene dada por la singular seducciéon que, mis-
teriosamente, aun ejercen sus pinturas sobre el hombre de nuestro tiempo, tan
anonadado ante sus cuadros como antafio lo estuvieron sus coetaneos.
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EL CAMINO DE SANTIAGO: UNA PROPUESTA PRACTICA
PARA LA CLASE DE E.L.E.

Maria Victoria Zubillaga Gémez

Resulta gratificante poder trabajar en el aula de ELE con materiales que, ademas
de ensefiar objetivos gramaticales y comunicativos, contengan aspectos de nues-
tra cultura. Y precisamente “El Camino de Santiago® se presta, y mucho, a practi-
cas de este tipo.

Pues bien, lo que viene a continuacion es el resultado de “manipular buena parte
de la informacion que llegd a mis manos sobre el Camino. Desde aqui me discul-
po ante escritores, periodistas y demas escribientes que han pasado por el proce-
sador de textos de mi ordenador. Nada mas lejos de mi intencion que modificar
sus estilos. Simplemente es una cuestion practica que, considero, justificada
cuando se trata de “ensefiar deleitando* en la medida de mis posibilidades. Como
se podra comprobar algunos son hoy tipicos ejercicios de los manuales comuni-
cativos con los que trabajamos. Otros, frutos de la imaginacion.

En cuanto a los contenidos gramaticales y comunicativos, los ejercicios estan
dirigidos a un nivel medio-avanzado, aunque es cierto que existen textos con
vocabulario especifico que podria corresponder a un nivel mas cercano al perfec-
cionamiento. No obstante, nada impide que se puedan integrar estos conoci-
mientos en un contexto como el que tenemos. Por otro lado, tampoco he querido
que sea un estudio exhaustivo sobre la ruta santiaguesa sino una introduccion a
la misma. Ademas, la idea del “viaje* sugeria su aprovechamiento en su sentido
mas literal desde un punto de vista moderno y practico (puntos relacionados con
los consejos, contar leyendas y anécdotas en el viaje, localizar puntos sobre un
plano o un mapa, razones por las que hacer un viaje, etc.).

Precisamente este “peregrinaje” y uno de los textos de Luis Carandell me dio la
idea de realizar algo ludico con todo este material (una especie de juego de la Oca
que verse sobre el Camino de Santiago). Lamentablemente la falta de tiempo
impedia su realizacion para la IV Encuentro de Profesores de Espaiiol en
Eslovaquia, pero con la ayuda de las Claves que ahora se facilitan, disponiendo
de recursos, un poco de tiempo y un equipo de personas dispuestas a ello el juego
del Camino (ELE) de Santiago podria ser una divertida e interesante aventura.

Desde aqui os invito a recorrer mi particular Camino ELE de Santiago.
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EL CAMINO DE SANTIAGO

1. (QUE ES EL CAMINO DE SANTIAGO?
Lectura y comprension del texto
Enunciados verdaderos y falsos

2. (;TODOS LOS CAMINOS LLEVAN A SANTIAGO?
2.1. Localizar los caminos sobre el mapa.

2.2. Qué camino harias ti (Probabilidad y Posibilidad Real)
2.3. Los otros caminos de la época (vocabulario)

3. (QUIEN FUE SANTIAGO DE COMPOSTELA?
3.1. El primer milagro
3.2. (Hay mas de un Santiago?

4. VOCABULARIO BASICO

4.1. Sinénimos de sepulcro / camino / hospital

4.2. Objetos representativos del camino: diccionario del peregrino
Descripcion de un peregrino antiguo y otro actual (imperfecto/presente)
Un poco de arte: elementos del romanico y del goético

5. CONSEJOS PARA LA REALIZACION DEL VIAJE

5.1. El viaje a pie (subjuntivo/consejos)

5.2. El camino en bici (imperativo / imperativo negativo)

5.3. Vestido y calzado (proposiciones de relativo en subjuntivo)
La alimentacion (el articulo)
El equipaje (vocabulario)
El alojamiento (preposiciones)

6. EN EL VIAJE: LEYENDAS Y ANECDOTAS
Completar textos (contraste de pasados y rellenar huecos presente/pasado/
grupos de palabras)
Un juego para contar las leyendas y anécdotas

7. jPORFIN ... EN SANTIAGO !
7.1. Localizar puntos sobre un plano
7.2. Algo mas de vocabulario: BOTAFUMEIRO

8. (POR QUE HACER EL CAMINO DE SANTIAGO?
Las razones del peregrino
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Condiciones para hacer el Camino
Motivos personales para la peregrinacion a Santiago (proposiciones)
(Qué esperas que sea el Camino? (redaccion de una carta y estilo indirecto)

1. ¢ QUE ES EL CAMINO DE SANTIAGO?

1.1. Para introducirte en el tema aqui tienes un texto que te explica el origen y la
significacion del Camino de Santiago. Léelo atentamente y pregunta a tu
profesor/a las palabras que no entiendas.

Desde que el monje Pelayo descubrio el sepulcro del apéstol Santiago el Mayor
en el afio 813, las gentes han acudido a Compostela, alla en Galicia desde todos
los rincones de Europa. Tras visitar el lugar, el obispo Teodomiro de Iria Flavia
mandé construir un templo sobre el sepulcro. De este modo se afiadié a Jerusalén
y Roma el tercer iman mas poderoso de la cristiandad: Santiago de Compostela.

En plena Edad Media el papado decidio otorgar gracias jubilares a aquellos que
visitaban el templo jacobeo y el prestigio de la correspondiente peregrinacion se
acrecentd de forma ostensible por todo el mundo cristiano. Fue exactamente en
1179 cuando el papa Alejandro III estableci6é de forma definitiva el Afio Santo,
o aflo de remision espiritual en Compostela -el mas antiguo de la historia, aquél
en que el 25 de julio, onomastica del Apostol cae en domingo-.

Han pasado 1049 afios desde que se conoce el nombre del primer peregrino
auténtico, el obispo Godescalco de Puy, de mediados del siglo X.. Realizé un
trayecto de mas de 3000 kilometros a caballo para contemplar en la aldea de
Compostela una de las grandes maravillas de la Edad Media: un sepulcro mila-
groso, para pedir la recomendacion ante Dios del ami Saint Jacques, el unico
apostol enterrado en Europa, aparte de San Pedro, segun venia contandose con
gran propaganda desde hacia doscientos afios.

Unos ochenta afios mas tarde, otro clérigo de dignidad inferior, don Aymeric
Picaud, repitio el itinerario desde Poitiers acompafiado por una dama flamenca
llamada Gisberga y dejo escrita, por orden del papa Calixto II, la primera verda-
dera guia turistica de la historia, dentro de un volumen de textos variopintos
conocido hoy como Coédice Calixtino. Asi nacio el llamado Camino Francés, que
sin ser unico, jamas se ha borrado ni confundido.

Desde un punto de vista politico, este Camino fue la primera frontera auténtica
entre la Espafia cristiana y musulmana, punto de arranque para la Reconquista. Se
dice que fue el verdadero origen, con el imperator Hispaniae Alfonso VI, en el
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siglo X1, de lo que solemos llamar Espafia -y también de Portugal, a manos de un
yerno de aquel rey-. La fama santiaguesa atrajo de Francia a soldados, monjes
cultos, comerciantes y artesanos. Supuso la primera conciencia comun de
Europa.

A nivel econdmico, ese ir y venir de peregrinos a lo largo de esta ruta milenaria
resultd ser, durante los reinados de Alfonso VI de Castilla y Ledn y Sancho
Ramirez de Aragéon y Navarra, uno de los factores mas importantes a la hora de
entender la vertebracion territorial y la fundacion y crecimiento de ciertos nucleos
urbanos. Los tributos que los monarcas hispanos recibian de las Taifas musulma-
nas y la prosperidad econdémica que el Camino generd, hicieron posible que se
levantaran iglesias, monasterios, posadas y hospitales. La introduccion del rito
romano y de la reforma gregoriana, y la presencia cluniacense en algunos de los
principales puntos del Camino, renovaron la manera de construir, a la vez que
unificaron los temas y la doctrina en sus programas figurativos.

Con el tiempo Santiago alcanz6 el patronazgo de Espafia. Después y con la ayuda
de los reformistas luteranos, cay6 el camino en desuso. Sin embargo, en el siglo
XVII nuevas oleadas de religiosos y de nobles contribuyeron a revitalizar la vieja
ruta jacobea.

En la época de mayor difusion el Camino unié Espaifia a Europa en lo religioso,
cultural, artistico, politico y econémico. Posibilitdé que se hablaran en €l hasta 69
lenguas distintas, y ya los primeros viajeros, incluidos los arabes y los judios que
tanto transitaban el Camino y que incluso, en épocas apacibles se asentaban en
sus orillas, quedaban sorprendidos de la cantidad de gentes y de pueblos que se
mezclaban en el cauce peregrino sus sabidurias, sus maldades, sus creencias, sus
vidas. Lo mismo que hoy.

El “Xacobeo 93( propicio un pacto entre autoridades politicas y religiosas, que
aupd la peregrinacion hasta las mas altas cotas de la fama. Tanto que la Unesco
declaré patrimonio de todos los hombres el Camino peninsular y, el pasado
diciembre, hizo lo mismo con los cuatro principales caminos jacobeos franceses.
Al fin y al cabo, un camino es la misma esencia de la vida humana.. El “Xacobeo
99( es el ultimo Afio Santo o Jubilar del siglo XX.. Esta via tan antigua, tan ins6-
lita y tan legendaria ha quedado como prototipo de una de las mas maravillosas
actividades humanas: la peregrinacion.

1.2. Ahora te presentamos una larga lista de enunciados relacionados con el texto.
Di si son verdaderos V o falsos F. (Rodéalo con un circulo).
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El monje Pelayo vio por primera vez la tumba del apdstol Santiago.
Santiago de Compostela es el unico lugar de peregrinacion de los cristianos.
El papa Calixto II escribio el Codice Calixtino.

En Espaiia, el 25 de julio es la festividad de Santiago.

El tnico apostol enterrado en Europa es Santiago.

Para que sea afio Jubilar el 25 de julio tiene que caer en domingo.

Para ir a Santiago solo existe el Camino Francés.

El Camino de S. supuso la division territorial entre cristianos y musulmanes.
El Camino de S. promovid el nacimiento de muchas ciudades.

Como habia guerras en la época de la Reconquista, los soldados, monjes cultos,
comerciantes y artesanos se quedaban en Francia.

Santiago no es el patron de Espafia.

El Camino de Santiago siempre ha estado de moda.

El Camino de S. siempre ha sido un lugar de intercambio cultural.
La Unesco no lo ha declarado patrimonio de la humanidad.

1999 es el ultimo aflo Santo del siglo XX.
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2. ;TODOS LOS CAMINOS LLEVAN A SANTIAGO?

2.1. Ademas del Camino Francés, existen otros trazados cuyo objetivo es Santia-
go de Compostela. A continuacidn tienes este mapa de la Peninsula Ibérica con
las capitales de las provincias y territorios historicos y alguna otra localidad
importante para lo que nos ocupa. Te proponemos que dibujes los Caminos de
Santiago en este mapa. Sugerimos al profesor que se trata de textos muy apropia-
dos para trabajar las preposiciones.

CAMINO FRANCES

Sus casi 800 kilometros transcurren por viejas calzadas romanas del norte de la
peninsula Ibérica, después de acoger a los cuatro caminos principales franceses
que, saltando los Pirineos aragoneses por Somporty los navarros por Roncesvalles,
atravesando Pamplona, se resumen en uno en Puente la Reina. Desde aqui se
dirige por tierras de La Rioja (Logrofio), Burgos, Palencia (Fromista) y Ledn,
hasta Santiago de Compostela.

CAMINO DEL NORTE

Hasta el siglo X fue el mas frecuentado por su seguridad. Los que huian de las
inacabables llanuras castellanas y de los, entonces, agresivos navarros venian por
la cornisa Cantébrica. A partir de [run, atraviesa San Sebastidn, Bilbao, Santander,
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la costa asturiana hasta Ribadeo, primera localidad gallega mdas cercana a
Asturias. Después de recorridas otras localidades gallegas enlaza en Arzua con el
Camino Francés.

CAMINO DEL MEDITERRANEO

Este llegaba a la peninsula por Perpignan y discurria por Gerona, Barcelona,
Lérida, pasaba por Tarazona y desembocaba en el Camino Francés en Logroio.
Desde Lérida también podia pasar por Huesca y llegar hasta Jaca, ya en el
Camino Francés.

VIA DE LA PLATA

Surge de la prolongacion hasta Galicia de la calzada romana que comunicaba las
ciudades de Mérida y Astorga. Comienza en Sevilla o Cérdoba, pasa por la extre-
mefas Mérida y Caceres, continta por Plasencia, Salamanca y Zamora llegando
asi a Astorga y desembocando, a través de diferentes localidades gallegas, en
Santiago de Compostela.

A medida que los cristianos ganaban territorio a los musulmanes instalados sobre
todo en el sur peninsular, aldeas y comarcas eran repobladas. Los nuevos habi-
tantes procedentes del norte sintieron la necesidad de unirse a los que se dirigian
a Compostela para lo cual siguieron la Ruta de la Plata, pero desviandose a la
altura de Zamora. También se utilizaba para transportar la lana de las ovejas
merinas a los puertos del norte.

CAMINO PORTUGUES

Algunos portugueses utilizaban la Via de la Plata o Camino de Oriente a partir de
Verin, ya en Galicia. Un portugués de Lisboa continuaba su recorrido por
Coimbra, Porto y una de las entradas a Galicia era por Tui, antigua capital del
reino de Galicia. Ademas existian otras posibilidades para llegar a la frontera
espafiola.

CAMINO INGLES

Los peregrinos del Norte procedentes de Gran Bretana, Islandia, Dinamarca,
Noruega, Francia, Holanda ... llegaban a Galicia por mar, una via mas répida y
econdmica (aunque otros opinan lo contrario) que los caminos por tierra, aunque
no libre de peligros como naufragios o ataques piratas. Ferrol y La Coruna se
consideran el inicio del itinerario terrestre, aunque antiguamente habia dos puer-
tos mas donde los marinos amarraban sus barcos.
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CAMINO DE FISTERRA

En la Europa de la Edad Media muchos peregrinos después de visitar la tumba
del apostol Santiago, continuaban unas decenas de kilometros mas para tocar el
fin del mundo conocido, el Finisterre de los romanos y comprobar que el sol se
hundia en el oceano todos los dias produciéndose el gran milagro horas después
al salir por el lado contrario, por el Levante.

RUTA DEL MAR DE AROUSA

Es el primitivo recorrido que desde Palestina y después de atravesar el Medi-
terraneo y el Atlantico, utilizaron Teodoro y Atanasio para trasladar el cuerpo de
Santiago hasta lo que iba a ser Compostela. En el fondo de la Ria de Arousa se
encuentra la localidad de Padron, y alli el Pedron y la piedra en la cual se amarrd
la barca de piedra que traia a Santiago.

2.2. ;Qué camino elegirias tu para realizar el Camino hasta Santiago? Para res-
ponder utiliza expresiones de certeza o seguridad, duda, probabilidad y posibili-
dad real. Cuando no estés de acuerdo utiliza expresiones de “opinién negativa‘.
También podemos dividir a la clase en parejas o grupos de modo que busquen
argumentos para realizar el viaje por su camino y mostrar su opiniéon contraria a
las propuestas de los otros grupos.

Es posible que, es probable que, probablemente, posiblemente, seguramente,
dudo que, puede (ser) que, a lo mejor, igual, lo mismo, quiza/s, tal vez, seguro
que, estoy seguro-a de que, es seguro que ..., si + presente indicativo + presente
ind./futuro indicativo, no creo que ..., no me parece que ..., N0 pienso que ... +
subjuntivo.

2.3. jQue lo sepas!. Ya sabes que habia otros caminos que los cristianos podian
recorrer. Segiin qué camino hiciera, el caminante recibia uno u otro nombre. A ver
si eres capaz de deducir qué nombre corresponde a cada uno de ellos en este texto
de Luis Carandell.

palmeros

peregrino

romeros

LOS OTROS CAMINOS DE LA EPOCA

“Tenia yo la gran curiosidad de saber si era cierto que la palabra “.............. se
reservaba en la Edad Media para designar a los que iban a Compostela, mientras
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que se llamaba “ .............. ” alos que viajabana Romay “.............” a los que
iban a Jerusalén. Contestd que era exacto y que un hombre piadoso, en su tiempo,
aspiraba a recorrer, si podia, los tres caminos. El de Jerusalén era muy inseguro
y no se podia llegar a los Santos Lugares porque estaban bajo el poder de los
musulmanes, los llamados “infieles. Muchos iban a Roma pero el camino predi-
lecto de los devotos era el que se dirigia a Compostela.

3. ¢Quién fue SANTIAGO de Compostela?

3.1. En el viaje hemos encontrado un fraile muy anciano que nos ha contado la
leyenda de Santiago. El problema es que su memoria no es todo lo buena que
quisiéramos y nos ha contado la historia de forma desordenada. Ordena los parra-
fos de forma adecuada y ti también podras conocer el origen de la leyenda de
nuestro Apostol.

a) De nuevo fueron a ver a Lupa para pedirle que les prestara un carro y una
pareja de bueyes. La reina, de mala voluntad, les dio dos toros bravos que,
sin embargo, se dejaron atar milagrosamente al carro donde habian deposi-
tado el sarcofago de piedra con el cuerpo del Apodstol. Dejaron entonces que
los toros hicieran su camino y fijaran, al detenerse, el lugar donde debia estar
la tumba. Una leyenda dice que se detuvieron en el lugar que se llama Pico
Sacro. Otra afirma que los toros entraron en el palacio de la reina Lupa, que
se convirtio al ver estos milagros. El lugar donde se abri¢ la tumba se llamo
Libredon. Se dice que colocaron las reliquias en un arca de marmol, el Arca
Marmorica y construyeron una pequefia iglesia.

b) No se ha podido demostrar la realidad historica del viaje de Santiago a
Espafia. Muchos la niegan. Pertenece, mas que a la historia, a la leyenda, lo
mismo que es legendaria la aparicion de la Virgen Maria en carne mortal a
Santiago mientras el Apostol estaba predicando en Espana.

¢) Alfonso viajo con su corte al lugar, convirtiéndose asi en el primer peregrino
de Santiago, y ayudd a difundir el extraordinario descubrimiento. Carlo-
magno conoci6 también el hallazgo y algunas leyendas épicas medievales de
Francia le atribuyen incluso el descubrimiento, aunque nunca estuvo en el
lugar de la tumba. El Papa San Ledn divulgd la noticia por toda la Iglesia.
Alrededor de la primera capilla surgié la ciudad de Compostela, un nombre
que, segiin unos, procede de compositum, cementerio, y que otros creen que
deriva de la prodigiosa visién de Pelayo que hizo que el lugar se llamara
Campus Stellae, Campo de la Estrella.

ch) Cuando el cuerpo del Apdstol lleg6 a las costas de Galicia reinaba sobre el
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territorio una mujer llamada Lupa, que otros llamaban Loba. Los discipulos,
Teodoro y Atanasio, sacaron de la barca el cuerpo de Santiago y lo colocaron
sobre una gran losa que, con el peso del cuerpo y como si fuera de cera, hizo
concavidad y se transformé en un sepulcro. Uno de los discipulos fue a ver
a la reina Lupa pidiéndole que les ayudara a encontrar un lugar adecuado
para el enterramiento. Ella le puso dificultades. Dijo que tenia que ver a un
Sumo Sacerdote a quienes algunos llamaban Régulo pues era ¢l a quien
correspondia fijar el lugar de la tumba. Régulo detuvo a los discipulos aun-
que no encontro el cuerpo, que ellos habian ocultado. Huyeron y los hom-
bres de Régulo fueron en su persecucion, salvandose gracias al hundimiento
de un puente que hizo caer al agua a sus perseguidores.

d) Y, asi, durante siglos, los hombres creyeron que el apéstol Santiago habia
predicado en Espaia. Volvio a Judea después del relativo fracaso de su
predicacion, Santiago el Mayor fue decapitado por orden de Herodes Agripa.
Algunos discipulos robaron de noche su cuerpo y lo pusieron en una nave
sin timoén, confiando su destino a la Divina Providencia.

e) Ocho siglos mas tarde, un ermitafio 1lamado Pelayo vio una estrella posada
sobre el bosque Libredon. Fue a comunicarselo a Teodomiro, obispo de Iria
Flavia quien, precedido de Pelayo y de pastores y campesinos, se dirigio al
bosque y descubri6 en la espesura la antigua capilla de estilo romano. Era el
afio 813, siendo rey de Asturias Alfonso II el Casto y Carlomagno, empera-
dor de Occidente.

f) Santiago el Mayor nacid en Betsaida. Era hijo de Zebedeo y de Maria Salomé
y hermano de San Juan Evangelista. Ademas, era uno de los apostoles en que
Jesus tenia mayor confianza. Después de la muerte del Sefior, Santiago se
dedicé a predicar en Judea y Samaria y, cumpliendo el mandato de extender
la Buena Nueva por todas las tierras, tom6 la decision de predicar en el
extremo occidental del mundo conocido y se embarco para Espaiia. Parece
que no tuvo mucha suerte en su predicacion.

g) Se creyd que esta nave era de piedra, quiza la unica nave de piedra de la
Historia. Asi pudo comprobarse cuando llego6 a su destino, en un lugar de la
costa de Galicia que hoy se llama Padréon, un nombre que deriva de la piedra
0 Pedrén donde dicen que amarraron la barca. Otros, mas razonables dicen
que la barca era de madera, pero nadie niega que en ella venia el cuerpo
decapitado de Santiago. Llegaba, precisamente a un lugar donde el Apdstol
habia predicado en vida, la antigua ciudad de Iria Flavia.

3.2. ;Cuantos Santiagos existen? A ver si eres capaz de identificar los diferentes
apostoles que se mencionan en este texto con las imagenes correspondientes. (Se
pueden obtener en la direccion electronica: www.xacobeo.es) En su iconografia,

109



Santiago aparece bajo muchas formas. Ademas de la imagen del Apdstol Santiago
Peregrino, el hijo de Zebedeo, humilde caminante, aparece montado a caballo y
con la espada en alto en el fragor de la batalla. Es Santiago Matamoros, que nos
recuerda el espiritu de Cruzada de la época. Precisamente jSantiago y cierra
Espafia! era el grito de guerra con que los cristianos iniciaban la lucha contra los
musulmanes durante la Reconquista. También podemos encontrarlo como un
Apdstol mas, como un Predicador, como Peregrino a caballo o como orante genu-
flexo.

4. VOCABULARIO BASICO

4.1. Tres de las palabras mas importantes de este tema son: SEPULCRO/
CAMINO/HOSPITAL como lugar de reposo y descanso. Relaciona los sindni-
mos que tienes a continuacion con cada una de ellas:

posada via sarcofago meson
tumba hospederia calzada sepultura
ruta fonda hostal itinerario
panteon recorrido senda/calle mayor venta

“Diccionario del peregrino”. Relaciona las siguientes palabras con las definicio-
nes de la derecha:

1. BORDON
A. Cruz de piedra, madera o hierro que se coloca habitualmente en los cruces de
caminos.

2. CALABAZA
B. Son los sefalizadores oficiales del Camino. En su ausencia hay que orientarse
por los montones de piedras o mojones.

3. CREDENCIAL
C. Baston de apoyo. Sirve para ayudarse a caminar y también para defenderse de
los perros.

4. COMPOSTELA
CH. Es una especie de alforja o bolsa para llevar las pertenencias del peregrino.
A veces eran muy pequenas.

5. CRUCERO
D. Carné del peregrino, que acredita o certifica que se ha realizado la peregrina-
cion. Solo si esta debidamente sellado se obtiene la compostela.
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6. ESPORTILLA
E. Servia como recipiente en que se llevaba el liquido, fuera agua o vino.
Antiguamente los peregrinos la amarraban al bordon.

7. FISTERRANA

F. Para los creyentes, significa el perdon de toda culpa o pena. Se logra visitando
la tumba de Santiago el Mayor en la catedral de Compostela, donde hay que rezar,
asistir a misa y recibir los sacramentos de la penitencia y comunion. Sélo se gana
los afios santos compostelanos, cuando el 25 de julio, fiesta del Apdstol Santiago,
cae en domingo.

8. FLECHA AMARILLA
G. Marca que se estampa en la credencial. Los inicos que acreditan la peregrina-
cion son los que se obtienen en los albergues e iglesias.

9. HOSPITALERO

H. Caballeros de la Orden Militar del Temple que defendian a los peregrinos que
viajaban a los Santos Lugares. Lograron mucho poder durante los siglos XII y
X, por lo que fueron perseguidos. En el Camino hay continuas referencias de
su existencia.

10. JUBILEO
I. Persona que atiende los albergues. Suelen ser voluntarios y antiguos peregrinos.
También hay funcionarios, objetores de conciencia y parrocos.

11. SELLO

J. Concha del tipico molusco gallego que, segun la tradicion, los antiguos pere-
grinos recogian en las costas gallegas para demostrar que habian completado la
peregrinacion. Hoy dia es un simbolo que se utiliza para sefalizar el Camino. Es
el gran simbolo del peregrino del Camino. La solian llevar cosida a la ropa y se
utilizaban para beber agua de rios y fuentes.

12. TEMPLARIOS

K. Hay quienes optan por seguir caminando cuatro dias mas hasta Finisterre,
donde se supone que finalizaba la peregrinacion al limite del mundo conocido.
Alli el caminante puede obtener, en el Ayuntamiento, este diploma que acredita
la llegada al fin de la Tierra. Después de visitar al Santo Cristo -en la punta del
faro- al atardecer, hay que quemar las viejas ropas para cumplir con la tradicion.
No podemos olvidar a los Caballeros de la Orden de Santiago.

13. VIEIRA o VENERA
L. Diploma que se recoge en la Oficina del Peregrino de Santiago de Compostela,
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y que se otorga a todo aquel que con su credencial demuestre haber caminado al
menos 100 kilometros que separan Sarria de Santiago.

4.3. Ahora, segun estas dos imagenes, haz una descripcion de un antiguo peregri-
no y un peregrino actual. Para ello tendras que utilizar el imperfecto de indicati-
vo.

4.4. El arte romanico y el arte goético son los estilos que mas nos encontramos
haciendo el recorrido del Camino. A partir de estas fotografias y del vocabulario
de arte basico que te presentamos, identifica estas palabras con sus correspon-
dientes estilos artisticos.

arte rural contrafuertes rosetones

ventanales iglesia arbotantes

boveda de cafion catedral edificios esbeltos

arco apuntado monasterio pequenas ventanas

gruesos muros edificios solidos

boéveda de cruceria  decoracion geométrica

arte urbano arco de medio punto

decor. natural contrafu. rematados en pinaculos
capiteles

5. CONSEJOS PARA LA REALIZACION DEL VIAJE
5.1. ELVIAJEAPIE

Ya hemos decidido qué camino vamos a tomar para ir a Santiago. Como somos
gentes precavida y prudente haremos caso de los CONSEJOS que nos da la guia
del peregrino a la hora de realizar el viaje. El problema es que faltan algunos
verbos que ti debes conjugar en el modo adecuado. jAdelante!

“Previo al inicio de la marcha es recomendable que EFECTUAR .................... un
sencillo reconocimiento médico y REALIZAR .................... un entrenamiento,
caminando o pedaleando distancias cada vez mayores, en dias sucesivos.

Le aconsejamos que:

— Si usted viaja de noche, no OLVIDAR .................... usar reflectantes.
— Si camina por carretera, CIRCULAR ................... siempre por el arcén del lado
izquierdo.
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—EVITAR ..o, crear grupos y apelotonamientos en la calzada.

—HACER ....ccccuene. siempre caso de las recomendaciones de la Organizacion,
Guardia Civil, Policia y Cruz Roja.

— Los Servicios de Socorro de la Cruz Roja realizan una importante labor sanita-

ria. UTILIZARLOS ......cccccoevenene solo en caso de verdadera necesidad. Para
aquellas lesiones o accidentes que pudieran sufrir durante la marcha
CONSULTAR .....ccocvvirinne. al personal previsto al efecto por la organiza-
cion.

— CUIDAR .....ccooeverrnnen. la limpieza de los locales de refugio y acampada y
PROCURAR .....ccoooiiiiees ser respetuoso y amable con la poblacion.
VALORAR ......cceeuenne. yAPRECIAR ......ccccooeenee. el esfuerzo, muchas veces
abnegado, de las personas que atienden los albergues.

— En casos de agotamiento por el calor COLOCAR .................... a la persona en
sitio fresco y DARLE ................... de beber liquido abundante (en un litro de
agua DISOLVER .................... media cucharadita de bicarbonato y una de sal).
Si aparecen calambres acusados AUMENTAR ................... la cantidad de sal.

—PREVENIR .......cccoune. las ampollas y rozaduras. Por eso le aconsejamos que
EVITAR .....ccccovenneeee. calcetines mal puestos o inadecuados, ufias largas o mal

cortadas, calzado mal ajustado o nuevo, costuras, terminaciones interiores o
deformidades del calzado.

— Para prevenir las agujetas y molestias musculares HACER ................... entre-
namientos, NO HACER .............cc........... esfuerzos excesivos, MANTENER
....................... el ritmo, NO PARARSE ........................ en sitios himedos*.

5.2. EL CAMINO EN BICI

Utiliza el Imperativo en la forma de “ ti *“ y el imperativo negativo:

—ADVERTIR .......cccovenennen. tus maniobras haciendo las sefiales con los brazos.

— OBSERVAR ......ccccoeveee. la sefializacion y CUMPLIR ....................... sus
indicaciones.

—LLEVAR ....ccevvvee. el alumbrado de la bici en perfecto estado.

—NO IRRUMPIR ...................... en la via al salir de un camino.

—TENER .....ccoveeenen. en cuenta la velocidad y distancia de los vehiculos. Si vas
a girar a la izquierda, quienes vienen de frente tienen prioridad. Si estas proxi-
mo a un cruce, te sugerimos que les DEJAR ................... pasar.
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— Nunca CIRCULAR ................... en grupo, en paralelo o en zig-zag.
— No TRANSPORTAR .......cceeeee. a otra persona.

—Ni HACER .....ccccoeveee competiciones ni maniobras extrafas.

5.3. VESTIDO y CALZADO

Transforma las siguientes sugerencias sobre vestido y calzado en proposiciones
de relativo con subjuntivo y localiza las que ya tengan esta forma. Por ej.:
Necesito/Se recomienda/etc. una vestimenta que sea holgada.

Vestido y calzado para la marcha

La vestimenta debe ser holgada y transpirable para evitar los frecuentes roces que
producen dermatitis de contacto, sobretodo en la parte interna de los muslos.
Ademas debe llevarse ropa adaptada a la climatologia de la época en que se reali-
ce la peregrinacion. No debe olvidarse un sombrero para evitar insolaciones.

El calzado es fundamental. Debe ser un tipo de bota que sujete el tobillo, pues los
caminos son irregulares, pudiendo producirse esguinces que podrian obligar a
suspenderla marcha. Aparte de ser alta, la bota debe ser impermeable y trans-
pirable, evitando asi problemas derivados de la sudoracion del pie, como ampo-
llas y micosis. Complemento del calzado son los calcetines, de lana o similar, que
deberan cambiarse a menudo.

ALIMENTACION

En las siguientes sugerencias sobre alimentacion “nos hemos comido* los articu-
los. En algunos casos tenemos varias posibilidades. jInténtalo!.

En ... vispera de .......... marcha no se debe realizar .......... ingesta copiosa de
dificil digestion. Es conveniente tomar mas ........... azucar, en forma de ............
dulces o .......... miel, de lo que comunmente se tomaria. .......... grasas (mantequi-

lla, tocino, etc.) deben tomarse en cantidades repetidas y pequefias. ..............
proteinas (huevos, carnes , pescados y leche) son menos imprescindibles durante

............. esfuerzo y tienen su mayor indicacion en ............. épocas de descanso,
entrenamiento y preparacion. .......... naranjas o .......... limones cubriran ..........
vitaminas precisas y puedes llevar .......... nueces y .......... pasas (frutos secos)
para picar de vez en cuando. Haz .......... comida mas fuerte al final de cada etapa.
Si se toma .......... aguaen .......... camino hay que asegurarse de que sea potable.
.......... sensacion de .......... sed se calma mejor, no bebiendo .......... liquidos muy
frios sino con .......... SOpas o .......... caldos templados. .......... dieta adecuada evita
futuros .......... problemas.
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5.5. EL EQUIPAJE

5.5.1. A continuacion os damos una lista de parte del equipaje que, desde la pagi-
na web del “Xacobeo* se recomienda llevar si hacemos el viaje a pie. No obstan-
te, se nos han despistado unos cuantos objetos que no estan relacionados con un
equipaje comun. (Podrias localizarlos?

Botas y zapatillas Cantimplora Chubasquero
Saco de dormir y aislante cazadora Toalla

Jersey papelera Pantalones cortos
neceser o bolsa de aseo  Aguja, hilo, navaja botiquin

Papel higiénico Camisas Cortaufias
radiador Bafiador Jabon de lavar
Ropa interior Varios pares de calcetines jarron

Tobillera, rodillera Linterna Bolsas de plastico
enchufe Pantalon largo/chandal vajilla

Sombrero Guia, libros de apoyo, mapas Gafas de sol
Biblia y Evangelios Documentacion

5.5.2. Ahora, en parejas, o en grupos, elegid 10 de los objetos que os resultarian
imprescindibes en un viaje de este tipo y explicad a vuestros compaieros por qué.
Después poneos de acuerdo con otro de los grupos para ver cuales de los 10
objetos son comunes y decidid el resto. Asi, hasta que toda la clase esté de acuer-
do en qué 10 objetos nos llevariamos en la mochila.

5.6. ELALOJAMIENTO

(Como es posible que te olvidaras las “preposiciones* en el albergue?. Por favor,
buscalas.

Albergues ............. peregrinos. Estan hechos pensando ............ los peregrinos de
a pie que cargan .......... su mochila. Los mas grandes estan pensados .......... los
ciclistas, pero siempre deben estar dispuestos .......... ceder su plaza a los que
llegan .......... pie.

La pension o el hotel. Es el alojamiento normal ............ el que dispone .............
pocos dias para su peregrinacion ............. bicicleta. No pagaras mucho .............
dormir y normalmente facilitan un local ............. dejar la bicicleta o bien la per-
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miten subir ............ la habitacion.

Siseva ... grupo lo mejor es llevar una tienda .......... campaiia de las de alta
montaiia, .......... no abultar ni pesar. Se reparte .......... el grupo y se lleva ..........
problema. Se puede compartir .......... los peregrinos de a pie los servicios ..........
albergue.

6. En el viaje: leyendas y anécdotas

6.1. A continuacion, cada estudiante, por parejas o por grupos (segiin el n° de
estudiantes) tiene/n una serie de leyendas, milagros y anécdotas que nos han ido
contando a lo largo del camino. A veces sucedian hechos fabulosos en el trans-
curso del Camino y precisamente a nosotros nos han desaparecido todos los
pasados. Rellenad los huecos y preparaos para contar la historia a vuestros com-
paneros.

La extrafna historia de San Virila

Virila (gobernar) ................. el monasterio benedictino de Leyre desde el afio 928
hasta el 944. Hombre muy piadoso y abad sin tacha, (padecer) .................. sin
embargo en los ultimos afios de su gobierno lo que hoy llamariamos una crisis
espiritual. (Empezar) .................. a dudar de la eternidad. (Preguntarse) ...............
como es posible que el tiempo, que vemos pasar con los dias y las noches, las
estaciones y los afios, los siglos y los milenios, no tenga fin ni haya tenido prin-
cipio. (Pedir) ............. al Sefior que le mostrase como transcurre la Eternidad o si,
por el contrario, el tiempo esta quieto y somos nosotros los que pasamos. Un dia,
en un frondoso robledal que esta detrds del monasterio, Virila (sentarse)
.................. en una piedra para escuchar el canto de un pajarillo. Cuando (volver)

................... al monasterio (encontrarse) .................... con que nadie le (conocer)
................. El mismo (asombrarse) ............... de ver que los monjes ya no (vestir)
......................... de negro, sino de blanco. No (ser) ...................... benedictinos
sino cistercienses. (Pasar) ................ trescientos afios. El Cister, en efecto, (susti-
tUIr) v, en Leyre a la Orden de San Benito en 1239. Ante la insistencia
de Virila, los monjes (ir) .........ccoeue.e. a los archivos y (comprobar) ...................
que un abad de este nombre (desaparecer) ................... en el monte en el ano 944,

creyendo la Comunidad que los lobos lo (devorar) ..........ccc........
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San Juan de la pefia

Pocos lugares habra tan sorprendentes como este monasterio que (construirse)
.................. en una gruta bajo una gigantesca piedra, y que (empezar) ..................
a construirse en el siglo X. Segun la leyenda, dos cazadores (descubrir)

.................... este lugar que (estar) ................... oculto en la espesura del monte
Pano, cuando (perseguir) ...........c....... un ciervo. Al llegar al borde de la roca el
animal al que (perseguir, ellos) .................... no (poder) .......ccceeueeee. detenerse y
(caer) ..coceveuennene al vacio. Voto y Félix, asi (llamarse) ........c........ los cazadores,
(bajar) ......cceevenene al lugar donde (caer) .................. el ciervo y (descubrir, ellos)
............... la cueva. (Decidir, ellos) ............... retirarse y fundar alli un eremitorio.
Con el tiempo, (cambiar) ............... el nombre de San Juan de Pano por el de San

Juan de la Pefa.

Santo Domingo de la calzada, que canté la gallina después de asada

Todo el mundo (0ir) ....ccccecervenenne. hablar del Santo ingeniero y sus milagros.
Todavia hoy nos sorprende ver el gallinero de la catedral en el que hay permanen-
temente un gallo y una gallina vivos. Domingo, que (nacer) .................. en el afio
1019 en el pueblo de Viloria, (ser) .................. pastor en su juventud hasta que
(decidir) .............. retirarse como eremita a la ribera del rio Oja que (dar) .............
nombre a toda la region riojana. Un dia (ver) ............... en dificultades a los
peregrinos para cruzar el rio, cuando (llegar) ................. por la vieja calzada
romana. Asi (decidir) .............. arreglar el camino haciendo una calzada nueva y
construir un puente sobre el rio. Después (construir) ............. hospitales y alber-
gues para los peregrinos. Por estas razones es hoy el Santo Patron de las Obras
Publicas.

Dice la leyenda que a un joven peregrino aleman, que (llamarse) .........c..c..c......
Hogonell y que (viajar) ................ a Santiago con sus padres, (acusar) .................
del robo de una copa de plata. Segun se dice, una muchacha resentida (tramar)
............... la acusacion porque (ocultar) ............. la copa en el zurrén de Hugonell.
El corregidor le (mandar) .............. ahorcar. Pero, cuando los padres (ir) .............
a descolgar el cuerpo de su hijo para enterrarlo, el joven les (hablar) ........... desde
la horca diciéndoles que (estar) ................. vivo por la gracia del Santo. (Correr)
.......... ellos a casa del corregidor para comunicarle la noticia. (Responder) ...........
¢l con malos modos diciendo que el muchacho ahorcado estaria a aquellas horas
tan vivo como el gallo y la gallina que (disponerse) .................. a comer. En este
momento, las aves (saltar) ................. del plato y (ponerse) ............... a cantar.
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SANTA MARIA LA BLANCA y la hospitalidad

Esta virgen esta situada en la capilla dedicada al apdstol Santiago y a ella Alfonso
X el Sabio (dedicar) ................. sus versos en lengua gallega. La Cantiga cuenta
la historia de un joven peregrino al que (acusar, ellos) .................. del robo de una
piedra de silleria destinada a la construccion del templo. La acusacion (ser)
............. falsa y, cuando el peregrino (ir) .............. a ser ahorcado, la Virgen (colo-
car) ........... la piedra bajo sus pies librandose asi de caer al vacio. El guarda de
Santa Maria cuenta que (ser) ............. don Manuel Azafia quien (mandar) ............
quitar la cal que (recubrir) .............. los muros interiores del templo y habla sobre
la buena acogida que los peregrinos de Santiago reciben en Villasirga: “Les
cobramos muy caro: las gracias”.

La tradicion de la hospitalidad (ser) .........c........ y es una constante en el Camino
de Santiago. Los diarios de viaje que (dejar) ................. los peregrinos franceses,
alemanes e italianos de los siglos pasados (contar) ................. las atenciones que
(recibir) .......... en conventos, hospitales y hospederias. Cada uno (contar) ...........
la historia .............. a su manera, pero en general (afirmar) ............... que les (dar)
............ alojamiento y algo de comer. A veces(quejarse) ................ de que, aunque
les (alojar, ellos) ............... , 1o les (dar) ......ceeeeeee. comida y (Verse) .................
obligados a cocinar. Se cuentan casos de personas a las que (castigar) ............. por
no dar hospitalidad a los peregrinos. A un tejedor se le (rasgar) .............. el pano
por negarse a dar pan a un peregrino que se lo (pedir) ................ A una mujer se
le (convertir) ............... el pan en piedras por haberlo negado. Y, en una ocasion,
(incendiarse) ................. todas las casas de una calle de un pueblo excepto la
ultima de ellas porque solo alli (encontrar) ............... hospedaje unos peregrinos.

Y ... UN RELATO CABALLERESCO

No todo son historias de peregrinos en el Camino de Santiago. Hay también rela-
tos caballerescos. El episodio conocido por “El Paso Honroso (se sit@ia en el
pueblo de Hospital de Orbigo, a unos 30 kilometros de Ledn. Su protagonista
(ser) eevueennnn. don Suero de Quifiones, caballero del séquito del condestable don
Alvaro de Luna.

El auge que, en el siglo XV, (tener) ............ la burguesia mercantil (hacer) ............
resurgir en los sectores mas tradicionales de la sociedad el deseo de llamar la
atencion sobre las formas de vida caballerescas. (Producirse) .............. un revival
de las leyes de la caballeria y de las costumbres del amor cortés. Su manifestacion
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mas importante (Ser) ............... la de los llamados “pasos de armas”. En enero de
1434, don Suero de Quifiones (presentarse) ................. ante el rey don Juan II, la
reina dofia Maria, el principe don Enrique y el condestable don Alvaro de Luna a
fin de solicitar licencia para su hazafia caballeresca. Don Suero (llevar) .................
una argolla en el cuello en sefial de estar comprometido con una dama y necesitar
lo que (llamarse) ............... “liberacion de amor(. Segun las leyes de la caballeria,
esta liberacion solo (poder) .............. lograrse, segun le dijo don Suero al rey,
desafiando a cuantos caballeros quisiesen cruzar el puente hasta romper trescien-
tas lanzas, poniendo por testigo al Apostol Santiago. Las justas (celebrarse)
............. en una arboleda proxima a la entrada del puente del Orbigo entre el 10
de julio y el 9 de agosto de aquel afio de 1434, y (interrumpirse) ................. sola-
mente el 25 de julio, festividad del Apdstol. Don Suero y los nueve caballeros que
le (acompaiiar) ............ en el Paso Honroso (vencer) .......... , segun la cronica que
sobre esta hazafia (escribir) .................. don Pedro Rodriguez de Lena, a gran
nimero de caballeros franceses, alemanes, italianos y espaiioles. Después don
Suero, al que (herir) ................ en uno de los combates, (peregrinar) ...................
a Compostela. En la capilla de las reliquias de la catedral de Santiago, se conser-
va la cinta azul que la dama de don Suero, dofia Leonor de Tovar, (dar) ................
al caballero para que la llevara en su brazo durante los combates. La hazafia del
defensor del Paso (ser) ........... vengada muchos afios mas tarde, en 1458, cuando
uno de los caballeros vencidos del puente, don Gutiérrez de Quijada, (ordenar)
................. matar a don Suero cuando éste (regresar) ................ de un viaje a
Navarra. Dos mojones de piedra en el centro del puente del Orbigo recuerdan la
hazafia del Paso Honroso.

ANECDOTAS

Elige los siguientes verbos (conjtigalos en presente o pasado de indicativo), nexos
o grupos de palabras, segun el lugar que le corresponda para completar el texto.

bautizarse desviarse discurrir afirmar
significar citar tener sostener
decir fundarse introducirse

UNA ADIVINANZA

Dice asi Ramon del Valle Inclan en su obra Flor de Santidad. Historia milena-
ria:
“... Aquel mendicante desgrefiado y bizantino, con su esclavina adornada de con-
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chas y el bordon de los caminantes en la diestra, parecia resucitar la devocion
penitente del tiempo antiguo, cuando toda la Cristiandad creyo en la celeste altu-
ra el Camino de Santiago. jAquella ruta poblada de riesgos y trabajos que la
sandalia del peregrino iba labrando piadosa en el polvo de la tierra!

A qué se refiere el autor cuando dice lo de “celeste altura”?

LA VIA LACTEA

El nombre de Estella, en latin Stella, con que ........... la ciudad de Sancho Ramirez
es un argumento mas de los estudiosos que como Louis Charpentier ...................
que el Camino de Santiago .......... una tradicion mucho mas antigua que la Leyen-
da Aurea. Es, dicen, un Camino de las Estrellas de una atigiiedad muy remota,
anterior al cristianismo. Es cierto que de la Via Lactea hablaban ya los egipcios.
No obstante, en el lugar donde .............. Estella habia una aldea llamada Lizarra,
e lzarra ............. estrella en euskera, aunque otros ............. que Eliza Zarra quiere
decir iglesia vieja. Charpentier .................... muchos otros lugares con nombres
derivados de estrella, de izarra o de aster y ................ que el Camino de Santiago
................. entre dos lineas paralelas que corresponden a las latitudes de 42°30" y
42°50" siguiendo dos regueros de estrellas de la Via Lactea. Al decir de este autor,

si el Camino ................ en algun lugar del espacio comprendido por los dos para-
lelos es porque ................. modificaciones en la ruta tradicional.

SER CONTENER ENCONTRARSE

a) ademas APARECERSE ESTAR

DESVIARSE a) aunque a) también

a) a pesar de que

LAS GLOSAS EMILIANENSES

........... a).......... 3an Millan de la Cogolla no .............. propiamente en el camino,
............ muchos los peregrinos que ............. de €l para visitarlo. ............a)..........., San
Millan mas de una vez ......... montado a caballo junto a Santiago a los ejéreitos cris-
tianos de la Reconquista. En el Portaleyo de San Millan de Yuso o “de abajo”, una
construccion del siglo XVI ......... =) I de origen mucho mas antiguo, ............. las
Glosas Emilianenses que ........... el mas antiguo texto escrito en idioma castellano y
.......... a)......... el mas antiguo de los escritos en euskera.
LLAMARSE APARECER TENER

PODER (3 veces) DESIGNARSE VIGILAR
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LLEGAR A SER SER (2 veces) ABUNDAR
LA OCA

Los Montes de Oca ............ lugar muy peligroso para los peregrinos que los reyes
................... especialmente. La ciudad de Villafranca, a la entrada de los montes,
................... en época romana Aucay ............... 1la sede episcopal de Oca, prede-
cesora de la Burgos. No .......... olvidar la ermita de la Virgen de Oca y las fuen-
tes de Oca. La oca ............ animal mitico desde una antigliedad remota y su
representacion ............. haber sido un simbolo iniciatico. En muchas marcas de
canteros ............. la oca representada por las formas estilizadas de su pata. Los
lugares y pueblos que ................ con nombres que .............. relacion con la oca o
el ganso ................ en el Camino de Santiago. Se ha llegado a decir que el Juego
de la Oca ............... ser una representacion del Camino.

a) a las cinco de la tarde ~ PODER ILUMINAR
PENETRAR a) de la izquierda ~ DESAPARECER
a) en los ultimos afios PRODUCIRSE DURAR

EL “MILAGRO DE LA LUZ*

............. a)............ se ha hecho conocido el curioso fenomeno que ................ en el
monasterio de San Juan de Ortega durante los dos equinoccios, es decir el 22 de
septiembre y el 22 de marzo. ............. ) IR , hora solar, un rayo de sol que
.............. por la ojiva de la fachada ............... , en el capitel .........a) .......... del
abside, la cabeza del Arcangel San Gabriel y, después de la Virgen, San José, el
Nacimiento y los tres Reyes Magos. Luego .......... El recorrido de la Iuz ...........
diez minutos y es de un efecto sobrecogedor. Este “milagro de la luz” ............ ser

un estudiado prodigio de la arquitectura.

6.2. Ahora retomad el mapa detallado del Camino Francés. Cada grupo tiene 8
posibilidades (el nimero variara en funcion de los textos que se trabajen pero
siempre serdn todos los textos menos uno) para mencionar en alta voz una loca-
lidad y descubrir su leyenda o anécdota. Por cada acierto (o sea, localidad con
leyenda o anécdota) obtendra un punto. El grupo que mas puntos consiga sera el
vencedor. jSuerte!
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7. Por fin ... en Santiago

7.1. A continuacion tenéis el plano de Santiago de Compostela. Os ofrecemos dos
rutas para conocer la ciudad y cada uno de vosotros tenéis una de ellas. Lo que
queréis saber es como llegar hasta los monumentos que tiene vuestro companero.
Para ello, utilizad las siguientes estructuras:

sigue usted (presente)/siga usted (imperativo)/vera (futuro)/encontrara
primero ..., luego .... y, después

al final de/enfrente de/al lado de/a la derecha/a la izquierda/todo recto ...
antes de + nombre o + infinitivo/después de + nombre o + infinitivo/

al + infinitivo/justo (delante, enfrente, al lado, infinitivo)

pasado (el puente, la iglesia ...)
seguir/cruzar/tomar/girar/atravesar/continuar/hay que ...

alli esta

7.2. En la catedral de Santiago hay un “BOTAFUMEIRO* muy grande. Os avan-
zamos que se trata de una palabra gallega. Si no lo sabéis, intentad adivinar qué
puede ser este objeto (si nadie lo sabe, cada grupo dira un objeto). Después se
puede mostrar una foto como motivacion-sugerencia. Si alguien lo sabe, tiene que
dar pistas al resto de la clase para que lo descubran. Por tltimo, ;para qué servia
este objeto? “El botafumeiro, el gigantesco incensario de la catedral de Santiago,
tuvo en sus origenes una utilidad mucho mas humilde. Cuando la peregrinacion
a Compostela atrajo a miles de personas, llegd un momento en que la muchedum-
bre en la catedral provocaba un desagradable olor. Para mitigar esta situacion,
entre los siglos XIII y XIV, empez6 a funcionar el botafumeiro. El actual incen-
sario tiene 1,10 metros de altura, pesa 50 kg., es de laton plateado y para mover-
lo se precisan ocho hombres, los “tiraboleiros*.

8. ¢ POR QUE HACER EL CAMINO DE SANTIAGO?

José Angel Garcia de Cortazar en su Presentacion del Jacobeo del Pais Vasco nos
cuenta lo siguiente:

“El hombre medieval como homo viator, que camina, que se mueve, €s ya un
lugar comtn. Camina fisicamente porque, antes del siglo XI, forma parte de
comunidades poco estables en un territorio. Y, después, porque desea conocer
lugares que la piedad del pueblo va seleccionando como milagrosos. Alcanzar la
salud, cumplir una promesa, fortalecer la fe, hacer penitencia, apagar la curiosi-
dad ..., son parte del ajuar de intenciones del peregrino. Pero el movimiento del
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hombre medieval es, sobre todo, simbolico. El camino es, para ¢l, la esencia
misma del desarraigo de la tierra, de la disponibilidad para el cielo. Su aspiracion
es el sedere, el estar quieto, asentado, instalado. Pero sabe que alcanzar esa meta
exige un transito, un movimiento, una via dolorosa. Es el precio del pecado ori-
ginal.

Puede pagarse de dos formas. Una fisica: andar los caminos, en provisionalidad,
en la obligada humildad de todo forastero. Es lo que significa peregrino. Otra,
psicologica: establece el hombre, es su alma la que va desprendiéndose de las
cosas, purificandose. En cierto modo, los caminantes del sendero psicologico,
espiritual, sienten que, aunque duro y sufrido, el viaje fisico brinda tentaciones
que el peregrino no siempre esta dispuesto a evitar: una romeria, una fiesta, un
torneo, la llegada de un monarca o de un gran noble a una villa ..., mil amenazas,
en suma, de distraerse del camino, de olvidar la meta. Por ello, desde el siglo
XIII, 1a Iglesia recomienda que la peregrinacion sea, ante todo, del espiritu que el
cuerpo quede quicto. El homo viator deja paso asi a otra imagen medieval: la
rueda de la fortuna. Ya no es el hombre quien se mueve son las cosas en su derre-
dor.

Es la imagen favorita de una época de crisis, el siglo XIV. Asi, aunque los
caminos siguen llenos, los caminantes se han secularizado. Hay mas mercaderes
y soldados que peregrinos, mas afan turistico que intencion de sacrificio. La via
dolorosa de las antiguas peregrinaciones es, ahora, sobre todo, un sendero de
curiosidad intelectual y de intercambio. Desde el siglo XV la sociedad pasa de
valorar el camino a valorar la meta alcanzada. Y en el menor tiempo posible. Una
nueva concepcion del tiempo y del espacio se va abriendo paso con los afanes
renacentistas. Con ellos, parece haber muerto para siempre el entusiasta caminan-
te de los siglos X a XIII.

Sélo “parece”, hoy observamos un reavivamiento de su figura.

8.1. Después de leer y comprender el texto, sefiala todas las razones por las que
un peregrino podia hacer el Camino.

8.2. Piensa en tres condiciones para hacer el Camino de Santiago utilizando estas
estructuras:

a) Si tengo vacaciones, ir¢ a Santiago (condicion real).
b) Si tuviera vacaciones, iria a Santiago (condicion posible).

¢) Si hubiera tenido vacaciones, habria ido a Santiago (cond. irreal).
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8.3. El Camino SUBJUNTIVO de Santiago. Pensad en razones por las que hariais
el Camino (proposiciones finales) y en impedimentos que se oponen a su realiza-
cion pero no definitivamente (proposiciones concesivas):

a) Har¢ el Camino de Santiago para que mi amigo conozca el romanico espa-

fol.

b) Aunque necesite mas tiempo, me gustaria hacer el Camino a pie.
(Qué esperas que sea el Camino de Santiago? Escribe una carta a un amigo/a de
clase explicandole lo que esperas del Camino. Cuando la reciba el destinatario
debera contar su contenido (estilo indirecto en presente o pasado).
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EL CAMINO DE SANTIAGO - Claves para el profesor

1.2. 1V, 2F,3F, 4V, 5F 6V, 7F, 8V, 9V, 10F, Il F, 12F, 13V, 14F,
15V

2.3. 1° peregrino, 2° romero, 3° palmero

3.1. f(1),b(2),d (3),g(4),ch (5),a(6),e(7),c(8)

4.1. SEPULCRO: tumba, pantedn, sarcofago, sepultura
CAMINO: ruta, via, recorrido, calzada, senda/calle mayor, itinerario
HOSPITAL: posada, hospederia, fonda, hostal, meson, venta

42. 1C, 2E, 3D, 4L, 5SA, 6CH,7K, 8B, 91, 10F, 11 G, 12H, 13J

4.4. Arte romanico: arte rural, boveda de candn, contrafuertes, iglesia, monaste-
rio, pequefias ventanas (o0 ventanucos), gruesos muros, edificios sélidos,
decoracion geométrica, arco de medio punto, capiteles.

Arte gotico: ventanales, arco apuntado, catedral, rosetones, arbotantes, edi-
ficios esbeltos, boveda de cruceria, arte urbano, decoracidon natural, contra-
fuertes rematados en pinaculos, capiteles (en las dos artes).

5.1. efectlie / realice / olvide / circule / evite / haga / utilicelos/ consulte / cuide
/ procure / valore / aprecie / coloque / déle / disuelva / aumente / prevenga
/ evite / haga / no haga / mantenga / no se pare.

5.2. advierte / observa / cumple / lleva / no irrumpas / ten / deja / circules / trans-
portes / hagas.

5.3. Proposiciones localizadas en el texto:
a) Ropa adaptada a la climatologia de la época en que se realice la peregri-
nacion
b) Debe ser un tipo de bota que sujete el tobillo

Transformacién a proposiciones de relativo con subjuntivo:

a) Se recomienda llevar ropa que se adapte a la climatologia
b) Necesito un sombrero que evite las insolaciones

¢) Se aconseja una bota que sea impermeable y transpirable
d) Es recomendable calcetines que sean de lana o similar
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54. la/la/una/ @ /@ /@ ./Las./Las/el/ @ olas./ Unas o las / unos o los /
las / unas /unas./la. /@ /el./La/ @ /@ /@ /@ ./Unao (la)/ Q.

NOTA: Cuando hay dos posibilidades es mas recomendable la primera.
5.5.1. radiador / enchufe / papelera / jarron / vajilla

5.6. a) para/en/ con/para/a/ a.
b) para/ de / en / por / para / a.
c)en/de/por/entre/sin/con/ del.

6.1. Leyendas y milagros:

La extrafia historia de San Virila: gobernd / padecié / Empez6 / Se pregun-
taba /pidid / se sentd / volvid / se encontrd / conocia / se asombré / vestian
/ eran / Habian pasado / sustituy6 / fueron / comprobaron / desaparecid /
habian devorado

San Juan de la Pefia: se construy6d / empez6 / descubrieron / estaba / perse-
guian / pudo / cay6 / se llamaban / bajaron / habia caido / descubrieron /
Decidieron / cambi6

Santo Domingo de la Calzada: ha oido / naci6 / fue / decidi6 / daba / vio /
llegaban / decidi6 / construy6 / se llamaba / viajaba / acusaron / tramd /
habia ocultado / mandé / fueron / hablé / estaba / corrieron / Respondio / se
disponia / saltaron / se pusieron

Santa Maria la Blanca y la hospitalidad: dedic6 / acusaron / era / iba /
coloco/ fue / mando / recubria / Era / dejaron / contaban / recibian / contaba
/ / afirmaban / daban / se quejaban / alojaban / daban / se veian / castigaban
/ rasgd / habia pedido / convirtié / se incendiaron / habian encontrado

Y ... un relato caballeresco: fue / tuvo / hizo / Se produjo / fue / se presentd
/ llevaba / se llamaba / podia / se celebraron / se interrumpieron / acompa-
fiaban / vencieron / escribio / hirieron / peregriné / dio / fue / ordend/ regre-
saba

Anécdotas:

Una adivinanza: La Via Lactea (hoy en dia Via Lactea y Camino de Santiago
se identifican): se bautiz6 / sostiene / tiene / se fundoé / significa / dicen / cita
/ afirma / discurre / se desvia / se introdujeron
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8.1.

8.4.
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Las Glosas Emilianenses: A pesar de que / estd / son / se desviaban / Ademas
/ se apareci6 / aunque / se encontraron / contienen / también

La Oca: llegaron a ser / vigilaban / se llamo / fue / podemos / es / pudo /
aparece / se designan / tienen / abundan / podria

El “milagro de la luz: En los ultimos afios / se produce / A las cinco de la
tarde / penetra / ilumina / de la izquierda / desaparece / dura / puede

Un peregrino hacia el Camino ... porque deseaba conocer lugares milagrosos,
o para tener salud, cumplir una promesa, fortalecer la fe, hacer penitencia o
sacrificio, por curiosidad, en resumen para conseguir el cielo y salvarse.
(Estas razones se pueden completar con las maneras en que el hombre
medieval conseguia el perdon de los pecados: fisica (dolorosa) y psicologi-
camente (renunciar, evitar las tentaciones).

En la actualidad se realiza sobre todo por curiosidad intelectual y por el
intercambio que supone su recorrido.

Con este texto se da una aproximacion a la imagen del hombre medieval vy,
por contraste, del renacentista.

La carta debe redactarse desde la expresion del deseo para utilizar el subjun-
tivo: p.e. Espero que el Camino sea un recorrido turistico interesante. Me
gustaria que el viaje me permitiera profundizar mds en la mentalidad
medieval, etc. Después se trabajara el estilo indirecto (presente: no cambia-
ran los tiempos/ pasado: concordancia temporal obligada).



EL ARTE DE TRADUCIR
Vladimir Oleriny

Desde los tiempos mas remotos de la civilizacion, la traduccion —sea oral o lite-
raria— cumplia y sigue cumpliendo un papel insustituible en la comunicacion y en
el intercambio de valores culturales entre los pueblos. Desde la antigiiedad se
traducian textos filosoficos y religiosos, textos cientificos de astronomia, astrolo-
gia, fisica y matematica, y desde los origenes de la literatura artistica, también
textos literarios.

Es natural que como cada actividad intelectual y artistica, también la traduccion
literaria tiene su historia que es muy instructiva, ya que nos muestra tanto los
diferentes métodos de traducir, como también las opiniones sobre los mismos, a
base de los cuales se iban progresivamente formando los fundamentos de la teoria
de la traduccion artistica. En este sentido cumplieron una funcién importante las
versiones de la Biblia, el libro mas traducido de todos los tiempos.

La traduccion de la Biblia siempre ha sido y sigue siendo un hecho de gran impor-
tancia no so6lo en cuanto a su contenido religioso y espiritual, sino también en
relacion con el contexto lingiiistico y literario al cual se traduce. No pocas veces,
la Biblia fue la primera obra escrita en cierto idioma y como tal inicid el origen
de una nueva literatura nacional. Tal fue por ejemplo la traduccion de la Biblia al
idioma de los antiguos eslovacos, llamados también eslovienos, a principios de la
década de 860 de nuestra era. El apostol Constantino el Filosofo, mas conocido
por el nombre de Cirilo, y su hermano Metodio, ambos oriundos de la ciudad de
Tesalonica de Grecia, llegaron al antiguo reino de la Gran Moravia enviados por
el emperador Miguel III de Bizancio para cristianizar este territorio. Para este fin
compusieron a base de la ortografia griega y de la lengua hablada por los habi-
tantes, el primer alfabeto eslovaco y eslavo, llamado el glagolitico. El Prefacio
Proglas que acompafiaba ta traduccion de la Biblia, es segun el insigne teorico
estructuralista Roman Jakobson, “la primera obra original eslava”. Cabe afiadir
que es también la primera obra literaria en el idioma eslovaco. Los apostoles son
justamente considerados los fundadores del idioma, las letras y la literatura eslo-
vaca y eslava.

Ademas, ante un auditorio de hispanistas no es posible omitir por lo menos la
mencion de la magnifica labor desarrollada en cuanto a la traduccion de la Biblia
en la famosa Escuela de Toledo y en la Corte de Alfonso el Sabio. Por otra parte,
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al Califato de Cordoba se deben las traducciones del griego y del arabe al latin y
al castellano, de los tesoros de los clasicos de la antigiiedad (Aristételes, Euclides,
Tolomeo, Hipdcrates, Galeno, etc.). Asi, Espafia se convirtid, segin Menéndez
Pidal, en un eslabon importante entre el Occidente y el Oriente.

La traduccion de la Biblia a varios idiomas del continente europeo es sumamente
interesante, pero no es el tema de nuestra ponencia. Lo que nos interesa son mas
bien los diferentes métodos de la traduccion literaria que se iban formando y
cristalizando en torno a la traduccion del “libro de los libros”. En este sentido es
de gran importancia la labor de Valentin Garcia Yebra, profesor emérito de la
Universidad Complutense de Madrid y miembro de la Real Academia Espafiola,
autor de dos libros fundamentales: “Teoria y prdctica de la traduccion” (1982) y
“En torno a la traduccion” (1983). Segun el Profesor Yebra, traduzione, traduc-
cion, traduction, traducao, son palabras romanicas que no se usaron hasta el siglo
XV. La misma palabra latina de la que proceden, traductio, no se empled en el
sentido moderno hasta el afio 1400. Todas estas denominaciones, como la inglesa
translation, connotacion de la antigua y tradicional latina translatio, o de la ale-
mana Ubersetzung, significan la accion de “llevar a otro lado”. Igual raiz etimo-
logica tiene la palabra eslovaca preklad y el verbo prekladat, el que ademas de
traducir, tiene varias connotaciones, como cruzar las piernas, poner una cosa de
un lado a otro, doblar una hoja de papel, etc. Quiere decir que el traductor, el que
traduce, lleva al otro lado de la barrera lingliistica que impide la comunicacion,
el texto que otros hombres sin ayuda no podrian llegar a conocer. Desde los tiem-
pos mas remotos, el traductor de textos literarios —incluso el de la Biblia— se
movia siempre entre dos contextos, el de la obra original y el del ambiente cultu-
ral y literario al cual traducia. Por consiguiente, tenia y siempre tiene que enfren-
tarse por lo menos con dos opciones: ser fiel al maximo al texto original o al
contexto lingiiistico y cultural de su pais.

En este sentido rusulta ser por ejemplo muy moderna la opiniéon de Lutero al
traducir en la primera mitad del siglo XVI la Biblia al aleman. Debido a su esfuer-
zo de “germanizar” lo mas posible su version de la Biblia, contribuy6 decisiva-
mente a la formacion y perfeccionamiento del aleméan moderno como transicion
entre el aleman comun y el aleman medio. En su Epistola sobre la traduccion,
Lutero dice: “Pues como se debe hablar aleman no hay que preguntarselo a las
letras de la lengua latina; hay que preguntarselo a la madre en casa, a los nifios
en la calle, al hombre corriente del mercado, y traducir segin esto; entonces si
que lo entienden, y ven que se habla aleman con ellos”. También Goethe, tres
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siglos mas tarde, tuvo plena conciencia de la importancia de la traduccién litera-
ria 'y de la situacion del traductor moderno entre dos contextos, cuando dijo: “Hay
dos maximas de la traduccion: una pide que el autor de una nacion extranjera sea
traido hasta nosotros de tal modo que podamos considerarlo como nuestro; la
otra, por el contrario, exige que seamos nosotros quienes nos dirijamos al autor
extranjero y nos adaptemos a su situacion, a su manera de hablar, a sus peculia-
ridades”. Quiere decir que Goethe se expresa en favor de la primera opcion: el
autor traducido debe ser aceptado en el contexto del idioma y de la literatura
extranjera a la cual es traducido, como suyo. Este principio, como sefialaremos
mas tarde, es uno de los fundamentos del método moderno de traducir y de la
teoria de la traduccion artistica.

En cuanto a la historia de la traduccion literaria en Eslovaquia, este concepto ha
sido dominante en las traducciones de los poetas romanticos y parnasianos del
siglo XIX. Por ejemplo, el poeta Jan Holly, de formacion neoclasica, al traducir
a los clasicos griegos y latinos al eslovaco, ha conservado la métrica del hexame-
tro; sin embargo, al mismo tiempo, explotaba la riqueza del eslovaco coloquial.
El ejemplo de Holly ha sido un fuerte impulso para la traduccion de la Biblia al
eslovaco en 1829 para el uso de los protestantes. Mas tarde siguid las huellas de
Holly el gran poeta nacional Hviezdoslav, traductor, entre otras obras del patrimo-
nio cultural, del Hamlet de Shakespeare, con lo que queria demostrar que el
eslovaco como lengua literaria no era nada inferior a las lenguas mas desarrolla-
das de Europa. Ademas, la traduccion era para Hviezdoslav una fuente de estimulo
e inspiracion para su propia obra poética, no sélo en cuanto a los motivos y temas,
sino también a las formas. En su drama en verso “Herodes y Herodias”,
Hviezdoslav utilizé el mismo verso blanco que Shakespeare, con lo cual enrique-
cia su propia poética. En resumen, podemos decir que Hviezdoslav procedia en
sus traducciones de acuerdo con los métodos modernos de la traduccion litera-
ria.

En cuanto a la dicotomia del traductor entre el acercarse lo mas posible al autor
original o al lector al cual va dirigido el texto traducido, prevalecidé —por lo menos
desde la época del romanticismo— el concepto optimista de que todo texto litera-
rio es traducible. En este sentido vale la pena citar al eminente fil6logo aleman
Humboldt: “La maravillosa cualidad de las lenguas es que en cada una, incluso
en las hablas de los pueblos mas rudos que no conocemos suficientemente [...],
puede expresarse todo, lo mas alto y lo mas profundo, lo mas fuerte y lo mas

131



i . itan, un i u s
delicado. Pero estos tonos dormitan, como en un instrumento no pulsado, hasta
que la nacién aprende a despertarlos”.

Sin embargo, no seria correcto omitir que desde los comienzos de la traduccion
literaria existian y siguen todavia existiendo conceptos mas bien pesimistas sobre
la misma. Por ejemplo, Lope de Vega se mostraba muy escéptico en cuanto a las
traducciones del italiano. En cuanto a Cervantes, en el capitulo LXII de la segun-
da parte del Quijote, el protagonista asemeja a la traduccion al envés de los tapi-
ces flamencos, y rebaja en particular las que se hacen del italiano. “El traducir de
lenguas faciles ni arguye ingenio ni elocucion, como le arguye el que translada ni
el que copia un papel de otro papel”. Y con no poco sarcasmo anade el autor del
Quijote: “Y no por esto quiero inferir que no sea loable este ejercicio del traducir,
porque en otras cosas peores se podria ocupar el hombre y que menos provecho
le trujesen”.

Conceptos pesimistas sobre la traduccion literaria sostenia también en nuestra
época Ortega y Gasset. “Sélo cuando arrancamos al lector de sus habitos lingiiis-
ticos y le obligamos a moverse dentro de los del autor, hay propiamente traduc-
cion. Hasta ahora no se han hecho mas que seudotraducciones”. En el concepto
de Ortega, la omision o subestimacion del contexto de la recepcion de la obra
traducida, se debe quizas a su amplia erudicion en las mas importantes literaturas
europeas y por eso preferia leer las obras cumbres en su version original y no
confiar en mediocres traducciones al espaiiol. En este sentido, las ideas de Ortega
sobre la traduccion literaria se corresponden con el conocido dicho italiano tra-
duttore — tradittore. También suele citarse el aforismo francés, seglin el cual la
traduccion es como la mujer: es bella, pero no fiel; o es fiel, pero no bella. Este
escepticismo —aunque en el caso de las malas traducciones sea justificado—, no
puede servir de argumento en contra de la necesidad y utilidad de la traduccion
que facilita el intercambio de los valores ideoldgicos y estéticos de la obra lite-
raria.

Aceptando el concepto optimista de que todo es traducible, inevitablemente surge
la cuestion de la creatividad del traductor literario que en su acercamiento al
lector del texto traducido es comparable en cierto modo con el escritor de su pais,
utilizando todos lo recursos de la literatura nacional, pero también del habla
coloquial. Solo asi sera capaz de expresar conceptos, sentimientos y matices que
¢l percibe en la lengua ajena. De esta manera, el traductor se convierte en coautor
de la obra traducida, asumiendo la responsabilidad que esta posicion conlleva.
Este principio es muy patente sobre todo en las traducciones poéticas.
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De la preparacion lingiiistica y del talento literario del traductor depende la cuali-
dad y creatividad del texto traducido. Si el traductor no toma suficiente en cuen-
ta el contexto de recepcion y es tributario en gran medida al texto original, intro-
duce en su traduccién —como también sefiala justamente el profesor Yerba— fre-
cuentes préstamos y calcos, neologismos 1éxicos y fraseologicos. Suele suceder
con frecuencia que el traductor extranjerizante se deja influir por la lengua origi-
nal sin advertir este influjo, dando lugar a las que suelen llamarse “interferencias
lingiiisticas”, intromisiones de la lengua extranjera en la del traductor contra la
voluntad o sin el conocimiento pleno de éste. Este caso suele darse en las traduc-
ciones de las obras en lenguas afines, como por ejemplo en las romanicas o
eslavas. Pero de esta falta pecan también los traductores noveles que sobreesti-
man sus posibilidades para traducir textos que sobrepasan su capacidad. El resul-
tado es una traduccién inadecuada o simplemente falsa.

Al demostrar algunos principios fundamentales en los métodos de traducir que se
iban formando a través de los siglos, no fue de nuestra parte un procedimiento
arbitrario apoyarnos sobre todo en opiniones de eruditos extranjeros, ya que debi-
do a las condiciones poco favorables para el desarrollo de la literatura eslovaca,
la historia de la traduccion artistica era bastante pobre. Tampoco era arbitrario
citar algunas ideas de los romanticos alemanes, ya que la creacion literaria de los
mismos ha sido un gran impulso para los poetas eslovacos del romanticismo que
en su mayoria se habian formado en los centros universitarios alemanes. Solo
después de 1918, con la fundacion de la Republica Checoslovaca, la traduccion
artistica empezd a cobrar su debida importancia. Las actividades traductoras se
centraron en la literatura alemana, rusa, inglesa y, sobre todo, en la francesa,
gracias a un importante aporte de los poetas de orientacion surrealista. Sin embar-
g0, la traduccidn literaria alcanz6 —paraddjicamente— un auge inusitado durante
los cuarenta afios del régimen totalitario en los afios 1948—1989. La explicacion
de este hecho fue, por una parte, el internacionalismo declarado del sistema y, pro
otra parte, el afan del mismo de demostrar ante el mundo occidental el respeto por
los clésicos de la literatura universal y por los mas destacados y mundialmente
reconocidos autores de la literatura de siglo XX.

Tomando en cuenta lo que se ha logrado en la traduccion literaria en Eslovaquia
durante los dos ultimos siglos, es lamentable que hasta ahora no esté disponible
una historia sistematica de la traduccion al eslovaco. Es inevitable saber qué se
traducia en diferentes épocas de la cultura nacional, por qué se traducian ciertas
obras y como se traducian. En este sentido pudiera servir como modelo la exce-
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lente obra del profesor Garcia Yebra, como ya habiamos sefialado. Cabe afiadir
que, por ejemplo, en la Republica Checa disponen de una amplia, bien documen-
tada y bastante completa Historia de la traduccion al checo, de la pluma del
profesor Jifi Levy, el cual evalia —igual que el profesor Yebra— los diferentes
métodos de traducir en estrecha relacion con las etapas de desarrollo de la litera-
tura nacional. A base de estos estudios, el profesor Levy formul6 algunos concep-
tos basicos de la teoria de la traduccion literaria, apoyandose en los logros de la
Escuela estructuralista de Praga, en la semiotica y en la teoria de comunicacion.

En Eslovaquia, careciendo de una historia de la traduccion literaria, asumi6 la
tarea de elaborar una teoria de la traduccion literaria el profesor Anton Popovic,
autor de tres libros tedricos basados en los estudios de literatura comparada, del
estructuralismo, de la semiotica y de la teoria de comunicacion. Para Popovic, la
obra original es el prototexto, mientras que el texto traducido es el metatexto. La
traduccion es pues metacomunicacion. El esquema es: autor — obra original —
contexto del origen; traductor — contexto de la traduccion — texto traducido. El
ideal de la traduccion es un texto adecuado en su significado y significante al
texto original. Esta meta es posible alcanzarla a través de las equivalencias para-
digmaticas, estilisticas (macro- y microestilisticas) y del idiolecto (poética) del
traductor. Otros términos para las operaciones ejecutadas por el traductor, son la
substitucion, actualizacion, arcaizacion, compensacion, etc.

Lo mas valioso de los trabajos de Popovi¢ es la clasificacion sistematica de las
operaciones ejecutadas en la traduccion literaria. Sin embargo, a diferencia del
profesor Yerba y del profesor Levy, la teoria del profesor Popovi¢ es demasiado
abstracta y especulativa, y por eso poco instructiva y didactica para el uso prac-
tico. Esta bien que esta teoria de la traduccion literaria figure en los planes de
estudio de la ensefianza de idiomas, pero es inevitable ilustrarla con ejemplos
concretos en los seminarios dedicados a las traduccion literaria, lo que no suele
ser frecuente en la enseflanza de idiomas y, lamentablemente, tampoco en la
enseflanza de espaiiol. S6lo en estos talleres, basados en una metodologia adecua-
da y con la ayuda de diccionarios de alta calidad, incluso de diccionarios etimo-
logicos y de sindnimos, y, en el caso del espafiol, también de americanismos, el
traductor incipiente puede adquirir los conocimientos basicos que exige una mas
o menos adecuada traduccion literaria. El traductor novel sélo asi sera capaz de
discernir los diferentes estilos que caracterizan una obra literaria, para poder
captarlos en su traduccion. No es igual traducir, por ejemplo, a Cervantes, que a
Garcia Marquez o a J.L. Borges.
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Los que ha seguido pacientemente hasta ahora mis modestas observaciones sobre
la traduccion literaria, siendo hispanistas, se han dado cuenta de que no dije nada
sobre la historia de libros espafioles e hispanoamericanos. Y no se debe esto a que
no se hubiera hecho nada en este terreno. Sin embargo, es innegable que la tra-
duccidn literaria del espafiol figura entre las recientes en Eslovaquia. La explica-
cion es simple. En las escuelas de segunda ensefianza y en las universidades no
existia la posibilidad de estudiar el espafiol. La consecuencia fue que no habia
traductores. Sin embargo, gracias a una feliz coincidencia, fue posible abrir la
enseflanza del idioma y la literatura espafiola en la Universidad Comenius de
Bratislava en 1954. A pesar de haber sido afectada esta ensefianza por las purgas
politicas en 1959, se han formado los primeros hispanistas que siguieron en acti-
vidades pedagogicas. Debido a la implantacion del régimen socialista en Cuba,
pero también gracias al deshielo politico en Checoslovaquia en los afios sesenta,
como también a cierta apertura en Espafia, la ensefianza del espaiiol iba cobrando
paulatinamente su debida importancia. Pero solo después de los cambios funda-
mentales en Checoslovaquia en 1989, surgieron condiciones favorables para el
pleno desarrollo de la ensenanza del espaiiol, siendo esta favorecida no sélo por
los organismos oficiales de Eslovaquia, sino también por la ayuda eficaz de las
correspondientes instituciones de Espafia, ofreciendo generosamente las mismas
profesoras asistentes, becas, estudios de postgrado y, lectorados de espaiiol en
universidades y la creacion de 5 escuelas bilingiies de segunda ensefianza.

Para la ensefianza del espaiiol y para la formacion de los hispanistas es un gran
apoyo el moderno diccionario espaiiol-eslovaco del Profesor Ladislav Trup de la
Facultad de Pedagogia de la Universidad Comenius de Bratislava, como también
dos diccionarios de fraseologia, refranes y proverbios del mismo autor, indispen-
sables para una correcta interpretacion de los dichos y refranes que forman parte
inseparable de la riqueza expresiva de cada idioma.

Después de este breve ex tempore que nos parecia interesante para comprender la
compleja trayectoria del desarrollo de la hispanistica en Eslovaquia, volvamos de
nuevo a nuestro tema sobre el arte de traducir, esta vez en relacion con las obras
literarias de Espafa ¢ Hispanoamérica.

Tomando en cuenta que la toma del poder comunista en 1948 y las duras conse-
cuencias que tuvo este hecho en el campo cultural debido a un fuerte control
ideologico, fue casi un milagro que lograse ser publicada en 1950 la primera
traduccion al eslovaco del Quijote. La inmortal obra de Cervantes como parte del
patrimonio cultural de la humanidad era intocable para la censura, aunque su
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contenido humanista y sus valores estéticos y morales eran completamente
contrarios a la situacion politico-social. El profesor Felix no era propiamente
hispanista, sino insigne conocedor de las literaturas romanicas, sobre todo de la
francesa y la italiana. En su traduccion del Quijote comparaba el original espafiol
con las traducciones al francés y al italiano. Debido a eso, son explicables varias
insuficiencias en cuanto al 1éxico y la fraseologia, pero también en la traduccion
de costumbres, trajes, comidas, etc. En las siguientes ediciones, estos defectos
han sido corregidos, sobre todo en la hasta hoy ultima edicién del Quijote de
1979, publicada junto con la primera traduccion al eslovaco de las Novelas ejem-
plares, de los entremeses y de la comedia Pedro de Urdemalas. Aparte de las
insuficiencias mencionadas, el profesor Felix utilizé en su traduccion del Quijote
un concepto moderno y productivo de la traduccion, logrando acercar al maximo
el texto del Quijote al lector eslovaco y, sin embargo, conservando al mismo
tiempo la patina del original espafiol, utilizando para los pasajes relacionados con
don Quijote los recursos estilisticos de los clasicos eslovacos de siglo pasado y
en relacion con Sancho Panza, el habla popular del centro de Eslovaquia.

Igual que Cervantes, a los “intocables” durante el régimen totalitario de los afios
50 pertenecia F.G. Lorca con su obra poética y dramatica. Aparte de los inne-
gables valores estéticos de la misma, jugaron su papel motivos extraliterarios.
Debido a su tragica muerte, Lorca era considerado poeta revolucionario y simbo-
lo de la lucha contra el franquismo. La existente tarea de traducir por primera vez
la poesia de Lorca al eslovaco, fue asumida por el poeta Stefan Zary, uno de los
mas destacados miembros del movimiento surrealista eslovaco en los afios 30 y
40. Con la ayuda de una traduccion textual, el traductor logré conservar la musi-
calidad del verso lorquiano. Sin embargo, no logré traducir adecuadamente la
estructura métrica del tradicional octosilabo del romancero que ha sido reformado
por Lorca, dandole nueva dindmica. Zary tampoco logré ser consecuente en el
uso de las asonancias que suele ser un problema arduo por resolver en todas las
traducciones de la poesia de Lorca a otros idiomas.

Veinte afios mas tarde se ha publicado un nueva antologia poética de Lorca en la
version del poeta Jan Simonovié, destacado miembro del grupo de “los concretis-
tas” que enriquecieron la poesia eslovaca con una nueva metafoérica. Debido a eso,
Simonovi¢ supo captar mas profundamente el polisemantico significado de la
poesia lorquiana. Al mismo tiempo, el traductor fue consecuente en el uso de las
asonancias y ademas, logr6 ser mas fiel a las innovaciones métricas del octosila-
bo con lo que sus versos resultan ritmicamente mas logrados. Cabe afiadir que igual-
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mente logradas fueron las traducciones de todos los dramas principales de
Lorca.

Buena prueba de eso es el hecho de que después de cuatro décadas, siguen estas
traducciones siendo eficaces para nuevos montajes escénicos, ya que los didlogos
conservan su dindmica y dramatismo, y lo mismo es valido para la poesia inter-
calada en los dramas.

En cuanto a las traducciones de la literatura hispanoamericana al eslovaco, ocu-
paron un lugar importante en los afios 50 y 60 las traducciones de las novelas de
realismo social de varios autores de continente (A. Valera, J. Icaza, C. Alegria,
J.M. Arguedas, A. Arguedas, etc.). Por supuesto que después de 1959, el interés
editorial se centraba en la literatura cubana y mas tarde en la chilena. Los autores
hispanoamericanos de esta orientacion eran aceptables debido a la idea del inter-
nacionalismo proletario que influia en la politica y la practica editorial. Por otra
parte, a pesar del esquematismo del cual pecaban muchas de estas novelas al
reflejar las miseras condiciones sociales de las masas indigenas marginadas y
explotadas por los terratenientes, no se puede negar que han sido bien recibidas
por un vasto publico de lectores, ya que debido a su exotismo eran mucho mas
interesantes que las novelas del 1lamado realismo socialista, sea de origen sovié-
tico o de otros paises socialistas.

Un pequeilo grupo de traductores de estas novelas tenia que enfrentarse co el
problema de la falta de diccionarios, sobre todo de los de americanismos. Pero
aun en el caso de descifrar el verdadero significado de las palabras, giros, plantas,
animales, costumbres criollas, quedaba por resolver el problema de una traduc-
cion adecuada y comprensible para el lector eslovaco. Sin embargo, la traduccion
de estas novelas tuvo su valor instructivo, aplicando varios procedimientos que
resultaron ser utiles para las novelas mas exigentes, como por ejemplo las tres
novelas llamadas “ejemplares™: “Doria Barbara”, de R. Gallegos; “Don Segundo
Sombra”, de R. Giiiraldes, y “La voragine”, de J. Eustasio Rivera. Esta expe-
riencia fue una buena preparacion para la traduccion de la obra novelistica de los
mas insignes representantes de realismo magico y fantastico: A. Carpentier, M. A.
Asturias, J. Rulfo, G. Garcia Marquez, M. Vargas Llosa, E. Sabato, J. Cortazar,
etc. siendo estas recibidas con gran interés no s6lo de parte de los lectores, sino
también de la critica y de los escritores eslovacos. Tal fue el impacto de estos
autores que en los afnos de apertura, varios de los escritores eslovacos se han
inspirado en los mismos par su propia creacion literaria.
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Con la caida del régimen totalitario, en la etapa de la transicion democratica,
surgieron nuevas ¢ inusitadas posibilidades y condiciones en la esfera de la tra-
duccion literaria. Sin embargo, por otra parte acecha el problema de la comercia-
lizacion de la cultura, abriendo de par en par las puertas para la publicacion de
obras literarias de consumo, de muy bajo o casi ningun valor. En tales condicio-
nes, no es facil —por razones de tipo econdmico— publicar obras literarias de altos
valores éticos y estéticos. Ademas, del mercado del libro esta practicamente inun-
dado de los bestsellers de procedencia casi exclusivamente norteamericana, en
detrimento de otras literaturas europeas y también del tercer mundo.

Sin embargo, gracias a la comprension y a la generosa ayuda a la traduccion de
la Direccién General del Libro del Ministerio de Educacion y Cultura de Espaiia,
fue posible publicar libros espafioles de tal importancia como “El sentimiento
tragico de la vida”, de Unamuno, y “La rebelion de masas”, de Ortega y Gaset.
Aunque han pasado ya mas de cincuenta afios desde la publicacion de estos libros
en Espafia, no han perdido su actualidad en la época de transicion y globalizacion
a finales del segundo milenio. Ambos autores son eminentes representantes de la
ensayistica en Espafia, que ocupa un digno lugar en el contexto europeo. En la
traduccion adecuada de sus obras fue necesario resolver varios problemas estilis-
ticos, ya que el género esayistico no tiene tal brillante historia en Eslovaquia.

Con problemas de otro tipo debia enfrentarse la traduccion de “La Celestina”
—primera al idioma eslovaco—, ya que en esta novela dialogada, Fernando de
Rojas combina el estilo de la literatura cortesana con el habla de las clases bajas
que demuestra evidentes filiaciones con el estilo de la picaresca. En la traduccion
del “Conde Lucanor”, de Juan Manuel fue en primer lugar indispensable el pro-
cedimiento hermenéutico para descifrar el significado correcto del castellano de
mediados del siglo XIV y, conservando la patina del original, acercarlo lo mas
posible a la comprension del lector eslovaco contemporaneo. No menos dificul-
tad representaba la traduccion adecuada de los aforismos y sofismas de clara
intencion moralizadora, tefiidos de filosofia escolastica. Muy exigente era la tra-
duccidén de la poesia de Vicente Aleixandre y, sobre todo, de los versos de San
Juan de la Cruz, a primera vista cristalinos, pero desde el punto de vista de la
espiritualidad transcendente, al mismo tiempo profundos y con una simbologia
polisémica muy dificil de captar adecuadamente en la traduccion poética a cual-
quier otro idioma. Una de las cumbres de estos esfuerzos en el ultimo decenio es
la traduccion de “La Regenta”, de Leopoldo Alas Clarin, una de las obras mas
importantes de la literatura espaifiola de todos los siglos. Las descripciones realis-
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tas de la vida social y politica de Espafia en el siglo pasado, con sus tradiciones
y costumbres, como también las luchas entre los conservadores y liberales que
sirve como trasfondo, pero al mismo tiempo un minucioso analisis psicologico de
los personajes, sobre todo de la protagonista de la novela, todo esto exigia un gran
esfuerzo para lograr una traduccion adecuada, comprensible para el lector
actual.

El propésito de esta modesta ponencia no fue enumerar todo lo que se ha logrado
en las traducciones de la literatura espafiola e hispanoamericana en Eslovaquia
durante las cuatro décadas de su historia. El fin era esbozar mas bien algunos
problemas con los cuales tuvo que enfrentarse la labor entusiasta de un reducido
grupo de hispanistas, tanto en la esfera extraliteraria como en los métodos y pro-
cedimientos de la propia traduccion. Para poder evaluar debidamente esta labor
es indispensable disponer de un catalogo de todas las traducciones que segtn los
calculos aproximados alcanzan mas de 200 titulos de poesia, narrativa, teatro y
ensayo. A base de estos datos sera posible asumir la tarea de formular —como una
didactica instruccion para la futuras generaciones hispanistas— los principios
metodolédgicos de la escuela eslovaca de la traduccion literaria del espafiol.
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La traduccion literaria, su necesidad e importancia
en la ensenanza

Ladislav Franek

Como es sabido, la traduccion ocupa desde siempre importantisimo lugar siendo
un medio irreemplazable en la comunicacion entre los habitantes de diferentes
paises. De modo que cada reflexidn mas o menos pormenorizada sobre ese tipo
de actividad humana plantea una serie de cuestiones tedricas y practicas orienta-
das hacia el método que parece, a primera vista, poco exhaustivo, relativamente
abierto y, por lo tanto, dificil de definir. Nadie negara el hecho de que el estudio
sobre la traduccion, como disciplina, y como orientacion universitaria, implique
la necesidad de considerar todo el proceso del aprendizaje de un idioma extran-
jero. Ese varia, por supuesto, de acuerdo con la lengua que se estudia en el trans-
curso de varios afos, desde el primer contacto con su naturaleza especifica hasta
el dominio perfecto en el plano escrito u oral.

Las dificultades a las cuales debe hacer frente cada estudiante dependen, primero,
del grado de la semejanza que existe entre su propia lengua y la que elige como
objeto de estudio. Es obvio que en el caso de las lenguas eslavas que presentan,
en la mayoria de las veces, una estructura muy cercana a la eslovaca, puede seguir
aprendiendo con mayor seguridad lo que sale de sus propios habitos lingiiisticos.
Con la ayuda de los diccionarios, de los manuales de gramatica o de fraseologia
va redescubriendo, diciéndolo asi, las leyes o normas de su lengua natal. Su
caracter sintético que se manifiesta tanto en el plano morfoldgico, lexical como
el sintactico o fraseologico conduce a la labor que no obliga a alterar tanto,
o incluso a violar los recursos lingiiisticos o las diferentes formas de hablar a los
que esta acostumbrado el estudiante eslovaco.

Esta observacion, no sin azar, encierra toda complejidad de actividad traductora
de un idioma a otro porque hace ver unos procedimientos diferentes: aparecen en
el aprendizaje de los idiomas lejanos teniendo, por su naturaleza y por su estruc-
tura, otro caracter que el eslovaco.

Es cierto que el espariol, como una de las lenguas romances, representa desde el
principio una tarea mas dificil para el estudiante eslovaco. Ese debe tener presen-
te, paulatinamente, que las formas del discurso no son siempre idénticas en
ambos sistemas lingiiisticos. Y no es de extrafiar que es la traduccion misma,
utilizada por ¢l como el primer medio de estudio, que le ayuda a descubrir unas
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diferencias existentes entre espafiol y eslovaco. De ese modo se da cuenta de que
los conocimientos teéricos adquiridos mediante el aprendizaje detallado de las
reglas gramaticales constituyen s6lo una primera fase a la que habria de suceder
una confrontacion mas sensible, practica y empirica, de ambos idiomas. Después
de familiarizarse con las divergencias que implica, por ejemplo, el uso de algunos
sintagmas (comp. e/ modo de vivir — spésob Zivota, la manera de ver — sposob
videnia, el arte de traducir — umenie prekladu alebo prekladatel'ské umenie) en
los que a diferencia de la construccion verbal con infinitivo aparece, en eslovaco,
la forma nominal del genitivo, tiene un sinnumero de posibilidades para compro-
bar otras discrepancias. Durante el estudio se ve obligado a aprender las reglas
peculiares relativas a la concordancia de tiempos, al empleo del subjuntivo que
no tiene paralelo modal en eslovaco y se traduce sea por indicativo sea por con-
dicional (comp. ;No piensas que sea peligroso? — Nemyslis, Ze to je / by to bolo
nebezpecné?). No prescindiendo de otras construcciones de tipo descriptivo que
estan, en espaiiol, formados del modo indefinido y del verbo auxiliar. Mediante
esas construcciones se expresan varios aspectos procesuales de una accion verbal
(arranque, desarrollo, acabamiento) o algunas circunstancias de caracter modal
(probabilidad, insistencia, resolucion de hacer algo, etc.). Los estudiantes son
capaces, con el tiempo, de apropiarse esas construcciones al penetrar simultanea-
mente su estructura especial que se reproduce mediante las formas tipicas del
eslovaco. En ese caso se nota una marcada tendencia a la sintetizacion del enun-
ciado, a través de la utilizacion de los verbos formados a base de prefijos (comp.
acabo de llegar de Viena — prave pricestoval z Viedne; le hizo llorar — rozplakal
ho; se echaron a reir — rozosmiali sa alebo dali sa do smiechu).

Ya la seleccion de dichos ejemplos sefiala que el acto de traducir no supone de
modo alguno una operacion literal. Al contrario, el estudiante tiene que sustituir
las palabras de la lengua original a la lengua terminal o receptora por las que
tengan un mismo equivalente semantico. Y esta claro que el problema consiste en
elucidar la naturaleza de esa equivalencia. Hemos visto que se trata de algo mas
complejo que pueda ser una mera transferencia de significados. La diferencia
estructural de la lengua eslovaca ofrece, casi en toda ocasion, varias prucbas
inequivocas de que las palabras o construcciones verbales no tienen, en espafiol,
el mismo caracter formal. En los ejemplos mencionados observamos que la
traduccion basada realmente en una equivalencia de significados no ha respetado
la categoria gramatical, ni siquiera su funcion sintactica. En vez de traducir un
verbo por un verbo, un nombre por un nombre era preciso transponer el conteni-
do semantico de una clase gramatical a otra, sin que ello implicara pérdida algu-
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na de la significacion. Este proceso que se denomina, en la terminologia lingiiis-
tica, transferencia es uno de los procedimientos elementales relacionados con la
primera fase del aprendizaje de un idioma extranjero.

Esteban Torre, uno de los mas conocidos especialistas espafioles en esa parcela
del conocimiento humano, constata que “la traduccion puede entenderse como
proceso o como resultado”!

En esta labor minuciosa y atenta el papel primordial pertenece, sin duda alguna,
a los lingiiistas. Al considerar la estructura de una determinada lengua son los que
poseen una competencia principal a la formulacion y codificacion de las leyes,
reglas o normas a la que deberia atenerse el estudiante del idioma extranjero. Sin
que se adentre lo mas posible en la logica de esas reglas, cualquier traduccion
suya podria resultar cosa banal y equivoca. Habriamos de subrayar la importancia
de esa necesidad desde que nos interesara el aspecto mas extenso de la actividad
traductora. En vez de preocuparnos por la lengua codificada y contenida, en esa
forma, en varios manuales de gramatica o de ejercicios practicos que sirven para
fines educativos de la ensefianza filologica, prestaremos desde ahora atencion
a otra rama del funcionamiento practico de la traduccion. Es de advertir que en
este caso la traduccion comienza, al parecer, pasar a una esfera menos transpa-
rente y menos exacta, al poner de relieve otros factores que la determinan esen-
cialmente como resultado de una comunicacion literaria y cultural.

Los vinculos entre lingiiistica y literatura entrafian, por lo visto, los problemas
que superan el campo de mera filologia y nos llevan a la labor cercana a la de un
creador de arte o de un escritor. En esa materia tenemos la ambicion de acercar-
nos, en la medida de lo posible, a lo que representa meta superior del trabajo que,
solo pasados largos aflos de experiencia individual, puedan alcanzar resultados
verdaderamente acertados. Hay que mencionar que la asignatura facultativa
Seminario de la traduccion artistica (aqui usamos el calco que proviene de
nuestra tradicion en ese campo), impartida en el cuarto y quinto grado de la ense-
fanza superior en la Facultad de Letras de la Universidad Comenio de Bratislava,
tiene por objeto una ampliacion y profundizacion de los conocimientos del idio-
ma espaiiol. Se pone en practica en una situacion dificil y a la vez sumamente
comprensible ya que los estudiantes, en esta fase avanzada del dominio practico
de esparfiol, corren el riesgo de caer en los habitos lingiiisticos y estilisticos del
mismo. Se trata del fendmeno que acaso puedan elucidar mejor los psicologos.

Sin embargo, es verdad que los afios precedentes durante los cuales la principal
atencion se dedicaba a la lengua espafiola, dejan huellas visibles en los estudian-
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tes que no so6lo caen en dichos habitos, sino hasta pierden la capacidad para
captar los rasgos distintivos del eslovaco. Llegan al momento en que ambos idio-
mas se interfieren, o prevalece la tendencia a reproducir el texto original de un
modo mas literal. En la cadena de los signos semanticos y sintacticos va desapa-
reciendo la unién entre la palabra y su expresion concreta, mas libre o modulada,
en cierto modo, en el idioma materno. Pegados a la letra del texto original ellos
van omitiendo la referencia al espiritu de su propio idioma. Lo que desemboca
en la utilizacion de varios calcos patentes ante todo en el plano sintactico.

Al abstraer de la naturaleza propia de la obra literaria que deberia presentar una
desviacion del codigo del habla corriente, no cabe duda que pese a esa caracte-
ristica la obra literaria lleva en si, mas que el texto cientifico, una auténtica
experiencia vital. De ahi la semejanza de esta obra con las formas orales del len-
guaje las cuales estan, también en eslovaco, fundadas en una larga tradicion y
siguen manteniéndose en su posicion hasta hoy dia. Eso obliga al lector de una
obra traducida a apoyarse en el fluir natural de su propio idioma, fluir al que
habrian de subordinarse solo después los rasgos peculiares del enunciado origi-
nal. Diciendo en otras palabras, un buen traductor eslovaco respeta de la conoci-
da dicotomia saussuriana lengua — habla (langue — parole) mas el segundo
miembro de ésta. O, mejor dicho, surge, en posicion equivalente, el término len-
guaje que representa, asimismo dentro de la literatura eslovaca, una especie de
pilén colectivo. Ese esta edificado en una larga experiencia idiomatica que fun-
ciona no tanto por reglas o combinaciones verbales arbitrarias debidas a ellas,
sino en primer lugar por la praxis que puede ser, en un acto creador, tanto colec-
tiva como individual. Esa praxis sale principalmente de las fuentes ricas del habla
popular. ;/No es, en efecto, lo que explica toda dificultad que siente un extranjero
en sus esfuerzos por dominar el lenguaje eslovaco? Pues, a pesar del dominio de
las reglas gramaticales el criterio principal depende de lo que reside mas alla de
ellas, en el terreno sensual y a la vez oral de nuestro idioma. Ese terreno es muy
dificil, por via puramente l6gica, adoptar. Por supuesto, la naturaleza particular
de un idioma encuentra en la literatura plenamente su aplicacion obligando al
traductor a seguir semejantes impulsos que existen en el habla habitual, sea
semanticos sea acusticos. El resultado es, en el proceso de la traduccion, una rees-
tructuracion parcial o completa del enunciado que se debe a las necesidades de la
lengua receptora.
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Pongamos algunos ejemplos para demostrar ese fendmeno. El autor elegido sera
el espaiiol Julio Llamazares cuya expresion contiene, ademas de marcados ras-
gos épicos y narrativos, una cierta carga poética. Como en la frase:

Aquella mariana, mientras desayunaba en la cocina de su casa, a las siete y media
en punto, igual que de costumbre, Antonio Segura no podia imaginar lo que el
destino le tenia reservado en ese dia.

(el cuento El piloto suicida del libro En mitad de ninguna parte)

A primera lectura el texto espafiol parece demasiado complejo y, por consecuen-
cia, exige un analisis detenido de sus segmentos. Primero se ve que el verbo
desayunar corresponde, en eslovaco, a la forma fonica idéntica con el substantivo
la maniana (ranajkovat’ — rano), pues es necesario suprimir el primer segmento
(aquella mariana). De otro modo habria alli un pleonasmo. La sucesion natural
de la oracion eslovaca no permite, luego, que el sujeto (Antonio Segura) esté
situado en medio de la oracion; deberia figurar a su comienzo (Kym Antonio
Segura), mientras que los complementos circunstanciales (a las siete y media en
punto, igual que de costumbre) ocuparan una posicion inversa (fak ako zvycajne,
presne o pol 6smej). Seria natural que casi cada estudiante tradujera en la cocina
de su casa literalmente: v kuchyni svojho domu, sin darse cuenta de que, en eslo-
vaco, el sintagma equivale a doma v kuchyni. Después de tantas modulaciones
o correcciones exigidas por las reglas internas del lenguaje eslovaco la version
casi definitiva seria la siguiente:

Kym Antonio Segura, tak ako zycajne, presne o pol ésmej ranajkoval doma
v kuchyni, nemohol si ani predstavit, o mu osud pripravil na ten den.

Por cierto, un traductor experimentado no estaria contento ni siquiera con esta
solucion. Bajo la influencia de nuestro uso podria proceder a otros retoques: en
lugar de kym emplearia, por ejemplo, la conjuncion ked’ (cuando) que resulte mas
apropiada en ese contexto; en vez de nemohol si ani predstavit' ¢l alteraria un
poco el significado volviéndose, asi, mas expresivo: nemohol ani tusit’ (esp.
intuir). Y, eventualmente, le costaria mucho trabajo hasta que hallara un equiva-
lente oportuno para el nombre del protagonista.

Ahora bien, el proceso de la traduccion literaria, inclusive de tal idioma como
espailol, estd sometido no solamente a la poética del autor, a su modo individual
de expresar un cierto contenido, sino también a la amplia experiencia verbal del
traductor. Esa se debe al conocimiento mas profundo de todos los matices de los
cuales dispone su propio idioma. Se trata, pues, de una labor sumamente creado-
ra e ingeniosa en la que entran en juego la razoén, el sentimiento y sobre todo la
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intuicién. Claro esta, ello ayuda al estudiante a volver poco a poco, a pesar de
numerosos errores iniciales, al espiritu de su idioma. Y aunque su carrera profe-
sional no fuera la de un traductor literario, el contacto con el idioma espaiiol, en
su forma mas practica y mas viva, le haria posible orientarse mejor en la traduc-
cion de los textos especializados o mas sencillos.

Ya hemos indicado que uno de los problemas basicos que se deriva de ese traba-
jo contextual con un mensaje original, es ¢l del ritmo. A saber, cada idioma tiene
su propia capacidad para expresar el ritmo de la frase segmentando y estructuran-
dola a su modo. En cuanto al eslovaco, el problema es tanto mas importante,
cuanto mas se sienta que la frase traducida desdefa ese elemento. La sutileza de
ese procedimiento constituye una piedra de toque para los traductores a quienes
no basta reproducir el texto letra por letra. Al proceder de tal manera el efecto de
la frase seria incoloro, neutro. Aunque el texto original respeta, generalmente, el
orden logico del enunciado (lo que vale sobre todo para el idioma francés) y no
presenta grandes diferencias con respecto a la logica habitual, la frase eslovaca
suele ser mas libre. No nos equivoquemos: no se trata siempre de la figura hipér-
baton que conocemos de la terminologia literaria. La diferencia radica mas bien
en el campo de lo usual que afirma la praxis especial de cada idioma. Fijémonos
en otro ejemplo:

Hacia las diez le llamaron por teléfono. Era Elsa, su mujer, diciéndole que no se
retrasase a la salida pues tenia invitados a comer: unos parientes de ella que
acababan de llegar de la Argentina.

La version eslovaca, al cumplir el principio de relativa libertad, podria ser la
siguiente:

Okolo desiatej mal telefon. Jeho zZena Elsa mu vravela, aby sa pri odchode

nezdrzal, lebo cakali na obed navstevu: akurat mali pricestovat z Argentiny dajaki

Jjej pribuzni.
En el altimo segmento acaso no hubiera sido oportuno alterar el orden de las
palabras. La necesidad surgié justamente desde que la frase se puso a desarrollar
como fruto de la oralidad tipica del eslovaco. Gracias a ello, obtuvimos
ritmicamente el efecto deseado que corresponde plenamente a los habitos orales
de nuestro idioma.

Lo mismo sucede cuando nos situamos ante el texto que esta estilizado en forma
marcadamente poética sin que el orden de las palabras espafolas sefale esa ten-
dencia:
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Era un sabado radiante de verano, los pajaros cantaban detras de la ventana, en
el jardin (Bola Ziariva letnad sobota, za oknom v zahrade vyspevovali vtaciky)

Ademas del hipérbaton (za oknom...) cautivaran nuestra atencion otros desvios:
coinciden con las convenciones de la literatura eslovaca (pienso sobre todo en la
destinada al uso de nifios) y revelan una riqueza innegable del lenguaje eslovaco
que mediante la posibilidad de expresar varias modalidades del verbo alcanza
efectos estéticos desconocidos, en esa forma, por idiomas romances. Con la
ayuda del prefijo (vyspevovali) se acentua el efecto poético del enunciado que
acaba por sentirse en la mente del lector como algo agudo y esperado. En una
misma linea se encuentra el diminutivo vtaciky (los pajaritos) que representa
asimismo el desvio estéticamente justificado por la practica creadora de nuestros
escritores. Lo que podriamos confirmar con toda una serie de ejemplos.

Al buscar un equivalente oportuno para el titulo de la obra infantil Rosa, minha
irmd Rosa, debida a la escritora portuguesa Alice Vieira, era necesario hallar el
nombre que equivalga a la denominacion de la flor teniendo en la obra una fun-
cion simbolica. Como la traduccion exacta Ruzena no cumple completamente con
esa exigencia, la solucion se trazaba en la busqueda de otros equivalentes. Y asi
surgid el nombre Margaréta que tuvo que adornarse en la version eslovaca por el
uso del diminutivo aplicado eventualmente, también a la palabra irma (hermana).
De modo que el titulo definitivo era, por fin, Moja sestricka Margarétka. Al igual
que en el ejemplo citado, aqui se tenia en cuenta la practica comun de la literatu-
ra de esta indole. Al reflejar a la vez las necesidades que estriban, por lo visto, en
los rasgos peculiares de la mentalidad eslovaca y eslava.

En lo referente a la traduccion de los titulos de obras literarias seria oportuno
poner todavia un ejemplo. No se desconoce el hecho de que el titulo tuviera que
expresar, en la forma mas breve posible, idea capital de la obra. En la novela del
autor brasilefio Osman Lins se resume en dos palabras: O Fiel e a Pedra (El fiel
v la piedra). Es obvio que la version literal del primer significado, analoga tam-
bién a su acepcion espafiola, resultaria demasiado torpe, largo y artificial: jazycek
vah. Habria de sustituirse por algo que en el espiritu eslovaco expresase simboli-
camente semejantes propiedades, sin perder mucho de su sentido moral (es
imprescindible afiadir que la palabra o fiel encierra aqui varios matices: la justi-
cia, la armonia interior, la fidelidad, etc.). Ya que tuvo que disminuirse, de cual-
quier modo, el extenso campo connotativo de dicha palabra, era posible salvar,
por lo menos, su primer significacion real y figurativa. Segun el uso eslovaco, se
acercaria mas bien al sentido sinecdoquico de la palabra vahy (la balanza). El
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titulo podria ser, pues, Vahy a kamer. Pero el problema no se ha agotado en ese
momento. Por necesidades acusticas la unidén de esas dos palabras no produciria
el mejor efecto estético: la sucesion de dos vocales mal pronunciables (y-a). La
solucion definitiva ha requerido valerse de ambas palabras en el orden inverso:
Kamen a vahy. Asi, el efecto fonico y ritmico se volvidé mas bello y mas adecua-
do. Compenso, en cierto modo, la pérdida semantica que se produjo a consecuen-
cia de la desigualdad de ambos sistemas lingiiisticos que, a través de la traduc-
cioén, como si lucharan por imponer sus prioridades.

En el espiritu de esas distinciones podriamos continuar interminablemente al
aducir, pro ejemplo, los casos de la traduccion mas libre de unas oraciones subor-
dinadas, el ejemplo diferente de varias conjunciones (sin que, por ejemplo), la
sustitucion frecuente de éstas por otros procedimientos verbales (en oraciones
concesivas, relativas, causales, etc.), como consecuencia del marcado caracter
logico de la frase espaiola frente a la eslovaca; después, nos interesarian las dife-
rencias existentes en el plano lexical (;Cémo solucionar el fendmeno de polisemia
propia de las lenguas romdnicas, si ésa no tiene equivalencia en eslovaco?). Por
otra parte, desde un punto de vista global observariamos la tendencia a un grado
mayor de expresividad o subjetividad de la frase eslovaca lo que se desprende
también de las divergencias historico-culturales entre Espafia y Eslovaquia. Todo
esto forma parte integrante del Seminario de la traduccion artistica en el que no
se requieren tanto verdaderas obras maestras de la traduccion literaria, sino la
necesidad de prestar atencion mas centrada a los problemas que no pueden caber,
logicamente, en la primera fase de la ensefianza teérica y practica del idioma
extranjero.

Como resulta del contenido mismo del seminario, los estudiantes tienen la oca-
sion de desenvolver sus conocimientos al despertar en si el espiritu critico y la
creatividad individuales. Pues, el objetivo no es ofrecer enseguida y a todo precio
soluciones definitivas. Siendo la traduccion un proceso, se trata de ir buscando
analogias mas cercanas a la lengua receptora. Es un trabajo basado en la expe-
riencia y en otras cualidades intelectuales del entendimiento humano encamina-
do, en definitiva, hacia una conciencia de identificacion con los propios recursos
del habla. Sin embargo, hemos visto que tal manera de analizar tiene a la vez el
sentido inverso: en la dialéctica de lo nuestro y lo ajeno permite distinguir mejor
en qué consiste no solamente la diferencia estructural de espafiol o de otros idio-
mas extranjeros. Gracias a ello acaso se perfile con mayor objetividad lo que
Whor F. denomina, a través de la realidad lingiiistica, los puntos de vista.2 Son
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los que caracterizan, desde un enfoque universal, una determinada cultura nacio-
nal.

Por fin es saludable reconocer que en la reflexion tedrica y critica sobre la tra-
duccién literaria Eslovaquia haya jugado y sigue jugando el importantisimo
papel. En el campo de la romanistica hay que mencionar unas figuras sobresalien-
tes. El trabajo analitico se asocia en ellos intimamente con las actividades traduc-
toras en el area de varias literaturas romances. Hace mas de un medio siglo Jozef
Felix, el eminente critico literario y traductor de francés (es a quien se debe tam-
bién la unica traduccion eslovaca de Don Quijote), subrayaba en sus resefias la
necesidad de respetar mas las cualidades ideoldgicas y estéticas del texto origi-
nal.3 En ese procedimiento vio el camino para liberarse del provincialismo nacio-
nal y alcanzar metas superiores del pensamiento humano europeo. Su coetaneo
Blahoslav Hec¢ko que es el admirable traductor del italiano y de francés, pone en
relieve a su vez la busqueda de equivalentes tipicamente eslovacos para mostrar
la riqueza de nuestro idioma, su capacidad para igualarse a las cualidades del
texto original. De acuerdo con esa intencion Hecko concibe el acto de traducir
como consideracion de todas las eventualidades, al sostener la tesis sobre la
creacién llevada a cabo dentro de un idioma.4 A pesar del interés principal por
los aspectos practicos Hecko no desdefia tampoco los horizontes interlingiiisticos
e interculturales siendo capaz de pasar a bases tedricas mas generales.

Una rama estética, empirica y a la vez cientifica del pensamiento sobre la tradu-
ccion literaria esta representada por el tratadista checo Jifi LeV)'f.5 Levy trato de
unir las exigencias estéticas con las lingiiisticas al respetar el mensaje individual
de la obra y las posibilidades idiomaticas. Sin omitir lo empirico de la traduccion,
con la intencion de ampliar el aspecto paradigmatico del analisis tratd el seme-
jante problema el cientifico eslovaco Anton Popovi€. En el libro Poetika ume-
leckého prekladu (Poética de la traduccion literaria), abordd asimismo el can-
dente problema de traducibilidad.®

En cuanto al tratamiento de la traduccion poética dentro de la romanistica, de esa
época proviene mi libro Styl prekladu que, por su orientacion simbélica, no pudo
editarse hasta 1997.7 Su propdsito fue el andlisis tedrico, evolutivo y critico de
las traducciones eslovacas de Paul Claudel. Al apoyarme en la tesis del compara-
tista importante eslovaco Dionyz Durisin® sali del papel determinante de la
literatura receptora. Ese punto de vista contribuyd a una distincion mas clara de
las divergencias evolutivas que existieron entre la poesia francesa y la eslovaca
en la época entre dos guerras. A diferencias del método cientifico al andlisis del
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verso, que cultivd en Eslovaquia Mikulas Bako§9, yo me esforzaba por aplicar
un acceso intuitivo, mas subjetivo. Y era la nocion de ritmo que me ayudo, a tra-
vés de una vision critica, a explorar la procesualidad del acto creador sobre el
cual he querido llamar la atencion en esta ponencia.

Ahora bien, los estudiantes de la traduccion literaria disponen del material varia-
do que les ofrece, como lectura obligatoria, sugestiones necesarias para el trabajo
con el texto original. Asi, se abre ante ellos un espacio interesante, lleno de expec-
tativas, blisquedas y descubrimientos nuevos, para que puedan penetrar mas
hondamente lo que sobrepase, también en el porvenir, un interés meramente lin-
giiistico y profesional.

Notas

1 TORRE E.: Teoria de la traduccién literaria, ed. Sintesis, Madrid, pag. 77
2 PAZ O.: Sombras de obras, Seix Barral, Barcelona 1966, pag. 39

3 véase, por ejemplo, FELIX J.: Hugov Satyr v slovencine, Slovenské pohlady, 78,
1962, N° 6, pags. 64—70

4 HECKO B.: Dobrodruzstvo prekladu, Las aventuras de la traduccion, Slovensky
spisovatel’, Bratislava 1991

5 LEVY J.: Uméni prekladu, Arte de traducir, Ceskoslovensky spisovatel’, Praha
1963

6 POPOVIC A.: Poetika umeleckého prekladu, Tatran, Bratislava 1971
7 FRANEK L.: $tyl prekladu, VEDA, Bratislava 1997

8 DURISIN D.: Teoria literarnej komparatistiky, Slovensky spisovatel’, Bratislava
1975

9 BAKOS M.: Vyvin slovenského versa od $koly Stirovej, III. dopl. vyd., VSAV,
Bratislava 1966
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SOBRE EL APORTE COGNITIVO DE LA TRADUCCION
Miroslav Lenghardt

No seré exagerado decir que con la introduccion de la problematica de la traduc-
cion en el programa de este encuentro se abre otro capitulo mas en las actividades
de esta comunidad nuestra. Pues, por primera vez planteamos en este foro un
tema que merece ser objeto de nuestra atencién no sélo en la universidad sino
también en la escuela secundaria — aunque por motivos y razones que pueden
coincidir so6lo en parte.

Pero antes de que iniciemos este breve debate en torno a la traduccién — que
segun lo previsto no deberia durar mas de una hora — considero oportuno explicar
como hay que entender el término “traduccion” que manejamos aqui.

Pues, usando esta denominacion abordaremos en esta ocasion la traduccion, pri-
mero, como un tipo de ejercicio especifico que forma parte del aprendizaje del
espaiol en la escuela secundaria y también en la universidad, y segundo, como
objeto de la traductologia, o sea la ciencia que se ocupa de la transferencia de
obras literarias de una lengua a otra o mejor dicho de un érea lingiiistica y socio-
cultural a otra.

Pero aun teniendo muy clara la linea divisoria entre lo que es un ejercicio de
traduccion en clase de espafiol y un seminario dedicado a la problematica de la
traduccion literaria, nadie niega que ambos tipos de traduccion son una fuente
permanente de experiencias practicas, impulsos y estimulos para la investigacion
—sea de tipo puramente lingiiistico, sintactico, lexicologico, estilistico o didacti-
co, o puramente traductologico—, y subsiguientemente para la elaboracion de
conceptos y doctrinas tedricas.

El aspecto heuristico de la traduccion en cualquiera de sus acepciones es inne-
gable segun trataré de demostrar también en esta ponencia.

Pero dicho sea de paso, nuestra charla sobre la traduccion, entendida de acuerdo
a lo dicho, habria de constituir s6lo el primer paso hacia debates mas especia-
lizados en temas relacionados con una u otra acepcion del término “traduccion”.
O sea, hay que esperar que en consonancia con lo que ya se ha dicho sobre este
tema en las sesiones precedentes y lo que se vaya diciendo a lo largo de ésta se
tome la decision de crear una plataforma que nos permita de aqui en adelante
seguir profundizando en la materia en cuestion.
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Pues bien: La traduccioén en clase, del espaiiol al eslovaco y viceversa, entendida
como herramienta para adquirir unas destrezas especificas en el aprendizaje del
respectivo idioma es hoy dia considerada en la didactica mundial como un ele-
mento integrante y constituyente de la ensefianza de lenguas, elemento que ocupa
en ella un lugar delimitado por el objetivo que se quiere alcanzar (preparacion de
futuros profesores de lengua, traductores e intérpretes). Como es sabido, hubo
periodos en la teoria y practica de la ensefianza en los que se trat6 de eliminar por
completo la traduccion del proceso de aprendizaje, baste mencionar a este propo-
sito los 1lamados métodos directos que exluyen la lengua materna de ¢l progra-
maticamente.

No obstante, la evaluacion de los resultados practicos alcanzados en clase de
acuerdo a tales métodos y sobre todo la persistencia de varios tipos de interfe-
rencias entre la lengua materna y la estudiada hicieron que fuese rehabilitada la
actitud cognoscitiva en la ensefianza y aprendizaje de idiomas y con ella también
los ejercicios de traduccion.

En cuanto a la ensefianza del espafiol en nuestro pais y los métodos y manuales
que en ella se usan, me limito aqui a constatar, aun sin disponer de datos precisos,
que suelen combinarse en ella procedimientos en los que se trata de evitar postu-
ras extremas. O sea, la lengua materna esta en clase cuando su presencia se con-
sidera funcional, es decir, cuando sirve para un determinado objetivo didactico.

La actuacion de profesores y lectores espafioles en nuestros liceos bilingiies y en
las universidades, sobre todo de aquellos que dominan nuestro idioma, ha dado
sobradas pruebas del papel de la comparacion o confrontacion de la lengua mater-
na con la lengua meta. De hecho, han sido ellos quienes han ido subrayando en
ocasiones como ¢sta la necesidad de estudiar a fondo el mecanismo oculto de las
interferencias interlingiiisticas dificiles de erradicar en clase, y hasta han hecho
serios intentos de contribuir a su dilucidacion.

Mencionemos a este respecto la atencion que han prestado a los temas de siempre
como son las deficiencias registradas en los estudiantes eslovacos en materia del
uso del sistema de tiempos y modos del espaifiol, articulos, preposiciones, etc. Los
hechos comprueban que una atenta observacion del texto que ha sido traducido
del eslovaco al espaiiol ofrece una base mucho mas sélida para la subsiguiente
investigacion de la respectiva interferencia que un texto que ha sido redactado
directamente en espafiol. Pero eso no significa que redactar directamente en espa-
ol no sea funcional. Simplemente, al realizar este tipo de destreza adquirida el
estudiante hace valer aquellos recursos de la lengua estudiada que tiene bien
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asimilados y cuyo uso correcto puede, por decirlo asi, garantizar ante si mismo.
En otras palabras, es como avanzar por un camino conocido, cien veces recorrido,
mientras que traducir un texto que requiere usar recursos — palabras o construc-
ciones — que no forman parte activa de los conocimientos practicos del traductor
es como abrirse paso por un terreno desconocido con todos los riesgos que ello
acarrea. Y no faltan pruebas para tal afirmacion, pues, en mas de una ocasion se
ha constatado que el estudiante que redacta ya muy bien en espafiol no demostra-
ra la misma soberania en el manejo de la lengua al verse obligado a traducir de
su lengua materna a la lengua meta. Sin embargo, también en este caso sigue
siendo valida la premisa segun la cual cuanto mejor uno sabe redactar en la len-
gua estudiada tanto mejor sabra traducir de la lengua materna a esta ultima.

Evidentemente, no todos los ejercicios de traduccidon a la lengua meta, que se
hacen en clase, estimulan la actitud cognitiva del estudiante. Todo depende del
grado de coincidencia o diferencia entre los recursos que sirven en una y otra
lengua para realizar o codificar el respectivo contenido proposicional. En la pri-
mera fase del intento de verter el respectivo contenido en la lengua meta el estu-
diante tratara de encontrar el verbo que denomine en ella el mismo estado de
cosas que el verbo que se halla en el texto por traducir. Supongamos que tiene que
traducir estas tres oraciones eslovacas en las que figura el verbo “bezat™ o sea
“correr” que funciona como predicado de los sustantivos eslovacos Peter o sea
Pedro, Pes o sea Perro, Cas o sea Tiempo y Motor que no es necesario traducir.

Peter bezi. Pes bezi. Cas bezi. Motor bezi.

999

El estudiante sabe que “bezat™ se dice en espafol “correr”. Ademas, es un verbo

que ¢l piensa que conoce muy bien. Y efectivamente, al traducir las tres primeras

oraciones al espafiol no cometera con toda probabilidad ningun error. El resultado

sera pues este: Pedro corre. El perro corre. El tiempo corre. Pero tratdindose de la
i

cuarta, o sea “Motor bezi” la probabilidad de que no acierte en su intento aumen-
tara considerablemente. Es que en espafiol un motor no corre sino tan sélo anda.

Este ejemplo pone de manifiesto que una sola diferencia entre el verbo eslovaco
“bezat™ y el verbo espailol “correr” detectada a nivel de sus estructuras sémicas
puede generar soluciones incorrectas. Es que en este caso concreto, el verbo eslo-
vaco ha reservado en su estructura de valencias un lugar también a las entidades
cuyo rasgo semantico distintivo es el de “ser una maquina estacionaria” mientras
que para las entidades que ostentan este mismo rasgo distintivo en espafiol, este
idioma ha reservado el verbo “andar”.
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Tales interferencias son, como todos sabemos, muy dificiles de eliminar ya que
estan intimamente ligadas a la polisemia del signo lingiiistico. No obstante, la
confrontacion de semejantes ejemplos y soluciones en clase acompafiada con un
asomo a la teoria de valencias y una ojeada al diccionario senalara al estudiante
el camino por seguir siempre que verifique su incompetencia para solucionar un
caso semejante a los descritos aqui.

Hay todavia mas: Las interferencias o soluciones inadecuadas relacionadas con
la traduccion del significado del respectivo verbo eslovaco al espafiol se multipli-
can considerablemente cuando éste va en algin tiempo pasado. En tal caso,
practicamente todos los verbos eslovacos imponen al traductor una de sus catego-
rias constituyentes, a saber el aspecto imperfectivo o perfectivo. La regla, segin
la cual los verbos eslovacos perfectivos usados en pasado han de verterse en
espaflol mediante el pretérito indefinido o el pretérito perfecto compuesto, mien-
tras que los imperfectivos mediante el pretérito imperfecto, es valida tan solo en
parte y ha causado ya bastante confusion en los que aprenden este idioma. Basta
aducir unos cuantos ejemplos:

— Uz si videl nejaky Buriuelov film? — ;Ya has visto alguna pelicula de Buiiuel?
— Uz si ¢ital UI? — ;Ya has leido La Colmena?

En ambas oraciones eslovacas los verbos son imperfectivos (videl — cital), en
espaiiol van en pretérito perfecto. Pero tratandose concretamente de estos dos
verbos el porcentaje de soluciones erroneas al ser traducidos al espafiol resulta
relativamente bajo o casi ninguno — me refiero a los estudiantes universitarios.
Ello se debe esencialmente al hecho de que son dos verbos manejados con mucha
frecuencia, asi que el estudiante estd, simplemente dicho, acostumbrado a usarlos
correctamente. De todos modos, nuestros colegas que ensefian espafiol desde
cero, habran recogido también usos incorrectos de estos verbos.

Constato con satisfaccion que las investigaciones realizadas en materia del aspec-
to verbal en eslovaco, polaco y ruso y sus posibles equivalentes en espafiol han
avanzado hasta tal punto que dentro de poco podremos ofrecer al estudiantado un
conjunto de reglas formuladas que deberian ayudarle a eliminar este tipo de inter-
ferencias.

No obstante, enumerar y describir taxativamente las fuentes de interferencias mas
frecuentes y resistentes entre el eslovaco y el espafiol sigue siendo una tarea
todavia por realizar.
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Como es de suponer el valor heuristico de la traduccion del eslovaco al espaiiol
y viceversa realizada en clase aumenta potencialmente a medida que se va
ampliando y compilando la estructura sintactica del texto por traducir. Es asi
porque la comparacion del texto original con su traduccion a la lengua meta per-
mite ver y sistematizar — aunque tan sélo intuitivamente — las posibles coinciden-
cias y diferencias entre las normas que rigen el funcionamiento de los recursos
lingtiisticos en el nivel oracional y supraoracional (texto) en una y otra lengua,
hecho que permite a su observador atento adentrarse mucho mas profundamente
en el intrincado laberinto de recursos expresivos de la lengua estudiada.

Las clases de traduccion de textos profesionales, resefias, criticas, discursos,
ensayos, etc. que ya forman o habrian de formar parte integrante del programa de
ensefianza del espafiol en las universidades en que se ensefia filologia hispanica
no son, de hecho, sino una fase superior del ejercicio de traduccion que se hace
en las escuelas secundarias representando un traspaso continuo hacia lo que es ya
la traduccion literaria y la ciencia que la describe o sea la traductologia.

Y éste es a mi modo de ver un argumento suficientemente convincente para inte-
grar el tema de la traduccion en sus dos acepciones aqui en el programa de nues-
tros encuentros.

Hasta ahora he hablado de la traduccion en su primera acepcion. En cuanto a la
segunda, o sea la traduccion literaria de la que ha hablado aqui hoy nuestro cole-
ga L. Franek, me complace constatar que tanto profesores como ex alumnos de
filologia hispanica impartida en nuestras universidades han contribuido sustan-
cialmente a que las obras literarias mas representativas de la hispanidad estén al
alcance de los eslovacos.

El valor literario y socio-cultural de estas traducciones, su aporte a un mejor
conocimiento del mundo hispanico en estas tierras son una razon suficiente para
que sigamos hablando en torno a la traduccion.
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PROBLEMAS EN LA TRADUCCION DEL ESLOVACO
AL ESPANOL: ALGUNOS CASOS PRACTICOS

Monica Sanchez Presa

Dentro del pequeiio bloque de ponencias dedicadas a la traduccion he optado por
que la mia trate la cuestion de un modo eminentemente practico. Cuento para ello
con materiales recogidos tanto en mis clases de espafol como lengua extranjera
como en las de traduccion.

En esta ponencia recojo los puntos mas problematicos en la traduccion de textos
eslovacos al espafiol (no trato aqui las cuestiones referentes a la traduccion del
espaiiol al eslovaco que podrian formar parte de otro estudio no menos interesan-
te), asi como los errores que se cometen con mas frecuencia.Son muchos los
puntos sobre los cuales me gustaria llamar la atencion, pero debido a cuestiones
de espacio me centraré solo en los siguientes:

1. DIFERENCIAS EN EL ORDEN DE LAS PALABRAS

En un principio, el autor de la traduccion deberia atenerse al orden de los elemen-
tos del original, con el fin de respetar el valor estilistico del texto y no dar lugar
a frases ambiguas o traducciones que cambien el sentido del texto original.

Sin embargo esta claro que hay que tener en cuenta la sintaxis de la lengua a la
que se traduce. En espafiol, por regla general, no podemos respetar la estructura
eslovaca adj. + sust., es decir, no podemos traducir Mdm Spanielskeho kamaradta
por Tengo un espaiiol amigo. Si es verdad que en ocasiones podemos mantener
el orden por ejemplo porque queramos enfatizar el significado del adjetivo:
Nestastny otec horko zaplakal — El desgraciado padre llor6 amargamente.
(Escoger una estructura sust. + adj. cambiaria el matiz del adj.: El padre desgra-
ciado ...).

Otro error frecuente es alterar la posicion del adverbio: Peter vaizne ochorel —
Peter enfermo6 de gravedad.

Otros muchos errores vienen provocados por no recordar que el orden de los
elementos en la oracion espafiola tiene, por norma general, esta estructura: suj +
predicado, y dentro de éste: vbo. + O.D/O.I + complementos circunstanciales. En
eslovaco es posible, sin embargo, alterar el orden de las palabras, y es muy fre-
cuente encontrar el O.D al principio de la oracion, de ahi que muchas veces los
estudiantes eslovacos cometan el error de dejar el O.D al principio de la frase
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también en la traduccion espafiola. Asi la oracion eslovaca Gastany mozeme jest
aj varené aj pecené la traducen por Las castaiias podemos comer cocidas y
asadas cuando lo correcto seria Podemos comer las castaifias cocidas y asadas.
Hay sin embargo una posibilidad de mantener ese O.D al principio de la oracion
y es utilizando el pronombre personal de O.D, es decir Las castaiias las pode-
mos comer cocidas y asadas, pero en espafiol resulta mas forzado.

Otro error, aunque no tan frecuente, se produce al traducir oraciones en las que
aparecen verbos reflexivos, ya que en espafiol el pronombre reflexivo ha de ir
situado siempre inmediatamente delante del verbo (si se trata de una forma per-
sonal) o inmediatamente detras (si se trata de una forma no personal). Veamos un
ejemplo: Nikto nechdpal, preco sa krdasna kralovna Alzbeta nechcela vydat se
traduce por Nadie entendia, por qué se la hermosa reina Isabel no queria
casar, en vez de ....por qué ............... no queria casarse.

2. EL USO DEL ARTICULO

Este es quiza uno de los problemas mas importantes con los que se encuentra el
estudiante eslovaco a la hora de traducir un texto al espaiiol. Con excepcion del
bulgaro, las lenguas eslavas modernas (y entre ellas el eslovaco) carecen de arti-
culo, por lo cual es importante entender muy bien el uso del articulo en espaiiol
para poder traducir correctamente.

La frase Na stole vidim knihy podria traducirse como: En la mesa veo libros, En
la mesa veo unos libros y En la mesa veo los libros. Sin embargo, la falta del
articulo en eslovaco se compensa unas veces con el uso del demostrativo “Ten,
t4, to” que en espaiol podriamos traducir por el articulo determinado “El, 1a” por
ej.: Ten pan, ktory krici, je moj otec — El hombre que esta gritando es mi padre,
y otras veces nos ayuda el contexto o el orden de las palabras: Muz vysiel z obcho-
du — El hombre sali6 de la tienda o Z obchodu vysiel muz — De la tienda sali6
un hombre.

Recordar por ultimo dentro de este apartado que los sustantivos femeninos que
empiezan por la vocal a tonica siempre se utilizan en singular con el articulo
determinado masculino: El aguila, el agua, el alma, el aula, etc. al igual que
algunos sustantivos que, a pesar de acabar en a, son de género masculino: el
problema, el tema, el poema, etc.
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3. DIFERENCIAS EN EL USO DEL NUMERO GRAMATICAL

A pesar de que el espafiol y el eslovaco coinciden en tener ambos singular y plu-
ral, se pueden observar algunas discrepancias en cuanto al uso del numero se
refiere que dan lugar a errores en la traduccion. Es el caso de la construccion del
verbo en plural con el sujeto en singular: Mnozstvo novindarov sa vrhlo na obhaj-
cu — Una multitud de periodistas se precipitaron hacia el abogado defensor.
Ademas hay conceptos que en unas lenguas se expresan en singular y en otras en
plural. Es el caso, por ejemplo, de los “pluralia tantum” del eslovaco: Dvere su
otvorené — La puerta esta abierta o Pacia sa mi tvoje hodinky — Me gusta tu
reloj.

Surgen también problemas al traducir algunos usos del verbo eslovaco byr.
Veamos algunos ejemplos:

Je osem hodin — Son las ocho.

V izbe su dvaja muzi — En la habitacion hay dos hombres.

Este su pera — Todavia hay boligrafos / Este je niekolko pier — Todavia hay
unos cuantos boligrafos (Aqui ya coincide gracias al pronombre indefini-
do)

Boli ludia — Habia gente.

4. DIFERENCIAS EN LOS USOS DEL PRONOMBRE

En espaiiol los pronombres se utilizan normalmente para sustituir a un nombre,
de ahi que en frases eslovacas del tipo To je Peter o Je to vel'ka izba el pronombre
to no se traduzca — Es Peter, Es una habitacién grande. Otro ejemplo con un
pronombre personal: My Slovaci vieme, ze... — Los eslovacos sabemos que...
Otro problema se presenta a la hora de utilizar los pronombre personales atonos
de O.D y O.I. El orden en espaiol es siempre C.I + C.D + verbo (menos cuando
se trata de una forma no personal, entonces el verbo pasa a la primera posicion),
mientras que el eslovaco admite una construccion de verbo + pronombres. Por
ejemplo: Odpustim ti to 'y Ja ti to odpustim que tiene una unica posible traduc-
cion: (Yo) Te lo perdono.

En espaiiol, se utiliza hablando siempre una forma atona del C.I aunque dicho
complemento esté explicito, por eso la frase Povedala Carlosovi, ze pride se
traduce por Le dijo a Carlos que vendria.

También se cometen errores al traducir frases donde en espafiol aparece el pro-
nombre se como marca de suceso involuntario o accidental: Kniha mi spadla na
zem — Se me cayo el libro al suelo.
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Hay que tener en cuenta a la hora de traducir que no siempre los verbos que son
reflexivos en eslovaco lo son también en espafiol y viceversa, por ejemplo: Stat’
sa — Ocurrir, suceder, Vratit' sa — Volver, Objavit' sa — Aparecer, Pytat' sa —
Preguntar. Vstavat' — Levantarse.

Por ultimo mencionar el uso del pronombre reflexivo eslovaco si que unido a
determinados verbos tiene un caracter puramente semantico: Idem si zalyzovat
— Voy a esquiar “un ratito” (indica un periodo corto de tiempo).

5. El uso del adjetivo

Ya hemos mencionado anteriormente que el adjetivo en eslovaco va siempre
antepuesto al sustantivo, lo que da lugar a dos posibles traducciones: Velké auto
— Coche grande, Gran coche.

En espaiiol el lugar habitual del adjetivo es después del sustantivo y si se antepo-
ne es por razones estilisticas.

Mencionar también que no siempre se ha de traducir el adjetivo eslovaco por un
adjetivo equivalente espafiol ya que muchas veces es preferible utilizar un sintag-
ma nominal: Spanielsky kral’ je miidry clovek — El rey de Espaiia es un hombre
sabio.

6. El uso de los tiempos verbales

Quiza sea éste el capitulo mas dificil con el que ha de enfrentarse el estudiante al
al traducir un texto. El espafiol es una lengua con un sistema verbal muy rico y a
la vez complejo, mientras que en eslovaco el sistema verbal es mucho mas redu-
cido. Los problemas que surgen son muchos y muy variados, ya que la mayoria
de los tiempos verbales eslovacos tienen mas de un equivalente en el sistema
verbal espafiol.

Tomemos por ejemplo el presente de indicativo: La frase eslovaca Peter rafnajku-

je puede corresponder en espafiol a Peter come y también a Peter esta comien-
do, de modo que hay que guiarse la mayoria de las veces por el contexto. Lo que
mas problemas presenta a la hora de la traduccién son los tiempos pasados y el
modo subjuntivo en general.

La forma de pasado robila som se puede traducir al espafiol por hice, hacia, he
hecho, habia hecho. No me gustaria, sin embargo, centrarme en dar una serie de
reglas sobre como utilizar el pasado o el subjuntivo, ya que para eso existen
numerosos manuales, sino en llamar la atencion sobre la repetida utilizacion
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incorrecta de algunos tiempos verbales. Dicha incorreccion en el uso de los tiem-
pos verbales se produce muchas veces en la traduccion del estilo indirecto, ya que
en eslovaco, al hacer la transformacion de la frase, el tiempo verbal permanece
invariable: Som tehotna! — Povedala, Ze je tehotna. Estoy embarazada — Dijo
que estaba embarazada.

Son muchos mas los errores en el uso de los tiempos verbales que se cometen al
traducir pero debido a la limitacién de espacio he escogido solo algunos de los
que se repiten mas a menudo, por ejemplo:

a) En las oraciones finales: vacilacion en el uso de para que + subj. y para +
infinitivo. De ahi el siguiente error: Zena zacala rozmyslat, ako by to preda-
la, aby zbohatla — L.a mujer empezo6 a pensar como lo venderia para que
se hiciera rica. Lo correcto seria: La mujer ... para hacerse rica, puesto
que las dos oraciones subordinadas y la principal tienen el mismo sujeto.

rv v

b) En las oraciones completivas: Mds stastie, ze si zdravd — Tienes suerte de
que estas sana, cuando la traduccion correcta seria: Tienes suerte de estar
sana.

¢) En las oraciones condicionales: En la traduccion del primer tipo de condicio-
nal: Ked’ budes dobra, dostanes darcek — Si serds buena te daré un regalo.
(Si eres buena ...)
d) En las oraciones subordinadas adverbiales temporales: Ked’ pridem domov,
zavolam ti — Cuando llegaré a casa te llamaré
e) Aunque no se refiere exactamente a los tiempos verbales es muy comun la
confusion que producen algunos verbos como llegar/venir — prist: Peter
prisiel do Pariza vecer tiene dos posibles soluciones en espaiol: Peter vino
a Paris por la noche y Peter llegé a Paris por la noche. Lo mismo sucede
con el verbo eslovaco ist, que puede equivaler en espafiol a ir y a venir:
Idem k Petrovi — Voy a casa de Peter.
Idem od Petra — Vengo de casa de Peter.
Lo mismo ocurre con los verbos traer/llevar — priniest. Habria que dedicar
otro capitulo, no menos importante, a los “falsos amigos” resultado de las
multiples interferencias lingiiisticas entre ambos idiomas. Se trata de un
tema muy amplio sobre el que han profundizado entre otros el profesor Trup,
que ha publicado varios estudios sobre ¢l tema, que les invito a leer. Yo voy
a limitarme a citar s6lo algunos ejemplos:
teoreticky — teoréticamente
stat’ sa — ocurrirse
prosit o — pedir por, para
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typické pre — tipico para

davat niekomu otdazku — dar una pregunta a alguien
Por ultimo me gustaria referirme de manera breve a la utilizacion de los signos
de puntuacion para recordar que, a diferencia del eslovaco, en espafiol no todas
las oraciones subordinadas van precedidas de coma:

Hovori, zZe je zima/Dice, que hace frio
Chcel by som vediet, ako sa to robi/Me gustaria saber, como se hace

Los problemas en la traduccion son muchos mas pero quizas sean estos los mas
frecuentes. Los demas podrian ser muy bien objeto de estudios posteriores.
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Hispanistica en Eslovaquia segun los datos estadisticos
Jaroslav Soltys

La lengua espafiola ocupa en el mundo de hoy uno de los lugares mas importantes
entre los idiomas de comunicacion internacional. Este hecho se debe a varios
factores, tales como el nimero de habitantes que hablan esta lengua, el numero
de paises donde tiene el estatuto de lengua oficial, a su creciente peso como len-
gua oficial y de trabajo en diferentes organismos internacionales, etc.
Eslovaquia esta entre los paises en donde el interés por el espafiol esta creciendo
de dia en dia.

Los hispanistas eslovacos desarrollan su actividad en tres campos principales: la
actividad docente, la investigacion cientifica y las traducciones. El resultado de
la actividad investigadora se refleja en cantidad de estudios, articulos, manuales,
diccionarios, etc. Ademads, hay que mencionar la participacion activa de nuestros
hispanistas en diferentes simposios, coloquios y congresos no sélo en Eslovaquia,
sino también en el extranjero.

1. TRADUCCIONES

Hablando de las actividades de los traductores eslovacos en el area de la literatu-
ra espafola, hay que acentuar que su actividad recibi6 mas fuerza sobre todo
después de la Segunda Guerra mundial, en los afios cincuenta, y sobre todo en los
afios sesenta, cuando la literatura espafiola gand en nuestro pais una relativa gran
popularidad. Ademas, el gran nimero de traducciones checas ayudé a que apare-
ciesen mas traducciones eslovacas. Uno de los primeros autores que se empeza-
ron a traducir fue Cervantes y su Don Quijote. Ademas de la prosa y poesia
espafiola, el teatro espaiiol recibid una gran acogida por parte de los lectores. Hoy
dia podemos decir que la literatura espafiola estd anclada fijamente en la concien-
cia de los traductores y lectores eslovacos.

En cuanto a la literatura hispanoamericana, la situacion es diferente. Hasta los
aflos cincuenta la literatura iberoamericana escrita en espafiol o portugués fue
practicamente desconocida en nuestro pais. Las causas son comprensibles: una
cultura muy lejana y desconocida penetra siempe con cierta dificultad en otro
contexto cultural tradicionalmente rico, como es el de la literatura de las naciones
centroeuropeas. So6lo en los afios cincuenta empezaron a aparecer las primeras
traducciones de la literatura hispanoamericana. Si respecto a la literatura espafio-
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la podemos hablar de un continuo crecimiento de las traducciones, respecto a la
literatura hispanoamericana podemos hablar de una inundacién de las traduccio-
nes en nuestro mercado editorial, naturalmente en el buen sentido de la palabra.

Hemos contabilizado un total de 49 traductores en Eslovaquia desde 1945 hasta
hoy dia. Algunos s6lo tradujeron una obra, otros dos titulos, pero en ciertos casos
nos topamos con traductores con mas de diez libros traducidos. En cuanto al valor
cientifico del trabajo de estas traducciones, es necesario que las haga un filélogo
mas competente, ademas de que seria un estudio que superaria con creces los
objetivos de esta comunicacion.

2. MANUALES, MONOGRAFIAS, DICCIONARIOS, APUNTES Y OTROS TEXTOS
PARA ESTUDIANTES, ACTAS

El espaiiol se estudia en el nivel universitario y en el de la ensefianza secundaria,
asi como en las escuelas de idiomas. El centro de los estudios hispanicos lo repre-
senta la Universidad Comenio de Bratislava con sus dos Facultades: la Facultad
de Filosofia y la Facultad de Pedagogia con sus respectivos Departamentos de
Espafiol. Hay que decir, que en los dos Departamentos de esta Universidad — pero
sobre todo en el de la Facultad de Filosofia — se formaron centenares de profeso-
res de espafiol, traductores, intérpretes y destacados criticos literarios.

En el siguiente anexo se encuentran las mas importantes publicaciones de los
hispanistas eslovacos escritos durante los ultimos 45 afios que hemos divido en
tres categorias: I. monografias, II. manuales, III. diccionarios y IV. apuntes y
otros textos para estudiantes.

2.1 MONOGRAFIAS

. Cervantes. Oleriny V., 1955, Bratislava, SPN, 138 pags.

. Poludniky literatiry. Oleriny V., 1989, Bratislava, Tatran, 150 pags.

. Capitulos de la lexicologia comparada. Trup L., 1996, Bratislava, Stimul,

149 pags.

4. Podoby stcasnej Spanielskej prozy 1. Noskovicova N., 1996, Bratislava,
Stimul, 47 pags.

5. Podoby stcasnej hispanoamerickej prozy II. Noskovicova N., 1996, Bra-
tislava, Stimul, 49 pags.

6. Spanielsky odborny jazyk. Archeologia. Trup. L. — Kotuliakova T., 1997,

Bratislava, Stimul, 149 pags.
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2.2

10.

I1.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

Styl prekladu. Vyvinovo-teoreticka a kritické analyza slovenskych prekla-
dov Paula Claudela. Franek L., 1997, Bratislava, VEDA, 161 pags.

. El bilingiiismo espafiol-inglés y sus consecuencias. Trup. L. — Butasova A.,

1999, Bratislava, AnaPress, 55 pags.

MANUALES

. Spaniel&ina pre 2. roénik jazykovych §kol a pre kurzy. Sulhan J., 1964,

Bratislava, SPN

Rozpravate po Spanielsky? Noskovicova-Haluzova N., 1* ed. 1962, Bra-
tislava, SPN, 265 pags.; 2* ed. 1964, SPN, Bratislava, 265 pags.

Gramatika $paniel¢iny. Skultéty J., 1966, Bratislava, SPN, 365 pags.
Spanielska syntakticka terminologia. Skultéty J., 1967, Bratislava, SPN

. Spanieléina pre technikov. Lenghardt M., 1971, Bratislava, ALFA, 365

pags.

Porovnavacia gramatika medzi latincinou, $paniel¢inou, francuzstinou a talian-
¢inou. Sulhan J., 1973, Santiago de Cuba, Universidad de Oriente, 150 pags.
Ucebnica $paniel¢iny pre samoukov. Skultéty J., 1* ed. 1973, Bratislava,
SPN, 517 pags.; 2* ed. 1976, Bratislava, SPN, 517 pags.; 3* ed. 1980,
Bratislava, SPN, 464 pags., 4* ed. 1987, Bratislava, SPN, 464 pags.
Spanieléina pre vas L., IL, IIL., IV. diel. 1981, Sulhan J., Bratislava, MDKO
Metodicky sprievodca k u¢ebniciam "Spanieléina pre vas". Sulhan J., 1981,
Bratislava, MDKO, 21 pags.

Gramatica de eslovaco para eslavistas. Trup L., 1* ed. 1988, Madrid,
Universidad Complutense, 207 pags.; 2* ed. 1995, Madrid, Universidad
Complutense, 218 pags.

Lengua eslovaca para eslavistas. Balaz P. — Darovec M. — Sulhan J., 1991,
Bratislava, SPN, 291 pags.

Spaniel¢ina I. Lenghardtova J., 1993, Bratislava, SPN, 224 pags.
Spaniel¢ina II. Lenghardtova J., 1993, Bratislava, SPN, 224 pags.
Spanielska obchodna kore$pondencia. Dzurna S., 1993, Bratislava, Sofa,
190 pags.

Espaiiol en comunicacion. Tomo 1. Libro de texto. Hanakova E. — Kuchari-
kova A., 1994, Bratislava, SPN, 201 pags.

Conversacion espaiola. Lenghardtova J., 1995, Bratislava, SPN, 279 pags.
Slovenska uéebnica Spanieléiny. Kotuliakova T., 1993, Bratislava, ETTA,
1993
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

2.3

10.
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VENI1 — edicidn eslovaca. Dzurna S. — HruSkova A. — Kotuliakova T., 1996,
Bratislava, Fraus

Zdokonal'me sa v Spaniel¢ine. Dzurna S. — Hruskova A. — Kotuliakova T.,
1997, Bratislava, Fraus

Spanielska gramatika. Texty a cvienia. Kotuliakova, T. — Dzurna S. —
Hruskova A., 1997, Bratislava, Fraus

Gramatika Spanielciny I. Vyslovnost’. Pravopis. Morfolégia. Trup L., 1997,
Bratislava, LETRA, 294 pags.

Cvicebnica zo Spanielskej gramatiky. Trup L. — Bakytova J., 1997, Bra-
tislava, Prima, 175 pags.

Spanielska lexikologia. Trup L., 1999, Banska Bystrica, Filologicka fakulta
UMB, 230 pags.

DICCIONARIOS

. Spanielsko-slovensky a slovensko-$panielsky technicky slovnik. Sulhan J.,

1971, Bratislava, ALFA, 105 pags.

. gpanielsko-slovensky slovnik. Sulhan J., 1* ed. 1973, Bratislava, SPN, 612

pags.; 2* ed. 1982, Bratislava, SPN, 612 pags.

. Spanielsko-slovensky a slovensko $panielsky slovnik. Sulhan J. — Skultéty

J., 1* ed. 1974, Bratislava, SPN, 1213 pags.; 2* ed. 1983, Bratislava, SPN,
1213 pags.; 3* ed. 1988, Bratislava, SPN, 1213 pags.; 4* ed. 1995, Bratislava,
SPN, 1208 pags.

Spanielsko-slovensky a slovensko-$panielsky turisticky slovnik. Lenghardtové
J. — Lenghardt M., 1990, Bratislava, SPN, 380 pags.

. Slovenské frazémy v piatich jazykoch (slovencina, ¢estina, anglictina, nem-

Cina, francuzstina, Spaniel¢ina). Trup L., 1994, Bratislava, IRIS, 158 pags.
Diccionario econdémico espafiol-eslovaco. Langova T., 1994, Bratislava,
VEDA, 228 pags.

Spanielsko-slovensky a slovensko-§panielsky vreckovy slovnik. Trup L.,
1995, Bratislava, Kniha — spolo¢nik, 882 pags.

Spanielsko-slovensky frazeologicky slovnik. Trup L. — Bakytova J., 1996,
Bratislava, SPN, 492 pags.

. Slovenské frazémy v angliétine, neméine, francuzstine, Spanielcine. Trup L.,

1998, Bratislava, LETRA, 143 pags.
Slovensko-$panielsky frazeologicky slovnik. Trup L., 1999, Banska Bystrica,
Filologicka fakulta UMB, 351 pags.



11.

24

10.

11.
12.

13.

14.

15.

16.

17.

Spanielsko-slovensky slovnik. Diplomacia, medzinarodné pravo, politolo-
gia. Trup L. — Soltys J., 2000, Bratislava, AnaPress, 240 pags.

APUNTES, TEXTOS PARA ESTUDIANTES

. Stéasny $panielsky jazyk. Spanielska frazeologia. Skultéty J., 1* ed. 1982,

Bratislava, UK, 245 pags.; 2% ed. 1991, Bratislava, UK, 245 pags.
Spanielsky jazyk a realie. Sulhan J., 1984, Bratislava, UK, 230 pags.
Jazykové cvicenia zo Spaniel¢iny. Andrasikova MLE., 1984, Bratislava, UK
Spaniel¢ina pre ekonémov. Lenghardtova J., 1* ed. 1988, Bratislava, VSE,
309 pags.; 2* ed. 1989, Bratislava, VSE, 309 pags.; 3* ed. 1991, Bratislava,
VSE, 309 pags.; 4* ed. 1992, Bratislava, VSE, 309 pags.

. Spanielska konverzacia. Resutikova K. — Sulhan J., 1991, Bratislava, UK,

172 pags.

. Porovnavacia gramatika. Spanielsko-slovenska lingvistickd terminologia.

Trup L.,1992, Bratislava, UK, 175 pags.

. Jazykova charakteristika Spanielskej odbornej terminologie. Resutikova K.:

1992, Bratislava, Perex K+K, 50 pags.

. Konverzacné, lexikalne a gramatické cvicenia zo Spanielskeho jazyka.

Andrasikova M.E.,1992, Bratislava, UK, 155 pags.

Uvod do stadia $panielskeho jazyka. Trup L., 1993, Bratislava, UK, 176
pags.

Uvod do dejin a kultary Latinskej Ameriky. 1993, Trup L., Bratislava, UK,
221 pags.

Spanielsky jazyk pre studentov VSP. Vrbova J., 1993, Nitra, VSP

Uvod do dejin a kultary Spanielska. Trup L., 1994, Bratislava, UK, 199
pags.

Slovensko-$panielska paremiologia. Trup L. — Michalek J., 1994, Bratislava,
UK, 162 pags.

Spanielsko-slovenské terminoldgia medzinarodnych kongresov a rokovani.
Trup L., 1994, Bratislava, UK

Lecturas sobre Hispanoamérica. Lenghardtova J., 1994, Bratislava, VSE,
120 pags.

Slovensko-$panielska lingvisticka terminologia. Trup L., 1994, Bratislava,
UK, 184 pags.

Poviedky Spanielskych a latinskoamerickych autorov. Zrkadlovy preklad
poviedok. Kotuliakova T. — Hruskova A., 1994, Bratislava, SOFA
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18. Panorama de la literatura argentina. Noskovicova N., 1995, Bratislava, UK,
156 pags.

19. Estilistica de la lengua espafiola. Trup L., 1996, Bratislava, UK, 216 pags.

20. Hispansko-americka literatura. Franek L., 1998, Bratislava, MCMB, 60
pags.

21. Conversacion espanola. Andrasikova M.E.. 1998, Bratislava, UK

22. Manual basico de literatura espaiola. Kravarik, J. — Pardifias Béjar, L., 1999,
Bratislava, Jenny

N
N

ACTAS

Philologica XXIX. Actas, 1981, Bratislava, SPN, 254 pags.

Philologica XL. Actas, 1990, Bratislava, SPN, 252 pags.

Philologica L. Actas, 1999, Bratislava, SPN, 166 pags.

I Coloquio Internacional. ;Qué es la cultura en la tradicion espaiiola e his-

panoamericana? Actas, 1998, Bratislava — Wien, Letra — Institut fiir Roma-

nistik, 116 pags.

5. II Coloquio Internacional. Tendencias y posibilidades en la hispanistica
actual. Actas, 2000, Bratislava — Wien, Anapress — Institut fiir Romanistik

6. II Encuentro de Profesores de Espafiol de Eslovaquia. Actas, 1998,
Bratislava, THB

7. 1II Encuentro de Profesores de Espaiiol de Eslovaquia. Actas, 1999,
Bratislava, THB, 125 pags.
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Los falsos amigos y sus capciosas trampas
Pedro J. Chamizo Dominguez

Cuando paseaba por la calle principal de una ciudad andaluza con una colega
extranjera que visitaba por primera vez Espafia, ella se acerco a un portal, leyo la
placa que habia en una puerta y me coment6 con una sonrisa maliciosa: «Pedro,
no podia imaginarme que esas profesiones se anunciasen asi en Espafia». Enton-
ces me acerqué a leer la placa, donde pude ver que se indicaba: «Fulano de Tal,
procurador». Y, si la sonrisa de mi colega, Kela Ruuskanen, habia sido maliciosa,
mi carcajada fue franca y estruendosa, pues mi colega habia sido victima de la
perfidia de una de esas palabras que se conocen como “falsos amigos”. Obvia-
mente tuve que explicarle su error y aclararle que, asi como las de procurer o
procuress son profesiones lucrativas aunque socialmente consideradas como
poco dignas, las de procurador o procuradora son igualmente lucrativas aunque
bastante mas dignas y mejor consideradas socialmente. Algo similar me ocurri6
con otra colega, Brigitte Nerlich, con motivo de la redacciéon de un articulo con-
junto que estabamos escribiendo. En la parte que me correspondié escribir a mi,
yo afirmaba de algo que era “inexcusable”, queriendo significar que era ineludi-
ble. Pero, cuando Brigitte leyo esta parte, me pregunt6é inmediatamente: «Pedro,
(qué quieres decir con ‘inexcusable’?». Obviamente, al utilizar yo la palabra
‘inexcusable’, cuya grafia es exactamente la misma en espafiol y en inglés, ella
habia entendido ‘imperdonable’ (inexcusable, en inglés) donde yo habia querido
significar ‘ineludible’ (unavoidable, en inglés). De nuevo se hicieron “inexcusa-
bles” ulteriores aclaraciones metalingiiisticas.

Aunque las dos anécdotas referidas no vayan mas alld del ambito de las relacio-
nes personales, hay veces en que un malentendido originado en una errénea
comprension de un falso amigo ha estado en el origen de un incidente diplomati-
co, como el famoso incidente que tuvo lugar en la Sociedad de Naciones de
Ginebra cuando el delegado inglés, con intencidon de halagarlo, calificé la inter-
vencion de su colega francés como fastidious (exhaustiva o pormenorizada). Y,
como era de esperar, el francés respondi6 a ese calificativo diciendo que no esta-
ba alli para ser insultado, que habia pretendido ser exacto y que en ningin
momento habia tenido la intencion de fastidiar a la audiencia. Pero este tipo de
casos no pasaban solamente en las sesiones de la Sociedad de Naciones, sino que
se siguen produciendo de vez en cuando. Precisamente se ha producido reciente-
mente un malentendido diplomatico entre México y Estados Unidos por una
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cuestion parecida segun informaba El Pais: «Poco antes de su viaje a la mayor de
las Antillas se habia instalado en México otra friccion a proposito de la soberania.
La causo esta frase de Madeleine Albright, secretaria de Estado. ‘Estamos presio-
nando al Gobierno mexicano para que solucione el conflicto de Chiapas’ (...).
Rosario Green restd gravedad al asunto. ‘We are pressing’ no quiere decir en
espafiol ‘estamos presionando’, sino ‘estamos urgiendo’, preciso. (...) ‘La secre-
taria de Estado [Green] nos dijo que presionar es presionar, y que Albright debio
haber utilizado otra palabra mas afortunada. Coincidi6é con nosotros que era una
declaracion ofensiva’, reveld un diputado. Washington medio al poco: ni presio-
nar, ni urgir. Quiso decir instar, apoyando al Gobierno de México».

Y algo similar pasé hace unos afios, cuando en los boletines de notas de los cole-
gios se puso de moda informar que el alumno progresaba regularmente, dando
lugar a que mas de un padre, después de ver que su hijo era calificado con un
sobresaliente pero informado de que progresaba «regularmente», se viera en la
necesidad de reclamar a la direccion del colegio por la incongruencia observada
al haber calificado a su hijo con un sobresaliente y mantener, en el mismo boletin
de notas, que su progreso era soélo “regular”, esto es, malo o mediocre. Y ello
porque, asi como en algunos casos el término ‘regular’ (y sus cognados) ha man-
tenido su significado etimologico de «ajustado y conforme a reglay (DRAE) y
que lo hace sinénimo de ‘normal’, un uso eufemistico muy habitual de ‘regular’
lo ha convertido en un sinénimo para ‘malo’ o ‘enfermo’, acepcion que también
recoge en parte el DRAE como «medianamente, no demasiado bien: En las prue-
bas me fue REGULAR». De manera que cuando alguien, preguntado por su salud
o por el resultado de un examen, dice que esta regular, en realidad esta diciendo
eufemisticamente que esta mal. Pero, como quiera que este cambio no se ha dado
en inglés, y la palabra regular es muy corrientemente usada en Estados Unidos
para designar a lo que es normal (en Inglaterra se prefiere standard), o de acuer-
do con el OED, «Orig. U.S. Designating size or quality; average, medium; stan-
dardy, el par regular/regular ha terminado por convertirse en un falso amigo. Lo
cual resulta chocante para los espafioles que viajan a Estados Unidos cuando
descubren que alli la gasolina normal, por ejemplo, es tan solo “regular”.

Por “falso amigo” se entiende aquel fenémeno lingiiistico consistente en el hecho
de que, en dos lenguas naturales dadas, existan dos palabras iguales o muy pare-
cidas grafica y/o fonéticamente, pero que, sin embargo, tengan significados muy
diferentes. A veces se utiliza también el término “falso cognado”, pero es prefe-
rible utilizar el primero por cuanto que, asi como hay muchos falsos amigos que
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son también falsos cognados, los hay también que son verdaderos cognados
desde el punto de vista etimoldgico. Asi por ejemplo, la palabra finlandesa juus-
to (queso) y la eslovaca misa (fuente para servir) son falsos cognados y también
falsos amigos de las palabras espafiolas ‘justo’ y ‘misa’, respectivamente; pero la
palabra portuguesa garrafa (botella) es un falso amigo de la palabra espafiola
correspondiente aunque un verdadero cognado, ya que ambas palabras tienen el
mismo origen etimologico. Por su parte, la palabra eslovaca vino se corresponde
con la espafiola ‘vino’ (sustantivo), pero es un falso amigo de ‘vino’ (tercera per-
sona del singular del pasado del verbo venir). Y justamente en esta identidad, o
en este gran parecido formal entre dos palabras de dos lenguas naturales dadas,
es donde radica el caracter capcioso de los falsos amigos, por cuanto que los
hablantes, fiados por el significado que una palabra dada tiene en su propia len-
gua, no reparan en que la misma (o muy parecida) palabra pueda tener un signi-
ficado muy distinto en otra lengua. Esto es lo que pasa con los falsos amigos del
tipo del inglés constipate (estreiiir) y del francés constiper (estrefiir) y sus cog-
nados, y el espafiol ‘constipado’ (enrhumer y catch a cold, en francés e inglés
respectivamente), que, aunque en los tres casos se trate de enfermedades, son de
muy distinto cariz. No obstante, desde el punto de vista del lector atento de una
traduccion, los falsos amigos se suelen detectar, incluso sin necesidad de conocer
el texto original, porque en el texto traducido encuentra algo que le resulta cho-
cante por incongruente o raro. Y en la mayoria de los casos el lector u oyente
puede (si conoce la lengua origen) postular muy razonablemente cual deberia ser
la palabra capciosa del original y verificar este extremo si tiene acceso al original.
Pero, incluso para el lector u oyente que desconozcan la lengua original o que no
tengan acceso al texto original, el criterio de la incongruencia suele ser una buena
pista para descubrir si el traductor ha caido en la trampa de un falso amigo. De
hecho, quien esto escribe no hubiera podido imaginarse nunca que el par extra-
vagant/extravagante fuese un caso de falsos amigos hasta que no encontro ‘extra-
vagante’ usado en un contexto que le resultdé chocante: «trataba el tema confucia-
no de la lealtad con una emocion extravagantey», como traduccion de «it treated
the Confucian theme on loyalty with extravagant emotion». Y ello porque, asi
como ‘extravagante’ significa ‘raro’, extravagant significa, entre otras cosas,
‘exagerado’, pero nunca ‘extravagante’; de manera que, cuando el autor del texto
original hablaba de una «extravagant emotiony», el traductor espaiiol deberia
haber hablado de una «exagerada emociony, con lo que el texto espafiol no hubie-
ra parecido chocante.
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Desde el punto de vista de su origen los falsos amigos se pueden dividir en dos
grandes categorias: 1, los de origen homofénico y/u homografico; y 2, los de
origen semantico.

Los falsos amigos homofoénicos y homograficos son aquéllos en los que se da un
gran parecido fonético, pero que es fruto de la casualidad. Asi la palabra holan-
desa van (de), la inglesa van (camioneta o furgoneta), la francesa van (criba o
arel) y la espaiiola ‘van’ son idénticas desde el punto de vista grafico y muy pare-
cidas desde el punto de vista fonético, pero, sin embargo, no hay ninguna relacion
de parentesco entre ellas, siendo este parecido fruto de la casualidad. Es mas,
incluso son muy diferentes desde el punto de vista gramatical, ya que la palabra
holandesa es una preposicion, la inglesa un sustantivo, la francesa un sustantivo
masculino y la espafiola la tercera persona del plural del presente de indicativo
del verbo ‘ir’. Igualmente, la palabra italiana burroe (mantequilla) y la espaiiola
‘burro’ son idénticas grafica y fonéticamente por pura casualidad. Los falsos
amigos fonéticos y/o graficos suelen ser los menos pérfidos, los mas faciles de
descubrir y los que plantean menos problemas, pues suelen ser facilmente detec-
tables dado el lugar que ocupan en la oracién o después de una somera conside-
racion pragmatica. No obstante, también han dado origen a algunos casos dignos
de mencidn. Quizas el mas curioso y conocido entre los estudiosos espafioles del
tema sea el recogido por J. C. Santoyo de la carta de un restaurante, donde «rape
a la marinera» se convirti6é en «rape sailor’s style» (violacion al estilo marinero).
De hecho, este tipo de falsos amigos son los equivalentes, en dos lenguas natura-
les dadas, a los homénimos dentro de una lengua, por lo que pueden plantear
problemas analogos.

La segunda categoria, la de los falsos amigos de origen semantico, presenta cues-
tiones mas interesantes y su estudio se me antoja mas apasionante. Y ello porque
se trata de palabras que han llegado a significar cosas muy distintas partiendo de
un antepasado comtin compartido por ambas. Y esta divergencia semantica desde
un origen compartido es sumamente interesante en la medida en que puede ser
reveladora del proceso mental que se dio en los hablantes de dos lenguas natura-
les dadas para que, a partir de un significado comtin compartido, dos palabras
llegasen a tener significados tan distintos. Consideremos para ello el caso de la
palabra inglesa (y también francesa) bigot (beato) y de la espaiiola ‘bigote’, cuya
grafia coincide exactamente con el femenino de la palabra francesa correspon-
diente, bigote (beata). Ambos sustantivos tiene su origen en la exclamacion bi
Got! (jpor Dios!), que es muy similar en todas las lenguas germanicas. Ahora
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bien, en inglés y francés, mediante una metonimia, se llegd a llamar bigot a la
persona que repetia muy a menudo bi Got!, en un proceso andlogo al que ha
llevado a que en espafiol se llamase ‘pordiosero’ a la persona que pedia limosna
por Dios, aunque ahora se pida en nombre de la justicia social. Por el contrario,
en espanol se introdujo la palabra ‘bigote’ como fruto de la erronea apreciacion
de lo que se creyo una definicion ostensiva. Precisamente el hecho consistente en
que los falsos amigos semanticos compartan un origen comun es el que explica
el que estos casos de falsos amigos se den mas a menudo y en mayor niumero en
la medida en que dos lenguas naturales dadas estén mas cercanamente emparen-
tadas. Por el contrario, es raro encontrarlos (salvo en el caso de los préstamos que
terminan derivando en falsos amigos) cuando entre dos lenguas dadas no hay
ninguna relacion de parentesco. Y los préstamos son también una fuente frecuen-
te de falsos amigos, pues, dado que la mayoria de las palabras de cualquier lengua
natural son polisémicas, cuando una lengua toma prestada una palabra de otra,
muy dificilmente lo hace recogiendo todas las acepciones del original, con lo que
se suele dar lugar a falsos amigos parciales. Asi por ejemplo, el francés y el espa-
fiol han tomado prestada la palabra inglesa smoking, pero para referirse a la
prenda que los ingleses llaman dinner-jacket. Y, claro, ;co6mo ibamos a imagi-
narnos los franceses y espafioles que los ingleses no llamen smoking a algo que
nos parece a nosotros tan britanico como ‘smoking’?

En cuanto al grado de completitud, los falsos amigos semanticos se pueden divi-
dir en dos tipos: 1, falsos amigos totales; y 2, falsos amigos parciales.

Los falsos amigos semanticos totales son aquellas palabras que, aun teniendo un
origen comun, no comparten ninguna de sus acepciones. Estos serian los casos de
los pares bigot/bigote o fastidious/fastidioso aludidos anteriormente, donde uno
no puede imaginarse ningun ejemplo en el que una palabra pueda ser traducida
por la otra. Normalmente los falsos amigos semanticos totales suelen ser menos
capciosos que los parciales. Pero cabe imaginar casos en los que los errores con
ellos son frecuentes. Quizas un caso claro sea el de dismiss/dimitir y resign/
cesar. Una confusion con estos falsos amigos llevo a que los amigos escoceses de
cierto decano de una facultad del sur de Espafia fuesen escandalizados cuando el
decano en cuestion les contd que habia dismissed (cesado), en lugar de resigned
(dimitido), de su cargo. Obviamente sus amigos escoceses se vieron obligados a
preguntarle por la falta o delito cometidos para que la autoridad superior se hubie-
se visto obligada a cesarlo. Lo mismo ocurre cuando se debe dar una informacion
exacta y, en lugar de ello y por culpa de un falso amigo, la informacion que se
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proporciona es harto ambigua, acercandose a lo que se podria llamar “informa-
cion enganosa”. Un caso paradigmatico de esto es el de la informacion en varios
idiomas que se da en los envases sobre los ingredientes del gazpacho de una
conocida marca. Alli el texto inglés dice «Ingredients: tomato, cucumber, onion,
pepper, water, olive oil, wine vinegar, salt, garlic, and eventually (finalmente o
por ultimo) lemon». Por su parte, los textos aleman y espaiol dicen, respectiva-
mente: «Zutaten: Tomaten, Gurken, Paprika, Zwiebeln, Wasser, Olivendl,
Weinessig, Salz, Knoblauch, eventuell (acaso) Zitrone» e «Ingredientes: tomate,
pepino, pimiento, cebolla, agua, aceite de oliva virgen, vinagre de vino, sal, ajo y
eventualmente (acaso) zumo de limén». Ahora bien, si lo que dice el texto inglés
es verdadero, entonces lo que dice el texto aleman y espafiol es falso; y, por el
contrario, si la adicién de limoén es “eventual”, entonces el texto inglés sera el
engafioso. Y, aunque no sea cuestion relativa a los falsos amigos, no quiero dejar
de pasar por alto la oportunidad de sefialar como el caracter de calidad (sefialado
por la palabra ‘virgen’ en el texto espaiiol) del aceite de oliva ha desaparecido en
los textos inglés y aleman; y que el zumo de limén del texto espafiol se ha con-
vertido en un limén entero en las versiones inglesa y alemana.

Por su parte, los falsos amigos parciales son aquellas palabras que comparten
algunas de sus acepciones mientras que no comparten otras. Aclararé esto con un
ejemplo. Ultimamente se ha puesto de moda en Espafia hablar de la honestidad
(o deshonestidad, en su caso) de los politicos cuando se trata de asuntos de dine-
ro. Es mas, quien esto escribe ha llegado a oir en television, con motivo de la
famosa inappropriate relationship de Bill Clinton con su becaria, que en otras
cosas era «un politico honesto». Y el origen de esto suele estar en que honest (y
sus cognados) y ‘honesto’ (y sus cognados) son en realidad falsos amigos parcia-
les. Honest y ‘honesto’ son verdaderos amigos cuando de lo que se habla es de
cintura para abajo; pero, por el contrario, son falsos amigos cuando de lo que se
habla es de cintura para arriba, pues en este segundo caso en espanol se utiliza
preferentemente la palabra ‘honrado’. Y lo que se pide de un politico es que sea
honrado (que no robe, no prevarique, no mienta, etc.), pero su honestidad o des-
honestidad parecen ser menos relevantes para su condicion de politico, salvo para
espiritus excesivamente puritanos. Por decirlo con otro ejemplo, en El alcalde de
Zalamea el personaje del capitan era deshonesto, pero la hija de Pedro Crespo
no era deshonesta, sino que perdio6 la honra o resulté deshonrada.

Estos falsos amigos semanticos parciales suelen darse muy a menudo en las jer-
gas especializadas o técnicas. Asi, la palabra inglesa actuality (y sus cognados)
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y la palabra espafiola ‘actualidad’ (y sus cognados) son casos claros de falsos
amigos en su uso corriente, pero en la jerga filoséfica escolastica no lo son, por
cuanto que ambas son sinonimas de ‘realidad’. Y ello porque la palabra actuality
ha mantenido en inglés su significado etimologico en el uso normal que los
hablantes hacen de esa palabra. Por el contrario, en espafiol (y también en francés,
actualité, y en aleman, Aktualitét) s6lo tienen el mismo significado que su cog-
nado inglés en muy contados contextos filosoficos. Hasta tal punto es esto asi que
el DRAE tiene que aclarar especificamente esta ultima acepcion especificando
«Fil. Accion del acto sobre la potencia». Igualmente, los términos ordinary y
‘ordinario’ son falsos amigos en el uso normal que se hace de ellos, pero no lo
son en la jerga técnica de la lingiiistica y de la filosofia del lenguaje, donde los
términos ordinary language y ‘lenguaje ordinario’ tienen exactamente el mismo
significado. De ahi que “lenguaje ordinario” significaria ‘lenguaje soez’ en su uso
habitual, pero ‘lenguaje comun’ en su uso técnico. En cualquier caso, y precisa-
mente porque en espafiol ‘ordinario’ (DRAE) significa «comin, regular y que
sucede habitualmente» y «bajo, basto, vulgar y de poca estimaciony, nosotros
podemos hacer juegos de palabras tales como la aseveracion “El lenguaje ordina-
rio no es usado ordinariamente por el ordinario del lugar”, que no podrian man-
tenerse en inglés. Y lo mismo ocurre con la palabra alemana Ordinarius, que no
designa a una persona “vulgar” o “soez”, sino a un muy digno profesor universi-
tario.

Un caso especial de falsos amigos parciales es el que se suele dar en los insultos
o en las exclamaciones. Consideremos en primer lugar un insulto muy usado por
el capitan Haddock en la version inglesa de los tebeos de Tintin: fresh water
sailor. Obviamente, si traducimos fresh water sailor por “marinero de agua
fresca” en lugar de por “marinero de agua dulce”, no sélo caemos en la trampa
de un falso amigo sino que posiblemente se pierda el efecto que se pretende con-
seguir con el insulto y el lector u oyente no lo entiendan como tal. Dado que en
los insultos y en las exclamaciones prima el significado emotivo de las palabras
frente al significado referencial de éstas, suele ser frecuente el caso de dos pala-
bras que tengan el mismo significado referencial pero que difieran cuando son
usadas como insultos o exclamaciones. Este es el caso de cunt/cofio. En espafiol
la palabra ‘cofio’ suele ser usada mas frecuentemente como una exclamacion que
de acuerdo con su significado referencial, que, segun nos informa el DRAE,
significa «parte externa del aparato genital de la hembra. Es voz malsonantey.
Ahora bien, cuando ‘coflo’ es usada como exclamacion su significado referencial
desaparece casi totalmente. Por el contrario, el uso de esa palabra no esta lexica-

175



lizado en espafiol para referirse a una persona, por lo que resultaria chocante que
la oyésemos usada para designar a alguien y, mucho mas chocante, para calificar
a alguien de desagradable. Por su parte, cunt, ademas de su significado referen-
cial coincidente con el espaiiol de «The female external genital organsy, tiene,
segun el OED, el significado de «Applied to a person, esp. a woman, as a term
of vulgar abuse»; a lo que el Collins afiade el de «Offensive slang. a mean or
obnoxious person». Lo cual permite usarla en inglés como insulto, pero no como
exclamacion. Y algo analogo acontece con otro buen numero de palabras vitan-
das, que suelen emplearse como insultos en nuestra lengua y que no funcionan
como tales en otras lenguas. Y ello hace que, por decirlo con palabras de S.
Burgen (Your Mothers’ Tongue. A Book of European Invective. Londres,
Indigo, 1996, p. 110), «Northern European men just don’t seem to care what their
women do any more. Call a Swede or a German son of a whore and he’ll think
you’re nuts. Call an Englishman a cuckold and the chances are he won’t even
know what you mean.» De hecho las palabras tabties suelen tener un sinénimo
(muy frecuentemente un cultismo) que no es considerado tabl, que funciona
como un término técnico y que solo suele ser usado de acuerdo con su significa-
do referencial; lo cual hace que el término tabl y el término socialmente permi-
tido para referirse a un mismo objeto funcionen también como falsos amigos
dentro de una sola lengua natural, pues no pueden ser sustituidos el uno por el
otro sin que cambien sus implicaciones cognitivas y sociales. Dandose el caso,
ademas, de que asi como los términos vitandos suelen funcionar como falsos
amigos, sus correspondientes términos técnicos suelen ser cognados y funcionan
como verdaderos amigos en las diversas lenguas europeas.

Finalmente quiero referirme a algunos casos interesantes en los que un error de
traduccion originado en un falso amigo ha hecho fortuna y ha terminado por lexi-
calizarse y ser universalmente aceptado. Me referiré a tres casos de toponimos en
que ha ocurrido esto. El primero de ellos es el del Canal de la Mancha. Cuando
un espafiol aprende en geografia que el brazo de mar que separa las costas del sur
de Gran Bretafia de las del norte de Francia se llama ‘Canal de la Mancha’ suele
asociar normalmente ese nombre con el de la region espafiola testigo de las
andanzas de don Quijote. Ahora bien, el origen del nombre espafiol para ese acci-
dente geografico no tiene nada que ver con La Mancha, sino que esta en que
algun traductor cayo en la trampa del falso amigo que es el nombre francés Canal
de La Manche o simplemente La Manche (los ingleses, habitualmente tan
suyos, lo llaman English Channel) y en que este error haya creado escuela.
Efectivamente, la palabra francesa manche es un falso amigo de la palabra espa-
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nola ‘mancha’, por cuanto que su significado es ‘manga’, teniendo muchos otros
significados compartidos ambas palabras. Entre ellos quiero referirme a dos.
Manche y ‘manga’ comparten, ademas del significado mas comtn de «parte del
vestido en que se mete el brazoy, los de ‘estrecho’ o ‘brazo de mar’. De hecho, el
término ‘manga’ podemos documentarlo en espafiol con ese Gltimo significado en
otros topdénimos. Pues bien, no lejos del Canal de la Mancha hay una zona mari-
tima, que en espafiol se conoce como “Gran Sol”, y cuyo nombre espafiol tiene
también su origen en una zancadilla que le puso a alguien un falso amigo. Por su
parte, el nombre inglés de esta zona maritima es Seole (lenguado) y el nombre
francés La Grande Sole (¢l gran lenguado), probablemente porque es una zona
de pesca rica en lenguados. Pero el ‘lenguado’ se ha convertido para nosotros en
‘sol’, lo cual resulta especialmente chocante para una zona en la que, precisamen-
te, el sol suele brillar por su ausencia. Y, si abandonamos el Atlantico Norte y
viajamos hacia el Atlantico Sur, nos encontramos con otro accidente geografico
cuyo nombre espafiol tiene un origen analogo al de los dos anteriores. Se trata del
Cabo de Hornos, que designa un sitio donde parece que no abunden precisamen-
te los hornos. Y para explicar el origen espanol de este otro accidente geografico
hay que dar dos pasos distintos. Parece que el nombre espafiol viene de la forma
inglesa para designar ese accidente geografico, Cape Horn. Pero, a su vez, el
toponimo inglés seria el fruto de haber confundido el nombre comun inglés horn
con el apellido de un almirante holandés llamado Horns. En cualquier caso, y
aunque en espafiol existe el término ‘cuerno’ para designar a ese tipo de acciden-
te geografico (como en El Cuerno de Africa), el resultado ha sido que hemos
puesto ‘hornos’ donde en realidad habia ‘cuernos’. Ahora bien, una vez que los
nombres de estos accidentes geograficos han llegado a formar parte del 1éxico
geografico espafiol y han recibido su carta de naturaleza, podriamos hacer el
ejercicio humoristico de volver a traducirlos desde el espaiiol a sus lenguas ori-
ginales, de modo que Canal de la Mancha resultaria Canal de la Tache, Gran Sol
podria ser Great Sun o Grand Soleil y Cabo de Hornos terminaria siendo Cape
Furnaces.
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Spanglish, ¢lengua del futuro?

Ladislav Trup

En mi ponencia me permitiria plantear algunas cuestiones concernientes al bilin-
giilismo espaiol-inglés. Sin embargo, ante todo hay que subrayar que se trata de
un tema que ya ha sido investigado detalladamente por varios lingliistas — espe-
cialistas en estas cuestiones, por lo que, practicamente, es casi imposible afadir
nada a lo ya dicho antes. De todas maneras es un problema actual, siempre vivo,
abierto y digno de nuestra atencion. También hay que acentuar que se trata de un
tema muy amplio y por eso, logicamente, no puede ser estudiado aisladamente.
Es la razén principal por la que he incluido en mi ponencia también algunas defi-
niciones o constataciones generales sobre el fendmeno del bilingiiismo y de la
diglosia.

Ademas, seria oportuno en este contexto dedicarse detalladamente a otras cues-
tiones de caracter sobre todo Iéxico y sintactico en calidad de resultados o conse-
cuencias del contacto directo de dos lenguas (L) distintas desde el punto de vista
genético y tipoldgico, como es el espaiiol e inglés. Sin embargo, por la escasez
de tiempo es imposible realizar tal analisis. Me limito s6lo a esbozar taxativa-
mente algunos de estos problemas: la interferencia interlingiiistica; las causas
principales de la recepcion de los préstamos (lingiiisticas y extralingiiisticas); la
presencia de los propios préstamos ingleses en el Iéxico espafiol; la acomodacion
de las palabras inglesas a las normas o reglas ortograficas, fonoldgicas y morfo-
logicas de la L espafiola; el fenomeno de anglomania (término de F.L. Carreter y
de otros lingiiistas) que se atribuye a una notable expansion de anglicismos intti-
les o pseudoanglicismos; el esfuerzo del espafiol actual por la hispanizacion de
las expresiones inglesas (o extranjeras en general); calcos semanticos y 1éxicos;
anglicismo sintactico; la delimitacion misma del término anglicismo (A.V. Garcia
Yebra, 1984, pag. 359, estudiando ciertos tipos de anglicismos en castellano, los
clasifica en grupos de mayor o menor frecuencia: a) mal uso de preposiciones; b)
colocaciones impropias; ¢) impropiedades Iéxicas; ch) mal uso de las conjuncio-
nes; d) uso inadecuado de “quien”; e) abuso de la voz pasiva; f) mala ordenacioén
de las palabras; g) redundancia; h) concision excesiva; i) impropiedad en el uso
de tiempos y modos; j) verbos desnaturalizados; k) uso impropio de los deicticos;
1) impropiedades morfologicas) L
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I. Bilingliismo y diglosia

Para poder concentrar nuestra atencion en algunas cuestiones concretas relativas
a las consecuencias o resultados del bilingiiismo espafiol-inglés, debemos formar-
nos primero un concepto previo sobre los términos basicos, pero no totalmente
idénticos, o sea: bilingiiismo2 y diglosia.

En cuanto al bilingiiismo, la primera dificultad con la que tropezamos a la hora
de definirlo, es la amplitud del concepto. Siempre asociamos el bilingiiismo a la
coexistencia de dos lenguas. Como escribe S. Simeonova Savova (1999, pag. 39),
la nocion de bilingiiismo ha llegado a aplicarse no solo en su empleo corriente,
sino también a realidades muy diversas y, hasta cierto punto, contradictorias. En
efecto, con este término se pretende identificar desde las situaciones simples en
que determinados individuos usan alternadamente dos L-s, hasta los fenomenos
especificos de diglosia, donde el idioma formal se superpone a otro, reducido a
la condicion de L coloquial.

El concepto de bilingiiismo no ha dejado de provocar el interés de lingiistas,
sociologos o filosofos. En opinion de F. Lazaro Carreter (1984, pag. 74), el bilin-
giiismo es la capacidad que posee un individuo o una comunidad de poder usar
normalmente dos idiomas. El bilingiiismo actia decisivamente en los fendmenos
de sustrato y superestrato. 7h. Lewandowski (1986, pag. 38), por su parte, conci-
be el fenomeno de bilingiiismo en oposiciéon a monolingiiismo o polilingiiismo.
1. Dominio igualmente correcto de dos L-s; capacidad de expresarse en dos L-s
tan correctamente como en la L materna. 2. La capacidad de entenderse en dos
L-s; la segunda L tiene que dominarse s6lo hasta el punto de sentirse indepen-
diente frente a la primera. En general, el bilingiiismo es la capacidad de hacerse
entender en dos L-s y de entenderlas; a lo largo de la historia se ha perseguido el
bilingiiismo de diversas formas, p. ¢j., con el uso paralelo del griego y del latin,
del latin y el aleman, del antiguo eslavo eclesiastico y el ruso, del francés y el
aleman, del francés y el ruso — en este contexto podriamos mencionar también el
bilingiiismo eslovaco-htiingaro en la parte sur de Eslovaquia. En sentido mas
amplio, el bilingliismo incluiria también la coexistencia y contigiiidad entre el
dialecto, la L norma y los distintos sociolectos (bilingiiismo social).

El bilingtiismo puede producirse por la adquisicion simultanea de dos L-s en el
hogar paterno, por medio de la ensefianza de L-s extranjeras o por determinadas
circunstancias existenciales en la nifiez o en edad posterior. En la evolucion actual
parece que el dominio de dos, o a ser posible de tres L-s se ha hecho deseable o
simplemente necesario (M.M. Lewis, 1947, pag. 66).
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Seglin ya mencionado Th. Lewandowski, los lingliistas Evin y Osgood presentan
en una especie de teoria del bilingiiismo, dos tipos de bilingiiismo que son rele-
vantes desde el punto de vista de la psicologia. Partiendo del hecho de que existen
ciertos designados en la realidad, p. e¢j., caballo, que puede ser designado alter-
nativamente por medio de caballo o horse, la enseiianza clasica de L-s extranjeras
postulaba la combinacion o mezcla de dos sistemas de L (compound language
system); sin embargo, la coordinacion o coexistencia de dos sistemas lingiiisticos
(coordinate language system) se da cuando los procesos de codificacion y desco-
dificacion respectivos transcurren como ciclos separados, sin mezclarse o inter-
ferirse, o como procesos de mediacion.

La enseflanza moderna de L-s extranjeras aspira a un sistema coordinado de dos
o mas L-s, rechazando las traducciones mecanicas de una L a otra y fomentando
la penetracion activa en el nuevo sistema lingiiistico. Si el alumno debe aprender
a usar la segunda L, independientemente de la primera, hay que tener en cuenta
ciertos principios de didactica de la L y ciertos principios psicologicos.

En opinion de J. Dubois (1979, pag. 43), el bilingiiismo es la capacidad lingiiis-
tica en la que los hablantes utilizan alternativamente, de acuerdo con el medio o
las situaciones, dos L-s distintas. En la misma linea podriamos situar la definicion
de J.A. Fishman (1979, pag. 85): “El concepto de bilingliismo hace referencia a
la conducta puramente individual, esto es: en general se puede hablar de indivi-
duos, pero no de comunidades bilingiies. Efectivamente, el bilingiiismo supone la
coexistencia de dos L-s en un mismo nivel, status, poder, etc.”

Segin P. Garcia (1991, pag. 41) con el nombre de bilingiiismo se conoce toda
utilizacion de dos L-s indistintamente. Puede haber individuos bilingiies, esto es,
que sepan dos L-s y que las empleen seglin la comunidad social en la que se
encuentran. No hay sociedades natural y espontaneamente bilingiies ya que la L
como producto social necesita sociedades coherentes y homogéneas que la pro-
duzcan, la mantengan y la hagan evolucionar.

Resumiendo las definiciones anteriormente expuestas, podriamos afirmar que el
bilingiiismo se refiere a una situacion lingiiistica, propia de la conducta indivi-
dual, es como un asunto privado y hace referencia a la biografia individual y a los
contornos concretos en que determinados individuos viven.

Bilingiie es la persona que, ademads de su primera L, tiene una competencia pare-
cida en otra L y que es capaz de usar una y otra en cualquier circunstancia con
parecida eficacia. (M. Siguan y W. Mackey 1986, pag. 89).
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Ademas de tratarse de un concepto propio de la conducta individual, el bilingiiis-
mo implica un mismo status de prestigio y de poder en los dos idiomas. La nociéon
popular del bilingliismo descubre tal vez este elemento caracteristico de igualdad
en las funciones que se atribuyen a cada una de las L-s.

La relacion entre las L-s no oficiales y el castellano se expresa mejor con el feno-
meno de diglosia. Como escribe R. Ninyoles (1977, pag. 218), por diglosia se
alude a aquellas situaciones en que se produce una superposicion lingiiistica entre
una variedad o L alta (A), que se utiliza en la comunicacion formal escrita - lite-
ratura, religion, ensefianza, mass media, etc. —, y una variedad o L baja (B), con
frecuencia poco cultivada, que se usa en las conversaciones de caracter no formal
o familiar. Segiin P. Garcia (1991, pag. 41) la diglosia se aplica a una situacion
en la que existe un dominio politico, econdmico y social de un idioma extranjero
sobre el propio y natural del pais, lo que va reduciendo éste a funciones y usos
subordinados y marginales dentro de su propio contexto social [...] El idioma
extranjero cumple la funcion de destruir la coherencia social de la comunidad
colonizada, funcionando como hipnoético, de tal manera que el idioma propio se
va deteriorando y asimilando por el extranjero [...]. Las situaciones diglosicas no
tienen mas que dos salidas posibles: la asimilacion al idioma dominante o la nor-
malizacion.

La definicion de diglosia por parte del lingiiista eslovaco J. Horecky (1970, pag.
32) no difiere esencialmente de las otras: “La diglosia es un estado, en el cual los
hablantes dominan (o también utilizan alternativamente) dos idiomas, uno de los
cuales se encuentra en la situacion social-politica inferior, por ¢j. el francés y el
vasco, L estandar y dialecto”.

Il. Bilingiiismo espaiol-inglés

Entre las L-s extranjeras ensefiadas en las escuelas de los Estados Unidos, el
espaiiol ocupa el primer lugar en todos los niveles. No solo es la L extranjera mas
enseflada sino que también es hablada como primera L por casi veinte millones
de ciudadanos estadounidenses.

Con mas de 35 millones de habitantes de origen hispano, Estados Unidos es de
hecho el segundo pais “hispanoamericano”, después de México, y la tercera
nacion del mundo de L espaiiola, si incluimos en la lista a Espafia. Esta poblacion,
que se autodenomina “Spanish”, y que es una minoria en relacion con el total de
hablantes de los Estados Unidos, se caracteriza por una gran diversidad cultural
y econdémica. Los grupos principales son los mexicanos, los puertorriquefios y los
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cubanos. Quienes vienen de otros paises de Centro o Sudamérica se asimilan a
uno de esos grupos. Aunque el grupo mas numeroso es el de los mexicanos, los
puertorriquenos se han distinguido por su asentamiento en Nueva York, en el
“Spanish Harlem”; los cubanos, en cambio, forman un grupo culturalmente mas
elevado, de clase media, y muy aferrado a su L y costumbres. Todos ellos cuentan
con revistas y periddicos en espafiol, asi como con emisiones de radio.

El 65 por 100 de los hispanos hablan normalmente el espafiol en su casa. Pero el
inglés sigue siendo un requisito indispensable para que cualquier ciudadano
pueda competir con éxito en las actividades del pais. A raiz de esta presencia
hispana, el idioma espafiol — como ya hemos indicado — se mantiene en primer
puesto en la ensefianza, después del inglés. El 50 por 100 de todos los cursos de
idiomas extranjeros en la enseflanza media o secundaria son de espaiiol.

El estudio del espanol alcanzd su apogeo en los afios 60. En su desarrollo han
intervenido muchos factores. Destacan entre todos la proximidad geografica de
Hispanoamerica, las relaciones comerciales con la misma y la necesidad de poder
expresarse en espafiol para todos aquellos que desarrollan actividades de tipo
social.

Los principales niicleos de habla espaiiola en los Estados Unidos son el norte de
Nuevo México/sur de Colorado, los territorios fronterizos desde California hasta
Texas, la peninsula de la Florida, la ciudad de Nueva York y otras grandes ciuda-
des en el noreste y en la region de Midwest. Tan solo la zona del dialecto de
Meé¢xico/Colorado ha mantenido una continuidad lingiiistica desde la época colo-
nial y su L se remonta aproximadamente al afio 1600. Los otros centros hispano-
hablantes tienen su origen en inmigraciones de épocas mas recientes efectuadas
desde el norte y el centro de México, Cuba y Puerto Rico y, en menor grado,
desde Espafia o desde otras regiones hispanoamericanas. Se puede afirmar que
muchos hablantes de espaiiol en los Estados Unidos son actualmente bilingiies y
que, en muchos niveles, el espafiol esta perdiendo terreno frente al inglés, espe-
cialmente en el vocabulario.

Como es natural, dos L-s que viven en contacto permanente, se influyen mutua-
mente, lo que se manifiesta en todos los planos de la L: fonético, morfologico,
sintactico y Iéxico. En el Estado norteamericano Texas en el transcurso de afios,
mezclandose el espafiol e inglés, se desarrollo una tercera L, denominada por el
lingtiista S. Baird el spanglish. Segin S. Baird de la Trinity University en San
Antonio, no se trata de un nuevo dialecto, sino de una L completamente nueva
utilizada por los tejanos de origen hispanoamericano, llamados los chicanos.
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Esta L surgio en las regiones del intenso contacto de dos idiomas — inglés y espa-
fiol — que se influyen mutuamente. El spanglish es, por lo tanto, un lenguaje
intermedio entre el espafiol y el inglés, o, mejor dicho, un lenguaje que se basa
en palabras, morfologia y sintaxis tanto del espafiol como del inglés.

El bilingiiismo es un caso tan frecuente entre los puertorriquefios que apenas si
es preciso sefialarlo. En cualquier bar o restaurante de Nueva York puede oirse
con frecuencia como dos personas de aspecto mas bien latino se comunican entre
si mezclando continuamente expresiones y frases en espafiol e inglés. El proceso
es inconsciente.

Pero todavia mas frecuente es el uso de palabras “espafiolizadas” o “inglesiza-
das”. De modo ilustrativo mencionamos el minifragmento de una conversacion
de dos chicanos anotada en los Estados Unidos: “Tenemos muchos #rubles. En la
ultima frisada se nos rompieron las paipas y la jira calentaba tanto que tuvimos
que abrir la giiindo para culear el cuarto”. (Comp. A. Sanchez, 1986, pag. 100).

En este caso las trubles se refieren a las “troubles”, la frisada deriva del ingl.
“freeze”, con las paipas se hace referencia a las “pipes”, con giiindo se quiere
decir “window” y por culear se quiere dar a entender “to cool”.

Hay que decir que existen centenares de formas bilingiies hibridas como acaba-
mos de mostrar. Podemos registrar, por ejemplo, también varios verbos ingleses
que adquieren los sufijos espafioles: parquear, taipear, studear, etc.

En todos lo barrios de Nueva York con presencia hispana, se ha impuesto, pues,
el spanglish, un castellano salpicado de palabras inglesas — ticket (multa), income
tax (impuesto sobre la renta), o key (de acuerdo), liability (responsabilidad civil),
nice (simpatico), etc. — y traducciones de palabras y frases inglesas — chores
(shorts, pantalon en cortos), marqueta (market, mercado), parquear el carro (par-
king the car, aparcar el coche), vacunar la carpeta (vacuum the carpet, aspirar la
alfombra), te llamo para atras (I call you back, te vuelvo a llamar), el rufo del
bildin (the roof of the building, el techo del edificio) y otros. A veces se oye:
¢ Como puedo ayudarlo? (transposicion literal del inglés How can I help you?),
en lugar del mas propio ;jQué desea?, etc.

Las discusiones acerca del chicano-inglés recuerdan las polémicas sobre la L
llamada ebonics (ebony, eben significa en el inglés coloquial “el negro”) cuando
unas autoridades docentes en la ciudad californiana Oakland trataron de procla-
mar la L de los negros americanos como una L especial que se utilizaria también
en la ensefianza.
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Los norteamericanos utilizados la L estandar (norma) consideran las dos L-s,
pues el spanglish (a veces llamado también “fex-mex”), asi como ebonics de
calidad inferior. Varios lingiiistas, sin embargo, afirman - y creemos que con
razon - que el spanglish desempefiara en Texas, California y Florida el papel cada
vez mas importante como tercera L. Actualmente en las regiones pobladas por los
americanos de origen hispanoamericano podemos encontrar (sobre todo en la
prensa y la television) toda una serie de palabras espafiolas sin traduccion o expli-
cacion mas detallada.

En el sur de Texas se enfrentan dos potentes bloques lingiiisticos y culturales - el
hemisferio sur y occidental. Desde el punto de vista de los habitantes de San
Antonio en el norte vive mas de 300 millones de angloparlantes y en el sur unos
400 millones de habitantes hispandfonos. Probablemente sélo la practica mostra-
ra si el spanglish se convertira en la tercera L oficial de los Estados Unidos.

Seglin nuestra opinién el proceso de la formacion del spanglish es un proceso a
largo plazo y se registra en igual medida en el ambiente angléfono como en el
hispanofono donde existen condiciones convenientes para esta formacion — sobre
todo en las zonas bilingiies.

El spanglish tiene sus defensores. “Reflejamos la vida entre dos L-s y dos culturas
de nuestros lectores”, dice Christy Haubegger, editora de Latina; “el spanglish es
una muestra de destreza lingiiistica”, afirma Ana Celia Zentella, una profesora
universitaria que ha escrito un libro sobre el bilingiiismo en Nueva York. Y tam-
bién sus detractores, que, al parecer, predominan. Roberto Gonzalez Echevarria,
profesor de literatura hispanica en Yale, se ha visto obligado a precisar en una
carta publicada por The New York Times que el spanglish es “una invasion del
espaiiol por el inglés”, “que trata al espaiiol como si la lengua de Cervantes,
Lorca, Garcia Marquez, Borges y Paz no tuviera una esencia y una dignidad
misma”. De entre la gran cantidad de opiniones sobre el spanglish (sacadas de
diferentes fuentes - revistas, periddicos, autores, etc.) mencionamos de modo
ilustrativo los siguientes: “Hablar spanglish es devaluar el espafiol”. “El span-
glish, la lengua compuesta de espafiol e inglés que sali6 de la calle y se introdujo
en los programas de entrevistas y las campafias de publicidad, plantea un grave
peligro a la cultura hispanica y al progreso de los hispanos dentro de la corriente
mayoritaria norteamericana. Aquellos que lo toleran e incluso lo promueven
como una mezcla inocua no se dan cuenta de que ésta no es una relacion basada
en la igualdad”. “La triste realidad es que el spanglish es basicamente la lengua
de los hispanos pobres, muchos de los cuales son casi analfabetos en cualquiera
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de los dos idiomas. Incorporan palabras y construcciones inglesas a su habla de
todos los dias porque carecen del vocabulario y la educacidon en espafiol para
adaptarse a la cambiante cultura que los rodea. Los hispanos educados que hacen
otro tanto tienen una motivacion diferente: algunos se avergiienzan de su origen
e intentan parecerse al resto usando palabras inglesas y traduciendo directamente
las expresiones idiomaticas inglesas. Hacerlo, piensan, es reclamar la calidad de
miembro de la corriente mayoritaria. Politicamente, sin embargo, el spanglish es
una capitulacion; indica marginalizacion, no liberacion”, etc.

La respuesta definitiva sobre el destino del spanglish no esta dentro de nuestro
alcance. Son demasiado numerosos los factores heterogéneos que inciden en el
idioma. Con respecto al influjo del inglés sobre el espaiol, la economia interna-
cional, los recursos energéticos, la explosion demografica, el equilibrio, la inves-
tigacion espacial, la politica seguida por las empresas multinacionales, la situa-
cion politica espafiola, todos estos factores, por separado o en conjunto, y muchi-
simos mas, podian poner en movimiento una concatenacion de acontecimientos
que pudieran repercutir de forma decisiva y concluyente para el futuro de la L
espafiola y para sus futuros rumbos.

Las areas de influencia y de interferencia se extienden también a territorio mexi-
cano. Y tanto en Cuba como en algunos paises de Sudamérica se habla de “par-
quear” (aparcar), “pluma de fuente” (pluma estilografica), “queque” (pastel),
etc.

Cuba era una importante zona bilingiie sobre todo antes de la revolucion cubana.
En aquel entonces, durante el gobierno del presidente F. Batista, en altas capas de
la sociedad pertenecia al buen tono emplear las expresiones inglesas (o francesas)
también en las situaciones cuando existian los equivalentes espafioles apropiados.
A veces estas palabras inglesas se utilizaban de una manera inadecuada, en los
contextos indebidos e incorrectos sin conocer el hablante su sentido originario.
No es de sorprender que los periodistas criticasen, censurasen y hasta ironizaran
esta situacion. Mencionamos de modo ilustrativo un dialogo telefonico ficticio
entre dos damas de La Habana, tal como apareci6 en el diario cubano E/ Mundo
todavia en 1962: “;Maricusa? ... good morning my friend ... {Como amaneciste?
... Tres bien, oh, cuanto me alegro ... ;La jaqueca sin problemas? ... Bueno, te
llamaba para ver si vas al canasta party. Si, hija, en la maison de Marylin ... yes,
hija, yes, a las 3 o’clock”.
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Ill. La literatura chicana

La literatura chicana es uno de los fendémenos mas llamativos que se han produ-
cido en Estados Unidos desde finales de los afios sesenta en que aparecieron los
primeros libros. Escritores como Miguel Méndez, Rudolfo Anaya, Rolando
Hinojosa o Helena Viramontes venden millones de ejemplares de sus obras,
escritas tanto en chicano como en inglés. Algunos titulos: R. Anaya: Bless me,
Ultima (Bendiceme, Ultima); Ron Arias: The road to Tomacunchala; M.
Méndez: El suerio de Santa Maria de las piedras. (El autor tuvo que incluir un
glosario al final de la obra para explicar el significado de muchas palabras). Estas
obras son auténticos éxitos de ventas.

En este contexto seria oportuno recordar que el 3/4/1998 tuvo lugar en Granada
un Congreso sobre la literatura hispana en EE.UU. Este congreso, al que asistio
mas de una veintena de escritores chicanos, ademas de pintores y gente de teatro,
ha servido también para despertar el interés de editoriales espafiolas, que han
decidido editar sus libros en la coleccion Ciudadanos del Mundo. “Si fuesen
latinoamericanos, habrian sido considerados como autores gigantescos”, observo
Villar Raso. “Pero al ser norteamericanos, se les ha dejado de lado, tanto por
parte de los latinos como de los anglosajones. Se encuentran en tierra de nadie”.

La literatura chicana gira en torno a unas caracteristicas comunes, como es el
profundo catolicismo frente al protestantismo anglosajon; la importancia de la
familia; la significacion de los abuelos como transmisores de la cultura, como
grandes narradores orales; la marginacion cultural, y la condicion de deshereda-
dos. Ellos reclaman su dignidad, con una cultura y una L propias. Para el escritor
M. Méndez, que escribe en castellano, la L chicana debe ser reconocida como tal,
pues la hablan 25 millones de personas. Y es tan categdrica como las que se
hablan en las diferentes comunidades espafiolas.

Conclusion: Las cuestiones abordadas en nuestro trabajo son muy complicadas
y dignas de atencion mucho mas detallada y minuciosa. La finalidad de esta
ponencia ha sido solamente llamar la atencion sobre unos fenomenos lingiiisticos
que son resultado del contacto directo de dos idiomas (espafiol e inglés) y algunas
consecuencias de este contacto.
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Bruxelles 1983, 498 pags.; L. Sam Dile: Pourquoi? Comment? Enseignement
intégré des langues maternelles. BP 236 Mt Dore, Nelle-Calédonie 1989, 35 pags.;
P. Calvé: “La formation des enseigants en FLS. Le parent pauvre d’un riche patri-
moine”. En: La Revue canadienne des langues vivantes 40/1, 1983; “Inmersion:
How High Will the Baloon Fly? Réflexions sur une aventure pédagogique”. En:
Calvé, P. Aspects of/de I’inmersion. Toronto: Conseil ontarien de recherches péda-
gogiques; W. Lambert - R. Tucker: Bilungual Education of Children: The St.
Lambert Experiment, Rowley, Mass., Newbury House 1972; W. Lambert - R.
Tucker - A. d’Anglejan: “Cognitive and Attitudinal Consequences of Bilingual
Schooling: The St-Lambert Project Through Grade Six”. En: Journal of Educational
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Psychology 65, 1973; A. Obadia: “Les piliers du nouveau bilinguisme”. En:
Langue et société 12, 1984; J.P. Cuq: Le frangais langue seconde. Hachette, Paris
1991; P. Renaud: “Politogénese et politique linguistique: le cas du Cameroun”. En
Etudes de linguistique appliquée, n° 65, 1987; H. Besse: Langue maternelle, secon-
de et étrangere. En: Le frangais aujourd’hui, 78, 9-15, 1987; E. Zierer: “Experiences
in the bilingual education of a child of pre-school age”. En: International Review
of Applied Linguistics, 15, 1977, pags. 144-149; M. Lopez: “Bilingual memory
research: implications for bilingual education”. En: Chicano psychology. Red. J.
Martinez. Academic Press New York 1977; J. Macnamara: “Bilingualism and the
thought”. En: Bilingualism and language contact. Red. J. Alatis, Washington. D.C.,
Georgetown University Press 1970; J. Ornstein - G. Valdes-Fallis - J. Dubois - L.
Betty: “Bilingual Child-Language Acquisition along the United States-Mexico
Border: “The El Paso-Ciudad Juarez-Las Cruces Triangle”. En: Child Language
1975. Red. W. von Raffler-Engel. London, W. Clowes and Sons, Ltd. 1976, pags.
386-404; M. Palij - P. Homel: “The relationship of Bilingualism to Cognitive
Development: Historical, Methodological and Theoretical Considerations”. En:
Childhood Bilingualism: Aspects of Linguistic, Cognitive and Social Development.
Red. P. Homel et al. London, Lawrence Erlbaum Associates 1987; W. Lambert - J.
Havelka - C. Crosby: “The influence of language acquisition contexts on bilingua-
lism”. En: Journal of Abnormal and Social Psychology, 56, 1958, pags. 239-244 y
muchos otros mas.
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EL FUTURO DEL ESPANOL: RETOS Y ESPERANZAS
Demetrio Estébanez Calderon

El titulo y el contenido de esta conferencia guardan estrecha relacion con otra
pronunciada en este mismo lugar, durante el encuentro de profesores celebrado
en noviembre de 1997, sobre "La importancia de la lengua espafiola, y de su
ensefianza, en el mundo actual". Se realizaba en aquella ocasion un analisis com-
parativo del espafiol con otras lenguas, teniendo en cuenta los factores que
demuestran la importancia de un idioma en relacion con los demas: niimero de
hablantes, indice de desarrollo humano de esos hablantes, nimero de paises
donde esa lengua es oficial, el estatuto que le corresponde en las instituciones
internacionales, el peso econdomico y cultural de esos paises en el campo de la
cultura, y la existencia de una valiosa y larga tradicion literaria escrita en dicha
lengua. A continuacion, se ofrecia una serie de datos estadisticos sobre la expan-
sion geografica del espafiol (presente, en grado desigual, en los cinco continentes)
y la ensefianza de esta lengua en comparacion con el francés y el inglés. Los datos
entonces ofrecidos apuntaban una tendencia a la expansion creciente del espafiol,
tendencia que en estos dos afios transcurridos, a tenor de las estadisticas, se con-
firma y se consolida.

Lo que hoy se nos pide es que, a la vista de los ultimos datos, tratemos de hacer
un analisis de prospectiva sobre el futuro de dicha lengua, asi como de sus carac-
teristicas previsibles. Somos conscientes de las limitaciones que conlleva este
tipo de indagacion, asi como del desasosiego intelectual que provoca la ausencia
de unos datos absolutamente fiables, al constatar la disparidad de resultados ofre-
cidos por las distintas fuentes consultadas. De ahi, nuestra reserva frente a los
estudios de prospectiva, cuyos calculos y resultados no estan exentos de aproxi-
maciones subjetivas y, en ciertos casos, de parcialidad. Tratando de evitar estas
deficiencias, nos atendremos a los datos facilitados por los estudiosos en la mate-
ria, datos que procuraremos contrastar, cuando sea posible, con otras fuentes,
dejando al avisado lector la libertad de juicio sobre su respectiva fiabilidad.

Sobre el tema que nos ocupa, encontramos una primera informacion en el Centro
Virtual Cervantes (que, a su vez, utiliza como fuente principal, entre otras, la
Britannica Book of the Year 1998), en el que aparecen los siguientes datos sobre
el namero de hablantes en inglés, francés y espaiiol: en 1997 habia 101,5 millo-
nes de francofonos, 332,6 de hispanohablantes y 513,2 de angléfonos. Para el
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2010 se calcula que habra 130,8 millones de francéfonos, 395,3 de hispanoha-
blantes, y 620,6 de angléfonos; y, para el afio 2050, se cree que habra 223.5
millones de francéfonos, 537,6 de hispanohablantes, y 854,6 de anglofonos.
Como puede apreciarse, los tres idiomas avanzan, pero se incrementarian las
distancias: el inglés superaria al espafol en 225 millones en el afio 2010, y en 317
el ano 2050. Por su parte, el espafiol superaria al francés en 265 millones €l afio
2010, y en 314 el afio 2050 (1). Sin embargo, en la misma fuente (Britannica
Book), recogida en el Anuario del Instituto Cervantes 1998, aparecen nuevos
datos sobre el nimero de hablantes de espaiiol en 1997, que corresponden a los
EEUU (19. 970.000), Filipinas, Australia, etc., que suman 23 millones; de esta
forma, la cifra de hispanohablantes no seria la sefialada por dicha fuente sino que
se elevaria en ese afio a 355 millones. Ahora bien, a nadie se le escapa que el
numero de hispanohablantes de EE.UU. es notablemente superior al apuntado:
diversas fuentes se refieren a 25 millones censados, a los que habria que sumar
una masa de hispanos, procedentes sobre todo de México (se calcula en 3.600.000
los "residentes ilegales"), lo que situaria la cifra en unos 365 millones de hispa-
nohablantes (2). Por otra parte, los datos de prospectiva ofrecidos para el 2050
por David Graddol, de una institucion tan prestigiosa como el British Council, en
un estudio publicado el mismo afio 1997, son: 508 millones de angloparlantes y
486 millones de hispanohablantes (3). Volviendo sobre el nimero actual de his-
panohablantes en el mundo, otras fuentes se apartan igualmente de la Britannica
Book a partir de computos diferentes: de hecho, se baraja en diversos libros y
medios de comunicacion la cifra de 400 millones, dato que ha llegado incluso a
figurar en el reciente prologo de la nueva Ortografia, consensuada por las veinti-
dos Academias de la Lengua Espafiola, en el que se presenta al espafiol como "un
idioma universal con mas de 400 millones de hablantes" (4). No sabemos si esta
cifra corresponde a la realidad del afio en curso o si es un calculo aproximado
teniendo en cuenta las previsiones para la primera década que estamos a punto de
iniciar, en cuyo caso, seria similar a la ofrecida por Britannica Book para el final
de dicha década.

De todas formas, aunque la disparidad de datos presentados parece justificar la
mencionada reserva frente a los estudios de prospectiva, dichos datos en si, y
puestos en contraste, constituyen una prueba evidente de la importancia demogra-
fica y el peso extraordinario que va a tener el espaiiol en las relaciones interna-
cionales del proximo siglo. Sin embargo, conviene no dejarse ofuscar por la
euforia de las cifras, y abrir los ojos a una serie de riesgos que amenazan la buena
salud de dicha lengua, cuyos usuarios tienen el deber de no despilfarrar la gran
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riqueza y diversidad de su cultura, modelo de mestizaje y convivencia solidaria
en un mundo atenazado por el racismo, la xenofobia y los fundamentalismos
nacionalistas. Los riesgos que hay que sortear vienen, sobre todo, de dos frentes:
el primero se esta generando en el interior de la propia comunidad hispanica. Y
no precisamente porque estén surgiendo tensiones o fraccionamiento en esa comu-
nidad. Todo lo contrario: las relaciones entre las veintiin naciones hispanas son
excelentes; existe una cordial simpatia y solidaridad entre las gentes de los diver-
sos pueblos; los vinculos econdémicos y politicos son cada vez mas intensos y
fructiferos. Otro tanto ocurre en el plano cultural: intercambio de profesores y
artistas, colaboracion estrecha entre las Academias de la Lengua de los veintidds
paises (incluyendo la muy activa Academia de la Lengua de EE. UU., que repre-
senta a la amplia comunidad hispana de esa nacion), valoracién mutua y magni-
fico entendimiento entre los escritores de los distintos paises y de estos con el
amplio y diverso publico hispano: p. e., en Espafia se leen como propios y cuen-
tan con enorme prestigio autores como G. Garcia Marquez, Carlos Fuentes, M.
Vargas Llosa, etc. El problema es otro: la desidia y falta de interés por el uso
correcto de la lengua, que se percibe, no tanto en el pueblo, como en determina-
dos sectores de la juventud, del mundo de la politica, de los negocios, de los
medios de comunicacion, de la propia Administracion y, lo que es peor, de la
misma Ensefianza. En esta ultima, resulta preocupante la pérdida de importancia
de las Humanidades en los planes de estudio, que esta generando, en las nuevas
generaciones de estudiantes, notables carencias en campos como la historia, la
filosofia y, especialmente, la lengua y literatura, disciplina que en el nuevo
Bachillerato cuenta con sélo tres horas semanales. Hace tiempo que el Prof.
Rodriguez Adrados llam¢ la atencidn sobre este hecho: "Un cierto menosprecio
de la lengua, su reduccion a niveles infimos y su sustitucion por una cultura de la
mera imagen esta en el ambiente. Hay, en suma, un cierto desprecio por la litera-
tura (...) que ha sido la via de la inteligencia, de la critica, de la ensefianza" (5).
En la misma linea, se manifiesta F. Lazaro Carreter: "Es una barbaridad. La len-
gua espaflola esta maltratada en los planes de estudio. Es una actitud casi suicida
de la sociedad el renunciar a un idioma mejor". Y, mas adelante, refiriéndose al
retroceso idiomatico que se percibe en las nuevas generaciones, advierte que
multitud de "chicos, incluso universitarios, no entienden el lenguaje del profesor.
Son generaciones de jovenes mudos, que emplean un lenguaje gestual, interjecti-
vo y de empujon. Esta situacion hay que denunciarla" (6).

Las consecuencias de esta minusvaloracion de la lengua en los planes de estudio
se muestran claras en un informe oficial elaborado en 1998 sobre el dominio de
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la lengua espaiiola en alumnos de Ensenanza Secundaria (4° de ESO: 16 afios):
solo el 20% fue capaz de analizar enunciados de sintaxis compleja y de entender
el doble sentido de las expresiones figuradas, el 53% tenia dificultades en el uso
correcto de las grafias Il ey, y el 72% en el empleo de la . Analogas deficiencias
se constataron en el uso de los acentos (7).

La solucién a este problema no esta en la pretendida simplificacion de la ortogra-
fia, sugerencia propuesta por Garcia Marquez en el congreso de Zacatecas, que
sensibilizo a la opinion publica y logré una reaccion unanime e inmediata por
parte de numerosos escritores y lingiiistas. O. Paz advirtio: "Muchas de las expre-
siones que Garcia Marquez propuso para sustituir las conjugaciones actuales son
arcaicas. Tampoco estoy de acuerdo con la supresion de la h. Si queremos saber
adonde vamos hay que saber de donde venimos" (8). Una vez mas, F. Lazaro
Carreter daba con el dardo en la diana: "Mientras fonética, Iéxico y hasta grama-
tica separan a unos paises de otros, a unas clases sociales de otras, la norma
escrita es el gran aglutinador del idioma, el que le proporciona su cohesion mas
firme". A continuacion, subrayaba que las diferencias locales que presenta el
espaiiol se reducen "casi unanimemente, ante las convenciones del vocabulario,
morfologia, sintaxis y ortografia de la lengua escrita. Ella, mucho mas que la oral,
es la que nos permite sentirnos miembros de la misma comunidad". Y concluia:
"No es, pues, bueno el sistema de arruinar la convencion ortografica que nos une,
y menos por desidia o ignorancia. Mil veces preferible es el de elevar la instruc-
cion general para que esa sencilla convencion sea comprendida por todos. Y el de
volver a rodearla de su antiguo prestigio: Si el castellano fuera sélo nuestro, de
nada y ante nadie tendriamos que responder. Pero erosionar su unidad en cual-
quier punto, nos atribularia con una culpa historica irreparable" (9). No debe
olvidarse, en este sentido, las graves tensiones creadas en Alemania, Francia y
Portugal por los intentos de reforma de la ortografia llevados a cabo en dichos
paises.

Pero, de cara al gran publico, es mas preocupante aun la desidia en el uso de la
lengua por parte de periodistas y responsables de los medios de comunicacion. A
ello se refiere, en tono de recriminacion, el escritor Antonio Gala: "En la televi-
sion, que es donde aprende la innumerable mayoria su idioma vivo, se habla muy
mal y con un escasisimo y decreciente vocabulario. Ademas, atrofia la capacidad
imaginativa y engendra remedios idiomaticos horrendos" (10). Alex Grijelmo,
redactor jefe de El Pais y responsable de su libro de estilo, es ain mas contunden-
te al afirmar que "los locutores de radio y television olvidan las mas elementales
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costumbres de la prosodia que rigen en los dmbitos cultos de su entorno". Al
tiempo, refiriéndose a la prensa, recuerda como "un grupo de alumnos espaioles
analizo en clase un periddico de difusion nacional especializado en deportes y
hall6 en ¢l nada menos que 700 errores en un solo numero, entre faltas de orto-
grafia, desatinos en la construccion y fallos tipograficos" (11).

La responsabilidad de los medios de comunicacion es aun mucho mayor si se
tiene en cuenta el segundo frente de riesgo para "la salud" del espaiiol: la actual
invasion de neologismos (palabras, giros, expresiones) procedentes en su mayor
parte del inglés, que podria afectar, si continta la desidia mencionada, a algunos
aspectos fonicos, morfosintacticos y semanticos de la lengua espafiola. Esto es
debido a la presion ejercida por aquel idioma en diversos medios (prensa, cine,
finanzas, ciencia y nuevas tecnologias, informatica, musica, modas, diversiones,
etc.) al servicio de intereses economicos de empresas multinacionales, en gran
parte pertenecientes a una superpotencia hegemonica. Y es tan arrolladora dicha
presion que no faltan voces de alarma que piden una actitud de defensa militante
(en el plano de la inteligencia y de la cultura, claro estd) de las lenguas "acosa-
das". En este sentido, el lingiiista francés Phillippe Rossillon, secretario general
de la Union Latina, lanzé en su dia el proyecto de establecer leyes comunes en
los paises de lenguas romanicas para su defensa frente a la presion desmedida del
inglés. Ya en 1994, el Ministro francés de Cultura, J. Toubon, del Gobierno de E.
Balladur, promulgd, con esta finalidad, una Ley de Defensa del Idioma. Lo
mismo han hecho gobiernos de naciones hispanas como México, Colombia,
Costa Rica, etc.

Sin embargo, reflexionando con perspectiva historica sobre este problema de la
presion e influencia de las lenguas en contacto, se observa que el espafiol ha sido
siempre muy receptivo a los préstamos de diversos idiomas con los que ha entra-
do en relacion (arabe, francés, italiano, catalan, eusquera, lenguas amerindias,
etc.) y ha asimilado, sin problemas, un amplio caudal Iéxico, p. e. del arabe, cua-
tro mil palabras. No obstante, el caso del inglés es diferente: el espafiol ha inge-
rido, en el siglo XX, un conjunto de anglicismos similar al de arabismos en el
largo periodo de la Reconquista. El problema es si a la velocidad con que ingre-
san estos anglicismos en el campo 1éxico del espaiiol, por obra de incompetentes
traductores de teletipos, entrevistas e incluso de libros, el cuerpo social es capaz
de asimilarlos (adaptandolos al sistema fonoldgico y morfosintactico del espafiol)
sin causar, a la larga, un grave deterioro al sistema. De hecho, buena parte de esos
anglicismos resultan dificilmente adaptables a la fonética y prosodia de nuestra
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lengua ("offset", "script", "walkman", "building", "consulting", etc.). Menos per-
ceptible (debido a la gran movilidad de los elementos que componen la estructu-
ra sintactica del espaiiol), pero igualmente real es la influencia del inglés en la
sintaxis, tal como han apuntado especialistas en la materia (E. Lorenzo, J.
Medina, etc.), que consideran anglicismos ciertas formas de la pasiva con el
verbo "ser" en construcciones como "estar siendo"+participio ("fue visto andando
por el parque", ‘'"esta siendo investigado"), la combinacién
"haber-+adverbio+participio" ("Creo que ha claramente comprendido el proble-
ma"), el uso de verbos con ciertas preposiciones ("estar en frente de" -in front
of- en lugar de "delante de"; "estar bajo" -under- por "en": "estar bajo esas con-
diciones ", por "en esas condiciones"), etc.

Ahora bien, (En qué medida esta afectando esta presion del inglés en el habla
culta de los distintos pueblos hispanicos? En los ultimos quince afios se vienen
realizando estudios de campo que resultan ilustradores. En 1984, el profesor A.
Quilis realiz6 una encuesta del habla culta de Madrid, basada en 16.897 "res-
puestas", en cuyo léxico total los anglicismos representaban el 1,73%, de los
cuales, los mas usados ("champu", "pijama", "tenis" "trolebus", etc.) forman
parte del 1éxico normal; es probable que muchos de los entrevistados desconocie-
ra el origen inglés de dichas voces. En 1977, J. M* Lope Blanch realiz6 una
encuesta similar con el habla culta de México. Ya el cuerpo de anglicismos repre-
sentaba el 4%, y, entre los de uso general, citaba "beisbol", "bikini", "claxon",
"pudin", "penalty", etc. Por su parte, U. Lopez Morales hizo una encuesta en 1987
sobre el habla culta de San Juan de Puerto Rico, y constatod que el 6,5% del léxi-
co estaba constituido por anglicismos, entre los cuales, "bate", "batear", "béis-
bol", "home", "out", "Whisky" eran de uso regular, y otros como "full cover"
(seguro de accidente), "parkear", "dry cleaning", "self service", etc. eran anglicis-
mos "muy usuales" (12). Lo cual quiere decir que a mayor presion de la lengua
de contacto mas presencia de anglicismos y mayor dificultad para la adaptacion
y asimilacion de los mismos al sistema lingtiistico del espafiol. Por otra parte, los
campos Iéxicos en los que, segun estas encuestas, se muestra una mayor influen-
cia del inglés son: el 1éxico deportivo, el de los transportes y viajes, los medios
de comunicacion (radio, television y prensa), la tecnologia, el automovil, la poli-
tica, el vestuario, la alimentacion y bebida, las finanzas y el comercio exterior, y,
sobre todo, la publicidad y la informatica.

Por mediacion de esta ultima, la presion del inglés se ha hecho mas poderosa y
con mayores riesgos de influencia negativa desde finales de los afios ochenta,
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dado que las grandes empresas que han comercializado ordenadores y programas
han impuesto una terminologia inglesa. A ella se plegaron los profesionales his-
panos del sector, que, en un principio, no dieron especiales muestras de compe-
tencia lingiiistica en su propio idioma, mezclando anglicismos con traducciones
desafortunadas de dicha terminologia. En un grotesco "ciberspanglish", estos
aficionados, con complejo de "¢lite privilegiada", hicieron suyas expresiones tan
extrafias como: "estar on line" (en lugar de "conectar"), "cliquear" (hacer "cliq",
en vez de "pulsar") "linkar" (por "enlazar"), "deletear" (por "borrar"), "printear"
(por "imprimir"), "hacer un exit" (por "salir"), etc. El principio en el que se
habrian basado estos bienintencionados informaticos es el de tomar el lexema de
una palabra inglesa y adjuntarle morfemas flexivos o desinenciales del espafiol.

La reaccion a este desafuero idiomatico (s6lo superado por el desastroso diccio-
nario informatico de Microsoft para los hispanohablantes, con graves inexactitu-
des en definiciones, eleccion de sindonimos y equivalencias, y un conservaduris-
mo de corte antifeminista e, incluso, racista; este desafuero parece que va a ser
eliminado después del convenio de la RAE con Microsoft) no se ha hecho espe-
rar. Nuevos usuarios de la red informatica, con mayor competencia lingiiistica
(entre ellos, muchos profesores de espaiiol), rechazan el "ciberspanglish", porque,
a su juicio, supone una actitud servil ante el inglés y un desconocimiento de las
posibilidades del espaiiol para crear su propio lenguaje y metalenguaje adaptado
a las nuevas tecnologias, entre ellas, la informatica. Un traductor espanol contes-
taba, con cierta sorna, a uno de esos "serviles" en una carta abierta dentro de la
propia Red: "La Informatica, Internet y otra serie de tecnologias pasan ahora por
un proceso por el que han pasado ya todas anteriormente, y es la fase en la que
se mezclan términos en inglés y en castellano hasta que se encuentra un término
que pueda comprender la mayoria los destinatarios. Por esa misma fase pasaron
la television, las batidoras y los secadores de pelo..." (13)

Superada ya (creemos) esa etapa de improvisacion del "ciberspanglish", han sur-
gido instituciones como la Academia Norteamericana de la Lengua Espaifiola (que
edita un boletin -Glosas- con una seccion dedicada a la correcta traduccion de
neologismos de informatica), o, en Espaiia, el Departamento del Espaiiol Urgente
de la Agencia EFE, el consultorio electronico del Instituto Cervantes y el de la
RAE, dispuestas a orientar y solventar las dudas planteadas por numerosos his-
panohablantes en esta y otras materias. Por otra parte, desde el Congreso de
Zacatecas, diversas voces han abogado por la celebracion de un congreso dedica-
do expresamente a la informatica y su repercusion en el futuro del espafiol. En
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una de las conclusiones de dicho congreso se muestran un claro interés y preocu-
pacién ante las nuevas tecnologias, cuyo uso en manos extraiias pudiera influir
negativamente en el desarrollo de la lengua e identidad cultural hispanas: "La
expansion de las nuevas tecnologias, vinculadas a poderosos intereses econdomi-
cos, esta acelerando la imposicion de patrones culturales externos al mundo his-
pano, cuyos mensajes empobrecen el lenguaje y el pensamiento". Ante la presion
de los mencionados intereses, o poderes econdmicos y politicos, diversos parti-
cipantes insistieron en que la comunidad hispanohablante debia promocionar y
apoyar sus propias industrias culturales.

Pues bien, a la vista del riesgo que supone para el espafiol esta presion de intere-
ses econdémicos y politicos ajenos, ;como ha ido reaccionando esa comunidad
hispanohablante en su conjunto? Dejando aparte ciertas elites financieras, politi-
cas y tecnocraticas, que parecen no haberse percatado del problema (especial-
mente llamativa es la despreocupacion de los comerciantes: calles enteras de las
ciudades hispanas estan cuajadas de letreros comerciales en inglés y otros idio-
mas), nos interesa conocer la conducta de dos actores fundamentales: los encar-
gados de velar por la salud de la lengua, y el pueblo soberano, usuario de la
misma. Los primeros, en consonancia con la historia de las Academias de la
Lengua, de la que son miembros, han mantenido una actitud inicial de rechazo de
"barbarismos", pero, al tiempo se han mostrado receptivos a aquellos neologis-
mos que han obtenido una aceptacion generalizada por parte del pueblo. En este
sentido, hay que subrayar que la Academia no es restrictiva en la aceptacion de
neologismos, siempre que estos cumplan tres condiciones: que sea un término
necesario para cubrir un contenido semantico no cubierto por otro término espa-
fol, que pueda adaptarse al sonido y morfologia del espafiol, y que haya sido
adoptado por un amplio niimero de hablantes. Su anterior director, F. Lazaro
Carreter muestra en este sentido una actitud sensata y abierta al respecto: "Ni los
mas recalcitrantes puristas se han negado nunca a la introduccion de neologis-
mos, concediendo que deben admitirse aquellas palabras que carezcan de equi-
valente castellano, y cuyo uso sea imprescindible en virtud de nuevas necesida-
des". Y, en otra ocasion, ailade "La extension territorial del espafiol lo hace
especialmente poroso para absorber neologismos. Son muchos los paises en que
a éstos se les ofrece carta de ciudadania; digo que se les brinda, pues ellos no
invaden y nunca acuden si no son llamados. Ojala nos mostrdramos menos acti-
vos en tales demandas y mas diligentes para crear lenguaje; pero la creatividad
idiomatica no acontece aislada: surge y actiia como consecuencia de otros desa-
rrollos inventivos, que, en gran medida, nos faltan" (14).
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Por lo que respecta al pueblo, en principio no ha tenido dificultad en aceptar
aquellos neologismos que eran imprescindibles en un primer momento para refe-
rirse a nuevas realidades para las que el espafiol no tenia un adecuado término
sustitutorio, p.e., "trolebts", "aparcar", "autostop", "cheque", "detective", "brico-
lage", "casete" "videojuego", etc. Sin embargo, aparte de adaptarlo al sistema, ha
ido sustituyendo progresivamente muchos de los anglicismos por términos autoc-
tonos, o bien espontaneamente o por aceptacion de las iniciativas de los hablantes
cultos, p.e., "casete" por "grabadora" o "cinta", "baby sitter" por "canguro",
"hacer auto stop" por "hacer dedo", "show" por "espectaculo”, "mass media" por
"medios de comunicacion”, "disc-jockey" por "pinchadiscos", "self-service" por
"autoservicio", "Wagons-lit" por "coches cama", etc. Pero, sobre todo, es admira-
ble observar como determinadas profesiones y grupos sociales han tomado una
actitud colectiva de autonomia y creatividad lingiiistica como medio de supera-
cion del servilismo y la dependencia de una lengua extrafia. Es el caso, p. e., de
los médicos e instituciones sanitarias integrados en el F.IILS. (Federacion
Iberoamericana de Instituciones Sanitarias), que, en su congreso de Sevilla de
1994, mostraron su preocupacion por el hecho de que el espafiol llevara "afos
bombardeado por miles de palabras cientificas inglesas y de otros idiomas", fre-
cuentemente mal traducidas y no en una version unitaria para todos los paises
hispanohablantes, por lo que se comprometian a "potenciar el idioma espafiol
como lengua cientifica y exigir su oficialidad en los congresos internacionales".
Frente al préstamo, calco o "espanglish", los médicos hispanos proponen recupe-
rar o crear la terminologia espafiola correspondiente, tanto en lo referido a la
designacion de partes del cuerpo humano (volver a utilizar "bulbo raquideo" en
vez de "médula") como a la denominacion de enfermedades ("embolia" en lugar
de "embolismo", "estreflimiento" frente al anglicismo "constipacion", etc.), o, en
el caso de nuevos descubrimientos de aparatos, optar por la version mas exacta y
correcta en espafol; p.e. "explorador" por "escaner" (que, en inglés,
significa:explorar). El Dr. Segura, miembro de la Academia Norteamerican de la
Lengua Espafola, al referirse en el VII Curso en Espafiol de la Academia
Norteamericana de Neurologia, celebrado en Puerto Rico, a la necesidad de supe-
rar la via facil del préstamo y calco de anglicismos técnicos en Medicina, y de
recuperar la terminologia hispana, invitaba a sus colegas a ser no sélo "maestros
de neurologia", sino también "maestros del idioma espafiol empleado en la neu-
rologia". Y esto por exigencias de un rigor profesional y por una conciencia
civica de solidaridad con la propia comunidad de hispanohablantes, cuya salud e
identidad hay que preservar, porque, a su juicio, "el idioma no es s6lo un medio
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de comunicacion , sino reflejo de un alma, de una manera de ser, extracto de
vivencias multiseculares" (15).

Otro de los grupos sociales que ha reaccionado a tiempo y que esta ganando la
batalla de recuperacion del 1éxico espafiol en un ambito en el que originalmente
estaba dominado por el inglés, es el de los deportes. Centrandonos en el mas
practicado y el de mayor audiencia, el futbol, han sido definitivamente desplaza-
dos términos como "offside" por "fuera de juego", "corner" por "saque de esqui-
na", "scorer" por "marcador”, "linier" por "juez de linea", "area de penalty" por
"area de castigo", "dribbling" por "regate", "referee" por "arbitro", etc. Es curioso
advertir que, probablemente, dentro del campo Iéxico del futbol, esta palabra (no
ha sido sustituida por "balompié", al contrario de lo que ocurre con "balonmano",
"balonvolea", etc.) y "gol" sean de los pocos supervivientes que queden en espa-
fol.
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Otro campo en el que esta notandose la reaccidon autoctona, es el de la cancion:
apoyandose en la omnipresencia y poder de los medios de comunicacion estado-
unidense (radio, superproductoras de cine, television, lanzamientos internaciona-
les de discos, "compact", etc.), la musica en inglés ha "arrasado" en el mundo. Su
influencia ha llegado imparable hasta los paises de Europa central y oriental que
anteriormente estaban bajo el dominio del ruso. En el area hispana, hubo un tiem-
po en el que los cantantes o grupos tenian que disfrazarse con denominaciones
inglesas para ser tenidos en cuenta en el "concierto" internacional. Pues bien, a
estas alturas, el espafiol se van afirmando en el propio EE. UU., o en Europa a
través de voces como las de Julio Iglesias o la de Miguel Rios, que, renunciando
a su anterior nombre comercial (Mike Rios) y al inglés, ha llegado, con sus can-
ciones en espafiol, a ocupar un lugar destacado en el rock europeo, lo mismo que
ha ocurrido con la "salsa" sudamericana, o el "flamenco" y determinados grupos
hispanos, que estan consiguiendo una gran aceptacion.

Llegados a este punto, y, pues el tiempo de la conferencia apremia, es el momen-
to de recapitular y puntualizar. Deciamos al principio que no hay que dejarse
llevar por el facil optimismo de las cifras al pensar en el futuro del espafiol,
porque este idioma se halla expuesto a dos riesgos importantes: uno interior (el
del posible deterioro del idioma por la desidia y trato descuidado de la lengua
por parte de los hispanohablantes) y otro exterior: el de la presion avasalladora
del inglés, como instrumento de los poderes econémicos y politicos de la men-
cionada superpotencia. Dicho esto, hay que advertir que se debe rechazar cual-
quier tipo de animadversion (seria estupida) frente al inglés; por el contrario, en
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una cultura como la hispana, histéricamente tan abierta a la incorporacion de
voces procedentes de las mas diversas lenguas, se agradecen los préstamos de
tecnicismos cuando son fruto del necesario trasvase de conocimientos o de nue-
vos avances en la ciencia o en la técnica desarrollados en el ambito del inglés,
siempre y cuando no existan una palabra o expresion correspondientes en espa-
fol. Por otra parte, bienvenida sea una "lingua franca" como el inglés (cuya
escritura presenta la ventaja de estar en caracteres latinos: no hay que olvidar que
el inglés y el espaiiol son las dos lenguas universales mas importantes del plane-
ta con dichos caracteres) con la que el espafiol mantiene lazos comunes, como
parte de la misma cultura occidental, y una historia de mutuas relaciones desde el
comienzo de la Edad Moderna en Europa y América. Con respecto a esta tltima,
el inglés comparte todo un continente con el espafiol, que, ademas de ser demo-
graficamente superior, esta presente en el corazon de EE.UU. con una poblacion
hispana que en el afio 2050 representara la cuarta parte de la estadounidense. Esta
circunstancia debiera favorecer una interrelacion fructifera y una simbiosis entre
la civilizacion tecnocratica del dominio inglés y la cultura humanista y de mesti-
zaje del espafiol, que contribuyera a alumbrar una nueva forma de sociedad téc-
nicamente desarrollada, pero mas culta y solidaria, analoga al modelo del "Estado
del bienestar" que se pretende construir y consolidar en la Union Europea.

De todas formas, y pensando en el futuro del espaiiol, lo que urge es responder a
los retos que en el foro interno se le plantean a esta lengua, y que, a nuestro juicio,
son los siguientes:

— Preservar y fortalecer la unidad del idioma. Es este un valor capital, ya que ha
sido uno de los motivos de avance y consolidacion de dicha lengua en otros pai-
ses. Hay dos casos significativos al respecto: la inmigracion italiana a Argentina
ha sido muy superior a la espaiiola: p. e., en un censo de 1887 la poblacién de
Buenos Aires era de 47,4 % de argentinos, 32,1% de italianos, 9,1% de espafioles
y 11,5% de otros extranjeros. El hecho de que una minoria tan amplia de italianos
no haya mantenido su lengua de origen se achaca a la diversidad de dialectos
hablados por ellos, a su falta de unidad; otro tanto ocurrié con la emigracion
alemana a EE.UU.: de los 37.101.000 europeos emigrados a EE.UU. entre 1820
y 1990, 12.906.000 procedian de Alemania, Austria y Suiza alemana, frente a los
6.077.000 procedentes de Gran Bretafia e Irlanda, y, sin embargo, los descen-
dientes de los germanoparlantes no conservan su lengua (16). Por el contrario, los
hispanos que han emigrado a EE.UU., no solo mantienen el espaiiol, sino que en
determinadas zonas de ese pais, como Florida y California o en ciudades como
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Chicago, Illinois o Nueva York, hay areas claramente bilingtlies. Es mds, en estas
y otras zonas del pais, seglin las tltimas encuestas, el 51% de los hispanos habla
normalmente el espafiol, y el 81% "se siente mas comodo cuando habla en espa-
fiol" (17). Esta pervivencia de la lengua no solo se debe al amor a la propia iden-
tidad sino también al esfuerzo por mantener la unidad y la pureza del idioma. En
este sentido, cabe recordar el testimonio del lingiiista venezolano Andrés Bello:
"Juzgo importante la conservacion de la lengua de nuestros padres en su posible
pureza, como un medio providencial de comunicacioén y un vinculo de fraternidad
entre las varias naciones de origen espafiol derramadas sobre los dos continentes"
(18).

Quede claro que unidad no implica uniformidad; de hecho, hay variedades de tipo
léxico, de rasgos prosddicos, etc., que enriquecen el comun acervo lingiiistico.
Como indica el fil6logo R. Lapesa: "Es preciso que los hispanohablantes de unos
y otros paises nos oigamos mutuamente hasta que el uso normal de cada pais sea
familiar para los otros. Acomodando a nuestra situacion lingiistica el dicho teren-
ciano, debemos adoptar todos este lema: "Hablo el espafiol y no considero ajena
a mi ninguna modalidad del habla hispéanica" (19).

A lograr esta unidad estan obligados, en primer lugar, las Academias de la
Lengua, los escritores, profesores, politicos, y los medios de comunicacion de
masas. En cuanto a las Academias de la Lengua, un sentido de justicia y gratitud
obliga a reconocer que en los ultimos afios estan desempeiiando una labor admi-
rable en pro de esta unidad y perfeccionamiento de la lengua, asi como de vigi-
lante orientacion frente a los dos riesgos mencionados: deterioro en el uso del
idioma ¢ invasion de neologismos. Entre sus multiples trabajos, destaca uno de
extraordinaria trascendencia para mantener la unidad del espafiol del futuro: la
redaccidén consensuada, entre las veintidés Academias de la Lengua Espafiola
(incluida la estadounidense), de la nueva Ortografia, aprobada en 1999. Otras
actividades importantes son las apuntadas por F. Lazaro Carreter en su discurso
de despedida como Director de la R.A.E. en 1998: la creacion del Corpus de
Referencia del Espafiol Actual (CREA) con 95.200.000 registros (en la primera
fase) informatizados, y el Corpus Diacronico del Espafiol (CORDE) con 55.800.
000 registros; con estos datos se podra dar un gran impulso al lento proceso de
redaccidn del Diccionario Histoérico de la Lengua Espaiiola, teniendo en cuenta
que al finalizar el plan en el afio 2.000 se espera haber llegado a la cifra de
125.000.000 de registros, con lo que se podra (creando los suficientes equipos de
especialistas) terminar la gran obra en unos cinco afios. Otra obra importante es
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la revision, a fondo, del Diccionario de la Lengua Espafiola, de la R.A.E., que se
espera haber terminado para el afio 2.000, en la que, entre otras cosas, habra des-
aparecido la carga ideologica conservadora que aparece en algunas de sus entra-
das. Otra tarea importante es la redaccion de la nueva Gramatica, encomendada
al académico Prof. 1. Bosque. Hay que advertir que acaba de salir la Gramatica
descriptiva de la lengua espafola, en 3 vols., obra de 71 especialistas, dirigidos
por los profesores 1. Bosque y V. De Monte. Mencion aparte merece la aparicion
del Diccionario del espaiiol actual, obra del equipo del académico Manuel Seco,
anteriromente encargado de la direccion del Diccionario Historico.

En cuanto a los escritores, no es facil encontrar en la historia una tan amplia
ndémina de prestigiosos escritores hispanos (dejando aparte a los insignes repre-
sentantes de las generaciones del 98, 14 y 27, y circunscribiéndose a las tres
ultimas décadas del siglo XX) que hayan logrado una aceptacion internacional
tan solida entre todos los hispanohablantes: personalidades como Garcia
Marquez, C. Fuentes, M. Vargas Llosa, J.L. Borges, P. Neruda, O. Paz, M.
Delibes, C.J.Cela, etc. son leidos a una y otra parte del Atlantico, y su espaiiol
culto es vinculo de unidad entre los lectores de los distintos pueblos hispanicos.
El premio Cervantes ha sancionado esta unidad al ser concedido indistintamente
a representantes de los diversos pueblos hispanos en un numero claramente supe-
rior, como es logico, para los de América.

Por lo que atafie a los profesores, les incumbe la responsabilidad y la ardua tarea
de recuperar el prestigio y el dominio de las disciplinas humanisticas, especial-
mente la ensefianza de la lengua y la literatura. Entre las destrezas y técnicas que
hay que inculcar a los estudiantes de Lengua Espafiola, figura el dominio de la
ortografia (la del espafiol es mucho mas sencilla que la del francés o el inglés)
como ejercicio de disciplina intelectual, la preocupacion por la correcta transmi-
sion de los mensajes y el decoro en el uso de la lengua. Es indudable que en esta
revalorizacion de la ortografia, como de la lengua escrita en general, se va a con-
tar con un nuevo y gran aliado: la informatica, y, mas en concreto, con el correo
electronico. Para ello, habra que recordar a esos jovenes alumnos que van a nece-
sitar especialmente la ortografia y el dominio de las técnicas de redaccion, como
futuros usuarios de ese correo electronico, ya que deben cuidar su propia imagen
en dicho medio, y la mejor presentacion e imagen que pueden dar es transcribir
unos mensajes perfectos en su redaccion y en su ortografia: con una acertada
seleccion de palabras, precisa ordenacion sintactica, coherencia logica y una
puntuacion adecuada. Otro tanto hay que decir del dominio de los recursos expre-
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sivos de la lengua, lo que supone un conocimiento mas que mediano de la mor-
fosintaxis y de la semantica, e incluso de las figuras literarias. Habra que hacerles
caer en la cuenta, ademas, que deben conocer a los grandes maestros de la lengua,
que son los escritores.

Por otra parte, los profesores deben promover la investigacion en los diversos
campos de la lingiiistica y de la critica literaria y adaptar sus logros a una impar-
ticion didactica adecuada a los diversos niveles de la ensefianza. Un capitulo
fundamental es la investigacion en la metodologia de la ensefianza del Espaiiol
como lengua extranjera y su proyeccion didactica a través de publicaciones per-
tinentes y del uso adecuado de los medios audiovisuales y electronicos: progra-
mas de cursos en la red informatica (el "Cervantes Virtual" deberia jugar aqui un
papel importante), para que se puedan seguir estos cursos por estudiantes y pro-
fesores de espafiol en diversas partes del mundo.

En cuanto a los medios de comunicacion, es urgente que los que trabajan en ellos
asuman la responsabilidad de cuidar el buen uso del idioma. A ello contribuira,
en buena medida, el libro de estilo comun para todos los periodistas hispanos,
auspiciado en el congreso de Zacatecas. Otro objetivo es la promocion de empre-
sas comunes de prensa y television, lo mismo que de produccion de peliculas, de
intercambio de seriales de distintos paises, etc., lo cual contribuira a consolidar la
unidad lingiiistica entre las gentes de los distintos paises de la comunidad hispa-
nica. Es esto lo que ya esta ocurriendo, p. e., con la cadena mejicana "Televisa"
(cuya lengua estandar unitaria es seguida por hispanohablantes de distintos pai-
ses, en especial por los hispanos de EE. UU.), o el diario El Pais (con su edicion
espafiola y mejicana) o con los grandes seriales hispanos de television (los famo-
sos "culebrones"), que han logrado que televidentes de Valladolid o de Valparaiso
encuentren familiar el habla venezolana, limefia, mejicana, bonaerense o madri-
lefia. Esto responde, tal vez sin pretenderlo, a lo que ya indicé R. Lapesa en el
articulo citado: "La buena politica idiomatica consistira en fomentar que cada uno
de los pueblos hispanicos se familiarice con las aportaciones lingiiisticas de los
demas, y en procurar que éstas se extiendan en amplia convivencia con las pro-
pias". En este sentido, dado que la gran mayoria de hispanohablantes se encuen-
tran en el area americana, el espafiol del futuro dard mayor cabida a hispanoame-
ricanismos 1éxicos en el DRAE, y posiblemente se irdn imponiendo ciertas
peculiaridades prevalentes en Hispanoamérica, lo que enriquecera nuestra len-
gua, cuya unidad esta salvaguarda, como recuerda el actual Director de la R.AE.,
V. Garcia de la Concha: "El espafiol es una lengua popular, democratica e intima-
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mente unida en su estructura sintactica, fonética y ortografica. Las diferencias son
de 1éxico, pero eso no afecta a su estructura unitaria" (20).

Finalmente, hay una serie de retos, en el foro externo, a los que se enfrenta el
espaiiol del siglo XXI, que son, a la vez, un motivo de esperanza:

Atencion especial, con una fuerte inversion en programas, profesores y
medios, a dos focos basicos de expansion natural del espafiol: EE.UU. (la
poblacidn hispana y la influencia de su idioma estan creciendo notablemente
en las ultimas décadas: mas del 60% de los alumnos de Enseflanza Media
estudian el espafiol como primera lengua extranjera) y Brasil: este pais de
unos 165 millones de habitantes (dato facilitado por la Embajada de Brasil en
Praga, el 14-X1-1999), integrado con paises hispanos (Argentina, Uruguay y
Paraguay) en Mercosur, esta propiciando una fuerte presencia del espafiol en
la ensefianza y en los medios de comunicacion: la reciente medida aprobada
por el Senado del Brasil por la que se establece la obligatoriedad de la ense-
nanza del espafiol en los centros escolares del pais supone un avance inespe-
rado, lo que va a exigir una ingente cantidad de profesores de espafiol para
responder a la demanda de dichos planes.

« Atencion a los grupos hispanos de Africa, comenzando por las antiguas colo-

nias (Marruecos, Sahara, Guinea), la comunidad sefardi (tan fiel al espafiol,
extendida por el Norte de Africa, los Balcanes e Israel), Angola (donde hubo
30.000 cubanos durante la guerra civil de este pais y dejaron su impronta
hispana), asi como tener en cuenta la demanda de dicho idioma en paises del
area subsahariana y franc6fona y en los paises arabes, con varios de los cua-
les se mantienen excelentes relaciones de amistad y cooperacion (21). Se
podria sondear, ademas, las posibilidades de promover vinculos entre los
pueblos hispanos con raices africanas (afrocubanos, p. e.) y los hispanos de
Guinea, o los que estudian el espaiiol en los paises del area francofona.

Potenciar, igualmente, la ensefianza del ELE en aquellas naciones que en
Europa han mantenido vinculos histéricos con Espafia (en este caso, con
paises de Europa Central, particularmente, los que tuvieron mayor relacion
con la Corona espafiola bajo los Austrias o durante el Imperio austrohungaro:
Bohemia, Moravia, Eslovaquia, etc.) a través de intercambios de profesores,
promocion de becas para estudiantes y profesores, etc.

Favorecer el avance del espafiol en Asia, apoyando, p.e., a la minoria hispa-
noparlante en Filipinas, y aprovechando el espectacular aumento de la
demanda de dicho idioma en los centros de ensefianza de Japon y otros paises
del Sureste asiatico.
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Todoello, contando conuna colaboracion estrecha dela Comunidad Iberoamericana
de Naciones (en algin momento podria surgir el proyecto de un fondo econémico
comun destinado a la promocion del espafiol) y con el objetivo ineludible de
contribuir al buen entendimiento entre los pueblos y a crear un clima de paz y de
progreso mundial basado en el respeto de los derechos humanos. En esta contri-
bucién, ocupan un puesto de honor los hispanistas (cuyo trabajo profesional
merece nuestra admiracion y gratitud), como transmisores de esta cultura hispa-
nica del mestizaje y de esta "lengua del didlogo" (lema del Instituto Cervantes)
para construir un mundo en el que primen los valores de la libertad y de la soli-
daridad entre los pueblos.
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