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Prologo

EI mundo educativo ha sido y es un importante factor de trans-
formacion social. Desde hace unos anos se han ido producien-
do sucesivos cambios en los centros escolares para ajustarse a las
demandas y necesidades de la sociedad globalizada actual, en la
que la informacién y la comunicacién constituyen herramientas
basicas de trabajo.

Los Premios Francisco Giner de los Rios a la Calidad Educativa
han contribuido indudablemente a estos cambios. Cuentan con
una larga trayectoria que comenzé en 1983, cuando se crearon
por la Resolucion de 18 de marzo de 1983 (BOE de 26) de la
Direccion General de Ensenanzas Medias del Ministerio de Edu-
cacion y Ciencia (actual Ministerio de Educacion, Cultura y De-
porte). Estaban dotados econémicamente por la entonces Fun-
dacion Banco Exterior, posteriormente Fundaciéon Argentaria y
actualmente Fundaciéon BBVA.

En todo cambio educativo, son los profesores los verdaderos
agentes del proceso de innovacién. Ellos son los encargados de
proporcionar al alumnado unas estrategias de aprendizaje que
permitan su adecuada integracion en la sociedad; por eso, desde
el principio, la filosofia de los Premios Francisco Giner de los
Rios fue la de reconocer el esfuerzo y el trabajo innovador de los
docentes en activo de los centros espanoles de Educacion Infan-
til, Primaria y Secundaria; los centros de Formacion Profesional,
Ensenanzas Artisticas Profesionales, Ensenanzas de Idiomas y En-
senanzas Deportivas.

Estos premios rinden homenaje al gran pedagogo de quien
toman el nombre y —de acuerdo con su defensa de una escuela
activa, util a la sociedad, que forme integralmente a ciudadanos
creativos y criticos, abiertos a todos los ambitos del saber— estos
premios valoran no solo el contenido innovador de los trabajos,
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sino también que en ellos se propongan metodologias que mejo-
ran la practica y los resultados educativos. Tienen en cuenta, por
tanto, aquellas iniciativas que fomentan la participacién e impli-
cacion del alumnado y de los otros miembros de la comunidad
educativa; valoran especialmente los trabajos que pueden aplicar-
se y generalizarse en otros contextos educativos y —atendiendo
a la realidad de la educacién del siglo xx1— también a aquellas
propuestas pedagoégicas que aplican las tecnologias de la informa-
cién y la comunicacion en el proceso de ensenanza-aprendizaje.

Antonio Machado decia de su profesor lo siguiente: «Don
Francisco Giner no creia que la ciencia es el fruto del arbol para-
disiaco, el fruto colgado de una alta rama, maduro y dorado, en
espera de una mano atrevida y codiciosa, sino una semilla que ha
de germinar y florecer y madurar en las almas. Porque pensaba
asi hizo tantos maestros como discipulos tuvo».

Efectivamente, los Premios Francisco Giner de los Rios a la
Mejora de la Calidad Educativa tienen como objetivo principal el
reconocimiento de aquellos docentes, que, gracias a su entrega
y profesionalidad, son capaces de formar de manera integral a
sus alumnos, haciendo de ellos los excelentes profesionales que
necesita nuestra sociedad.

Desde que nacen estos premios hasta la actualidad se han con-
vocado veintisiete ediciones. En todas ellas tanto los responsables
del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte como los de la
Fundacion BBVA, han procurado adaptar el nimero de galardo-
nes y los criterios de seleccion a los diferentes avatares que han
marcado el mundo educativo: cambio de leyes, adecuacion de las
normativas, aparicion de nuevas etapas...

En Ia presente edicién, y atendiendo a los objetivos marcados
por Europa en la Estrategia 2020, se han valorado aquellos tra-
bajos que contemplan la adquisicion y el desarrollo de las com-
petencias basicas en el alumnado. Este objetivo se recoge en la
Recomendacion' del Parlamento Europeo y del Consejo sobre
las competencias clave para el aprendizaje permanente, donde se

! Recomendacion del Parlamento Europeo y del Consejo del 18 de di-
ciembre de 2006 sobre las competencias clave para el aprendizaje permanente
(2006/962/CE).
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senalan las ocho competencias y se describen los conocimientos,
capacidades y actitudes esenciales vinculadas a cada una de ellas.

Este nuevo enfoque, aportado por las competencias clave a la
educacion, y promovido desde la unién Europea (UE), se rela-
ciona con la urgencia de dar respuesta a las nuevas necesidades
educativas de nuestro tiempo: la de adquirir el conocimiento de
manera contextualizada y poder transferirlo a cualquier otra si-
tuacién nueva.

En las cambiantes sociedades europeas de hoy en dia, la nece-
sidad de un crecimiento inteligente, sostenible e inclusivo, se ha
vuelto mas importante que nunca. La crisis econémica, los gran-
des flujos de informacion, la complejidad de la sociedad digital, la
movilidad sin precedentes de personas y las olas de inmigracion;
el surgimiento de nuevas desigualdades sociales y los cambios cul-
turales son parte de la realidad a la que Europa tiene que hacer
frente. Esto requiere de una ciudadania que se adapte rdapida-
mente y que posea las habilidades necesarias para aprovechar
las nuevas oportunidades y realidades. Los ciudadanos de la UE
deben estar preparados para desempenar los puestos de trabajo
innovadores que ain no existen.

En esta ultima edicion, cuyos trabajos premiados presentamos
en este volumen, han participado un total de 162 trabajos.

El premio especial al mejor trabajo, dotado con 24.000 euros,
se concedio a Las hormigas como recurso diddctico: un estudio exhaus-
tivo ideado y puesto en practica por Radl Martinez, profesor del
Colegio Villa de Mostoles, de Mostoles (Madrid). El objetivo plan-
teado en torno a 30 proyectos fue utilizar a las hormigas como
creativo recurso didactico para aproximarse al método cientifico,
estudiar de forma practica la biodiversidad, descubrir la impor-
tancia ecologica de estos insectos e integrar las nuevas tecnolo-
gias de forma natural en las actividades docentes. Finalmente,
han completado este trabajo de investigacion educativa la au-
toedicion de dos libros basados en la experiencia de los alumnos,
la creacion de un «Banco de donacion de colonias de hormigas»
para profesores y el diseno de una red social enfocada al estudio
de estos insectos.

El premio para el segundo ciclo de Educacion Infantil, dota-
do con 15.000 euros, ha recaido en el proyecto Wikiespellos: una
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wikiexperiencia de construccion de espacios colaborativos y creativos de
aprendizaje en Educacion Infantil, desarrollado por Uxia Acuna en
el Centro de Educacion Infantil y Primaria de Aguino, un centro
rural en el litoral de la provincia de A Coruna. El trabajo consiste
en el desarrollo participativo de una pagina colaborativa o wiki
que incluye areas individuales, cajas de palabras, sentimientos o
graficos y rincones para biblioteca, videoteca o discoteca. Ade-
mas, hay reservado un espacio para los proyectos de las familias,
un museo y conexion con los blogs de aula. El proyecto fusiona
contenidos digitales con contenidos fisicos, como escenarios que
se enriquecen mutuamente.

La etapa de Educacion Primaria cuenta con dos premios, do-
tados con 15.000 euros cada uno. Uno de ellos se ha otorgado a
las X Jornadas Puertas Abiertas-La arquitectura, coordinado por Ana
Guajardo en el Centro Publico Bilingiie de Colmenarejo (Ma-
drid). Los distintos grupos de alumnos han estado trabajando
durante dos o tres semanas, mediante talleres, sobre la casa del
pasado, del presente y del futuro. Las actividades se han realizado
en formato bilingtie o solo en inglés, segtin los grupos. En ellas se
involucra también a las familias, que participan en la decoracion
del centro con motivos alusivos y asisten a la jornada final, en
la que los alumnos, como verdaderos protagonistas, explican lo
aprendido a través de grabaciones del proceso, canciones y repre-
sentaciones teatrales.

El otro premio de esta etapa ha recaido en el trabajo Apren-
der a mirar, un proyecto de dos cursos de duracion, impulsado
por M.* Paz Rodriguez en el Colegio Jestus Maria-El Salvador, de
Zaragoza. Programado por competencias basicas, se articula en
tres actividades: publicaciéon de creaciones literarias, exposicion
de arte y representacion teatral. Las tres facilitan la expresion, ya
que, segun los responsables de la iniciativa, «la expresion nace
de una mirada, pretendemos mirar para apreciar, apreciar para
expresar, porque expresar €s crear».

En la categoria de Educacion Secundaria Obligatoria, Bachi-
llerato, Formacion Profesional, Ensenanzas Artisticas Profesiona-
les, Ensenanzas de Idiomas en Escuelas Oficiales y Ensenanzas
Deportivas se conceden cuatro premios, cada uno con un objeti-
vo diferente.
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En la modalidad del Area Cientifico-Tecnolégica ha sido reco-
nocido el trabajo llusionar a las alumnos por la Ciencia, la Tecnologia
y la Investigacion: una experiencia practica en el Instituto de Enserianza
Secundaria Floridablanca, coordinado por Fernando Urena, profe-
sor de dicho instituto, en la localidad de Murcia. El proyecto con-
sisti6 en la organizacion y desarrollo de la Semana de la Ciencia
y la Tecnologia en el centro, durante la cual se celebraron con-
ferencias, exposiciones, juegos, experimentos de quimica, fisica,
biologia, geologia y matematicas, asi como en la presentacion de
los trabajos de investigacién de los alumnos que cursan el Bachi-
llerato de Investigacion. Gracias a su participacion en esta activi-
dad, se ha conseguido incrementar significativamente el nimero
de alumnos que se decantan por los estudios cientificos, pasando
de 40 que cursaban la modalidad de Ciencias y Tecnologia en el
curso 2004-2005 a 90 alumnos en el curso 2010-2011.

Dolores Diez, del IES Rio Duero de Zamora ha coordinado 7o-
dos los caminos conducen a... jel libro! que ha conseguido el premio
en el area de Humanidades y Ciencias Sociales. Se trata de una
experiencia que integra diferentes actividades para el fomento de
la lectura. Una de estas actividades, llamada «Camino de Santia-
go, camino de lectura», consistié en investigar esta ruta peregri-
na a través de los libros. «Rutas literarias» consistié en visitar los
escenarios reales donde se desarrollan algunas obras: Salamanca,
para El manuscrito de piedra de Garcia Jambrina y Asturias para
acercarse a las obras de Clarin y Jovellanos. El atractivo de in-
ternet se aprovechoé en los «Encuentros literarios: presenciales y
online», que permitieron conocer de cerca a algunos autores, en
ocasiones cara a caray, en otras, a través de la red, para lo cual se
cre6 una pagina web.

En la modalidad de trabajos de otras Materias y Areas Cu-
rriculares, el jurado ha premiado el Proyecto Espacio Escénico,
del Conservatorio Profesional de Musica de Oviedo. Con el objetivo
de abrir un nuevo campo de actividad y de aplicacion practica
de las ensenanzas musicales, se ha llevado a los alumnos a una
situacion real de creacién de un especticulo en todas sus fa-
cetas, desde su concepcion y planificacion, hasta su desarrollo,
financiacion y gestion. El proyecto incluye el trabajo de control
y organizacioén del movimiento escénico, la planificaciéon de en-

[21]



sayos, la gestion de patrocinios y colaboradores, el contacto con
los proveedores, el desarrollo de materiales, la introduccién de
la danza y el diseno de una propuesta escenografica y de vestua-
rio. Desde su creacién, en el curso 2008-2009, se han puesto en
escena (en Espanay el extranjero) tres obras del barroco euro-
peo, The Fairy Queen, de Henry Purcell; Armide, de Jean-Baptiste
Lully y el espectaculo Monteverdi, una seleccion de madrigales y
de la fabula L’Orfeo, de Claudio Monteverdi.

Para finalizar estas lineas, deseo agradecer el esfuerzo y el
trabajo, no solo de los docentes premiados, sino también el de
todos los que han presentado sus propuestas diddcticas a esta
xxvII edicion de los Premios Francisco Giner de los Rios. Doy
la enhorabuena a todos ellos porque, aunque no hayan sido ga-
lardonados, han demostrado su vocacion de servicio y su ilusion
por ayudar a su alumnado en su aprendizaje y en su descubri-
miento del mundo.

MONSERRAT GOMENDIO KINDELAN

Secretaria de Estado de Educacion, Formacion Profesional
y Universidades

Minasterio de Educacion, Cultura y Deporte
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1.1. Introduccion

El objetivo general de este trabajo es explorar, de la manera mas
exhaustiva posible, las distintas posibilidades que ofrecen las hor-
migas como recurso didactico. Pretendemos que el alumnado ad-
quiera una variedad de conocimientos curriculares relacionados
de una u otra manera con estos insectos. Las hormigas, ademas de
ser un paradigma dentro de este grupo de artrépodos, también son
fascinantes por su condicion de insectos sociales. Ademas, también
buscamos el desarrollo de determinadas actitudes positivas en los
alumnos hacia su entorno natural y humano.

Este trabajo ha consistido en la realizacion de unos treinta pro-
yectos y actividades diferentes sobre hormigas, con el alumnado,
en nuestro centro educativo. Estos proyectos y actividades se estan
extendiendo por otros centros de ensenanzay trabajamos para que
su difusion sea maxima.

El interés radica en que actualmente en muy contados colegios
e institutos se aprovecha el valor didactico de las hormigas, lo que
es una pena, porque son un recurso de muy facil acceso, y conta-
mos de entrada con una actitud muy positiva del alumnado. Todos
hemos visto, desde ninos, hileras de hormigas apresuradas que,
seguramente, habran despertado fuertemente nuestra curiosidad.
Asi que, alguna vez, todos fuimos mirmecoélogos aficionados.

Es la primera vez en Espana y posiblemente en el resto de los
paises de nuestro entorno que se aborda un proyecto educativo
sobre hormigas de esta extension y duraciéon. Mds de mil estu-
diantes han participado directamente en uno o mas de estos pro-
yectos.

Los proyectos y actividades han abarcado a casi todos los ni-
veles:
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— Nivel de pequeno grupo con alumnado de distintos niveles
(los Grupos H).
— Nivel de etapa:
® Para alumnado de 3.° a 6.° de Primaria.
e Para alumnado de 1.°y 2.° de la ESO.
® Para alumnado de 3.° y 4.° de la ESO.
® Para alumnado de 1.° de Bachillerato.
— Nivel global de centro escolar.
— Nivel intercentros (nacional).

Este trabajo se ha desarrollado durante tres cursos académicos.

Como anotaciones hay que comentar que ninguna especie de
hormigas en Espana es danina para las personas. Tampoco existe
ninguna especie que se constituya en plaga de manera destacable.
Aun asi, hemos evitado trabajar con especies de hormigas muy pe-
quenas como Pheidole pallidula o con especies invasoras como Line-
pithema humile.

En todo momento se transmite la idea al alumnado de que es
fundamental el respeto a la Naturaleza. Por ejemplo, no se deben
saquear hormigueros naturales. Tampoco se han de introducir
hormigas en un entorno que no es el suyo. Sin embargo, coger
reinas aladas no causa ningtn dano en la Naturaleza puesto que la
probabilidad de que una reina alada llegue a formar un hormigue-
ro es menor de 1/1000 y la cantidad de reinas aladas que produce
un solo hormiguero es de cientos en un solo vuelo.

Por razones de espacio presentaremos solamente un breve resu-
men de cada proyecto o actividad.

1.2. Curso académico 2008-2009

1.2.1. Formacioén y preparacioén previa del profesor

Un profesor no puede improvisar y arriesgarse a provocar en
el aula un fracaso generalizado, especialmente con las actividades
que requieren casi un curso completo por parte del alumnado para
su realizacion.
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La preparacion del profesor se realiz6 en varios frentes:

— Lectura de bibliografia sobre biologia general de hormigas.

— Consulta en foros especializados.

— Consulta a expertos mirmecologos de distintas universidades.

— Realizacion de experimentos de hibernacion con mas de
100 reinas, para comprobar si se puede producir, de forma
acelerada, el proceso de puesta de huevos en el interior de
las casas.

— Asistencia a dos congresos internacionales sobre mirmeco-
logia.

— Reuniones y salidas al campo con expertos en Madrid.

— Realizacién previa, por parte del profesor, de todos los expe-
rimentos, fabricacion de todos los modelos de hormigueros, y
realizacion o simulacion de las decenas de actividades que se
iban a proponer al alumnado, como las excursiones, talleres. ..

1.3. Curso académico 2009-2010

1.3.1. El grupo Hy sus actividades

El grupo H estuvo formado por 10 alumnos voluntarios, especial-
mente interesados, desde 2.° de la ESO hasta 1.° de Bachillerato.

Nos hemos reunido, durante todo el curso, cada jueves una
hora, por la tarde, fuera del horario escolar, y hemos realizado una
excursion al Parque Natural de El Soto, todo ello de forma comple-
tamente desinteresada.

Hemos realizado un gran ndmero de actividades como:

1. Aprender a participar en el foro publico de internet
www.lamarabunta.org, tematico de hormigas. En este foro
participan aficionados y también académicos.

2. Fabricaciéon de hormigueros de escayola e ytong (hormigon
celular).

3. Captura de reinas durante la época de vuelos, y posterior
formacion de colonias.

4. Reparto de colonias de hormigas en varias ocasiones.

5. Aprendizaje de todos los aspectos del cuidado de hormigas.
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10.
11.

12.

13.

Observaciones anatémicas con el estereomicroscopio.
Recoleccion y disecciéon de agallas del bosque para encon-
trar hormigueros.

. Identificacién y clasificacién de especies con las lupas binocu-

lares del laboratorio.

Reparto de documentales y comentario posterior.
Colaboracion con El Pais de los Estudiantes.

Preparacion de las actividades sobre hormigas en la Semana
Cultural del centro.

Colaboracion durante la Semana Cultural en todas las activi-
dades sobre hormigas.

Excursion al Parque Natural de El Soto para localizar hormi-
gueros naturales, estudio de los habitats e identificacién de
las especies.

14. Montaje de hormigueros de metacrilato.

Todo el alumnado, los padres y el profesor valoraron muy posi-

tivamente la experiencia.

FIGURA 1.1: Recoleccion de agallas
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FIGURA 1.2: Diseccion de agallas para encontrar colonias

FIGURA 1.3: Estudio en grupo con un canén conectado a las lupas
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FIGURA 1.4: Nuestras hormigas vistas al estereomicroscopio

FIGURA 1.5: Construccién de un hormiguero de ytong
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FIGURA 1.6: Hormigueros de metacrilato terminados

1.3.2. Salida al Parque Natural de El Soto para identificar
hormigas y sus habitats

En mayo de 2010, realizamos, con alumnos voluntarios, una excursion de
muestreo de hormigas en el Parque Natural de El Soto, en Mostoles.
Identificamos muchas colonias de especies distintas correspon-

dientes a los géneros:

FIGURA 1.7: Un bello ejemplar de Camponotus sp.

Tapinoma fotografiado en El Soto

Plagiolepis
Cataglyphis
Tetramorium
Aphaenogaster
Formica
Camponotus
Lasius
Crematogaster
Messor
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También tratamos de explorar distintos habitats y relacionarlos
con las especies encontradas. Ademads detectamos distintos tipos
de relaciones ecologicas intra e interespecificas que involucran a
hormigas.

Los habitats explorados fueron terrenos despejados a la sombra
y al sol, zonas herbaceas, corteza de distintos tipos de arboles, zonas
pedregosas, zonas proximas a lagos, zonas proximas a fuentes, zona
de merenderos y bordes de caminos.

Recogimos ejemplares para su posterior identificacion en el la-
boratorio.

FIGURA 1.8: Observando unas Cataglyphis sp.

FIGURA 1.9: Messor barbarus acarreando
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FIGURA 1.10: Observando ejemplares de Crematogaster scutellaris

1.3.3. Investigacion sobre hormigas en clases de 2.° de la ESO
A'los alumnos que quisieron (unos cincuenta) de 2.° de la ESO se
les reparti6 dos tubos a cada uno con reinas de la especie Messor
barbarus. En total se repartieron unas cien reinas que el profesor
cogi6 en octubre.

Su trabajo consistié en observar y anotar el crecimiento y de-
sarrollo de una colonia de hormigas que se formara a partir de la
reina. Con ello comprendieron completamente el ciclo vital de las
hormigas y analizaron con detalle su metamorfosis y la compara-
ron con la de otros insectos. También les permitié observar mu-
chos detalles comportamentales de estos insectos.

Para ello se les dieron instrucciones y se les facilité una fotoco-
pia que elabor6 el profesor.

Este trabajo dur6 un curso completo: se les dieron las reinas en
octubre de 2009 y el trabajo lo entregaron en junio de 2010.

El alumnado respondi6 con entusiasmo a la propuesta. Los tra-
bajos presentados fueron buenos en general, y algunos muy bri-
llantes. A continuacién vemos dos de los trabajos:
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FIGURA 1.11: Dos muestras de los trabajos presentados

1.3.4. Exposicion fotografica de hormigas en el hall
del colegio Villa de Moéstoles

Distribuidas por el todo el hall expusimos mas de cien fotos es-
pectaculares y de gran tamano (DIN A3) cedidas por la Asociacion
Ibérica de Mirmecologia. Trajimos la coleccion de fotos desde Vigo
y las plastificamos para su protecciéon. Los alumnos del Grupo H'y
otros voluntarios colaboraron para su puesta en marcha. Mas de
mil alumnos de todos los niveles disfrutaron de la exposicion.

Adjuntamos el pie a cada foto. Y cada grupo de fotos iba acom-
panado en la zona inferior de un texto explicativo mas largo.

En algunas clases se trabajo con esta exposicion realizando pre-
guntas en el aula para que ellos tuvieran que encontrar la respuesta
en las fotografias y sus pies correspondientes.
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El alumnado apreci6 la enorme biodiversidad mirmecolégica de la
que goza la Peninsula. También aprendieron bastante sobre distintos
aspectos de su sorprendente comportamiento social y su ecologia.

Es la mejor coleccion de fotos de hormigas de Espana, por lo
que fue un auténtico lujo.

Tuvo un gran éxito entre el profesorado, el alumnado y sus pa-
dres. De hecho algunos padres, profesores en otros centros, se inte-
resaron para llevar la exposicion a sus respectivos colegios.

FIGURA 1.12: Exposicién de fotografias

1.3.5. Conferencias en el colegio sobre hormigas

Conseguimos traer al experto mirmecoélogo José Maria Gomez,
quien nos deleité con dos conferencias sobre la vida de las hor-
migas. El autor del presente trabajo colaboré con el ponente a la
hora de preparar la charla con el fin de adaptarla al nivel de cono-
cimientos del alumnado de cada etapa.

Impartié dos conferencias con distinto nivel de complejidad:

— Una para los alum- FIGURA 1.13: José Maria Gémez durante al-
nos de 2. de la

ESO (unos ciento

gunos momentos de la charlaa
los alumnos de 2.° de la ESO

veinte alumnos vy
alumnas).

— Otra para los de
3.2y 4. de la ESO
(unos doscientos
alumnas y alum-
nos).
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A través de las conferencias los alumnos y alumnas conocieron,
entre otras cosas, distintos aspectos sobre la anatomia y el compor-
tamiento de las hormigas, a través de la explicacion de ingeniosos
experimentos realizados por investigadores. Fue una ocasion ex-
cepcional para tomar contacto con el método cientifico.

1.3.6. Exhibicion de hormigueros artificiales

Es la primera ocasiéon en Espana en que se realiza una expo-
sicién semejante que consigue reunir tanta variedad de colonias
completas de hormigas y hormigueros artificiales.

Se exhibieron en el hall, es decir, para todos, mas de veinte
modalidades distintas de hormigueros artificiales, realizados por
el propio profesor y algunos alumnos. La mayoria de los hormi-
gueros tenian colonias vivas (criadas desde reina) de diferentes
especies de hormigas. Cada hormiguero llevaba una etiqueta con
el nombre del tipo de hormiguero y la especie de hormiga que
contenia.

. FIGURA 1.14: Vista general de la exposicion
A través de esta ex-

o de hormigueros artificiales
posicion el alumnado
comprende que cada es-
pecie requiere unas de-
terminadas condiciones
ambientales (humedad,
luz...) parasudesarrollo.
Nosotros, simplemente,
simulamos su hébitat.

Las reacciones que
despertaron entre los
asistentes fueron varia-
das, pero todos queda-
ron muy sorprendidos.

Esta actividad se rea-
liz6 simultaneamente a
la exposicion fotografi-
ca. Permaneci6é una se-

mana.
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FIGURA 1.15: Detalles de los hormigueros artificiales

Foto 1 Foto 2
Foto 3 Foto 4
Hormiguero Especie Hormiguero Especie
Foto 1 Foto 2
Vasos encajados Messor barbarus Metacrilato amarillo gr. | C. cruentatus
Plastico par reina C. trucatus Metacrilato grande A. senilis

Portas Temnothorax sp. Metacrilato inclinado Lasius niger
Abalorios C. scutellaris Acrilico Lasiu sp.
Metacrilato amarillo D. quadripunctatus | Metacrilato amarillo pq. Lasius sp.
Metacrilato azul T. angustulus Foto 4

Metacrilato rojo T. rabaudi Caja de metacrilato -

Foto 3 Tubo + caja C. aethiops
Metacrilato + caja - Escayola M. barbarus
Escayola cybeant - Tubo 1 Pheidole palidulla
Escayola/metacrilato - Tubo 2 C. fallax
Sandwich en caja C. cruentatus Tubo 3 Tetramorium sp.

Cubo de metacrilato

C. scutellaris

Cubo de metacrilato

Messor barbarus

Yiong

M. barbarus
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1.3.7. Observacion mediante estereomicroscopios en el hall

del colegio

Utilizamos algunos estereomicroscopios (lupas binoculares)
del laboratorio de Ciencias Naturales para observar, en vivo, el fun-
cionamiento de un hormiguero con todas las etapas de desarrollo
de las hormigas: reina, obreras, pupas, larvas, huevos, asi como su
comportamiento y respuesta a diversos estimulos. Con estas obser-
vaciones se hacen visibles casi todos los detalles anatomicos de es-
tos insectos y se comprende la relacién bdsica entre los distintos
miembros de la colonia.

Algunos hormigueros fueron fabricados con planchas de meta-
crilato. Al ser transparentes, podemos ponerlos bajo el estereomi-
croscopio para una observacion directa.

Se observaron diversas especies; entre ellas: Temnothorax rabaudi
y Temnothorax angustulus.

¢Disfrutaron mas los ninos o los padres?

De vez en cuando la Ciencia debe salir a la calle...

Esta actividad se realizo coincidiendo con la exposiciéon de hor-
migueros y la exposicion de fotos.

FIGURA 1.16: Uso de estereomicroscopios en el laboratorio de Ciencias
Naturales
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Cuando miraban nuestra colonia de Temnothorax rabauds, lo que
veian delante de sus ojos era exactamente esto (imagen tomada
durante la exposicion):

FIGURA 1.17: En esta imagen vemos la reina (a la izquierda), unas obre-
ras intercambiando alimento, huevos, larvas y pupas

1.3.8. Taller de construccion de hormigueros

En marzo los alumnos y alumnas construyeron unos ciento vein-
te hormigueros artificiales en hormigén celular (ytong) durante to-
das las tardes de una semana. Hubo que cortar con un serrucho
los pequenos bloques a partir de bloques grandes de material. Las
peticiones de participacion nos llegaron a desbordar.

Se repartieron también 120 reinas o colonias, una para cada
alumno. Estas reinas fueron cogidas, durante los vuelos, por el pro-
fesor y otros alumnos en octubre del ano anterior... jy mantenidas
hasta marzo!

Estos hormigueros permiten estudiar en casa el desarrollo, des-
de el principio, de una colonia de hormigas y podemos realizar
multitud de observaciones sobre metamorfosis y comportamiento.
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FIGURA 1.18: Material cortado y preparado para ser utilizado

También se repartié una fotocopia con instrucciones.

Los alumnos a los que fue dirigida esta actividad eran basica-
mente de 4.° a 6.° de Primaria, aunque algunos de otros cursos
no pudieron resistir la tentacion y participaron también. Algunos
padres también se colaron...

Cada hormiguero constaba de:

— Bloque de ytong (hormigén celular).
— Base de goma.

— Comedero y bebedero de aluminio.
— Tapa de plastico.

— Cartulina negra.

— Gomas para sujetarlo todo.

FIGURA 1.19: Aspecto de un hormiguero terminado

Los monitores fueron alumnos de 2.° y 3.° de la ESO.
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El trabajo de los chicos consistia en disenar las galerias sobre el
bloque de ytong, tallarlas con un destornillador y realizar el monta-
je con el bloque tallado, el plastico y la cartulina negra.

Se realiz6 un seguimiento posterior para determinar el grado
de supervivencia de las colonias.

FIGURA 1.20: Construccion de las galerias artificiales

1.3.9. Observacion de la metamorfosis en vivo en el laboratorio

para 1.° de Bachillerato y 1.° de la ESO

Es muy dificil observar simultaneamente todas las fases de la
metamorfosis en otro animal.

Llevamos a los alumnos de 1.° de la ESO y también a los de 1.°
de Bachillerato al laboratorio, para observar con la lupa binocular:
hormigas reinas, obreras, pupas, larvas y huevos, es decir, las distin-
tas etapas de la metamorfosis de un insecto.

Se ofreci6 a cada uno de los ocho equipos de laboratorio un tubo
con una colonia de hormigas completa criada en cautividad para su
observacion. Los tubos deben permanecer en oscuridad el mayor
tiempo posible para evitar que las hormigas se alteren demasiado.

La evaluacion se realizé a través de las correspondientes hojas
de laboratorio.

FIGURA 1.21: Observando con el estereomicroscopio
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FIGURA 1.22: Preparando los tubos y las lupas

1.3.10. Participacion en El Pais de los Estudiantes

El diario El Pais ofrece a los estudiantes la posibilidad de reali-
zar practicas periodisticas a través de su web http://www.estudian-
tes.elpais.com. Nuestro centro participo, y uno de los alumnos del
Grupo H (Luis Ramirez) elaboré un magnifico reportaje sobre
hormigas gracias al conocimiento y experiencias acumulados a lo
largo de los meses durante los que fue miembro del grupo.

1.3.11. Autoedicién de un libro para alumnos y profesores:
Criar hormigas
Cuando comenzamos a FIGURA 1.23: Portada y contraportada del libro
explorar las hormigas para Criar hormigas

su aprovechamiento como
recurso educativo, fue evi-
dente la falta absoluta de un
texto que ofreciese un mini-
mo de conocimiento util.
Habia que preparar un
texto adecuado tanto para
los alumnos como para los
profesores. Incluso hay un

capitulo llamado «Hormi-
gas en el colegio».
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Con la experiencia acumulada con las hormigas por parte de mu-
chos aficionados, por nosotros mismos y las actividades realizadas
con ellas en nuestro centro de ensenanza, el autor se lanzo a la aven-
tura de escribir un pequeno manual.

Tras unos meses de esfuerzo y revisiones el fruto fue el libro
Criar hormigas. El libro tiene unas ciento noventa paginas y muchas
ilustraciones. Algunos alumnos han participado activamente en la
revision del libro.

El proyecto tiene una funcién basicamente didactica por lo que
el libro fue autoeditado por el autor con sus propios recursos. El
unico canal de distribucién es un una tienda on-line para aficiona-
dos a las hormigas.

1.4. Curso académico 2010-2011

1.4.1. El nuevo grupo H2

Aprendiendo de la experiencia del ano anterior, en este curso
se cre6 otro Grupo H con 11 alumnos. La mayor parte no pertene-
cia al antiguo Grupo H.

Algunas actividades se han repetido, otras se han mejorado y
también hay experiencias nuevas.

Los alumnos van desde 2.° de la ESO hasta 1.° de Bachillerato.
Nos venimos reuniendo alrededor de una hora cada 15 dias. En
estas reuniones se proponen actividades y se valoran los resultados
obtenidos. El grupo, incluido el profesor, realiza esta actividad de
forma desinteresada.

FIGURA 1.24: Anagrama de nuestro grupo, disenado por Ales
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Nuestro grupo estd comunicado en todo momento a través del

foro sobre hormigas www.lamarabunta.org mediante posts (comen-

tarios) y mensajes. Es bueno que aprendan a utilizar un foro de

forma segura y productiva. El conjunto de nuestro grupo ha publi-

cado en este foro mas de dos mil posts sobre diversos aspectos. Es un

ejemplo de aprendizaje cooperativo.

Las actividades ya realizadas durante este curso con el grupo
H2 son:

CUk 00—

Sk

10.

11.
12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

Busqueda de un anagrama para el grupo.

Fabricacion de hormigueros de ytong (hormigoén celular).
Fabricacion de hormigueros de escayola.

Captura de reinas en octubre.

Reparto de colonias por el profesor de su coleccién particu-
lar.

Aprendizaje del cuidado de hormigas.

Estudio de la anatomia de la hormiga con el estereomicros-
copio.

Diseccion de agallas del bosque para encontrar colonias y
adoptarlas.

Introduccion a las claves dicotomicas.

Identificacion y clasificacion de especies con las lupas binocu-
lares del laboratorio.

Concurso de videos encontrados en YouTube.

Estudio de distintos tipos de colonias: monoginicas o poli-
ginicas.

Identificacion de visu'y con la lupa binocular de distintas es-
pecies de hormigas.

Creacién de camisetas con el anagrama.

Colaboracion para elaborar una colecciéon de 30 videos di-
dacticos.

Captura de reinas poliginicas del género Tapinomas que vue-
lan en mayo.

Excursion a la finca Liana de Moéstoles para localizar hormi-
gueros naturales e identificaciéon de las especies.
Fabricacion y montaje de hormigueros de metacrilato y otros
plasticos.



LAS HORMIGAS COMO RECURSO DIDACTICO, UN ESTUDIO EXHAUSTIVO [47]

1.4.2. Trabajos de curso completo para 2.° de la ESO y 1.° de

la ESO

Alrededor de doscientos alumnos y alumnas han participando
en esta experiencia.

Como consecuencia del éxito del trabajo que se realiz6 el curso
anterior en algunos segundos de la ESO, se ha extendido el trabajo
a todos los alumnos de 2.° de la ESO y 1.° de la ESO, que han que-
rido. En total son ocho clases y se ha contado con la colaboracion
de los profesores companeros del departamento.

En un primer momento la actividad fue concebida solo para los
de 1.°, pero, por peticion de los alumnos de 2.°, la actividad se hizo
extensiva a este nivel. En un futuro mantendremos esta actividad.

El trabajo conlleva los siguientes pasos:

1. Recepcion del material (dos tubos y una fotocopia con las
instrucciones). Explicacion de las instrucciones.

2. Captura de la reina en octubre. Instrucciones para ello y or-
ganizacion para detectar los vuelos de reinas.

3. Mantenimiento delareinayanotacién de los datos que se piden:
grafica de temperaturas y fechas de los hechos mas relevantes
(captura de la reina, primeros huevos, larvas, pupas, obreras).
Anotacion de incidencias y otros apartados. Fotografias.

4. Presentacion, por escrito, de un avance del trabajo en marzo
y evaluacion.

5. Presentacion del trabajo en junio. Evaluacion final.

Con este trabajo entienden perfectamente el ciclo vital de las
hormigas y hacen un seguimiento detallado de su metamorfosis,
que puede servir como modelo para la de algunos otros insectos.
Al tenerlas en casa, han podido observar muchos detalles sobre su
comportamiento y anatomia.

El alumnado y profesorado han acogido este trabajo con entu-
siasmo. Los alumnos muestran mucho interés y formulan multitud
de preguntas, tanto en clase como a través del e-mail al profesor o a
través de la red social Hormigas en el Villa.

Alos alumnos y alumnas que mostraron repulsion hacia las hor-
migas, o en caso de fallecimiento de la reina, se les sustituyo6 este
trabajo por uno con plantas.
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Se ha realizado un seguimiento semanal por parte del profeso-
rado. En marzo han tenido que presentar un avance de su trabajo
en papel, o a través de la red social Hormigas en el Villa.

FIGURA 1.25: Algunos avances de los trabajos

1.4.3. Exposiciones y traducciones por parte del alumnado

El conocimiento adquirido por algunos alumnos del Grupo
H2 les ha permitido impartir a sus companeros alguna conferen-
cia sobre algtun aspecto del mundo de las hormigas. También al-
gunos alumnos voluntarios han realizado trabajos escritos. Algu-
nos ejemplos son los siguientes:

Traduccion y exposicion de articulos cientificos por alumnos de 1.° de

Bachillerato

Algunos alumnos han elegido articulos cientificos, propuestos
por el profesor, sobre hormigas; los traducen del inglés y los expo-
nen en clase para el resto de sus companeros.

Esto tiene ademas el interés de mostrar a través de dichos articu-
los como se publican realmente los conocimientos cientificos, tema
que forma parte del curriculo de 1.° de Bachillerato en el area de
Biologia y Geologia. Las exposiciones fueron un éxito.
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Aqui tenemos una foto de la exposicion de uno de los alumnos
cuyo articulo elegido fue «The evolution of hydrocarbon pheromo-
ne parsimony in ants (Hymenoptera: Formicidae) — interplay of co-
lony odor uniformity and odor idiosyncrasy» de Abraham Hefetz.

FIGURA 1.26: Exposicion de un articulo cientifico de A. Hefetz

También se realizaron exposiciones en el area de Lengua Es-

panola de 2.° de la ESO y en el area de Ciencias Naturales, en 2.°
de la ESO.

1.4.4. Practica de laboratorio sobre trofalaxia con alumnos de
1.° de Bachillerato y 1.° de la ESO

La trofalaxia consiste en el intercambio de alimento liquido boca
a boca entre hormigas de la misma colonia. Los alumnos llegan a
comprender y experimentar de forma sorprendente pero sencilla
un aspecto (el altruismo) del comportamiento social de estos insec-
tos. En los alumnos de Bachillerato podemos, ademas, justificar este
comportamiento en una clase posterior de Genética, en el aula.

En total van a realizar esta practica unos ciento cuarenta alum-
nosy alumnas.

Esta original practica me ha sido sugerida por Francisco Carbone-
ro, profesor de Zoologia de la Universidad Complutense de Madrid.

La practica de laboratorio resulta muy estimulante intelectual-
mente y divertida para todo el alumnado.

Por supuesto debe respetarse el que a algiin alumno o alumna
le produzcan aversion las hormigas.
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El experimento se desarrolla asi:

1. Capturamos dos hormigas de la misma colonia, a ser posible
que no sean hormigas granivoras, y las dejamos un dia o dos
sin comer en un tubo con un algodén humedo.

FIGURA 1.27: Dos placas preparadas FIGURA 1.28: Echando aguamiel

2. Preparamos dos placas Pe- FIGURA 1.29: Hormiga bebiendo
tri. Echamos una gota de aguamiel
aguamiel (1/4 de miel + 3/4
deagua) en unaplaca. Anadi-
mos una hormiga hambrien-
ta. Esperamos a que beba lo
que desee. Si estd muy ner-
viosa, puede que tarde un
ratito en beber.

3. Mientras, en otra placa po- FIGURA 1.30: Trofalaxia
nemos una segunda hormi-
ga, también hambrienta, sin
comida.

4. Pasamos la primera hormi-
ga, que acaba de comer, a la
placa de la segunda hormiga.

Se reconoceran y al cabo de

poco tiempo la primera pasa-

ra comida a la segunda boca a boca. Eso es la trofalaxia. Pue-
den tardar unos segundos hasta que se serenen.

5. Puedes hacer un experimento control en el que la primera
hormiga no recibe comida, para ver la diferencia con el ex-
perimento normal.
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6. También podemos repetir todo el experimento con otras
dos hormigas pero con distinta concentracion de miel en
agua. ¢Habra relacion entre la concentracion de miel y el
tiempo que dura la trofalaxia?

7. Luego devolveremos las hormigas a la zona donde la captu-
ramos. Hay que respetar la Naturaleza.

La evaluacion se realiza a través de un guion de practicas que se
les proporciona, en la que se describe el experimento y se les pide
que contesten razonadamente unas cuestiones.

1.4.5. Filmamos una coleccién de 30 pequeios videos tutoria-

les didacticos

Hemos preparado una coleccion de 30 pequenos videos de-
tres a seis minutos de duracion, para el alumnado y el profesora-
do, con instrucciones claras sobre diversos aspectos relacionados
con el aprendizaje del manejo de las hormigas y sugerencias va-
riadas, por ejemplo, sobre su observacion. Se ha procurado que
sean claros, directos y muy concretos con el fin de animar a su
visionado.

Se pueden ver de forma independiente. Mas de la mitad son
protagonizados por alumnos. También han participado en su
montaje.

Se han puesto a disposicion de todos los alumnos que trabajan
con las hormigas, especialmente los de 1.° y 2.° de la ESO, a través
de nuestra red social Hormigas en el Villa. Posteriormente podrian
colgarse en internet para su difusion publica.

Los titulos de los videos son:

Video de introduccion.

Como preparar un tubo para una reina o una minicolonia.
Como coger una hormiga (papel, pinzas, bote, pincel).
Fabricar unas pinzas.

Fabricar un bote aspirador.

Cuando y como coger reinas.

Alimentarlas en el tubo.

PN Otk 0=

Cambiarlas de tubo.
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9. Fotografiar hormigas. El macro.
10. Ampliar metiendo el tubo en una cajita.
11. Ampliar el tubo conectandolo a una cajita.
12. Antifugas.
13. Material util.
14. Lo que nunca se debe hacer.
15. Hormiguero escayola ozo.
16. Hormiguero con caja de abalorios.
17. Hormiguero de escayola de tipo tradicional.
18. Hormiguero de escayola Cyberant.
19. Hormiguero de metacrilato con planchas.
20. Hormiguero de ytong.
21. Identificar algunas especies a simple vista.
22. Identificar con la lupa.
23. Planificar una excursion.
24. Donde buscar hormigas.
25. Fabricar alimento.
26. Practica de trofalaxia.
27. Adopciones.
28. Las hormigas y la luz.
29. Realizar observaciones.
30. Mas informacion: foros, blogs, YouTube y libros.

1.4.6. Creacion de una red social exclusiva para nuestros

alumnos y alumnas que estudian las hormigas

Las redes sociales (como Tuenti o Facebook) pueden ser un
instrumento para el aprendizaje colaborativo dentro de lo que se
viene en llamar modernamente como la Web 2.0.

Hemos creado una red social completa, exclusiva para los
alumnos de 1.° de la ESO y 2.° de la ESO de nuestro colegio que
estan realizando el trabajo sobre el desarrollo de una colonia de
Messor barbarus. Durante el curso 2010-2011 han participado en
la red unos ochentay cinco alumnos y tres profesores. A algunos
alumnos del Grupo H2 se les ha dado categoria de moderado-
res. Se ofrece la posibilidad de apuntarse también a los que es-
tén interesados de otros cursos.
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Con esta red el alumnado no solo intercambia informacién sobre
hormigas sino que también aprende a utilizar de forma responsable
y provechosa una red social, lo cual es bastante importante hoy dia.

Nuestra red social se llamaba Hormigas en el Villa porque nuestro
colegio es el Villa de Mostoles.

Desgraciadamente en enero de 2011 el servidor ha dejado de
ser gratuito y hemos tenido que abandonar la red. Para cursos pos-
teriores habra que buscar servidores alternativos.

En esta red social se puede hacer practicamente lo mismo que
en cualquier otra red social: intercambio de informacién, image-
nes, videos, formar grupos, crear eventos, crear miniblogs. ..

Aunque el mantenimiento de esta red es muy laborioso, la ex-
periencia es muy provechosa y motivadora. jA los chicos les gustan
las redes sociales!

FIGURA 1.31: Pagina de la red social Hormigas en el Villa

Basicamente se utiliza esta red para intercambiar informacion,
preguntar dudas, mostrar la coleccion de videos y presentar los tra-
bajos, pero las utilidades de esta red son muchas:
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— Alertar a los chicos cuando se produce un vuelo de hormi-
gas aladas para cogerlas.

— Que se descarguen guiones de practicas.

— Llevar un diario de las incidencias con sus hormigas.

— Preguntar dudas al profesor.

— Preguntar dudas a los companeros por ejemplo a través del
foro o del chat.

— Poner enlaces a webs relacionadas con las hormigas.

— Poner fotos de sus hormigas.

— Poner videos de sus hormigas.

— Invitar a expertos para hacerles preguntas.

— Presentar avances de los trabajos que se van realizando.

— Que reciban una valoracién e indicaciones sobre su trabajo.

— Poner textos el profesor de lectura obligada.

— Organizar quedadas entre los miembros del grupo para bus-
car reinas.

— Aprender a manejar una red social bajo la supervision del
profesor.

— Controlar por parte del profesor el buen uso de una red social.

— Que los padres vean el funcionamiento controlado de una
red social.

— Poner ideas, imdgenes y videos sobre la construccion de hor-
migueros.

— Colgar tutoriales sobre la cria de hormigas en todos sus as-
pectos, que podran compartir.

— Poner fichas de cria sobre la especie de hormiga que se trabaja.

— Poner curiosidades sobre hormigas.

— Organizar concursos sobre la colonia de hormigas o el hor-
miguero mas bonito.

— Celebrar un concurso fotografico sobre sus hormigas.

— Presentacion de los trabajos finales, sin necesidad de utilizar
papel.

— Recibir la nota final de su trabajo, con los comentarios co-
rrespondientes.

— Recibir felicitaciones publicas si el trabajo lo merece.

— Formar subgrupos de intereses concretos como clasificacion
de hormigas.

— Y esto solo por poner algunos ejemplos.
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FIGURA 1.32: Un ejemplo de blog creado en la red social

FIGURA 1.33: Pagina de foros dentro de nuestra red
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FIGURA 1.34: Pagina de videos colgados en nuestra red social

FIGURA 1.35: Presentacién de un trabajo mediante la red
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1.4.7. Creacién del Banco de donaciéon gratuita de hormigas
Messor barbarus

La finalidad de este banco es donar gratuitamente reinas o mi-
nicolonias de la hormiga Messor barbarus a docentes de cualquier
nivel, que decidan empezar a utilizar esta hormiga como material
didactico. De esta manera este trabajo esta teniendo una expansion
nacional.

Ademas de las reinas o las colonias se les ofrecen actividades
(basadas en nuestra experiencia) que pueden empezar a realizar
con su alumnado.

La donacion se realiza a través de la web www.raulprofe.com/
banco.

La dificultad mayor que pueden encontrar otros docentes para
poner en marcha estos trabajos es la obtenciéon de hormigas reinas,
que solo aparecen durante los vuelos en épocas del ano concretas;
por eso, nosotros se las regalamos.

Disponemos de un depésito de unas doscientas reinas (seguin
la época del ano algunas ya serian pequenas colonias), recogidas
por el alumnado y el profesor autor, en tubos de ensayo, por si el
profesorado de algin centro quisiera comenzar la experiencia en
una fecha distinta de los vuelos de reinas. El alumnado se siente
orgulloso y contribuye con agrado a un proyecto de este alcance.
Estas reinas fueron cogidas en octubre y estan siendo mantenidas
desde entonces.

Este banco también se nutre de las colonias que los alumnos no
quieren al terminar sus trabajos escolares.

Como hemos dicho en la introduccion de este trabajo, reco-
lectar unas cuantas reinas no causa dano en la Naturaleza puesto
que un solo hormiguero puede producir cientos de reinas aladas y
la probabilidad de que una funde un hormiguero es del orden de
1/1000.

Ademais de donaciones a centros de Infantil, Primaria y Secun-
daria, también hemos realizado donaciones a instituciones educa-
tivas o de investigacion.

Con las reinas o colonias se acompana una hoja de instrucciones.

jEsperamos que el profesorado vaya adquiriendo destreza en
el manejo de estos insectos para que, posteriormente, €l curso si-
guiente implemente este recurso con el alumnado!
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FIGURA 1.36: Aspecto de una pagina de la web del banco

1.4.8. Coleccion de tres WebQuest por niveles
Hemos creado tres WebQuest para aplicarlas por niveles:

— Para grupos de 4.° a 6.° de Primaria: www.raulprofe.com/
wq/WQI.html.

— Para gupos de 1. a 4.° de ESO: www.raulprofe.com/wq/
WQ2.html.

— Para grupos de Bachillerato: www.raulprofe.com/wq/WQ3.
html.

Para poder ver cada WebQuest, se debe hacer clic en cada uno
de los tres enlaces justo encima, o copiar y pegar las direcciones en
el navegador web que se utilice.

Las tareas que se proponen van subiendo de dificultad segtn el
nivel al que van dirigidas, asi como los recursos que se les ofrece.

Se pretende con estas WebQuest que el alumnado adquiera una
serie de conocimientos tedricos sobre todos los aspectos de la bio-
logia de estos animales.

Se ha utilizado Flash para su programacion puesto que ello per-
mite mejorar considerablemente el aspecto visual, animado, que es
bastante motivador.
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FIGURA 1.37: WebQuest: ¢qué es una hormiga?

Este es el aspecto de la WebQuest para Primaria.
Tiene cuestiones con un nivel elemental pero no por ello des-
provistas de importancia.

FIGURA 1.38: WebQuest: hormigas, unos seres increibles

Esta es la WebQuest de Secundaria.
Las tareas son un poco mds complejas y se presuponen algunos
conocimientos previos.
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FIGURA 1.39: WebQuest: hormigas, ¢seres extranos?

La WebQuest para Bachillerato plantea no solo bisqueda de in-
formacion sino una comprension precisa de conceptos biologicos
complejos como, por ejemplo, cuestiones de Genética.

1.4.9. Coordinacion de una revista digital en el foro Lamarabunta

El foro www.lamarabunta.org esta dedicado a las hormigas y
consta de mas de cinco mil miembros, entre los que se encuentran
aficionados y también personas del mundo académico.

Pues bien, es un orgullo para nosotros que haya sido elegido
como director y coordinador de dicha revista un miembro de nues-
tro Grupo H2. Otro articulo ha sido escrito también por otro alum-
no del Grupo H2, de 1.° de Bachillerato. Esto demuestra que los
alumnos de nuestro Grupo H2 han alcanzado un elevado nivel de
competencia en el conocimiento de las hormigas.

1.4.10. Disefio y construccion de un hormiguero gigante

El objetivo es disponer de un gran hormiguero que se pueda ex-
poner en nuestro centro o en cualquier otro centro de ensenanza,
en los espacios comunes como un /all o un laboratorio, con una
finalidad estética o bien para realizar observaciones de comporta-
miento o experimentos.

Con este hormiguero el alumnado entiende perfectamente la
constitucion de una colonia, las relaciones entre sus miembros,



LAS HORMIGAS COMO RECURSO DIDACTICO, UN ESTUDIO EXHAUSTIVO [61 ]

la distribucion de las cimaras para distintas ocupaciones, la tarea de
cada casta, las fases de la metamorfosis, los tactismos hacia la luz y
la humedad, la transmision de alimento y de informacion entre los
distintos miembros, entre otras cosas... Las posibilidades son insos-
pechadas y el efecto sobre el alumnado es muy impactante.

Las dimensiones son
de 70 x 40 cm. No hay FIGURA 1.40: Diseno de la plancha media

hormigueros comerciales
de este tamano, por lo
que hemos utilizado un
diseno propio, nuestro.
Para que el hormiguero
funcione realmente en la

practica, hemos probado

antes hormigueros pare-
cidos a otra escala. Son muchas las circunstancias que hay que
tener en cuenta: iluminacién, humedad, temperatura, resisten-
cia de los materiales al agua y a las mandibulas, grosor, distri-
bucién de galerias, tamano y situacion de la cimara de forrajeo
(lugar donde ponemos la comida), posibilidad de limpieza...
Basicamente consta de tres placas de metacrilato unidas median-
te tornillos. En la plancha media se recortan las galerias y se dispo-
nen tres rectangulos (verdes) de material absorbente que se em-
papan de agua. Adosadas a la plancha superior, hay unas cajas de
plastico que seran las cdmaras para la alimentacion.

FIGURA 1.41: Hormiguero, ya con hormigas, expuesto en el laboratorio

del colegio
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FIGURA 1.42: Sala de cria, con huevos, larvas y pupas en desarrollo

FIGURA 1.43: Sala-granero FIGURA 1.44: Camara real

FIGURA 1.45: Fabricando pan de hormiga

1.4.11. Hormiguero con colonia en semilibertad para el patio
del colegio
Un hormiguero con una colonia en semilibertad significa que las
camaras estaran en un hormiguero que fabricamos nosotros pero que
dejamos salir al exterior a las hormigas para que busquen su alimento.
Con este hormiguero podriamos conseguir que los alumnos y
alumnas realicen experimentos muy controlados sobre orientacién
de las hormigas, seguimiento de pistas de feromonas, influencia
ambiental... Verlamos interactuar a nuestra colonia, de una forma
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casi natural, con su medio. Y podriamos ver las galerias y camaras
con solo quitar la tapa. Los grupos de alumnos mas pequenos pue-
den hacerle visitas periédicamente.

Este planteamiento tiene varias dificultades: hay que cuidar de
que el hormiguero no sea invadido por colonias cercanas; hay que
proporcionar humedad periédicamente; hay que intentar que estén
a gusto para que no se vayan.

FIGURA 1.46: Estructura y diseno interior del hormiguero

Hemos fabricado un prototipo en ytong (hormigén celular) de 30
x 30 cm aproximadamente. Actualmente es habitado por una colonia
de unas doscientas hormigas Messor barbarus, criadas desde una reina
sola, adaptada a este medio, que lleva funcionando un ano y medio en
semilibertad. Su destino final, cuando la colonia tenga varios cientos
de ejemplares, sera el patio del colegio, en una zona vallada.

FIGURA 1.47: Visién general del hormiguero con unas cien hormigas
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FIGURA 1.48: Hormiga entrando tras recolectar del exterior

1.4.12. Disefio innovador de hormigueros a partir

de la experiencia del alumnado

Con el fin de crear un hormiguero artificial especialmente ade-
cuado para su utilizacion por el alumnado, nos hemos atrevido a
intentar crear algunos modelos.

Después de escuchar y valorar las dificultades de los alumnos
(suministro de humedad, de comida, posibilidad de crecimiento,
de limpieza, visibilidad, precio...), hemos investigado y hemos in-
geniado, con sus sugerencias, algunos modelos nuevos. Todos han
sido probados, con éxito, con colonias de hormigas. La idea es po-
der construirlos en una actividad de taller bajo la supervision del
profesorado, o en casa bajo supervision o ayuda de un adulto.

La finalidad es facilitar que el alumnado pueda estudiar en su
propia casa, o en el laboratorio, de una manera comoda, los distin-
tos aspectos de la biologia de las hormigas.

Hormiguero de tubos modular: permite el crecimiento indefinido
de la colonia. Estan fabricados, basicamente, con tubos de ensayo
o tubos cuadrados para cromatografia.

Poliestireno extruido: para hacer las galerias, basta acercar un sol-
dador o untarlas con disolvente.

Mini de ytong: realizado con ytong (hormigén celular) que es
facil de tallar. Es un material que mantiene bien la humedad.

Caja de abalorios: muy sencillo y econémico, construido con cajas
de plastico de las tiendas de articulos baratos.

Plancha atornillada a caja: formado por dos laminas de metacri-
lato atornilladas lateralmente a una caja de Ikea. Es un poco mas
complejo ya que hay que taladrar la plancha de metacrilato, pero
€S MAs Vistoso.
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FIGURA 1.49: Hormiguero de FIGURA 1.50: Poliestireno extruidor
tubos modular

FIGURA 1.51: Mini de ytong

FIGURA 1.52: Caja de abalorios FIGURA 1.53: Plancha atornillada

a caja

1.4.13. Construccién de maquetas de la estructura
de un hormiguero natural
Es dificil que el alumnado comprenda como es realmente en
tres dimensiones la estructura interna de un hormiguero.
Por eso hemos construido maquetas 3D basandonos en los es-
tudios cientificos realizados por Walter R. Tschinkel, especialmen-
te los correspondientes al articulo «The nest architecture of the
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Florida harvester ant, Pogonomyrmex badius» que se puede consultar
entero gratuitamente en la pagina http://www.bioone.org.

El citado cientifico inyect6 un determinado liquido por la en-
trada del hormiguero, dejé que solidificara, excavo alrededor, y
el molde que obtuvo fue el de la ilustracion que vemos debajo. Es
nuestra imagen de referencia.

FIGURA 1.54: Walter R. Tschinkel con el molde del nido

Nosotros hemos tratado de realizar maquetas a escala inspiran-
donos en la imagen precedente.

Fabricamos un pedestal de madera, incrustamos un eje tubular
de metacrilato y pusimos unos cables como armadura. Sobre estos
cables, con pasta de papel, sujetamos las camaras horizontalmente.
Para que se sujetasen, utilizamos unas pinzas metalicas y sobre ellas
aplicamos la pasta de papel. Luego pintamos con acrilico. La escala
es 1:4. El resultado fue bastante satisfactorio y los alumnos estaban
encantados de participar en este proyecto.

Sobre la maqueta podemos explicar perfectamente a nuestros
alumnos la estructura real de un hormiguero y apreciar detalles
geométricos realmente curiosos, como las galerias helicoidales,
todo ello como muestra de la «inteligencia colectiva» de los insec-
tos sociales.

A continuacion vemos imdgenes del proceso:
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FIGURA 1.55: Estructura FIGURA 1.56: A medio hacer

FIGURA 1.57: Una maqueta terminada con su leyenda
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1.4.14. Dioramas de hormigueros naturales

Como trabajo voluntario se suministré a los alumnos y alum-
nas de 1.° de la ESO que quisieron unos recortes en metacrilato
con las formas de hormigueros naturales. Con estos recortes, uti-
lizando la imaginacién libremente, construyeron dioramas que
trataban de simular el ambiente interno y externo de una colonia
de hormigas.

A peticion del alumnado se hicieron dioramas en otros materia-
les también, como arcilla, corcho blanco, marcos de fotos...

Posteriormente los trabajos quedaron expuestos para el resto
del alumnado, en el laboratorio de Ciencias.

Ultilizar recortes de metacrilato hace que haya sensacion de re-
lieve y permite una completa visibilidad de lo que se dibuja por
debajo.

FIGURA 1.58: Recortes de metacrilato que se les suministro

El diorama tenia que ser riguroso desde el punto de vista bio-
légico.

No obstante hay que explicar al alumnado que el diorama tiene
sus limitaciones y que no nos permite ver completamente el aspec-
to tridimensional real de una red de galerias.

Ciertamente quedaron unos dioramas muy llamativos.



LAS HORMIGAS COMO RECURSO DIDACTICO, UN ESTUDIO EXHAUSTIVO [69]

FIGURA 1.59: Algunos ejemplos de dioramas fabricados por nuestros
alumnos

1.4.15. Ponencia en Congreso Internacional de Mirmecologia
de Ronda
El autor de este trabajo realiz6 una ponencia en el Congreso de
Mirmecologia (Taxomara V) en junio de 2010 en Ronda, Malaga.
El motivo de la ponencia fue la presentacion del libro Criar hormi-
gasy la utilizacién de las hormigas como recurso educativo.

FIGURA 1.60: El autor realizando la ponencia

Se mostré el libro como un resumen de las técnicas ya conoci-
das y las experimentadas en nuestro centro para el manejo de las
hormigas y poderlas sacar partido en las aulas al abordar todos los
aspectos necesarios: biologia, crianza, materiales, identificacion,
consejos, posibles observaciones y experimentos.
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En dicho congreso se conoci6 a profesores de distintas univer-
sidades, de los que se pudo aprender bastante para luego aplicarlo
en las aulas. También se entr6 en contacto con varios profesores de
Biologia de ensenanzas medias y alguno se animé a poner en prac-
tica en su centro las actividades realizadas en nuestro colegio.

Y durante el congreso se profundizé en el estudio de campo y
en la taxonomia de estos insectos, lo que es importante para poder
trabajar, posteriormente, estos aspectos con los alumnos.

1.4.16. La experiencia se extiende a otros centros
y otros niveles
Durante este curso (2010-2011) hemos animado a los profeso-
res de otros centros a emular algunas de nuestras actividades, y les
hemos proporcionado el material necesario.

— Asesoramiento al IES Vega del Tader de Molina de Segura,
Murcia.

— Asesoramiento en varios Treballs de recerca en Cataluna.

— Asesoramiento para una muestra de hormigueros en Can-
tabria.

— Asesoramiento para un colegio de Educacion Infantil en
Cérdoba.

— Asesoramiento en la construccién de un formicario didacti-
co para el Ayuntamiento de Madrid.

— Asesoramiento para un Aula de la Naturaleza de Lleida
(Aula de la Naturaleza Caramunt).

1.4.17. Autoedicion de un segundo libro didactico

El titulo del libro es La hormiga recolectora Messor barbarus, bio-
logia y cuidados.

Puesto que la mayor parte de las actividades y experimentos que
hemos realizado con hormigas se han llevado a cabo con la espe-
cie Messor barbarus, se vio la conveniencia de preparar un pequeno
libro-folleto sobre esta especie.

Esta especie tiene una biologia y unas necesidades algo diferen-
tes del resto de las especies y merece un tratamiento especial.

El libro esta orientado a alumnos y profesores que quieran
utilizar esta especie como recurso educativo y, asi, la comunidad
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docente pueda aprovechar la ex- FIGURA 1.61: Segundo libro
periencia que hemos acumulado publicado
en nuestro centro con la utiliza-
ciéon de esta especie en el aula.
jQue nuestra experiencia sirva a
los demas!
El librofolleto tiene unas se-
senta y cinco paginas y muchas
ilustraciones.
Al igual que el libro que se
saco el ano anterior (Criar hormi-
gas), tienen una funcién eminen-
temente educativa por lo que el
texto también fue autoeditado
por el autor con sus propios re-
cursos, y también, practicamente, su unico canal de distribucién
es una tienda on-line sobre hormigas para aficionados.

1.4.18. Miscelanea

Como hecho curioso habria que comentar que nuestro jefe
de estudios recibié de nosotros como regalo, el ano pasado, una
minicolonia de hormigas Crematogaster scutellaris y, para sorpresa
de todos, la ha sabido cuidar y mantener, en su casa, de manera
que la colonia ha crecido notablemente en nimero, durante dos
cursos.

Este ano también estd participando un alumno en El Pais de
los Estudiantes con otros dos articulos sobre hormigas: «Experi-
mentos sencillos con colonias» y «El grupo H2. El Pais de los
Estudiantes» es una iniciativa del diario El Pais para acercar el
periodismo a las aulas.

En el curso 2009-2010, para orientar al alumnado sobre las rei-
nas aladas (fundadoras de colonias) que podemos encontrar cada
mes, hemos elaborado una tabla a partir de las observaciones rea-
lizadas por los miembros del foro lamarabunta.org (con su permi-
so). Es util a la hora de saber de qué especie puede ser la reina que
hemos cogido, o si queremos saber cuando coger reinas de una
determinada especie.
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FIGURA 1.62: Tabla de salida de reinas por meses

1.5. Curso 2011-2012 (proyectos)

1.5.1. Proyectos que se realizaran

La experiencia acumulada, y la cantidad de actividades realiza-
das, nos capacita y nos garantiza cierto €xito para adentrarnos un
poco mas en el mundo de las hormigas, extender nuestra labor y
plantear desafios mds ambiciosos.

Se mantendran las actividades que hayan sido positivas otros
anos como crear un nuevo Grupo H3, mantener como trabajo glo-
bal en 1.° de la ESO el desarrollo de colonias, etc.

Algunas posibles ideas en proyecto:

— Extension del estudio de las hormigas a Educacién Infantil y
primeros cursos de Primaria.

— Crear un gran hormiguero en semilibertad para el patio del
colegio.

— Posibles visitas a Faunia y al Insectario del Ayuntamiento de
Madrid.

— Extension a otros centros y niveles.
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— Investigaciones sobre comportamiento: qué especies reali-
zan trofalaxia, cuales saben nadar...

— Elaboracion de una clave para poder clasificar las especies
del patio del colegio.

— Creacion de un kit con hormigas, un hormiguero e instruc-
ciones para enviar a centros de ensenanza.

— Pégina web para ofrecer una base de datos, que crearemos,
de material disponible para el profesorado.

— Recopilacion de historias populares sobre hormigas.

1.6. Resultados y conclusion final

Los resultados a lo largo de estos anos han sido excelentes tanto en
la adquisicion de conocimientos como en el desarrollo de actitu-
des. Podriamos citar algunos logros:

— Han afianzado distintos aspectos relacionados con los insec-
tos (y, en especial, con los insectos sociales) mediante estu-
dios practicos:
® Metamorfosis, que han podido apreciar en vivo, fase a fase.
® Su ciclo vital, que han estudiado con detalle.
® Su anatomia, que han podido estudiar detalladamente,
por ejemplo, con el estereomicroscopio.

® Sus importantes relaciones ecolégicas intra e interespeci-
ficas mediante estudio directo.

® [os distintos aspectos de su variadisima etologia y, en es-
pecial, su sorprendente inteligencia social, por ejemplo me-
diante practicas de trofalaxia y estudio de su orientacion
y comunicacion y la relacion entre el sistema nervioso y el
comportamiento.

® Taxonomiay parentesco con otros grupos de insectos.

® En los cursos superiores, ademas, se comenta la base gené-
tica de determinados comportamientos.

— Han profundizado en el conocimiento y aprecio de la fauna
de invertebrados autéctona.
— Han aprendido a valorar la biodiversidad como algo tangible.
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— Este proyecto global ha permitido poner en estrecho contac-
to a alumnos, profesores e investigadores.

— Hemos acercado al alumnado a la investigacion cientifica y
al método cientifico.

— Ha aumentado su valoracion y respeto a la Naturaleza y al
medio ambiente: el estudio de las hormigas es muy intere-
sante y ademds nos permite disfrutar de su conocimiento.

— Nuestro alumnado ha descubierto algunas de las posibles
aplicaciones practicas del estudio de las hormigas.

— Algunos alumnos y alumnas han superado su aversioén hacia
las hormigas, que son inofensivas.

— Muchos alumnos han reforzado su autoestima al comprobar
que pueden participar y colaborar en determinados proyec-
tos comunes de importancia.

— Hemos fomentado la madurez al implicarlos, de forma res-
ponsable, en el mantenimiento y estudio de su propia colo-
nia de hormigas durante varios meses.

— Hemos conseguido integrar a alumnas y alumnos de distin-
tos niveles al implicarlos en proyectos comunes. Han mejo-
rado su capacidad de trabajo en grupo.

— Se han integrado las nuevas tecnologias de una forma na-
tural y eficaz en los procesos tradicionales de ensenanza-
aprendizaje. Han aprendido a sacar provecho de las redes
sociales, el correo electrénico, los foros, los blogs e internet
en general como poderosa herramienta de busqueda, desde
informaci6n basica hasta articulos cientificos originales.

— Estamos dando a conocer al profesorado de distintos centros
las posibilidades didacticas de las hormigas. En varios centros
estan empezando a utilizarlas a raiz de nuestras experiencias.

Como conclusion final, ha de constar que hemos logrado una
exploracion casi exhaustiva de las posibilidades didacticas de las
hormigas. Aunque este recurso practicamente no se aprovecha en
los centros de ensenanza, hemos demostrado con este proyecto
que las hormigas son un recurso facil de utilizar y de conseguir,
barato y con muchas posibilidades interesantes. Esperamos que
este trabajo sirva de ayuda para todos los que deseen utilizar este
interesante recurso.
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Hemos comprobado que estos insectos, ademas, despiertan un
interés especial, en todos sus aspectos, entre nuestro alumnado, lo
que favorece enormemente su motivacion.

Agradecimientos

A todos mis alumnos y alumnas, por la ilusiéon que han puesto, y en
especial a Luis Ramirez, Alejandro Fernandez, Alberto Rodriguez,
Alejandro Merchan, José Javier Carrillo, Ignacio Pelayo, Victor
Blas, Alec England, Miguel Gallardo, César Rojas, Alejandro Checa,
Noelia Medrano, Aitor de la Fuente, Lia Carrillo y Borja Bautista.

A mi companeros del Departamento de Ciencias, por su colabo-
racion, Marta Robles y Luis Angel Estebaranz.

A los profesores de la Universidad Complutense, Universidad
de Cérdoba y Universidad de Girona, por su asesoramiento e in-
formacién: Maria Dolores Martinez, Francisco Carbonero, Joaquin
Reyes, Xavier Espadaler y Crisanto Gomez.

Aladirectoray jefe de estudios del colegio Villa de Méstoles por
su apoyo: Sagrario Lorenzo y Florentino Pintor.

A todos los miembros del foro lamarabunta.org, por arropar-
me a mi y a mis alumnos, y en especial al moderador: Roberto
Huertas.

A mis colegas de la Asociacion Ibérica de Mirmecologia, por
su organizacion, en especial a José Maria Gémez, Angel Barrera,
Kiko Gomez, Chema Catarineu, David Cuesta, Gerardo Fernandez
y José Carlos Garcia.

A mi familia, por su tiempo...

Bibliografia utilizada y direcciones de utilidad

Libros

GoetrscH, W. La vida social de las hormigas. Barcelona: Labor, 1987.
HOLLDOBLER, B. y WILSON, E. O. The Ants. Harvard University Press, 1990: 732.
—.  Vigje a las hormigas. Barcelona: Critica, 1996: 270.

MARTINEZ, R. Criar hormigas. QVE, 2010: 200.

—. La hormiga recolectora Messor barbarus, biologia y cuidados. QVE: 2011: 62.



[76 ] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

PASSERA, L. y ARON, S. Les Fourmis: comportement, organisation sociale et évolution: Les Presses
scientifiques du CNRC. Ottawa, Canada, 2005: 480.
WHEELER, W. M. Historia natural de las hormigas. Vision Net, 216.

Webs

Foro lamarabunta: http://www.lamarabunta.org.

Asociacion Ibérica de Mirmecologia: http://www.mirmiberica.org.

Tienda espanola en internet sobre hormigas: www.anthouse.es.
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2.1. Contextualizacion del centro educativo
y de la experiencia pedagogica

El Colegio Publico de Aguino estd situado en el ayuntamiento ga-
llego de Santa Uxia de Ribeira (A Coruna), concretamente en la
parroquia de Aguino. Este contexto tiene gran valor paisajistico en
todas sus vertientes: natural, social... Cuenta con un puerto propio
y numerosas fabricas relacionadas con actividades pesqueras. La
mayoria de la poblacion se dedica a actividades economicas ligadas
al mundo del mar: pesca, marisqueo, conserveras... El gallego es
la lengua ambiental, lo que implica que es la lengua vehicular en
nuestro centro escolar y, por tanto, de la wiki. La relacion familia-
escuela es muy fluida, hecho que se potencia con numerosas activi-
dades a lo largo de todo el curso.

Los datos administrativos del colegio son los siguientes: en
Educacion Infantil estin escolarizados/as 57 alumnos/as v,
en Educacion Primaria, 135 alumnos/as. El catalogo de profeso-
rado esta completo. Se completa el cuadro de profesionales con
una cuidadora, un conserje y una limpiadora. Los equipos de di-
namizacién del centro son el Equipo de Biblioteca, el Equipo de
Tic, el Equipo de Medio Ambiente, el Equipo de Dinamizacion
de la Lengua Gallega y el Equipo de Complementarias y Extraes-
colares. Ademas todo el claustro forma parte del Equipo de Inno-
vacion en Normalizacién Lingtiistica, que lleva funcionando tres
cursos y que desarrolla proyectos que se enriquecen y moldean
con las aportaciones de toda la comunidad educativa. Algunos
de los proyectos que se desarrollan en este curso son: Proyecto
bianual ARCE TEJE-REDES (Ministerio): intercambio con cen-
tros de Asturias, Lleida y Valencia; Plan de Mejoras de Bibliotecas
II PLAMBE: De aqui e acola (Xunta de Galicia); Proyecto Voz Na-
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tura: O valor da auga, un ben escaso (Voz de Galicia); Proyecto de In-
novacion en Normalizacion Lingtistica Onde a terra acaba e o mar
comeza (Premio de innovacion de la Xunta de Galicia); Proyecto
de Formacién de Profesorado en TIC aplicadas a la Educaciéon y
Programacion por Competencias.

Wikiespellos' es una experiencia que se desarrolla con 16 alum-
nos/as de 6.° de Educacion Infantil (cinco anos). La tutora del grupo
es la coordinadora de este proyecto anual donde también colabora
el resto de la comunidad educativa con diversas aportaciones.

2.2. Presentacion de la wikiexperiencia

Wikiespellos es una experiencia pedagogica multimedia en Educa-
cion Infantil. Las wikis permiten crear un espacio de aprendizaje
compartido; por lo tanto, la finalidad educativa apela al propio
significado de la palabra wiki, es decir, apostar por el desarrollo de
procesos de ensenanza-aprendizaje colaborativos y creativos. Este
es un reto en nuestra sociedad de la informacién y del conoci-
miento y, por tanto, de la escuela contemporanea. Consideramos
que la competencia digital debe formar parte de la formaci6n in-
tegral del alumnado y desde edades muy tempranas como es la
Educacion Infantil, ofreciendo desde nuestras programaciones di-
dacticas oportunidades reales de aprendizaje, aprovechando el po-
tencial de esta plataforma y moldeando el espacio que ofrece para
crear un escenario de estimulacion donde esté presente el desa-
rrollo de todas las competencias basicas recogidas en el curriculo
bajo el prisma de globalizacién. Por lo tanto, podemos hablar de la
Wikiespellos como un escenario de aprendizaje donde la estimu-
lacion desempena un papel fundamental: integral, colaborativo,
interactivo y dindmico, donde importa la aportacion de todos los
agentes educativos que en ella intervienen convirtiéndose en el es-
pejo de su conocimiento: conocimientos a nivel interpersonal, de
los demads y del entorno. La metdfora del espejo busca subrayar la
importancia de trabajar desde la 6ptica de la inteligencia emocio-
nal en las aulas como dotacién de recursos plurales para resolver

' http://espellos.wikispaces.com/
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conflictos de la vida diaria. Por lo tanto, por medio de esta expe-
riencia buscamos que nuestro alumnado se cuestione delante de
un espejo simbolico: ;como soy yo?; s;como me ven los/as demas?;
¢coOmo me gustaria que me vieran?; ¢qué cambiaria de mi ima-
gen reflejada?; ;como veo yo a los demas?... Podemos decir que la
Wikiespellos es una especie de aula virtual con sus espacios y sus
cajas llenas de saberes, que se aleja de un planteamiento aislado y
anecdotico de las tecnologias de la informacion y comunicacion
apostando por la fusion de las dinamicas fisicas y de vivenciacion
corporal con las digitales.

2.3. Objetivos: ¢qué pretendemos conseguir con el di-
seno y uso de la wiki en el aula?

Los objetivos que se proponen con el diseno y uso de la wiki en
el aula tienen distintos focos de destino (alumnado, la propia
metodologia, comunidad...) siendo necesario hablar de una in-
terrelacion entre los mismos. Como todas las acciones formativas
de la Etapa de Educacion Infantil busca el desarrollo integral del
alumnado. Los objetivos no se deben entender como terminales, es
decir, cuando hablamos de pensamiento creativo, 16gico, reflexi-
vo..., nos referimos a inicio y progreso en... teniendo en cuenta que
es la primera etapa del sistema educativo. Wikiespellos persigue
crear un espacio colaborativo y creativo de aprendizaje donde el
alumnado:

— Aprenda a pensar, a ser critico y reflexivo con un pensa-
miento creativo. Esto implica que el dialogo y la reflexion
ocupe un lugar protagonista.

— Relacione los conocimientos adquiridos con distintas situa-
ciones de la vida cotidiana, elaborando respuestas creativas
y armonicas acordes con los distintos contextos.

— Sepa convivir en un clima de disparidad de opiniones, ideas
diferentes...

— Sea auténomo en todas sus acciones dotandolo de herra-
mientas cognitivas, emocionales, sociales e interpersonales.
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Para alcanzar esta finalidad pedagdgica, nos proponemos distin-
tos objetivos, como escalones para llegar a la meta e introducimos en
la wiki contenidos y propuestas de tareas para poder alcanzarlos:

Hacia el alumnado:

— Crear un espacio de estimulacion para el desarrollo del len-
guaje en sus diversas modalidades y en especial en la vertien-
te oral. Se apuesta por la palabra como la llave de infinidad
de parcelas del conocimiento (personas altamente estimu-
ladas con los poros abiertos para seguir adquiriendo nuevos
conocimientos).

— Implicar al alumnado activamente en el trazado de sus pro-
pios itinerarios de aprendizaje, a nivel individual y grupal
(personas activas, autbnomas e investigadoras).

— Tomar decisiones a nivel individual y participar en procesos
de decisiones grupales con sistemas democraticos (personas
con iniciativa a través del desarrollo de la personalidad).

— Potenciar la investigacion visual, apostando por la educa-
cién de la observacion en sus multiples facetas como pro-
ceso fundamental de aprendizaje (personas receptivas y
observadoras).

— Implicar al alumnado en distintos procesos artistico-reflexi-
vos, empatizando con el propio rol de creaciéon de los/as
artistas (personas con un pensamiento creador reflexivo).

— Experimentar con distintos materiales y técnicas en versio-
nes multimedia y fisicas (personas que aprenden experi-
mentando y probando distintas soluciones).

— Resolver conflictos sociales, interpersonales, emocionales...
utilizando los distintos materiales que ofrece la wiki (perso-
nas dotadas de recursos con un pensamiento logico).

— Participar en espacios multisensoriales y de vivenciacién cor-
poral, creando la necesidad de expresarse a través de distin-
tos lenguajes (personas comunicativas y expresivas).

— Desarrollar la sensibilidad estética como forma de organizar
la percepcién del mundo (personas sensibles).

— Potenciar la autonomia a través de las TIC con usos alterna-
tivos del lenguaje, por ejemplo, los pictogramas, codigos de
numeraciéon consensuados... (personas autbnomas).
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— Conocer y valorar distintas manifestaciones y corrientes ar-
tisticas (personas con cultura artistica y general).

— Promover el sentimiento de pertenencia a una comunidad
como preparacion a la vida de un modo constructivo, como
personas criticas y transformadoras de la cultura en la socie-
dad en la que estan inmersos/as (personas civicas).

— Potenciar las habilidades sociales a través de didlogo y el
cuestionamiento (personas dialogantes y conciliadoras).

— Potenciar el pensamiento critico, creativo y afectivo (perso-
nas buscadoras de soluciones ante los conflictos).

Hacia la practica docente y el enriquecimiento de la metodologia:

— Reformular estrategias pedagégicas, revisando y reflexio-
nando sobre la practica docente-discente lo que implica un
cambio metodologico apostando por el desarrollo de las
competencias bdsicas integradas en las programaciones de
aulay de ciclo.

— Introducir e integrar las tecnologias de la comunicacion y la
informacion en la practica educativa diaria.

— Descentralizar la vision de la escuela como tunica fuente de
aprendizaje aprovechando el potencial educativo de otras
instituciones formales y no formales (internet, prensa, aso-
ciaciones...).

— Rastrear e investigar en la red, seleccionando recursos mul-
timedia de distinta naturaleza con criterios de calidad (limpios
de publicidad, con zonas de arrastre y cliqueo amplias...)
creando un banco de recursos para el uso profesorado-
alumnado y para compartir con el resto de la comunidad
(otros centros educativos, familias...).

— Disenar materiales con distintos soportes informaticos y ma-
nipulativos.

— Disenar propuestas en ambitos multimedia y fisicos apos-
tando por la vivenciaciéon corporal como interiorizacion de
distintos conceptos.

— Programar las distintas acciones educativas desde la wiki
bajo el prisma de la globalizacion, incluyendo todas las areas
curriculares.
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Comprometerse con la innovacion pedagogica y apostar por
la formacion continua en el ambito de las tecnologias de la
informacién y la comunicacion.

Buscar vias de expresion y comunicacion a través de los len-
guajes que se recogen en el curriculo.

Fusionar el uso de la wiki con las rutinas diarias como estruc-
turadoras del pensamiento del alumnado.

Ofrecer al alumnado referentes artisticos relacionados con
las distintas areas de experiencia, investigaciones. ..
Plantear desde la wiki actividades que impliquen el desarro-
llo de habilidades de pensamiento, perceptivas, comunicati-
vas, asociativas...

Apostar por la intervencion del desarrollo de la inteligencia
emocional dotando al alumnado de recursos para la resolu-
cioén creativa de conflictos.

Evaluar todos los elementos que intervienen en este proceso
de ensenanza-aprendizaje disenando instrumentos (actua-
cion docente, grado de adquisicion de conocimientos, ma-
teriales, tiempos, espacios...).

Comprometerse con la inclusion transversal de la educacion
en valores.

Hacia la comunidad educativa:

Abrir la escuela a la comunidad, rompiendo con el herme-
tismo institucional creando lazos de colaboraciéon con las
familias, asociaciones...

Compartir el banco de recursos multimedia y ampliarlo con
las aportaciones de los demas.

Crear espacios de intercambio de didlogo de experiencias
pedagogicas entre los distintos agentes educativos.
Ofrecerle a las familias recursos multimedia adaptados a la
edad mental y cronolégica de los ninos/as, colaborando de
este modo en la formacion integral compartida entre educa-
dores/as.

Invitar a las familias a participar en la dotaciéon de conte-
nidos de la wiki, ofreciéndoles un espacio propio para las
actividades que realizan de forma conjunta con sus hijos e
hijas.
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2.4. Temporalizacion: inversion de tiempo en la
construccion y reconstruccion de espacios
de aprendizaje colaborativo

En la temporalizacion del diseno, creacion y accion de la propia
wiki podemos distinguir varias fases, donde la evaluaciéon de nece-
sidades es una constante. Debemos decir que la arquitectura de
la wiki tuvo como fuente de inspiracion para el profesorado y el
alumnado la propia aula fisica y el colegio en general:

1. Fase preparatoria y de transicion. Desde hace cuatro cursos tra-
bajamos en espacios-blogs de aula, tanto como registros vi-
suales de las distintas actividades que se desarrollan en el aula
como «maletin de recursos» poniendo las direcciones de los
materiales en los mdrgenes del blog como puertas de acce-
so. Evaluando la experiencia, aunque debemos decir, que
era altamente positiva, dejo de ser operativa, por la cantidad
de materiales que se manejan (videos, presentaciones, cuen-
tos...) y presentaba dificultades de potenciacion de autonomia
para el alumnado en su navegacion e inclusién de obras, tra-
bajos... A esto se suma el hecho de que el blog presenta el
contenido en los articulos de un modo cronolégico, como un
diario, y esto dificulta retomar trabajos anteriores para volver
a trabajar sobre ellos, para modificar... La arquitectura de las
wikis nos parecié mas adecuada para nuestros objetivos pero
sin renunciar a los espacios-blogs, que también nos parece
interesante, los relatos visuales de lo que va ocurriendo en el
aula como si fuera un periédico o un diario, incluso podemos
considerarlos un album de fotos virtual para ser compartido
con la comunidad educativa (familias, otros centros...). Es
fundamental también el hecho de la dotacion de pizarras di-
gitales en todas las aulas de Educacion Infantil, ya que la pre-
historia de esta wiki tuvo sus inicios en el uso del ordenador
en el aula (limitando el tamano y la captacién de atencién) y
sesiones en el aula de Audiovisuales (limitando la integracion
real de las TIC en el aula, reduciéndolo a sesiones aisladas).
La primera fase comenz6 en septiembre con el inicio de cur-
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soy también con el inicio de grupo de formacion del profeso-
rado donde seguimos formandonos en la programacién por
competencias poniendo el acento en la competencia digital
recibiendo sesiones de docencia externa de programas como
nolebook, lim... Ademas desde el equipo de TIC del propio
centro se organizé un grupo de «autoformacion» en el cen-
tro donde se comparten conocimientos informaticos aplica-
dos a la educacion entre el profesorado.

2. Fase de formulacion. En esta fase se hizo una investigaciéon por

la red para conocer distintos formatos de wikis en el ambito
educativo en general y en Educacion Infantil en particular.
Debemos decir que la gran mayoria estan disenadas para Edu-
caciéon Primaria y Secundaria, encontrando pocos referentes
para Educacién Infantil como espacio de colaboracion profe-
sorado-alumnado. En esta fase se les explico al alumnado el
proyecto y se empezé con el diseno de forma colaborativa; ya
llevaban dos anos familiarizados con el formato blog, lo que
facilit6 la comprension del nuevo proyecto wiki. Como ya se
dijo, la fuente de inspiracion fue la propia aulay el colegio, por
lo que la observacion, la exposicion de ideas de como llevar el
entorno fisico al multimedia fue una de las fases mds emocio-
nantes: por ejemplo, decidimos acondicionar un rincon wiki
para la biblioteca y entonces se les iba preguntando: «Y, dentro
de la biblioteca, ;qué podemos meter?...» En el diseno previo
hubo un punto de partida fundamental: el uso de la imagen
como potenciacion de la autonomia de uso para el alumnado
prelector. Por esta razon se decidi6 utilizar pictogramas y pala-
bras significativas para la interfaz de navegacion.
Para vivenciar la metafora de la wiki como una caja grande con
cajas pequenas dentro que debemos ir llenando de saberes, se
trabajo con cajas metidas unas dentro de otras y con material
clasificado: piedras, chapas... Durante varios dias estuvimos
haciendo lluvias de ideas, esquemas y votaciones para tomar
decisiones. Decidimos el nombre entre todos/as existiendo
varias propuestas que fuimos descartando. Por ejemplo, el
menu inicial se presentaba con mucho mas texto y se redujo
hasta quedar solo con la palabra mas significativa del conteni-
do al que da acceso (biblioteca, ludoteca...).
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3. Fase de accion. Se monto el esquema-esqueleto general de la
wiki y se empezaron a hacer propuestas de actividades. Fue
una fase de familiarizacién con el entorno virtual y de explo-
raciéon del espacio. Este esquema sufrié varias modificacio-
nes, ya que habia elementos que no funcionaban para nues-
tro objetivo de que los ninos/as fueran lo mas auténomos/as
posibles en su navegacion.

4. Fase de produccion. Actualmente nos encontramos en esta fase
ya que el esquema de trabajo esta maduro y consolidado y el
objetivo de la navegaciéon auténoma se ha conseguido. Ahora
se van incluyendo pequenas modificaciones, pero ya se puede
hablar de un espacio con identidad propia. Se van llenando
los espacios con producciones de los ninos/as, con la visuali-
zacion de procesos de aprendizaje, propuestas de tareas, ma-
teriales seleccionados... Debemos hablar también de un plan
de difusion con las familias a las que se les dio a conocer la
wikiy se organizo una sesion de trabajo compartida entre ellas
y sus hijos/as en la pizarra digital. Se les animo6 a participar en
la wiki desde su casa, visualizando los contenidos, pidiéndoles
a los ninos/a que les explicaran el contenido (exposiciones,
colecciones...), que jugaran con los distintos enlaces externos
y que enviaran recursos que conocieran por e-mail. ..

FIGURA 2.1: Sesion de trabajo con pizarra digital

5. Fase de continuacion. Ya se han empezado las negociaciones con
la tutora que se encargara de este grupo el proximo curso
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para que conozca el funcionamiento de la wiki buscando
una linea metodolégica de continuidad. Por lo tanto, a pesar
de que termine el curso, no se puede hablar de un punto y
final de la Wikiespellos; hablaremos de un punto y seguido
que seguira con su filosofia aunque se adapte a las nuevas
necesidades de Educacién Primaria.

Otro aspecto de la temporalizacion es indicar el tiempo que in-
vertimos en la wikidentro de la escuela. Podriamos decir que siempre
ya que esta totalmente fusionada con las dinamicas de aula, pero
destacaremos las franjas de tiempo mas significativas:

— De forma colectiva: en el faladoiro, que es la asamblea de la
primera franja horaria del dia y después del recreo como
espacio de reflexion y relajacion (musica de relajacion,
caja de sentimientos como resolucién de conflictos...).
Después de dedicar un tiempo a sus vivencias, solemos ha-
cer los juegos lingiisticos de las cajas de palabras y visitar
distintas exposiciones y colecciones.

— De forma individual y por parejas: de forma paralela cuando se
esta haciendo otra tarea sobre trabajo impreso en las mesas.
En este tiempo el alumnado escribe palabras significativas
en el ordenador con la ayuda de la maestra.

— En pequerios grupos: son
las actividades rotatorias, FIGURA 2.2: Sesion de trabajo en el
donde se proponen dis- apartado de entrevistas
tintas actividades, por
ejemplo, juegos, por los
que va pasando todo el
alumnado, estando de
forma paralela el res-
to realizando el mismo
tipo de actividad en su
vertiente fisica manipu-
lativa. Por ejemplo, un
grupo hace un puzle en
el ordenador, otro en las
alfombras y otro utiliza
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las piezas para hacer una composicién pldstica con las siluetas
de las piezas. Se calculan los tiempos y se va rotando por los
distintos formatos de la actividad.

Ademas de estas modalidades de agrupamiento del alumnado
debemos incluir en la temporalizacion tiempos para la realizacion
de las siguientes tareas:

— Dias marcados para actividades especificas (atendiendo a la dis-
ponibilidad de horario de la tutora, por ejemplo, tener dos
horas seguidas de tutoria): los jueves muestran el material
elaborado por las familias en la pizarra digital y lo incluimos
en la wikien el apartado de familias. Los viernes, atendiendo
al horario de la tutora, lo dedicamos a la creacion literaria
en el espacio de la biblioteca, por ejemplo, los cuentos sin
fin. Ademads hacemos creaciones en el obradoiro con las dis-
tintas aplicaciones informaticas.

— Tiempo con las familias: en casa visitan con frecuencia la wiki,
visualizando el trabajo de clase, utilizando los distintos re-
cursos, atendiendo a la mascota virtual...

— Juego libre: en la franja de juego no dirigido donde todos/as
juegan en los distintos rincones del aula, el encargado/ay el
secretario/a acuden al ordenador y acceden al material que
decidan dentro de la wiki, suelen ser juegos y, en especial,
los portales que se ubican en la ludoteca.

— Tiempo de administracion e inclusion de contenidos: paralelo al
juego no dirigido en las areas de experiencia, la maestra va
llamando a los ninos/as para que ayuden en las tareas de in-
clusion de contenido: escanear imagenes, numerar elemen-
tos de las colecciones, subir material...

— Tiempo de busqueda de material: sobre todo lo que se refiere a
material visual como son los pictogramas, las obras de arte,
atendiendo a los horarios de los especialistas que debemos
respetar o las rutinas. No es operativo cada vez que se en-
cuentra algo subirlo; entonces tenemos al lado del ordena-
dor una caja que la llamamos cajawiki en la que metemos
material que nos gustaria incluir, junto con unos registros en
papel donde vamos anotando las ideas que se nos ocurren.
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Luego decidimos si meterlo en la wikiy en qué ubicacion. Al
tener en el aula cajas fisicas llenas de obras de arte y libros de
arte, propicia que surjan constantemente ideas; algunas se
descartan por votacion. A medida que pasa el curso y el tiem-
po, las propuestas que hacen son mucho mas reflexionadas y
argumentadas; al principio eran mas ideas en ebullicion sin
pasar por el filtro de una idea madura de inclusion. La bus-
queda de material a veces es espontanea y avisan de su hallaz-
goyaveces se invita al alumnado a que busque determinadas
imagenes, por ejemplo, en la caja de pictogramas de papel:
un pictograma que sirva para indicar la accion de bailar.

— Tiempo de formacion e investigacion: referido al tiempo de for-
macién del propio del profesorado que siempre debe estar
actualizandose para incluir nuevos recursos y para probar
aplicaciones. Aunque se dedique un tiempo en el aula para
las tareas de administracién de la wiki de forma conjunta
con el alumnado, el profesorado debe dedicarle un tiem-
po también dentro de su tiempo de preparacion de la se-
sién (subiendo contenidos que ejemplifiquen tareas que se
van a realizar, metiendo materiales en su espacio de caja de
Jferramentas...) ya que el tiempo en el aula es insuficiente.
A esto se debe sumar el tiempo de evaluacion y reflexion de
la propia experiencia del trabajo en la wiki, planteandose
modificaciones o nuevas lineas de actuacion.

2.5 Metodologia: ;qué implica trabajar en una wik:
integrada en la programacion de aula?

El hecho de introducir, integrar y fusionar la wiki en la progra-
maciéon de aula implica un cambio pedagogico-metodolégico;
podriamos decir que la filosofia apunta a «programar por compe-
tencias a través de la wiki». La metodologia la consideramos como
una «toma de decisiones» constante, donde debemos partir de los
recursos (humanos, infraestructura...) del centro para que sea un
diseno e intervenciéon practica realista. La escuela no solo debe
transmitir informacién sino que debe provocar la construccién de
los propios esquemas de conocimiento. Ademds no debe ser la tini-
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ca fuente de conocimiento y desde la escuela podemos orquestar
los saberes de distinta naturaleza buscando colaboraciones exter-
nas (familia, asociaciones...). Este cambio metodolégico implica
cuestionarse el propio ejercicio docente y replantearse la proyec-
cion de los distintos principios pedagogicos en los que apoyamos
nuestra metodologia. La apuesta metodologica fundamental es
el aprendizaje a través de entornos colaborativos. Podemos decir
que nuestra metodologia se caracteriza por ser dialogica, activa y
participativo-colaborativa, a través de distintas investigaciones ob-
teniendo informacién (con los cinco sentidos), seleccionandola y
registrandola a través de distintos lenguajes, llegando asi al apren-
dizaje significativo y a aprender a aprender. De forma detallada, al-
gunos de los cambios metodolégicos que implica trabajar con la
Wikiespellos son:

— Apostar por un aprendizaje activo frente a un rol pasivo del
alumnado donde se involucre en procesos de busqueda, de
experimentacion, reflexion..., activando el principio de la
actividad y a través de juegos de distinta naturaleza. Esta acti-
vidad sera tanto en las tareas propuestas desde la wiki como
la corresponsabilidad alumnado-profesorado de hacer labo-
res de diseno y administracion del espacio wiki (decidiendo
el material que se sube).

— Vincular el conocimiento a situaciones de la vida cotidiana,
por ejemplo, de la convivencia.

— La colaboracioén y cooperacion entre iguales es una estra-
tegia fundamental en los procesos de ensenanza-aprendi-
zaje, que se debe potenciar ya que implica dialogo, respe-
to, aportaciones diversas, escuchar, enriquecimiento con
puntos de vista ajenos..., apoyandonos en el principio de
socializacion.

— Disenar entornos de aprendizaje con presencia de la cultura
viva, disenos en los que intervenga el propio alumnado, aun-
que el proceso se haga mas lento.

— Partir de conocimientos previos y establecer conexién con
los contenidos nuevos que respondan a sus necesidades e
intereses (principio del aprendizaje significativo donde el
alumnado cree sus propios itinerarios de aprendizaje).
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— Caminar de lo global a lo diferenciado y de lo vivido a lo
representado, siempre bajo el prisma de la globalizacion.

— Buscar constantemente el aprendizaje significativo que co-
necte con sus intereses, necesidades, ideas...

— Combinar espacios individuales y comunitarios, respetando
el principio de individualizacién y desarrollo de la persona-
lidad.

— Apostar por disenar intervenciones teniendo como objetivo
el desarrollo consciente de la inteligencia emocional.

— Fusionar lo manipulativo y lo digital, no sustituir lo viven-
ciado corporalmente con lo digital, puesto que los dos son
fuente de conocimiento con identidad y potencial propio
(principio de experimentacion).

A través de la wiki se busca exprimir y aprovechar al maximo y
a diario el potencial educativo de las TIC. Este potencial se puede
traducir en:

— Informativo: buscando informacién con los distintos moto-
res de bisqueda (buscadores de texto, de imagenes, de vi-
deos...). La busqueda de informacion en los procesos de
aprendizaje es esencial, potenciando el desarrollo de la
competencia basica de aprender a aprender.

— Ludico: ademas de los juegos que podemos localizar en la
red, podemos disenar los nuestros contextualizados en
las distintos temas que se estén trabajando con programas
como el Notebook, el Lim y las propuestas que se hagan
deben tener un planteamiento Iidico para despertar la mo-
tivaciéon de ejecucion.

— Curricular: conectando las practicas educativas con el con-
tenido del curriculo tanto de una manera explicita con
materiales especificos como utilizando materiales que no
fueron concebidos para ser trabajados en aula pero que sin
embargo tienen un gran potencial educativo. El principio
de globalizaciéon permite trabajar distintos contenidos re-
cogidos en el curriculo tratandolos en su triple vertiente:
conceptual, procedimental y actitudinal.
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— Creativo: tanto en la red como en programas de circuito ce-
rrado existen infinidad de espacios que permiten crear en
el sentido mas amplio de la palabra, no solo pintando o in-
ventando cuentos, sino concibiendo la propia wiki como una
creacion en movimiento y crecimiento. A nivel plastico tam-
bién debemos apuntar que los escenarios multimedia son es-
pacios de aprendizaje artisticos que van mds alla del trabajo
con las obras de arte. Las pantallas de todas las paginas mul-
timedia, independientemente de su contenido y tematica, se
presentan en forma de una composicion donde se incluyen
y conviven elementos plasticos y estrategias visuales. Por lo
tanto, aprovecharemos esta cuestion de diseno para invitar al
alumnado a observar este hecho para que enriquezca sus es-
quemas creativos que desembocara en la expresividad de sus
obras. Es decir, ademas de trabajar el contenido que ofrece
el material multimedia, por ejemplo, una pdagina sobre ani-
males de la prehistoria, le pediremos al alumnado que descri-
ba el entorno de diseno invitandolo a observar aspectos que
lo introducirdn en la alfabetizacion visual y relacionandolo
con obras de artistas que ya conocen, por ejemplo, el punto,
la linea, el color, las formas, los volumenes, texturas...

— Expositivo: 1a propia wiki es una plataforma expositiva jun-
to con los blogs de aula, incluyendo entre sus elementos
contenidos expositivos como pueden ser las propias exposi-
ciones y colecciones de obras de arte, de producciones del
propio alumnado, etc.

Dentro de esta metodologia también se incluye:

— Cirear espacios de estimulacion, dialogo y creacion, trabajan-
do de forma reflexiva los distintos estereotipos que forman
parte de nuestra cultura.

— Disenar planteamiento flexibles de uso: en horarios, agrupa-
mientos, espacios. ..

— Fusionar el uso de la wiki con las rutinas diarias: faladoiros
(asambleas), franjas de relajacion...

— Cirear espacios de observacion como fuente de aprendizaje y
de desarrollo del pensamiento légico y creativo.
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FIGURA 2.3: Escenarios multimedia como espacios de aprendizaje activos

El rol del profesorado en este tipo de experiencias pedagogicas
también tiene que estar en continua revision y cambio. Debe asu-
mir un papel investigador, mediador, comprometido con la inno-
vacion y la formacién continua.

Dentro de esta metodologia el diseno de las actividades se hace
a través del planteamiento de tareas significativas, caracterizadas
por:

— Aplicadas a contextos vivos: que sientan la wiki como un
espacio de creacién propia que crece con sus aportacio-
nes y que intervienen tanto en el contenido (acciones de
ejecucion) como en el continente (acciones de adminis-
tracion).

— Util, pudiendo establecer paralelismos con la vida cotidiana.

— Significativa, conectando con los intereses y necesidades de
los ninos/as.

— Debe plantear retos y problemas en el aprendizaje.

— Maestro/a como guia para que el alumnado llegue al resul-
tado.

— Que combinen el trabajo individual y cooperativo (entre
grupo de iguales, familias, profesorado...).

— Que sean actividades con tareas que impliquen diversas ac-
ciones: observacion, reflexion, experimentacion, conversa-
cion, abstraccion, combinando los espacios multimedia con
los fisicos.
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2.6. Recursos: fusion de materiales multimedia
y manipulativos. Espacio multisensorial

Los distintos recursos que se utilizan para llevar a cabo esta expe-
riencia con la wiki son orquestados intentando aprovechar a lo
maximo su potencial educativo:

— Recursos materiales-informdticos: los recursos que se utilizan en
esta experiencia son aquellos con los que el centro escolar
cuenta actualmente.
¢ Las cuatro aulas de Educacion Infantil cuentan con una

pizarra digital, junto con una quinta situada en el aula de
Audiovisuales. Las cuatro pizarras digitales de Educacion
Infantil fueron un objetivo prioritario de adquisicion y
equipamiento de las aulas perseguido en los tltimos cur-
sos ya que el profesorado del ciclo de Educacion Infantil
lleva varios anos formandose en el ambito de la tecnologia
educativa. Este hecho implic6 nuevas expectativas y nue-
vos retos pedagogicos como puede ser la propia wiki.

® Ademas de dichas pizarras las cuatro aulas de Educacion
Infantil cuentan con un ordenador y una multifuncién con
escaner e impresora. Debemos decir que el escaner no solo
se utiliza para copiar documentos sino que también es usa-
do como medio creativo para hacer composiciones plasti-
cas con distintos materiales: hojas de arboles, algodones. ..

¢ Cada maestra tiene su propia camara de fotos y para el
alumnado tenemos dos cdmaras que compartimos y que
pueden utilizar de forma auténoma. Ademas a nivel de ci-
clo tenemos usb (memorias portatiles) para cada aula que
enviamos a las familias con distintas propuestas.

* En el momento de las entrevistas de inicio de matricula
del alumnado le preguntamos a las familias si tienen or-
denador y conexion a internet y camara fotografica, para
disenar posibles intervenciones con ellas. Si alguna familia
no tiene, se le facilitan los medios desde el centro. Desde
el equipo de TIC del centro se hizo a nivel de todos los
ciclos unas encuestas donde se preguntaba por estas cues-
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tiones y por los habitos informd- FIGURA 2.4: Mascotas virtuales
ticos domésticos: horas delante
del ordenador, paginas que se
visitan. Todas estas cuestiones
son tenidas en cuenta en nues-
tras programaciones.
* A nivel de centro también se
cuenta con un aula de Infor-
matica donde vamos cuando
queremos trabajar todos/as en
el ordenador. Asimismo en la
biblioteca se cuenta con varios
equipos que también permiten
hacer distintas actividades.
® Desde el equipo de TIC del
centro se estd haciendo también una wiki para compartir
recursos entre todos/as los docentes clasificado por cate-
gorias; en este espacio colaboramos todos/as aportando y
recogiendo recursos desde nuestras especialidades.

FIGURA 2.5: Actividades version multimedia — versién en soporte papel

— Recursos multimedia: ademas de la infraestructura de medios
también debemos indicar el aprovechamiento de distintos
materiales multimedia para disenar actividades tanto dentro
de la wiki como complementarias:
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® Para la wiki: la propia plataforma de la wiki, las aplicacio-
nes que permiten hacer presentaciones de las imagenes,
por ejemplo, para las distintas exposiciones que se inclu-
yen, los motores de busqueda de distintos recursos: musi-
ca, videos; las aplicaciones para hacer los carteles, ademas
de todos los recursos externos que se recogen: juegos, de
produccién artistica, buscadores o programas como Ex-
cell para las graficas.

® Para actividades complementarias en entornos multime-
dia: las distintas actividades que disenamos con programas
como el Notebook (por ejemplo, para hacer los tiradados y
tirarruletas diarias que nos permite escoger al encargado/a
del dia. Aunque nos gustaria incluirlo en la wiki, de mo-
mento la plataforma no lo permite), el Lim (libros inte-
ractivos multimedia), los PowerPoint, programas de dibujo
como el Tux Paint... Ademas de los programas utilizamos
aplicaciones para las rutinas como la agenda virtual con el
calendario, las fases de la luna, la agenda visual para orga-
nizar el dia (horas de especialistas, horas de rutinas). Su
uso esta combinado con el trabajo desarrollado en la wiki.

® Recursos materiales multisensoriales: como se dijo en la me-
todologia, la vivenciacién corporal de las situaciones y la es-
timulacion de los sentidos es una constante; ademas de la
visual a través de la wiki en el aula se trabaja con infinidad
de materiales, apostando sobre todo por los materiales de
reciclaje. Por ello tenemos cajas con colecciones de piedras,
conchas, tapas de botellas, corchos... Para estas colecciones
se les pide colaboracion a las familias para aumentarlas a
lo largo de todo el curso. Estas experiencias manipulativas
enriquecen también a la wiki ya que existe un juego bidi-
reccional de escenarios multimedia y fisico; por ejemplo,
trabajando en la caja de palabras, podemos plantear juegos
donde tengan que buscar objetos por el aula: por ejemplo,
la propuesta cara de. A estas se suman todos los materiales
comerciales: bloques logicos, regletas, juegos. ..

® Recursos artisticos. En el ciclo de Educacion Infantil el
aula de Apoyo esta acondicionada para la creacion artisti-
ca (caballetes, zonas de secado...) y en cada aula también
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existe una pequena zona de creacion artistica con mate-
riales de producciéon convencionales (pinceles, espatulas
y pinturas) y de no covencionales (esponjas) donde se tra-
baja en determinadas actividades, o donde pueden ir en
las franjas de juego no guiado. Algunos de los procesos y las
creaciones realizadas son incluidas en la wiki (en el museo)
haciendo relatos visuales.

FIGURA 2.6: La pizarra digital como espacio de observacién

La imagen es uno de los principales recursos en Educacién In-
fantil y por ello es la mayor dotaciéon con la que contamos y ya
se coment6 que al lado del ordenador tenemos una caja donde
vamos metiendo material visual que nos gustaria incluir en la wiki:
imagenes de distinta naturaleza, formato y tamano; por ejemplo,
bits de inteligencia, caja de pictogramas, fotografias, poemas visua-
les como los de Joan Brossa, Chema Madoz, ilustraciones de cuen-
tos como las de Isidro Ferrer... Ocupan un lugar protagonista las
laminas de obras de arte:

— Como parte de la decoracion del aula que busca ir mas
alla de la ornamentacién: conectando el contenido de las
obras con la ambientacion, por ejemplo, todas las areas de
experiencia estan rotuladas con su nombre y una obra: cons-
trucciones con una obra de Mondrian, juego simbolico con
obras donde aparecen casas...
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— Exposiciones sumativas como las de la wiki, por ejemplo, en
la biblioteca obras donde aparecen personas leyendo, en la
zona de mesas de trabajo de escritura personas escribiendo
cartas. ..

— Cajas de obras de arte de distintos temas con las que juegan
libremente o las utilizamos para hacer distintas propuestas:
hacer caminos para llegar a algtin punto, clasificaciones, re-
latos visuales...

— Caja de libros de arte.

Ademas fusionamos las obras de arte con materiales que tienen
otras finalidades: en los manteles de la merienda, en juegos de
mesa, en material de las rutinas diarias: dias de la semana ilustra-
das, estaciones del ano, tiempo meteorologico, normas de aula...

También debemos decir que a nivel de todo el centro se hacen
constantemente exposiciones, creaciones en las que participa todo
el alumnado: aportando material haciendo el montaje.

— Material impreso: la plataforma de la wiki permite convertir
en pdfsus paginas. Esto permite que imprimamos las partes
que nos interesen trabajar a nivel escrito con ldpices y ro-
tuladores. A veces las imprimimos antes de rellenar con las
respuestas, para hacerlo en papel y después en la wiki, por
ejemplo, las entrevistas individuales. Otras imprimimos las
pantallas con el contenido y localizamos en el papel lo que
se proponga, por ejemplo, palabras con una determinada
letra o contar las letras como en las listas significativas de los
juegos lingtisticos. El material de investigacion que se inclu-
ye en la biblioteca se realiza en la pizarra digital y de forma
impresa. Una actividad muy frecuente también es proyectar
las obras de arte incluidas en la wiki como fuentes de inspi-
racion, realizando en sus cuadernos de artistas de papel una
interpretacion de la obra.

— Recursos humanos: la Wikiespellos es un espacio colaborativo
de aprendizaje donde participan distintos agentes educati-
vos: la tutora (como coordinadora), el alumnado (del aula
de cinco anos y del resto del ciclo utilizando los recursos
compartidos), los especialistas en labores de asesoramiento
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de contenidos (por ejemplo, el maestro de musica recomen-
dando recursos del ambito musical) y en diseno de propues-
tas de actividades y la maestra de apoyo realizando activida-
des paralelas en aquellas actividades de la wiki que se trabajan
con una ratio reducida (entrevistas o labores de administra-
cioén). A esto se suma, como ya comentamos, la colaboracion
de las familias trabajando en la wiki desde sus casas.

2.7. Trabajando en la wiki: una caja llena de cajas
y espacios como areas de experiencia

En este apartado se describiran detalladamente los distintos es-
pacios que configuran el cuerpo de la Wikiespellos. En cada uno
de los espacios se hacen distintas propuestas de actividades que in-
cluyen acciones de distinta naturaleza: asociacion, descripcion...
La wiki no solo es un recogedor de producciones del alumnado
sino que es generadora de propuestas y se retroalimenta de las pro-
pias interacciones con los contenidos. Por lo tanto, es un lugar vivo
y dinamico, que va mas alla que un mero escaparate. Es un espejo
que va cambiando dia a dia su reflejo. Como ya se dijo, en el pro-
pio diseno de la misma, se busc6é un paralelismo de zonas fisicas
del colegio y de la propia aula, siendo este espacio la fuente de
inspiracion para el alumnado en el diseno de la wiki. Por lo tanto,
podemos decir que esta wiki es un espacio metaférico, interactivo,
integral, estimulador, caduco, global, formativo, emergente, hete-
rogéneo, intuitivo, dinamico, participativo y colaborativo, demo-
cratico, individual y colectivo.

Nuestra wiki tiene un codigo de comunicacion propio a través de la
interfaz constituido por:

— Pictogramas en blanco y negro: podemos distinguir tres categorias:
los que indican tipo de recursos y ubicacion en la wiki (menu
principal y subments en las distintas dreas de experiencia),
los de contenido especifico (propuesta de tarea determinada,
para ser trabajados como los pictogramas de convivencia, de
sentimientos...) y los de menor tamano que se repiten sena-
lizando un contenido concreto (colecciones y exposiciones).
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Antes de decidirnos por esta modalidad de pictogramas, pro-
bamos varios codigos: SPC (sistema pictografico), Impacte
(proyecto CARE), ARASACC, CATEDU... Finalmente decidi-
mos utilizar mayoritariamente el c6digo SCLERA, en blanco

y negro, para no confundirse con otro tipo de informacion vi-

sual que se va incluyendo en la wiki. Antes de incluir un nuevo

pictograma, se le presenta al alumnado, reflexionamos sobre
contenido y consensuamos su significado dentro de la wiki.

A veces tenemos varios pictogramas similares; cuando no exis-

te un acuerdo sobre su inclusion, hacemos votaciones. Son

pictogramas recogidos por la asociacion TADEGA (Tecnolo-
gia Educativa de Diversidad Gallega).

— Numeracion vy letras de localizacion: que se utilizan constante-
mente para localizar elementos como coordenadas.

— Repelicion de esquemas de contenido para el mismo tipo de
tarea (esquema de lista de palabras significativa, esquema
de entrevistas...).

— Enlaces-vinculos en azul.

— Textos:

e Significativo: escrito por el alumnado en sus espacios
individuales (entrevistas de los espejos) y en las listas de
palabras significativas (juegos lingtisticos en «caja de pa-
labras»).

* Ambiental: palabras significativas permanentes para loca-
lizar recursos y dreas de experiencia. Son escritos por la
maestra en las horas de administracién de la wiki con ayu-
dantes wiki tal y como se describe en la temporalizacion.

¢ Transcrito: por la maestra de distintas aportaciones de los
ninos/as; por ejemplo, comentando obras, poniéndole ti-
tulos o significados de los pictogramas. Estas transcripcio-
nes aparecen con el nombre del nino/a entre paréntesis
a su lado.

e Explicativo: para las familias y siempre es leido con el
alumnado, por ejemplo, en los juegos lingtiisticos.

¢ Circunstancial: el escrito con los rotuladores de la pizarra
digital y que desaparecen al ser cerrada la sesion de wiki.
Son palabras que surgen en las distintas actividades, pala-
bras sobre los registros de investigacion, etc.
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— Informacion visual se presenta en distintos formatos :

¢ Pictogramas de color-bits de inteligencia: incluidos en la
caja de grdficas, son generadas desde el portal ARASAAC ha-
ciendo las modificaciones necesarias (cambio de colores,
de texto...).

® Fotografias: en su mayoria a partir de distintos procesos
creativos. Muchas de ellas son sacadas por el propio alum-
nado y los espejos de las familias, sacadas por ellas. Tam-
bién se incluyen fotografias de productos acabados (por
ejemplo, los incluidos en el museo). En las entrevistas de
los espejos personales aparece la foto de cada nino/a.

¢ Graficas: generadas en Excell tras hacer las votaciones o
elecciones visuales. Se utilizan varios formatos para com-
parar cantidades de un modo grafico.

® Obras de arte: de todas las épocas de la historia del arte,
en especial, Edad Moderna y Contemporanea por ser el
marco histérico del alumnado. Se incluyen de artistas ga-
llegos/as, nacionales e internacionales, acercando distin-
tas realidades. Se buscan referentes de artistas femeninas,
ya que suelen estar en las sombras del anonimato en la
historia del arte y se apuesta por su visibilizacion: Frida
Khalo, Maruja Mallo... Se incluyen diversas corrientes
artisticas, poniendo el acento en el surrealismo, por los
juegos creativos que se pueden extraer para el desarrollo
del pensamiento creativo: Yenka, Magritte... Estas suelen
incluirse en forma de exposiciéon o coleccion.

® Bocados de pantalla convertidos en obras de exposicion.

® Carteles digitales, elaborados con la plataforma de Glogs-
ter. Tienen una interfaz muy intuitiva y con iconos, lo que
permite al nino/a predecir y ejecutar las acciones. Per-
mite escoger colores, mover y rotar las imagenes. Se van
haciendo con ayuda de la maestra; por ejemplo, con el
material que traen de las casas sobre los dinosaurios. Una
vez colgados en la wiki, permite interactuar con las fotos
aumentandolas. El tiempo que se dedica para este tipo
de tareas es el paralelo a actividades de material impreso;
por ejemplo, cuando estan haciendo registros de investi-
gacion. La maestra asesora a nivel de composicion ya que
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Es
poral:

tienden a buscar colores y formas asociadas a lo que mar-
can socialmente su condicién de ninos o ninas (por ejem-
plo, las ninas tienden a los fondos rosas, de corazones...).
Primero se les deja experimentar y para el definitivo se les
invita a probar otras opciones.

Recursos externos de la red. Son todos los espacios que utiliza-
mos externos a la wiki: juegos, aplicaciones artisticas... Es
una de las tareas mas laboriosas a nivel de trabajo del profe-
sorado, ya que implica rastrear la red con criterios de calidad
como que no contengan publicidad (aunque a veces no la
tienen y a los pocos dias ya aparece), zonas de arrastre y cli-
queo amplias, contenidos adecuados a la edad cronolégicay
evolutiva del alumnado, que tengan un diseno atractivo e in-
tuitivo... Debemos indicar que no solo se incluyen recursos
que fueron disenados con fines diddcticos, sino que apro-
vechamos el potencial educativo de infinidad de materiales
que no fueron pensados para introducir en las aulas y que
sin embargo dan mucho juego para proponer acciones for-
mativas. Cabe destacar los «motores de busqueda» que utili-
zamos para buscar informacién para distintos trabajos, por
ejemplo, sobre las investigaciones que se estin realizando
en el aula, para las colecciones... Se sitian en la biblioteca y
la imagen tiene un papel protagonista. También trabajamos
con el Google Earth haciendo distintas localizaciones signifi-
cativas: donde estd nuestro colegio, donde estan los colegios
ARCE, visitas a la Luna dentro de la investigacion...
Recursos insertados: por ejemplo, las mascotas, que fueron
creadas en una pagina externa y se insertaron.

Archivos de audio: por ejemplo, canciones en la discoteca.

necesario distinguir entre el contenido permanente y tem-

Permanente: el propio de la interfaz y el que permanece y es
sumativo; por ejemplo, las colecciones.

Temporal: el que se incluye para trabajar un determinado
tema y luego se saca para no saturar de informacion la wikz;
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por ejemplo, las letras de las canciones trabajadas. El conte-
nido mas temporal es el del apartado de ferramentas puesto
que es el espacio de la maestra en la que va metiendo recur-
sos para las distintas sesiones, para descargar programas....

A continuacién mostramos una panoramica de las distintas dreas
de experiencia que forman parte de la arquitectura de la wiki.

En esta panoramica se presentan las areas describiendo la apa-
riencia y contenido, la funcionalidad-finalidad educativa, el modo
de intervencién del alumnado y ejemplos de acciones formativas.
Como interfaz de la pantalla principal se distinguen tres partes fun-
damentalmente:

— La cabecera: con una imagen de un dibujo del artista Luis
Seoane elegida por los ninos/as, a la que se cliquea para
volver siempre a la pantalla principal.

— El menu visual a la izquierda con las areas de experiencia
senalizadas con pictogramas y palabras significativas que son
enlaces a las distintas pantallas de contenido de la wikiy a los
blogs-cuadernos del aula.

— La parte central donde aparece una fotografia de una pie-
dra de la parroquia de los ninos/as y que fue elegida por
ellos/as. Esta imagen la pueden cambiar cuando deseen
y haya consenso. Esta parte central es donde se cargan los
contenidos de las distintas pantallas a las que se acceden
desde el mend.

2.7.1. Espellos (espejos individuales)

Consisten en espacios individuales donde cada nino/a tienen
su propia parcela con su nombre, fotografia y la mascota virtual
que crearon (eligiendo animal y color) y que debe cuidar, tanto en
la escuela como desde su casa. Se incluyen una serie de cuestiones
con formato de entrevista formulada a través de pictogramas. Algu-
nas de las preguntas son disenadas por la maestra y otras son ideas
del propio alumnado. Estas mismas cuestiones también son for-
muladas a las familias a través de los cuadernos de investigacion
que llevan semanalmente a las casas. Cada nino/a con la ayuda de
la maestra va escribiendo su respuesta; se trabajan en el ordena-
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dor por parejas con ninos/as de distintos niveles para que se ayu-
den, por ejemplo, a buscar las letras en el teclado. A veces, también
se utiliza el teclado flotante de la propia pizarra digital. Cuando
todos/as contesten a la misma cuestion, se hace una puesta en co-
mun, conociendo las preferencias y las cosas que no le agradan a
los demas (comidas, animales...). Ademas de la palabra significa-
tiva que escriben, explican las razones de sus respuestas. Esto le
permite a la maestra evaluar y conocer mejor al alumnado. Es un
espacio creado apoyandonos en el principio pedagogico de la indi-
vidualizacién. Su acceso desde el ment esta por orden alfabéticoy
numerado, trabajando los ordinales constantemente. En otro tipo
de actividades se mantiene este esquema, por ejemplo, en los jue-
gos lingtisticos de caja de palabras.

2.7.2. As nosas colecciéons (nuestras colecciones)

Consiste en espacios de crea-
cién colectiva apoyandonos en el FIGURA 2.7: Muestra de cajas
principio de socializacién y coope- de colecciones
racion. Se organiza en cajas temdti-
cas con contenido seleccionado en
torno a un centro de interés y de
actividad. Debemos senalar que a
lo largo del curso van aumentando
respondiendo a nuevas ideas que
surgen. Para explicarle esta metafo-
ra de la wiki a los ninos/as, se traba-
jo con las cajas fisicas que tenemos
en el aula con material clasificado:
piedras, chapas...Son colecciones
virtuales que van creciendo y sumando elementos por lo que son
cajas dinamicas. Estos elementos son contados cada vez que se
accede a la pantalla como si se tratara de cromos clasificados con
distintos criterios desarrollando de este modo el pensamiento 16-
gico-matematico. A los ninos/as los motiva el hecho de ir aumen-
tado la cantidad. Se trabaja en ellas fundamentalmente de forma
grupal en la pizarra digital, excepto las palabras significativas que
escriben ellos/as recogidos en un registro y, posteriormente, las
escriben desde el teclado.
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En la wiki se incluyen las siguiente cajas tematicas:

— Caja de palabras: dentro de esta caja se coleccionan obras de
arte de distintos artistas, teniendo un peso protagonista artis-
tas surrealistas como Magritte o Yerka. Es un espacio donde
existe gran cantidad de estimulacion lingtistica y desarrollo
del pensamiento creativo, donde el lenguaje oral tiene un
peso protagonista. Fundamentalmente lo que se presenta
en esta caja son juegos linguisticos planteados a partir de
distintas situaciones: presentaciéon de obras de arte por par-
te de la maestra que suelen estar relacionados con el tema
central de investigacion del aula, por ejemplo, con la Luna.
Son juegos que propone el propio alumnado con obras de
arte encontradas en libros, internet o en la caja fisica que
tenemos en la biblioteca de aula. Los juegos lingtiisticos que
se proponen atienden a diversos criterios, aunque se podria
decir que habitualmente se interrelacionan: campos seman-
ticos especificos, juegos surrealistas: inventando palabras,
juegos de asociacion, atendiendo a distintos fonemas. ..

— Caja de quebracabezas (puzles):
en esta caja coleccionamos FIGURA 2.8: Caja de quebracabezas
puzles de imdgenes signifi- (puzles)
cativas para el alumnado.

Siempre se habla de pala-
bras significativas olvidando
aveces que también existen
imagenes que forman parte
de su itinerario de aprendi-
zaje emocional. Los prime-
ros puzles que hemos hecho
con la aplicacion informati-
ca jigsaw son sobre sus fotos.
Deben localizarlos y decir el nimero que los acompana.

— Caja de pictogramas: en esta caja coleccionamos pictogramas
con temas que como equipo docente consideramos vitales
para hablar de una formacién para vivir y convivir, cuestio-
nes recogidas en el propio Plan de Convivencia del centro. Es
una caja que se decidi6 incluir ya que, buscando pictogramas
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para otras funciones de la wiki, observamos que teniamos una
gran cantidad que podiamos aprovechar como caja especifica
ya que los ninos/as emitian hipétesis hablando de su conte-
nido grafico. Ademas se incluye una presentaciéon de las pro-
pias normas de aula a las que se recurre cuando existe algun
desajuste en el comportamiento. Las normas del aula estan
consensuadas desde principio de curso y son conocidas por
todos/as. En este consenso se incluye el didlogo y la reflexion
individual y conjunta de las consecuencias sociales, emociona-
les e interpersonales que implica el no cumplirlas. Estas estan
colgadas en el aula; forman parte de la carpeta de trabajos im-
presos del alumnado y fueron ilustradas con distintas obras de
arte que se eligieron relacionadas con el contenido de las mis-
mas. Los pictogramas, como unidades de informacién visual
sintetizada, abren en las aulas de Educaciéon Infantil un univer-
so de posibilidades pedagogicas, trabajando la capacidad de
abstraccion que se podra extrapolar a otras situaciones cotidia-
nas. Hay pictogramas senalizadores de los distintos contenidos
(apartados) y pictogramas con los que se trabaja realizando
distintas actividades como son los incluidos dentro de esta caja:
escribiendo su informacion, haciendo comics, pintandolos...
Para ello primero se pide al alumnado que localice uno deter-
minado por su numero; lo rodean y se propone la actividad.
Ademas de interactuar con ellos en la pizarra digital, realizan
material impreso donde escriben su significado y tienen tarje-
tas impresas para hacer juegos de memoria, de parejas... En
esta caja coleccionamos pictogramas relacionados con la con-
vivencia, focalizando la atencion en el comportamientoy en la
igualdad de oportunidades entre hombres y mujeres. Si surge
algun conflicto en el aula o el patio relacionado con los temas
que recogen los pictogramas y las normas, se utilizan como
punto visual de reflexiéon recordando y poniendo el acento en
los deberes y derechos como personas y ciudadanos/ as.
¢ Pictogramas-comportamiento: primero comentamos el
contenido del pictograma y trabajamos sobre toda la reso-
lucién de conflictos a través del didlogo. Esta coleccion es
sumativa asi que, cada vez que surgen nuevos conflictos,
buscamos pictogramas para ser trabajados.
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® Pictogramas-coeducacion: primero se comenta el conte-
nido; los ninos/as exponen sus vivencias personales y fa-
miliares respecto a los temas (¢quién plancha en su casar;
¢quién piensa que debe planchar?...). Finalmente se expo-
nen los derechos y deberes de cada persona con respecto
a la corresponsabilidad de las tareas domésticas.

¢ Pictogramas-profesiones: estos van en la linea coeducativa
de los anteriores abriendo los espacios domésticos a los
comunitarios como son las profesiones, sobre todo, las
tradicionalmente masculinizadas o feminizadas. Al igual
que las anteriores los ninos/as cuentan sus vivencias y sus
ideas, finalizando y abriendo la puerta a que cualquier
persona, mujer o hombre, pueda desempenar los mismos
oficios creando espacios de sensibilizacion hacia la igual-
dad de oportunidades.

— Caja de obras de arte: en esta caja coleccionamos distintas
obras de arte atendiendo a distintas tematicas.

— Caja de sentimientos: aunque las sensaciones, sentimientos y
emociones estan presentes constantemente y lo impregnan
todo, decidimos hacer una caja especifica para crear un es-
pacio de espejos emocionales y afectivos para conectar mas di-
rectamente y consciente con su estado animico y trabajar la
inteligencia emocional de un modo intencionado. Dentro
de esta caja coleccionamos distintos tipos de materiales:

FIGURA 2.9: Caja de sentimientos, para trabajar el estado animico y la inteligencia
emocional
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® Coleccion de obras de arte de personas expresando afec-
to: besos y abrazos. Nos imaginamos las situaciones que
pueden provocar esa necesidad de expresar afecto.

® Pictogramas faciales: ;como te sientes? Fueron selecciona-
dos atendiendo a sus expresiones faciales. Se van incorpo-
rando a medida que aparecen nuevos sentimientos que
necesitamos expresar. Cuando los incluimos, cada nino/a
expresa las cosas que le hacen sentir esos estados. Esta
galeria también es utilizada después del recreo, ya que
suele ser un espacio de conflictos. Cada nino/a senala
aquel pictograma con el que se siente mas identificado/a
y comentamos lo que ha pasado y como podemos resol-
verlo. A veces jugamos a empatizar; se expone una situa-
cion y el resto debe senalar como creen que se siente su
companero/a.

® Aplicaciones en internet: incluimos distintos enlaces de es-
pacios multimedia en la red donde nos permiten interac-
tuar con caras y sus distintas partes moldeando las expre-
siones faciales. Las caras se presentan hechas de distintos
materiales visuales (fotos, obras de arte, dibujos...) crean-
do collages virtuales. A través de estas aplicaciones hacemos
distintas propuestas: se juega libremente con estas aplica-
ciones, en momentos puntuales se les pide que moldeen las
caras expresando lo que sienten, como les gustaria sentirse,
como creen que se siente una determinada persona... y
ademas las utilizamos

de autoevaluacion FIGURA 2.10: Aplicacion para interac-

tuar con caras y expre-
para que expresen y exp

lo que han sentido siones faciales
después de realizar
distintas actividades
(mostrando su agra-
do o su decepcion).
A veces estas caras
las imprimimos (en
color para la galeria
de producciones en

el ordenador que
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tenemos o en blanco y negro para pintar sobre ellas con
materiales plasticos: témperas, ceras...).

® Empatizamos a través de las mascaras: ;como se sienten?
Estas mascaras decidimos incluirlas por la propia simbolo-
gia de este material; como a veces en la vida, nos ponemos
una mascara para no dejar mostrar nuestros sentimientos.
Estas mascaras forman parte del proyecto de innovacién
del centro Onde a terra acaba e o mar comeca; son masca-
ras de la cultura castrexa solar realizadas por el profesora-
do de Educacién Infantil, todo el alumnado y las familias.
Actualmente estan colgadas por todo el centro. Hemos
hecho un cartel digital y una exposicion que la utilizamos
para hacer cémics, para comentar lo que les transmite:
por qué piensan que estan tristes, contentas...

® Exposicion de mujeres llorando: ¢qué les habra pasado?
Consideramos que es muy importante empatizar con los
sentimientos de las otras personas ponerse en su lugar. Esta
es la razén por la que buscamos obras donde nos trans-
miten tristeza, jugando a crear hipdtesis sobre las causas y
buscar soluciones. Estas obras fueron utilizadas para hacer
postales que fueron enviadas a un certamen de mail-art de
la Universidad de Vigo. Estas mujeres llorando se pegaron
encima de una obra de Picasso donde se ve una fabrica; la
finalidad era criticar al propio sistema educativo como poco
inversor de tiempo en la educacién emocional. Estas obras
formaron parte de la celebracion del dia conmemorativo
de la violencia de género junto con otras actividades.

¢ :Como nos sentiriamos si...?: de nuevo es un juego de crear
hipétesis y empatizar educando la sensibilidad, esta vez, a
través de obras de arte, donde se observan distintas escenas.

— Caja de grdficas: en esta caja coleccionamos graficas genera-
das a partir de distintas decisiones que suelen hacer referen-
cia a sus preferencias. En esta caja se incluye:
¢ Coleccién de obras de arte donde aparecen caminos jugan-

do a crear hipétesis adonde conduciran. Se incluyeron de
una forma metaférica por lo dificil que es en la vida tomar
decisiones y, por lo tanto, optar por un camino u otro.
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® Opciones con material visual, cuadro de datos y graficas.
Esta actividad también es de autoconocimiento y conoci-
miento de las preferencias de los demas. A esto se suma el
trabajo lingtistico de distintos campos semdnticos. Prime-
ro se presenta las opciones que pueden elegir y después
cada nino/a va saliendo a la pizarra digital y hace una
marca en su eleccion.

e Graficas de datos de aula. Hacemos graficas a partir de
datos significativos del aula.

El encargado/a del dia hace el recuento y se completa el cuadro
de datos. La plantilla Excel ya esta preparada en nuestro maletin del
ordenadory, con solo introducir los datos, ya se genera. Trabajamos
con distintos tipos de graficos para que observen representadas las
cantidades. A veces imprimimos las graficas para pintar las areas, por
ejemplo. A nivel fisico también hacemos este tipo de dindmicas con
bits de inteligencia; por ejemplo, colocando objetos encima para
hacer el computo final, entregamos premios a través de votaciones
visuales (al cuento que mds nos gusta de la biblioteca).

— Caja de deseos: en esta caja vamos poniendo los deseos relacio-
nados con distintos temas. Al principio, cuando jugdbamos
a los deseos, siempre se planteaban cuestiones materiales,
deseando juguetes. Esta cuestion se fue reconduciendo, in-
troduciendo distintos valores como la amistad o el compa-
nerismo. En la biblioteca de aula tenemos una caja donde
meten deseos cuando quieren un dibujo con una palabra
significativa; a veces, solicitan ayuda y otras prefieren que
sean secretos.

— Caja de ideas: algunas de las ideas que se trabajan a nivel oral
se recogen por medio de informacién grafica, sobre todo
aquellos temas que pueden ser de utilidad para aplicar a
distintas situaciones: ¢para qué puede servir un ordenador?,
¢donde podemos buscar informacion para hacer una inves-
tigacion? Estos mapas de ideas son provisionales ya que, a
medida que va pasando el tiempo, van sumandose nuevas
ideas a la vez que se adquieren conocimientos. Los mapas
de ideas son impresos y trabajados como material impreso.
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Para realizarlos, se utiliza una aplicacion llamada Kidspira-
tion que permite arrastrar imagenes clasificadas por campos
semanticos o insertarlas en nuestro maletin de aula, por
ejemplo, los pictogramas. Ademas hacemos mapas de ideas
de distintos campos semanticos para trabajar vocabulario,
mapas de ideas tras realizar observaciones con los cinco sen-
tidos, por ejemplo, tras observar una lechuga...

2.7.3. Recantos (rincones)

Este es otro de los bloques de contenido en el disenio interno
de la wiki. Consiste en crear zonas similares a las que tenemos en el
aulay en el centro, creando una especie de «colegio virtual». Nues-
tra aula estd organizada por areas de experiencia: juegos de cons-
truccion, biblioteca, juego simbolico, taller de arte y cajas de ma-
terial de reciclaje (chapas, piedras, cordones...). A esto se suma
un espacio comun en el pasillo donde los ninos/as de las distintas
clases se redanen para jugar mezclando las edades. Para el diseno
de este tercer bloque se invirtié bastante tiempo y podemos senalar
distintas fases:

— 1.* fase: cuando estabamos haciendo el diseno de nuestra
wiki, describimos las distintas zonas de trabajo-juego de
nuestra clase y del centro en general (biblioteca, audiovi-
suales...) e hicimos listas significativas. Ademas de los que
existen, se les formul6 la pregunta de qué otros sitios les gus-
taria tener en el colegio; entre sus ideas, decidimos incluir
en nuestra wikiuna «discoteca» y una «videoteca» como des-
doble del aula de Audiovisual del colegio. Actualmente en
el centro se estd acondicionando el antiguo comedor para
convertirlo en una ludoteca, lugar que también decidimos
habilitar en la wiki. A la hora de ir haciendo estas secciones,
es importante senalar como se jug6 con la etimologia de
cada nombre de los recantos. La etimologia es una cuestion
que no se suele introducir en las aulas de Educacion Infan-
til y que consideramos un recurso lingtistico que, adaptado
asu edad cognitiva, es muy interesante, y como ellos/as des-
pués hipotetizan sobre el origen de distintas palabras. Por
ejemplo, se les explic6 que ludoteca viene del latin ludus:
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juego y del griego teca como caja, lugar donde hay. Una de
las conclusiones mas interesantes a la que llegaron es que,
«entonces en el recanto de la ludoteca, también hay cajas
para guardar las cosas», y este fue un punto de partida para
preguntarles qué cosas podemos guardar en cada recanto.
Otra cuestion importante que se aborda es la reflexion so-
bre la diferencia entre espacios fisicos y virtuales, partiendo
de cuestiones como ¢qué cuentos tenemos en la bibliote-
ca de clase y del colegio? y ¢en qué se parecen a los de la
biblioteca de la wiki?

— 2. fase: consistié en hacer una lluvia de ideas sobre los dis-
tintos materiales que podiamos meter en cada recanto, obser-
vando y enumerando los distintos materiales que tenemos
en el aula, por ejemplo, en la biblioteca: cuentos, libros de
consulta, caja de obras de arte, ordenador, titeres... Para
realizar esta actividad, dividimos el grupo en equipos de 7re-
cantos que se encargaron de hacer una exposicion de cada
uno de ellos.

— 3." fase: fuimos anotando las cosas que le gustaria incluir de
manera virtual, por ejemplo, juegos de piezas o de maquilla-
je. Muchos juegos, videos y canciones ya los conocian puesto
que, como ya explicamos antes de montar la wiki, trabaja-
bamos a partir del blog; entonces también elaboramos una
lista de los que ya conocian e hicimos la distribucién para
ubicarlos, por ejemplo, los videos en la videoteca, las cancio-
nes de karaoke en la discoteca...

— 4. fase: es la actual; cada vez que encontramos un nuevo
recurso, decidimos donde ubicarlo atendiendo a su natura-
leza: si es una cancion, si es un video, un juego... De todos
modos, no es una finalidad de la wiki acumular recursos,
sino que nuestra filosofia es ir probandolos y permanecen
siempre que interesen a los ninos/as si no se descartan y se
eliminan.

Presentamos los recantos de la wiki, recordando que en todos
ellos hubo un juego inicial de etimologia y que los recursos que se
incluyen buscan los criterios de calidad mencionados: limpios de
publicidad, adaptados, etc.
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— Ludoteca: los juegos que se incluyen estan clasificados en
varias categorias senalizadas con pictogramas y estan nu-
merados para ser localizados: portales, juegos de logica, de
habilidades...

FIGURA 2.11: Diferentes aplicaciones de la ludoteca

Cada vez que jugamos con una aplicaciéon nueva, decidimos en
qué categoria lo incluimos, aunque debemos apuntar que algunos
se podrian incluir en distintas categorias atendiendo al principio
de globalizacion propio de la etapa de Educacion Infantil; de este
modo trabajamos constantemente las clasificaciones para el desa-
rrollo del pensamiento 16gico-matematico. Las propuestas de jue-
gos pueden ser desde distintas vias: propuestas por parte del pro-
fesorado vinculandolo con el centro de interés que se trabaje, lo
elige el encargado/a, al azar...

Podemos observar como al final de la ludoteca existe una sec-
cion de «habilidades». Aqui hemos puesto unos juegos que se ca-
racterizan por poner en practica habilidades basicas del manejo
del ratén o del teclado. Esta pensado para el alumnado que pre-
senta dificultades en este ambito, atendiendo asi a la diversidad
de conocimientos y destrezas. Consideramos importante que estas
habilidades se adquieran por medio del juego y no solo como una
repeticion de movimientos descontextualizados.

Como se senala en la metodologia, la fusion de lo fisico-manipu-
lativo y las versiones multimedia es un reto y una constante, inten-
tando crear un ambiente paralelo de juego y aprendizaje rotativo.
Es decir, un grupo juega en la pizarra digital o en un ordenador;
otro grupo juega con el mismo juego de forma manipulativa y un
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tercer grupo trabaja plasticamente con el juego. Se marcan tiem-
pos y van rotando por las tres modalidades. Por ejemplo, un grupo
juega con los bloques logicos en el ordenador, otro grupo en la
alfombra con los bloques 16gicos manipulativos y el tercer grupo
hace composiciones plasticas sobre distintos soportes (madera, car-
ton, papel de lija...) con ellos.

En este apartado decidimos incluir un premio que le iremos otor-
gando a aquellos juegos que mas nos gustan. Se trata de un gusidedo
basado en un cuento de Hervé Tullet que tenemos en la biblioteca
que permite meter el dedo por las pdginas y que, en cierto modo,
es una metafora de la interaccion digital que nos permite la wiki con
el lenguaje multimedia. Debemos indicar que este apartado es
especialmente agradecido por las familias que demandan juegos
adaptados para sus hijos/as.

— Videoteca: a lo largo del curso visualizamos gran cantidad de
videos, sobre todo, relacionados con los temas de investiga-
ciony con aquellos que tratan sobre los sentimientos, ya que,
después de visualizarlos, abrimos un turno de reflexion-dia-
logo compartido. De todos modos en otros apartados tam-
bién incluimos videos mas especificos del ambito (cuentos
en la biblioteca por ejemplo). Subimos a la videoteca los que
mas nos gustan, numerandolos para volverlos a visualizar.
A veces, organizamos premios do vexo-vexo (veo, veo)votando el
video que mas nos gusta.

— Discoteca: debemos mencionar que también se jugé con la
etimologia de la palabra fonoteca.

— Biblioteca: debemos comentar que también se jugo con la eti-
mologia de la palabra hemeroteca. Este espacio se divide en
varias microareas de experiencia:
® Exposicion y coleccion de personas leyendo. Es una co-

lecciéon que estamos haciendo donde aparecen personas
leyendo en distintos escenarios. Uno de los objetivos que
se persigue con su montaje es la animacion a la lectura en
cualquier contexto. La cuestién que trabajamos es ;Donde
estan leyendo? De este modo se quiere transmitir que leer es
una actividad que debe ir mas alla de lo académico y que
se puede hacer en cualquier lugar.
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® Exposicion y coleccion de personas con cartas. Con estas
obras de arte reflexionamos sobre la diferencia entre los
e-mails y las cartas. Ademas hemos hecho una actividad
de conectar con los posibles contenidos de las cartas y los
sentimientos que puedan recoger. Este curso recibimos y
escribimos bastantes cartas por el proyecto ARCE (inter-
cambio epistolar con Lleida, Valencia y Asturias).

® Material de las investigaciones de aula. Registran informa-
cion para las distintas investigaciones de aula que se es-
tan trabajando este curso: la cultura megalitica y la Luna,
encuadradas en el proyecto de innovacién del centro, se
encuentran en la biblioteca para trabajar sobre ellas. Ade-
mas se van haciendo mapas conceptuales con imagenes
y palabras significativas. Al tenerlo en la biblioteca de la
wiki, permite proyectarlo y trabajar sobre €l en la pizarra
digital haciendo una presentaciéon colectiva del material.
Estos registros son trabajados en papel por el alumnado,
escribiendo distinto tipo de informacién que van anali-
zando, encontrando en distintas fuentes de informacion
sobre los centros de interés. Podemos observar como se
tratan de registros globalizados donde se trabajan todos
los contenidos curriculares. También se incluyen bus-
cadores para encontrar informacion en la red. Destaca
YouTube adaptado, limpio de publicidad y con botones
mas grandes que permite una mejor interaccion en la pi-
zarra digital: http://icant.co.uk/easy-youtube.

® Jugar con letras. Las aplicaciones que se presentan ofre-
cen la oportunidad de jugar con las letras, los nameros,
las palabras..., de forma lddica y creativa.

¢ Elaboracion de producciones literarias a través de la red.
Permiten hacer cuentos, comics...; son muy interesantes
para creaciones colectivas donde cada uno/a va decidien-
do los elementos que se van introduciendo.

* Cuentacuentos. Los cuentos que se recogen en la wiki se
presentan sobre distintos soportes: en linea, videocuen-
tos, en programas informaticos como LIM (libros inte-
ractivos multimedia...). Los vamos subiendo a la biblio-
teca a medida que los visualizamos y los comentamos. Se
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ha de destacar el trabajo con los cuentos de «imaginan-
tes» que son relatos, en principio, no pensados para un
publico infantil y que, sin embargo, estan resultando de
gran interés para ellos/as. Son breves e intensos y abren
las puertas a la creacion posterior de un espacio de deba-
te, de exposicion de ideas...Se incluyen también cuentos
donde se trabaja el tema de la diversidad (interculturali-
dad, funcional...) como recursos para educar en la sen-
sibilidad.
e Obradoiro (taller) de cuentos: escritura creativa.

Ademas de los multiples juegos de creacion lingiiistica que ha-
cemos diariamente y que vamos recogiendo en la caja de palabras,
tenemos tres propuestas permanentes a lo largo de todo el curso,
que se cerraran cuando termine este curso. Se trata de ir acumu-
lando ideas de forma espontinea y acumulativa. Las propuestas
son las siguientes:

1. ¢En qué palabras duerme el senor oso/senora osa? A medida
que vamos descubriendo palabras que tienen en su interior
la palabra oso, las vamos anotando en un listado. El juego ini-
cial consisti6 en que el Senor Oso estd buscando una cueva
para pasar el invierno durmiendo, para hibernar; esta cue-
va son las palabras..., aunque corre el riesgo de que, cuando
despierte, su personalidad esté fuertemente marcada por el
propio significado de la palabra. Nunca esta conforme, asi
que va cambiando de palabra... Si se queda en la cueva de
«ruidoso», cuando despierte, hard tanto ruido que se esca-
paran todos los animales del mundo a otro lugar mas tran-
quilo... Tenemos un panel- registro en el que se escriben en
papel las palabras que van apareciendo para luego subirlo a
la wikiy reflexionar como seria la nueva vida del oso después
de vivir en esta cueva-palabra.

2. Un, dos, tres..., el mundo al revés. Se trata de un juego de
creacion literaria surrealista que consiste en cambiar de pape-
lesalos actores/actrices de la vida, creando situaciones impo-
sibles. Son microrrelatos que crean imagenes automaticas en
el pensamiento creativo de nuestro alumnado provocando
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distintas reacciones: risas, extranezas... Estos microrrelatos
son expuestos a nivel oral y recogidos en un registro para ser
subidos a la wiki. En algunas ocasiones son la fuente de ins-
piracion para hacer obras plasticas; por ejemplo, en sus cua-
dernos de artistas. Algunos ejemplos son un vaso que bebe
a un hombre, un chupete que chupa a un bebé, un perro
pasea a su amo por la calle.
3. Cuentos de Serafin: Erase una vez un conto sin fin (cuento sin
final). Se trata de escoger obras de Vladimir Kush que tie-
nen en una caja en la biblioteca del aula e ir elaborando un
relato encadenado, que nunca se acabara. Incluso cabe la
posibilidad de introducir nuevas escenas en la secuencia que
ya esta trazada.
— Obradoiro de arte (taller de arte). Este espacio es fundamental-
mente para la estimulacion y la creacion artistica a través de
distintas aplicaciones con objetivos como:
® Para empatizar con el pro-
ceso de creacion artistica:  FIGURA 2.12: Taller de arte
sus gestos, sus materia-
les...

® Crear con lasimulacion de
distintas técnicas.

® Jugar con los distintos ele-
mentos del lenguaje plas-
tico: buscando la alfabeti-
zacion visual: punto, linea,
textura, color...

® Hacer capturas de panta-
lla de sus creaciones para
ser expuestas como una
galeria. El encargado/a
captura la pantalla con las
teclas impr pet sis como si se
tratara de sacarle una foto
a la obra.
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— Ferramentas (herramientas): este es el espacio de la maestra,
desde donde se preparan las sesiones, se introducen mate-
riales para probar, para decidir si se incluyen nuevos pic-
togramas o programas que se instalan en el ordenador del
aula. Es un espacio en continuo cambio ya que se van eli-
minando aquellas cosas que no funcionaron o que ya estan
ubicados en otra zona de la wiki.

2.7.4. Espejos de familias

Como se menciona en las lineas metodolégicas, la colaboracion
con las familias es una apuesta pedagogica en el centro escolar y
por ello es necesario ofrecerle un espacio también en nuestra wiki.
Las actividades que se le proponen son para realizar de forma con-
junta: familia-alumnado-escuela. Aqui se recogen tres proyectos
que se estan realizando con ellas a nivel de ciclo a lo largo de todo
el cursoy que se estan desarrollando en distintas fases. Los materia-
les que elaboran se van subiendo a la wikiy son comentados por los
ninos/as de forma grupal:

— Mariquinias: en este proyecto coeducativo se busca que tan-
to los ninos como las ninas jueguen con los mismos jugue-
tes.

— Aguifiosaurius: se juegan con montajes con dinosaurios y dis-
tintos escenarios paisajisticos y familiares, haciendo distintos
juegos de palabras.

— Guinol dixital: monicreques: consiste en que cada familia reali-
ce un muneco de guinol con material de reciclaje.

2.7.5. Museo

La finalidad de este espacio es crear una galeria de obras realiza-
das colectivamente donde la explicacion del proceso tenga un peso
protagonista. La explicacion del mismo es relatado por el alumna-
do jugando a ser periodistas artisticos. En el blog-diario del aula se van
mostrando las distintas fases a medida que se van realizando. En la
wikilas evocamos y reflexionamos sobre las mismas e hipotetizamos
sobre posibles cambios que podrian sufrir los productos artisticos si
cambidramos los colores, los materiales, los tamanos...La recogida
de ideas se escribe delante de los ninos/as para que interioricen el
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hecho de que sus palabras a nivel oral se pueden materializar en
lenguaje escrito y que pueden construir relatos visuales a través de
las fotos del proceso.

2.7.6. Os nosos cadernos-diarios (nuestros cuadernos-diarios)

Desde la Wikiespellos tenemos acceso a los distintos blogs-cua-
dernos-diarios con los que trabajamos en el aula ya que se visitan
a menudo:

— Sempre Sereas sen Cadeas: este es el blog del aula. Como
ya hemos comentado antes, era utilizado como maletin de
recursos, pero, evaluando la experiencia, observamos que la
autonomia de los ninos/as estaba limitada. De todos modos
consideramos que sigue siendo un recurso muy valioso en
el aula y actualmente tiene la finalidad de ser un cuaderno
donde se van recogiendo las distintas actividades que se rea-
lizan convirtiéndose de este modo en un album de fotos y en
un diario: http://sempresereasencadeas.blogspot.com/.

— Bicos de Vento: en este blog se van recogiendo los poe-
mas, rimas, canciones de suerte, que se van trabajando en
el aula. Se decidi6 hacer este blog recogedor monografico
para compartirlo entre las distintas aulas y con las fami-
lias para que jueguen también con ellas en sus casas. Las
ilustraciones son fotografias de distintos dibujos del alum-
nado: http://bicosdevento.blogspot.com/.

— Petos cheos de poesia: es muy similar al anterior pero con
poemas de distintos escritores/as. Son ilustrados con pro-
ducciones plasticas realizadas a nivel de ciclo: http://petos-
cheos.blogspot.com/.

2.8. Competencias basicas y desarrollo de las distintas
capacidades del alumnado

Alo largo de este documento ya se fue dando algunas pinceladas de
una lectura curricular a medida que se fueron exponiendo distin-
tas acciones educativas. En este apartado lo haremos de un modo
mas conciso aludiendo a las distintas competencias basicas en las



WIKIESPELLOS: UNA WIKIEXPERIENCIA DE CONSTRUCCION DE ESPACIOS... [ 128]

que se incluye el desarrollo de distintas capacidades del alumnado,
competencias traducidas en capacidades, destrezas, conocimien-
tos, actitudes, valores y emociones, con un prisma globalizado y sin
aislamientos. Se ilustraran con ejemplos de tareas realizadas en la
wiki. El contenido de la wiki se caracteriza fundamentalmente por
incluir bloques de:

* Conocimiento personal: a través de las entrevistas individua-
les y en las propias formulaciones de sus respuestas ante
distintas situaciones, por ejemplo, ante los juegos lingtis-
ticos, la descripcion de las obras de arte, las decisiones a la
hora de elegir juegos, en las preferencias de las opciones
visuales de las graficas, sus posibilidades y limitaciones a
través de los espacios de creacion artistica.

Conocimiento de los/as demas: escuchando las entrevistas
de los companeros/as (preferencias, cuestiones que les
desagradan...), sus manifestaciones linguisticas en los
juegos (comparando o buscando similitudes), sus ideas
para incluir en la propia wiki... Colateralmente el traba-
jo en la wiki implica una serie de normas: respeto por el
turno de palabra para la aportaciéon de ideas, para in-
tervenir en las distintas tareas que se proponen, por lo
que se puede hablar de una adquisicion de pautas de
convivencia. Es fundamental la inclusion de materiales
donde se trabaje la inteligencia emocional, la conexién
con el estado animico, por ejemplo, a través de la caja de
sentimientos donde tienen que expresar coOmo se sienten
y como se sienten los demds empatizando con sus senti-
mientos, emociones, preocupaciones... Mediante los es-
pejos de las familias descubren la pluralidad de familias,
de viviendas, etc.

* Conocimiento del entorno proximo y apertura a otros mas lejanos:
a través de la informacion visual-artistica que se incluye,
se pueden realizar viajes a infinidad de lugares. A veces
los situamos en el mapa, sobre todo cuando es un lugar
significativo para el nino/a que suele coincidir con el lu-
gar de embarque de los padres. El entorno préximo como
paisaje natural se incluye en la propuesta de las familias de
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Aguinosaurius, por un lado, con la exposicion itinerante
que viaja a las casas cada semana, y los jueves cada nino/a
presenta sus montajes mostrando distintos lugares de la
comarca que siempre son comentados.

Seguiremos el paradigma pedagogico de aprender haciendo
y aprender a aprender, en el que desempena un papel esencial el
aprendizaje significativo, el desarrollo de las competencias basicas
y la combinacion armonica y coherente entre distintos tipos de sa-
beres: ser, saber, hacer y convivir. A través de la wik: trabajamos las
competencias establecidas en el marco de la Uniéon Europea, re-
cogidas por la LOE y el curriculo de Educacion Infantil. Debemos
tener en cuenta que todas la competencias son generalizables al
conjunto de las dreas curriculares. A continuacion se presentan las
distintas competencias por ambitos de experiencia, ilustrando con
ejemplos de tareas concretas realizadas en la wiki en las distintas
dimensiones de aprendizaje.

2.8.1. Ambito de la expresion y la comunicacién

— Competencia de comunicacion lingiiistica: como ya se comento,
este es uno de los pilares fundamentales de la wiki.

e Escuchar: interpretar ideas, sentimientos, hechos, realizan-
do tareas en la caja de sentimientos, escogiendo el picto-
grama del reflejo de su estado animico, escuchdandose a si
mismos/as y a los demas, hipotetizando sobre las situacio-
nes emocionales en las que podrian estar las personas de
las obras de arte que se comentan de las exposiciones; por
lo tanto, escuchando gestos, posturas... En los obradoiros
(talleres) de cuentos deben escuchar las aportaciones
de los/as demas para no repetir, para construir histo-
rias de una forma coherente.

* Comprender: informacion en distintos formatos: cuento,
noticia, video, lenguajes alternativos como son los picto-
gramas; por ejemplo, en las tareas de visualizacion de la
videoteca y biblioteca de cuentos en distintos formatos: vi-
deocuento o audicuento. Comprender criterios a la hora
de plantear distintos juegos: palabras de un determinado
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campo semantico, palabras que comiencen con un deter-
minado prefijo, etc.

® Hablar y expresar: exprear ideas, sentimientos, hechos de
forma apropiada atendiendo a los contextos regulando la
conducta. Se trabaja el hecho de la expresion con distin-
tos codigos de comunicacion que acompanan a lo oral:
gestos y expresion corporal, como cuando jugamos a con-
vertir la wiki en un gran espejo donde tienen que imitar
a los personajes que aparecen en una determinada activi-
dad, como en las exposiciones tematicas: personas leyen-
do o abrazandose; esto ha de acompanarse de un discurso
oral. En las aportaciones orales, cuando se trabaja en el
entorno wiki, se insiste en el hecho de pronunciar con
claridad. Se le presta mucha atencion a la respiracion y a
la relajacion puesto que la impulsividad a veces dificulta la
emision de sonidos. A través de la wiki se busca adquirir
vocabulario progresivamente utilizindolo. Es notable la
adquisicion de lenguaje en los distintos campos seman-
ticos trabajados, ya que ademds de todas las aportaciones
siempre se busca introducir nuevas palabras. Aquellas que
se desconocen las anotamos en un registro y se buscan en
el diccionario o se hipotetiza sobre su significado entre
todos/as. Es importante el trabajo con la etimologia. En
la wiki se proponen habitualmente actividades de descri-
bir objetos, personas, situaciones. De hecho, antes de co-
menzar cualquier juego donde aparezca una obra de arte,
se observa, se describe, se localizan distintos elementos; se
busca que incluyan en sus descripciones nuevas nociones
o atributos. Para trabajar el lenguaje oral y su expresion,
memorizamos pequenas producciones literarias, bien in-
ventadas en la propia clase, bien de distintos/as escrito-
res/as a los que se accede a través de los blogs del aula.
Estas producciones se trabajan de multiples formas para
que sean significativas, relacionadas con el tema de inves-
tigacion, con fiestas ciclicas, localizando palabras signifi-
cativas y vivenciandolas corporalmente. En la biblioteca se
inventan historias a partir de distintas fuentes de estimu-
lacién: aplicaciones informaticas u obras de arte. Algunas
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aportaciones se recogen por escrito, pero el lenguaje oral
tiene un papel protagonista.

 Leery escribir: tal y como senala el curriculo en Educacion
Infantil, nos aproximaremos al c6digo escrito a través de
palabras significativas. La mayoria de los contenidos que
escribe el alumnado lo hace desde el teclado del ordena-
dor individualmente o por parejas. En las dinamicas gru-
pales se utiliza el teclado de la pizarra digital ya que se
construyen las palabras entre todos/as. Los ninos/as escri-
ben en el espacio de las entrevistas y las listas significativas
como en la caja de palabras, en el cuento del oso, palabras
asociadas a obras de arte... Cuando son discursos largos,
la maestra recoge sus aportaciones en registros para su-
birlos y luego se hace una lectura compartida. El juego
con las letras y los fonemas es una constante. Contamos
el numero de letras de palabras incluidas por ejemplo en
las listas significativas o hipotetizamos cémo se pronun-
ciarian si se cambiara una letra u otra. Es importante ha-
blar de la lectura hipertextual de los medios multimedia,
donde la seleccion de informacion y el trazado de itinera-
rios de navegacion crea discursos no lineales que también
forman parte del desarrollo de esta competencia.

— Compelencia matematica: esta competencia se desarrolla a tra-
vés de la wikibuscando que el alumnado adquiera estrategias,
técnicas y habilidades relacionadas con el razonamiento y
pensamiento légico-matematico, buscando la transferencia
de estos conocimientos a diferentes situaciones y contextos.
* Conceptos basicos: utilizando el pensamiento logico para re-
solver pequenos problemas, ordenando objetos, formas y
colores segun distintos criterios. Por ejemplo, a través de
las distintas colecciones que tenemos, se decide qué ele-
mentos se incluyen y cuales no. En los puzles ordenamos
las piezas, las contamos, vemos el tiempo de duracion de la
ejecucion; en los videos observamos su duracion...

* Nimero: en la wiki se trabaja la representacion escrita de
los numeros, asociando la de grafia y cantidad. Cuando
los ninos/as tienen su franja de «juego no dirigido» en
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las distintas areas de experiencia del aula, la maestra los
va llamando individualmente para que la ayuden en la
tarea de subir el material u ordenar los contenidos. Una
de las tareas que realizan es numerar distintos elementos,
por ejemplo, las piezas de las colecciones, la numeraciéon
de las listas significativas. A la hora de trabajar de manera
grupal en la wiki, poniéndole un titulo a obras de arte,
deben localizar nimeros que se indican, escoger ellos/as
y decir el nimero que desean. Se trabaja tanto en clave de
cardinales como de ordinales, ya que jugamos a decir el
orden de las listas de aportaciones de los ninos/as; se pide
que localicen la palabra primera, segunda, etc. En los re-
gistros de las investigaciones también escribimos niimeros
con los rotuladores de la pizarra. Las fotos y las obras de
arte se convierten en diagramas de Venn donde contamos
y escribimos el namero de los elementos que trabajemos.

* Cuantificadores, magnitud, medida: adquirimos conceptos
basicos para identificar y utilizar cuantificadores basicos
de cantidad, tamanos, espaciales y temporales. En los vi-
deos observamos el tiempo de duracion. Comparamos los
tamanos de elementos de obras de arte, por ejemplo, el
tamano de las lunas.

® Operaciones basicas: en la wiki las trabajamos a través de
la adicion y sustraccion con la manipulaciéon de objetos
y conteo resolviendo pequenos problemas. Cada vez que
entramos en una seccion y hay material nuevo, lo conta-
mos. Como somos 16 en clase, contamos los elementos de
las colecciones para comprobar si tenemos un elemento
por persona.

* Geometria: identificamos, nombramos y representamos
constantemente formas geomeétricas basicas, identificando-
las en las distintas imdgenes (pictogramas, obras de arte).

— Competencia cultural y artistica: se busca que el alumnado am-
plie sus codigos de comunicacién y expresion a través de
las distintas modalidades del lenguaje. Como ya se dijo en
repetidas ocasiones, las obras de arte ocupan un lugar pro-
tagonista en esta wiki.
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o Conocimiento e interprelacion: importancia de la observacion,
ya que a través de estas referencias artisticas amplian sus
esquemas cognitivos y emocionales.

o Expresion: empatizar con los procesos de produccion de
los artistas implica ampliar su propio repertorio de expre-
sion; por ello se le plantean cuestiones como ¢qué pintura
utilizaria?, ¢por qué utilizé6 este color?, ;dénde pintaria
esta obra?, ;como son las pinceladas?

* Valores y actitudes: respeto por las producciones propias y
ajenas, valorando el patrimonio cultural y artistico.

— Competencia de tratamiento de la informacion y la competencia di-
gital: a través de la wiki y todos sus componentes se busca
desarrollar las habilidades y estrategias basicas que le per-
mitan al alumnado buscar, procesar y plasmar informacion
a través de la tecnologia de la informacién y comunicacion.
La propia plataforma ya es una apuesta por el desarrollo de
esta competencia y debe comenzar en Educacion Infantil.

FIGURA 2.13: Desarrollo de las habilidades a través de la tecnologia de la
informacién y comunicacion

2.8.2. Ambito de la relacion y de la interaccién

— Competencia social y ciudadana: a través de la wikise busca la do-
tacion de recursos para que sean ciudadanos/as con valores
democraticos, que conviven en sociedad ejerciendo sus de-
rechos y deberes, socializindose en un entorno integrador,
activo y transformador de la cultura donde esté inmerso/a.
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* Habilidades de respeto: desarrollo de habilidades de respe-
to hacia los demas y hacia uno mismo/a, escuchando las
distintas ideas y aportaciones. Adaptar el comportamiento
dependiendo de las circunstancias; por ejemplo, cuando
salen a escribir en la pizarra los demas, deben compren-
der que no pueden salir todos/as y que han de esperar a
su turno. A través del trabajo con pictogramas con conte-
nidos especificos, por ejemplo, los que aluden a personas
que van en sillas de rueda.

e Conocimiento y cumplimiento de las normas: ademas de guar-
dar el turno, deben respetar las normas de la propia wiki:
han de realizar la tarea que se les pide cuando estamos en
franjas horarias de juegos guiados, asi como cumplir las
normas de aula y del colegio; en definitiva, las normas de
convivencia.

® Iiscucha activa: ademas de respetar a quién esta hablan-
do y no interrumpir, deben elaborar su propio discur-
so. Por ejemplo, en los juegos lingtiisticos de las cajas
de palabras, deben atender para no repetir palabras,
y decir una palabra acorde a lo que se pide. En esta
etapa educativa donde presentan mayores dificultades
es en la atencién, por lo que es un tema que se trabaja
constantemente.

o Construccion e interiorizacion de valores y actitudes: 1o que se
trabaja en el espacio de la wiki y en la escuela en general
debe ser extrapolado a situaciones de la vida cotidiana. Es
por ello por lo que se plantean situaciones hipotéticas de
actuacion a través de obras de arte con el juego de ¢qué
harias si...?

— Competencia de conocimiento e interaccion con el mundo fisico: a
través de las distintas tareas realizadas en la wiki, el alum-
nado avanzara en la interaccion con el mundo fisico que lo
rodea a través de la comprension y prediccion de sucesos
naturales, el desarrollo de las actitudes y valores de respetoy
la preservacion el entorno. En las propuestas que se les hace
a las familias, se busca la interaccion con el entorno: foto-
grafias del entorno préximo por ejemplo. Ademas se busca
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potenciar valores como el cuidado del entorno a través del

reciclaje haciendo los munecos de guinol.

e Conceptos bdsicos: construir esquemas propios respecto a su
relaciéon con el medio: cualidades propias, de los demas,
de los objetos, entornos...; identificar elementos repre-
sentativos de la realidad: grupos sociales, elementos ur-
banos y naturales... Los usos de los pictogramas implica
conocer un sistema alternativo icéonico que también esta
presente en la calle, por ¢jemplo, en las senales de trafico.
La realizaciéon de mapas de ideas implica sintetizar a nivel
grafico lo que conocen, desean conocer o han aprendi-
do después de las investigaciones. El hecho de tenerlos
en la wiki implica que los podamos comentar de modo
grupal y escribir con el rotulador de la pizarra digital las
nuevas aportaciones. El programa Kidspiration contiene
un banco de recursos visuales de temas relacionados con
el entorno social y natural que permite trabajar vocabula-
rio especifico: alimentos de la prehistoria o animales de la
prehistoria.

e Interaccion, manipulacion, experimentacion e interprelacion: a
través de las personas y los objetos, explorar, localizar y
orientarse en distintos lugares, empezando por la propia
wiki; saber localizar el contenido que se desea; conocer
las distintas areas de experiencia; interpretar la senaliza-
cion con los pictogramas... En muchas de las obras de
arte aparecen escenarios que describen si se trata de una
ciudad, si es un interior o un exterior... En la caja de las
ideas trabajamos con ideas previas que tienen sobre distin-
tos temas y con conocimientos que van adquiriendo de
manera grafica: ;qué plantarian los hombres y mujeres
de la Prehistoria?, ;qué podemos hacer con el ordenador?
Esto permite interpretar la realidad, ordenar los propios
esquemas de conocimiento y ampliarlos.

® Habitos, actitudes y valores: construir habitos basicos de sa-
lud, de respeto y cuidado por el entorno y por los anima-
les y plantas. Podemos observar en la caja de pictogramas
la inclusion de contenidos especificos relacionados con
este tema (cuidado de las plantas y de los animales) que
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son comentados grupalmente subrayando la importancia
de cuidar el entorno.

2.8.3. Ambito del desarrollo personal

— Competencia de aprender a aprender: a través de la wiki se busca
que el alumnado adquiriera un nivel basico que posibilite
el hecho de disfrutar aprendiendo, haciéndolo de una ma-
nera eficaz a través de la toma de conciencia de sus propias
capacidades. El principio de motivacién es imprescindible y
la creaciéon de entornos atractivos €s un motor que apunta
en esta direccion. Es muy importante la autonomia para que
cree sus propias rutas de aprendizaje.

e Habitos, actitudes y valores: aqui entra en juego la auto-
nomia, la adquisicién de normas y las pautas de trabajo,
como organizar y cuidar el material o la constancia. De-
ben comprender que es necesario invertir tiempo para
hacer las distintas tareas y que la wiki se construye poco a
poco con sus aportaciones.

o Estrategias de aprendizaje: en la wiki se apuesta por la obser-
vacion y didlogo como fuentes de aprendizaje fusionando-
lo con tareas manipulativas en contextos fisicos. Es muy
importante conocer distintas fuentes de informacion; por
ello, cada vez que comenzamos una investigacion, se les
pregunta dénde podemos buscar datos o imagenes. Ade-
mas se trabaja el hecho de organizar la informacién, por
ejemplo, en los registros que se encuentran en la biblio-
teca, murales, carteles de papel y digitales. Se establecen
relaciones basicas entre causa y efecto en funcién de sus
consecuencias. Estas estrategias de aprendizaje abren las
puertas para el aprendizaje significativo. LLa propia reso-
lucion de problemas del diseno de la wiki ya es un reto
planteandole cuestiones como ¢qué obras de arte inclui-
mos en esta coleccion? o jcomo podemos presentar las
fotografias en el museo para hacer los relatos visuales?

— Competencia de autonomia e iniciativa personal: para el desarro-
llo de esta competencia es preciso programar actividades de
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conocimiento de si mismos (entrevistas, caja de sentimien-

tos, caja de deseos...), a través de su imagen y cuerpo en

relacion con los demas y con el entorno. Esto desembocara
en su seguridad, confianza e iniciativa. Es muy importante
potenciar la autocritica.

e Conocimiento de si mismos/as: 1a toma de conciencia de sus
propias posibilidades de accién y sus limitaciones para su-
perarlas, por ejemplo, cuando tienen dificultades en las
habilidades basicas de manejo del ordenador, cuando ne-
cesitan prestar mas atencion para no perder el hilo de los
juegos lingtisticos...

Autonomia: se traduce en el uso de recursos propios to-
mando la iniciativa a la hora de aportar ideas, cambios
de contenido, navegacion y orientacion en la wiki. Por lo
tanto, van tomando conciencia de la necesidad de que
la adquisiciéon de hdbitos de observacion, atencién, me-
morizacién e interpretacion son necesarios para ejecutar
distintas acciones: escribir en la pizarra digital, localizar
elementos de la wiki, utilizar el teclado flotante correcta-
mente...

Autocontrol: teniendo en cuenta la etapa madurativa en la
que se encuentra el alumnado, el egocentrismo es una de
las caracteristicas. Este debe ser autorregulado para tra-
bajar en un espacio colaborativo como es la wiki y com-
prender que es coprotagonista de su autoria junto al resto
de los agentes educativos y que sus aportaciones son muy
importantes pero no excluyentes de las demas.

2.9. Compromiso con la educacion en valores

La educacion integral del alumnado y las expectativas de la socie-
dad coinciden en demandar y apostar por un curriculo que no se
limite tan solo a contenidos académicos, sino que también incluya
la adquisicion de habilidades practicas y valores para la vida y la
convivencia. En el articulo 121 de la LOE se senala que el proyecto
educativo recogera entre otras cuestiones el tratamiento transversal
en las areas, materias o modulos de educacion en valores, ademas
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de aparecer su presencia en el Regulamiento Organico de Centro
en su articulo 57. Por lo tanto, en la filosofia de la Wikiespellos
la educacion en valores esta presente impregnando y canalizando
distintas acciones educativas. La dimension ética busca una auto-
nomia moral y de identidad del alumnado, aplicando estrategias
que permitan modificar y borrar desigualdades sociales. Podemos
destacar los siguientes temas:

— FEducacion para la paz: tratando contenidos relacionados
con la convivencia; por ejemplo, el contenido especifico
de los pictogramas de comportamiento donde estan pre-
sentes los derechos y los deberes humanos y los principios
democraticos (criticas, participaciéon). A esto se suman las
normas de aula consensuadas, los cuentos con esta tematica
en su trasfondo incluidos en la biblioteca de la wiki, etc.

— Educacion para la salud: desde la wiki se potenciaran habitos
y actitudes positivas hacia la higiene y el conocimiento y
cuidado del cuerpo, persiguiendo el bienestar como miem-
bro de una comunidad; por ejemplo, a través de la colec-
cién de personas mirandose al espejo donde comentamos
las partes que se reflejan o la musica incluida para las fran-
jas de relajacion en la discoteca junto con la coleccién de
obras de arte donde aparecen personas descansando. El
tema de la alimentacion esta muy presente en la wiki; por
ejemplo, en los juegos linguisticos de la caja de palabras,
en la caja de las graficas donde deben hablar de sus prefe-
rencias. Otro tema que esta presente es la educacion sexual
trabajada por ejemplo a través de las distintas obras de arte
observando los cuerpos de las personas (similitudes, dife-
rencias).

— FEducacion para la igualdad entre ambos sexos: la coeducacion
es uno de los pilares basicos de esta wiki introduciendo la
perspectiva de género desde la creacion de espacios de
igualdad de oportunidades para los ninos y las ninas. Al-
gunos ejemplos de intervencién coeducativa a través de la
wikison los pictogramas de contenidos especificos relativos
a la corresponsabilidad de tareas domésticas y profesiones
tradicionalmente masculinizadas y feminizadas. Se intro-
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ducen referentes de mujeres artistas, ya que en la historia
de la cultura en general suelen quedar en las sombras del
anonimato de la cultura. Se trata de acciones educativas
focalizadas en la sensibilidad incluyendo la caja de senti-
mientos, ya que socialmente se sigue identificando la sen-
sibilidad con las ninas, olvidando a los ninos. Se incluyen
juegos tradicionalmente identificados con ninos o ninas,
por ejemplo, juegos de maquillaje o de coches. Se discrimi-
nan positivamente las obras de arte con mayor presencia
de las mujeres, visibilizando su presencia en la sociedad y
presentandola en distintos contextos. Se trabaja la flexion
de género en el diseno de los materiales y se menciona a
los hombres y mujeres en la historia de la humanidad, por
ejemplo, en los registros de investigacion de la Prehistoria
recogidos en la biblioteca. Se interviene en los estereoti-
pos, animando a los ninos a que creen mascotas de color
rosa, por ejemplo.

— Educacion ambiental: las distintas actividades estan encamina-
das a fomentar un estrecho vinculo del nino/a con el entor-
no, facilitando su conocimiento y potenciando su valoracion
para la vida actuando sobre €l positivamente, por ejemplo,
con el trabajo con los pictogramas de contenido especifico
del cuidado de las plantas o los animales.

A pesar de no tener ningtin caso de alumnado con necesidades
especificas de apoyo educativo, consideramos que debemos edu-
car en la sensibilizacion hacia la diversidad funcional. Para ello,
llevamos varios anos realizando talleres especificos donde traba-
jamos con lenguajes alternativos como puede ser el braille, visuali-
zando canciones en lengua de signos. Cuando se empez6 a traba-
jar en la wiki, se les explico como habia personas que necesitaban
los pictogramas para comunicarse. Ademas en la biblioteca de la
wiki encontramos cuentos con esta tematica: Xandre, el elefante sin
sombra, El Cazo de Lorenzo... Se incluyen pictogramas con conteni-
do especifico como puede ser la persona en silla de ruedas. En la
caja de ideas, podemos observar un mapa de investigaciéon con los
sentidos; los realizamos habitualmente y hablamos del hecho de
que hay personas que no pueden utilizar alguno de ellos.
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2.10. Evaluacion como reflexion de la wikiexperiencia

Como se indic6 en la temporalizacion, la evaluacion esta presen-
te constantemente, no siendo una evaluacion solo finalista sino
formativa. Relacionados con los objetivos propuestos hacia el
alumnado, presentamos una serie de indicadores que exponen
evidencias de los movimientos de esquemas de conocimiento del
alumnado a nivel cognitivo, social, emocional e interpersonal. La
evaluacién nos permite observar, analizar y reflexionar sobre el
desarrollo de las distintas competencias. Estos indicadores visibi-
lizan el resultado progresivo altamente positivo de la introduc-
cion e integracion de las TIC en general en el aula y de un modo
especifico a través del trabajo colaborativo en la wiki. No solo se
basa la evaluacion en lo que ha aprendido el alumnado sino en
lo que ha aprendido a aprender. Consideramos que es positivo
el hecho de informar al alumnado de lo que va haciendo, y lo
que se espera de €l, potenciando el aprendizaje auténomo. Algu-
nos ejemplos de indicadores que permiten observar el inicio en
las conquista de las competencias basicas que deben alcanzar al
terminar la educacion obligatoria se traducen en destrezas, habi-
lidades y actitudes:

— Colaboracién en las distintas tareas educativas planteadas
desde la wiki: diseno, inclusion de contenidos, etc.

— Elaboracién de argumentos para explicar distintos puntos
de vista.

— Prediccion a través de la formulacién de hipoétesis distintos
hechos.

— A través del razonamiento inductivo la generalizacion de he-
chosy el uso de las analogias.

— Elaboracion de discursos y respuestas creativas atendiendo a
distintos criterios.

— Formulacién de cuestiones con estructuras complejas para
obtener informacion.

— Observacion y verbalizacion de relaciones y asociaciones
entre distintos hechos de diversa naturaleza (sociales o lin-
guisticas).
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— Ser sensibles con los contextos que se presentan y empatizar
con las problematicas ajenas.

— Someterse a situaciones de autocritica y de opiniones ajenas,
autocontrolandose.

— Desarrollo de la confianza y autoestima.

— Capacidad de reelaborar los discursos y autocorregirse.

Ademas debemos senalar la importancia de incluir espacios de
autoevaluacion como puede ser en la caja de sentimientos donde de-
ben hablar de como se sienten, qué piensan... con aplicaciones como
http://www.blogcdn.com/ y http://gombinoscope.free.fr/.

No solo debemos enfocar la evaluacion hacia el progreso en
la adquisicién de competencias del alumnado sino que debemos
evaluar todas las variables que intervienen en este proceso de
ensenanza-aprendizaje (espacios, tiempos, recursos...). El hecho
de contar con una pizarra digital en el aula facilita mucho el
trabajo en estos espacios multimedia. También se considera alta-
mente positiva la implicacién activa de las familias, que podemos
decir que increment6 sus niveles de participacién. En cuanto a
la actuaciéon docente, como ya hemos dicho, ha implicado un
importante cambio metodolégico y se debe tomar conciencia
de que no son cambios estaticos sino que se debe seguir una
linea de investigacion y de formacion continua. Como futuras li-
neas de actuacion ya se esta negociando para que la maestra que
se encargue del grupo de alumnado siga con la wiki adaptandola
a las nuevas necesidades de Primaria. Ademas se esta barajan-
do la idea de implantar la idea a todos los cursos de Educacion
Infantil también adaptandola a la edad cronologica y evolutiva.
Algunos de los instrumentos de evaluacion se basan en la obser-
vaciéon como herramienta fundamental.

Se hacen reuniones periédicas con profesorado del grupo de
formacién valorando los procesos y los resultados, escuchando
la vision externa de la experiencia y planificando intervenciones
posteriores. Se utilizan tablas-registros de evaluacion (recogiendo
observaciones, datos y dificultades) para disenar acciones de me-
jora, valorando la adquisicién y asimilaciéon de nuevos contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales en relaciéon con el
desarrollo de las competencias.
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En definitiva, podemos decir que Wikiespellos es una expe-
riencia muy positiva y enriquecedora para todos los agentes edu-
cativos involucrados en ella. Podemos decir que es un proyecto
con identidad y vida propia antitético a un conjunto cerrado de
actividades. Es una propuesta que se adapta a las necesidades e
intereses del alumnado.
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Aprender a mirar es un proyecto realizado en el Primer Ciclo de
Educacién Primaria. Por el propio cardcter del proyecto, ha sido
programado por competencias basicas y en una programacion de
ciclo. Todo el profesorado del ciclo (bien como tutores, bien como
especialistas) ha participado en este proyecto, puesto que la pro-
gramacion propuesta se ha realizado simultaneamente en todas las
aulas del ciclo, participando un total de 224 alumnos.

Este proyecto se ha programado en 173 sesiones de clase tem-
poralizadas en las seis evaluaciones del ciclo y distribuidas por ma-
terias (38 sesiones de Plastica, 128 de Lengua, 3 de Conocimiento
del Medio y 4 de Musica).

3.1. Radiografia del centro

El colegio Jesus Maria-El Salvador es un centro concertado, del
que es titular la Compaiia de Jestus que, junto con los educado-
res que llevan a cabo su tarea docente, ofrece a la sociedad arago-
nesa un estilo de educaciéon humanizadora cristiana. Desde esta vi-
sion cristiana de la vida, el colegio Jestis Maria-El Salvador, opta por
la apertura a todas las clases sociales sin discriminacion alguna.

El objetivo principal y la razén de ser del colegio es ayudar al de-
sarrollo integral de la persona, presentdndole como oferta la vision
cristiana de la vida e invitandolo a tomar como propios los valores
del Evangelio.

La base fundamental para las distintas dimensiones de esta ofer-
ta educativa es el Paradigma Pedagogico Ignaciano, que se aplica
en los proyectos curriculares y en la accion educativa en el aula.

El colegio ofrece ensenanza en los niveles educativos de Infan-
til, Primaria, Secundaria Obligatoria y Bachillerato, atendiendo a

[143 ]
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1.800 alumnos distribuidos en 80 aulas entre las que se incluyen
dos aulas terapéuticas para ninos con Trastorno de Espectro Autis-
ta (TEA o TGD).

3.2. Programacion del proyecto

Para la actuacion de este proyecto, se han realizado una serie de ac-
tividades, unidas por un hilo conductor y agrupadas en tres tareas
que otorgan un contexto realista, un cardacter motivador, integra-
dor y significativo. Las tareas consisten en la realizacion de una re-
presentacion teatral, una exposicion de arte y dos publicaciones li-
terarias. Estas tres tareas se realizan a lo largo de un ciclo completo
(primer y segundo curso de Educacion Primaria) coexistiendo en
el tiempo de forma paralela, resultando asi independientes pero al
mismo tiempo complementarias.

3.3. Programacion de tareas

3.3.1. Representacion teatral de Las Meninas

Contexto (realista) de la tarea

Representacion de una obra de teatro basada en la obra pict6-
rica de Velazquez Las Meninas. Debera ser representada como ac-
tuacion de fin de curso, en el escenario del colegio para familiares

y companeros.

Breve descripcion de la tarea y secuencia de actividades

El principal objetivo de esta tarea sera conocer y comprender el
cuadro con el fin de que la representacion sea real y significativa.

Con este objetivo se desarrollaran las siguientes actividades pre-

vias.

1.* Actividad motivadora y movilizadora para la comprension
del arte.

2.* Actividad practica para conocer y elaborar el cuadro.

3.* Conjunto de actividades para apreciar distintos estilos pic-
toricos.
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@) Mirar con los ojos de Picasso.
b) Mirar con los ojos de Van Gogh.
4.* Actividad previa a la dramatizacion.

3.3.2. Exposicién de obras de arte

Contexto (realista) de la tarea

Se realizara una exposicion para mostrar las obras de arte rea-
lizadas, dentro de las dependencias del colegio para que puedan
acceder libremente a esta companeros, familiares y amigos.

Breve descripcion de la tarea y secuencia de actividades

El objetivo de esta tarea sera dar a conocer las obras de arte
realizadas, asi como sus interpretaciones propias. Permitira a los
alumnos expresarse a través del arte, utilizando y descubriendo sus
emociones y sentidos. Servira de oportunidad para valorar las crea-
ciones propias y ajenas, tomando conciencia de la importancia de
respetar los derechos de autor.

Los alumnos podran disfrutar tanto en la realizacion de estas
obras como del placer de compartir y divulgar sus obras.

Para la consecucion de esta tarea, se desarrollaran las siguientes
actividades previas:

1.* actividad: Creo arte, utilizando mis sentidos.

2.% actividad: El arte moviliza mis sentidos.

3.* actividad: Elaboracion de retratos.

4.% actividad: Interpretacion del arbol de la vida.

5.* actividad: Elaboracion de una banda sonora para la exposicion.

6.* actividad: Realizacion y distribucion de una invitacion formal 'y
carteles anunciantes para inaugurar la galeria de arte.

3.3.3. Publicaciones de creaciones literarias propias

Contexto (realista) de la tarea

Se editaran dos publicaciones con el fin de divulgar las crea-
ciones literarias, del modo siguiente: una publicacién digital de
poesias y una recopilacion y posterior encuadernacion artesanal
de los cuentos.
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Breve descripcion de la tarea y secuencia de actividades

El objetivo de esta tarea sera sacar a la luz las creaciones litera-
rias propias, teniendo la oportunidad de conocer las de los demas
companeros.

Para la consecucion de esta tarea, se desarrollaran las siguientes
actividades previas.

1.* Conjunto de actividades de escritura libre y creativa: Taller
de poesia.
— Actividades de lectura.
— Actividades de escritura.
2.* Conjunto de actividades de Escritura libre y creativa: Taller
de cuentos.
— Actividades de lectura:
e Invitado cuentacuentos.
e Cuentacuentos.
¢ Competencia social: educacion emocional.
o Kamishibai.
— Actividades de escritura:
e [iscritores en equipo.
e Soy escritor.
3.* Actividad: Certamen anual de poesia.
4.* Actividad: manualidad de encuadernacion.
5.* Actividad: recopilacion de poesias.

3.4. Desarrollo de tareas y actividades
3.4.1. Tarea: representacion teatral de Las Meninas

Desarrollo de la tarea y secuencia de actividades

Representacion teatral

En el dia previsto y rodeados de su publico, los alumnos reali-
zan la representacion teatral, vivida como un juego pero también
entendiéndola como una forma de vida.

Esta tarea permite conocer y desarrollar el arte dramatico como
un arte colectivo, comprendiendo que es un espectaculo, un entre-
tenimiento tanto para los espectadores como para los actores.
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El juego dramatico aporta a la formaciéon de estos alumnos
condiciones para conocerse mejor y conocer mejor a los demas,
asumir una responsabilidad compartida y desarrollar el orden, la
comunicacion, la participacion y la cooperacion.

Otro aprendizaje inscrito dentro de esta tarea es el autocontrol
emocional, expuesto en gran forma desde los momentos previos
y a lo largo de la representacion, consumandose en un momento
unico de satisfaccion al recibir los aplausos al cierre del telon.

En el momento de la representacion, los alumnos encuentran
una oportunidad tnica de comprender la relacién del arte con la
vida, comprobando cé6mo, con el empleo de un lenguaje artistico,
llegan a una experiencia real y llena de sentido.

Para que la practica de esta tarea sea significativa, es impres-
cindible el conocimiento previo del cuadro. Con este objetivo se
desarrollaran las siguientes actividades previas:

Actividad motivadora y movilizadora para la comprension del arte.
Actividad 1

Se realiza en clase un debate con el método de lluvia de ideas,
para delimitar lo que es el arte (nos encontramos con ninos de
seis y siete anos y es habitual que nunca hayan visitado un mu-
seo, escuchado el término «arte» o reparado en su existencia).
En esta actividad la misiéon del docente serd acompanar y guiar
en su desarrollo, evitando convertirlo en una elaboracion de de-
finiciones. La organizacién de las aportaciones permitird aprove-
char las ideas y retomar temas de interés general de los alumnos,
vinculandolos con los contenidos que se estan abordando en ese
momento en las diferentes asignaturas.

Una vez familiarizados con el término arte, guiamos el debate
hacia las artes plasticas (arquitectura, escultura y pintura) y obser-
vamos de forma activa la presentacion en PowerPoint de arte, diri-
giendo los comentarios y estimulando las aportaciones personales
de los alumnos, dado que, intencionadamente, las obras de arte
utilizadas en esta presentacion son muy populares y muchas de
ellas se encuentran ubicadas en su ciudad. Gran parte de la riqueza
de este debate seran precisamente los comentarios de los alumnos,
que permitiran reforzar el desarrollo de la imaginacion y la explo-
racion de las imdgenes a fondo.
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Por ultimo, presentamos el concepto museo ayudados de la pa-
gina web oficial del Museo Nacional del Prado (Madrid, Espana)
http://www.museodelprado.es/educacion/recursos/audioguias-
infantiles/ (activa en enero-junio de 2010).

Una vez profundizado en estos aspectos, los alumnos pueden
concretar su vision del arte en la pintura. Acompanados por el pro-
fesor, observan de forma activa la presentaciéon en PowerPoint de
pintura. Lo atractivo de este debate es que el alumno comprenda la
pintura como un arte y medio de expresion y que repare en cuan-
tas cosas diferentes se puede pintar y en cuantos estilos diferentes,
que conozcay comprenda la figura del pintor y su importante fun-
cién a lo largo del tiempo.

Actividad prdctica para conocer y elaborar el cuadro. Actividad 2

Esta actividad es consecutiva y consecuencia de la primera acti-
vidad descrita puesto que supone un nivel mas de concreciéon en la
comprension de una obra de arte.

En una primera parte de la actividad, los alumnos conocen el
cuadro guiados por la infanta Margarita visitando la pagina web ofi-
cial del Museo Nacional del Prado (Madrid, Espana) http://www.
museodelprado.es/educacion/recursos/audioguias-infantiles/
(enero-junio de 2010).

Es muy importante que los alumnos alcancen a comprender
quiénes son los personajes que aparecen en el cuadro y su situa-
ciéon. Con este fin, divididos en dos grupos de 12 (el nimero de
personajes), cada alumno recreara a un personaje y su posicion en
el cuadro realizando una representacion espacial.

Una vez comprendido el cuadro, cada equipo podra realizar
el suyo. Cada alumno recibe una plantilla del personaje que le ha
tocado en la representacion para poder observar con mas deteni-
miento, dibujar los rasgos y motivos que falten y colorearlo. Una
vez terminados todos los personajes, es el momento de estudiar las
lineas que forman en su situacion comprendiendo y valorando la
perspectiva empleada por el pintor. Para terminar, cada alumno
pega su silueta a un pincho de madera y la coloca en su sitio correc-
to en el soporte de carton, propiciando un tiempo de la actividad
para su observacion y disfrute.
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Actividad para apreciar distintos estilos pictoricos. Actividad 3

Mirar con los ojos de Picasso

Los alumnos, sentados en el suelo rodeando al profesor, escu-
chan la lectura del libro Picasso para nifios. Un viaje de formas y colores
(Ediciones Susaeta), compartiendo sus ilustraciones. Este precioso
texto, a modo de cuento, ayuda a los alumnos a familiarizarse con
la figura del pintor y a profundizar en la sensibilidad de un artista.
Tras un breve debate, los ninos ven proyectadas a modo de bits una
serie de obras de Picasso pertenecientes a diferentes épocas del au-
tor, sin realizar (de forma intencionada) ningin comentario.

Inmediatamente, los alumnos eligen a un personaje del cuadro
de Las Meninas de Velazquez, e imaginan como seria ese personaje
visto con los ojos de Picasso. L.os alumnos disponen de una ldmina de
dibujo para plasmar su obra y de total libertad en su elaboracion
(acuarelas, témperas, pinturas de madera, recortes...).

Mirar con los ojos de Van Gogh

Este ejercicio tiene una estructura idéntica al anterior, utilizan-
do en esta ocasion el libro Camille y los girasoles de Laurence Anholt
(RBA Libros, 2006).

Actividad previa a la dramatizacion. Actividad 4

En segundo curso, los alumnos visualizan el cuadro de Las Me-
ninas y recuerdan paso a paso la primera parte de la actividad 2
de esta tarea, ya descrita y realizada en primer curso. Guiados por
el profesor, se profundiza en la antigtiedad del cuadro y la impor-
tancia de cuidar por su conservacion y en detalles como la luz del
cuadro.

Como trabajo de investigacion, en casa, los alumnos buscan y
recopilan informacioén de la figura de Velazquez (reparando en
que se trata de un artista espanol). En la clase se comparte dicha
informacién para asimilar mejor los conceptos y enriquecerlos con
los de los companeros.

Se observan los cuadros realizados por el grupo el curso ante-
rior y se plantea llevar la escena del cuadro a un escenario e invitar
a la representacion a familiares y companeros.
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Una vez en el salon de actos, con el cuadro proyectado en la
pantalla del escenario, los alumnos desde las butacas miran y admi-
ran la obra (y su gran tamano) con detenimiento.

De forma ordenada los alumnos van pasando por el escenario
colocandose en la posicion y postura de las distintas figuras.

Segun el criterio del profesor, cada alumno recibe un perso-
naje y un guion base para la obra elaborado por el profesor. Las
sucesivas lecturas del guion, previas a los ensayos, serviran para
enriquecer el guion base con las aportaciones de los actores. Una
vez cerrado este, y aprendido el texto, los ensayos, asi como la
posterior representacion, ayudaran a adquirir habilidades que
dificilmente intervienen en el aula, desarrollando de un modo
singular la atencién, la concentracién y la adaptacion.

De cara a la representacion teatral, los alumnos valoran la im-
portancia de dar a conocer el lugar, la fecha y la hora de la repre-
sentacion, con el fin de invitar a esta al mayor nimero de personas
posible. De forma conjunta, con las aportaciones de todos los alum-
nos, se elabora un texto de caracter informativo y motivador, que
colgamos desde el ordenador de clase en la Plataforma Pedagégica
Interactiva del centro, a la que puede acceder toda la comunidad
educativa.

3.4.2. Tarea: exposicion de obras de arte

Desarrollo de la tarea y secuencia de actividades

Elaboracion de la exposicion

Previamente a la inauguracion, los alumnos han distribuido es-
tratégicamente por el colegio carteles anunciantes, enviado invita-
ciones particulares y difundido el evento via la plataforma pedago-
gica interactiva del centro.

Para el montaje de la exposicion, todos los artistas participantes
(alumnos) de forma conjunta con el comisario de la exposicion
(profesor) deciden la idonea distribucion de las obras: dos cate-
gorias de muestra de pintura, una de expresion, los dos cuadros
de Las Meninas (actividad anteriormente detallada en la tarea de
dramatizacién) y colocaciéon de manera simbolica en el centro de
la exposicion el arbol de la vida.
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El dia de la inauguracion se organizara una recepcion en el aall
del colegio; en ella, los alumnos recibiran de forma apropiada y
acompanaran a sus invitados a la exposicion.

En la exposicion se podra escuchar de forma continua, enrique-
ciendo la muestra, la banda sonora realizada anteriormente.

El objetivo de esta tarea sera dar a conocer las obras de arte
realizadas, asi como sus interpretaciones propias. Permitira a los
alumnos expresarse a través del arte, utilizando y descubriendo sus
emociones y sentidos. Servira de oportunidad para valorar las crea-
ciones propias y ajenas, tomando conciencia de la importancia de
respetar los derechos de autor.

Los alumnos podran disfrutar tanto en la realizacion de estas
obras como del placer de compartir y divulgar sus obras. Al acudir
a la exposicion con sus invitados, podran comentar y explicar sus
experiencias y vivencias en la realizacion de sus obras. Percibir las
sensaciones que la muestra produce en sus invitados otorgara un
significado especial a su obra y un sentimiento de artista.

La integridad de esta exposicion involucra lo social, lo afectivo,
lo emocional, lo sensorial y lo estético.

Para la consecucion de esta tarea, se desarrollaran las siguientes
actividades previas.

Actividad: Creo arte, utilizando mis sentidos. Actividad 1

En la primera parte de la actividad, el alumno tiene una ex-
periencia sensorial con distintas materias primas (café, chocolate,
nata, miel, canela...). Después de tocar, chupar y oler libremente,
intenta visualizar la imagen que le evocan estos sentidos; la des-
cribe de forma oral compartiendo su vivencia con el equipo y la
dibuja empleando una o varias materias primas elegidas, utilizando
pinceles, esponjas, cepillos de dientes o sus dedos.

Por ultimo, es muy importante dedicar un tiempo y un espacio
de la clase para poder exponer las obras realizadas en la sesion,
teniendo la oportunidad de compartirlas y comentarlas.

Actividad: El arte moviliza mis sentidos. Actividad 2

En la primera parte de la actividad, los alumnos, guiados por el
profesor con ayuda de imagenes proyectadas en el canén, conocen
el arte de la fotografia comparandolo con la pintura, contemplan-



[ 152 ] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

dolo como una expresion artistica e intentando profundizar en lo
que puede transmitir.

De forma escrita (escritura libre) y después oral, cada alumno
describe sensaciones y recuerdos que le puedan evocar las image-
nes proyectadas.

Actividad: Elaboracion de retratos. Actividad 3

Inicialmente, se propone un tiempo para la observaciéon. Los
alumnos pueden comparar y observar rasgos fisicos de los compa-
neros, apreciando diferencias y similitudes. Esta observacion tam-
bién permitira ahondar en el modo en el que los estados de animo,
la personalidad y el caracter inciden en un rostro. Esta practica
permitird comenzar a mirar de un modo mas profundo, incluyen-
do aspectos emocionales a los puramente cognitivos.

Después de un breve inciso para ayudar a ubicar el retrato en el
espacio guardando proporciones adecuadas, comenzaran el retrato
del compositor. Constantemente, sonara la audiciéon elegida mien-
tras el profesor lee una biografia adaptada del compositor, sensibili-
zando al nino con la vida del musico, sus aventuras y circunstancias
individuales, su personalidad y sus rasgos fisicos. Se repite de forma
continua mientras dure la actividad, haciendo cada vez mas hincapié
en rasgos fisicos y de su personalidad, mientras elaboran el retrato.

Comprender la fisonomia del musico de forma oral prepara las
capacidades del alumno para mirar, enriqueciendo sensorialmen-
te su mirada a través del oido y desarrollando su atencion visual y
auditiva.

Durante breves intervalos de tiempo, el alumno puede ver un
retrato del compositor proyectado en el canén, para observar. Es
importante no presentarlo hasta que estemos seguros de haber
provocado realmente la necesidad de mirar. De esta manera, la mi-
rada del alumno es capaz de captar un mayor numero de detalles.

Una vez terminado el retrato, conoceran el modo en el que fir-
man sus obras para hacerlo del mismo modo.

Con el fin de salvar esos tiempos de irregularidad, en el que
unos alumnos terminan antes que otros, se permite decorar el mar-
co en el tiempo restante, enriqueciendo también de este modo su
cuadro. Al terminar, cada alumno cuelga en el corcho su obra pu-
diendo admirar y compartir las obras de los demas.
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Una vez que todos los alumnos han expuesto su obra, establece-
mos unos minutos para que comenten sus opiniones y muy especial-
mente respondan a la pregunta «;qué te transmite este retrato?»,
valorando la originalidad de cada uno de ellos, su expresion tnica,
como su expresion es parte de ellos y de su forma de entender la vida
y la importancia de respetar la autoria de cada retrato, comprendien-
do del mismo modo que el arte es el modo de vida de un artista'y, por
consiguiente, la importancia de respetar los derechos de autor.

Actividad: Interpretacion del drbol de la vida. Actividad 4

Desde el area de conocimiento los alumnos estan en constante
observacion de la naturaleza, facilitada por el tratamiento de los te-
mas, las distintas salidas programadas (parquesy granjas) y el taller
de jardineria que forma parte de esta area.

En dicho taller, disponemos puntualmente todos los anos de la
planta de Pascua tipica navidena. Sus tallos presentan un aspecto
lenoso que nos lleva a la correspondencia que realizamos de esta
planta (una vez muerta) con un arbol.

En un debate los alumnos, guiados por el profesor y por la pre-
sentacion de un Power Point, entienden al arbol como hogar de
muchos animales; comprenden y recopilan todas las contribucio-
nes vitales que del darbol obtenemos (oxigeno, sombra, frutos como
alimentos, resina...), e incluso lena después de muerto. Se inter-
preta el arbol como el arbol de la vida.

Desde el drea de Plastica, proponemos realizar una obra de arte
partiendo de la planta muerta y el simil del arbol, plasmando todo
lo que nos simboliza el arbol de la vida. Cada equipo dispondra de
un material para elaborar lo mas artisticamente posible las ideas
que previamente han expresado de forma oral (hojas, nidos, flores
y pdjaros). Los miembros del equipo deben decidir y negociar la
idea, los materiales y la elaboracion.

Una vez terminado, contemplamos nuestra obra de arte, ha-
ciendo hincapié una vez mas en lo expresado y representado.

Actividad: Elaboracion de una banda sonora. Actividad 5

Conocida y asumida ya la musica como un arte, los alumnos
reflexionan en el aspecto comunicador, como lenguaje universal
que realmente es.
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En las primeras sesiones, el profesor de Musica presenta la musi-
ca descriptiva y su significado. A través de diferentes audiciones (las
estaciones de Vivaldi, el carnaval de los animales de Saint- Saéns,
paseo en trineo de Leopoldo Mozart) hacemos ejercicios para
presentir lo que la musica esta describiendo. El profesor guia y da
pautas subrayando matices de intensidad y movimiento, a través de
conceptos ya comprendidos por los alumnos (allegro, lento, piano,
Jorte). Estas descripciones seran representadas en un ejercicio de
expresion corporal lo mas libre posible.

A partir de estos ejercicios de escucha y expresion, en proxi-
mas sesiones y acompanados por el profesor, los alumnos recuer-
dan brevemente las experiencias vividas en las actividades 1y 2
descritas anteriormente. Partiendo de este recuerdo, escuchan de
un modo relajado dos audiciones muy contrastadas (el bolero
de Ravel y las Gymnopedys de Satie) y comparten las emociones
que cada una de ellas les ha provocado interpretandolas oral y
gestualmente.

Ya situados por equipos, los alumnos preparan una interpreta-
ciéon musical libre de la vision de una escultura o pintura, con sus
voces, instrumentos corporales de pequena percusion y demas ins-
trumentos del aula de Miusica. Los alumnos tendran en cuenta las
sensaciones que producen los diferentes matices musicales.

Cada equipo interpretara su obra para el resto de los compane-
ros mientras es grabada. En esta parte, sera muy importante que
todos los alumnos mantengan silencio, que valoren y respeten las
manifestaciones artisticas e incluso que se respete el derecho a no
querer participar si se diera el caso en algun participante.

Actividad: Realizacion y distribucion de una invitacion formal y carte-
les anunciantes para inaugurar la galeria de arte. Actividad 6

Los alumnos, guiados por el profesor, haran una reflexion del
modo como se conoce la oferta cultural de la ciudad, ademas de
las difusiones generales (resenas en prensa, carteles...) las invita-
ciones particulares.

Una vez comprendida esta necesidad de nuestra exposicion,
distribuidos en equipos de tres personas, se disenan y realizan li-
bremente carteles, siendo conscientes de a qué publico van dirigi-
dos ylos datos clave que deben quedar reflejados (lugar de la expo-
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sicion, dia de inauguracion, horarios de apertura y cierre, artistas
que intervienen y comisario de la exposicion). Una vez terminado,
los alumnos pueden apreciar el trabajo de los demas, valorando la
originalidad y singularidad de cada uno. Se estimulara un debate
para pensar los lugares mas apropiados para ser expuestos, se re-
partiran y cada equipo procedera a su colocacion.

De formaindividual, cada alumno reflexionard acercade aquién
le gustaria enviar una invitacion formal, decidiendo y elaborando
cuantas crea oportunas (familia, antiguos profesores, director del
colegio, alcalde de la ciudad, Su Majestad el Rey de Espana...).
En esta elaboracion es muy importante tener en cuenta el tipo de
lenguaje que se emplee, la limpieza y presentacion, la caligrafia y
ortografia, asi como el conocimiento y empleo de unas nociones
minimas de protocolo, valorando la trascendencia del acto. A cada
alumno se le facilitaran direcciones y sobres.

Oralmente y de forma comunitaria, el grupo-clase, mientras
el profesor registra en el ordenador (proyectado en el canén) sus
aportaciones, da forma a una circular general informativa, para la
plataforma pedagégica interactiva del centro, utilizando esta como
una via mas de difusion.

3.4.3. Tarea: publicaciones de creaciones literarias propias

Desarrollo de la tarea y secuencia de actividades

Publicaciones

Esta tarea consiste en la realizacion de dos publicaciones: una
edicion digital de poesias y una coleccion de cuentos.

A diferencia de las tareas descritas anteriormente, esta no se
desarrolla en un momento puntual y un espacio fisico concreto.
A'lo largo de estos dos anos, los alumnos disfrutan de experiencias
donde comprobar y compartir la originalidad de sus escritos.

Pese a tener una consecucion gradual y no final, pensamos que
esta tarea reune requisitos adecuados para entenderse como tal,
puesto que unifica y contextualiza todas sus actividades.

Conocer la literatura ha permitido de un modo mas concreto
comprender el arte en su vertiente creadora y también de expre-
sién y, a su vez, valorar que debe ser compartido.
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Realizar sus creaciones literarias se ha convertido en un juego
canalizador de emociones y divulgarlas, en una finalidad sin la que
nada hubiese tenido sentido.

Para la consecucion de esta tarea, se desarrollaran las siguientes
actividades previas:

Conjunto de actividades de escritura libre y creativa: Taller de poesia.
Actividad 1

Semanalmente los alumnos tienen una cita con la poesia. La
evolucion de estas sesiones ayuda a comprobar la enorme capaci-
dad de aprehendery de disfrutar que tienen los ninos de esta edad
para este arte literario. La repercusion en la lectura, escritura y ad-
quisicién de vocabulario de los alumnos ha sido tan sorprendente
para el profesorado como el gran acogimiento de estas actividades
por parte del alumnado.

Dentro del taller de poesia las actividades de lectura y las de
escritura son complementarias y en determinadas ocasiones dificil-
mente separables. Pensamos que el nino que produce sus propios
textos se entusiasma con la lectoescritura, que todo escritor es el
primer lector de su obra y que la mejor motivaciéon para comenzar
aleer es la escritura. De igual modo pensamos que el mejor modo
de comprender la importancia de respetar los derechos de autor es
ayudarlos a valorar la autoria de sus propias obras.

Actividades de lectura
En las primeras sesiones de esta actividad, los alumnos tienen un
primer contacto con la poesia a través de lecturas realizadas por
el profesor aunque pronto comienzan a realizarlas ellos mismos,
dominando el arte del recitado.

Conocen y se familiarizan con el nombre del autor, tomando
conciencia del trabajo de un poeta, valorando y dignificando su
profesion.

Poco a poco, toman conciencia del placer que la poesia les pro-
porciona y el modo en el que moviliza sus emociones. Avanzando
en estas sesiones, comienzan a apreciar el ritmo y el lenguaje poé-
tico, para terminar comprendiendo su rima, estructura y recursos
literarios.
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Actividades de escritura

En las primeras sesiones de esta practica, las actividades de es-
critura se limitan a la copia de breves poemas cuya complejidad ira
creciendo en el avance de estas sesiones. Desde un primer momen-
to respetamos, ya en estas primeras copias, la estructura del texto
(versos y estrofas).

En la evoluciéon de estas sesiones, al ir apreciando y compren-
diendo el lenguaje poético y la rima, los alumnos comienzan a rea-
lizar sus propios poemas, recibiendo indicaciones y pautas para la
rima (por ejemplo, aa o o...) y comenzando con rimas asonantes.

Estas reflexiones sobre lenguaje, rima y estructura se comple-
tan contrastando estos con otros tipos de textos. Mostrando y re-
cordando las letras de canciones conocidas, podemos observar su
rima, siendo conscientes de su lenguaje poético.

Sus creaciones en un principio son excesivamente forzadas por
la rima, pero, al escoger temas sobre los que escribir (la Gltima ex-
cursion realizada, el nacimiento de un hermanito de la clase, la des-
pedida de un companero...), no tardan en fluir versos realmente
emotivos, empleandolos como un medio auténtico de expresion.

De forma sistematica, del mismo modo en el que se les pre-
senta a los alumnos al autor de cada poema, se les invita a firmar
sus obras, valorando la importancia de respetar su autoria y consi-
guiendo en estos pequenos poetas una gran satisfaccion.

Al finalizar las sesiones de escritura, siempre se dedica un tiem-
po para compartir las poesias elaboradas. De este modo los alum-
nos disfrutan tanto en la divulgaciéon de sus poemas como en la
escucha de los de sus companeros.

Conjunto de actividades de escritura libre y creativa: Taller de cuen-
tos. Actividad 2

Semanalmente los alumnos tienen una cita con el mundo del
relato. Estas actividades despiertan su imaginacion y es facilmente
perceptible el placer que experimentan al comprobar que la fan-
tasia no tiene limites. Son oportunidades tnicas, que brindan el
placer de crear.

El profesorado participante en estas actividades ha podido ha-
llar en ellas una fuente inmejorable para fomentar el gusto a la
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lectura y mejorar la competencia lingtistica en general. Ha encon-
trado una herramienta tinica para trabajar en el aula la educacion
emocional y las habilidades sociales.

La calidad de sus escritos hace reflexionar acerca de la impor-
tancia de otorgar a nuestros alumnos la oportunidad de realizar
actividades creadoras. Leer lo que expresan nos ayuda a hacernos
una pequena idea de todo lo que tenian dentro de su consciencia
y de su no consciencia. Como educadores, valoramos la expresion
de nuestros alumnos como una capacidad innata en el ser humano
que no queremos amputar.

Actividades de lectura

En las actividades de lectura, antes de comenzar la propia del
cuento, nombramos al autor presentandolo como padre o escritor
del cuento, dando a conocer de este modo, la figura del autor.
Presentar relatos anénimos nos servird como una excelente herra-
mienta para valorar la tradicion oral y la cultura.

Ala hora de contar un cuento, al igual que al presentar un cua-
dro, pensamos que es muy importante mimar los momentos y actos
previos, crear el deseo de recibir una historia, de mirar y de escu-
char.

Acompanar a este acto de algun ritual, creando un ambiente
magico, ayudara a cautivar a quien lo escucha. Permitird valorar
y disfrutar el acto, de un modo realmente tnico y especial donde
apreciar tanto las palabras como los silencios, tanto lo escuchado
como lo sentido.

Invitado cuentacuentos

A lo largo del curso y de forma programada asisten invitados
que pueden ser familiares, profesores del centro escritores para
leer sus cuentos preferidos. Se crean momentos magicos e irrepeti-
bles para compartir emociones e ilusiones. Se persigue fomentar el
gusto por la lectura y enriquecer su bagaje cultural.

Cuentacuentos

Cada alumno hace de cuentacuentos de dos formas: para el gru-
po-clase: de forma individual o en equipo, dispone de un momento
del curso para leer cuentos a los companeros; para su amigo me-
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nor: cada alumno esta hermanado con otro alumno de Educacion
Infantil, al que lee cuentos en una sesién por trimestre.

Competencia social: educacion emocional

Tras la lectura de un cuento, intentando ambientar el momen-
to, buscando un rincé6n comodo, poca luz y musica de fondo, co-
mienza un debate acerca de la emocion protagonista de la historia,
los sentimientos del personaje, situaciones parecidas que ellos ha-
yan vivido, otras maneras de resolver y proceder, consecuencias de
nuestras acciones...

En estas sesiones se intenta desarrollar capacidades como la
expresion oral, la reflexion, el respeto y la escucha entre los com-
paneros (a menudo muestran gran entusiasmo por hablar, pero
les cuesta mas escucharse entre ellos) y habilidades sociales como
el desarrollo de su destreza empatica, el reconocimiento de senti-
mientos y emociones (en ellos y en los demas), el conocimiento
y reconocimiento de los valores. El alumno, al introducirse en el
mundo del cuento, puede sentirse identificado con sus personajes
y, fdcilmente, puede utilizar estas historias, para canalizar miedosy
resolver conflictos, aumentando su autoestima y su capacidad para
sentirse feliz.

Para terminar la sesion, los alumnos sensibilizados en ese mo-
mento de un modo especial pueden dibujar o modelar la emocion
descrita.

Kamishibai

Esta técnica japonesa de contar cuentos permite a los alumnos
disfrutar de un modo totalmente diferente del relato. Los dibujos
que pueden contemplar en el momento de la lectura (enmarcados
en el teatro de madera) absorben su atencion y su capacidad de
escucha.

Al tratarse de una técnica especialmente sencilla, pueden con-
tar el cuento el profesor, un invitado o un companero de la clase.

El profesorado ha podido comprobar que esta técnica resulta
muy beneficiosa en ninos con problemas de maduracién, atencion,
trastornos de conducta y del desarrollo...
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Actividades de escritura

Escritores en equipo

Son varias las actividades realizadas en las que los alumnos escri-
ben cuentos de forma conjunta.

Sus primeros cuentos son producidos de este modo. Una vez
comprendida la estructura del cuento, los alumnos improvisan fra-
ses para cada una de sus tres partes. Estas improvisaciones se origi-
nan con aportaciones de todos los alumnos y pueden ser libres o
dirigidas por un tema dado.

Las intervenciones son reconducidas y registradas por el profe-
sor en ese mismo momento en el ordenador de clase, de forma que
todos los alumnos puedan leerlo y comprender mejor la estructura
de sus frases, proyectadas en el can6én. Una vez terminado el cuen-
to, es usado como un excelente recurso de lectura y aprendizaje
de la gramatica y la ortografia. Los alumnos disfrutan y valoran el
producto obtenido y deciden la posibilidad de compartirlo, envian-
dolo en ese mismo momento por correo electrénico a sus familias
y a otras clases del centro, utilizando la Plataforma Pedagogica In-
teractiva del Centro.

Estos mismos cuentos, una vez imprimidos, son decorados por
los alumnos y se archivan formando parte de la biblioteca de aula.

Como ejemplo, describimos un ejercicio de redaccion de
cuentos, en el que un alumno (colocado de forma visible para la
clase) es el encargado de dirigir la narracion. En ciertos momen-
tos clave, el alumno encargado cambia su gesto mostrando una
emocion; de este modo, la trama del cuento cambia tomando un
nuevo rumbo.

Otra practica realizada en clase para la creacion conjunta de
cuentos es elaborar cuentos para ser narrados con la técnica japo-
nesa kamisihibai. Para este ejercicio, los alumnos formaran equipos
de cuatro miembros en los que disenan una historia, escriben el
texto y realizan los dibujos (en nuestra clase, un alumno con un
trastorno general del desarrollo al que le cuesta la integracion en
algunas actividades, pero cuyo centro de interés es la informatica,
ha sido el encargado de escribir los textos en un ordenador). Una
vez realizado el cuento, el equipo, de forma conjunta o uno de sus
miembros, contara a la clase el cuento empleando adecuadamente
su técnica.
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El libro viajero supone un ejercicio mas en la creacion de forma
conjunta. Partimos de un libro en blanco con tantas paginas como
alumnos tenga la clase. Dicho libro, colocado en una maleta, visi-
tard semanalmente, acompanado de una carta explicativa, las casas
de cada uno de los alumnos de la clase, siendo la de la profesora
la visitada en primer lugar. El titulo del libro, elegido democratica-
mente a partir de una lluvia de ideas realizada en la clase, servird
de tema de partida. A partir de ahi, seran las familias las que daran
vida en cada una de sus paginas, con sus textos e ilustraciones, al
contenido de este cuento. El dia de la semana en el que el libro
vuelve a la clase para cambiar de casa, el nino poseedor de esa se-
mana es el encargado de leer para la clase el transcurso de la histo-
ria. Una vez finalizado el libro, volvera a viajar para poder ser leido
por las familias.

Soy escritor

Los alumnos de modo individual crean sus propios cuentos
en plantillas (elaboradas por el profesorado del centro). En estas
plantillas (de dos formatos diferentes segiin el nivel) encuentran la
estructura en tres partes que ya han trabajado. Cuando el alumno
afronta esta practica, ya tiene experiencia en la escritura de cuentos
de forma conjunta, ya ha descubierto el poder de una imaginacién
sin limites y el placer de dirigir sus propias historias en un mun-
do de fantasia en el que todo es posible. Los alumnos, motivados
en el esfuerzo de realizar un trabajo limpio y ordenado, ilustran y
escriben sus cuentos empleando todos sus conocimientos previos;
el profesor valorara sus trabajos sin realizar ningun tipo de correc-
cion ortografica, permitiendo una escritura libre y creativa.

Los cuentos, una vez terminados, se archivaran en un fichero
para formar parte de la biblioteca del aula.

Actividad: Certamen anual de poesia. Actividad 3

Se realiza de forma conjunta con todas las clases del ciclo. Du-
rante un mes se utilizan las sesiones del taller de poesia para reco-
pilar poesias sobre un tema dado (este ano se ha elegido el tema
del arte). Los alumnos consultan poemas de este tema en casa y
entre los trabajados o escritos anteriormente en el curso (si los hu-
biera relacionadas con el tema). Los alumnos de segundo curso
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pueden escribir un poema para este tema. Una vez elaborada una
relacion de poemas, los alumnos votan para decidir la poesia que
recitaran para todos los companeros del ciclo en el certamen de
poesia. Guiados por el profesor, pensaran el modo mas adecuado
de representar el poema, pudiendo repartirse los versos, recitar de
forma conjunta, mimar, gesticular o coreografiar el texto, si se de-
cide realizar algin complemento para llevar, el decorado... y se
procedera a los ensayos y su posterior puesta en escena.

Actividad: manualidad de encuadernacion de una coleccion de cuen-
tos. Actividad 4

Cada alumno recopila y organiza sus cuentos escritos. La en-
cuadernacion se podra elaborar segun diferentes técnicas (paso a
describir la realizada este curso).

Se reutilizan las tapas duras sobrantes de los blocs de dibujo,
tomando conciencia de las ventajas y de la necesidad del reciclaje.
Cada alumno dispone de una reducida cubeta de plastico y pintu-
ras de témpera para elaborar su propio color mezclando colores.

Las tapas de cartén se pintan utilizando pequenos rodillos de
espuma. Una vez secas, se decoran pegando distintos motivos que
previamente el alumno ha disenado, coloreado y recortado. Para
dar a las tapas mayor brillo y resistencia y proteger los motivos, se
aplica con pincel una capa de cola blancay, tras su secado, se ana-
den marcas de pintura metalizada con una esponja.

Terminadas las tapas, se encuaderna con lazos, alambres de co-
lores o encuadernadores.

Cada alumno obtiene una encuadernacién unica al igual que
los cuentos que contienen.

Actividad: edicion digital de poemas. Actividad 5

Previamente se destinan dos sesiones para conocer el enlace
ubicado en la plataforma del colegio, el modo de acceder a ély la
utilizacion de esta herramienta digital, comprendiendo su caracter
virtual y su utilidad como medio de difusion.

Cada alumno desde su casa, semanalmente, envia por correo
electronico (via plataforma pedagoégica interactiva del centro) al
profesor un documento Word donde ha escrito la poesia elabora-
da por €l en clase. Los alumnos que no dispongan de esta herra-
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mienta en casa podran realizarlo en el ordenador de clase en la
hora destinada a trabajo individual del area de Lengua, llevando a
casa entonces los ejercicios no terminados. El profesor es el encar-
gado de pegar las poesias recibidas en el libro digital, al que todos
los alumnos tendran acceso desde el enlace que pueden encontrar
en la plataforma pedagoégica interactiva del centro.

La publicacién digital de poesias elaboradas por los alumnos
puede ser consultada en http://www.mollat.es/poesia/index.html.

3.5. Contenidos detallados en competencias

Todas las actividades secuenciadas para la realizacion de las tres
tareas que componen el proyecto incluyen en sus contenidos as-
pectos cognitivos, emocionales y de relacion. Intencionadamente
realizamos una clasificacion competencial sin discriminar aspectos
conceptuales, procedimentales y actitudinales.

3.5.1. Matematica
— Manejo de conceptos matematicos (elementos geométricos,
lineas rectas, curvas, delante, detras, etc.).

3.5.2. Comunicacién lingiiistica

— Elaboracion y reelaboracion de discursos orales y escritos
con la coherencia y cohesién necesarias.

— Planificacion, realizacion y revision de textos: generar ideas,
organizarlas, elaborar borradores, revisar lo elaborado (guio-
nes).

— Comprension y expresion oral.

— Articulacién y comprension en la lectura.

— Muestra de interés y disfrute en la lectura.

— Expresion oral y escrita de pensamientos, emociones, viven-
cias, opiniones y creaciones.

— Utilizacién de un registro lingtistico adecuado al contexto.

— Formulacién y expresion de argumentos propios de una ma-
nera convincente y adecuada a la situacion.

— Busqueda, recopilacién, comprension y andlisis de diversas
informaciones.
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3.5.3. Conocimiento e interaccion con el mundo fisico

Identificacion y valoracion de la diversidad natural.
Observacion y analisis de fené6menos fisicos y biologicos.
Muestra de interés y curiosidad por la observacién y conoci-
mientos nuevos.

3.5.4. Cultural y artistica

Conocimiento y valoraciéon cultural y artistica de nuestro
pais.

Identificacion y valoracion de diferentes estilos artisticos.
Utilizacién de diversos recursos para la realizacion de crea-
ciones propias individuales y creaciones artisticas comparti-
das.

Sensibilizacion de la importancia y la necesidad de la conser-
vacion del patrimonio cultural y artistico de la comunidad.
Conocimiento, comprension y disfrute del arte y otras mani-
festaciones culturales.

Empleo de iniciativa, imaginacion y creatividad para expre-
sarse mediante c6digos artisticos.

Observacion, percepcion y expresion sensorial.

Adquisicion y empleo de un vocabulario técnico artistico (li-
terario, musical...).

Respeto de las manifestaciones artisticas de los demas.
Valoracion del arte como un medio de expresion.
Valoracién de las obras de arte como obras tinicas e irrepe-
tibles.

Valoracion y apreciacion del esfuerzo necesario en la elabo-
racion de una obra de arte.

Conocimiento y comprension de la figura del artista y del
arte como su medio de vida.

Sensibilizacion de comprension de la importancia de respe-
tar la autoria y los derechos de autor de una obra.

3.5.5. Tratamiento de la informacién y competencia digital

Utilizacién de las TIC como medio de busqueda de informa-
cion, divulgacion y comunicacion.

Adquisicion y empleo de un vocabulario técnico.
Adquisicién de hdbito en la utilizacion de las TIC.
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3.5.6. Social y ciudadana

— Trabajo en grupo de forma cooperativa.

— Resolucion de conflictos que puedan surgir.

— Compromiso en actuaciones conjuntas.

— Comportamiento idéneo para compartir y asumir responsa-
bilidades individuales y comunes.

— Manifestacién, reconocimiento e interpretaciéon de senti-
mientos y emociones.

— Respeto de las ideas y aportaciones de los demas.

3.5.7. Aprender a aprender

— Planteamiento de metas alcanzables a corto y medio plazo.

— Obtencion de informacion con el fin de transformarla en
conocimiento propio.

— Andlisis y comprensién de conceptos.

— Toma de conciencia de las propias capacidades (intelectua-
les, emocionales y fisicas).

— Muestra de interés y esfuerzo en su aprendizaje.

3.5.8. Autonomia e iniciativa personal

— Aplicacion de actitudes personales como la responsabilidad,
la perseverancia, la creatividad, la autocritica. ..

— Realizacion de una eleccion con criterio propio.

— Organizacion y autorregulacion de pensamiento, emocio-
nes y conducta.

— Planificacion de las acciones necesarias para llevar a cabo
con éxito un proyecto.

— Eleccion y toma de decisiones precisas para la elaboracion
de proyectos.

3.6. Objetivos

Quedan reflejados en los contenidos y competencias trabajadas
por lo que simplemente redactamos un objetivo general a modo de
recopilacion y nexo de union al hilo conductor del proyecto.

Se desarrolla la observacion como una actividad en la que no
solo interviene la mirada sino todos los sentidos, en una actitud
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atenta y de disfrute que permita descubrir, reaccionar, sentir, inter-
pretar y expresar en nuestra calidad comunicadora, ayudandonos
a crecer como artistas y como seres humanos.

3.7. Metodologia

La metodologia empleada en todas las actividades y tareas descri-
tas en este proyecto pretende fomentar el analisis y comprension
de conceptos, la incorporacion de elementos creativos, el plantea-
miento de elementos de comparacion e inferencia y los mecanis-
mos inductivo-deductivos.

Esta metodologia ha promovido realizar una agrupacién de los
contenidos y programacion por competencias basicas, de igual ma-
nera que la programacion ha favorecido profundizar y afianzar este
tipo de metodologia.

De un modo muy especial, ala hora de programar, se ha preten-
dido que las tres tareas propuestas fueran acciones intencionadas
para conseguir un resultado concreto, variadas (integrando con-
tenidos de todo tipo) y realistas para proporcionar auténticas ex-
periencias de aprendizaje, asi como que surgieran del interés del
alumno por un tema.

Tanto la metodologia como la programacion de este proyecto
proponen:

— Alejarnos de las clases magistrales, optando por intervencio-
nes que provoquen y estimulen, que guien y acompanen al
alumno en su descubrimiento.

— Inducir diversos procesos mentales.

— Apostar por aprendizajes significativos, situados en contex-
tos reales, lo cual nos otorga una practicidad y motivaciéon
plena e implica un papel del alumno mas activo, autbnomo
y responsable de su aprendizaje.

— La utilizacién de las TIC se convierte en un medio y un habito.

— Proporcionar un ambiente relajado que permita la fluidez y
la expresion.

— Empleo de los refuerzos positivos como elemento motivador
y afianzador.
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— Promover le elaboracién de trabajos tanto personales como

en grupo.

— El desarrollo de capacidades y habilidades en su sentido mas

amplio.

3.8. Producto final

El producto final deseado de este proyecto se refleja en la ejecucion

de las tres tareas que lo componen: una exposicion, la publicacion

de las creaciones literarias y una representacion teatral que deben

cumplir con ciertos requisitos de calidad para su presentacion al

publico.

3.9. Indicadores de éxito (evaluacion final)

— Los requisitos de calidad que se establecen para la exposi-

cion son los indicadores de éxito fundamentales para estas

tareas.

— También se considerara en cada alumno:

Su disfrute en la realizacion de sus obras.

Su habilidad y crecimiento a la hora de mirar y percibir.
Su habilidad y crecimiento para expresarse movilizando
Sus propios recursos creativos.

Su valoracion y comprension del arte.

Su respeto a las manifestaciones artisticas de sus compa-
neros.

Su nivel de autonomia y de compromiso en actuaciones
conjuntas.

— Se valorara en las actividades:

El grado de aportacion a las competencias basicas.

El cardcter interdisciplinar.

El nivel real de concrecion y contextualizacion y en qué
medida proporciona experiencias auténticas.

El grado en el que la actividad permite, estimula y fomen-
ta la creatividad.
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El grado en el que la actividad permite, estimula y fomen-
ta la observacion sensorial completa.

El grado en el que desarrolla el orden, la comunicacion,
la participacion y la cooperacion.

El grado en el que fomenta el gusto por la lectura y la ob-
servacion impulsando la curiosidad.

El grado de desarrollo de una actitud respetuosa con la
diversidad.

El grado en el que permite usar herramientas de forma
interactiva y eficaz.

El grado en el que permite funcionar en grupos sociales
heterogéneos.

El grado en el que permite actuar de forma autébnoma.

Una vez realizada por el equipo docente la evaluacion del pro-

yecto, aportamos los datos mds relevantes del acta.

— Valoracién muy positiva:

a)

b)

d)

La participacion de todos los grupos del ciclo en este pro-
yecto.

Las tres tareas realizadas, destacando entre las activi-
dades la elaboracién de retratos (actividad originaria
de la profesora Rodriguez) y la representacion teatral
(guion y montaje audiovisual elaborado por el profe-
sor Moreno).

Las jornadas dedicadas a la formacién por parte de los
profesores elaboradores de programacion al resto de
profesorado y a la puesta en comun, dado que han posi-
bilitado y facilitado la aplicacion en las aulas de activida-
des que en un principio parecian tener cierto grado de
dificultad en cuanto a creatividad y novedad que se ha
solventado satisfactoriamente.

El modo de programacion (por competencias basicas)
nos ha ayudado como claustro a introducirnos y a fami-
liarizarnos con los nuevos cambios legislativos.

El caracter interdisciplinar y el trabajo conjunto de varios
departamentos.
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La repercusion en la formacion de nuestros alumnos en
competencias basicas. En concreto, se subraya una inter-
vencion muy directa en competencia linguistica.

— Propuestas de mejora:

a)

b)

¢)

Las tres tareas que componen el proyecto han sido desa-
rrolladas de forma completa en cada una de las aulas de
primer ciclo a excepcion de dos actividades (la elabora-
cion de una banda sonoray la interpretacion del arbol de
lavida) que por falta de prevision no fue posible realizar-
las en cuatro grupos.

Se propone elaborar con mas tiempo de antelacion de
cara al préximo curso.

La edicién digital de poesias ha sido valorada como una
actividad practica y motivadora. No obstante, la pagina
web empleada para la ediciéon digital de poesias Code-
box.es no ha sido evaluada con éxito comprobando que
los ninos podian acceder a sus publicaciones a través del
enlace http://www.mollat.es/poesia/index.html para lec-
tura pero no publicar directamente. También tenemos en
cuenta la repercusion en el trabajo del profesor suponien-
do una sobrecarga mads.

Se propone sustituir esta herramienta informatica por el
programa MyScrapbook.

Valorando positivamente la intervencion de todas las
competencias, consideramos la pequena aportacion de la
matematica.

Se propone incrementar esta contribucion desde la con-
textualizacion real de las tareas, incrementando el nivel
de implicacion de los alumnos en estas tareas para solven-
tar problemas de gestion: planteamiento de situaciones
(ficticias o reales), como recaudar el cobro de entradas o
localidades, hacer frente a gastos generados como mate-
rial o alquiler, controlar datos como el namero de buta-
cas libres y vendidas...

d) Valorando positivamente la motivacion que ha propor-

cionado la contextualizacion real de las tareas.
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Se propone facilitar la participaciéon de los alumnos en
concursos (pintura, poesia...) como un elemento moti-
vador mas.

¢) Valorando el modo en el que nuestros alumnos se han
iniciado en el conocimiento del arte totalmente practico
y vivencial, apreciamos el predominio de la pintura sobre
otras artes plasticas.
Se propone desarrollar nuevas actividades que desarro-
llen la practica de la escultura y la arquitectura.

3.10. Historia del proyecto

La idea de este proyecto surge hace unos anos en la clase de Len-
gua de segundo curso de Primaria, en el momento en el que se
intentaba dar forma a un nuevo taller de poesia. Fueron varias las
circunstancias que propiciaron la programacion y conclusion de
este proyecto tal y como ahora lo hemos presentado.

Nos abri6 los ojos de un modo muy especial un libro: Lecciones
de poesia para ninios inquietos de Luis Garcia Montero. Su lectura
fue fundamental para la realizacion con éxito del taller de poesia,
éxito claramente comprobable, tanto en su funcién pedagégica
como ludica. Los ninos se introdujeron de forma totalmente na-
tural en el lenguaje poético, asimilando facilmente los términos
y el vocabulario adecuado. Este taller no tardé en extenderse a
un taller de escritura libre y creativa, en el que se practicaba es-
critura de todo tipo de textos (cuentos, descripciones, noticias,
publicidad, teatro...) haciendo crecer en el alumnado el placer
por la lectura y la escritura. La literatura dio sentido y forma a los
conocimientos como la ortografia y la gramatica, aprendidos en la
clase de Lengua.

Pero esta idea fue germinando en nuestro pensamiento, que-
dando relacionada de un modo natural con nuestra forma de con-
cebir la clase de Conocimiento del Medio. En nuestra opinion,
esta clase (en primer ciclo) debia plantearse desde la capacidad de
observacion del nino para despertar la curiosidad y a la vez llegar
a una comprension real. De esta forma Aprender a mirar también
formé parte esencial en la programacion de esta area.
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Convencidos de que la raiz de los conflictos y las conductas aso-
ciales esta en la analfabetizacion emocional, decidimos introducir
en nuestro curriculo oculto la educaciéon emocional y las habilida-
des sociales. Una vez mads volvimos a ver la necesidad de aprender a
mirar, de ver y reconocer sentimientos y emociones.

Y lleg6 el momento en el que nos planteamos un cambio me-
todolégico y conceptual en educacién plastica. Intentamos tra-
zar una via en la que el nino pudiera desarrollar su creatividad,
creando espacios de expresion y conocimiento de la cultura y
el arte.

Nuestro compromiso fue dar oportunidad para expresarse y
sentir con y a través del arte. Nuestra satisfaccion consistié en com-
probar que a nuestros alumnos les gusta el arte con mayusculas.

Relacionamos la expresion y la percepcion cuando nuestros
alumnos comenzaron a mirar primero aquello que querian expre-
sar. Al profundizar en la mirada, profundizaban en sus creacio-
nes, liberando y comunicando emociones. Porque la expresion
es una actitud inherente en el ser humano, pretendimos cultivar-
la abondndola con la imaginaciéon que todos nuestros alumnos
poseen. Porque la expresion nace de una mirada, pretendemos
mirar para apreciar, apreciar para expresar, porque expresar es
crear.

La familiarizacion con las competencias basicas hizo el resto,
puesto que encontramos la forma idénea de que los aprendizajes
se introdujeran en un contexto real. Esto se trasladaba en una ma-
yor motivacion, integraciéon de conocimientos, procedimientos y
actitudes, de aspectos cognitivos, emocionales y de relacion, en un
aprendizaje realmente significativo.

Pronto comprendimos que este proyecto nos ayudaba a formar
a alumnos competentes del mismo modo que a nosotros nos ayu-
do6 a comprender lo competencial. Dia a dia, fuimos introducién-
donos en un cambio metodolégico, en el que concediamos cada
vez mas importancia a crear la necesidad de mirar y ensenar a mi-
rar a nuestros alumnos.

En nuestra experiencia personal, Aprender a mirar, introdujo a
nuestros alumnos en el mundo de la expresion. Como docentes,
Aprender a mirar nos enseno a ver.
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Materiales y soportes didacticos

Materiales elaborados por el profesorado

Montaje audiovisual y guion de la obra de teatro Las Meninas, elaborado por el profesor
Moreno.

Power Point para la observacion y comprension del arte, elaborado por la profesora Rodriguez.

Power Point para la observacion y comprension de la pintura, elaborado por la profesora Ro-
driguez.

Power Point para el conocimiento de la obra de Picasso, elaborado por la profesora Lopez.

Power Point para el conocimiento de la obra de Van Gohg, elaborado por la profesora Lopez.

Guiones redactados a modo de objetivos para el desarrollo del debate, elaborados por la profesora
Lopez.

Biografias de compositores adaptadas, preparadas por la profesora Rodriguez.

Plantillas para la elaboracion de lextos (cuentos, descripciones... ), elaboradas por la profesora
Gracia.

Publicacion digital de poesias, elaborado por el profesor Mollat.

Paginas web consultadas o empleadas en las aulas

http://www.mollat.es/poesia/index.html
http://www.codebox.es

http://www.museodelprado.es
http://www.mproactiva.com
http://www.juntadeandalucia.es/averroes/recursos.../guichot/.../maternidades.
http://www.secolima.gob.mx/img/3/DESARROLLO.pdf
http://negraisla.files.wordpress.com
http://infinitoscolorsblog.files.wordpress.com
http://www.student.unimaas.nl
http://www.theartwolf.com

http://www.spanisharts.com

http://1.bp.blogspot.com
http://www.absolutholanda.com

http://wallse.net

http:/ /aroundthesphere.files.wordpress.com

Bibliografia consultada o empleada en las aulas

ANHoLT, L. Camilla y los girasoles. Espana: RBA, 2006.

CHABOT, J. El impresionismo. Madrid: Ediciones SM, 1999.

—. Pablo Picasso. Madrid: Ediciones SM, 2000.

DESNOETTES, C. Los cinco sentidos del arte. Madrid: Ediciones SM, 2007.
Dickins, R., Mi pequenio museo de Bellas Artes. Usborne.

GaRrcia, M. Picasso para nirios. Barcelona: Libros del Zorro Rojo, 2004.
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GARciA, M. Mateo de paseo por el Museo del Prado. Espana: RBA, 2007.

GARCIA MONTERO, L. Lecciones de poesia para ninos inquietos. Granada: Comares, 2000.

MaARIAs, F. Mi primer libro sobre Goya. Espana: Anaya.

Oz1oLs, A. Mozart el pequeiio mago, Espana: Lumen.

RIvERA FERNER, M. El sueno de Picasso. Espana: Brosquil Edicions.

Sancras, C. Salvador Dali. Album para colorear. Figueres: Distribucions d Art Surrealista,
2003.

VALLEJO-NAGERA, A. y GUERRERO, A. Mira como he crecido. Madrid: Alfaguara, 2002.

Otros materiales

Gaudi: Photo Twin. A Memory and Art Game. Art Keepping, S. L. (juego de memoria).

Van Gogh: Photo Twin. A Memory and Art Game. Art Keepping, S. L. (juego de memoria).

Miré: Photo Twin. A Memory and Art Game. Successié Mir6 (2008). Art Keeping, S. L.
(juego de memoria).

Picasso: Photo Twin. A Memory and Art Game. Sucesion Pablo Picasso, VEGAP, Barcelona,
2009. Art Keeping, S. L. (Juego de memoria).

Picasso para ninos. Un viaje de formas y colores, Ediciones Susaeta

Van Gogh para nivios. Un viaje con pinceladas de luz, Ediciones Susaeta.

Miro. Un viaje lleno de colores, Ediciones Susaeta.

Goya para ninos.Un viaje con colores y retratos, Ediciones Susaeta.

Antonio Gaudi. Un viaje muy divertido, Ediciones Susaeta.

BITS de Arte, Ediciones Educacion Infantil SM.

(2007) Abecedario de Arte. Un paseo por el Museo Thyssen. Ediciones SM.

Diccionario por imagenes de las Artes. Editorial Fleurus Panini.
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4.1. Justificacion pedagogico-didactica

En torno a un tema —este curso la arquitectura— en cada ci-
clo se elige una dimension del mismo y se inicia un proceso de
trabajo en el que los alumnos, familias y profesores interactian
durante dos/tres semanas. Alrededor de unos contenidos con-
cretos, los alumnos van investigando en torno al tema que se va
a desarrollar y organizando la informaciéon que van a plasmar
en las aulas para compartirla con las familias el dia de puertas
abiertas a través de una representacion, exposicion, taller... Pa-
ralelamente, las familias van decorando el colegio de acuerdo a
los contenidos.

Esta actividad la llevamos realizando diez anos y supone para
el centro un gran esfuerzo de organizacion y trabajo de coordina-
cion, pero consideramos que merece la pena, pues ano tras ano
nos vamos afianzando en la idea de que es posible trabajar con
diferentes metodologias y diferentes temas —en cursos pasados
trabajamos La Constitucion, El teatro, La ciencia, Musicos y pintores,
Inventos que revolucionaron el mundo, Grandes viajes...—. Transforma-
mos el colegio en una exposiciéon permanente del tema trabajado.
Nuestros alumnos han cruzado virtualmente los mares, han rea-
lizado viajes al espacio, han asistido a tertulias en ateneos donde
Julio Verne ha compartido con sus colegas sus viajes y fantasias,
han sido pintores y escultores y han experimentado principios fi-
sicos y quimicos, asi como han observado a través de microscopios
y lupas mintsculos organismos. En definitiva, se pueden trabajar
las competencias bdsicas y adquirir conocimientos curriculares que
respondan a nuestros objetivos generales de etapa de forma ludica
y con metodologias innovadoras.

[177]



[ 178 ] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

4.2. Objetivos de la actividad

— Fomentar el interés por investigar y acceder a conocimien-
tos nuevos.

— Favorecer el proceso de ensenanza-aprendizaje como la in-
teraccion de distintos miembros de la comunidad educativa
(familias, profesores, alumnos, personal no docente).

— Trabajar en grupo: apreciar el trabajo de grupo como ma-
nera enriquecedora de compartir ideas y procesos, asi como
para trabajar habilidades sociales y llegar a consensuar apor-
taciones para ser mas efectivos.

— Afrontar el proceso de ensenanza-aprendizaje de nuevos co-
nocimientos a través de procedimientos distintos a los utili-
zados habitualmente en el proceso.

— Usar nuevas tecnologias como recurso didactico y como he-
rramienta de trabajo que nos facilite el acceso a la informa-
cién y el conocimiento.

— Valorar la interaccién de alumnos, familias y profesores
como grupo que pretenden conseguir el mismo objetivo.

— Usar y manipular materiales diversos y comprobar la plasma-
cion de esa manipulacion en un trabajo que responde a un
significado concreto.

— Indagar en nuestra historia como fuente de conocimien-
tos que nos ayuda a entender cémo hemos evolucionado y
lo que somos.

— Reflexionar sobre nuestra practica docente y educativa.

— Fomentar la satisfaccion por el trabajo logrado.

— Valorar la pertenencia a un grupo social/geografico.

— Respetar las opiniones y aportaciones de los demas como
forma de riqueza y diversidad.

— Fomentar el respeto y cuidado hacia el medio ambiente.

— Respetar los trabajos y aportaciones de los demas valorando
el esfuerzo que les ha llevado conseguirlas.

— Aportar el trabajo personal con orgullo y respeto siendo
conscientes del esfuerzo que hemos realizado para conse-
guirlo.
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4.3. Metodologia

En la Comisién de Coordinaciéon Pedagégica se establecen los
horarios lectivos en los que los alumnos van a trabajar el tema
elegido. Jefatura de Estudios coordina un horario con el fin de
que se vayan compaginando horario normal con horario excepcio-
nal sacando de todas las areas horario para trabajar el tema en
cuestion. Se intenta que todas las areas entren dentro de los con-
tenidos que se han de desarrollar, aunque es obvio que en un
trabajo de estas caracteristicas se trabaja mucho mas las areas de
Lengua, Ciencias (Science) y Plastica. Al ser un centro bilingte, la
informacién que vamos buscando, procesando y organizando en
algunos grupos la actividad se realiza en inglés.

El proceso de trabajo se organiza a través de talleres. En 1.«
Ciclo de Primaria los talleres se realizan por aulas. En 2.°y 3. Ci-
clo de Educacion Primaria se establecen grupos mixtos, es decir,
se mezclan alumnos del ciclo en distintos grupos para abordar la
actividad referida. Cada grupo tiene a un profesor de referencia
(ya sea tutor o no —en funcion del ciclo al que pertenezca—) que
secuencia el trabajo de acuerdo con las sesiones previstas. En estas
sesiones se va procesando y organizando la informacién sobre el
tema y a la vez se va preparando la actividad que se vaya a realizar
con las familias el dia de puertas abiertas.

Aunque la culminacién del tema es el dia de la presentacion
a la comunidad escolar de nuestras investigaciones y el resultado
de nuestro trabajo, para nosotros es muy enriquecedor el proceso
pues se genera en el centro un ambiente de trabajo, entusiasmo y
colaboracion entre la comunidad escolar que es digna de mencion.
Todo el mundo se muestra disponible a colaborar aunque no sea
en su taller, cuando algo ha fallado o no ha salido como deseaba-
mos y hay que volver a intentarlo...

Otro aspecto destacable es mencionar que tradicionalmente las
familias de 6.° curso de Educaciéon Primaria organizan el dia de
la jornada un servicio de cafeteria para recaudar fondos para el
viaje de fin de curso, lo que da un ambiente festivo y popular a la
jornada. Lo que se oferta en el «bar» son elaboraciones caseras que
suelen tener bastante éxito.



[ 180 ] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

4.4. Temporalizacion

Como hemos comentado anteriormente, se establecié un horario
para ir trabajando sobre el tema en los distintos talleres:

1.7 Ciclo de Educacion Primaria

La actividad se ha realizado a lo largo de dos semanas en hora-
rio de tarde de 15:00 a 16:30 horas.

2.° Ciclo de Educacion Primaria /3. Ciclo de Educacion Primaria

La actividad se ha realizado a lo largo de dos semanas distribui-
das en sesiones de mananay tarde.

Todo el proceso culminé en la tarde del 7 de abril que es cuan-
do vinieron todas las familias a participar en nuestras actividades.

4.5. Desarrollo y resultados

Se incluyen algunos de los proyectos realizados en los que se pue-
den observar las diferentes fases del proceso, asi como los conteni-
dos trabajados y las distintas metodologias y recursos utilizados:

— Paralelismos entre arquitectura animal y bioarquitectura.
— La domus o casa romana senorial.

— Castillos.

— Arquitectura comtemporanea: deconstructivismo y hy-tech.
— Santa Maria de Fiori.

4.5.1. Paralelismos entre arquitectura animal y bioarquitectura

Nuestro trabajo se dividié en varias partes:

En primer lugar analizamos a través de una presentacion de
PowerPoint (figura 4.1) los efectos tan negativos que ha tenido so-
bre nuestro medio ambiente el boom inmobiliarioy el estilo de cons-
truccién de los ultimos tiempos.

En segundo lugar, vemos algunos ejemplos de arquitectura ani-
mal y vemos como los animales nos dan grandes lecciones de eco-
logia y sostenibilidad. Ellos no contaminan como nosotros, sino
que respetan el ciclo vital, utilizando siempre materiales naturales
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y reciclando elementos que tienen en su entorno. A partir de aqui,
hablamos de los principios de la bioarquitectura y se propone esta
como una buena alternativa de futuro.

A partir de aqui, comenzamos un proceso de investigacion y
busqueda de informacion sobre construcciones animales. Agrupa-
mos a los alumnos por parejas y cada una elige un animal para
estudiar. Los animales elegidos son:

— Castor.

— Termita africana.
— Perrito de las praderas.
— Avispa.

— Arana.

— Cigtiena.

— Pdjaro pergolero.
— Golondrina.

— Pdjaro hornero.
— Pdjaro tejedor.

— Curruca zarcerilla.

Cada pareja hace una exposicion oral al resto de sus compane-
ros explicando cémo construye su vivienda el animal estudiado,
qué materiales utiliza, qué funcion tiene (si lo usa como refugio,
para criar, para atrapar presas o como un medio de comunicacién
y cortejo), etc., y se analizan los principios ecologicos y sostenibles
que casi siempre tienen las construcciones animales.

Con toda esta informacion, los alumnos elaboraron murales y
montamos una exposicion con reproducciones de las diferentes
construcciones animales (para este trabajo contamos con la cola-
boracién de un grupo de padres y madres).

— Hacemos un termitero con pasta de papel a tamano real cor-
tado en seccion para poder ver el sistema de ventilacion tan
eficaz que utilizan (de hecho, este sistema ya lo han utilizado
algunos arquitectos en Zimbaue para construir un centro
comercial sin aire acondicionado, ahorrandose un 90% de
energia).
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— Reproducimos diferentes tipos de nidos para comprobar
que las aves son unas grandes recicladoras.

— Construimos con barro un nido de pajaro hornero (tiene
este nombre porque el nido recuerda a los antiguos hornos
de lena).

— Montamos una maqueta de una presa de castor (con rio
incluido) y estudiamos cémo estos diques generan nuevos
habitats para otras especies.

— Dibujamos los tineles que construyen los perritos de las pra-
deras bajo tierra.

— Reproducimos la maravillosa pérgola que construye el paja-
ro pergolero para conquistar a su hembra, con la alfombra
de objetos azules que €l mismo selecciona y pinta para de-
corar la entrada (es uno de los pocos casos de construccion
animal en la que también hay una funcion estética y deco-
rativa).

— Conseguimos unos avisperos auténticos y observamos la
pasta de papel que fabrican para construirlas. Observamos
como la forma hexagonal de las celdas les permite aprove-
char al maximo el espacio.

— Grefa' nos cede un nido de golondrina auténtico y podemos
comprobar como construye su nido pegando bolitas de ba-
rro a modo de ladrillos y como acondiciona su interior con
una alfombra de plumas y paja.

Por 1ltimo, preparamos una representacion teatral en la que
cada uno de los alumnos, disfrazado del animal seleccionado, ira
explicando qué tipo de construccion realiza. Al mismo tiempo, los
animales intentan concienciar a los humanos (el puablico) de los de-
sastres medioambientales que estos estan generando y a lo largo
de la obra van expresando, en clave de humor, su malestar por toda
la contaminacion que tienen que sufrir dandoles a los humanos al-
gunas lecciones sobre arquitectura ecologica y sostenible.

Después de la representacion invitamos al publico a que visitara
nuestra exposicion.

' Grupo de Rehabilitacion de la Fauna Autéctona y su Habitat.
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FIGURA 4.1: Efectos negativos del boom inmobiliarioy el tipo
de construccién sobre el medio ambiente

Hace unos anos se produjo una burbuja

inmobiliaria. Empezamos a construir casas...

Y mas casas... Y muchas mas...

Cuando ya no tuvimos suelo para seguir construyendo, empezamos a construir en los
montes. Talamos muchos arboles y muchos animales se quedaron sin sus viviendas.

Nos quedamos sin bosques...

Para seguir construyendo, hay que seguir talando arboles. Los animales que viven en los mon-
tes cada vez tienen menos comida.
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La atmosfera cada vez recibe menos oxigeno y mds CO,.

Para poder tener electricidad en nuestras casas, enviamos continuamente CO2 ala
atmosfera, contribuyendo con ello al calentamiento global.

También contaminamos el mar...

Los residuos y la basura que acumulamos en nuestras casas muchas veces se tiran al
mar, contaminando el agua y a todos los seres vivos que viven alli.

Incluidos nosotros, claro...

En realidad, la basura que tiramos al mar la estamos tirando sobre nosotros mismos.
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Poco a poco vamos agotando los recursos energéticos. ..

La Tierra ya no puede mas; se asfixia...

Entre todos estamos destruyendo poco a poco nuestro planeta...
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Y eso que dicen que somos el animal mas inteligente...

Pero los animales nos estan dando continuamente lecciones de ecologia y de respeto al
medio ambiente. jEllos si que son inteligentes! Los pdjaros son los grandes recicladores
de la naturaleza. Construyen sus casas con los materiales naturales que tienen en su
entorno.

El pajaro hornero lo construye con barro, igual que la golondrina, aunque esta también
lo mezcla con ramitas y palos.

El padjaro tejedor recoge fibras vegetales y las va entrelazando poco a poco hasta dar
forma a su casa.
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Algunos se construyen hasta toldos para resguardarse del sol abrasador.

Incluso se construyen chalecitos adosados para sentirse mas protegidos unos junto a
otros.

El mito hace su nido mezclando musgos con seda de los capullos que hacen las aranas.
El tejido obtenido es similar al velcro y se puede poner y quitar las veces que se quiera.
Sus tonos hacen que se camufle perfectamente con el tronco. Para estar mas calentito,
lo rellena con plumas.
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El colibri fabrica el nido mas pequeno del mundo (2,5 cm de ancho). Este fragil
«dedal» reposa simplemente sobre una rama. Esta hecho con polen, liquen y helecho,
reforzado con hilo de arana y forrado con una delicada pelusa.

Los nidos de las cigiienas, sin embargo, son de los mas grandes. Pueden llegar a pesar
mas de 500 kilos. Y duran mas de un siglo. En un nido tan grande te puedes encon-
trar desde trozos de periodicos, hasta zapatos, telas, lanas, cuerdas, alambres, tierra,
ramas... jLo reciclan todo!

Las termitas son expertas en construir grandes rascacielos
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Y ademas han inventado un sistema de aire acondicionado que no consu-
me energia ni contamina.
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4.6. La domus o casa romana senorial

La propuesta que realizamos con el grupo de alumnos fue la de
trabajar sobre la casa romana y construir una maqueta. El trabajo
fue realizado con 19 alumnos.

Desarrollo del proceso:

1.° Recopilacion de materiales (libros, videos, etc.).

2.° Como motivacion y para situarnos vimos el capitulo de Erase
una vez el hombre dedicado al Imperio romano. De aqui sur-
gieron dudas en torno a cé6mo vivian los romanos.

3.° Se prepar6 una presentacién en PowerPoint que recogia al-
gunas pinceladas sobre la vida en la Antigua Roma.

4.° Por parejas realizaron un pequeno trabajo de investigacion
sobre alguno de esos aspectos (los que ellos eligieron). Utiliza-
ron fundamentalmente la bibliografia recopilada en torno al
temay la consulta en internet. Los aspectos trabajados fueron:
— Los dioses en Roma.
— Como vestian los romanos.
— El ejército romano.
— Esclavos y hombres libres.
— El terremoto de Pompeya.
— Monumentos famosos.
— Las termas romanas.
— Las ciudades romanas.

FIGURA 4.2: Proceso de construccién de la maqueta de una domus o casa

romana senorial
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FIGURA 4.2 (cont.): Proceso de construccion de la maqueta de una domus o
casa romana senorial
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5.° Con alguna idea mas clara sobre Roma estuvimos viendo la
evolucion de las casas romanas desde las primitivas cabanas
(tugurium) hasta la domus romana. Encontramos mucho ma-
terial en internet.

6.° Después de haber visto algunos videos sobre la casa romana,
estuvimos trabajando sobre el plano y las distintas estancias.

7.° Posteriormente representamos el plano de la casa que que-
riamos construir en una superficie.

8.° A partir de ahi fuimos realizando, en primer lugar, los suelos,
dibujando mosaicos, bien inspirados en los mosaicos roma-
nos, bien mosaicos modernos que ellos inventaron. Después
levantamos los muros (con corcho blanco) y fueron dibujan-
do y pegando paredes con una decoracion inspirada en las
casas romanas que habiamos visto.

9.° La maqueta la dejamos abierta para que se pudiera ver el inte-
rior, y solo en una pequena zona (en un lateral del atrium)levan-
tamos unas paredes de la segunda planta y un tramo del tejado.

10.° Paralelamente a este trabajo y para incidir en aspectos mas
lidicos y artisticos, preparamos una pequena representacion
teatral en torno a un posible dia en la vida de una familia ro-
mana. Para esto contamos con la ayuda de las familias que rea-
lizaron la decoracion y ambientacion de una domus romana.
11.° En la Jornada de Puertas Abiertas el grupo de alumnos reali-

z6 la representacion teatral, expuso los trabajos realizados y
presento y explico la maqueta.

4.7. Castillos: proceso y talleres

Este ano para puertas abiertas, el segundo ciclo decidi6 tratar la
evolucion de las viviendas a lo largo de la historia y de la localiza-
cion geografica. Para ello, cada profesor eligié una época o perio-
do que representa un cambio importante en los tipos de construc-
ciones arquitectonicas.

No cabe duda de que uno de los cambios mas importantes en
cuanto al tipo de construccion se produjo en la Edad Media. Las
constantes invasiones y conflictos bélicos obligaron a adaptar los
tipos de construccion a las necesidades de defensa que surgieron.
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No obstante, no queriamos tratar el tema de castillos desde un
punto de vista militar y defensivo sino desde un punto de vista plas-
tico y artistico.

4.7.1. Asi empezo...

El primer dia, después de hacer algin juego con los alumnos
para que se conocieran un poco mas (no hay que olvidar que no
todos eran del mismo curso ni de la misma clase), se les explico so-
bre qué tema ibamos a trabajar: castillos. Todos reaccionaron con
mucha alegria y entusiasmo ya que en general todos tenian una vi-
sion muy romantica del tema (batallas, flechas, conquistas...). Tras
contarles que no ibamos a dar un enfoque bélico al tema sino que
ibamos a estudiarlo desde otro punto de vista, se mostraron muy
sorprendidos. Algunos incluso preguntaron: pero ¢hay otro punto
de vista?

Ese primer dia pasamos todo el tiempo que nos quedaba deba-
tiendo sobre si la arquitectura es inicamente la construccion de
edificios y estructuras o también es un arte y puede resultar esté-
ticamente bonito y agradable. Afortunadamente para el proyecto
que teniamos entre manos, llegamos a la conclusion de que arqui-
tectura es el arte de crear espacios para que las personas puedan
realizar actividades y que ademads una construcciéon provoca sensa-
ciones en las personas que la ven o la usan.

4.7.2. Parair abriendo boca...

Ya que habia quedado claro que la arquitectura es un arte, los
alumnos vieron una presentaciéon con Prezi sobre construcciones
arquitecténicas a lo largo de la historia. Esto terminé de confir-
marles que las edificaciones no solo tienen un valor funcional sino
también estético.

El link para acceder a la presentacion es el siguiente: http://prezi.
com/b5nb90g0e9jvwv/ copy-of-espacios-arquitectonicos-patrimonio-de-la-
humanidad/.

4.7.3. La historia continta...

El segundo dia nos encontramos con otro problema. Para los
alumnos, los tnicos castillos que existian eran los castillos euro-
peos (demasiadas peliculas de caballeros y princesas).
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Pues bien, nos fuimos a la sala de Informatica y por parejas em-
pezaron a investigar sobre diferentes tipos de castillos.

Al final de Ia sesion, ya habian descubierto ellos solos que, de-
pendiendo del area geografica, los castillos se habian construido
de formas totalmente diferentes. Habian descubierto los castillos
japoneses y los indios.

Los alumnos quedaron impresionados por este tipo de cons-
trucciones asidticas. Inmediatamente desearon saber mas sobre
ellas, por lo que casi todos ellos indagaron en casa sobre este tipo
de castillos. Ellos mismos aportaron fotografias e informacién so-
bre diferentes castillos asiaticos.

Al dia siguiente, estuvimos reflexionando sobre la creacion de
espacios, la adaptacion de las construcciones a las necesidades y el
terreno y la soluciéon de problemas que van surgiendo a la hora de
construir una vivienda.

FIGURA 4.3: Tipos de construcciones asiaticas
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FIGURA 4.3 (cont.): Tipos de construcciones asiaticas

4.7.4. Manos ala obra...
No todo va a ser hablar. Una vez que ya todo estaba empezando
a estar mas o menos claro, nos pusimos a trabajar.
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La primera actividad fue el diseno de un castillo. Para ello nos
convertimos en maestros canteros y arquitectos. Siguiendo las ins-
trucciones de la presentacion que puede consultarse en http://
www.slideshare.net/jesusmanzaneque/taller-de-construccion-de-
castillos, los alumnos tuvieron que pensar y disenar un castillo
adaptandose al terreno y de acuerdo con las futuras necesidades
que tendrian.

FIGURA 4.4: Diseno de un castillo
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FIGURA 4.4 (cont.): Diseno de un castillo
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Para ello, primero realizaron un boceto de como iba a ser su
planta:

FIGURA 4.5: Boceto de la planta del castillo
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Luego lo copiaron en una cartulina, dibujando con un trazo
mas grueso las murallas y con uno mas fino los tabiques. Dejaron
espacio para las ventanas, puertas, saeteras, etc.

FIGURA 4.6: Copia del boceto en una cartulina
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FIGURA 4.6 (cont.): Copia del boceto en una cartulina

Una vez que habian disenado la planta de su castillo, lleg6 la
hora de analizar los espacios. Para ello levantaron las murallas de
su castillo. El objetivo no era construir una maqueta perfecta, sino
entender el concepto del espacio y que en arquitectura no solo se
piensa en paredes o estructuras, sino también en espacios.

FIGURA 4.7: Alzado del castillo
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FIGURA 4.7 (cont.): Alzado del castillo

Una vez que construyeron su maqueta, llegé el momento de
ver mas detalladamente los elementos que diferencian un castillo
europeo de uno japonés o indio. Tras investigar sobre ello en la
sala de Informatica y en sus casas, realizamos un nuevo taller. En
€l se les proporcionaban tres tipos de castillos (uno europeo, otro
japonés y otro indio) en los que faltan detalles que son diferen-
ciadores con respecto a los otros. Los alumnos debian completar
los detalles siendo fieles al estilo del castillo en el que estaban
trabajando.
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FIGURA 4.8: Actividades para diferenciar tres tipos de castillos
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FIGURA 4.8 (cont.): Actividades para diferenciar tres tipos de castillos
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FIGURA 4.8 (cont.): Actividades para diferenciar tres tipos de castillos

4.7.5. Nuestra gran fortaleza...

Por ultimo, entre todos construimos un gran castillo japonés
con collage uniendo diferentes partes del castillo. Las piezas no ca-
saban muy bien, pero era toda una obra de arte.
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FIGURA 4.9: Construccion de castillo japonés con collage
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FIGURA 4.9 (cont.): Construccion de castillo japonés con collage

4.7.6. ;Y el dia de puertas abiertas?

Los alumnos dieron una conferencia a los padres utilizando lo
que habian aprendido y una presentacion en Prezi (figura 4.10).

Después, dirigieron un taller de arquitectura creativa en el
que los padres tenian que realizar una actividad parecida a la que
hicieron ellos cuando completaron los elementos de diferentes
castillos (figura 4.11).

Puede consultarse la presentaciéon completa que los alumnos
elaboraron para el taller con los padres en http://prezi.com/
ifdyhpt3vn23/arquitectura-creativa-castillos/.

Después del dia de Puertas Abiertas, los alumnos elaboraron
en equipo una nueva presentacion a modo de resumen. Puede
consultarse en http://prezi.com/4qezelkhad70/copy-of-arquitectura
-creativa-castillos/.
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FIGURA 4.10: Conferencia impartida por los alumnos
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FIGURA 4.11: Taller de arquitectura para los padres
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4.7.7. ¢Y los padres...?

Por supuesto, no podriamos haber realizado toda esta labor
sin su inestimable ayuda. Tanto los alumnos como los profesores
queremos agradecer todo el esfuerzo que algunos padres y ma-
dres han realizado tanto en la decoraciéon y ambientacién como
en la elaboracién y desarrollo de los talleres en la preparacién de
las jornadas.

4.8. Arquitectura contemporanea: deconstructivismo
y hy-tech

A través de dos genios de la arquitectura contemporanea como
son Frank O. Gehry y Norman Foster, propusimos en las Jor-
nadas de Puertas Abiertas de 2011 un acercamiento a la arqui-
tectura actual, desde diferentes puntos de vista. Para empe-
zar, realizamos un trabajo de acercamiento a la obra de Frank
O. Gehry con el visionado del documental dirigido por Sidney
Pollack titulado Sketches of Frank Gehry. La vision artistica de la
arquitectura, que, en primera persona, narra Frank Gehry, fue
a continuacién confrontada con la vision mas funcional de Nor-
man Foster.

A continuaciéon, dedicamos unas sesiones a experimentar con
el concepto de planta, de escala y de proporciéon. Para ello, e
imitando el proceso que utiliza Frank Gehry, levantamos plantas
con cartulinas plateadas a una escala determinada poniendo unas
premisas muy poco restrictivas: que el edificio tuviera al menos
un acceso, que tuviera una funcién determinada (un museo, un
hospital...), que tuviera ventanas, etc.

Dando un paso mds en nuestro acercamiento a la arquitectu-
ra, experimentamos el reto de construir algo y conseguir que se
sustentara por si mismo. Utilizando espaguetis y nubes de azucar,
los ninos intentaron, de manera espontanea, crear la estructura
mas alta que fueron capaces de hacer. A continuacion, siguiendo
un patréon geométrico, construimos en altura.
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FIGURA 4.12: Contruccién de estructura lo mas alta posible

4.9. Santa Maria de Fiori

4.9.1. El Renacimiento
Este ano para Puertas Abiertas, las clases de tercer ciclo decidieron
hacer un recorrido en el tiempo a través de la arquitectura. Cada
profesor eligié una época o periodo que representan un punto de
inflexion en la historia arquitectonica.

Como época representativa, se eligié el Renacimiento, ya que re-
presenta el cambio en Europa occidental en los siglos xv y xvI. El
Renacimiento también se conoce como la era de los descubrimien-
tos y de las conquistas ultramarinas, una época en la que el ser huma-
no rompe con las influencias de la Edad Media, para desarrollar una
mentalidad innovadora. Abarca desde las conquistas exploradoras
de los espanoles y portugueses o la introduccion de la imprenta has-
ta llegar al desarrollo artistico en el arte, pintura y arquitectura.

La cipula de Brunelleschi es un claro ejemplo del gran paso que se
da en la arquitectura de la época. La catedral de Santa Maria del Fiore
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fue construida por Arnolfo di Cambio, pero no la pudo concluir ya
que no habia manera de abovedar el crucero. Brunel-leschi, utilizan-
do el ingenio, consiguio abovedar el crucero con una cupula octogo-
naly a dia de hoy es una de las referencias en el paisaje de Florencia.

Seguramente Brunelleschi no sabia cuantos quebraderos de ca-
beza iba a tener cuando decidié empezar la construcciéon de una
béveda de 100 metros de altura o los problemas que se presentarian
uno tras otro antes, durante y después de su construccion. A una
escala bastante mas pequena que a la que se enfrentaba el arquitecto
italiano mi grupo de pequenos arquitectos renacentistas se enfrenta-
ba a algo mas pequeno pero igual de dificil.

4.9.2. Los comienzos

El primer dia, fue un dia de toma de contacto entre los ninos
de 5.°y 6.° de Primaria. Ya se conocian a nivel de pasillo y de patio,
pero, aun asi, hicimos juegos de presentacién y todo empezo a ro-
dar desde ese momento.

Tocaba presentarles el proyecto. «jjVamos a construir una cu-
pula en la clase!!» Las miradas de preocupaciéon de los ninos fue
alarmante hasta que nos dimos cuenta de que no sabian lo que era
una cupula. Dada esta circunstancia, una representacion graficay
rapida en la pizarra les hizo comprender lo que iban a hacer. To-
dos se mostraron contentos y felices, pero eso es porque seguian
sin entender lo que pedia de ellos.

Al dia siguiente los llevamos a la sala de Informatica. El pri-
mer paso fue conocer el Renacimiento, a los artistas, las obras
de arte, etc. El siguiente paso era conocer nuestra tarea. Entre
la algarabia de los ninos les dijimos que buscaran la cipula de
Brunelleschi. Poco a poco empezaron a levantar los brazos en el
aire gritando: «Lo he encontrado»; «Yo también». Seguian sin en-
tender que eso era lo que ibamos a construir, hasta que un audaz
Adrian comenté en un inglés mas o menos correcto: «Alex... this
is what we are going to build?», que traducido es «Alex..., ¢esto es
lo que vamos a construir?». Poco a poco los demas companeros
de Adrian guardaron silencio para escuchar la respuesta y, cuan-
do llegaron las palabras de afirmacion a sus oidos, hubo un silen-
cio de unos quince segundos antes de «lamentos desesperados»
exclamando: «Cémo, cuindo, dénde, imposible, etc.»
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Los dias siguientes fueron sencillos, ya que separamos al grupo
en cuadrillas de trabajo. Estarian los encargados de la cupula, de los
suelos, de las columnas, de pinturas, de material y de decoracion
interior. Lo tnico dificil fue trabajar de manera que se pudiese dar
clase en el aula.

El primer paso para la creacion de lo que seria una minicatedral
fue ambientarlo, asi que empapelamos la clase con papel continuo
blanco. Los dias siguientes fueron de creacion de los suelos. Tras en-
contrar fotos de los suelos de la catedral, se hicieron plantillas para
que los ninos pudiesen calcarlos en papel continuo, y después los colo-
rearan siguiendo los mismos colores utilizados en la catedral original.

FIGURA 4.13: Creacion de los suelos de la catedral
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Podemos ver en la figura 4.13 como se calcan las plantillas pri-
mero con lapiz y luego, con naranja y rojo, se colorean las figu-
ras dibujadas. Para mantener una distancia equitativa entre lo que
representarian las baldosas del suelo, se utilizé el tamano de una
mesa por baldosa. Es decir, se pusieron dos filas de mesas una de-
lante de la otra, y un nino por mesa, y eso representaba una baldo-
sa del suelo como muestran las fotos.

Mientras los suelos estaban siendo pintados, los disenos de la
cupula empezaron. En un principio se calcul6é que la cipula seria
de unos 2 metros de didmetro y 45 cm de altura. Esto ya suponia
un reto bastante grande para los constructores de diezy once anos.
Con un poco de ayuda del capataz, los primeros planos y medidas
aparecieron.

FIGURA 4.14: Diseno de la cipula

En la figura 4.14 vemos como uno de los obreros mide con su-
prema exactitud la distancia de uno de los nervios de la cipula.

Con todas las medidas hechas, era hora de empezar la construc-
cion del esqueleto de la capula. Dos cuteres, poliespan y un edding
eras los materiales elegidos para este trabajo. Tras haber cortado
un nervio guia, los ninos empezaron a cortar hasta dejar el suelo
completamente blanco de bolitas de poliespan.
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FIGURA 4.15: Materializacién del disefo de la cipula

Mientras los suelos se estaban terminando, los trabajadores se
encontraban impacientes para saber su rol en la superproduccion.
Tras informarles de que los papeles no se repartirian todavia, se les
dio otro trabajo importante: la creacién de las columnas.

Después de haber tomado prestados los mapas del colegio, se
tenian que enrollar en papel continuo blanco y después recortar
unas hojas de papel en forma de hoja, para darle un estilo mas
renacentista a la columna. Bueno, mas o menos.

FIGURA 4.16: Construccion de las columnas

Corinthian Capital with
Entablature from the
Pantheon at Rome
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Mientras las columnas se estaban construyendo, la cipula iba to-
mando forma. Después de tener todos los nervios cortados, ya estaban
preparados para su ensamblaje. Utilizando cola blanca, celo gruesoy
palos de brocheta, se consiguié una sujeciéon bastante buena.

FIGURA 4.17: La ctpula toma forma

Con los nervios sujetos, llega la hora de poner la base o lo que
seria el cimborrio. Para ello solo teniamos que volver a los calcu-
los anteriores, cortar la base de la forma triangular y, en teoria,
tendria que quedar perfectamente encuadrado. Después de cortar
una parte del cimborrio, uno de los constructores fue a comprobar
que las medidas eran correctas. Después de su comprobacion, se
da cuenta de que faltan al menos 10 cm. Al comunicar esto, la obra
se paraliza, y volvemos a medir la base de la cipula en el suelo y la
base de lo que seria la cipula en construccion.

— Capula en suelo: 2 m.
— Cupula en construccion: 2 m 22 cm.

Esto obviamente suponia un cambio de altura también: 10 cm
de cambio. La cupula habia crecido en tamano en una media de
10 c¢m, por todos los lados, pero después del susto inicial la cua-
drilla se puso manos a la obra y el esqueleto quedé terminado.
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FIGURA 4.18: Esqueleto de la ciipula terminado

4.9.3. El tiempo se acaba

Con solo la mitad del trabajo hecho, cuatro paredes medio empa-
peladas, columnas medio hechas y 20 ninos pidiendo sus roles en la
obra, el estrés se acumulaba. Se decidi6 escribir la obra para repartir
papeles y que los ninos pudiesen empezar a aprenderse sus partes.

La obra iba a ser muy corta y concisa.
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4.9.4. La obra

NARRATOR: Ladies and gentlemen, welcome to the Renaissance.
The year is 1436, the year in which the dome of the cathedral
of Santa Maria del Fiore was finished. People from all over
Italy came to visit, form peasants to the richest people, the
Medici.

PRESENTER: Welcome, people of Italy, I give you Fillipo Brunelleschi.

ALL (Clapping).

BRUNELLESCHI: Thank you, thank you. I am honoured that you are
here...

MEepbicr 1: Fillippo, stop talking and show us your work of art!

NARRATOR 2: Brunelleschi stood up and revealed the dome to all
of the world.

ArrL: Oooooohhhhhhhh!

PEASANT 1: Oh, my goodness, it’s amazing!

PEASANT 2: Look at the paintings... They are beautiful.

PEASANT §: And the statues and the columns!!

MEebicr 1 AND 2: Silence!!!

NARRATOR 3: The medicis stood up to inspect the dome.

MEbIcI 1: Beautiful statues. ..

MEebIcr 2: Interesting frescoes...

SOLDIER 1: Yes, yes and look at the paintings!!!!

Mebicrt 2: Who are you to speak?

Mepicr 1: Francesco, calm down, this is the important thing...
Fillip, tell us about the dome.

BRUNELLESCHI: Oh yes, yes, where to start... the statues...

STATUE 1: I am the bust of Giuliando di Medici, a very rich and
powerful man from the Renaissance.

STATUE 2: We represent La piedad.

STATUE 3: By Michelangelo.

STATUE 4: Made from marble.

STATUE §: I represent san Mateo.

BRUNELLESCHI: The dome is 100 metres tall and 45.5 meters in dia-
meter. To build it I just had to beat my good friend Ghiberti...

GHIBERTTI: Yes, yes, congratulations on that. Oh, sorry, my name is
Ghiberti, a famous artist and architect from the Renaissance.
I built the baptistery outside.
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MEepicr 1: I bring you the Pope to bless the building.

Pork: In the name of the father and the wholly spirit, I declare this
cathedral built and finished.

NARRATOR: So the cathedral was finished, and people from all over
the world visited and still visit this majestic building.

AvrL: Thank you for listening and watching, and have a happy open
doors day.

THE END

4.9.5. El tramo final

Con la obra hecha y los papeles repartidos, los obreros te-
nian que transformarse en actores entre construccion y cons-
truccion.

Columnas terminadas, paredes blancas, arcos en las ventanas,
vidrieras, etc., a la ctipula todavia le faltaba lo importante: el inte-
rior con los frescos pintados. Trabajando a contrarreloj, se reunio
el grupo de pintoras y, sin parar, consiguieron terminar las pintu-
ras, pegarlas en la capula para que la cuadrilla de levantamiento
pudiese colgar la cupula en el techo.

Con todo el esqueleto construido, ensamblado y sélido, se pro-
cedio a su siguiente paso: forrar el interior con cartulinas y carton.
Después de este paso se pegarian los triangulos con los dibujos y
pinturas que representarian los frescos.

Con todo preparado para el gran levantamiento, solo preocu-
paban dos cosas. La primera era el peso de la cipula en si, y si
podia caber por la puerta de clase. La cipula se empez6 dentro
de clase, pero, después de ver el tamano que iba a tener, no habia
espacio suficiente para albergarlo sin que molestase durante los
dias de clase. Se decidi6 sacar la cipulay proceder a su ensambla-
je donde habia espacio y pocos peligros.

Con todos estos pasos previos realizados y terminados, la cupu-
la estaba preparada para volver a la clase y levantarse por encima
de todos. Después de pasarlo por la puerta como si fuese un con-
voy de materiales peligrosos, la cipula estaba preparada para ser
alzada.
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FIGURA 4.19: Decoracién, ensamblaje y alzado de la capula

Con un grupo de ninos de pie sobre unas mesas y sujetando la
cupula, el siguiente paso fue amarrar todos los lados de la cipula.
Decidimos amarrar los extremos con celos largos y atados al falso
techo.

Con el techo fijo, solo quedaba lo mas sencillo para terminar
la decoracion, asi que el capataz dio las 6rdenes a sus peones, y se
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pusieron manos a la obra. Tal fue el trabajo que hicieron que la

clase se terminé de decorar.

FIGURA 4.20: Proceso de decoracion de la clase

a) Esta foto se tomo6 a las 11:30 de la manana cuando se fueron al
patio, un dia antes de la Jornada de Puertas Abiertas:

b) Estas fotos se tomaron a las 16:15 del mismo dia:
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¢) Al terminar el dia, todo el estrés se disip6 cuando nos sentamos y
vimos que lo habiamos conseguido.
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4.10. Conclusiones

Consideramos los resultados altamente satisfactorios:

a)

b)

d)

En primer lugar por la cantidad de gente que se moviliza en
torno al proceso y desarrollo de la actividad pues las fami-
lias no solo colaboran en la decoracion del centro, también
aportan informacién y materiales sobre el tema y algunas
veces incluso algunos papas o mamads pueden darnos con-
ferencias sobre el tema que estamos trabajando. También
colabora gente externa al centro; este curso, una arquitecta
residente en Aranjuez con la que nos pusimos en contac-
to via internet, asesor6 en su taller a cuatro profesores del
centro y posteriormente vino al centro a trabajar con los
alumnos de 4.° curso de Educacién Primaria. También vino
avisitarnos el dia de la jornada a ver nuestras producciones
quedando impresionada por el trabajo realizado y los resul-
tados conseguidos.

En segundo lugar por la diversidad de técnicas que los alum-
nos manejan en este proceso de ensenanza-aprendizaje: uso
de internet, pizarra digital, escaner, musica, juegos de luces,
teatro...

Uso y transformacion de distintos materiales para conse-
guir los efectos deseados —sobre todo materiales recicla-
dos: elaboracién de decorados, utilizaciéon de todo tipo de
materiales—: cartones, cuerdas, barro, paja, plasticos, telas,
pinturas...

La actitud e ilusién con que los alumnos realizan esta activi-
dad, muy interiorizada ya en nuestro centro, implicandose
con mucha ilusién en el proceso de ensenanza-aprendizaje
de la actividad y a la vez normalizando las rutinas. Y, por
supuesto, la cantidad de conocimientos que muy significati-
vamente llegan a aprender con la actividad desarrollada.
La espectacular acogida que curso tras curso tiene por la
comunidad escolar, pues esa tarde nos podemos juntar en
el centro, sin exagerar, entre 2.000-2.500 personas (tene-
mos 560 alumnos), ya que de la mayoria de las familias no
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solo vienen los papas sino que suelen venir abuelos, tios,
vecinos...

4.11. Ciriterios de evaluacion

A la hora de hacer la evaluacion, hemos tenido en cuenta los si-
guientes criterios:

— Idoneidad y versatilidad del tema elegido.

— Adecuacion del tema trabajado a nuestros niveles de compe-
tencia curricular.

— Diversidad de contenidos trabajados.

— Metodologia empleada.

— Funcionamiento de los alumnos en agrupaciones diferentes
a las habituales incluidos los alumnos de necesidades educa-
tivas especiales.

— Interaccion de la comunidad educativa.

— Adquisicién de contenidos curriculares a través de la activi-
dad plastica y artistica.

— Nivel de motivacion que permite conseguir los objetivos pro-
puestos de forma 6ptima en un espacio relativamente breve
de tiempo.

— Grado de satisfaccion del resultado conseguido por parte de
todos los miembros de la comunidad educativa.
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5.1. Introduccién

Hace siete anos, un gru-
po de profesores pensa-
mos que era necesario
disenar un nuevo mode-
lo de centro y decidimos
presentarnos a la convo-
catoria que la Consejeria
de Educacion, Formacion
y Empleo de la Region
de Murcia organiza para
nombrar a los equipos di-

La ciencia constituye un mundo ma-
ravilloso, absolutamente fascinante. Y, sin
embargo, jse la conoce tan poco!

SANCHEZ Y MINGOTE, 2008

FIGURA 5.1: IES Floridablanca

rectivos de los centros. Presentamos nuestro proyecto al Claustro

de profesores, al Consejo escolary a la comision formada al efecto,

otorgandonos su confianza para liderar el IES Floridablanca.

Uno de los problemas con los que nos encontramos, y que va a

ser objeto de desarrollo como experiencia educativa, era el escaso

interés que mostraban los alumnos por cursar los estudios cientifi-

cos, tanto en 4° de la ESO como en los cursos de Bachillerato.

Para intentar paliar dicho problema y para mejorar la calidad

de la atencién educativa que damos al alumnado, decidimos orga-

nizar unas Semanas monograficas de la Ciencia y la Tecnologia,

[231]
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ya que consideramos que estos eventos suponian un hito innova-
dor en la ensenanza de los centros porque favorece la integracion
de todos los alumnos y el trabajo en equipo de todos los profe-
sores del centro en un proyecto colectivo, aglutinado en torno a
las Ciencias. El desarrollo de este proyecto ha hecho posible que
toda la comunidad escolar se implique en el mismo y, ademas,
que el centro haya tenido una proyeccién importante cara al ex-
terior, con el consiguiente beneficio social.

Pasamos a detallar con mayor profundidad los objetivos, estruc-
tura y pormenores de las Semanas Monogréficas de la Ciencia y la
Tecnologia.

5.2. Antecedentes

En el curso 2004-2005 el IES Floridablanca, preocupado por el
descenso progresivo del numero de alumnos que cada ano opta
por cursar los estudios relacionados con las Ciencias, y desean-
do despertar en nuestro alumnado vocaciones cientificas, inicia-
mos, con el apoyo y la colaboracion de la Asociacion de Madres
y Padres del Centro, de la Academia de Ciencias de la Region de
Murcia y de la Universidad de Murcia, la organizacién de eventos
destinados a difundir los avances cientificos y despertar el inte-
rés de nuestros alumnos por los diferentes campos del saber que
abarca la modalidad de Ciencias. Nos decantamos por organizar
semanas monograficas anuales en las que las actividades de ex-
perimentacion, divulgacion e investigacion se incardinaran de
forma coordinada con las actividades lectivas y ubicamos su de-
sarrollo en el ecuador del segundo trimestre para, por una parte,
hacer un alto en el camino y romper con la rutina diaria de clases
y, por otro lado, poder contar con la presencia de profesores e
investigadores de la universidad.

En estos momentos, hemos desarrollado siete ediciones que pa-
samos a comentar brevemente y nos detendremos en el andlisis
pormenorizado de la dltima edicion.

En la primera edicion, la I Semana de la Ciencia. 2005 Ano
Mundial de la Fisica, las actividades estuvieron dirigidas exclusiva-
mente al alumnado de nuestro centro, pero, una vez realizada la



ILUSIONAR A LOS ALUMNOS POR LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA... [238]

FIGURA 5.2: I Semana. 2005

evaluacion de esta edicion y en vista del éxito ob-
tenido —recibimos la felicitacion del presidente
de la Academia de las Ciencias de Murcia y de
otras destacadas personalidades que participaron
en ella—, pensamos que merecia la pena invitar
a otros centros y hacerles participes de la expe-
riencia. Esta primera edicion fue posible gracias
a la participacion desinteresada de los distin-
tos ponentes y a la aportacién econémica de la
AMPA del centro, la Academia de Ciencias de
la Region de Murcia y nuestro instituto.

FIGURA 5.3: II Semana. 2006

Enla Il Semana de la Cienciay la Tecnologia.
2006, las actividades estuvieron dirigidas no solo
a alumnos propios sino también a alumnos de
6.° de Primaria y de 4.° de la ESO de centros
de nuestro entorno, siendo muy bien acogida
esta iniciativa. En esta segunda edicién también
contamos con la participaciéon desinteresada de
los ponentes y la aportacién econémica de la
AMPA del centro, la Academia de Ciencias de
la Region de Murcia, y se sumaron la Conseje-
ria de Educacion y Cultura, el Ayuntamiento de
Murcia, Caja Murcia y el instituto.

FIGURA 5.4: III Semana. 2007

En la IIT Semana de la Ciencia y la Tecno-
logia. 2007 Ano de la Ciencia se hizo extensiva
la invitacién a un mayor namero de centros y
le dimos un enfoque mas practico, con mayor
protagonismo de nuestros alumnos en las acti-
vidades, en las que actuaron como monitores
de otros jovenes. A las instituciones y entidades
anteriores se sumo la Direcciéon General de In-
vestigacion.
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FIGURA 5.5: IV Semana. 2008

EnlalV Semana de la Cienciayla Tecnologia.
2008 Ano Internacional del Planeta Tierra, segui-
mos incrementando el nimero de centros exter-
nos que participaron en las distintas actividades.

Ademas, la Fundacion Séneca que organiza
cada ano la Semana de la Ciencia y la Tecnolo-
gia nos invita, por primera vez, a participar en la
misma por el trabajo que venimos haciendo de
difusion de la ciencia y la tecnologia en nuestro
centro. Somos el tnico centro de Secundaria de
la Region que es invitado. En estos momentos
hemos participado en las tres dltimas ediciones.

FIGURA 5.6: V Semana. 2009

En lIa V Semana de la Ciencia y la Tecnolo-
gia. 2009 Ano Internacional de la Astronomia.
Segundo centenario del nacimiento de Darwin,
seguimos incrementando el nimero de centros
externos que participaron en las distintas activi-
dades y, como novedad, comenzamos las acti-
vidades en el mes de octubre con la puesta en
marcha de talleres de Robotica y talleres de As-
tronomia. Los talleres de Robética se llevaron
a cabo la tarde de los viernes, desde octubre
a mayo, y participaron 80 alumnos de centros
de Primaria de la zona de influencia junto con
alumnos de 1.° y 2.° de la ESO del centro. Los talleres de Astrono-
mia contaron con la participaciéon de 40 alumnos de centros de
primaria de la zona de influencia y alumnos del centro de 1.° a
4.° de la ESO. Ambos talleres han tenido una gran acogida y han
despertado el interés tanto en los alumnos como en sus padres.
En la VI Semana de la Ciencia y la Tecnologia. 2010 Ano Inter-
nacional de la Diversidad Biologica, seguimos incrementando el
numero de centros externos que participaron en las distintas acti-
vidades y comenzamos las actividades, como en la edicién anterior,
en el mes de octubre con la puesta en marcha de talleres de Ro-
bética y talleres de Creacién de Artilugios y Experimentos Diversos.
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FIGURA 5.7: VI Semana. 2010

Ambos talleres se desarrollan durante la tarde de
los viernes desde octubre a mayo y estan partici-
pando 90 alumnos de centros de Primaria de la
zona de influencia junto con estudiantes de 1.°y
2.2 de la ESO del centro. Los talleres de Roboti-
ca, en esta edicion, tienen dos niveles: el prime-
ro esta dirigido a alumnos que se inician en esta
actividad y el segundo, a alumnos que ya han su-
perado el primer nivel y quieren seguir profun-
dizando en dicha temadtica. Ambos talleres han
tenido una gran acogida y han despertado el in-
terés tanto en los alumnos como en sus padres.

5.3. Objetivos
Los objetivos que nos proponemos con este proyecto son:

— Acercar a los participantes al conocimiento cientifico desde
distintas materias y desde una perspectiva tedrica y practica.

— Despertar el interés de nuestros alumnos por los diferentes
campos del saber que abarca la modalidad de ciencias y tec-
nologia, promover vocaciones cientificas e incrementar el
numero de alumnos que se decantan por cursar los estudios
cientificos y técnicos.

— Conocer el aspecto mas ludico y recreativo de las materias cien-
tifico-tecnologicas: matematicas, fisica y quimica y tecnologia.

FIGURA 5.8: Acercamiento al conocimiento cientifico desde la practica
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— Mostrar las aportaciones que han tenido y tienen la fisica,
la quimica, las matematicas, la biologia y geologia, la tec-
nologia, la educacion fisica, la psicologia... en la cultura, la
cienciay la tecnologia actuales.

5.4. Particularidades de las Semanas. Metodologia

Compaginamos la actividad académica normal con el desarrollo de
las actividades programadas en las que, ademads de nuestros alum-
nos, participan alumnos de otros centros.

Como queda de manifiesto en el apartado de antecedentes, las
actividades que se llevan a cabo durante esta Semana no solo tie-
nen una repercusion sobre los alumnos y alumnas del instituto,
sino que también estan dirigidas a otros centros del entorno, tanto
para colegios de Primaria como de Secundaria, y a otros centros de
la Region que soliciten su asistencia a algunas actividades.

Con el paso de las distintas ediciones, profesores y alumnos han
ido preparando materiales, experimentos y artilugios que se muestran
al publico asistente en lo que denominamos Exposicion Permanente
de Experimentos; en la primera y segunda edicion esta exposicion fue
montada con material procedente de la Universidad de Murcia; en las
ediciones siguientes hemos sido autonomos y las hemos podido mon-
tar con material fabricado por los distintos colectivos del centro.

FIGURA 5.9: Exposicion de esqueletos
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Ademas, gracias a la colaboracion de distintas entidades, tenemos
otras exposiciones permanentes cedidas por estas que estan relacio-
nadas con la tematica de la edicién correspondiente a ese curso: Ano
Mundial de la Fisica, Ano de la Ciencia, Ano Internacional del Plane-
ta Tierra, Ano Internacional de la Astronomia, Segundo centenario
del Nacimiento de Darwin, etc. En el 2010 pudimos contar con una
exposicion dedicada a los fésiles cedida por la Asociaciéon Cultural
Paleontol6gica Murciana y con otra exposicion: «Darwin y de la Es-
pada, dos vidas paralelas. Los caminos de la evolucion», cedida por
el Museo de la Cienciay el Agua del Ayuntamiento de Murcia.

Con el paso de las distintas ediciones le hemos dado un matiz
mas practico y se ha ido incrementando el protagonismo de nues-
tros alumnos en el diseno y explicacién de los distintos experimen-
tos. Ellos son los protagonistas en determinadas secciones y son los
encargados de mostrar al publico asistente los experimentos que
han ido preparando a lo largo del ano.

FIGURA 5.10: Los alumnos son protagonistas en el disefio y explicacion
de los experimentos

La metodologia que hemos utilizado para el desarrollo de las
actividades es bastante participativa y creativa; los profesores de
las disciplinas cientificas proponen a los grupos de alumnos distin-
tas opciones para que seleccionen el experimento, artilugio, etcé-
tera, sobre el que van a trabajar y van resolviendo las dudas que les
van surgiendo a los distintos grupos. Finalizado el trabajo, lo expo-
nen en el grupo clase y posteriormente lo muestran en la Semana.
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FIGURA 5.11: Exposicion del trabajo en el grupo-clase

La organizacion es un factor clave para el éxito de las distin-
tas iniciativas. Como comentdbamos a principios de este apartado,
compaginamos la actividad académica con las distintas actividades
programadas para esta semana; ello conlleva la necesidad de pre-
ver con antelacion:

1. Los grupos de alumnos que van a asistir a cada actividad,
teniendo en cuenta que en la mayor parte de los momentos
estan funcionado tres o cuatro actividades simultineamente
en lugares diferentes.

2. Profesores que van a acompanar a dichos grupos.

3. Los alumnos que van a actuar de monitores en las activida-
des preparadas al efecto.

4. Los profesores que van a recibir y acompanar a los grupos de
alumnos de otros centros que nos visitan previamente han
confirmado su asistencia a dicho evento, y el nimero de asis-
tentes.

5. Los profesores y alumnos que van a permanecer en los luga-
res donde estan situadas las exposiciones permanentes y que
van a tener la responsabilidad de explicar las mismas.

6. Los profesores que van a recibir y presentar a los ponentes
externos.

Para finalizar este apartado, constatamos que los objetivos que
nos planteamos con la puesta en marcha de esta iniciativa se van
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consiguiendo. Hemos incrementado desde el comienzo el niimero
de alumnos que se decantan por los estudios cientificos; hemos
despertado en nuestros alumnos el interés por el conocimiento
cientifico y tecnolégico, y la Consejeria de Educacién, Formacién
y Empleo nos ha concedido la autorizacion para impartir el Ba-
chillerato de investigacion. Asimismo, estamos dando una respuesta
adecuada a los principios establecidos en la LOE, concretamente a los
formulados con las letras n), g), &) e i):

n) Elfomento yla promocién de la investigacion, la experimen-
tacion y la innovacion educativa.

g) El esfuerzo individual y la motivacién del alumnado.

h) El esfuerzo compartido por alumnado, familias, profesores,
centros, Administraciones, instituciones y el conjunto de la
sociedad.

) La autonomia para establecer y adecuar las actuaciones or-
ganizativas y curriculares en el marco de las competencias y
responsabilidades que corresponden al Estado, a las Comuni-
dades Auténomas, a las corporaciones locales y a los centros
educativos.

También estamos contribuyendo a la adquisicion y desarrollo de las
competencias basicas establecidas en el sistema educativo espanol, en con-
creto a las siguientes:

1. Competencia en el conocimiento y la interacciéon con el
mundo fisico.

Tratamiento de la informacién y competencia digital.
Competencia matematica.

Competencia para aprender a aprender.

Autonomia e iniciativa personal.

S Otk N

Competencia en comunicacion linguistica.

5.5. Distribucion temporal

A continuacion detallamos los distintos momentos por los que va
transcurriendo la actividad hasta su puesta en funcionamiento:
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Primer periodo: recogida de pro- FIGURA 5.12: Cartel anunciador
puestas y eleccion de la tematica. de la Semana
Procedimiento lluvia de ideas en los
departamentos cientificos y en la junta de delega-
dos de alumnos. Marzo-mayo.

Segundo periodo: exposicion de las propuestas
en la reunién de coordinaciéon pedagégica y selec-
cion de aquellas que se consideran mas relevantes.
Mayo-junio.

Tercer periodo: elaboracién del programa pro-
visional y puesta en comunicacion con los ponentes
y posibles participantes en la Semana. Busqueda de
subvenciones para la realizacién de la actividad. Ju-
lio-octubre.

Cuarto periodo: comienzan los talleres de Robotica
y Creacion de Artilugios y Experimentos Diversos o As-
tronomia con alumnos de 6.° de Educacién Primaria
de centros del entorno y alumnos de ESO del centro.

Quinto periodo: elaboracion del triptico por los
alumnos del centro asesorados por sus profesores y
del cartel anunciador de la semana. Se termina de per-
filar el programa definitivo. Noviembre-diciembre.

Sexto periodo: envio del programa y saludo a
centros, autoridades, entidades, ponentes, etc. Di-
ciembre-enero.

Séptimo periodo: puesta en marchay desarrollo de
la Semana. Durante la segunda semana de febrero.

Octavo periodo: finalizacion de los talleres en el
mes de junio.

5.6. Criterios de evaluacion

Son muchos los criterios de evaluacion a los que se da respuesta con
la puesta en practica de esta actividad, debido a que es una propues-
ta interdisciplinar en la que intervienen varias materias: Ciencias Na-
turales, Biologia y Geologia, Fisica y Quimica, Tecnologia y Matema-
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ticas; por ese motivo indicamos, a modo de ejemplo, algunos de los
criterios propuestos en los curriculos de dichas materias:

— Determinar los rasgos distintivos del trabajo cientifico a tra-
vés del analisis contrastado de algtn problema cientifico o
tecnologico de actualidad, asi como su influencia sobre la
calidad de vida de las personas.

— Realizar correctamente experiencias de laboratorio propues-
tas a lo largo del curso, respetando las normas de seguridad.

— Describir las interrelaciones existentes en la actualidad en-
tre sociedad, ciencia y tecnologia.

— Realizar correctamente experiencias de laboratorio, respe-
tando las normas de seguridad.

— Disenar, simular y realizar montajes de circuitos eléctricos
sencillos en corriente continua, empleando pilas, interrup-
tores, resistencias, bombillas, motores y electroimanes, como
respuesta a un fin predeterminado.

— Montar, utilizando sistemas mecanicos y eléctricos, un robot
sencillo con capacidad de movimiento dirigido.

— Utilizar simuladores informaticos para verificar y compro-
bar el funcionamiento de los sistemas automaticos, robots y
programas de control disenados.

— Conocer las principales aplicaciones de las tecnologias hi-
draulica y neumatica e identificar y describir las caracteristi-
cas y funcionamiento de este tipo de sistemas.

FIGURA 5.13: Puesta en practica de la actividad
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— Disenar y realizar investigaciones que contemplen las carac-
teristicas esenciales del trabajo cientifico (concrecion del
problema, emision de hipotesis, diseno y realizacion de ex-
periencias y comunicacion de resultados) a procesos como
la cristalizacion, la formacion de minerales, la formacion del
suelo, la nutricion vegetal, etc.

— Valorar la importancia de la conservacion a través de la edu-
cacion y la promulgacion de leyes que protejan los espacios
naturales para poder seguir disfrutando de una amplia di-
versidad como fuente del mantenimiento de la vida en nues-
tro planeta.

— Analizar situaciones y obtener informacién sobre fenéme-
nos fisicos y quimicos utilizando las estrategias basicas del
trabajo cientifico.

— Reconocer la importancia del estudio de las transformacio-
nes quimicas, tales como las reacciones dcido-base, com-
bustiones y otras reacciones redox, y sus repercusiones, in-
terpretar microscopicamente una reaccion quimica, emitir
hipétesis sobre los factores de los que depende la velocidad
de una reaccion, sometiéndolas a prueba, explicar los aspec-
tos energéticos y realizar calculos estequiométricos en ejem-
plos de interés practico. Comprender el concepto de pH.

— Analizar situaciones y obtener informacién sobre fenémenos
fisicos utilizando las estrategias basicas del trabajo cientifico.

— Manejar con soltura, usando la notacién y calculo vectorial
cuando se precise, las magnitudes cinematicas, los principios
de la dinamica, los momentos lineal, angular y de la fuerza
resultante, relacionandolos entre si, para una particula y
para un sistema, explicando la importancia de su centro de
masas. Comprender la ecuaciéon fundamental de la dinami-
ca de rotacion del solido rigido en torno a un eje fijo. Asimi-
lar el concepto general de trabajo y sus distintas relaciones
con las variaciones de energia cinética y potencial. Usar y
explicar los principios de conservacion del momento lineal,
del momento angular y de la energia mecdnica.

— Explicar el proceso que ocurre en una reaccion quimicay los
factores que afectan a su velocidad incluyendo el uso de ca-
talizadores. Manejar la ley de velocidad para una reaccion.
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— Describir las caracteristicas principales de alcoholes, acidos
y esteres y escribir y nombrar correctamente las férmulas de-
sarrolladas de compuestos orgdnicos sencillos: oxigenados y
nitrogenados con una unica funcién organica. Conocer el
concepto de isomeria

— Describir la estructura general de los polimeros y valorar su
interés econémico, biolégico e industrial, asi como el papel
de la industria quimica organica y sus repercusiones.

5.7. Estructura de la VII Semana de la Ciencia
y la Tecnologia. 2011 Ano Internacional
de la Quimica y de los Bosques. Centenario
del Premio Nobel a Marie Curie

FIGURA 5.14: VII Semana. 2011

Pasamos a relatar de forma mas pormenorizada
la VII Semana de la Ciencia y la Tecnologia. 2011
Ano Internacional de la Quimicay de los Bosques.
Centenario del Premio Nobel a Marie Curie.

En esta ultima edicion las actividades comenza-
ron en el mes de octubre con la puesta en funcio-
namiento de dos talleres de Robotica para alumnos
del centro y de centros de Primaria de nuestro en-
torno. La acogida de esta actividad ha sido tal que
hemos tenido que ampliarla con otros dos talleres
que comenzaron a principios de febrero; el nime-

ro de alumnos de 6.° de Primaria que estan realizando los mismos es
de 80. También, desde principios de febrero, esta teniendo lugar el
desarrollo de un taller de confeccion de artilugios y de experimentos
de fisica, quimica, biologia, tecnologia y matemadticas que hemos di-
senado para alumnos de 6.° de Primaria y para alumnos de nuestro
centro. El nimero de alumnos que lo estan realizando es de 32.

Del 8 al 11 de febrero de 2011 tuvieron lugar en las instalaciones
del centro las actividades que habfamos programado para esta nueva
edicion. Dichas actividades estan organizadas en seis grandes blo-
ques, que consideramos dan respuesta a los objetivos anteriormente
resenados:



[ 244 ] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

5.7.1. Bloque I: conferencias
Impartidas por personalidades relevantes del campo de la cien-
cia y la investigaciéon. En esta ultima edicién hemos abordado dis-

tintas tematicas:

— «La investigaciéon en el sistema educativo no universitario.
Iniciativas puestas en marcha para su promocion», conferen-
cia inaugural a cargo de don Juan Lopez Martinez, subdirec-
tor de Ordenacion Académica del Ministerio de Educacion.

FIGURA 5.15: Conferencia impartida por Juan Lépez Martinez, subdirector
de Ordenacion Académica del Ministerio de Educacion

— «Nuevos retos del periodismo cientifico en la era digital»,
impartida por don Alberto Aguirre de Carcer y don Paulino
Ros Paredes, director del diario La Verdad de Murcia y edi-
tor de informativos y director del programa Microciencia en

Onda Regional.

FIGURA 5.16: Conferencia impartida por Alberto Aguirre de Carcer,
director del diario La Verdad de Murcia
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— «LLa quimica y las profesiones quimicas», por don Antonio
Bodalo Santoyo, catedratico de la Universidad de Murcia.

— «Marie Curie y su tiempo»; sobre ello les habl6 don Joaquin
Gonzdlez Sanchez, profesor de la Facultad de Quimica de la
Universidad de Murcia.

— «Quimica sostenible en el siglo xXx1»; intervino la tarde del
miércoles don Pedro Lozano Rodriguez, catedratico y vicede-
cano de Bioquimica de la Facultad de Quimica de Murcia.

— «La investigaciéon en Matematicas. Pero... ¢no estaba todo
inventado»; disert6 sobre el tema don Luis J. Alias Linares,
profesor de la Facultad de Matematicas.

— «Los bosques de coniferas en el Mediterraneo»; de ello les
habl6é don Pedro Sanchez Diaz, profesor de la Facultad de
Biologia de la Universidad de Murcia.

— «Cuadernos de Campo en internet: el diario de un natura-
lista en Donana durante cuarenta anos al alcance de todos»;
presento6 este trabajo don Juan Calderon Rubiales, subdirec-
tor de la Estacion Biologica de Donana.

FIGURA 5.17: Conferencia impartida por Juan Calderén Rubiales,
subdirector de la Estacion Biolégica de Donana

— «Nano-ciencia-ficcién», impartida por don José Angel Mar-
tin Gago, investigador del Instituto de Ciencias de los Mate-
riales de Madrid, CSIC.

— «Nanomicrotecnologia», conferencia que clausur6 la Sema-
na, impartida por don Alejandro Diaz Morcillo, profesor de
la Universidad Politécnica de Cartagena.
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5.7.2. Bloque II: exposiciones permanentes durante toda
la semana
— Exposicion: Mujeres matemdaticas.
— Exposicion: Drogas: consecuencias y deterioro en el cuerpo hu-
mano.

FIGURA 5.18: Exposicion de Mujeres matemdticas

5.7.3. Bloque III: experimentos permanentes durante toda
la semana
Experimentos de Fisica, Quimica, Matematicas, Biologia y Tec-
nologia, con materiales y artilugios disenados y realizados por los
alumnos y profesores del centro.

1. Ciencias Naturales. Biologia y Geologia

a) Maquetas topograficas de las sierras de la Region de Murcia.
Actividad: fotocopia de mapa topogréfico e indicaciones de
su construccion.

b) Maquetas de la estructura interna de la tierra: modelo
geoquimico y modelo dinamico.
Actividad: puzles de modelo geoquimico, dinamico y mixto
(actividad interactiva del visitante).

¢) Deformaciones por fractura: falla normal.
Deformacion plastica: pliegue.
Actividad: reconocimiento de forma interactiva de esfuerzos
de compresion (acortamiento) y distensiéon (alargamiento)
en los materiales.
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d) Maquetas de célula procariota y eucariota (animal vegetal).
Maqueta imantada de la célula eucariota animal.
Actividad: juego para identificar organulos celulares, nom-
bres y células en las que se encuentran.

e¢) Duplicacion del ADN.
Actividad: juego interactivo con listones de madera y pinzas
de la ropa de cuatro colores, que ponen de manifiesto varios
aspectos relacionados con la doble molécula de ADN:

1. Composicién quimica del ADN: si la doble hélice se de-
senrolla, parece como una escalera de mano; cada cade-
na forma uno de los listones o pasamanos de la escalera
y una cadena se une a la otra a través de los peldanos. La
clave esta en los peldanos que son las bases nitrogenadas
representadas con un codigo de cuatro colores (pinzas
rojas, azules, verdes y amarillas) y sus bases complementa-
rias (azul-rojay verde-amarilla).

2. Entender como la identidad genética de cada individuo
depende del orden o secuencia de esos cuatro colores de
pinzas.

3. Comprobar como la alteracion en la secuencia de una de
esas pinzas produce una modificacién en la informacién
genética o mutacion.

4. Comprender que, antes de una division celular, el ADN
tiene que duplicarse de una forma semiconservativa. El
visitante o participante separa las dos cadenas madre o
listones complementarios de tal forma que cada cadena
madre sirve como molde para sintetizar o fabricar una
nueva cadena hija, teniendo en cuenta la complemen-
tariedad de las bases o codigos de colores (roja-azul y
amarilla-verde). De tal forma que cada ADN hijo con-
serve una cadena del ADN madre y otra cadena nueva
complementaria.

f) Maquetas de relieves morfoclimaticos y litologicos.
Actividad: maquetas tridimensionales de diferentes modela-
dos del paisaje, segun el tipo de rocas (litologia) y factores
climaticos.
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Relieve karstico, fluvial, glaciar, costero (agentes modelado-
res, formas o accidentes de erosion y sedimentacion).

g) Sistema Sol-Tierra-Luna.
Actividad: maqueta Sol-Tierra-Luna en la que quedan paten-
tes los movimientos de rotacién/traslacion de la Tierra, efec-
to dia/noche y diferentes fases lunares.

2. Experimentos de Fisica

a) Determinacion de la velocidad del sonido.

El dispositivo experimental, formado por un tubo de vidrio uni-
do a un embudo de decantacion por medio de un tubo de goma,
un generador de frecuencias y un altavoz, es el que puede verse en
las siguientes imagenes:

FIGURA 5.19: Dispositivo experimental para determinar la velocidad del sonido

La determinacién de la velocidad del sonido se realiza haciendo
sonar por el altavoz una nota de frecuencia conocida (en nuestro
caso, 700 Hz) sobre el tubo lleno de agua. Variamos el nivel de
esta en el tubo bajando el embudo de decantacién y observando
que, para determinados niveles de agua en el tubo, se produce una
intensificacion del sonido, debido a la formaciéon de ondas estacio-
narias con un nodo en la superficie del agua y un antinodo en el
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borde del tubo. Midiendo la distancia entre dos niveles consecu-
tivos de agua para los que se produce intensificacion del sonido,
podemos encontrar la velocidad de este mediante la expresion:

v=2-D-v

siendo v la velocidad del sonido, D la separacion entre los dos pun-
tos para los que se produce amplificacion del sonido y v, la frecuen-
cia de dicho sonido.

b) El disco de Prandtl (conservaciéon del momento angular).

Cuando se cambia la distribucién de masas de una persona, va-
ria su momento de inercia. Asi, por ejemplo, si la persona sujeta
una pesa con cada brazo, su momento de inercia cuando extienda
ambos serd mayor que cuando los contraiga, lo que podemos ver
en las siguientes imagenes:

FIGURA 5.20: Experimento con el disco de Prandtl y la distribucion de masas

Existe una magnitud denominada momento angular que, para un
solido rigido, tiene el valor L = I-w (siendo L el momento angular;
I, el momento de inercia y w, la velocidad de giro o velocidad angu-
lar). Se cumple ademas que, cuando sobre el s6lido no actdan fuer-
zas externas, su momento angular se mantiene constante, es decir,
I,-0, =1, w,. Si se hace girar a la persona sentada sobre el taburete
(disco de Prandtl) con los brazos extendidos y, posteriormente, los
contrae, apreciara un aumento en su velocidad angular, mientras
que, si los extiende de nuevo, dicha velocidad angular disminuye.

Basiandonos también en la conservaciéon del momento angular,
si la persona sentada sostiene una rueda de bicicletay se hace girar
esta, manteniéndola en un plano vertical, se comprueba que, al ha-
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cer variar el plano de rotacion de la rueda por parte de la persona,
el taburete comienza a girar en sentido contrario al de la rueda.

FIGURA 5.21: Experimento con el disco de Prandtl y el movimiento

¢) Ondas estacionarias.

Se producen por superposicion de una onda incidente con la
onda reflejada cuando la primera ve impedida su propagacion por
un obstaculo. La onda resultante, denominada onda estacionaria, se
caracteriza por poseer puntos donde su amplitud de vibracion es
maxima (antinodos o vientres) y otros donde su amplitud de vibra-
cion es nula (nodos). El propésito de esta practica es mostrar de
forma visual la formacién de dichas ondas.

Segun las direcciones de propagacion de la onday de vibracion del
medio material (en nuestro caso una cinta de gomay un muelle) tene-
mos dos tipos de ondas estacionarias: transversales y longitudinales.

El dispositivo experimental consiste en una fuente de alimen-
tacién, un cronovibrador, que produce vibraciones con la fre-
cuencia de la red (50 Hz) y una cinta de goma o un muelle. Las
siguientes imagenes muestran una onda estacionaria en una cuer-
da (transversal) y en un muelle (longitudinal).

FIGURA 5.22: Dispositivo experimental para demostrar la formacién de las
ondas estacionarias



ILUSIONAR A LOS ALUMNOS POR LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA... [251 ]

d) Reflexion y refraccion de la luz.

Esta practica esta dividida en dos partes: reflexion de la luz en
espejos y refraccion de la luz en lentes. En la primera, se comprue-
ba que, al colocar dos espejos formando un determinado angulo «,
el nimero de imagenes obtenidas viene dado por la expresion:

0 1 i _ 360
n.’ de imdgenes =— —

Tal y como puede verse en la siguiente figura:

FIGURA 5.23: Experimento de reflexion en espejos y refraccién en lentes
de la luz

Al disminuir el angulo entre los dos espejos, el nimero de image-
nes irda aumentando, con lo que, para dos espejos paralelos (o = 0°),
el nimero de imdgenes se hara teéricamente infinito.

Una prueba de ello podemos verla en la siguiente figura:

FIGURA 5.24: Creacion de imagenes infinitas con dos espejos

Esta imagen se ha obtenido colocando dos espejos paralelos y
haciendo un orificio en uno de ellos, lo que nos permite ver las

imagenes formadas.
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¢) Motores caseros e induccion electromagnética.

El objetivo de esta practica es, por una parte, la construccion
de dos tipos de motores, para comprobar que el paso de corriente
por un conductor genera un movimiento y, por otra, la compro-
bacion de que el movimiento de un conductor en el seno de un
campo magnético produce una corriente eléctrica, asi como el mo-
vimiento de un imdn a lo largo de una varilla hace que sobre esta
se produzca una corriente eléctrica que retardara en algunos casos
la caida del iman.

FIGURA 5.25: Motores construidos para generar movimiento y corriente eléctrica

Las dos imagenes superiores corresponden al rotor (espiras) y
al conjunto del motor (iman fijo y espiras méviles), mientras que
las dos inferiores corresponden al rotor y al motor completo (iman
movil y espiras fijas).

Al hacer girar las espiras, conectando previamente el motor a un
galvanémetro, observaremos la produccién de una corriente eléctri-
ca (conversion de energia mecanica en energia eléctrica). Vemos,
pues, que los dispositivos que hemos construido actian de forma re-
versible, es decir, como motores y como generadores de corriente.
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FIGURA 5.26: Dispositivo para comprobar el movimiento

de un iman con un conductor

Por ultimo, se ha construido un
dispositivo formado por tres varillas
verticales de madera, cobre y alumi-
nio, respectivamente, rodeando a
cada una de las cuales se encuentra
un iman en forma de anillo.

Al girar 180° este dispositivo, vere-
mos que el anillo que rodea a la varilla
de madera cae con la aceleracion de la

gravedad, mientras que la caida del iman a lo largo de las varillas de
aluminio y cobre es mucho mas lenta (el imdn cae mas lentamente a
lo largo de la varilla de cobre). Esto se debe a que el movimiento de
un iman con respecto a un conductor induce sobre €l una corriente
eléctrica que tiende a oponerse a la causa que la produce (Ley de
Lenz), lo que provoca una fuerza sobre el iman opuesta a su peso.

f) Curvas de Lissajous. FIGURA 5.27: Experimento de curvas
El objetivo de este expe- de Lissajous

rimento consiste en ver en
la préctica el resultado de la
composicion de dos movimien-
tos armonicos simples (movi-
mientos de oscilaciéon sobre un
eje alrededor de una posicion
de equilibrio) perpendiculares.

Para ello, hemos dispuesto cua-

tro dispositivos diferentes: en el

primero, las curvas se obtienen al caer sobre una cartulina la arena
que se encuentra en un recipiente con un orificio en el fondo, sujeto
a un sistema de cuerdas que podemos ver en la imagen siguiente y
que constituye un sistema de dos péndulos acoplados.

El péndulo superior puede oscilar solamente en un plano
vertical, mientras que el inferior puede hacerlo en multiples pla-
nos verticales.

Algunas de las curvas obtenidas de esta forma son las que pue-
den verse en las siguientes imagenes:
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FIGURA 5.28: Ejemplo de curvas de Lissajous

Una segunda forma de ver estas figuras es utilizando un genera-
dor de senales (en nuestro caso, un programa informatico) conec-
tado a un osciloscopio. Se obtienen curvas como estas:

FIGURA 5.29: Visualizacién de las curvas con un programa informatico

Un tercer procedimiento para obtener estas figuras es el de uti-
lizar un laser que se refleja en dos espejos, dispuestos cada uno de
ellos sobre un altavoz que se conecta a una determinada frecuencia.

La vibracion de los altavoces hace que los espejos vibren en pla-
nos perpendiculares, con lo que la luz reflejada da lugar a figuras
como estas:

FIGURA 5.30: Curvas resultantes de la interaccion de un laser reflejado en dos
espejos sobre un altavoz
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Una variante de este experimento es la composicion de movi-
mientos circulares. Si hacemos reflejarse la luz de un laser sobre dos
espejos enfrentados que pueden girar con velocidades variables, al
estar unidos cada uno de ellos a un motor eléctrico, podemos obte-
ner unas curvas como las que podemos ver a continuacion. Una de
las imagenes corresponde al dispositivo experimental que permite la
obtenciéon de dichas figuras.

FIGURA 5.31: Curvas circulares resultantes del reflejo de la luz en espejos

enfrentados

g) LaPila de Volta.

Dos electrodos, uno de cobre y otro de cinc, se unen a un mi-
croamperimetro. Al tocar los electrodos con las manos, se cierra
el circuito. La diferencia de potencial entre los dos electrodos
hace que por nuestro cuerpo circule una pequena intensidad
de corriente, que es registrada por el microamperimetro. Por
otra parte, si introducimos un electrodo de cobre y otro de cinc
en un limon (es decir, en una disolucién de caracter acido), se
forma una pila cuya diferencia de potencial se puede medir con
un voltimetro.
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3. Tecnologia

a) Multirrobots

El publico asistente pudo comprobar el trabajo preparado por los
alumnos que cursan la materia de Tecnologia en 4.° de la ESO. Di-
chos alumnos han estado trabajando con estos robots definiendo los
sistemas de transmision mecanica que hacen posible el movimiento:
engranajes, bielas y palancas, todos ellos impulsados por potentes mo-
tores en funcion de las entradas que registran diferentes sensores.

b) Taller de construccion de robots

Alumnos de 6.° de Primaria de los CEIP del entorno préximo al
IES Floridablanca y alumnos de 1.° de la ESO del Instituto confec-
cionaron y programaron distintos tipos de robots en el Taller de ro-
bética que funciona en el IES Floridablanca los viernes por la tarde.
El publico asistente tuvo la oportunidad de ver el funcionamiento
de los mismos.

Entre los prototipos que se mostraron figuran el robot escorpion,
el carretilla, el siguelineas, el robot lanzadardos, el robot arana, el
dibujante trazalineas o el robot que resuelve el cubo de rubik.

FIGURA 5.32: Diferentes modelos de robots construidos por los alumnos
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¢) Tiovivo FIGURA 5.33: Tiovivo alimentado
Con alumnos de 3.° de la por energia solar
ESO hemos construido una ma-
queta de tiovivo, que funciona
alimentada por energia solar.
Consta de un motor conec-
tado a una pequena placa foto-
voltaica. Al recibir la luz proce-
dente del sol, o de otra fuente
luminosa como pueda ser una
bombilla, genera un pequeno
voltaje, suficiente para que el
motor gire, y dé vueltas el tiovivo.

d) Las tres en raya FIGURA 5.34: Tres en raya eléctrico
Alumnos de 3.° de la ESO

han construido un tablero para

jugar al tres en raya. A dife-

rencia del cldsico tres en raya

(con fichas), este funciona con

electricidad, iluminando unos

diodos led bicolor. Al cerrar un

circuito eléctrico, se ilumina

un diodo led, de un determina-

do color (rojo o amarillo) que

corresponde con una posicion y jugador determinados. En lugar de

mover una ficha, se introduce un conector en una clavija.

e) Brazo excavador neumatico

Con este dispositivo, ponemos en practica los conocimientos
adquiridos en la unidad didactica relacionada con sistemas neuma-
ticos e hidraulicos.

Con esta maqueta de brazo excavador hidraulico, simulamos el
brazo de una excavadora con todos sus movimientos. Dichos mo-
vimientos se producen por la transmisiéon de una fuerza, a través
de un fluido, en nuestro caso agua. También podria ser aceite.

La presion ejercida por medio de una jeringa es transmitida a una
segunda, que hace las veces de cilindro actuador, produciendo el mo-
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vimiento correspondiente a la parte
del brazo que esta unida.

/) Puente levadizo

Con esta maqueta los alumnos
de 4.° de la ESO, han puesto en
practica los conocimientos bdsicos
de electricidad y electrénica, como
son la inversién de giro de un mo-
tor o el trabajo con resistencias, dio-
dos y relés.

g) Juego de habilidad

Los alumnos de 3.° de la ESO
han construido un juego de habili-
dad, consistente en salvar una serie
de obstaculos para poder encender
un diodo led. Con ello se han puesto
en practica conocimientos bdsicos de
electricidad y electrénica.

h) Coche deportivo

Los alumnos de compensatoria
han construido un coche deportivo;
para ello han tenido que poner en
practica distintos conocimientos de
mecanica como son medir, marcar,
cortar, doblar, taladrar, limar y reali-
zar un circuito eléctrico para la pues-
ta en marcha del coche.

4. Matemditicas. Juegos de Ingenio

FIGURA 5.35

FIGURA 5.36

FIGURA 5.37

: Puente levadizo
electronico

: Juego de habilidad
electrénico

: Coche deportivo como
trabajo sobre mecanica

Durante toda la semana funciona una exposicion permanente

de materiales y juegos didacticos que han sido elaborados por pro-

fesores y alumnos del centro. Esta exposicion es visitada tanto por

alumnos de nuestro centro, en las horas establecidas por la Jefatura

de Estudios, como por los alumnos de los centros de nuestro entor-

no que son invitados a participar en las actividades de la Semana.
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Se trata de que estos alumnos manipulen, indaguen, planteen y

resuelvan una serie de situaciones muy variadas que incluyen desde

rompecabezas geométricos, topologicos o numéricos hasta activi-

dades que pretenden poner de manifiesto algtin teorema o resulta-

do matematico interesante.

a) Aparato de Galton

Reproduccion del famoso artilu-
gio en el que se pone de manifiesto,
de forma visual, como la distribucion
binomial, al realizar un nimero muy
elevado de repeticiones del experi-
mento, se aproxima a la normal. El
espectador «visualiza», una y otra vez,
como las bolas «dibujan» la famosa
Campana de Gauss.

b) Rompecabezas con pentaminds
La actividad consiste en determi-
nar todas las formas de agrupar cin-

FIGURA 5.38: Aparato de
Galton

co cuadrados, es decir, determinar los 12 pentaminds y construir

con ellos diversos rompecabezas de 60 piezas. Se ofrecieron los de

3 x 20,4 x 15,5 x 12, uno de 8 x 8 con cuatro cuadrados tapados

y el de una figura irregular. Se desarrollan capacidades de visua-

lizacién y orientacién espacial, asi como sobre la planificaciéon y

organizacion de tareas.

FIGURA 5.39: Visualizacion del teorema

¢) Teorema liquido de
Pitagoras

Se trata de «visualizar»
la demostraciéon del famo-
so teorema comprobando
que el liquido que ocupa
el «cuadrado de la hipote-
nusa» rellena exactamente
los dos «cuadrados de los
catetos». La comprobacion
es realizada personalmente

de Pitagoras
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por cada visitante simplemente girando el artilugio correspondien-

te. Se da significado «real» a este famoso teorema que todo el mun-

do recuerda, pero pocos comprenden.

d) Apilamientos
A partir de determinadas
composiciones formadas por es-
feras, se deben construir pirami-
des de bases 3 x 3,4 x4y 5 x 5.
Con esta actividad se desarrollan
capacidades logicas y de visuali-

zacion espacial.

e) Torres de Hanoi

FIGURA 5.40: Apilamientos con esferas

Famoso rompecabezas en el que hay que trasladar una serie de

cilindros de una columna a otra, cumpliendo una serie de reglas y

con el apoyo de una tercera columna. Se desarrollan capacidades

logicas y de sistematizacion de tareas.

/) Torres de bolas de colores (Pagoda)

Se trata de colocar 20 bolas de 5 colores distintos en 4 barras

verticales con la condicién de que no se repita ningtiin color a la

misma altura ni en ninguna barra. Se desarrollan capacidades de

visualizacion espacial y analisis exhaustivo de posibilidades.

g) Nudos

Son rompecabezas en los que
hay que liberar una parte del
mismo a través de una serie de
transformaciones de tipo topolo-
gico. Se desarrollan capacidades
de visualizacién espacial y razo-
namiento topologico.

h) Rompecabezas numéricos

FIGURA 5.41: Rompecabezas de nudos

Son cuadrados y triangulos magicos que se deben completar

cumpliendo una serie de propiedades numéricas. Se desarrollan
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capacidades de calculo mental, de ensayo y error y analisis ex-
haustivo de posibilidades.

i) Cartas de adivinacion de FIGURA 5.42: Cartas de adivinacion
numeros de nimeros

Mediante unas tarjetas en las

que aparecen diversos nameros,

se adivinala edad de una persona

o un numero del 1 al 127. Estan

basadas en la expresion de los ni-

meros en el sistema binario. De-

sarrollan capacidades de calculo

mental y conocimiento de los dis-

tintos sistemas de numeracion.

j) Generacién de cénicas por doblado

A partir de una hoja de papel en la que aparece una circunferen-
ciay un punto interior a ella, una circunferencia y un punto exterior
a ella o una recta y un punto, se generan, por doblado, la elipse, la
hipérbola y la parabola como envolventes de las familias de rectas
que se van obteniendo por doblado. Se trata de ver las conicas desde
un punto de vista distinto del tradicional: secciones del cono.

k) La braquistocrona o cicloide

Aparato construido por los profesores del Departamento de
Matematicas con el que se pone de manifiesto la curiosa propiedad
que tiene la curva cicloide de ser el camino mas rapido por el que
se desplaza un cuerpo entre dos puntos del espacio colocados en
un mismo plano vertical.

5.7.4. Bloque IV: demostraciones de experimentos de Fisica,
Quimica, Ciencias Naturales, Robética y Tecnologia

Realizadas por alumnos y alumnas del centro

1. Experimentos de Quimica

a) Elaboracion del nailon 6.10

Se produce una reacciéon de polimerizacioén entre un cloruro de
acido (el cloruro de sebacoilo) disuelto en tetracloruro de carbono
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y una diamina (hexametilendiamina) disuelta en agua. Esta reac-
cion de polimerizacion da lugar a la formaciéon de una poliamida
en la interfase entre los dos liquidos inmiscibles: el nailon 6.10.

b) El surtidor de amoniaco

Se calienta un tubo de ensayo que contiene disolucion concen-
trada de amoniaco. Los vapores de este se recogen sobre un matraz
invertido, con lo que se desplaza el aire contenido en el matraz.
Posteriormente, se cierra el matraz con un tapon atravesado por
un tubo y se introduce este en un vaso que contiene agua con unas
gotas de fenolftaleina (incolora en medio neutro). El enfriamiento
del amoniaco en el matraz produce una depresion que hace subir
el agua a lo largo del tubo. Cuando el agua alcanza el matraz, se
disuelve el amoniaco. La presion disminuye bruscamente y el agua
penetra bruscamente en forma de surtidor de color violeta, pues la
fenolftaleina en medio basico toma este color.

¢) Reacciones encadenadas: de la reaccion reloj al arcoiris
quimico
Se produce la reaccion en  FIGURA 5.43: Reaccién en cadena
dos etapas del hidrogenosulfi-
to de potasio con el iodato de
potasio (reaccion reloj). Asi-
mismo, en cada uno de los re-
cipientes donde se produce la
reaccion anterior, se colocan
indicadores acido-base que a
un pH dcido son incoloros. Al
anadir disolucién concentra-
da de una base, el pH se hace alcalino con lo que, por una parte,
el yodo se reduce a ioduro, mientras que el indicador toma la
forma coloreada.

d) La oxidacion de la glucosa

Reaccion de oxidacion de la glucosa en medio basico por par-
te del azul de metileno. Este pierde su color azul, que recupera
cuando se agita el recipiente al oxidarse nuevamente el azul de
metileno.



ILUSIONAR A LOS ALUMNOS POR LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA... [26?)]

e) Viaje del verde al azul

El fundamento de esta practica es una reaccion de oxidacion
del cobre por el peréxido de hidréogeno en medio acido. Si parti-
mos de cobre metdlico y lo tratamos con dcido clorhidrico, no se
produce reaccion, pues el cobre es un metal poco activo. Si se trata
Unicamente con peréxido de hidrégeno, tampoco hay reaccion,
pues es preciso un medio acido. Cuando en el mismo recipiente
tenemos simultaneamente cobre metalico, peréxido de hidrégeno
y acido clorhidrico, se produce la oxidacion del cobre a Cu* y la
del ion CI a Cl,, mientras que el peroxido de hidrogeno se reduce
a agua. La reaccion es exotérmica y produce un abundante des-
prendimiento de cloro. Cuando deja de desprenderse este, tendre-
mos una disolucion verde de cloruro ctuprico. Por ultimo, al anadir

agua, el color verde cambiarad a azul, tras formarse el compuesto
Cudl, - 2H,0.

FIGURA 5.44: Reaccion de oxidacion del cobre

/) Pasta de dientes para elefantes
Se trata en este expe-

. FIGURA 5.45: R mposicion
rimento de descomponer GURA 5.45: Resultado deladescomposicio:

el peréxido de hidrégeno del per6xido de hidrogeno
utilizando ioduro de po-
tasio como catalizador. Al
anadir peroxido de hidré-
geno a un pequeno volu-
men de detergente liqui-
do y anadir el catalizador,
se produce un abundante
desprendimiento de bur-
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bujas, con apariencia de espuma, por lo que hemos utilizado el nom-
bre jocoso de «pasta de dientes gigante» para esta reaccion.

La reaccion que se produce tiene lugar en dos etapas: en la pri-
mera, el peroxido de hidrégeno reacciona con el ion I para dar
IO + H,O, mientras que en la segunda el ion IO reacciona con pe-
roxido de hidrégeno para dar agua, oxigeno y regenerar el ion I

g) Elaboracion de un polimero

. FIGURA 5.46: Elaboraciéon de un
En este experimento se pretende

obtener a partir de sustancias de uso polimero
tan comun como son la cola blanca
y el perborato de sodio, utilizado en
la higiene dental, un nuevo material,
con propiedades diferentes y una
notable elasticidad. La cola blanca
es un adhesivo vinilico, un polime-
ro de cadena muy larga. Al anadir
el perborato de sodio, sus moléculas
sirven de puente entre dos cadenas
polivinilicas, obteniéndose en consecuencia un polimero entre-

cruzado que tiene caracteristicas diferentes al inicial.

h) Alcoholimetro falso

Se trata de preparar una disoluciéon de pH aproximadamente
de 8, en la que hemos anadido indicador elaborado con col lom-
barda. El color de la disolucién sera a un pH como el indicado,
azul. Si se invita a una persona a soplar a través de una pajilla den-
tro de la disolucion, el pH de esta bajara hasta un valor aproxi-
mado de 5, debido al CO, que se introduce en la disolucion. La
disolucion tomara entonces un color rojo.

En caso de que la disolucion inicial tuviera un pH cercano a 6,
el color de la disolucién seria violeta. Para conseguir un pH 8, ana-
dirfamos un poco de NaHCO, o una gota de limpiador de vidrios,
que contiene NH,, con el fin de aumentar el pH inicial.

1) Sublimacion del acido benzoico
En este sencillo experimento se busca, a la vez que comprobar
de forma practica un fenémeno como es el de la sublimacion,
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realizar un experimento FIGURA 5.47: Sublimacion y sublimacion
que puede calificarse de inversa del acido benzoico
vistoso. Para ello, en un

vaso de precipitados, co-

locamos una ramita sujeta

sobre una base de corchoy

anadimos uniformemente

acido benzoico alrededor

de esta base. Tapamos con

un vidrio de reloj con un

poco de agua y calentamos

suavemente. En un primer

momento, el dcido benzoico experimenta una sublimacioén, pero,
en contacto con el vidrio de reloj, mas frio, sufre un proceso de
sublimaci6n inversa, depositandose sobre la ramita con un efecto
de nevada, tal y como puede verse en la siguiente imagen.

j) La botella azul

Se trata en esta practica de observar la oxidacién de la glucosa
por el azul de metileno en medio basico. El azul de metileno actia
también como un indicador redox.

Al anadir unas gotas de azul de metileno a una disolucién de
glucosa e hidréxido sédico, agitando posteriormente, la disolucion
toma un color azul. Si dejamos reposar, el azul de metileno oxida a
la glucosa, quedando la disolucion incolora. Al agitar nuevamente
(con la consiguiente adicién de oxigeno), se oxida la forma incolo-
ra del azul de metileno, obteniéndose nuevamente una disolucion
de color azul, e inicidandose de nuevo el proceso antes descrito.

FIGURA 5.48: Proceso de oxidacién de la glucosa por el azul de metileno
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k) Lalluvia de oro

Se trata en este caso de una reaccion de precipitacion. Al mezclar
dos disoluciones incoloras de ioduro potasico y de nitrato de plomo
(II), se produce un precipitado de color amarillo intenso de ioduro
de plomo (II), Pbl,. Si calentamos cuidadosamente el tubo de ensa-
yo que contiene el precipitado, sin que se produzca la ebullicion, el
precipitado se disuelve, quedando nuevamente una disolucién in-
colora. Si, a continuacion, introducimos el tubo de ensayo en agua
con hielo para reducir rapidamente la temperatura, observaremos
que el ioduro de plomo precipita nuevamente, esta vez en forma de
escamas doradas, lo que da nombre a este experimento.

2. Experimentos de Ciencias Naturales, Biologia y Geologia

a) Botella de vortice

Un vortice es el remolino central de un ciclon (tifén, huracan).
Simularemos un vértice con dos botellas de plastico, para observar
su funcionamiento. Veremos que no dependen de la Fuerza de
Coriolis; luego el agua no corre hacia abajo en direcciones distintas
seguin el hemisferio. Mostraremos que la direccién en la cual gira
un vortice depende de la direcciéon del movimiento inicial.

b) Magia del magnetismo: el clip que levita

Montaje sencillo en el que entran en juego fuerzas como la gra-
vedad y la creada por el campo magnético de un pequeno iman. El
clip permanecera en equilibrio casi estdtico, debido a estas fuerzas,
dando la sensacion de que el clip (globo, avion) levita.

¢) El diafragma que mueve los pulmones

Se observa como el movimiento del diafragma (musculo que
separa el térax del abdomen) influye en la presion y volumen de
la caja tordcica, llenando y vaciando los pulmones (ventilaciéon pul-
monar), dada la carencia de los pulmones de musculos propios.

d) Huesos flexibles de goma

La materia 6sea se compone de una parte organica (fibras elas-
ticas de una proteina llamada osteina) y una parte inorganica o
mineral (sales de calcio y fosfato). Si eliminamos el cemento cal-
careo, el hueso pierde su rigidez y solo conserva la flexibilidad que
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le confieren las fibras de osteina. Se han de meter en vinagre de 8 a
10 dias y renovar cada 3 o 4 dias. La consistencia gomosa del hueso
se debe a una reaccién quimica, en la que el acido acético conteni-
do en el vinagre forma junto con el calcio del hueso una sustancia
nueva, el acetato de calcio. Este compuesto es soluble en agua, por
lo que pasa al vinagre quedando el hueso empobrecido en calcio.

¢) Huesos duros y huecos

El hueso compacto es duro y esta formado por largos canales
microscopicos en cuyo interior se disponen varias capas de lami-
nillas calcificadas y dispuestas concéntricamente alrededor de un
canal central llamado Conducto de Havers, por donde discurren
vasos sanguineos y nervios.

No es tan compacto como parece; sin embargo, es muy solido.
En nuestro hueso de cartulina, los canutillos de las pajitas serian
las laminas concéntricas que se disponen alrededor de un canal
central o Conducto de Havers.

Al presionar sobre el tubo y colocar sobre €l distintos pesos, ve-
ras como una estructura con numerosos huecos puede soportar
mucho peso.

f) Como pez en el agua: vejiga natatoria

Los peces son mas densos que el agua, pero la mayoria poseen en
su cuerpo una pequena bolsa, la vejiga natatoria, que pueden inflar
o vaciar a partir de los gases que extraen de su propia sangre, pasan-
do al interior de la bolsa a través de una zona muy vascularizada.

Si inflan su bolsa, suben hasta la superficie del agua y, si la va-
cian, se hunden hasta el fondo o a la profundidad que deseen.

g) El plancton en suspension

El plancton esta formado por organismos microscopicos (zoo-
plancton y fitoplancton) que estan en suspension en grandes can-
tidades en el seno de las aguas oceanicas y se desplazan arrastra-
dos por las corrientes marinas. Son de gran importancia biolégica
pues sirven de alimento a animales marinos como ballenas; algu-
nos enriquecen de oxigeno el agua del mar e incluso su acumula-
cion forma el petroleo.
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Los organismos plancténicos tienen en el interior de sus células
sustancias menos densas que el agua, como gotitas de aceite, que
los ayuda a mantenerse a flote.

h) Musculos antagoénicos: biceps/triceps del brazo

Los musculos esqueléticos suelen estar colocados de manera
que puedan actuar en parejas. En nuestro brazo el biceps esta situa-
do sobre la cara delantera del humero y es el que forma la «bola»
cuando se flexiona el brazo. Existe otro musculo, que es la pareja
de trabajo del biceps, llamado triceps, situado en la cara trasera del
himero.

Decimos que el par biceps/triceps es una pareja antagonista, ya
que, cuando uno esta contraido, el otro esta relajado. En las parejas
antagonistas, cuando uno de los dos musculos trabaja para mover
un hueso o una articulacion, el otro se mantiene relajado, sin ac-
tuar. Asi, la accion combinada del biceps y el triceps nos permite
flexionar y extender el brazo.

1) Reproduccion celular: mitosis y sus fases

Simulacién del proceso de division del nicleo celular, diferen-
ciacién y acontecimientos que tienen lugar en sus diferentes fases:
profase, metafase, anafase y telofase.

Los alumnos podran ordenar cronologicamente las diferentes
fases e identificar su nombre y acontecimientos que ocurren.

j) Construccién de un termémetro

Un termémetro es un instrumento que mide la temperatura. Se
han de mezclar partes iguales de agua y alcohol, llenando aproxi-
madamente 1/4 de la botella y tinta o colorante; el extremo de la
pajita debe quedar cerca del fondo pero sin tocarlo; bajo ningin
concepto ha de beberse ya que el liquido es toxico.

El calor llega a la mezcla por conduccion; esta, al calentarse, se
dilata y expande, ocupa mds espacio y sube por la pajita. Cuando se
enfria, ocurre lo contrario. Si se sujeta la base de la botella con las
manos, ¢qué suceder

Podemos graduar el termémetro introduciendo la botella en
agua caliente y fria, usando un termémetro para medir la tempe-
ratura exterior.
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k) Erupcion volcanica

Llenamos el crater de vinagre, aproximadamente 2/3 de su capaci-
dad; anadimos una cucharada de pimenton (coloracion anaranjada)
parecida a la lava. Al anadir unas cucharadas de bicarbonato sédico,
se producira una reaccion quimica, la lava ascendera y se deslizara por
las laderas del volcan. Si se le anade harina al vinagre, se conseguira
que la lava tenga un aspecto mas espumoso, siendo mds espesa.

La actividad volcanica se simula mediante la reacciéon quimica
que ocurre entre el bicarbonato sédico con el vinagre (acido acé-
tico), donde se genera CO,, agua y acetato de sodio. El CO, gas
producira un burbujeo que empuja la lava hacia el exterior

Acido acético (vinagre) + bicarbonato s6dico® CO, + H,O +
+ acetato de sodio.

FIGURA 5.49: Erupcioén volcanica

Realizados por profesores externos al centro
1. Experimentos de Quimica y Cocina
Alumnos del Centro de Cualificacion Turistica de Murcia.

a) Emulsiones y aires
Aire de naranja, hecho con Lecite y Glice, que hacen que la
emulsion sea mas rapida.

b) Espesantes
Xantana (con propiedad de suspensor). Consomé de jamon.
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¢) Gelatinizantes
Kappa, Gellan, Agar-agar. Queso de cabra con mango y cere-
za. Espaguetis de parmesano.

d) Esferificaciones
Alginatos, Calcic, Citras. Caviar de melon, superguisante.

FIGURA 5.50: Experimentos de Quimicay Cocina

2. Experimentos de Quimica cotidiana

Realizados por dona Ana Sarabia Soto, profesora de Fisica y
Quimica del IES El Carmen y por dona Asuncion Hidalgo Montesi-
nos, profesora de la Facultad de Quimica de Murcia.

a) Fabricacion de un balsamo labial

A partir de vaselina y una esencia alimentaria de fresa (se utiliza
un producto farmacéutico para evitar alergias). Tras la elaboracion
del producto, se reparti6 a todos los asistentes una cajita con balsa-
mo que se habia preparado el dia anterior.

b) Preparaciéon de un perfume

Con alcohol para cosmética (inodoro) y diversas esencias aro-
maticas (vainilla, naranja, jazmin, fresa, etc.). Se tomé como di-
luyente el alcohol y, a peticién de los asistentes, se anadieron al
menos tres esencias. A todos los participantes se les dio un fras-
quito que contenia un perfume que se habia preparado el dia
anterior.
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¢) Obtencién de un pegamento a partir de leche

Un poco de leche entera que «cortamos» con vinagre, posterior-
mente filtramos y, a la pasta que recogemos en el filtro, le anadimos
bicarbonato de sodio, mezclamos con una varillay a pegar...

En todos los experimentos, excepto en los tres primeros, los
productos usados estan al alcance de todos los alumnos.

a) Caracter acido-base de sustancias de uso doméstico

Se observan los cambios de color del indicador que se habia
preparado a partir de los pétalos de las flores, cuando se ponia en
contacto con la lejia, el limon, el vinagre, el amoniaco y una diso-
lucion acuosa de bicarbonato. Se comparan las tonalidades obteni-
das con las del papel indicador de pH universal.

b) El agua ¢es solo agua?

Con muestras de diferentes aguas (destilada, del grifo, marina,
mineral-1 y mineral-2) se hizo una determinacién de cloruros usan-
do para ello una disolucion de nitrato de plata. Contiene mas clo-
ruros aquella que da mas cantidad de precipitado blanco debido a
la aparicién del cloruro de plata.

FIGURA 5.51: Determinacién de cloruros en muestras de diferentes aguas

¢) Bota, bota mi pelota
Se mostr6 a los alumnos el resultado de la accién del vinagre
sobre la cascara de un huevo crudo. La reaccion 4cido base entre el
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acido acético que contiene el vinagre (en exceso) y el carbonato de
calcio de la cascara hace que se consuma esta dejando tinicamente
la membrana elastica que envuelve la clara por lo que lo podemos
botar y observar su interior.

d) ¢Quién dijo crisis?

Consiste en quemar un billete de curso legal, sin que sufra ningtin
deterioro. Previamente lo sumergimos en una disolucion de alcohol
yagua, prendemos con una cerilla el billete y, tras una llamarada que
dura unos segundos, nos queda intacto. Solamente arde el alcohol.

¢) Simulacion de una lluvia acida

Se utilizaron dos copas idénticas con agua y un indicador dacido-
base, y se realiz6 en una de ellas la combustion de tres cerillas y en
la otra de tres palillos. Tapamos para que los gases procedentes
de la combustiéon no escapen y se disuelvan en el agua. Al agitar
ambas copas, observamos un cambio de color en la copa donde se
han quemado las cerillas, debido a la disolucion de los 6xidos de
caracter dcido desprendidos en dicha combustion.

/) El agua que no moja

Se utiliz6 una taza en la que inicialmente se puso una pequena
cantidad de poliacrilato de sodio, y posteriormente anadimos un
vaso de agua. Al intentar mojar a uno de los participantes volcando
la taza, no cae ni una gota. El poliacrilato tiene un gran poder de
absorcion. Se usa en la fabricacion de panales.

3. Experimentos de Quimica

Fueron realizados por profesores de la Facultad de Quimica de
Murecia, con nitrégeno liquido: N, (1), que es inerte, incoloro, no
es corrosivo ni inflamable pero que es extremadamente frio, por lo
que fue transportado en un tanque criogénico.

El N, (g) mayoritariamente en la atmosfera tiene un punto de
ebullicién de 195 °C. Cuando se encuentra a esta temperatura, se
puede emplear para la conservacion criogénica, asi como liquido
refrigerante.

Los materiales elasticos habituales, en contacto con el N, (1)
sufren un choque térmico que produce cambios en sus propieda-
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des fisicas. Cuando los materiales son deformables a temperatura
ambiente, se aprecia como se vuelven rigidos.

Debido a la extraordinaria capacidad frigorifica del N, (1), por
su baja temperatura, provoca que los liquidos a temperatura am-
biente se solidifiquen a 195 °C.

FIGURA 5.52: Experimentos con nitrégeno liquido

EIN, (I) en contacto con el aire a temperatura ambiente evapo-
ra rapidamente, exhibiendo gran cantidad de gases a baja tempe-
ratura que flotan durante un cierto tiempo. Para las exhibiciones
era transferido a un vaso Dewar, bien aislado térmicamente, con el
que se llevaron a cabo los siguientes experimentos:
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a) Un tubo de goma elastica fue enfriado en el vaso Dewar vol-
viéndose extremadamente duro, no pudiéndose poner de-
recho ni estirar, hasta que no se calienta de nuevo a tempe-
ratura ambiente.

b) Alintroducir un guante de goma en N, (1), el guante se que-
dé rigido y duro, y se fragment6 cuando se estrujo con las
manos.

¢) Comprobaron la elasticidad de una pelota de goma; a conti-
nuacion la introdujeron en N, (I) durante unos segundos. Al
sacarla, se observé que habia perdido toda su elasticidad.
Al intentar botar la pelota sobre la mesa, sonaba como una
canica. Este experimento demuestra que el movimiento mo-
lecular se reduce al disminuir la temperatura.

d) Un globo inflado experiment6 un extrano efecto cuando se
introdujo en N, (I). Al bajar la temperatura, el vapor de agua
y el dioxido de carbono en el interior se congelan y, por
tanto, el oxigeno como el nitrégeno presentes se licuan pro-
gresivamente, si se tiene el tiempo suficiente, con lo que el
volumen del globo disminuye enormemente. Sin embargo,
cuando se saco del N, (1) y se calent6 suavemente con las
manos, el globo se volvi6 a inflar, como estaba al principio.

¢) Al introducir una flor en el vaso Dewar con N, (1) y sacarla
posteriormente, se observo que sus hojas estaban rigidas y
brillantes. Ello es debido a la congelacion del agua en las
células de la flor.

/) Congelacion del oxigeno: se trataba de congelar el oxigeno
de la atmosfera introducido en un embudo metalico, y que
apareciera liquido en la base del embudo.

g) Fenomeno de superconductividad: se trataba de ver como
disminuye la resistencia de un conductor al ser introducido
en N, (I).

h) Pusieron de manifiesto la desnaturalizacion de las proteinas
en un huevo por efecto del N, (1) y también como puede
encenderse una bombilla rota (con filamento al aire).

4. Experimentos de Quimica
Fueron realizados por don Antoni Serrano i Jaén, profesor de
Fisica y Quimica del IES La Asuncién de Elche.
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a) Tornado naranja

Se trata de una reaccion de precipitacion, llevada a cabo en un
vaso alto y con un agitador magnético, para que tenga lugar el vor-
tice. En el vaso hay una disolucién diluida de potasio ioduro y, acto
seguido, con un cuentagotas se echa una gota de una solucion de
mercurio cloruro, el cual reacciona con aquel, lo que da lugar a un
remolino naranja.

FIGURA 5.53: Tornado naranja, reaccion de precipitacion

b) Fotocromismo

Laluz es un poderoso agente quimico, y nos podemos aprovechar.
De esto nos podrian ensenar las plantas, las cuales viven y crecen de
absorber la luz. En este caso, tenemos un compuesto fotocrémico/
fotosensible, disuelto en hexano, dando una solucion incolora trans-
parente. Cuando irradiamos con un flash convencional, la soluciéon se
torna purpura, porque ha cambiado la molécula, la cual ha absorbi-
do luz ultravioleta y subsiguientemente ha cambiado la geometria de
la molécula adquiriendo un nuevo espectro de absorcion, es decir,
muestra otro color. Todo ello ocurre en una milésima de segundo.

¢) Boratos

En un tubo de ensayo disolvemos acido boérico en metanol. Ca-
lentamos la base del tubo, y sale por la boca un ester que es com-
bustible con una llama verde.
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d) Botella roja

En un matraz Erlenmeyer de 1L disolvemos glucosa, potasio hi-
droxido y agua. A continuaciéon echamos una punta de espatula de
Resazurina. La solucién muestra, a los pocos minutos, un aspecto
incoloro transparente. Si agitamos, el oxigeno del aire que hay en
la parte superior del matraz reacciona con la solucion, oxidandola,
y tornandose roja. La resazurina se oxida en presencia de glucosa,
siendo la forma oxidada roja.

FIGURA 5.54: Botella roja, resazurina oxidada con glucosa

e) Termocromismo

Se trata de calentar hasta unos 100 °C una suerte de papel que
tiene la propiedad de cambiar de color con el calor. Se produce un
cambio quimico y las moléculas constituyentes del papel cambian
su geometria exhibiendo un color diferente.

/) Bobina Tesla

Atravesamos una botella de plastico de medio litro, con dos
clavos, quedando estos separados en el interior a una distancia
de 2 cm. En el interior de la botella echamos dos o tres gotas de
MetOH, para obtener vapor inflamable, y tapamos con un tapén
de corcho. Posteriormente, con una bobina Tesla descargamos la
corriente a uno cualquiera de los clavos, creandose un arco eléc-
trico, el cual inflama el vapor que aumenta de volumen y hace que
salte el tapon varios metros.



ILUSIONAR A LOS ALUMNOS POR LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA... [277]

g) Cilindro de comprension

En principio, podemos decir que cualquier gas puede pasar a
liquido, o bien enfriando, o bien aumentando la presion, aunque
solo hasta cierto punto. En este caso se trata de licuar gas butano
en un cilindro de vidrio provisto de un piston, el cual desliza por la
camisa pudiendo disminuir el volumen de la muestra. Sacamos el
piston y echamos butano/gas al cilindro; tapamos e introducimos
el piston. Luego comprimimos sin prisa y con mucha fuerza hasta
aumentar la presion a tres o cuatro atm. Enseguida vemos un liqui-
do incoloro en la base del tubo; se trata de butano liquido.

5.7.5. Bloque V: talleres

1. Taller de construccion de cohetes

En este taller ensenamos a construir un cohete con material de
desecho al que se le introduce aire a presion y agua en el interior
de una botella. Su funcionamiento esta basado en el principio de
accion-reaccion.

FIGURA 5.55: Construcciéon de un cohete con materiales de desecho

Para su construccion necesitamos los siguientes materiales:

— 2 botellas de 1,5 o 2 litros de bebida gaseosa.

— 1 bandeja de porexpan donde se envasan las verduras, car-
nes, etc.

— 1 cilindro de cartén de rollo de papel de cocina.
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— Pegamento termofusi- FIGURA 5.56: Proceso de construccion
ble o equivalente. del cohete
— Cinta adhesiva.

Proceso de construccion:

— Cortar la base a una de
las botellas.

— Unir ambas botellas por
su base, con cinta adhe-
siva.

— Colocar el cilindro de
carton en el extremo
de la botella a la que le
hemos cortado su base.

— Unir dicho cilindro con
cinta adhesiva.

— Recortar tres alerones,
con forma de romboi-
de, de la bandeja de
porexpan.

— Pegar dichos alerones a
la botella nueva, yya esta
el cohete construido.

— A continuacion se llena
hasta la mitad de agua
y se coloca en la lanza-
dera.

2. Entomologia forense

El objetivo principal del taller es acercar al alumnado al mundo
de la investigacion a través de la zoologia, mas concretamente a la
introduccion de la entomologia forense y sus aplicaciones a la me-
dicina legal. La fauna de los cadaveres constituye una valiosa ayuda
para fijar la fecha de la muerte, asi como otros aspectos relaciona-
dos con las circunstancias de la muerte y lugar de los hechos.

Los insectos son los primeros organismos que localizan un cada-
ver, incluso si se ha tratado de ocultar el cuerpo. Ademads es posible
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predecir la secuencia de apariciéon de esos insectos, aunque puede
variar en funcion de la zona geografica y del momento del ano. Con
todo esto, es posible sacar conclusiones esclarecedoras en muchos
casos policiales como la datacién de la muerte a través del estudio de
la fauna cadavérica, la determinacion de la época del anno en la que
ha ocurrido la muerte, verificar si el cadaver ha fallecido en el lugar
donde ha sido hallado o ha sido trasladado, dar fiabilidad y apoyo a
otros medios de datacion forense. Para un investigador criminalista
que se enfrenta a un cadaver son tres las preguntas fundamentales
que se les plantean: causa de la muerte y circunstancias en las que se
produjo, datacion de la muerte y lugar en el que se produjo.

FIGURA 5.57: Entomologia forense aplicada a la medicina legal

Se colocaron carteles informativos explicando el interés, utili-
dad e importancia de los artropodos en la practica médico-legal
y forense. También se expusieron cajas entomologicas con repre-
sentacion de diferentes artrépodos y una caja con dipteros para
mostrarles un ejemplo del trabajo en el laboratorio.
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El alumnado observo los métodos de trabajo en investigacién ento-
mologica forense y particip6 activamente en la observacion de ejem-
plares reales. Se hicieron grupos de trabajo, en los que, con fotografias
de ejemplares de «casos forenses» tipo problema, y relacionandolos
con la informacion presentada en los carteles informativos, pudieron
sacar conclusiones estimadas sobre el intervalo post mortem.

5.7.6. Bloque VI: demostraciones matematicas

1. Actividades y juegos matemdticos

Fueron impartidas por los profesores de la Facultad de Mate-
maticas de la Universidad de Murcia don Alberto del Valle Robles
y don Salvador Sanchez-Pedreno Guillén.

La actividad consistié6 en el planteamiento, por parte de los
ponentes, de distintas actividades en las que tuvieron una partici-
pacion activa los alumnos asistentes en los dos turnos en los que
se organizé. Los juegos planteados tenian todos una clara funda-
mentacion matematica, que los ponentes explicaban a los alumnos
después de su desarrollo.

FIGURA 5.58: Planteamiento de juegos con base matematica

En esta ocasion, los juegos planteados estaban relacionados con
distintas cuestiones de divisibilidad, concretamente de la paridad
de los niimeros, por lo que la comprension de los mismos estaba al
alcance de la mayoria de los alumnos asistentes a la actividad, alum-
nos de primero y segundo de la ESO. Esta circunstancia, unida a la
experiencia, maestria y capacidad de adaptacion de los profesores
mencionados, hizo posible que la actividad fuese disfrutada por
alumnos y profesores asistentes.
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2. Yincana matemdtica

Esta actividad la podriamos dividir en dos partes claramente
diferenciadas: la elaboracién de las pruebas, por un lado, y la rea-
lizacion de las mismas, por otro, ya que ambos procesos han sido
realizados por alumnos y coordinados siempre por un profesor de
Matematicas.

Se disenaron pruebas para 6.° de Primaria que elaboraron los
alumnos de los grupos de ESO: 1.° A, 1.° By 2.° A, dirigidos y coor-
dinados por sus profesores de Matematicas respectivos.

Desarrollo de la actividad.

La metodologia utilizada en la realizaciéon de las pruebas fue
de trabajo cooperativo. En una primera fase nuestros alumnos, or-
ganizados por grupos, se encargaron de inventar y disenar varias
pruebas cada uno. En una segunda fase, tras una puesta en comin
de dichas pruebas, se seleccionaron cincoy se elaboraron los mate-
riales necesarios para la realizacion de las mismas.

FIGURA 5.59: El trabajo cooperativo como metodologia

Finalmente, los alumnos por grupos se fueron turnando duran-
te los dias que dur6 la Semana de la Ciencia para estar en el espacio
dedicado a la realizacion de la yincana, a las horas en las que estaba
prevista la visita de algin grupo. Los alumnos, coordinados siem-
pre por algin profesor del Departamento de Matematicas, eran
los encargados de organizar a los alumnos participantes y procurar
la realizacion y el control de las pruebas. En la siguiente tabla se
puede ver una parte de los materiales que se elaboraron para el
nivel de 6.° de Primaria.
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CUADRO 5.1: Yincana matematica. Semana de la Ciencia. 2011

Reglas de juego

relacionado con las matematicas.

serd aquel que obtenga menor tiempo.

Cada equipo constara de 3 o 4 personas.
— Lo primero que tendréis que hacer serd buscar un nombre para vuestro equipo

— Cada grupo tendra asignada una zona y recibira una hoja de control para escribir
los resultados de cada pista y cada prueba. Hay 5 pistas y 5 pruebas.

— La 1.” pista para encontrar la 1.* prueba os la indicaremos en la mesa de control.
A partir de ahi, cada vez que resolvais una prueba, vendréis a la mesa de control
para que os demos la pista para la siguiente prueba y se os firme.

— Las pistas y las pruebas se resuelven en la zona asignada para cada grupo.

— Solamente un miembro del grupo ira a buscar las pruebas y todos los miembros
del equipo tendran que haber ido al menos una vez a buscar pruebas. Por cada
fallo en alguna prueba, se sumaran 6 minutos al tiempo de finalizacion de la yin-
canay, por cada respuesta en blanco, se sumaran 12 minutos. El equipo ganador

Pista 1

Ordenad estas letras y os indicara una fi-
gura expuesta en la biblioteca en la que
encontraréis la primera prueba.

R |A |V |E O |P |L |A

Prueba 1. El caracol y la tapia
Un caracol sube verticalmente por una
tapia de 10 metros de altura. Durante el
dia sube 2 metros, y durante la noche res-
bala, retrocediendo un metro. :Cudntos
dias tardara en subir la tapia?

Pista 2

Tenéis que encontrar un libro en el que
se encuentra la siguiente prueba. Las le-
tras del titulo corresponden con las del
abecedario que indican los siguientes
numeros:

La tercera letra es la mitad de 36.

— La quinta letra es el cuadrado de 3.
— Laséptima es el resultado de multipli-
car cuatro veces el 2.

La segunda letra es la correspondien-
te al nimero de meses que tiene el
ano.

La sexta letra es la nota que siempre
saca el empollon de la clase.

La octava letra es el triple de 7.

La primera y la tltima letra es el cua-
drado de 2 mds uno.

— La cuarta es dos veces el 2.

Prueba 2
¢Qué viene después? Sigue la serie.

3,9,6,12,9,15, 12,18,

— ¢Cual es el numero que, si lo pones al
revés, vale menos?

— Si estas participando en una carrera
y adelantas al segundo, ¢en qué posi-
cion terminaras la carrera?

— ¢Qué pesamas: 1 kilo de hierro o 1 kilo
de paja?

— ¢Por qué enloqueci6 el libro de Ma-
tematicas?




ILUSIONAR A LOS ALUMNOS POR LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA... [288]

5.8. Valoracion global de la experiencia

La experiencia acumulada a lo largo de las siete ediciones nos
reafirma en la idea de la bondad de estas actividades formativas
que, rompiendo con la rutina diaria, completan la formacion de
los alumnos de una forma amena y atractiva. Seguro que olvida-
ran muchas cosas que intentamos ensenarles, pero durante mucho
tiempo recordaran lo aprendido estos dias.

Podemos decir que los objetivos planteados se han alcanzado;
no ha sido facil pues, como hemos comentado anteriormente, se
compagina la actividad académica normal con el desarrollo de las
actividades programadas en las que, ademas de nuestros alumnos,
participan estudiantes de otros centros interesados en el programa
que habiamos preparado.

Cuando acaba una edicién, cansados por el gran trabajo anadi-
do al que nos obliga el devenir diario de nuestra labor en el centro,
con pequenas frustraciones por lo que podiamos haber hecho me-
jor, pensamos que quizd ha llegado la hora de distanciar un poco
las Semanas, dejando algin curso entre unas y otras; pronto se nos
pasa; son tantas las satisfacciones que nos dan y el prestigio que
supone para el centro que nos sentimos orgullosos, satisfechos y
dispuestos a empezar el trabajo de la edicion siguiente.
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6.1. Justificacion

Tradicionalmente, teniamos en nuestro instituto un plan de fo-
mento de la lectura que comenzaba con una visita de los nuevos
alumnos de 1.° de la ESO a alguna biblioteca publica de la ciu-
dad para realizar alli actividades de formacion de usuarios, de ani-
macion a la lectura, etc.; incluia también una seleccion de titulos
adecuados para cada uno de los cursos de la ESO y Bachillerato,
los cuales se comentaban y valoraban en el aula; y se completaba,
en algunas ocasiones, con la asistencia a alguna charla con escrito-
res de las que se organizan en la ciudad (en funcién del autor y de
la adecuacion de sus obras a cada edad o nivel escolar).

Pero veniamos observando que la segunda actividad era acepta-
da a reganadientes por muchos alumnos, que solo leian las obras
por su obligatoriedad y su reflejo en las calificaciones académicas y
que, en cambio, todos recibian de mejor grado los otros dos tipos
de actividades.

Por ello, en el curso 2010-2011, sentimos el deseo y la ilusion de
mejorar estas formulas tradicionales y empezamos a trabajar con la
esperanza de encontrar otras que resultasen mas novedosas, atrac-
tivas y sobre todo mas eficaces y satisfactorias.

Para ello, elaboramos una encuesta inicial (epigrafe 6.10.
Anexo 1) con la que intentamos conocer cudles eran sus activida-
des de ocio preferidas y cudl era, hasta ese momento, el lugar que
ocupaba la lectura en sus vidas y en las de sus personas mas cerca-
nas. Asi llegamos a la conclusién de que sus entretenimientos favo-
ritos eran estar con sus amigos o conectarse en las redes sociales (a
algunos les gustaba también ver la television o ir a entrenar), pero
solo un numero reducido (en su mayoria chicas) afirmaba que les
gustaba leer. Casualmente, estos mismos alumnos eran los que afir-
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maban que en su casa habia costumbre de leer libros y periédicos.
Pero, en general, apenas utilizaban las bibliotecas ni los libros de
consulta y el uso de internet era para ellos solo un pasatiempo.

Alavista de todo ello, desde los primeros dias del curso, comen-
zamos a pensar en qué tipos de actividades podiamos plantear a
los alumnos de los diferentes niveles para que sintieran curiosidad
y deseo de acercarse a los libros o de conocer a algunos autores, y
no solo por las calificaciones académicas, sino por el propio in-
terés por la lectura y la propia motivaciéon personal. A la vez, nos
planteamos cémo conseguir que la biblioteca no fuera para ellos
un espacio extrano ni monoétono, y también nos interesaba el he-
cho de mostrarles las posibilidades formativas y hasta literarias de
internet.

Con todos estos propositos, decidimos barajar distintas alter-
nativas de acercamiento a los libros: algunas que conociamos por
Congresos de Fomento de la Lectura, cursos del CFIE (clubes de
lectura, murales, concursos, recomendaciones de lector, etc.), otras
propuestas por el propio Ministerio de Educacion (Rutas Litera-
rias), o por la biblioteca publica de la ciudad (encuentros con au-
tores), otras utilizadas en los institutos en los que habiamos estado
anteriormente (Te recomiendo..., Maraton de lectura, Camino de
Santiago, etc.) y otras nuevas que nosotros pensamos que podian
ser atractivas por su relacion con las nuevas tecnologias (encuentros
on-line con autores, creacion de una pagina web, etc.). Asi fue como
empezamos a proponer a nuestros alumnos diferentes caminos para
acercarse a la lectura, siempre con la incertidumbre de si serian o
no aceptados por ellos y cuales serian mejor o peor valorados.

A lo largo del curso, las propuestas que les ibamos haciendo
fueron teniendo distinto grado de aceptacién y, por eso, presen-
tamos en este trabajo los cuatro caminos que mejor resultado tu-
vieron en nuestro instituto, a sabiendas de que no hay nada nuevo
bajo el sol, sino que casi todas las formulas estan inventadas y que lo
que cuenta es la capacidad de adaptar todas las ideas existentes a
nuestro centro y a nuestro alumnado, el empeno que se ponga en
una tarea y la ilusién con la que seamos capaces de transmitir estas
actividades a sus destinatarios.

La idea del Camino de Santiago, camino de lectura es una idea que
enlaza con los concursos y maratones de lectura que todos conoce-
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mos y hemos puesto en prdctica alguna vez. Concretamente, esta
formula ya se habia utilizado en otros centros, entre otros en un
instituto de Segovia en el que habia trabajado anteriormente uno
de los profesores del Departamento. Y, aunque alli se habia hecho
durante unos meses y apenas participaron unos pocos alumnos,
nosotros pensamos que podiamos probar fortuna con la idea. De
hecho, cuando comenzé el curso, estibamos en pleno Ano Jaco-
beo 2010; Zamora es una ciudad en la que se cruzan varios caminos
hacia Compostela y para todos eran familiares conceptos como:
‘camino’, ‘etapas’, ‘peregrinos’, ‘motivaciones’ y ‘recompensas’.
Asi que decidimos elaborar nuestro propio Camino de Santiago y
adaptarlo a nuestro entorno y a nuestras intenciones. En primer
lugar, queriamos que fuese un proyecto de larga duracién (todo el
curso) y ademads que se implicasen en la lectura no solo los alum-
nos, sino también los profesores de cualquier asignatura, los padres
y el personal no docente... y realmente lo conseguimos.

Por otra parte, quisimos trabajar con otra férmula que, no por
conocida, dejaba de ser interesante: las rutas literarias que permiten
dar una visiéon lidica e interdisciplinar a la lectura de una obra.
Nosotros, para este curso, decidimos probar con dos rutas cercanas
anuestro entorno que no resultasen demasiado gravosas ni compli-
cadas: una dentro de nuestra comunidad, Salamanca, y otra fuera
de ella, en Asturias.

Ademas, para transmitir a los alumnos la idea de que la literatu-
ra es algo vivo y actual y de que pudiesen conocer de cerca a algin
autor contemporaneo, y para desterrar de la mente de los alumnos
algunos de los topicos que repiten sobre que la literatura es algo
del pasado, o que escritores son solo los clasicos que aparecen en los
libros de texto, queriamos darles la posibilidad de que conociesen
de cerca a alguin escritor actual y que pudiesen conversar con él
sobre literatura en general y sobre sus obras en particular. Empeza-
mos a propiciar lo que llamamos Encuentros literarios. La biblioteca
publica nos permitia participar con algtn grupo de Bachillerato
en las actividades que ellos preparan para este nivel, pero nosotros
queriamos que participasen mds grupos y también hacerlo extensi-
vo a alumnos de la ESO. Asi que comenzamos a organizar nuestros
propios Encuentros unas veces de modo presencial y otras on-line. La
tarea no era facil, pero estabamos decididos a intentarlo. Ambas
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formulas planteaban ciertas dificultades de ejecucion (la primera,
por los gastos que conlleva desplazar a un escritor desde su lugar
de residencia hasta Zamora y la segunda, por lo dificil que podria
ser acceder a los correos electronicos de los autores), pero... la ilu-
sion agudiza el ingenio y nosotros lo fuimos resolviendo de modo
muy satisfactorio a lo largo del curso, tal y como explicamos mas
adelante, en el apartado 6.3.

Finalmente, y dado que estamos en la era digital, comprendimos
que el mejor modo de que toda la comunidad educativa pudiese
estar al corriente de las actividades que se estaban desarrollando
en relacion con la lectura era crear una pagina web, donde fuera
quedando constancia de todo ello. Asi que con la ayuda de amigos
y companeros conseguimos crear una pagina que al principio solo
era conocida por la comunidad educativa del IES Rio Duero de Za-
mora (y algunos colegas de otros anos), hasta que, una vez resuelto
el concurso, se abrio a todos los usuarios de la red.

Por todo ello, titulamos el trabajo que aqui presentamos 7odos
los caminos conducen a... jel Libro! ya que entendemos que resume
muy bien nuestros objetivos y nuestros resultados: superar la apatia
lectora entre los adolescentes atrapados habitualmente por otras
formas de ocio, y encontrar «caminos» que los lleven hasta el libro
como fuente de informacion, de formacién y de ocio.

6.2. Objetivos

Como hemos mencionado anteriormente, el objetivo primordial
de esta experiencia era lograr fomentar la lectura entre los alum-
nos del instituto a través de unos caminos mas amenos, novedo-
sos y eficaces que los que habiamos venido utilizando hasta ese
curso.

Intentabamos con ello transmitirles la idea de la lectura no
como una obligacion académica, sino, sobre todo, como una fuen-
te de disfrute personal y de conocimiento del mundo y, ademas,
porque entendemos que la lectura es el camino idéneo para el de-
sarrollo de la mayor parte de las competencias basicas que han de
adquirirse en la Educacién Secundaria.
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Consideramos que, a través de la lectura y de su puesta en co-
mun, se desarrollan las cuatro destrezas que integran la competencia
comunicativa (leer, escribir, escuchar y hablar). Mediante la lectura,
los alumnos pueden conocer unos modelos de lengua correctos,
ampliar su vocabulario, mejorar su escritura, etc., lo cual les va a
permitir desenvolverse en el mundo con fluidez y correccion.

Logicamente, la lectura va a favorecer también el desarrollo de la
compelencia cultural y artistica, ya que el conocimiento de diversas obras
hara que los alumnos valoren la faceta artistica, original y personal de
la creacion literaria y ello puede motivar su capacidad creativa.

En otro sentido, el mundo de la lectura tiene entre sus cualida-
des la de permitir conocer otros universos, reales o ficticios, lejos
de su mundo habitual. Asi que tanto a través de las lecturas volunta-
rias del Camino de Santiago, camino de lectura como a través de las lec-
turas marcadas para las Rutas literarias o los Encuentros literarios, los
alumnos podran desarrollar también su competencia en conocimiento y
percepcion del mundo para comprender y valorar tanto las realidades
mas cercanas como aquellas con las que habitualmente no tienen
un contacto directo.

Ademas, pensamos que la diversidad de opciones que les propo-
nemos en este proyecto va a permitirles desarrollar su competencia en
aprender a aprendery su competencia en el tratamiento de la informacion,
ya que en multitud de tareas (comentarios de obras, encuentros
con escritores) se fomenta el uso de la biblioteca y la busqueda de
informacion en distintas fuentes impresas o digitales, para después
seleccionarla y transmitirla correctamente.

Por otra parte, si tenemos en cuenta que en estos momentos para
nuestros alumnos el camino mas sencillo de busqueda de la infor-
macion estd siendo el recurrir a fuentes digitales a través de internet,
y dado que la relacion que se ha establecido con los escritores es a
través de los correos electronicos, estamos seguros de que, con este
proyecto, la competencia digital queda plenamente comprobada.

Por ultimo, pensamos que este proyecto permite a los alumnos
desarrollar también otras competencias generales como son la com-
petencia en autonomia e iniciativa personal, ya que cada alumno debe
organizar su trabajo atendiendo a los tiempos y a las caracteristicas
marcadas y a la vez, también, la competencia social y ciudadana, ya
que mediante las actividades de puesta en comun en el aula o en
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los Encuentros literarios, los alumnos aprenden a hablar en publico y
dialogar valorando y respetando las opiniones ajenas.

Pero, dada la variedad de propuestas abordadas, particulariza-
remos los objetivos especificos trazados para cada uno de los «ca-
minos» emprendidos:

6.2.1. Camino de Santiago, camino de lectura

a) Fomentar la lectura como fuente de disfrute personal y de
conocimiento del mundo entre el alumnado (y por qué
no, entre toda la comunidad educativa).

b) Acercarnos a una de las manifestaciones culturales mas
proximas a nuestro entorno y con mas proyeccion inter-
nacional, como es el Camino de Santiago.

¢) Conocer las distintas posibilidades que ofrece el mundo
literario como fuente de enriquecimiento personal.

d) Explorar las conexiones de la literatura escrita con otros
medios: la representacion teatral, medios audiovisuales y
tecnologias de la informacién y la comunicacion.

e) Dinamizar el centro y desarrollar la colaboracién entre los
distintos departamentos, asi como de todos los sectores
implicados en el buen funcionamiento del instituto, de
modo que este se sienta como algo propio.

/) Dotar al centro de los recursos creativos necesarios para
que sea visto no solamente como un espacio de trabajo,
sino también como el lugar donde poder desarrollarse in-
tegramente como persona.

6.2.2. Rutas literarias
a) Acercar a los alumnos a la literatura de un modo mas di-
recto y ludico.
b) Conocer los escenarios reales donde se desarrollan algu-
nas de nuestras obras literarias.
¢) Fomentar el conocimiento de la geografia espanola y valo-
rar nuestra unidad y diversidad.

6.2.3. Encuentros literarios presenciales y on-line
@) Mostrar a los alumnos la literatura como un hecho vivo y
proximo.
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b) Conocer a los escritores actuales de cerca.

¢) Aprovechar la atraccion que los adolescentes sienten por
el mundo de la informatica para acercarlos al mundo de
la literatura a través de las nuevas tecnologias.

d) Utilizacion de las TIC como fuente de informacion acerca
de la biografia y las obras de los nuevos autores.

e) Seleccionar, de entre todas las cuestiones surgidas en la
clase, las mas adecuadas para el encuentro on-line con
cada autor.

/) Aprender a mantener dialogos respetando las opiniones
de los demas.

g) Aplicar el correo electronico para un fin académico, edu-
cativo o profesional y no simplemente como una herra-
mienta de ocio.

h) Respetar las normas ortograficas y sintacticas en la for-
mulacion de las preguntas destinadas a las entrevistas
on-line.

6.2.4. Creacion de la pagina web
a) Integrar las nuevas tecnologias de la comunicacion en el
proceso educativo.
b) Utilizarlas como vehiculo de difusion de las tareas acadé-
micas.
¢) Aprovecharlas como medio de comunicacion entre todos
los componentes de la comunidad educativa.

6.3. Contenido del trabajo

La experiencia Todos los caminos conducen a... jel libro! es un traba-
jo global y complejo que combina cuatro formas de acercar a los
alumnos a la lectura.

Se mencionan aqui las cuatro actividades planteadas, pero se
explican mas detalladamente en el epigrafe 6.6 «Desarrollo de las
actividades».

1. Camino de Santiago, camino de lectura.
2. Rutas literarias.
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3. Encuentros literarios:
a) Presenciales.
b) On-line.
4. Creacion de una pagina web.

6.3.1. Camino de Santiago, camino de lectura

Es una idea que surgié en relaciéon con la actualidad. Cuando
comenzo el curso, estaba acabando el Ano Jacobeo 2010 y para
toda la sociedad eran familiares conceptos como ‘camino’, ‘eta-
pas’, ‘peregrinos’, ‘motivaciones’ y ‘recompensas’. Asi que decidi-
mos elaborar nuestro propio camino hacia la lectura, un camino de
largo recorrido y de caracter colectivo en el que queriamos impli-
car a toda la comunidad educativa.

Camino de Santiago, camino de lectura consiste en cubrir, siguiendo
la Ruta de Sanabria, el recorrido que va desde nuestro centro educa-
tivo de Zamora hasta Santiago de Compostela; en total, cerca de 400
kilometros, que van pasando por 15 etapas relevantes del camino
(quedando estas representadas por alguna imagen del lugar al que
llegamos y también, simboélicamente, mediante las conchas amarillas
y el punto kilométrico que indican la distancia hasta Santiago).

Nuestro «camino» se desarrolla siguiendo unas normas que se
detallan en el epigrafe 6.6.1 de este trabajo y se sintetizaron en
unas bases que se distribuyeron por todas las aulas y los tablones de
anuncios del instituto. El recorrido se va cubriendo a través de las
huellas o pisadas que aporte cada peregrino/lector (alumnos, pro-
fesores, padres o personal no docente del instituto). Cada huella es
el reflejo material de una lectura elegida voluntariamente y de la
que previamente se debera haber entregado una ficha de conteni-
do (epigrafe 6.13. Anexo 4).

6.3.2. Rutas literarias

Junto a esta opcidén, decidimos estimular la lectura de algunas
obras de las que se pudieran recorrer puntualmente los escenarios
en que se desarrollaban. Por ello, decidimos preparar un segundo
«camino» al que titulamos Rutas literarias. Asi que preparamos para
este curso dos rutas de prueba, destinadas a los alumnos de 4.° de
la ESO y de Bachillerato, a partir de diversas obras literarias: una
dentro de nuestra comunidad, Salamanca, con la lectura de El ma-
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nuscrito de piedra de Luis Garcia Jambrina y otra fuera de ella, en
Asturias, a partir de las obras de Clarin y de Jovellanos.

6.3.3. Encuentros literarios

Por otra parte, a raiz de las declaraciones de los propios alum-
nos acerca de cual era su forma de ocio preferida (charlar con sus
amigos directamente o por internet), decidimos iniciar otra for-
mula mas de lectura a través de esos instrumentos. Asi fue como
iniciamos nuestro tercer camino hacia los libros, al que titulamos
Encuentros literarios y los planteamos en dos versiones: Encuentros pre-
senciales y Encuentros on- line con la intencién de conocery conversar
con algunos autores personalmente.

6.3.4. Creacion de una pagina web

Por ultimo, con el fin de que toda la comunidad educativa pu-
diese seguir el progreso de nuestros diferentes «caminos» hacia el
libro, decidimos crear también una pagina web, espejo y foro de
todo ello: http://biblogteca.weebly.com (al principio, no era ac-
cesible desde buscadores como Google o similares, sino solamente
conociendo la direccion y tecleandola en la barra superior del na-
vegador).

6.4. Metodologia

Al tratarse de una actividad tan compleja, la metodologia utili-
zada ha sido tan variada como lo son los caminos emprendidos
para llegar al libro. Pero, en todo caso, debemos distinguir en-
tre el trabajo desarrollado por el profesorado y el desarrollado
por el alumnado.

6.4.1. Profesorado

Han sido tantas las tareas que ha habido que llevar a cabo que
han existido momentos en que trabajaban conjuntamente todos
los profesores del Departamento de Lengua Castellana y Literatura
y ademas el companero de Plastica, y otros momentos en los que
se trabajaba en grupos de dos o tres personas y, otras, de modo
individual:
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— Reuniones de equipo para la decision y preparacion de cada
proyecto.

— Elaboracion de las bases de cada proyecto presentado al
alumnado.

— Elaboracion y distribucion de los materiales graficos (cre-
denciales de peregrino, sello, fotografias identificadoras de
cada etapa, etc.), asi como la carteleria publicitaria por el
instituto realizada por el profesor de Plastica que integra
este equipo.

— Elaboracién de la pagina web con el fin de organizar y difun-
dir las actividades realizadas.

— Seleccion y valoracion de los materiales presentados.

— Localizacién de personas y entidades que pudieran asesorar
en la realizaciéon de dichos proyectos (bibliotecas publicas, edi-
toriales, Concejalias de Cultura... o técnicos informaticos).

— Establecimiento de contactos y concrecién con los autores
que han participado en los encuentros literarios presencia-
les o virtuales.

— Exposicion minuciosa en las aulas de los objetivos propues-
tos y de las actividades que se iban a realizar en cada pro-
yecto.

6.4.2. Alumnado

Los alumnos han participado también con diversa metodologia

segun la actividad concreta de cada momento:

— Lectura individual de las obras propuestas o de las elegidas
por ellos mismos.

— Lectura publica de diversos fragmentos seleccionados por
los propios autores (encuentros literarios presenciales) o
por ellos mismos (en los escenarios de las Rutas literarias or-
ganizadas).

— Busqueda en equipo de informacién sobre los autores y sus
obras en las bibliotecas a partir de las fuentes escritas (ma-
nuales, enciclopedias, etc.) o en buscadores para asistir a los
Encuentros literarios o para preparar las entrevistas on-line.

— Consultas individuales de la pagina web preparada para el
seguimiento de la experiencia.
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— Trabajo individual: realizacién de escritos o fichas de lectura
y <huellas» de las obras leidas (Camino de Santiago, camino de
lectura); preguntas para las entrevistas a los autores (Encuen-
tros literarios presenciales y on-line).

— Participacion activa en gran grupo en los Encuentros literarios
y en las Rutas literarias.

6.5. Temporalizacion

La experiencia en conjunto esta pensada para que se desarrolle
a lo largo de todo un curso, si bien cada uno de los caminos tiene,
segun sus caracteristicas, una temporalizacion diferente.

1. El Camino de Santiago, camino de lectura es, por su propia na-
turaleza, una actividad de larga duraciéon que se desarrollo
a lo largo de todo el curso y que fue uno de nuestros mejo-
res instrumentos para valorar si el interés por la lectura se
mantenia vivo o decaia en algiin momento (generalmente
disminuia en época de examenes).

2. La rutas literarias son acontecimientos puntuales que se rea-
lizaron en una sola jornada pero que precisaron sesiones
previas de lectura y explicacion en el aula y sus sesiones pos-
teriores de recogida de tareas propuestas.

3. Los encuentros literarios on-line requieren varias sesiones frente
al ordenador: unas previas de busqueda del material biogra-
fico y literario sobre los autores elegidos, otras de seleccion
y comentario de los mismos, otra de elaboracién de las pre-
guntas que se enviaran a los autores y semanas (en un solo
caso, meses) de espera de las respuestas y, al final, otra sesion
mas de comentario y valoracién de las respuestas recibidas.

4. La pagina web se elabor6 a lo largo de varias semanas del pri-
mer trimestre, pero su contenido se actualizaba a medida
que se iba incorporando informacién o comentarios a la
misma. Fue un instrumento muy util de trabajo y de partici-
pacion que estuvo vigente todo el curso (y esperamos que lo
siga estando durante muchos mas).
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6.6. Desarrollo de las actividades

6.6.1. Camino de Santiago, camino de lectura

Camino de Santiago, camino de lectura, como ya hemos menciona-
do anteriormente, consistio en recorrer de modo virtual, a través
de las lecturas, la distancia que hay desde Zamora a Santiago de
Compostela, segin unas bases que se distribuyeron por todas las
aulas y tablones de anuncios del instituto. En ellas se explicaba que
cada lectura voluntaria (las obligatorias que los alumnos deben tra-
bajar en las distintas asignaturas no eran validas) iba a representar
un parte de ese «camino». Ademas, para que sintiesen que esa an-
dadura no iban a realizarla solos, abrimos la actividad a la parti-
cipaciéon de toda la comunidad educativa del instituto, de modo
que tanto padres como profesores y personal no docente podian
participar en nuestra peregrinacion de lectura; de este modo, en-
tre todos, tratariamos de llegar desde la puerta del Instituto hasta el
Portico de la Gloria que habiamos situado en la biblioteca.

El recorrido se dividi6 en 15 etapas (marcadas en su punto
kilométrico con alguna imagen del lugar y las conchas amarillas)
y ademas, para no perderse, el camino estaba senalizado por unas
lineas discontinuas de color verde que nos indicarian el seguimien-
to del mismo a través de los pasillos de nuestro centro.

FIGURA 6.1: Vista del techo del instituto en el que se indican las etapas
del Camino de Santiago, camino de lectura 'y de las huellas
aportadas por distintos lectores-peregrinos
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Al finalizar un libro, cada peregrino/lector debia completar una
ficha sobre la lectura realizada (epigrafe 6.12. Anexo 3) y el profesor
encargado las iba archivando todas juntas en una carpeta de regis-
tro y anotando en el listado mensual (epigrafe 6.15. Anexo 6).

Con la lectura del primer libro, cada uno de los participantes
recibia una credencial (epigrafe 6.13. Anexo 4), en la que se iban
anotando sus distintas lecturas mediante un sello elaborado a tal
efecto (epigrafe 6.14. Anexo 5).

Ademas, cada libro leido quedaba impreso en una huella de color
diferente (lo cual iba dando un aspecto muy colorido al techo del
instituto, a la vez que servia de orgullo y estimulo para los distintos
lectores). Los colores establecidos fueron:

— Pisadas rojas: 1.° y 2.° de la ESO.

— Pisadas amarillas: 3.° y 4.° de la ESO.

— Pisadas azules: 1.° y 2.° de Bachillerato y ciclos.

— Pisadas moradas: padres, profesores y personal no docente.

FIGURA 6.2: Fotografia del techo de un pasillo del instituto que recorre
nuestro Camino de Santiago, camino de lectura con las huellas
aportadas por distintos peregrinos-lectores

En cada una de las huellas se reflejaba el titulo y el autor del
libro, y el nombre y la identidad de la persona que lo habia leido.
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FIGURA 6.3: Modelo de huella que recoge informacién sobre lecturas

y lectores
Nombre Autor
del lector Titulo

Las huellas recogidas se colocaban semanalmente en el tramo del
pasillo que le correspondia para ir avanzando con la colaboracion
de todos desde la puerta del instituto hasta el Portico de la Gloria que
situamos simboélicamente a la entrada de nuestra biblioteca.

FIGURA 6.4: Llegada del Camino de Santiago al Portico de la Gloria
o biblioteca del instituto

6.6.2. Rutas literarias

6.6.2.1. Ruta del.a Regenta y de Jovellanos (Asturias)

Tras unas sesiones previas de estudio y lectura de los textos
mas significativos de las obras de Clarin (La Regentay Adios, Corde-
ra)y de Jovellanos (una seleccion de sus textos reformistas sobre
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la educacion y sobre los espectaculos), los alumnos de 2.° de Ba-
chillerato y de 4.° de la ESO, realizaron el viernes 25 de febrero
de 2011 un viaje a Gijon y Oviedo, al tiempo que conocieron los
paisajes rurales asturianos. En Gijon, visitaron la casa natal de Jo-
vellanos donde recibieron explicaciones complementarias sobre
la vida y obra de este autor (del que ademas se celebraba ese ano
el bicentenario de su muerte). Posteriormente se trasladaron a
Oviedo donde realizaron una visita guiada por el casco antiguo
deteniéndose en los lugares citados en La Regenta: catedral —sus
naves interiores escenarios de las escenas finales, la torre desde
la que don Fermin de Pas vigila Vetusta, el claustro—, el palacio
episcopal, el casino, las callejuelas del casco antiguo por las que
discurre la procesion penitencial de Ana Ozores, mercados, etc. y
jtambién se fotografiaron con la estatua emblematica de la prota-
gonista de la novela! A su regreso a casa, elaboraron un informe
con los aspectos mas destacados de la visita realizada.

FIGURA 6.5: Alumnos y profesores ante la Casa Natal de Jovellanos
en Gijon
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FIGURA 6.6: Alumnos y profesores junto a la estatua de la Regenta
en Oviedo

6.6.2.2. Ruta del manuscrito de piedra (Salamanca)

A raiz del Encuentro literario celebrado en nuestro instituto, el no-
velista Luis Garcia Jambrina se ofreci6 a servirnos de guia por los es-
cenarios salmantinos en los que transcurre su novela £l manuscrito de
piedra que habian leido los alumnos de 1.° de Bachillerato. Cuando
el escritor nos indico las fechas posibles para €l, en el mes de mayo,
los profesores nos desplazamos hasta alli para conocer la rutay rea-
lizarla posteriormente con los alumnos. La visita sirvi6 para recorrer
los numerosos espacios de la ciudad de Salamanca que se citan en la
novela (desde el convento de los dominicos hasta la Pena Celestina,
pasando por las catedrales —la vieja y la nueva—, la universidad,
la Plaza Mayor... y hasta el Toro del Puente Romano o el barrio
de nacimiento de Lazarillo). Pero, dado lo avanzado del curso y la
proximidad de los examenes, los alumnos no pudieron realizarla ya
en junio, sino que se aplazo para el mes de noviembre.

6.6.3. Encuentros literarios

Encuentros presenciales

Son una tarea dificil y costosa porque, como minimo, hay que
hacerse cargo de los gastos de viaje y de desplazamiento de los es-
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critores y eso sin contar con que no haya que pagar ademas la pro-
pia charla. Ese tipo de actividades, con los presupuestos de un insti-
tuto, y mas en tiempos de crisis, era inasumible, asi que decidimos
informarnos sobre férmulas que pudieran resolver este problema.
Tanteamos las posibilidades de subvenciones oficiales, las ofertas
de las bibliotecas publicas de la ciudad, las ofertas de las editoriales
y nuestras propias amistades, y asi, finalmente, logramos concertar
varios encuentros.

— Los contactos con la biblioteca publica del Estado nos per-
mitieron participar varias veces en los encuentros literarios
que organizan para estudiantes de los ultimos cursos. A di-
chos encuentros acudieron alternativamente grupos de 1.°
y de 2.° de Bachillerato con gran interés por conocer a jo-
venes creadores cuyos textos y formas de escritura enlazan
bastante bien con estos alumnos mas mayores y en alguna
de las sesiones nuestros alumnos actuaron de presentadores
del autor. Asi pudieron conversar con Kirmen Uribe (14 de
octubre), Pilar Adén (4 de noviembre) y Pablo Garcia Casa-
do (11 de noviembre).

FIGURA 6.7: Salon de actos de la biblioteca publica en uno de los
Encuentros literarios
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— Una subvencion oficial nos permitié contactar con Luis
Garcia Jambrina y conseguir que viniese al instituto el 16
de febrero a explicar a los alumnos de 1.° de Bachillerato la
novela El manuscrito de piedra que ellos previamente habian
leido. Asi pudieron contrastar puntos de vista, resolver algu-
nas dudas sobre los personajes, la intriga, etc., de la novela
y ademas conocer datos de su biografia personal o literaria
que quisieron preguntarle.

FIGURA 6.8: El escritor Luis Garcia Jambrina en la biblioteca del IES
Rio Duero

— Los contactos con las editoriales nos permitieron también
organizar otros encuentros en nuestro propio centro:
® La editorial Vicens Vives nos subvencion6 la actuacion de
la actriz Ana Roncero en nuestro centro los dias 29 y 30
de marzo. Esta escenificé para los alumnos de 3.° de la
ESO su propia version de los cuentos de El conde Lucanor,
Las leyendas de Bécquer para 2.° de la ESO y la vida y los
poemas de Miguel Hernandez para 4.° de la ESO y 2.° de
Bachillerato.
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FIGURA 6.9: La actriz Ana Roncero escenificando uno de los cuentos de
El conde Lucanor en la biblioteca del IES Rio Duero

¢ La editorial Oxford nos patrociné el encuentro con la escri-
tora palentina Rocio Rueda paralos alumnos de 4.°y 3.° de la
ESO que ya habian leido y comentado sus obras en clase.

FIGURA 6.10: La novelista Rocio Rueda firmando ejemplares en la
biblioteca del instituto Rio Duero, después de mantener
una charla con los alumnos de 3.° y 4.° de la ESO

— Por ultimo, la amistad de uno de los profesores del Departa-
mento propicié que el 19 de abril el escritor zamorano Da-
vid Refoyo visitase nuestro instituto para impartir un taller
de creacion literaria a los alumnos de 1.° de Bachillerato.
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FIGURA 6.11: Elnovelista David Refoyo impartiendo el taller de escritura
en la biblioteca del IES Rio Duero

Encuentros on-line

Este tipo de encuentros constituia uno de nuestros campos de
accion mas novedosos. Permitiria a los alumnos utilizar las nuevas
tecnologias y el correo electronico para algo mas que para jugar y
chatear con sus amigos y para los profesores suponia un reto acer-
car a los alumnos a la literatura desde este camino.

Ademas, estaba la dificultad de acceder a los autores de una
forma mas personal a través del correo electrénico, pero la verdad
es que a todos los autores que ibamos conociendo por diferentes
caminos, y les propusimos nuestro proyecto, todos aceptaron parti-
cipar en €l desinteresadamente.

Para ello, en una primera sesién todos los alumnos buscaban
informacion on-line acerca de la vida y las obras del autor. En la
siguiente sesion se comentaban los aspectos mas relevantes en-
contrados y los textos mas significativos seleccionados por el pro-
fesor. Después, cada alumno elaboraba al menos una pregunta
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para hacerle. Finalmente, se seleccionaban las mas significativas
y se enviaba la entrevista. En otros casos, tras una primera sesion
expositiva por parte del profesor, los alumnos disponian de unas
semanas para leer una obra completa. Después de este tiempo, se
realizaba la puesta en comun y comentario de la misma y a con-
tinuacion se elaboraban las preguntas que se le iban a formular
al autor. Se enviaban y se esperaba la respuesta. La dltima sesion
se realizaba el dia que se recibia la respuesta del autor (general-
mente un par de semanas mas tarde, aunque alguna tardé mas de
dos meses).

— Kirmen Uribe: 1.° de Bachillerato: fragmentos de su novela
Bilbao-Nueva York-Bilbao.

— Pilar Adon: 2.° de Bachillerato. Fragmentos de su obra El
mes mas cruel.

— Raquel Lanseros: 2.° de Bachillerato. Selecciéon de su obra
Croniria.

— Pablo Garcia Casado: 1.° de Bachillerato. Selecciéon de su
poemario Dinero.

— Luis Garcia Jambrina: 1.° de Bachillerato. Novela completa
de El manuscrito de piedra.

— Fernando Romera: 1.° de Bachillerato. Seleccién de sus
poemas.

— Rocio Rueda: 4.° de la ESO. Novela completa de El escara-
bajo de Horus; 3.° de la ESO, su novela completa Ll brazalete
magico.

Asi fue como conseguimos entrevistas por correo electrénico
de Pilar Adon, Raquel Lanseros, Pablo Garcia Casado, Kirmen Uri-
be, Luis Garcia Jambrina, Fernando Romera y Rocio Rueda. Todas
ellas figuran en los epigrafes 6.17-6.22 y en la pagina web.

6.6.4. Pagina web http://biblogteca.weebly.com

Es la pdgina web creada para este trabajo. Al principio, no
era accesible desde Google u otros buscadores, sino solamente
tecleando esta direccion en la barra de direcciones de cualquier
navegador, pero actualmente ya lo es con solo teclear biblogteca
rio duero.
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Refleja todas las actividades que se realizaron durante el curso
2010-2011 y las que se estan realizando actualmente. Consta de va-
rios apartados, uno para cada una de las actividades en marcha:

— Camino de Santiago, camino de lectura. Incluye las bases de par-
ticipacion, las fotos del progreso del camino vy, listado men-
sual de lecturas.

— Las Rutas literarias realizadas con una resena y unas fotos.

— Los Encuentros literarios celebrados en la biblioteca publica,
asi como los celebrados en el instituto, con las fechas, las
fotos de la jornada y una breve resena y comentarios.

— Las Entrevistas on-line, que se iban realizando: Raquel Lan-
seros, Pilar Adon, Pablo Garcia Casado, Kirmen Uribe, Luis
Garcia Jambrina y Fernando Romera.

— Blog de participacion donde cualquiera de los componentes
de la comunidad educativa del IES Rio Duero de Zamora
puede dejar sus comentarios sobre cualquiera de las activi-
dades realizadas o sugerencias sobre otras que se puedan
realizar.

— Noticias: donde reflejamos los acontecimientos mas destaca-
dos que guarden alguna relacion con el Departamento.

6.7. Resultados

En nuestra opinion, los resultados obtenidos han sido altamente
satisfactorios, tanto desde el punto de vista cuantitativo como cua-
litativo.

— Camino de Santiago, camino de lectura: cuando presentamos
este trabajo (15 de abril), se habian recogido 137 huellas,
pero al final de curso se contabilizaron un total de 172 (co-
rrespondientes a otras tantas fichas de lectura voluntaria en-
tregadas por alumnos, profesores, conserjes y madres) que
aun se pueden contemplar en el techo de los pasillos, desde
la puerta de entrada hasta la puerta de la biblioteca.

— Rultas literarias: durante el mes de febrero, se realizo la ruta de
La Regentay Jovellanos (Asturias) con gran aprovechamiento
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y satisfaccion por parte tanto de los alumnos como de los

profesores. La ruta de El manuscrito de piedra (Salamanca) fue

realizada en el mes de mayo por los profesores con el escritor

Garcia Jambrina como guia, pero por la proximidad de los

examenes finales la realizacién de la ruta con los alumnos

tuvo que aplazarse hasta el mes de noviembre siguiente.

Encuentros literarios:

® Presenciales: nuestros alumnos participaron activamen-
te en tres encuentros con autores en la Biblioteca Publica
del Estado en Zamora, no solo asistiendo a las charlas y
comentando sus obras, sino también actuando como pre-
sentadores en dos de las jornadas, con el novelista Kirmen
Uribe y con el poeta Pablo Garcia Casado. Después, ade-
mas se han celebrado otros tres encuentros con autores en
nuestro instituto, con los novelistas Luis Garcia Jambrina,
Rocio Rueda y David Refoyo.

® On-line: se realizaron seis entrevistas a los siguientes auto-
res: Pilar Adon, Raquel Lanseros, Pablo Garcia Casado,
Kirmen Uribe, Luis Garcia Jambrina y Fernando Romera
(todas ellas se adjuntan en los epigrafes 6.17-6.22 y figuran
en la pagina web).

Pdagina web. Se cre6 en el mes de noviembre. Aunque al prin-

cipio se concibié como un vehiculo de difusiéon de nuestros

«caminos» de lectura, lo cierto es que cada vez fue cobrando

mas vida y cargandose de propuestas y de comentarios de

lecturas. En ella se pueden encontrar los siguientes conte-

nidos:

® Las entrevistas realizadas en los Encuentros literarios on-line.

® Resenas y comentarios de los Encuentros literarios realiza-
dos en el instituto.

¢ Ll listado mensual de las Auellas o resenas aportadas en el
Camino de Santiago, camino de lectura y las fotografias del
desarrollo visual de las etapas del camino por los pasillos
del instituto.

¢ Las fotografias y comentarios de las Rutas literarias

* Las opiniones y comentarios de las personas que quisie-
ron participar en el blog.

¢ Noticias mds relevantes relacionadas con el Departamento.



[312] XXVII PREMIOS FRANCISCO GINER DE LOS RiOS

Desde el punto de vista cualitativo, los resultados obtenidos en
cuanto a participacion y colaboracion por parte de toda la comuni-
dad educativa (alumnos, profesores, padres, personal no docente),
de escritores, de instituciones (biblioteca publica del Estado, edi-
toriales, o el propio Ministerio de Cultura) y de todos a quienes les
hemos solicitado su colaboracion ha sido 6ptimo, sobrepasando en
todos los casos nuestras primeras expectativas.

En lo que se refiere a la consecucion de objetivos generales y
especificos del proyecto y al desarrollo de las competencias basicas,
todo ello se especifica en el epigrafe siguiente.

6.8. Evaluacion

Dado que nuestro objetivo primordial en este proyecto era fomen-
tar el habito lector entre los alumnos de instituto, consideramos
que se cumplié con gran satisfaccion dicho objetivo ya que, al fi-
nalizar el curso, pudimos constatar que se habia incrementado
notablemente el nimero de lecturas voluntarias y, sobre todo, el
aprecio por la lectura como actividad enriquecedora, formadora y
ludica. Para conocerlo, comparamos la encuesta inicial (epigrafe
6.10. Anexo 1) que se realiz6 al comienzo del curso acerca de sus
costumbres y preferencias en relaciéon con la lectura, con la encues-
ta final (epigrafe 6.11. Anexo 2) de valoracion de las actividades de
animacién a la lectura emprendidas a lo largo del ano.

Ademas, en cada una de las actividades, se evaluaron el grado
de implicacion de los alumnos, su interés y su participacion real en
ellas y el grado de consecucién de los objetivos propuestos y de las
competencias basicas adquiridas o mejoradas.

En la actividad denominada Camino de Santiago, camino de lectura
fue muy facil valorar el grado de aceptacion que iba teniendo, solo
con contemplar como iba aumentando el nimero de «huellas»
que adornaban el techo del instituto desde la puerta de entrada
hasta la puerta de la biblioteca.

En esta actividad, valorabamos el incremento del habito lector
a través del namero de Auellas aportado por cada alumno y el nd-
mero de lecturas realizadas por cursos y niveles. En este punto, de-
bemos confesar que nos sentimos muy satisfechos con la cantidad
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de «huellas» aportadas por los alumnos de 1.° y 2.° de la ESO, y en
cierta medida también por los de 3.° y 4.° de la ESO; pero no tanto
con las que aportaban los alumnos de Bachillerato. No obstante,
hemos de decir en su favor que, si bien su participacién en esta
actividad fue escasa, pudo ser debida a que era muy activa en otras,
especialmente en los Encuentros literarios (presenciales y on-line) y en
las rutas literarias, donde su implicacion era imprescindible.

Por otra parte, con esta actividad, valorabamos también el desa-
rrollo de su competencia comunicativa a través de la correcta ela-
boracion de las fichas de lectura sintetizando el contenido de las
obras y expresando su opinién con correccion y coherencia.

En cuanto a los Encuentros literarios, podemos afirmar que tanto
los que se han realizado de forma presencial como los que se han
realizado a través del correo electrénico han cumplido ampliamen-
te nuestros objetivos en cuanto al desarrollo en los alumnos de las
competencias cultural y artistica, asi como el aprecio por la lectura
de las obras de los nuevos escritores, y la consideracion de la lite-
ratura y de los escritores como algo vivo y cercano... al tiempo que
practicaban la competencia digital con fines formativos.

La Ruta literaria realizada hasta el momento, La Regenta y Clarin,
cumplio los objetivos generales de acercamiento a la lectura de los
clasicos y, sobre todo, los particulares de conocimiento del entor-
no geografico y cultural donde se desarrollan algunas de nuestras
obras literarias, ademas de descubrir una regiéon desconocida para
muchos de los alumnos, segin la encuesta pasada (epigrafe 6.16.
Anexo 7). Aunque atn no podemos evaluar la actividad preparada
sobre El manuscrito de piedra por la ciudad de Salamanca, porque se
va a realizar en el mes de noviembre, tenemos grandes esperanzas
en descubrir a los alumnos una nueva faceta de los lugares del cas-
co historico donde se desarrolla la novela, ya que los alumnos de
nuestra zona suelen conocer dicha ciudad solo desde el punto de
vista de la fiesta y del ocio.

La pagina web, http://biblogteca.weebly.com, era y seguira
siendo por si misma el mejor instrumento de difusion de las ac-
tividades realizadas, el espacio donde cualquier integrante de la
comunidad educativa del instituto puede entrar, visitarla y dejar
los comentarios en el blog. La cantidad y variedad de las visitas
recibidas es un medio mas de calibrar la implicacién de todos los
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sectores educativos en esta experiencia. Fue utilizada durante el
curso 2010-2011 y esperamos que siga siendo util e interesante du-
rante muchos cursos mas.

6.9. Posibilidades de generalizacion del trabajo a otros
niveles y contextos educativos

Creemos que las actividades que nosotros hemos desarrollado en
este trabajo son facilmente aplicables en diversos niveles educativos.

De hecho, en la primera de ellas, Camino de Santiago, camino de
lectura, han participado alumnos de ESO (mayoritariamente de Pri-
mer Ciclo, aunque también muchos de Segundo Ciclo), alumnos
de Bachillerato, muchisimos profesores, varias madres y un conser-
je. Quiere esto decir que se podria aplicar en cualquier centro edu-
cativo (infantil, adultos, universitarios, etc.), o en cualquier centro
social (bibliotecas, residencias, etc.) que se proponga estimular y
difundir el habito lector.

Del mismo modo, pensamos que las Rutas literarias son unas ac-
tividades muy atractivas que combinan el hecho de la lectura de
una obra concreta con el estimulo de conocer los escenarios en
los que se desarroll6. Por ello, creemos que son actividades muy
motivadoras para personas de todas las edades, eligiendo adecua-
damente las obras.

Respecto a la tercera de nuestras actividades, Encuentros litera-
rios, creemos que debemos distinguir entre las dos posibilidades.

Los Encuentros literarios presenciales son actividades un poco difici-
les de realizar por los gastos que generan si no estan patrocinados
por alguna editorial, por el Ministerio o por la Consejeria corres-
pondiente. Por eso, decidimos este ano intentar los Encuentros li-
terarios on-line, ya que no originan ningin gasto, y solo requieren
el consentimiento por parte de los autores. Realmente, nosotros
hemos de decir que hemos sido afortunados al conectar, en unos
casos, con autores conocidos por profesores del equipo; en otros,
escritores presentados por alguna editorial, o bien que han pasado
este ano por Zamora para dar alguna conferencia en la biblioteca
publica del Estado y, gracias a la intervencion de las personas que la
dirigen, que nos dieron todo tipo de facilidades, conseguimos que
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aceptaran nuestra propuesta y que respondieran a las preguntas de
nuestros alumnos por correo electrénico. Conseguida esta acepta-
cion, creemos que los encuentros on-line son la mejor féormula para
conocer a los escritores mas jovenes y ademas es aplicable a lectores
interesados de cualquier nivel desde los tltimos cursos de Primaria
hasta los estudiantes de Posgrado o la Ensenanza de Adultos.

En cuanto a la pagina web, creemos que actualmente es el me-
dio mas atractivo para estos alumnos del siglo Xx1 que dominan las
nuevas tecnologias y se mueven con soltura por la red. Es, ademas,
una oportunidad de oro para mostrar tanto a los alumnos como a
sus padres que internety el correo electrénico pueden ser emplea-
dos como medio de ocio, pero que también pueden ser instrumen-
tos muy utiles en la vida académica y en la vida profesional, si se
usan correctamente.
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— Al resto del profesorado por la paciencia que han desplega-
do con nosotros cada vez que teniamos que cambiar horas
de clase para realizar una actividad, una salida, etc.

— Por supuesto, un doble agradecimiento a todos aquellos
companeros de este ano que han estimulado la lectura de
los alumnos con las aportaciones de sus huellas lectoras en
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el Camino de Santiago emprendido. Y, aunque no podemos
nombrar a todos, no podemos dejar sin citar a los mas insis-
tentes: Concepcion Bernal (profesora de Formacion y Orga-
nizacién Laboral), a Raquel Ibanez (madre de una alumna
de 2.° de la ESO) y a Tomas Carbajal (conserje).

— Tampoco queremos olvidarnos de amigos y companeros de
otros anos, por su animo creativo y su apoyo en la realiza-
cion de nuestro trabajo: especialmente Eva Velayos (profe-
sora de Musica) por sus consejos sobre el Camino de Santia-
go y Rosa Baez (profesora de Informdtica) por su ayuda en
el diseno de la pagina web.

— A la biblioteca publica del Estado, por contar con nuestros
alumnos para todas sus actividades (formacién de usuarios,
animacion a la lectura, Encuentros literarios, etc.) y ademas
por facilitarnos los contactos con distintos autores para que
pudiésemos realizar nuestros Encuentros on-line.

— A la editorial Oxford por subvencionar la presencia de la
autora Rocio Rueda en el instituto para conversar con los
alumnos y a la editorial Vicens Vives por sufragar la actua-
cién de Ana Roncero interpretando fragmentos de diversas
obras que hicieran mas viva la lectura a nuestros alumnos.

— Al Ministerio de Cultura que, a través de su campana Encuen-
tros literarios en centros educativos, nos patrociné la visita del
escritor Luis Garcia Jambrina a nuestro propio instituto.

— Finalmente a todos los escritores que han accedido a par-
ticipar desinteresadamente en los Encuentros on-line con
nuestros alumnos y responder a sus entrevistas: Pilar Adon,
Raquel Lanseros, Pablo Garcia Casado, Kirmen Uribe, Luis
Garcia Jambrina, Fernando Romera, Rocio Rueda y David
Refoyo.

— Finalmente, muchas gracias a todos cuantos han contribui-
do con su apoyo y animo a que esta aventura educativa en el
IES Rio Duero de Zamora haya sido un éxito.
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6.10. Anexo 1. Encuesta inicial sobre habitos de lectura

1. :Qué actividades prefieres hacer en tus ratos libres?

Ver la television

Ir al cine

Salir con los amigos

Hacer deporte

Leer

Jugar con la play

Entrar en internet

Otras (Indicalas) .....cccocoveeeeiiiieieciiieeeeee e,

O R O A |

2. ¢Te gusta leer?

0 Mucho
O Bastante
o Poco

0 Nada

3. ¢Qué lecturas prefieres?

Comics

Libros de aventuras

De terror

De ciencia ficcion

De amor

Poesia

Peri6dicos y revistas

Prensa digital

L@ - R e S

O 0Oo0oooooaoao

4. ¢Quién te sugiere las lecturas?
Los padres

Los amigos

Los profesores

El personal de las librerias
El personal de las bibliotecas

O oo oo g

Las eliges th MiSmMO  .....ccooeiiiiiiiiiieicececce
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5. En el IES, ste sugieren lecturas?

O Muchas
O Bastantes
0 Pocas

o Ninguna

6. ¢Qué opinas de las lecturas obligatorias?
O Son muy necesarias
O Son bastante necesarias
o Son poco necesarias
O Son innecesarias

7. ¢Sueles entender lo que lees?

o Todo
o Casi todo
o Poco
o Muy poco

8. Cuando no entiendes, ¢por qué es?
o No pongo atencion
o Desconozco las palabras
0 Otras razones (INdicalas) ......ccccccceeeeviveeeniiieeeeiiiee e

9. ¢Con qué frecuencia lees porque te gusta, sin que te lo man-
de nadie?

A diario

2-3 veces a la semana

Alguna vez al mes

o o o o

Nunca

10. ¢Qué uso haces de las bibliotecas?
O Préstamo de libros
Préstamo de materiales audiovisuales o informaticos
Para estudiar
Para hacer trabajos

o o o o

Para acceder a internet

11. ¢Tienes carné de la biblioteca ptiblica? SI / NO
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12. :Leen habitualmente tus padres?

O

o o o o

Los dos
Madre
Padre
Ninguno

En caso afirmativo, indica si leen periodicos....... , Tevis-

13. :Realizas actividades de clase utilizando libros de consulta

(enciclopedias, diccionarios), revistas, periédicos...?

O

O
O
O

Mucho
Bastante
Poco
Nada

14. ¢Realizas actividades de clase utilizando internet?

O

O
O
O

Mucho
Bastante
Poco
Nada

15. ¢ Para qué utilizas internet preferentemente?

O
O

Para hablar con los amigos

Para jugar

Para buscar informacién sobre alguna materia de clase
(6Jemplo: oo )
Para buscar informacion sobre otras materias (ejem-
PLOT i )
Para buscar musica

Para buscar peliculas

16. :Qué soportes de lectura utilizas?

o o o o

LADIOS o
§ 5S35 Ly A
FEDOORS oo
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6.11. Anexo 2. Encuesta final sobre habitos de lectura.
Cuestionario sobre actividades de Todos los caminos
conducen a... el libro!

1. Ordena de mayor a menor interés las actividades realizadas

(4 maximo):

O

O
O
O

Rutas literarias

Camino de Santiago, camino de lectura
Encuentros literarios

Pagina web

2. ¢Has participado en alguna de las Rutas literarias? ST / NO

En caso afirmativo, cita en cual ....oooooveveeeeiiiiiiiiiiiiiiini,
Valora la actividad y justifica tu respuesta, cualquiera que sea.
O SON MUY INTETESANTES ..ooviiviiuiiiiiiiiiiiiiiiie e
O Bastante INTETESATNILES ....eeeeevurereeeereeeeeereeeeeereeeeeereeeeenreeeeas
O POCO INETESANTES ...uvvvvveeieeeeeeeieirieeeeee e eeee e
O Nada INLETESANLES ....cocvvveeeeireeeeeeieeeeeereeeeeereeeeeerreeeeereeeens

En caso negativo, :te gustaria participar en alguna? SI / NO
Justifica tu respuesta .......ccoceeiiiiiiiiii

3. Has participado en el Camino de Santiago, camino de lectura?

No

Con una huella

Con dos huellas

Con mas de dos huellas ()

En caso afirmativo, indica tu altima huella aportada ......

4. ;Has participado en algun Encuentro literario presencial?

ST/ NO.

En caso afirmativo, cita €l Qutor ..........coccoeiiiiiii
Valora la actividad y justifica tu respuesta, cualquiera que sea.

O

O
O
0O

Son Muy INtETESANLES ....c.coveviiiiiiiiiiiiiiiieiccee s
Bastante INtEreSANTES .........covvvereeeiveieeeiirreeeeeireeeeeeireeeeeenes
POCO INLETESANTES ..oeeeeiiiiiiiiieee e
Nada INtEreSANTES .....vvvvieereeeeieeiiiireeeeeeeeeecirrreeeeeeeeesennnnnes
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11.
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¢Has participado en algan Encuentro literario on-line?

En caso afirmativo, cita €l QULOT ..cooovvvvveeeeeeiiiiiiiiiiiiiiii,
Valora la actividad y justifica tu respuesta, cualquiera que sea.
O SON MUY INTETESANTES  ..c.eivuiiuiiiiiiiiiiiiieie e
O DBastante interesantes ........ccccccoeveviniieiieninieenieneeeeeenns
O PocCo INteresantes ...........cccocevvviiiiiiiniiiiciiiceicc
O Nada Interesantes ..........cccocceviviiiiiiiiiiiciieeee e

Tu opinion de la pagina web http://biblogteca.weebly.com
0 Me gusta mucho

O Me resulta indiferente

0o No me gusta

¢Qué otros contenidos te gustaria encontrar en la pagina web?

Después de las actividades de lectura propuestas este curso,
¢ha cambiado tu relacién con la lectura?

o Lees mas que antes

O Menos que antes

o Igual que antes

. ¢Cual de las actividades propuestas es la que mas te ha gusta-

do? ;Por qué?

¢Cual de las actividades propuestas es la que menos te ha
gustado? ;Por quér

¢Cudl de los libros que has leido este curso es el que mas te
ha gustado?
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12. ¢Era una lectura obligatoria o voluntaria? En este dltimo
caso, ¢quién te la sugiri6?

13. :Qué otras actividades relacionadas con la lectura te gusta-
ria realizar el préximo curso?

6.12. Anexo 3. Ficha de lectura. Ficha de registro de la lec-
tura realizada Canuno de Santiago, camino de lectura

Nombre y apellidos del lector/a: .......ccccccocovivinciiinnnincceene.
CUISO ¥ GTUPO: oottt
Titulo del Ibro: ...c.coiiiiiiiiiiiicccee e
Autor del libro: ..o
Fecha de comienzo y fin de la lectura:

Nombre y breve descripcion de los personajes que aparecen:

¢Qué momento del libro es el que mas te ha llamado la aten-
cion? sPor qUEP: ...
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Expon tu opinién personal sobre el libro e indica si recomenda-
rias o no su lectura a alguien de tu edad: ..........cccceeviiiiiiiinnnnn,

Muchas gracias por tu participaciéon
IES Rio Duero (Zamora) Curso 2010-2011

6.13. Anexo 4. Credencial del peregrino

«El camino de Santiago, cami-
no de lectura»

Nombre y apellidos del lector:

Curso 2010-2011
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6.14. Anexo 5. Sello acreditativo de cada lectura

(5)
Fechay sello Fechay sello
Fecha y sello Fechay sello
Fecha y sello Fechay sello

6.15. Anexo 6. Modelo de registro de listados de lecturas
mensuales

Mes ............. Ao ...
Camino de Santiago, camino de lectura

LECTOR . .
N.° CATEGORIA TITULO AUTOR
PEREGRINO
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6.16. Anexo 7. Cuestionario sobre rutas literarias

1.

2.

¢Conocias ya la ciudad o ciudades visitadas? ............cccecevuenene

En caso afirmativo,
a) ¢Conocias los lugares (monumentos, plazas, etc.) visitados
en este viajer...............

b) ¢Cuales conocias ta?.....

Cita dos de los escenarios visitados que mas te hayan sorpren-
dido en relacién con el autor o la obra leida:

Cita dos aspectos sobre el autor o su obra que hayas descu-
bierto ahora y no conocieras antes del viaje:

. ¢Consideras que el viaje te ha aportado algin conocimiento

nuevo sobre el autor o la obra? Justifica tu respuesta:
o Ninguno

o Pocos

o Algunos

o Muchos

¢Tenias suficiente informacién sobre el autor o la obra antes
de realizar el viaje, previa para disfrutar la actividad? Justifica
tu respuesta:

o Ninguna

o Poca

o Bastante

0 Mucha
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7. ¢Crees que ahora conoces mejor al autor y su obra ahora?
Justifica tu respuesta:
o No
o Un poco
o Bastante
o Mucho

8. Valora de 1 a 5 tu satisfaccion sobre la ruta realizada
(b = maximo)

6.17. Anexo 8. Entrevista a Pilar Adén

FIGURA 6.12: Pilar Andon

Pilar Ad6én nacié en Madrid el 12 de octubre de 1971. Es es-
critora y traductora de inglés. Estudié Derecho en la Universidad
Complutense de Madrid. Es autora de los libros de relatos Ll mes
mas cruel'y Viajes inocentes, y de las novelas Las hijas de Sara'y El hom-
bre de espaldas. Conocimos a Pilar Adon cuando participé en los
Encuentros literarios de la Biblioteca Publica del Estado en Zamora.
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Desbordaba ilusion por la literatura tanto a la hora de crear como
de leer. Le propusimos participar en nuestras entrevistas on-line'y
se mostré encantada con la idea. Enviamos nuestras preguntas y en
poquitos dias recibimos sus interesantisimas respuestas.

¢Traducir es otra forma de crear?

La primera entrada del DRAE para «crear» dice que es «pro-
ducir algo de la nada». Asi que, si seguimos al pie de la letra esa
acepcion, la respuesta es, desde luego, que no. De todas maneras,
y sin ponernos tan rigurosos con el sentido literal de las palabras,
mi respuesta seguiria siendo que no. Es bonito pensar que se esta
creando un texto en castellano a partir de un original en inglés,
pero lo que se esta haciendo en realidad no es crearlo, sino ofrecer
lo mismo en otro idioma. Es una curiosa forma de transformacion
sin modificacién o, al menos, con muy pocas modificaciones. Yo
intento respetar al maximo al autor de la obra, sus cadencias, su
literalidad, el sentido exacto de sus palabras.

¢Crees que en algiin momento tus personajes dejaran de ser
solitarios y misteriosos?

No. No lo creo. Hace unos anos te habria contestado con un ta-
jante «no, seguro que no», pero cada vez soy mds relativista y tengo
menos certezas. De todas formas, si ahora respondo que creo que
no, es porque a mi me gustan los personajes solitarios y misteriosos,
y en literatura procuro trabajar solo con lo que me gusta. Cuando
leo un libro, veo una pelicula o escucho una cancién, siempre me
voy hacia esa parte mas melancolica, apartada, que tiende a la re-
clusion. Ahora no creo que hacer esto sea ni bueno ni malo. Es solo
una manera de tomarse la vida.

¢Qué porcentajes tienen en tu literatura la inspiracién y el tra-
bajo?

La inspiracion aporta la base, la creacion inicial de los perso-
najes, el germen del ambiente en que estos se van a mover... Lo
demas es trabajo: escribir y corregir lo escrito. La inspiracion es
esencial para conocer los tiempos, los rasgos de los personajes, su
historia. Pero, insisto, lo demas (el estilo, la forma, el ritmo de las
frases, la sonoridad de las expresiones...) todo es trabajo.
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¢Dejaste de pensar que el miedo es el motor del mundo o des-
cubriste otros motores?

El miedo sigue muy presente en lo que hago y en lo que pienso,
pero intento no creer que es el miedo precisamente lo que me mue-
ve amiy a todos los demas, porque ese pensamiento es destructivoy
no lleva a nada. A veces si que creo que es imposible no tener miedo
en el tiempo en que vivimos. Es cierto que antes, en épocas pasadas,
el hombre vivia mas expuesto al peligro, pero ahora nos hacen ver
peligros a todas horas, por todos lados. No hay mas que encender la
television o leer un periédico. Vivimos tan globalizados que somos
capaces de sentirnos paralizados por una inundacién en Australia
o por algo que le ha podido suceder a una mujer en Ohio. Y, en
cambio, ni nos enteramos de lo que le pasa a la persona que estd
al otro lado del tabique de nuestra casa. Es logico pensar, cuando
todo nos lo plantean como una amenaza (la gripe, un aeropuerto,
los alimentos...), que mds vale no hacer nada y quedarse en casita.
Pero supongo que, como decia antes, ese pensamiento no conduce
anada. Si decidimos quedarnos «en casita», deberia ser porque esa
es nuestra opcion, no porque nos la impongan.

¢Qué lecturas nos recomiendas? (tenemos diecisiete-dieciocho
anos)

Yo con esa edad lei los libros que todos lefamos entonces, ade-
mas de otros. Lei Siddharta de Herman Hesse, El guardian entre el
centeno de J. D. Salinger, El ruido y la furia de Faulkner... Hay libros
que, o se leen, a esa edad, o luego resulta muy dificil encontrar
tiempo para ellos, asi que aconsejaria cualquiera de Dostoievski, las
hermanas Bronté, George Eliot, Proust, Chéjov...

¢Recuerdas qué leias a nuestra edad?
Pues, ademas de los que he comentado antes, lei por entonces
mucho a Paul Bowles, Marguerite Duras y Georges Perec.

¢Conoces a autores zamoranos como Claudio Rodriguez, Gar-
cia Jambrina, Leon Felipe, Jests Losada, Juan Manuel de Prada...?
¢Qué opinién te merecen?

He leido las obras de algunos de ellos, no de todos, y me me-
recen mucho respeto y mucha admiracién. Cualquier escritor que
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ejerza su oficio con profesionalidad, rigor y seriedad me merece
todo el respeto. Creo que en literatura (como en todo), siempre
hay que dar lo mejor de uno mismo.

Aunque no tenemos por qué enfrentar el libro electronico con
el tradicional, ¢alguno se impondra o conviviran largo tiempo?

Creo que se va a dar una convivencia pacifica durante muchi-
simos anos. No soy nada apocaliptica en este sentido. El libro en
papel es un invento perfecto: manejable, transportable, duradero,
huele bien, es bonito, y lleva siglos demostrando que funciona. El
libro electrénico estd empezando, y todavia le queda mucha evolu-
cion por delante. El libro electréonico me produce curiosidad, pero
el libro en papel me sigue produciendo emocién y entusiasmo.

¢Por qué dejas los finales abiertos?

Porque, como lectora, me gusta imaginar qué vendra después
del punto y final de una historia. Me gusta pensar en qué haran
los personajes después de lo que ide6 para ellos el escritor. Como
escritora, me gusta pensar que mis lectores también mantienen la
curiosidad y la expectacion por lo que pueda suceder después con
esos personajes. Me gusta pensar que aportan su vision personal y
su propia perspectiva de la historia para rematarla o continuarla
mas alld de lo que yo cuento. Siyo lo cuento todo, no queda mucho
que aportar por parte del lector.

¢Como es en tu caso el proceso de creacion de un relato desde
que surge la idea en tu mente hasta que le das la forma definitiva?

Me siento a escribir, consciente de que tengo por delante un
trabajo largo y a veces un pelin retorcido, y consciente de que ten-
dré que revisar muchas veces lo escrito. Intento escribir de forma
lineal, es decir, de principio a fin. No me gusta tener que cam-
biar artificialmente el orden de los parrafos o de la accion a ultima
hora, para crear un efecto sorprendente o de in medias res. Esto no
implica que lo que escriba vaya a ser lineal en el tiempo: es solo que
yo necesito saber desde el principio de dénde vienen mis persona-
jes, y hacia donde van.
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6.18. Anexo 9. Entrevista a Raquel Lanseros

FIGURA 6.13: Raquel Lanseros

Raquel Lanseros es una poetisa y traductora nacida en 1973 en
Jerez de la Frontera. Estudi6 Filologia Inglesa en la Universidad
de Leon, completando posteriormente su formaciéon en Irlanda,
Francia, Inglaterra e Italia.

Es autora de los poemarios Leyendas del promontorio, Diario de un
destello, Los hijos de la nieblay Croniria.

El 17 de marzo de 2011 estuvo en Zamora para participar como
conferenciante en La Biblioteca del Naufrago, recomendandonos
los 10 libros que ella se llevaria a una isla desierta.

Antes de su visita, el profesor Julio Eguaras tuvo la oportunidad
de realizarle una entrevista on-line:

Rock, okupas, sexo... Pareces muy alejada del topico del poeta
aislado en su torre, ¢no?

El poeta aislado en su torre y alejado del mundo no es mas que
eso, un tépico. De hecho la mayoria de los grandes poetas han sido
muy conscientes de la vida humana con sus mil matices en general
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y de su época historica con todas sus caracteristicas en particular.
Personalmente, mi tendencia natural es involucrarme a tumba
abierta en la vida, con todas las consecuencias que eso conlleva.

¢Recuerdas cuales eran tus lecturas de adolescencia? Y, ahora,
¢qué lees?

De adolescente era una auténtica devoradora de libros. Me apa-
sionaba la poesia, en la cual me adentré a través de grandes poetas
como Quevedo, Garcilaso, Gongora, Calder6on de la Barca, Bécquer,
Rilke, Walt Whitman, Baudelaire, Emily Dickinson, Celan, Machado,
Juan Ramon, Neruda, Vallejo, Lorca, Cernuda, Gil de Biedma, Bene-
detti, Octavio Paz y tantisimos otros. Tuve la inmensa suerte de que
mi madre es una gran amante de la poesia y nuestra biblioteca estaba
bien surtida. También me encantaban con esa edad los relatos de te-
rrory la ciencia ficcién; ambos hacian bullir mi imaginacion, gracias
ailustres autores como Poe, Lovecraft, Asimov o Philip K. Dick.

Actualmente leo muchisima poesia; intento releer continua-
mente a los clasicos, descubrir a poetas nuevos y estar al dia, en la
medida que puedo, de las novedades editoriales. He descubierto
recientemente a un poeta inglés de principios de la primera mitad
del siglo xx que me resulta apasionante: Siegfried Sassoon. Ade-
mas, me encanta la filosofia; estoy leyendo ahora mismo a Scho-
penhauer, Hegel y Bertrand Russell.

La muerte esta muy presente en Croniria: ;resignacion, acepta-
cién o simple presencia de lo inevitable?

La muerte es materia insoslayable cuando queremos hablar de
la vida. Nos guste o no, el paso del tiempo y la inevitable fugaci-
dad de la existencia vertebran nuestro concepto de la vida y, por
supuesto, también de la poesia. Al fin y al cabo, la poesia es, como
dijera Machado, palabra en el tiempo.

Blues, rock..., ;qué misica te gusta?

Soy una auténtica melémana, aunque mis gustos musicales
son totalmente eclécticos y no se limitan a un solo estilo. Adoro
el blues, el rocky el hard rock, el metal, €l stoner, la misica clasica, €l
tango, los boleros, los ritmos latinos (salsa, mambo, bachata, me-
rengue), los corridos mexicanos, el jazz...
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Eres licenciada en Filologia Inglesa. ¢ Te has traducido o has es-
crito poesia en inglés?

Mis libros Diario de un destelloy Los ojos de la niebla han sido tra-
ducidos al inglés y al francés por sendos amigos profesores nativos,
con mi cooperacion. David Walton, traductor de estos dos libros y
profesor de Estudios Culturales en la Universidad de Murcia, esta
actualmente traduciendo Croniria, para lo cual estamos permanen-
temente en contacto. Croniria ha sido también traducido al portu-
gués por el poeta Alberto Augusto Miranda y al neerlandés por el
novelista y compositor Geert Kliphuis, quien actualmente trabaja
en un disco musicando las letras de Croniria.

Es dificil escribir poesia en otra lengua distinta de la materna; yo he
escrito en inglés tan solo algunos poemas sueltos que se han publicado
en revistas inglesas y americanas. Creo que se debe tener un gran respe-
to a la hora de abordar la creacion poética en una lengua extranjera.

¢Qué significa el color azul en tus poesias?

El azul tiene en mi imaginario personal un gran valor simbélico.
Es el color del cielo y del mar, cosas ambas inmensas ante las que
nos extasiamos sin poderlas abarcar completamente; por lo tanto,
para mi representa todo el misterio contenido en la existencia.

Una de tus poesias esta dedicada a Machado. ;Qué admiras de él?

La poesia de Antonio Machado me genera la mas sincera vene-
racion, por esa dificil sencillez suya de palabra clara y pensamiento
hondo. Me admira la reflexion filosofica profunda unida a la mu-
sicalidad y al manejo magistral del lenguaje. Ademas, su figura me
parece un ejemplo absoluto de ética y de dignidad.

¢Qué opinioén te merecen las obras de poetas zamoranos como
Leo6n Felipe o Claudio Rodriguez?

Ambos son dos de los mayores poetas que haya dado Espana en
el siglo xx. Admiro profundamente la poesia de ambos, espléndi-
da, excelsa, cargada de contenido. Zamora y Tabara pueden enor-
gullecerse de haber alumbrado a sendos genios poéticos.

Tu poesia parece ser muy visceral. ;Eres ta asi? :Con qué otro
adjetivo calificarias tu obra?
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Aunque no toda la obra de un autor literario es necesariamen-
te autobiografica, no se puede negar que su particular mirada al
mundo siempre se deja entrever a través de ella. No sé si soy vis-
ceral, porque tengo un talante mas bien moderado y conciliador,
pero sin duda soy apasionada, inquieta y sonadora. Acaso mi poesia
también lo sea pues, aunque no me atrevo a calificarla porque no
creo que nadie sea buen juez y parte.

El amor, el dinero... ¢son los motores del mundo o es el miedo
a no tenerlos lo que nos ocupa y preocupa?

El amory el dinero mueven el mundo, como bien decis, pero son
asuntos muy distintos. El amor es el motor de la propia vida, la géne-
sis misma de la existencia; por él venimos y a él servimos para dar el
testigo a otros. La vieja tension Eros-Tanatos define la médula misma
de lavida humana. El dinero es, sin embargo, una convencion social,
un medio muy importante, necesario sin duda para obtener una vida
confortable pero ajeno al latido interno que nos une al universo.

6.19. Anexo 10. Entrevista a Pablo Garcia Casado

FIGURA 6.14: Pablo Garcia Casado

Pablo Garcia Casado es un poeta espanol nacido en Cérdoba
en 1972. Es licenciado en Derecho por la Universidad de Cérdoba.
Actualmente es director de la Filmoteca de Andalucia.
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Por su primer poemario, Las afueras, recibi6 el I Premio Ojo Cri-
tico de Poesiay fue finalista del Premio Nacional de Poesia. Es autor
también de los poemarios El mapa de América’y Dinero.

De ese encuentro y un analisis posterior de su concepcion li-
teraria nos surgieron varias preguntas que el autor nos respondio
por e-mail.

El miedo a no tener dinero ¢es el motor actual de nuestra so-
ciedad?

Es uno de los motores, aunque sigo pensando que también el
deseo en toda su extensiéon conmueve nuestras acciones y nuestra
vida cotidiana.

¢Cualquier tema puede ser objeto poético?
Por supuesto. Lo importante no es tanto el qué sino desde don-
de se escriba.

¢Como resumirias tu evolucién de «las afueras « a «dinero»?

Como un aprendizaje, desde la asimilacién del hecho literario a
una cierta transgresion de mi mismo. También es una carrera por
dinamitar mis miedos y ser honesto conmigo mismo.

La mezcla de géneros literarios ¢puede ser el futuro de la lite-
ratura?

Lo es ya. Es presente, y posiblemente, desde siempre lo ha sido.
Solo hay que asomarse y ver qué hay de poesia en la musica, en el
cine, en la escultura, y viceversa.

La misica ¢es un buen escaparate para la poesia? ;Qué nos re-
comiendas?

Uff, es dificil. El punk de los ochenta, el funk de los setenta, Mi-
les Davis, Radio Futura, el primer REM, las cantatas de Bach, Mon-
teverdi, los Rolling...

La relacion entre cine y literatura es muy amplia. ;Has escrito
guiones? ;Te gustaria ver una historia tuya en el cine?
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No he escrito guiones y dudo que me interese demasiado. Claro
que me gustaria ver algiin poema pasado al cine, pero creo que el
cine puede vivir muchos anos sin mi.

6.20. Anexo 11. Entrevista a Kirmen Uribe

FIGURA 6.15: Kirmen Uribe

Kirmen Uribe es un poeta y novelista vasco, ganador del Premio
Nacional de Narrativa en 2009 por su novela Bilbao-New York-Bilbao.
También recibi6 en 2003 el Premio Nacional de la Critica por su poe-
mario Mientras tanto dame la mano, ambas obras escritas en euskera.

Los alumnos de 1.° de Bachillerato pudieron disfrutar de su exce-
lente humor el 14 de octubre de 2010 en los Encuentros literarios de la
biblioteca publica del Estado en Zamora, encuentro al que asistimos
gracias a la insistencia de la responsable de estos encuentros, Asun Al-
muina, quien continuamente nos descubre a autores imprescindibles.

Tuvimos la oportunidad de conocerle en noviembre con motivo
de su participacion en los Encuentros literarios de la Biblioteca Publica
del Estado en Zamora, y a finales de enero tuvo la gentileza de con-
testar a la entrevista on-line del alumnado de 1.° de Bachillerato.

¢Como es, en tu caso, el proceso de creacion, desde que tienes
la idea hasta que le das la forma definitiva en el papel?

El proceso de creacién va poco a poco. En el caso de la novela
surgié de un nombre, del nombre del barco de mis abuelos, Dos
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amigos. Me llamaba mucho la atencién aquel nombre y empecé a
investigar sobre el barco, el mundo de mi abuelo, su época... Y al
final sali6 una novela titulada Bilbao-New York-Bilbao. Increible, ;no?
La escritura tiene mucho de detectivesco.

¢Qué leias a nuestra edad, o qué nos recomiendas?

Yo leia mucho, aunque debo confesar que no me gustaba todo
lo que leia; algunas obras de literatura juvenil de la época me pare-
cian nonas, demasiado pedagogicas. Al final, me enganché a la lite-
ratura con los buenos, con Stevenson y su Isla del tesoro, con Durrell
y su Familia y otros animales, con la poesia de Lorca.

Tu novela recoge un mundo que desaparece. ¢Es un homenaje,
una pequeia rebelion...?

Tiene algo de homenaje y de rebelion. Los escritores somos re-
beldes; rebeldes porque nos disgusta el mundo en que vivimos e
imaginamos mundos paralelos; rebeldes porque nos gusta desobe-
decer, ir mas alla de clichés y prejuicios. Queremos comprender la
realidad en su complejidad.

¢Te has traducido alguna vez al castellano o prefieres que lo
haga otra persona?

No, prefiero hacerlo yo y normalmente lo hago. Solo que acabé
muy cansado de los cuatro anos de escritura de la novela y quise que la
tradujera una persona de mi entera confianza como es Ana Arregi.

El euskera, para los que no tenemos la suerte de hablarlo, pare-
ce una lengua con sonidos fuertes o duros; sin embargo, tu poesia
resulta bastante musical. :Cémo lo consigues?

Es distinto ver una pelicula sobre la Segunda Guerra Mundial
y escuchar gritar a un oficial nazi o asistir a un recital de poesia en
aleman. El aleman o el ruso también parecen lenguas duras, pero
depende de quién nos esté hablando.

¢Por qué aparece la leyenda de san Atilano de Zamora en tu
novela? ¢Nos incluiras en otras obras?

Porque me gusté mucho; me la contaron Concha y Asuncién
de la Biblioteca Publica de Zamora (un saludo para ellas) y ademas
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tenia mucho que ver con una historia parecida que me cont6 mi tia
Margarita de nino. Al final, las historias se repiten en todas partes
del mundo. No somos tan diferentes entre nosotros.

¢Publicaras algo pronto? jAvisanos!
Si, estoy con un libro de poemas y con una novela. LLos poemas
saldran pronto; la novela tardara un poco mas.

6.21. Anexo 12. Entrevista a Luis Garcia Jambrina

FIGURA 6.16: Luis Garcia Jambrina

Luis Garcia Jambrina nacié en Zamora en 1960, aunque reside
en Salamanca, en cuya universidad es profesor titular de Literatura
Espanola. Ademas, es critico literario del suplemento cultural del
diario ABC. Es autor de los libros de relatos Oposiciones a la Morgue
y otros ajustes de cuentas 'y Muertos S.A. Con su primera novela, El
manuscrito de Piedra, fue reconocido en el 2009 con el Premio In-
ternacional de Novela Historica Ciudad de Zaragoza y en el 2010
publicé su segunda entrega, El manuscrito de nieve.

El pasado 16 de febrero Garcia Jambrina visit6 nuestro institu-
to y tuvimos la oportunidad de conocer mejor sus origenes como
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escritor y su quehacer literario. Muchas de las preguntas que que-
daron en el tintero fueron contestadas a través de una entrevista
on-line que reproducimos a continuacion.

¢Cual es tu novela favorita protagonizada por Sherlock Holmes?

Me gustan mas los relatos cortos (por ejemplo, Las aventuras de
Sherlock Holmes) que las novelas; de estas la que mds me gusta es El
sabueso de los Baskerville.

¢Queé tres libros te llevarias a una isla desierta?

— Las mil y una noches (por si la estancia dura mucho tiempo).
— Ll Quijote (para no perder mis raices culturales).

— Robinson Crusoe (para saber lo que tengo que hacer).

¢Esperabas que de tus obras surgieran rutas, mapas y otras ac-
tividades?

La verdad es que no me lo esperaba, aunque mentiria si dijera
que no lo deseaba. Es emocionante ver y saber que utilizan tus li-
bros y se hacen cosas a partir de ellos.

¢Qué diferencias hubo en la elaboracién de los dos manuscritos
en cuanto al estilo?

Yo creo que El manuscrito de nieve es mas agil y fluido que el
primero. Creo que la intriga esta mejor construida y articuladay es
mas coherente. En muchos momentos, el lenguaje tiene mds sabor
de época. En definitiva, esta mejor escrito, creo yo.

¢Qué valoracion haces de la experiencia «Territorio e-book»?

Muy buena. Primero, porque me ha mantenido en contacto
con muchos lectores, de los que he aprendido muchas cosas en
relacién con mi novela. He tomado conciencia de los aciertos y los
fallos. Segundo, porque me ha reconciliado con el libro digital, en
el que antes veia un enemigo y ahora veo un posible aliado.

¢Qué te llena mas: la critica literaria o tus propias creaciones?

Por supuesto, mis propias creaciones, valgan lo que valgan. Cuan-
do haces de critico, hablas de lo que han hecho los demas. Cuando
escribes una novela, estas haciendo algo tuyo. El disfrute y la respon-
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sabilidad son mayores. Es algo parecido a ser profesor y padre. Como
profesor, ensenas a los hijos de los demas; como padre, tienes que
implicarte mucho mas y durante mucho mas tiempo; son algo tuyo.
No sé si es buena la comparacion, se me acaba de ocurrir.

6.22. Anexo 13. Entrevista a Fernando Romera

FIGURA 6.17: Fernando Romera

Es poeta, traductor e investigador abulense, licenciado en Fi-
lologia Hispanica y doctor en Filologia por el Departamento de
Teoria de la Literatura.

Ademas de numerosos articulos y libros de investigacién, es au-
tor de cuatro poemarios por los que ha recibido varios premios
nacionales: Genealogia de la sombra, Profanacion del agua, POEMAS'y
Marte melancolico.

Amigo personal de nuestro profesor Julio Eguaras, ha prometi-
do visitarnos en nuestro instituto el proximo curso. Por de pronto,
nos ha enviado algunos poemas inéditos y otros de sus anteriores
obras. De su lectura y andlisis han surgido estas preguntas, que el
poeta nos ha contestado extensa y amablemente.

¢Por qué llevas varios anos sin publicar poesia?

En realidad llevo tres anos. En 2008 sali6 el libro Marte melancolico.
Pero es cierto que entre los libros que publico pasa mucho tiempo.
Creo que hay dos tipos de poetas los que tienen una facilidad innata
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para crear, como Neruda o como Alberti, y los que necesitan un pe-
riodo de reflexion muy grande. Yo soy de estos tltimos. Rompo mu-
chisimos poemas y soy muy exigente con lo que hago; a veces, en ex-
ceso. Tampoco creo que haya que tener una obra muy grande. Hay
quien piensa que el poeta es una persona tocada por un dony tiene
que mostrarse en cualquier sitio. En cierta manera es una herencia
romantica que yo no comparto. No me gustan los actos con mucho
publico en los que tenga que mostrar mi «yo» y me parece que no
tengo un «ego» muy grande como para ir por la vida como un poeta.
No sé cuando sacaré un nuevo libro de poemas, porque suelo guar-
darlos durante mucho tiempo, un ano o dos, antes de publicar nada.
Luego los saco del cajon y, si ain me dicen algo o los considero dig-
nos, los publico, asi que, a lo mejor, pasan otros cuantos anos hasta
que salga un nuevo libro o, a lo mejor, los publico pronto. Suele
haber también algtin hecho ajeno a la propia creacién que hace que
publiques. Marte melancolico surgié porque Jacinto Herrero, un poeta
al que admiro muchisimo y que es un buen amigo, me pidi6 un libro
para publicar en su coleccion El Toro de Granito. Hay algunos poe-
mas que hoy no habria publicado, pero asi sali6 y bien estd.

¢Qué te motivo para empezar a escribir?

No recuerdo cuando hice mi primer poema. Pero debia de ser
muy joven; seguramente tendria doce o trece anos. Lo que si sé es
que en mi casa habia muchos libros y que soy lector desde hace
muchos anos. También recuerdo los dos primeros libros de poesia
que compré que fueron los Veinte poemas de amor de Neruda y una
antologia de poesia de Rudyard Kipling. Al principio, uno comien-
za imitando lo que hacen otros; luego vas buscando tu propio ca-
mino y no sabes muy bien cuando haces tu «primer poema». Esos
poemas de aprendizaje debi de hacerlos por esos anos. Pero, si he
de pensar en el primer poema que realmente senti como mio, creo
que fue ya mds mayor, quizd en mi etapa universitaria, cuando des-
cubres que hay una relacion con la literatura mucho mas intensa y
sabes como quieres decir lo que realmente quieres decir.

¢Te preocupa el paso del tiempo?
Si, me preocupa mucho, pero no tanto el paso del tiempo por
mi mismo, c6mo envejezco o me hago mas mayor. Eso me importa
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menos. Me preocupa mi tiempo, la época en la que vivo, los pro-
blemas que creamos y que yo mismo creo a los demas y qué deja
este tiempo «mio» y de mi generacion en el mundo. Envidio a los
poetas que han sabido dar fe de su época porque han intentado
comprenderla y protestar por ella sin que lleguen a considerarse
«poetas sociales». Por eso me interesan poetas como Cernuda,
como José Jiménez Lozano, como Kipling o como Philippe Jaccot-
tet. Son poetas que han recogido lo mejor de las épocas anteriores
a ellos y han sabido unirse a esa corriente que nos lleva a todos. Asi
que no me preocupa el paso del tiempo a la manera de los poetas
barrocos como Quevedo, sino como un largo recorrido que viene
desde muy lejos y en el que estamos inmersos sin quererlo. Por
decirlo de otra manera, no me interesa tanto la muerte, la vejez
o la decadencia personal ni su sentido, sino el porqué de que en
nuestra época, que también es la vuestra, solo nos preocupa nues-
tra vida y los cambios que se producen en ella.

¢Qué te gusta mas: escribir o dar clase?

Me gusta mucho dar clase. Soy un profesor vocacional. Me
considero un senor que tiene una relacion estrecha con la lite-
ratura y tampoco distingo mucho entre una cosa y otra. Si he
de decir qué es mas importante para mi, si mis alumnos o mis
poemas, sin lugar a duda he de decir que mis alumnos. Los alum-
nos de Secundaria tenéis muchas virtudes que a la sociedad se les
escapan. Creo que sois una gran generacion que tenéis mucho
que hacer y decir por delante. Al final, lo que me preocupa es la
vida, la mia y la de los otros y eso, en el fondo, es mi poesia, con
lo cual no veo especial diferencia entre una cosa y otra. Ensenar
Literatura es algo extraordinario, porque permite mostrar a los
alumnos como «somos lo que nos han ensenado otros» mediante
la misma lengua que ellos usaron. Al final, la poesia termina sien-
do algo parecido. Otra cosa distinta son los alumnos de la univer-
sidad. Tienes menos responsabilidad educativa, aunque la misma
responsabilidad ante la literatura. Ellos ya tienen una idea mas
definida de lo que buscan en los libros y poco puedes hacer por
ellos. Sin embargo me parece que tienes otro tipo de obligacion,
la de mostrarles obras, autores y vidas que los pueden ayudar en la

propia.
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¢Como ha evolucionado tu poesia?

Supongo que como he ido evolucionando yo. Los primeros
poemas que publiqué tenian mucho de lo que hoy sigo contando,
pero eran aun algo adolescentes y, sobre todo, se preocupaban de
buscar una voz personal. Hoy no hay nada de eso. Cuando ya eres
un poeta maduro, la voz personal sale sola. Pero si intuyo detras de
ellos las lecturas nuevas que he ido ganando. Hoy entiendo mucho
mejor a poetas que antes me quedaban muy lejanos, porque, por
cuestion de la edad y la experiencia, hay libros que no terminas
de comprender en todo su significado. Eso me ha ocurrido, por
ejemplo, con Jaime Gil de Biedma. Cuando descubres algo nuevo
en un poema que has leido muchas veces, notas que algo en tu
propia poesia cambia. A eso se le puede llamar «influencias». Hoy
mi poesia es mas facil, mas inteligible en una primera lectura, pero
la considero mucho mas profunda y mucho mas recogida, mucho
mas intima.

¢Coémo surgio la idea de la novela por entregas en tu blog? ¢ Tie-
nes claro c6mo va a acabar o vas improvisando?

Je, je, je. Del Contry al Santa Barbara es un experimento. Yo no
soy un novelista ni tengo intencion de serlo. Pero me apetecia es-
cribir una novela en forma autobiografica. La autobiografia, que
fue el tema de mi tesis doctoral, me interesa mucho por lo que
tiene de relacion con la poesia. Por otro lado me importaba mu-
cho desmitificar el tema de «la movida» o de los 80, sobre todo
de los ultimos 80, que son mis anos de universidad. Esta novela
la voy escribiendo también en papel; hay partes que no las cuelgo
en la pagina, pero la mayoria si va apareciendo. He cogido carino
a los personajes y, de cuando en cuando, escribo algin fragmen-
to de capitulo. Cualquier novelista serio sabe que asi no se hace
una novela, que tienes que dedicarle un tiempo diario y una cons-
tancia que yo no pongo. Al tener forma autobiografica, queria
constatar que no importa esta forma de trabajar, que se puede ir
escribiendo como si uno recordase cosas de su pasado y las fuese
trasladando al golpe de memoria. Pero, claro estd, son unas falsas
«memorias», lo que les da una forma un tanto particular. No sé
como acabara ni si acabara. Sé qué personajes van a morir en el
intento y sé como se va a desarrollar, porque, de alguna mane-
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ra, son «memorias», es decir, relatan algunos aspectos de mi vida.
Pero tengo la impresion de que esos personajes van por libre y
eso me divierte mucho. Asi que, como es un divertimento, no me
preocupa mucho ni la regularidad ni que sea una novela en toda
regla. Ni siquiera el titulo tendria que ser ese. Me gust6 porque
son dos bares que yo queria mucho en la época de la universidad
(preguntadle a Julio por ellos).
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7.1. Concepcion, fundamentacién y desarrollo

Espacio escénico nace en el curso 2008-2009 en el seno de la asig-
natura optativa de Gestion Cultural y Miusica del Conservatorio
Profesional de Musica de Oviedo, con el objetivo de abrir un nue-
vo campo de actividad y de aplicaciéon practica de las ensenanzas
musicales, que permitiera a los participantes —intérpretes: instru-
mentista y cantante, alumnos-gestores (alumnos de la asignatura
de Gestion Cultural y Musica) y a los alumnos de la asignatura de
Informatica Musical— enfrentarse a una situacion real de creacion
de un espectaculo con todas sus peculiaridades: gestion econé-
mica y financiacion, captacion de patrocinios y de recursos tanto
humanos como materiales, control de partituras, gestion artistica y
técnica, concepcion, planificacion y desarrollo artistico, musical
y escenografico, en un escenario de trabajo muy préoximo a un caso
real y profesional.

La linea de trabajo es novedosa en el dmbito de las ensenan-
zas profesionales de musica impartidas en un centro de las carac-
teristicas del Conservatorio Profesional de Musica de Oviedo, por
el hecho mismo de plantear un proyecto escénico con todo lo que
ello supone en materia de desarrollo de un trabajo de control y
organizacion del movimiento escénico, sincronizacion de tiempos,
planificacién de ensayos, gestion de patrocinios y colaboradores,
gestion de proveedores y desarrollo de materiales, introduccion de
la danza, asi como acometer el reto de montar una propuesta esce-
nografica y de vestuario que faciliten la inmersion real y efectiva de
los alumnos, profesores y artistas participantes tanto en el argumen-
to de la obra como en una estética y ambiente que se pretende re-
flejen y potencien las caracteristicas estilisticas, formales y puramen-
te musicales de la creacién de cada uno de los compositores cuyas
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obras son puestas en escena. El proyecto Espacio escénico, programo
su primera etapa, con la puesta en escena de una seleccion de obras
representativas del estilo barroco europeo, centrandonos en la 6pe-
ra barroca, con las justificaciones pedagogicas y técnicas que en esta
memoria se detallan mas adelante. Desde su nacimiento hasta la fe-
cha de presentacion de este documento, se han realizado y llevado
a la escena tres producciones en diferentes escenarios nacionales e
internacionales, que han contado ya con la participacion de cerca
de doscientos cincuenta alumnos y profesores: The Fairy Queen de
H. Purcell —semio6pera barroca inglesa—; Armide —tragedia lirica
barroca francesa— de J. B. Lully; Monteverdi, espectaculo centrado
en una seleccion de numeros de la 6pera La Favola L’Orfeoy de ma-
drigales del autor y de G. Gabrielli, trabajando en la actualidad en
nuestra cuarta produccion correspondiente al Barroco espanol: Acis
y Galatea, obra del compositor Antonio Literes.

7.1.1. Objetivos

El planteamiento general del proyecto pretende llevar a la es-
cena en una primera fase, a lo largo de varios cursos, obras y pro-
ducciones representativas del periodo barroco europeo, teniendo
ademas como objetivo su posible inclusion en el marco de los pro-
gramas educativos de ambito europeo, con la finalidad de poder
desarrollarlo atiin mas, darlo a conocer fuera de nuestro pais y que
ademas sirva de vehiculo para el intercambio de estudiantes, expe-
riencias, ideas e iniciativas con conservatorios de otros paises de la
Union Europea.

El proyecto resulta de gran interés y trascendencia para la me-
jora de los estudios profesionales de musica y, en definitiva, de la
formacion de los futuros profesionales, permitiendo el desarrollo
de sus capacidades y el logro de competencias en diferentes am-
bitos y posibilidades artisticas, probablemente inexploradas hasta
el momento para muchos de ellos; asi los alumnos tienen la posi-
bilidad de afrontar la organizaciéon de una produccion operistica,
supervisando la totalidad de los aspectos presentes en la misma,
desde la gestion del material musical —para cuya elaboracion se
cuenta con la colaboracién de los alumnos de Informatica Mu-
sical que llevaran a cabo una edicion mediante el programa Fi-
nale de las particellas instrumentales para la orquesta, a partir de
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la partitura general original adquirida por el centro— hasta la
gestion de patrocinios y colaboraciones que permiten la finan-
ciacion del proyecto, pasando por la organizacion tanto de unas
pruebas de seleccion de los componentes de la orquesta, como
de la organizacion y planificacion del calendario de ensayos pre-
vios a la representacion, la elaboracion de decorados y del ves-
tuario, el montaje escénico y de los diferentes movimientos en el
escenario, junto con la utilizaciéon de medios audiovisuales para
la presentacion del argumento y la produccion de los DVD de
cada producciéon. El proyecto implica directamente de media
en cada espectaculo, a unos ochenta alumnos del Conservatorio
Profesional de Musica de Oviedo, de diferentes especialidades
instrumentales y de la asignatura optativa de Gestiéon Cultural y
Musica, de Informadtica Musical y varios profesores de distintas
asignaturas y especialidades.

A'lo largo de las cuatro producciones que hemos desarrollado
hasta el momento, se han acometido, como se ha dicho antes, pro-
blematicas muy diversas en los ambitos de la puesta en escena, el
vestuario, la escenografia, la coreografia y la danza, dados por las
caracteristicas de cada una de las obras seleccionadas. En todas las
producciones, se busca que el trabajo de produccion permita que
todos los participantes adquieran un conocimiento lo mas am-
plio posible de la época y de las caracteristicas del momento en
el que se cre6 la musica que va a interpretarse, los aspectos que
pudieron influir en el proceso creativo del compositor, etc. Dicho
trabajo de produccion se extiende a los aspectos relacionados con
el vestuario y su evolucion historica, con un exhaustivo trabajo de
busqueda, investigacion y recopilacion de modelos de vestuario
documentados para cada periodo objeto de trabajo, que luego
son adaptados segun los criterios estéticos de cada producciény,
por supuesto, en funcién de las disponibilidades econémicas, el
peinado y la escenografia en general para conseguir la necesaria
y adecuada ambientacion de la accién, todo ello procurando que
un nucleo central de materiales y elementos puedan ser reutiliza-
dos en mayor o menor medida en cada una de las producciones
con pequenas adaptaciones.

Junto a la interpretacion instrumental, la presencia de instru-
mentos antiguos y el canto, hemos introducido la figura de la dan-
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za en la escena, como complemento al desarrollo musical y dra-
matico de la obra; asi, se procurara focalizar la accién de solistas y
bailarines en el area central del escenario, quedando todos los la-
terales y el fondo reservados a la orquesta, al coroy a la figuracion.
Buscando el aspecto pedagogico del proyecto, en todas las obras
trabajadas se lleva a cabo una dramatizacion para enmarcar el
tiempo de la obra, los aspectos fundamentales del estilo barroco y
de la escenografia barroca, de los personajes y sus relaciones, ade-
mas del argumento propio de la obra. Las producciones de Espacio
escénico se plantean como una representacion dentro de la representa-
cion, esto es, la orquesta/agrupacion instrumental se integra en
la accion de la escena junto a los protagonista y los figurantes. Se
lleva a cabo, por tanto, una doble representacion en la que se pre-
tende explicar de una parte la época y caracteristicas de la musica
que se interpreta, aspectos sobre la biografia del autor y, de otra,
la accién recogida en la obra misma. El resultado es realmente in-
teresante. Todo esto lleva pareja la necesidad de una escenografia
que se desarrolla en funcién del escenario principal previsto para
desarrollar las funciones y que al mismo tiempo busca el objetivo
de que los participantes puedan conocer las distintas caracteristi-
cas de los recursos y materiales utilizables para su desarrollo, equi-
pamientos técnicos de los espacios escénicos, iluminacion, etc. El
proceso de creacion tanto de materiales como de elementos gra-
ficos parte fundamentalmente del aula de Gestiéon Cultural con la
supervision del profesor Carlos Feijoo, buscando en alguna de las
producciones la colaboraciéon de alumnos de otras instituciones
educativas como la Escuela de Arte de Oviedo y la Escuela Supe-
rior de Diseno del Principado de Asturias, buscando de forma que
se aumente el ambito de accién del proyecto desde el punto de
vista formativo.

7.1.2. Metodologia

La metodologia aplicada busca desde el origen del proyecto
regirse por dos principios basicos: la participacion voluntaria y la
profesionalizacién de todo el proceso. El proyecto se estructura en
torno a dos unidades de produccién que interactiian entre siy que
cuentan con ambitos de actuacion interrelacionados:
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A. Musical B. Gestion
Elementos artisticos Programacion y gestiéon general
Ensayos musicales Gestion economica, materiales
Funciones y actuaciones y organizacién

Produccién, escenografia, vestuario,

montaje, transporte, etc.

Coordinacion y concepcion general

Carlos Feij6o Alonso

A. Musical B. Gestion
Direccion musical Direccion artistica y técnica
Juan Maria Martinez Cué Carlos Feij6o Alonso

Ensemble instrumental viento

Luis Alberto Rodriguez Moreno.

Direccién vocal solistas y coro asesora-
miento musicolégico

Maria Antonia Entrialgo de Castro

Direccion vocal solistas

Maria Begona Garcia Sanchez.

Alumnado: especialidades instrumen-  Alumnado: gestién cultural y musica

tales y vocales informatica musical

El sistema de trabajo establecido pasa por las siguientes secuen-
cias:

a) Seleccion de obras y autores potenciales para su progra-
macion.

b) Busqueda y adquisicion de materiales.

¢) Primera revision de los mismos para comprobar su ade-
cuacion a los medios humanos disponibles.

d) Primera reunion de coordinacion para trasladar los materia-
les a los profesores encargados de cada una de las areas mu-
sicales. Definicion de papeles y asignacion de funciones.
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e) Seleccion de participantes y definicion de plantilla artisti-
ca definitiva y del calendario de trabajo previsto.

/) Elaboracion de particellas y materiales.

g) Entrega de materiales a la agrupacion instrumental y vo-
cal, junto con calendario de trabajo, ensayos, viajes y fun-

ciones.

Desde el comienzo del proyecto se potencio6 la participacion
voluntaria de todos los interesados, que deben asumir el compro-
miso de participacién con los calendarios y procesos de actividad
previstos, que suponen la realizacién de la mayor parte del trabajo
fuera del horario lectivo habitual. Se busca alcanzar una similitud
lo mas préxima posible a la realidad con una produccién profesio-
nal, sujetandose a un calendario previo programado y optimizando
tanto los ensayos como las distintas actividades organizativas nece-
sarias. Tras la definicién del proyecto y la planificacién de ensayos,
el proceso continda con ensayos de lectura previa de los materiales
por parte de musicos, cantantes y la programacion de los ensayos
sucesivos para el trabajo musical y artistico. Este sistema permite
incluir el proyecto en el marco general de actividades académicas
que se realizan en el Conservatorio a lo largo del curso académico,
sin que entre en colisiéon con ninguna de ellas y facilita a los par-
ticipantes la programacion personal de su estudio y preparacion.
La organizacion del trabajo de la forma descrita permite que tanto
los ensayos musicales como la preparaciéon y organizaciéon gene-
ral ofrezcan la posibilidad de abordar el estudio y conocimiento
con bastante profundidad de aspectos como el estilo musical, la
época, la historia, los autores, el vestuario, aspectos técnicos, etc.,
que de otra forma resultaria practicamente imposible de realizar.
La anticipacién en la planificacion y ejecucion del proyecto y una
adecuada gestion tanto del tiempo como de los procesos —si bien
suponen un trabajo arduo por parte del equipo de profesores—
permiten llevar a buen término cada produccion.

7.1.3. Temporalizacion y periodos de ejecucion
El proyecto se desarrolla cada curso académico estructurado con
criterios profesionales siguiendo los siguientes periodos y fases de
ejecucion:
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CUADRO 7.1: Periodos y fases de ejecucion

ACCIONES

MESES

x| x [xi|xu| 1 |no|m|wv|v|w

Septiembre-diciembre

1. Eleccién, estudio y concrecién de la

obra para su puesta €n escena

2. Bisqueda de materiales originales: parti-

tura original para orquesta, coro y canto

3. Elaboracién de presupuesto general de
proyecto para iniciar la busqueda de fi-

nanciacién y patrocinio

4. Elaboracion de dosier de proyecto

5. Elaboracién del programa de necesida-
des del proyecto (recursos humanos,

materiales y econémicos)

Noviembre-enero

1. Captacion de colaboracionesy contacto

con patrocinadores

2. Contacto con proveedores

3. Planificacién de equipos de trabajo del
alumnado: alumnos de la asignatura de
Gestion Cultural y Musica, alumnos

de Informatica Musical

4. Edicion de particellas (alumnos de infor-
matica musical a partir de originales)

orquesta, coro y solistas

5. Convocatoria y realizacion de pruebas de

seleccion para agrupacion instrumental

6. Seleccion de la plantilla que formara la

agrupacién instrumental

7. Seleccion de solistas —asignatura de

Canto

8. Formacién del coro —asignatura opta-

tiva de Coro

9. Seleccion de cuerpo de baile de la pro-

duccion
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CUADRO 7.1 (cont.): Periodos y fases de ejecucion

10. Presentacion del proyecto para su par-
ticipacién en festivales de musica y/o
actuaciones fuera de Espana (Festival

FIMU-Bélfort-Francia)

11. Planificacién de instalaciones y equi-

pos

12. Reserva de fecha en el teatro Filar-
moénica de Oviedo y del Auditorio del
CPM de Oviedo

12. Planificacion de ensayos.

13. Planificacién de fechas de actuacion.

14. Definicion de estructura y tematica de la

escenografia y el vestuario, personajes, etc.

15. Contacto con proveedores y colabora-

dores

Febrero-mayo

1. Edicién-revision de particellas para or-
questa, coro y solistas, realizadas a par-
tir de los materiales originales, por los
alumnos de la asignatura de Informati-

ca Musical

2. Realizacion de ensayos en sabado y do-
mingo, parciales y conjuntos, +/- 10

€nsayos

3. Fechas de ensayos generales y espacio
de desarrollo de las funciones (Conser-
vatorio Profesional de Musica o teatro

Filarmonica de Oviedo)

4. Elaboracion y desarrollo de vestuario

5. Programacién de maquillaje y pelu-

queria

6. Elaboracion y desarrollo de materiales

de atrezo

7. Elaboracion y desarrollo de escenogra-

fia, planos y fichas de trabajo
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CUADRO 7.1 (cont.): Periodos y fases de ejecuciéon

8. Elaboracion y desarrollo de imagen
grafica de la produccién, materiales y
soportes graficos, programas de mano,

entradas, carteleria, invitaciones

9. Comunicacién y protocolo: difusién en
medios de comunicacién y presenta-

cion de la produccion

10. Planificacion para la producciéon de

DVD del proyecto

11. Programacién de viaje, participaciéon

en FIMU, conciertos y estancia

12. Programacién de otras actuaciones

13. Captacién y confirmacién de colabo-
raciones y patrocinios. Adaptacién y

¢jecucion presupuestarias

Mayo-junio, en funcion de las fechas de las funciones (finales de mayo o comienzos de junio)

1. Ensayos pregeneral y general

2. Desarrollo de las funciones previstas en

Oviedo

3. Desarrollo de las funciones previstas y
participacion en festivales y otras actua-

ciones o colaboraciones

4. Transporte y traslado de elementos de

la produccién

5. Grabacion y edicién de DVD del pro-

yecto

6. Participacion en festivales fuera de Espana

7. Programacién de viaje, participaciéon

en FIMU, conciertos y estancia

8. Evaluacion economicayartistica. Ejecucién

final de presupuesto y cierre de cuentas

9. Cierre de la produccién e inclusion
del detalle en la publicaciéon revista
Particella del Conservatorio Prof. de

Musica de Oviedo
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CUADRO 7.1 (cont.): Periodos y fases de ejecuciéon

10. Almacenaje, recogida y catalogacion
de materiales, vestuario y demas ele-

mentos

11. Programacién de la siguiente produc-

cion y de posibles actuaciones de las

producciones ya desarrolladas

7.1.4. Desarrollo

GRAFICO 7.1. Espacio escénico en cifras. Desarrollo y resultados. Fichas

técnicas
Costes de producciéon Colaboradores y patrocinadores
@ 3.000
O Fairy Queen
0 Armide O Fairy Queen
B Orfeo O Armide
B Acis y Galtea B Orico
5500 W Acis y Galtea
Participantes Vestuario elaborado (nimero de trajes)
40
102 7
O Fairy Queen 0 Fairy Queen
O Armide O Armide
@ Orfeo \ Orfeo

B Acis y Galtea W Acis y Galtea

97

Funciones (nimero de representaciones)  Publico asistente a las funciones

3

1.000 1.100

O Fairy Queen 0O Fairy Queen
O Armide O Armide
B Orfeo @ Orfeo

B Acis y Galtea B Acis y Galtea
1.100

1.500
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1.2 produccién/curso académico 2008-2009 Barroco inglés

Obra: The Fairy Queen, semiopera

Autor: Henry Purcell

Fechas de estreno: 4 y 9 de mayo de 2009

Lugar: Auditorio Conservatorio Profesional de Musica de Oviedo.

Otras actuaciones:

— Teatro Filarmonica de Oviedo, FIGURA 7.1: Cartel de la
4 de noviembre de 2009.

Recursos humanos: la totalidad de

semidpera

los recursos artisticos estaran formados
por alumnos y/o profesores del Conser-
vatorio Profesional de Musica, junto con
alguna colaboracién puntual extra.

— Grupo instrumental y director (15
personas): 3 violines solistas, 3
violines segundos, 1 violoncello,

2 violas, 1 contrabajo, 2 trompe-
tas, 1 clave, percusion.

— Solistas: 2 sopranos, 1 mezzosopra-
no, 1 tenor, 1 baritono. Coro: 14; figuraciéon: 6 (Purcell, libre-
tista, cortesanos). Maquinaria escénica e iluminacion: 4; esce-
nografia y paneles escenograficos: diseno de Carlos Feijoo.

— Gestion y equipos: alumnos de las asignaturas optativas de In-
formatica Musical y de Gestion Cultural y Musica: 30.

— Publico asistente: Auditorio Conservatorio Profesional de mu-
sica, 2 funciones, aforo 300 pax = 600 pax. Teatro Filarmoni-
ca de Oviedo, 1 funcién, aforo 700 pax = 500 pax.

Recursos materiales:

— Vestuario: 50 trajes con varias tipologias: trajes de musico —orques-
ta—, trajes para solistas, trajes para coroy trajes de la organizacion.

— Escenografia: Paneles escenograficos con soporte trust, y gra-
ficas en lona con impresién digital, Plantas, elementos esce-
nograficos.

— Atrezo: mobiliario, iluminacioén con velas, telas, atriles de época.

Productos generados:

— DVD: The Fairy Queen, a Semiopera. H.Purcell. Oviedo, mayo
de 2009. DL AS-6578-2009/1.000 copias.

Patrocinios y colaboradores: 32.
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FIGURA 7.2: Imagenes de la representacion de The Fairy Queen
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2.* producciéon/curso académico 2009-2010 Barroco francés

Obra: Armide, tragedia lirica.

Autor: Jean-Baptiste Lully.
Fechas de estreno: 14 y 16 de mayo de 2010.

Lugar: Auditorio Conservatorio
Profesional de Musica de Oviedo.

FIGURA 7.3: Cartel de la trage-
dia lirica Armide

Otras actuaciones:

Teatro Granit. Festival Interna-
cional de Musique Universitai-
re. Bélfort FIMU 2010 (22, 23
y 24 de mayo de 2010).

Teatro Filarmonica de Oviedo,
7 de junio de 2010.

Recursos humanos: la totalidad de

los recursos artisticos estaran forma-

dos por alumnos y/o profesores del

Conservatorio Profesional de Musica,

junto con alguna colaboracién pun-

tual extra.

Grupo instrumental y director (17 personas): 2 violines, 1 viola,
1 contrabajo, 2 violonchelos, 1 tiorba, 2 flautas, 1 oboe, 1
fagot, 1 clave.

Solistas: 2 sopranos, 1 mezzosoprano, 1 tenor. Personajes:
Armide, La Gloire, Phénice, La Sajese, Sidonie, Renaud,
Hautcontre, Amant Fortunee, Hidraot, Aronte.

Coro: 18.

Bailarinas: 4.

Figuracion: 8 (J.-B. Lully, Luis XIV, Quenault, 3 cortesanas,
2 cortesanos).

Maquinaria escénica e iluminacion: 4.

Escenografia y paneles escenograficos: colaboracion de los alumnos
de la Escuela Superior de Diseno del Principado de Asturias: 6.
Gestion y equipos: alumnos de las asignaturas optativas de In-
formatica Musical y de Gestion Cultural y Musica: 39.
Publico asistente: Auditorio Conservatorio Profesional de mu-
sica, 2 funciones, aforo 300 pax = 600 pax. Teatro Filarmo-
nica de Oviedo, 1 funcién , aforo 700 pax = 500 pax. Teatro
Granit. Bélfort, 2 funciones, aforo 500 pax = 400 pax.
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Recursos materiales:

— Vestuario: 50 trajes con varias tipologias: trajes de musico —or-
questa—, trajes para solistas, trajes para coroy trajes de la orga-
nizacion.

— Escenografia: paneles escenograficos pintados sobre soporte
DM y montados en carros moviles, telon de fondo de esce-
nario con impresion digital sobre lona (6 x 4 m), plantas,
elementos escenograficos.

— Atrezo: mobiliario, iluminacion con velas, telas, atriles de época.

Productos generados:

— DVD: Armide, tragedia lirica. Oviedo, mayo de 2010. DL AS-
6578-2009. 500 copias DVD.

Patrocinios y colaboradores: 32.

FIGURA 7.4: Imagenes de la representacion de Armide
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3.* produccion/ curso académico 2010-2011 Barroco italiano
Obra: Monteverdi —Opera Fibula

FIGURA 7.5: Cartel de la O
de L. ’Orfeo—, madrigales. pera

. . Fdbula de L’Orfeo
Autor: Claudio Monteverdi.

Fechas de estreno: 3 de junio de 2011.

Lugar: Teatro Filarmonica de Oviedo.

Otras actuaciones:

— Teatro Granit/Festival Internacio-
nal de Musique Universitaire. Bél-
fort (FIMU, 2011) 10, 11 de junio.

— Capilla del Hotel de la Reconquista
Oviedo. 14 de noviembre de 2011.

Recursos humanos: la totalidad de los

recursos artisticos estaran formados por
alumnos y/o profesores del Conservatorio
Profesional de Musica, junto con alguna colaboracién puntual extra.

— Grupo instrumental y director (15 personas): 2 violines, 1 viola, 1
contrabajo, 2 violonchelos, 1 tiorba, 2 trombones, 1 trompeta, 1
fagot, 1 clave, 1 6rgano positivo, 1 percusion.

— Solistas: Orfeo: baritono; la musica: mezzosoprano; Euridice:
soprano; La Messagera: soprano; 2 pastores: tenores; La
Musa: soprano; Tirsi: baritono; Clori: mezzosoprano.

— Coro: 24.

— Bailarinas: 4.

— Figuracion: 7 (Claudio Monteverdi, Narrador, Duque de
Mantua, Séquito del Duque de Mantua, Dux de Venecia, Sé-
quito del Dux de Venecia).

— Magquinaria escénica e iluminacion: 4.

— Telones y escenografia: colaboracion con Escuela de Arte de Oviedo.

— Gestion y equipos: alumnos de las asignaturas optativas de In-
formatica Musical y de Gestion Cultural y Musica: 30.

— Publico asistente: Teatro Filarmonica de Oviedo, 1 funcion,
aforo 700 pax = 600 pax. Teatro Granit. Bélfort, 2 funcio-
nes, aforo 500 pax = 400 pax. Capilla Hotel Melia de la Re-
conquista (Oviedo), aforo 150 pax= 150 pax.

Recursos materiales:

— Vestuario: 50 trajes con varias tipologias: trajes de musico —orques-
ta—, trajes para solistas, trajes para coro y trajes de la organizacion.
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— Escenografia: 2 telones de fondo de escenario de 6 x 4 m y
4 paneles para cortes laterales de escenario de 6 x 1,56 m,
impresion digital sobre tela, para instalaciéon en peine de es-
cenario del teatro + elementos escenograficos.

— Atrezo: mobiliario, iluminacioén con velas, telas, atriles de época.

Productos generados:

— DVD: Monteverdi, funciéon 3 de junio de 2011. Teatro Filar-
monica de Oviedo.

— DVD Monteverdi, funcion 14 de noviembre de 2011. Capilla
Hotel de la Reconquista de Oviedo.

Patrocinios y colaboradores: 37.

FIGURA 7.6: Imagenes de la representacion de la Opera Fibula de L’Orfeo
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FIGURA 7.6 (cont.): Imagenes de la representacion de la Opera Fdbula de L’Orfeo
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FIGURA 7.6 (cont.): Imagenes de la representacion de la épera Fdbula de L’Orfeo
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4.* produccion/curso académico 2011-2012 Barroco espaiiol

Obra: zarzuela barroca Acis y Galatea.

Autor: Antonio Literes.

Fechas de estreno (prevista): 8 de junio de 2012.

Lugar: Teatro Filarmonica de Oviedo.

Otras actuaciones (previstas)

— Teatro Granit/Festival Internacional de Musique Universi-
taire. Bélfort (FIMU 2011) 27 y 28 de mayo de 2012.

— Capilla del Hotel de la Reconquista Oviedo. 14 de noviem-
bre de 2012.

Recursos humanos: la totalidad de los recursos artisticos estaran
formados por alumnos y/o profesores del Conservatorio Profesio-
nal de Musica, junto con alguna colaboracién puntual extra.

— Grupo instrumental y director (12 personas): 1 violin, 1 viola, 1
violonchelo, 1 laud atiorbado, 1 guitarra barroca, 1 fagot, 2
claves, 1 6rgano positivo, 2 percusion.

— Solistas: Galatea: soprano; Acis: soprano; Ninfas; Nereidas.

— Coro: 18.

— Bailarinas: 5.

— Figuracion: 7 (Rey Felipe V, archiduque Carlos de Austria,
Sebastian Durén, Antonio de Literes, Séquito Felipe V, Na-
rrador y Textos Zarzuela).

— Maquinaria escénica e iluminacion: 4.

— Telones y escenografia: colaboracion con Escuela de Arte de
Oviedo.

— Gestion y equipos: alumnos de las asignaturas optativas de In-
formatica Musical y de Gestion Cultural y Musica: 35.

— Publico asistente: Teatro Filarmonica de Oviedo, 1 funcién,
aforo 700 pax = 600 pax. Teatro Granit. Bélfort, 2 funciones,
aforo 500 pax = 400 pax. Capilla Hotel Melia de la Recon-
quista (Oviedo), aforo 150 pax = 150 pax. Festival de Musica
Antigua de Gijo6n, aforo 200 pax.

Recursos materiales:

— Vestuario: 44 trajes con varias tipologias: trajes de musico
—orquesta—, trajes para solistas, trajes para coro y trajes de
la organizacion.

— Escenografia: 2 telones de fondo de escenario de 6 x 4 my
4 paneles para cortes laterales de escenario de 6 x 1,5 m,
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impresion digital sobre tela, para instalacion en peine de es-
cenario del teatro + elementos escenograficos.

— Atrezo: mobiliario, iluminacioén con velas, telas, atriles de época.

Productos generados:

— DVD: Antonio Literes y Sebastian Duron. La Espaiia de la Suce-
sion.

Patrocinios y colaboradores: En curso.

FIGURA 7.7: Primera produccién. The Fairy Queen. Auditorio CPM
Oviedo. Henry Purcell. Barroco inglés

FIGURA 7.8: Segunda produccién. Armide. Auditorio CPM Oviedo.
J--B. Lully. Barroco francés
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FIGURA 17.9: Tercera producciéon. Monteverdi. Teatro Filarménica
de Oviedo. Claudio Monteverdi. Barroco italiano

FIGURA 7.10: Tercera producciéon. Monteverdi. Capilla Hotel de la
Reconquista de Oviedo. Claudio Monteverdi. Barroco italiano

7.1.5. Criterios de evaluacion

Tal y como se ha descrito en el apartado de planificacién y desa-
rrollo, al término de la actividad de cada curso, se lleva a cabo una
evaluacion general del proyecto, con un resumen fotografico de la
produccion que queda reflejada en la revista Particella del Conser-
vatorio Profesional de Musica de Oviedo, asi como con el detalle
de los siguientes aspectos en la memoria general del proyecto:
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Presupuesto ejecutado.

Aportaciones, colaboraciones y patrocinios consolidados.
Numero de actuaciones.

Numero de asistentes estimado a las actuaciones.

Inventario general de materiales y vestuario.

Revision de materiales musicales y técnicos.

Emision de certificados de participacion.

Detalle resumen de la actividad en pagina web del centro y
en memoria general anual del dentro en concordancia con
lo establecido en la programacién general anual.
Presentacién de resultados de la actividad en el Claustro de
Profesores y en el Consejo Escolar del Centro.

Difusion de la actividad mediante la distribuciéon del DVD
producido y con referencia impresa recogida en la revista Par-
ticella del Conservatorio Profesional de Musica de Oviedo.

7.2. Fundamentacién pedagogica: trabajo técnico

y musical

7.2.1. Gestion Cultural y Musica/Informatica Musical,

por Carlos Feijéo Alonso

En el Ambito de la asignatura de Gestion Cultural, radica gran

parte del trabajo de gestion y creacion de las producciones. Los

alumnos son organizados formando un equipo de gestion que se

ocupara de todos los pormenores de la produccion asumiendo el

trabajo en diferentes lineas de actuacion que quedan resumidas en

las siguientes secuencias:

. Formacion de equipo de trabajo y distribucion de funciones.
. Elaboracion y diseno de dosier de proyectos.

Planteamiento general de la produccion: Recursos Huma-
nos, Materiales y Artisticos.

Inicio de la campana de captacién de recursos, envio de dosieres.
Seguimiento y consolidacion de colaboraciones y patrocinios.
Diseno de escenografia, busqueda de posibles colaboracio-
nes, presupuestos y realizaciéon de bocetos y maquetas. Docu-
mento en PowerPoint con planos de escena iniciales.



11.

12.

13.

14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.
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Disenio de vestuario, coordinacién, definicién de modelos y
aproximacion presupuestaria y de plazos.

Coordinacion y calendario de trabajo, ensayos, desarro-
1o, etc.

Planificacion del calendario de elaboracion de vestuario, es-
cenografia, etc.

Coordinacién de desarrollo de ensayos musicales.
Coordinacion de desarrollo y adquisicion de elementos es-
cenograficos.

Coordinacién con drea de danza y diseno de accién-baile.
Investigacion y recopilacion de informacién historica y
musical sobre la obra, ambito histérico, personajes, image-
nes, etc.

Programacion de viajes y otras actuaciones, contacto con
proveedores.

Programacion de pruebas de vestuario.

Programacion de recogida y almacenaje de vestuario y esce-
nografias.

Programacion y desarrollo de montaje y ensayos generales.
Coordinacion de transportes y almacenaje.

Diseno de imagen y desarrollo de programas, carteles, ele-
mentos de comunicacion.

Campana de comunicacion y relacion con los medios. Proto-
colo e invitaciones funciones.

Coordinaciéon de impresion de materiales de comunicacion
y distribucién, coordinacién y programacion de las funciones
previstas, del publico, de las entradas y del desarrollo general.

En cada una de las obras seleccionadas para su representacion

en esta fase de Espacio escénico, se ha buscado llevar a cabo una se-

leccién que permita abordarla musicalmente con el alumnado dis-

ponible en nuestro centro. El proceso de selecciéon de cada uno

de los nimeros y actos de estas obras ha resultado por tanto un

trabajo arduo y concienzudo directamente relacionado con los me-

dios humanos con los que contamos a priori. En cada produccion el

planteamiento escenografico ha sido diferente, manteniendo sin

embargo varios nexos comunes: la participacion e integracion del

grupo instrumental como parte de la acciéon escénica —los musicos
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pasan a ser actores—y la participacion de un cuerpo de figurantes
que representen la accion correspondiente al momento historico
(figura del rey, el libretista, la corte, etc.) también integrados todos
ellos en la escena; se consigue asi dar un salto mas alla de la pura
puesta en escena de las obras seleccionadas, mostrando no solo la
musica y una acciéon en escena, sino integrando ademas la obra en
un contexto histérico y politico-social determinado que permite
una mejor comprension del tiempo y de la musica del mismo.

El proceso de creacion de las escenografias ha evolucionado en
funcién del presupuesto y los espacios en los que se han progra-
mando las funciones, inicialmente solo en el Auditorio del Con-
servatorio Profesional de Musica de Oviedo (que, como su propia
denominacién nos indica, es un auditorio y no un teatro, con las
ventajas e inconvenientes que ello trae consigo: la ausencia de una
caja escénica y de cualquier tipo de maquinaria e incluso de telon
o embocadura), condicionaron la propuesta escenografica de la
primera produccion The Fairy Queen, en la que se plante6 el uso de
dos grandes paneles envolventes, colocados de forma oblicua en
el escenario, montados en dos estructuras metdlicas de tipo #rust,
que permitian obtener de esta forma tanto sensacion de profun-
didad en la escena como una cierta perspectiva derivada de las
ilustraciones de los mismos. El conjunto qued6é completado con
diferentes elementos de atrezo, que iban desde telas para forrar
las sillas, hasta atriles de madera imitando a antiguos, iluminacién
base de velas en la boca de el escenario, etc. El conjunto resultante
transmitia una sensacion de gran calidez y plasticamente el resul-
tado era muy notable dado que, junto con el vestuario y los instru-
mentos, el conjunto quedaba como si se tratase de un «cuadro».
En la segunda produccién Armide, obra del compositor francés de
origen italiano J.-B. Lully, se intent6é dar un paso mas. El reto era
grande; el vestuario experiment6é una notable evolucion, debien-
do adaptarlo al estilo francés de la corte de Luis XIV, con todo el
lujo y la ostentacion, junto con un gran trabajo de peluqueria y
maquillaje para todos y cada uno de los participantes. Buscando
la grandiosidad, se distribuy6 el escenario en cuatro dreas, una
destinada al grupo instrumental con una zona en escalera en la
que se situo al grupo de viento y a continuacion la agrupacion de
cuerda y el continuo. Enfrentados a ellos, la zona representativa



EspacIo EsciENico [ 373 ]

del poder del rey, la Corte, con la figura de un Luis XIV joven y
un grupo de cortesanos y cortesanas y, en medio, la escena en la
que se desarrollaba la accion de la 6pera, con los cantantes, coro y
bailarinas. La escenografia se completo con un gran telén de fon-
do que representaba el palacio encantado de Armide y un grupo
de paneles moviles realizados en DM de 2,5 x 1,6 m y montados
sobre plataformas méviles contrapesadas con sacos de arena, que
eran movidos manualmente por los encargados de maquinaria es-
cénica. El planteamiento pretendia la recreacion en el escenario
de aquellos prodigiosos montajes que se desarrollaban en la época
con un despliegue de maquinas en el escenario realmente impre-
sionante.

La tercera produccién, Monteverdi, nos llevo a establecer un
planteamiento de la accion escénica estructurada en torno a
tres cuadros que representaban el transito espacial, profesional
y estilistico de Claudio Monteverdi, desde Venecia, pasando por
Mantua y volviendo de nuevo a Venecia: cuadro 1.°, Venecia y el
transito del Renacimiento al Barroco, con la interpretacion de dos
madrigales, uno de G. Gabrielli y otro de C. Monteverdi; cuadro
2.°, Mantua, con la representacion de una seleccion de la Favola
L’Orfeoy finalmente el cuadro 3.°, con un madrigal de C. Monte-
verdi (Tirsi e Clori: Ballo). La escenografia fue disenada en esta oca-
sion desde el comienzo para su puesta en escena en un teatro, con
lo que optamos por la elaboracién de dos grandes telas de fondo
de escenario de 8 x 5 m, que representaban alternativamente a
Venecia-Mantua-Venecia. En los laterales del escenario, y aprove-
chando la perspectiva dada por los cortes, fueron elaboradas cua-
tro columnas en perspectiva y realizadas en lona como los fondos
de escenario; estas se colgaron de la caja de telares del teatro y fue-
ron contrapesadas para conseguir que quedasen perfectamente
tensadas. El resto del escenario estaba ocupado por la agrupacion
instrumental a la izquierda y el 6rgano positivo a la derecha. En
este ultimo caso, llevamos a cabo dos disposiciones diferentes: asi,
en las representaciones realizadas en Oviedo, al no disponer de un
verdadero 6rgano positivo, se realizé una recreaciéon del mismo,
mediante un 6rgano eléctrico y diferentes elementos de atrezo
que imitaban tubos de 6rgano. En el caso de las representaciones
de Bélfort-Francia, se pudo disponer de un verdadero 6rgano po-
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sitivo y este se integro junto al clave en el grupo instrumental. Para
nuestra cuarta produccion, Acis y Galatea, del compositor Antonio
Literes, tenemos previsto desarrollar una escenografia basada en
elementos moviles similares al caso de Monteverdi, aprovechando
las posibilidades de la maquinaria escénica de un teatro, organi-
zando la funcién en dos cuadros: uno primero que presente una
seleccion de obras de Sebastian Durén y Antonio Literes, al tiem-
po que sirve para enmarcar la realidad histérica de la guerra de
Sucesion Espanola, junto con la apariciéon de los dos pretendien-
tes al trono, el archiduque Carlos (Habsburgo) y Felipe V (Borbo-
nes). El segundo cuadro presentaria la seleccion de nimeros de la
zarzuela barroca Acis y Galatea de A. Literes.

En la asignatura de Informadtica Musical, el trabajo de edicién
de las particellas esta incluido en la programaciéon docente de la
asignatura y constituye, al igual que para los alumnos de Gestion
Cultural y Musica, un supuesto de trabajo practico y real. El proceso
se acomete tomando como base la partitura original adquirida por
el centro y a partir de la cual se obtienen los materiales que, tras
una primera revision, son entregados al director musical que las
distribuye al grupo instrumental y vocal procediendo a trabajar con
ellas, generando correcciones y cambios que van siendo realizados
alo largo del curso. El proceso obliga al alumnado a explorar mu-
chas de la herramientas del programa, a llevar a cabo un trabajo de
edicion minucioso y de gran atencion. Una vez editada la partitura
general, se generan las particellas, se imprimen y se hacen llegar al
grupo instrumental y vocal, llevando a cabo la revision final de las
mismas e incorporando a continuacion las tltimas modificaciones
e indicaciones realizadas por el director musical.

7.2.2. Direccion musical: el trabajo instrumental del proyecto
Espacio escénico, por Juan Maria Martinez Cué

El trabajo instrumental del proyecto Espacio escénico quedo, des-
de el primer momento, determinado por las circunstancias especi-
ficas del Centro, referidas a las especialidades instrumentales que
en €l se imparten. El hecho de no existir, en el momento del inicio
del proyecto, un departamento dedicado al estudio de especiali-
dades instrumentales relacionadas con la interpretacién historica,



EspacIo EsciNico [ 375 ]

como clave, cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco o cuerda
barroca (violin, chelo y viola da gamba), establecié unos limites
que, por otra parte, no supusieron un elemento distorsionador
del resultado final y mucho menos de las intenciones del propio
proyecto. De este modo, una cuestion fundamental en la interpre-
tacion de musica antigua como es el temperamento quedo elimi-
nada de cualquier debate interpretativo. Aunque los instrumentos
modernos permiten una modificacion del diapason (del la 442hz
habitual al la 415hz del la barroco), no es esta una solucion adecua-
da ya que los instrumentos modernos y las cuerdas metalicas que
se utilizan no estan preparados para adaptarse al continuo cam-
bio de diapason que supondria esta opcion: durante el tiempo de
ensayo habria que afinar a 415 y el resto del tiempo devolver los
instrumentos al 442 habitual. De la misma manera, la discusion de
los diferentes diapasones y afinaciones barrocas, en funcion del
estilo y la época barrocos, qued6 descartada. Otra cuestion impor-
tante que habia que resolver estaba relacionada con la situacion
escénica del conjunto. La decision de situar dentro de la escena
el conjunto instrumental suponia un replanteamiento del rol del
conjunto-cantantes. En una representacion operistica al uso se si-
tda al conjunto en un foso, de tal manera que desde la escena se
pueden seguir las indicaciones del director y el balance del re-
sultado sonoro resulta diferente. Finalmente, estudiadas todas las
posibilidades, la opcién de colocar al conjunto en un lateral de la
escena fue la mas acertada.

The Fairy Queen, de H. Purcell

En The Fairy Queen se plantearon dos cuestiones basicas sobre el
conjunto instrumental. Como primera produccion de Espacio escé-
nico se considero la opcion mas habitual en los modernos conjun-
tos de interpretacion historica de formar un conjunto compuesto
de «solistas», es decir, que las cuerdas estarian conformadas por
cinco instrumentos, cada uno tocando su respectiva parte solo. Sin
embargo y en relacion con la segunda de las cuestiones, determi-
namos formar un conjunto algo mas numeroso: 3 violines prime-
ros, 3 violines segundos, 2 violas, 1 chelo, 1 contrabajo, 1 bajon
renacentistay 1 clave. Teniendo en cuenta que no se trataba de un
grupo homogéneo en cursos y en niveles técnicos e interpretati-



[376] GINER XXVII

vos, el trabajo de empaste, afinacion y adaptacion a convenciones
interpretativas con claras influencias de la interpretacion histori-
ca fue el prioritario. Sin duda, de este trabajo historico, fueron las
articulaciones y el manejo del arco las tareas mas arduas. La se-
gunda cuestion trataba del uso de las trompetas y los timbales.
Teniamos claro que no prescindiriamos de estos instrumentos ya
que daban al conjunto una presencia importante. El problema,
doble por otra parte, era sobre el balance, por un lado, y sobre los
propios instrumentistas, por otro. En el Conservatorio, la trompe-
ta habitual es la afinada en si bemol y Purcell escribi6 para la bri-
llante trompeta en re. Tesitura inadecuada y sonoridad demasiado
neutra nos llevaron a la utilizaciéon de la trompeta en do, como
mejor solucién, debido a que fue imposible conseguir dos trom-
petas en re. El balance se equilibré casi siempre con un mayor es-
fuerzo de las cuerdas sin menoscabo de los criterios y sonoridades
histéricas que buscdbamos.

Armide, de J.-B. Lully

Después de la experiencia en The Fairy Queen, se decidi6 para la
segunda produccion que el conjunto seria de solistas. Sin embargo,
Armide traia consigo un gran nimero de inconvenientes relaciona-
dos con la instrumentacién. En primer lugar, la escritura orquestal
del Barroco francés esta basada en el conjunto de las antiguas vio-
las representativo de este estilo, es decir, la musica estaba escrita
a cinco partes polifénicas: petit violon (violin pequeno), tres violas
antiguas y bajo, ademas de dos flautas obligadas. Decidimos repar-
tir las cinco partes de la siguiente manera: el pequeno violin lo
adjudicamos al primer violin, la primera viola al segundo violin ya
que la tesitura lo permitia, la segunda viola a la viola moderna, la
tercera viola a un violonchelo y, finalmente, el bajo a un segundo
violonchelo, un contrabajo y un bajon renacentista. Asimismo, de-
cidimos reforzar en las partes corales y algunas piezas instrumenta-
les al primer violin con un oboe y utilizar percusion «ligera» que re-
forzase la ritmica en las danzas y la grandiosidad en la obertura. El
continuo quedé repartido entre el clave y una tiorba, lo que dot6
al conjunto de una riqueza y variedad significativas en la parte del
continuo. La decision de utilizar dos violonchelos en lugar de dos
violas se debi6 exclusivamente a las posibilidades de participacién
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en el proyecto de intérpretes de estos instrumentos. Los problemas
interpretativos mas dificiles de resolver, por no decir imposibles,
fueron los timbricos, especialmente en las flautas. La sonoridad a
madera del traverso antiguo no pudo ser imitada por los actuales tu-
bos de metal. Respecto a las partes corales, de gran importancia en
Armide, destacaremos el tremendo esfuerzo fisico del conjunto, ya
que la tesitura de sopranos y tenores es extrema. Con un diapasén
adaptado ala época (la415hz) hubiese sido mucho menos cansado
y el resultado timbrico del coro se hubiera potenciado, evitando el
continuo trabajo vocal en el registro agudo. Como qued6 dicho en
la introduccion, fue imposible la adaptacion del diapason.

Monteverdi

Una vez seleccionado un repertorio que nos permitiese mostrar
la evolucion del estilo renacentista hacia el Barroco y que incluyese
fragmentos de la obra principal de Claudio Monteverdi como es
Onfeo, la discusion se centr6 en la busqueda de una instrumenta-
cién rica y variada, lo mas fiel posible a las instrumentaciones de
la época y, particularmente, a las exigencias de Monteverdi en la
fanfarria inicial de Orfeo. Salvando las diferencias entre instrumen-
tos antiguos y modernos, la composicion del conjunto nos permitio
una busqueda timbrica adaptada, en la medida de lo posible, a la so-
noridad historica. Como en Armide, las partes instrumentales estan
escritas a cinco partes y, de igual modo, distribuimos los efectivos
de la siguiente manera: 2 violines, 1 viola, 2 violonchelos, 1 contra-
bajo, clave, guitarra barroca y archilaid. Para el doble coro inicial
de G. Gabrieli y algunos coros y sinfonias de Monteverdi, usamos 1
trompeta, 2 trombones y 1 bajon renacentista. Ademas, para los 7i-
tornellos y las danzas utilizamos pequena percusion: crétalos, pande-
roy pandereta. Aparte de las dificultades derivadas de la sonoridad
y del balance del conjunto, el Gnico problema que encontramos
estuvo relacionado con el planteamiento espacial de la interpreta-
cion, principalmente en Gabrieli. Tratamos de imitar el espiritu de
los experimentos estereofénicos que en aquella época se hacian en
San Marcos de Venecia, colocando los diversos coros en diferentes
brazos del crucero, creando un efecto de espacializacion del soni-
do, cautivador y embriagador. En nuestro caso, el coro I de la obra
de Gabrieli, que estaba interpretado por el cuarteto de vientos, lo
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situamos en el primer piso del teatro y el coro II, interpretado por
el coro y el resto del conjunto, se situ6é en el escenario logrando
asi el efecto estereofonico que, salvo la ausencia de reverberacion,
resulté muy interesante. Finalmente, con el conjunto instrumental
en el escenario y el director de espaldas a los cantantes solistas, se
soluciono6 el inconveniente de la conexion visual entre director y
cantantes, cantando estos girados levemente a su izquierda, miran-
do al director, y este girado a su derecha para ofrecer a los cantantes
seguridad a través del campo visual entre ambos.

7.2.3. ¢Por qué elegir 6peras barrocas?, por Maria Antonia
Entrialgo de Castro

La 6peray la orquesta fueron concebidas en la era barrocay en
Italia. Es en el Seicento cuando nace la 6pera, siendo este periodo
el que hemos elegido para comenzar el proyecto. Los autores y
obras elegidas constituyen ejemplos paradigmaticos de la musica
vocal de este periodo de la historia de la musica, ademas de ofrecer
gran variedad de posibilidades de trabajo asequibles a los alumnos
de grado profesional: solos, diios, nimeros de conjunto y coros, ha-
biendo tenido siempre en cuenta el nivel del alumnado, asi como
los tipos de voz disponibles.

— Claudio Monteverdi (1567-1643): Favola ’'Orfeo (1607)
— Jean-Baptiste Lully (1632-1687): Armide (1686)

— Henry Purcell (1659-1695): The Fairy Queen (1692)

— Antonio de Literes (1673-1747): Acis y Galatea (1708)

Italia y el nacimiento de la 6pera

Alrededor de 1600 surge la 6pera en Italia porque los intelec-
tuales quieren recuperar el espiritu del antiguo drama griego, en
el que la musica ocupaba un lugar clave. El verdadero creador
del género operistico es, sin lugar a dudas, Monteverdi. Su Orfeo,
estrenado en 1607 en el Palacio Ducal de Mantua, es la primera
gran 6pera en la historia de la musicay la primera en conseguir un
lugar permanente en el repertorio. A finales del xv1 habia teni-
do lugar una reaccion a la practica esencialmente polifonica de
la misica vocal anterior. La nueva monodia tenia un acompana-
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miento simple y una sola linea vocal, cuyos principales objetivos
eran hacer las palabras inteligibles y expresar el sentido de los
affetti del texto (ademas de deleitar el oido con suaves sonidos,
uno de los objetivos primeros de los cantantes era comunicar las
pasiones del texto y conmover los sentimientos de los oyentes).
La seconda prattica, como se llamé al nuevo estilo, es liderada por
Italia y de alli se extiende a Inglaterra, Francia y otras partes de
Europa.

Monteverdi esta aqui conmigo en Milan [...]. Me ha mos-
trado los textos y me ha dejado escuchar la musica de la obra
que Vuestra Alteza ha llevado a cabo, y ciertamente Musico y
Poeta han representado los afectos del alma de modo tan ha-
bil que no podria haber sido hecho mejor. La poesia es bella
en concepciéon y forma [...]. La musica, por otra parte, obser-
vando el debido decoro, sirve tan bien a la poesia que nada
mas bello puede escucharse [...] (carta escrita por Cherubino
Ferrari —poeta y te6logo en la corte de Mantua—, al duque

Vincenzo Gonzaga, 22 de mayo de 1607).

El canto barroco: Italia

Las canciones de principios del XvII eran a menudo transcrip-
ciones de obras corales, con el contrapunto de las otras partes
vocales, condensadas en un acompanamiento para laud u otro
instrumento. A medida que avanza el XvII1, la otrora naturaleza
contrapuntistica de la musica se fue simplificando en una tnica
linea para el bajo, desde la cual los acordes, a través del cifrado
correspondiente, se construyen. Este acompanamiento, conocido
como basso continuo, proporciona soporte a la parte vocal, a la vez
que permite al cantante gran flexibilidad. En ocasiones el compo-
sitor especifica el instrumento en la partitura, pero la mayoria de
las veces no esta indicado. La decisiéon depende de los intérpretes
con los que se cuente en ese momento. Los ejecutantes tienen
un gran namero de instrumentos para elegir y el preferido es la
tiorba (chitarrone). Los cantantes italianos del xvi1 podian estar
asociados a una iglesia 0 a una corte, o simplemente cantar en
reuniones privadas, y la idea de lo que entendian por cantante
era muy diferente de la actual en general, ya que la mayoria de los
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cantantes italianos del Barroco eran musicos muy completos, ex-
pertos en uno o varios instrumentos, asi como en teoria' y compo-
sicion. El sonido musical que buscaban los cantantes en el Barro-
co era seguramente muy diferente del que buscan los cantantes
de 6pera hoy dia; la voz en el Barroco acentuaba la diferencia de
color entre los registros agudo y grave, siendo la agilidad, la pu-
rezay la claridad, las cualidades mas valoradas, aun a expensas de
la potencia que caracteriza hoy dia a la voz operistica. El Barroco
temprano favorecia a las voces agudas; de hecho, Ia mayor parte
de las recomendaciones que aparecen en los primeros tratados
estan dirigidas a dichas voces. El término soprano podia significar
una mujer, un hombre falsetista y también un nino soprano o un
castrato, ya que el concepto de tipo de voz ligado a un género
particular no se habia desarrollado todavia. Mientras las mujeres
ganaban fama en la 6peray el concierto, los castrati se hacian muy
populares en las iglesias, donde las mujeres no podian cantar, lo
que condujo a finales del xXvirI a la prominencia de los castrati en
el panorama musical. La voz de tenor era igualmente apreciada
y el mismo Giulio Caccini que lo era ofrece consejos en su faceta
como profesor (Le nuove musiche). Pese a que la voz de bajo no era
muy popular, hay pruebas de la existencia de cantantes poseedo-
res de voces graves de gran virtuosismo, asi como castrati con el
registro de alto o mezzo.

Orfeo es el primero de los grandes papeles para tenor, pero es
importante senalar que los papeles de tenor, a principios del xvir,
eran escritos generalmente para una tesitura mas grave que los
del xvi11 o x1x. De este modo, Orfeo es algo asi como un baritono-
tenor. De hecho en las modernas versiones del Orfeo el papel es
cantado por un baritono, debido a las notas graves que tiene que
cantar. En el primer Barroco, la musica vocal tenia una extension
de poco mas de una octava. Sin embargo, a finales del xvir, la mu-
sica abarca dos octavas y requeria de los cantantes el manejo de
diferentes registros. Se hablaba de la voz de pecho para referirse
ala «voz natural», mientras que la voz de cabeza es llamada falsetto
y aunque los falsettistas eran comunes en los coros de las iglesias
—incluso en la época de los castrati—, el uso del falsete inspiraba
reacciones diversas. Caccini, por ejemplo, prefiere que el cantante
«cante con una voz natural, plena, evitanto el falsetto, con el fin de
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que no haya una ruptura perceptible en el sonido de la voz, o una
calidad forzada en el ambito agudo»'.

Pier Francesco Tosi (1653-1732) llegara mas alld. Cantante cas-
tratoy profesor de canto, escribe el primer tratado completo sobre
el canto. En su obra, Opininoni de’ Cantori antichi e moderni o sieno
Osservazioni sopra il canto figurato, Tosi recomienda unificar los dos
registros porque, de otro modo, la voz perderia su belleza. Al mis-
mo tiempo, alerta sobre el uso del grito en las notas altas ya que,
cuanto mas agudas sean, mayor sera la necesidad de atacarlas con
suavidad. El sistema de respiracién italiana durante el siglo xvi1
utiliza generalmente menos presion que la que nosotros asociamos
con el canto lirico actual. Una corriente de aire que varia da un
matiz dindmico, un claroscuro a las vocales equivalentes a la acen-
tuacion y la declamacion del texto. Es este en si lo que proporciona
un plan dinamico y da forma a la linea vocal. Giulio Caccini, en su
Prélogo a Le nuove musiche, dice que el texto es la clave para el can-
to expresivo y la expresion de la pasion del texto se logra a través
del control respiratorio, que le permite crecer y disminuir la voz,
asi como para la esclamazioney otras pasiones.

La 6pera en Inglaterra

En la segunda mitad del xvir la 6pera se extiende a lo largo
de Italia y Europa y la tradicién italiana de la 6pera domina pro-
gresivamente la mayoria de los paises europeos. En Inglaterra,
la Guerra Civil y la Commonwealth (1642-1660) retrasaron la
llegada de la 6pera, que viene de la mano de la Restauracion.
Sin embargo, aunque Italia desempené un papel vital en el de-
sarrollo del género, cada una de las distintas potencias europeas
trato de definir su propio estilo nacional. En el caso inglés, la
musica unio sus propias tradiciones con elementos de los estilos
francés e italiano. La fuerte tradicion teatral inglesa, asi como el
uso retorico del lenguaje y su espléndida poesia, fue definiendo
la musica en Inglaterra. Por el contrario, la musica italiana se
caracterizo por su lenguaje cantabile y por la mayor expresion
emocional mediterranea. Los primeros anos del xviI son atn la
época de Shaskespeare. Las decisiones sobre como ha de modu-

' Caccini, Le nuove musiche.
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larse un texto son tan importantes o mas que la exhibicion de la
voz o los adornos.

Henry Purcell (1659-1695)

Purcell desarroll6 una forma peculiar de 6pera inglesa, la lla-
mada semidpera, mitad hablada mitad cantada, siendo esta una ca-
racteristica unica del género. Esta forma prosper6 hacia finales del
siglo xv11 y principios del xvii1. The Fairy Queen, basada en El suerio
de una noche de verano de William Shakespeare, fue apenas repre-
sentada tras la muerte de Purcell, hasta que el siglo xx la rescato,
curiosamente. La English National Opera ha ofrecido mas inter-
pretaciones de ella que todas las actuaciones juntas que se han he-
cho en el siglo xX.

Tipos de voces: a las mujeres se les permitié actuar de manera
profesional tras la reapertura de los teatros ingleses en 1660. En la
Inglaterra de antes de la Restauracién, las mujeres no formaban
parte de las actuaciones profesionales; tan solo intervenian en las
reuniones amateurs. Eran ninos los que cantaban la parte del tiple
en iglesias y teatros. Por lo que se refiere a las intérpretes femeni-
nas —a diferencia de los ninos y hombres—, no parece que hayan
sido formadas como las virtuosas cantantes italianas. En Inglate-
rra, la tradicion del falsetto continué estando presente durante
mucho tiempo, y fue rescatada por Alfred Deller en los anos 40
del siglo xx. Ely Michael Tipett decidieron usar el término contra-
tenor para referirse a su voz. Obviando la controversia suscitada so-
bre qué tipo de voz masculina cantaba la parte de contratenor en-
tonces, diremos que la afinaciéon (mas grave que la actual) influy6
evidentemente en todos los tipos de voz. La naturaleza de la afina-
cion en el Primer Barroco, flexible e inconsistente, es un asunto
sumamente complejo, que tiene un enorme impacto en los can-
tantes. Nosotros estamos acostumbrados a cantar en una tesitura
mads alta que la que demandaba la mayoria de la musica del xvII.
Pero las consecuencias técnicas de cantar en una tesitura mas gra-
ve y las sensaciones fisicas que afectan a la diccion, soporte respi-
ratorioy tension o relajacién muscular general pueden contribuir
de modo significativo al sonido y estilo globales que un cantante
puede producir. De ese modo, en la época de Purcell las partes
de tenor pudieron haber sido cantadas por lo que hoy llamamos
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un baritono, y la voz de bajo, que disfruté alli de mas popularidad
que en Francia o Italia, habria cantado las partes graves. Transpor-
tar una obra, incluso medio tono arriba o abajo, puede producir
una diferencia tremenda en las cualidades técnicas y expresivas
de una voz. De hecho, las dificultades a la hora de determinar en
qué tono deberia ser ejecutada alguna musica han sido motivo de
debate entre los musicologos, dejando al ejecutante actual atin
con mayor numero de elecciones.

La musica teatral espafnola y Antonio de Literes

El desarrollo historico de la zarzuela (desde su nacimiento en
el xvir) hasta mediados del xviir corre paralelo a los de la 6pe-
ra nacional inglesa y alemana del mismo periodo. Siempre que se
habla de las caracteristicas del Barroco musical espanol, se hace
referencia a la influencia italiana presente en nuestra musica. Sin
embargo, los italianos solian dar a la voz un predominio instru-
mental, un caracter virtuoso que generalmente estd ausente de la
musica espanola.

¢Qué nos distingue de los franceses o los italianos? Fundamen-
talmente el ritmo. Los ritmos espanoles son diferentes de los que
encontramos en la musica francesa o italiana. En Italia los ritmos
son simples. En Espana compositores como Durén, Literes o José
de Torres usan ritmos mas complejos y los combinan. El mallor-
quin Antonio de Literes es el gran maestro de la musica teatral
espanola entre Sebastian Durén y José de Nebra. Cuando Durén
se exilia por motivos politicos (al manifestar su adhesion a la Casa
de Austria durante la guerra de Sucesion), Literes pasa a tener
su oportunidad. En este contexto se estrena Acis y Galatea, pocos
meses después de la homoénima obra de Haendel. Acis y Galatea
fue una obra de gran éxito. Compuesta en principio —como el
Orfeo— para entretenimiento privado, pas6 pronto a los teatros
publicos y fue una de las zarzuelas mds populares en Madrid en la
primera mitad del XviiL. En ella se yuxtaponen formas de tradicion
hispanica (coplas, estribillos, tonadas) junto a formas de tradicién
italiana (recitativos y arias). Por lo que se refiere a las voces, Literes
hace uso de la tradicion tipicamente espanola de utilizar a mujeres,
en lugar de a castrati, para cantar los papeles masculinos. Todos
los papeles, a excepcién del de Polifemo, fueron interpretados por
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mujeres (asi leemos en uno de los libretos que han sobrevivido de
las primeras representaciones).

Bibliografia

Bussey, W. French and Italian Influence on the Zarzuela (1700-1770). UMI Research Press,
1982.

CASARES, E. Diccionario de la Zarzuela. Espana e Hispanoamérica, 2 vols., Madrid: ICMU,
2002-2003.

DoONINGTON, R. Baroque music: Style and Performance.

HormaN, P. Henry Purcell. Oxford: Oxford University Press, 1994.

HurtcHINGS, A. Purcell (BBC Music Guides). BBC Books, 1982.

MOORE, R. E. Henry Purcell and the Restoration Theatre. Harvard University Press, 1961.

RosanD, E. Opera in Seventeenth-Century Venice: the Creation of a Genre. Berkeley: University
of California Press, 1991.

RINGER, M. Opera’s First Master. The Musical Dramas of Claudio Monteverd:. Canada: Ama-
deus Press, 2006.

WHENHAM, ]. Orfeo. Cambridge: Cambridge University Press,

Tratados

BaciLLy, B. DE. Bénigne de. Remarques curieuses sur Uart de bien chanter. Paris, 1668.

Caccini, G. Le nuove musiche, Florencia, 1601. Reprint, Nueva York: Broude Brothers,
1987.

MoNTEVERDI, C. The Letters of Claudio Monteverdi. Edited by Denis Stevens. Oxford: Cla-
rendon Press, 1995.

PrRAETORIUS, M. Syntagma musicum. Wolfentenbiittel, 1619.

ZACCONI, L. Prattica di musica utile et neccesaria sia il compossitore.

7.2.4. El género de la tragédie lyrique o tragédie en musique en el
Barroco francés, por Maria Begona Garcia Sanchez

Para Francia, nacion anclada en las convenciones del teatro cla-
sico de Racine y Corneille, no era facil aceptar el modelo de 6pe-
ra italiana ofrecido por el mecenazgo del cardenal Mazarino. La
poca 6pera que se habia realizado hasta la intervencion de Lully,
principalmente producto del compositor italiano Francesco Ca-
valli, habia sido de forma excepcional, en ocasion de las grandes
celebraciones de la corte de Luis XIV, y con poca aceptacion. Sin
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embargo, en 1670 el monarca decide abandonar el ballet de Coury
crea en 1672 L’Académie royale de musique, bajo la direccion de Lully,
con el fin de representar 6pera francesa. Desde entonces, este es-
pectaculo se convierte practicamente en anual hasta la muerte del
compositor en 1687 y queda definido por los rasgos de la tragédie
lyrique. Esta se distingue decididamente de la 6pera italiana y tiene
estas caracteristicas propias:

— Espectaculo eminentemente cortesano, apoyado y depen-
diente de la voluntad del monarca. Abundan referencias in-
tencionales o impremeditadas a la corte de Versalles. A su vez,
se alaban virtudes tales como el amor y la gloria, ideales caba-
llerescos propuestos como canones que se deben seguir.

— Comienzo de la representacion con una obertura francesa
y un prologo.

— Organizacién en cinco actos, en lugar de tres, como era
usual en la 6pera italiana.

— Se evita mezclar lo tragico con lo comico.

— Rechazo del timbre de castratoy preferencia por la voz de haute-
contre, es decir, un registro de contratenor cantado de pecho.

— Riqueza instrumental, debido a la utilizacion de la orquesta
de cuerda a cinco partes en Les vingt-quatre violons du roi (Los
veinticuatro violines del rey).

— Importancia de los nimeros de ballet en forma de diverti-
mentos, siempre muy bien tramados dentro del argumento
de la obra.

— Alta presencia del coro.

— Busqueda de la verosimilitud vocal a través de la utilizacion
de un recitativo muy expresivo y, a diferencia de la 6pera
italiana, muy poca diferenciacion entre las secciones en re-
citativo y aria. De este modo se consigue una 6pera «a tiem-
po real», muy distinta de la italiana, donde la aceleracién
del ritmo de la trama en los recitativos y su suspension en
las arias tenian como consecuencia un concepto del tiempo
muy alejado de la rigurosidad francesa.

— Presencia de la regla de la liason de scene (union entre las es-
cenas), que prohibe que todos los personajes salgan juntos
de la escena al final de la misma, lo que nunca ocurre a no
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ser que se trate de un final con una intervencién «maravillo-
sa». Son caracteristicas las notas de paso que comunican una
escena con otra en el bajo continuo.

— Importancia de lo merveilleux o maravilloso, que distingue
a la 6pera del género del teatro, y que se evidencia en la
importancia del «espectaculo dentro del espectaculo». El
canto era por defecto ya de por si algo antinatural para los
franceses, por lo que habia licencia para que otras cosas so-
brenaturales aparecieran en escena. Esto incluye escenogra-
fias espectaculares a través de maquinarias que mueven a
personajes divinos o magicos, bailes, trajes suntuosos, y las
intervenciones deux ex machina.

Dentro de este contexto, Armide constituye uno de los mayores
hitos de la culminacion del género de la tragédie lyrique.

Armide (Jean-Baptiste Lully)

Es una tragedia lirica en cinco actos y un prologo, con libreto de
Philippe Quinault y musica de Jean-Baptiste Lully. El argumento
se basa en la Jerusalén liberada (1575) de Torquato Tasso. Se estre-
no esta tragedia lirica en el Teatro del Palais-Royal de Paris el 15
de febrero de 1686. Los personajes son Armide (Armide, hechice-
ra, sobrina de Hidraot; soprano); Hidraot, mago, rey de Damasco
(bajo); Renaud, caballero heroico cristiano (contralto); Phénice,
confidente de Armide (soprano); Sidonie, confidente de Armide
(soprano); La Haine (el Odio, baritono).

Armide es una o6pera en la que el deber militar, auspiciado
por la Gloria, escapa a la Pasion. Se considera la obra cumbre
de la colaboracion entre Lully y Quinault, gestada en el final de
sendos periodos de creacion: Quinault renunciara al teatro tras
esta obra y Lully morira poco después. La principal aportacion
de Lully y Quinault fue la de crear un continuumsonoro en el que
se establecen pocas diferencias entre las arias y los recitativos,
configurando una forma de expresividad natural muy eficaz a la
hora de cautivar a los espectadores que se anteponia al virtuosis-
mo vocal de la 6pera italiana. El tema de la 6pera, cuya accion
se centra en el asedio de Jerusalén durante la primera cruzada,
fue elegido por el mismo Luis XIV, aunque este no asisti6 al es-



EsPacIo EscENico [ 387 ]

treno ni la obra fue representada en la corte. Sin embargo, la
obra lleg6 a gozar de mucha popularidad hasta bien entrado
el siglo xvir. Gluck realizara su 6pera homoénima tomando el
libreto de Quinault de manera practicamente integra en 1777.
La Armide de Lully apenas se representa en la actualidad; en las
estadisticas de Operabase aparece con solo dos representaciones
para el periodo 2005-2010.

El recitativo de Lully

Ya se ha mencionado la importancia del recitativo en la configu-
racion de la 6pera de Lully. Se caracteriza por estar especialmente
sujeto a las caracteristicas de la declamacion de la voz, alternando
compases binarios y ternarios para conseguir un perfecto ajuste
al habla. Uno de los recursos, utilizados con este fin, es la combi-
nacién de negra con puntillo y corchea (notes inégales) para lograr
un efecto verosimil en la diccién de la -e muda de palabras como
puissance. A su vez, se elimina cualquier tipo de adorno, que Lully
si permitia en las zonas de aria. Un ejemplo paradigmatico es el
fragmento «Enfin, il est en ma puissance» («Al fin, lo tengo en mi
poder»). Después de las danzas y voluptosas melodias ejecutadas
para dormir a Reinaldo, el escenario se queda vacio de movimiento
y se coloca en el centro Armide con un cuchillo, iniciando un reci-
tativo en el que se divide entre la voluntad de matar a su enemigo
y el amor, sentimientos contradictorios que se traducen de manera
magistral al lenguaje musical. En este recitativo, la melodia se mue-
ve a través de saltos violentamente ascendentes, que corresponden
a los momentos en los que la maga se dispone a arremeter contra
Reinaldo (Renaud): «Frapons!» («jGolpeemos!»), «Achevons!»
(«jAcabemos!»), «Vangeons-nous!» («jVenguémonos!»), que se in-
tercalan con palabras, casi balbuceos («qui peut m’arreter?», «;qué
me frena?»; «je fremis», «tiemblo»; «je soupire», «suspiro»), en un
registro, perfil e intensidad menor que muestran la debilidad de
Armide al no verse capaz de acometer el crimen contra su amado.
Todo esto se ve intensificado por la importancia que tiene la pau-
sa o el silencio para marcar la fuerza expresiva del texto. Ya en la
poesia francesa lo mas importante dentro del verso alejandrino,
mas que la disposicion de los acentos, es el lugar donde se coloca
la cesura.
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La escena supone el punto de inflexion de toda la obra, im-
plicando un cambio en la misma personalidad de la protagonis-
ta, confiada y valerosa hasta este mismo instante. El fin que ha-
bia perseguido desde el comienzo, el capturar y matar a Reinaldo
(Renaud), cambia de manera radical y siente los poderes de una
pasion que no se sabe explicar. En una version distinta de la misma
escena, que formaba parte de la temprana obra de Quinault La co-
médie sans comédie (La comedia sin comedia), Quinault hacia intervenir
al dios Amor para evitar que Armide matara a Reinaldo (Renaud).
El hecho de eliminar el recurso deus ex machinay dejar el punto de
inflexion de la obra a una intensa duda interior fue una gran elec-
cion, que intensifica el magnetismo de la escena. Este monologo
fue objeto de polémica en la «Querella de los bufones» en 1753,
momento en que fue criticado duramente por Jean-Jacques Rous-
seau, quien decia que era la prueba del fracaso de la expresividad
musical de la lengua francesa. Rousseau sostenia que el italiano
superaba con creces la musicalidad del francés, y creia imposible la
existencia de un recitativo donde la unién de la musica y la lengua
francesa se produjera. Entre otras razones, alegaba en su contra
que el perfil armoénico de la escena giraba pobremente en torno
a mi menor. Jean-Philippe Rameau respondio en 1754 a través de
profundos andlisis afirmando todo lo contrario: que Lully destaca
en esta escena como maestro de la modulaciéon expresiva y que la
aclamacion del publico era una clara prueba de ello.

7.2.5. El viento en la 6pera barroca, por Luis Alberto Rodri-
guez Moreno

Esta claro que los instrumentos de viento son la prolongacion
fisica mas fidedigna al instrumento mas natural que existe hasta
nuestros dias, la voz humana. Partiendo de estoy teniendo en cuen-
ta que una opera groso modo es una union entre el canto y los instru-
mentos sinfonicos, me parece importante remarcar la necesidad de
que en la 6pera los instrumentos de viento tomen la trascendencia
que se merecen en dicho espectaculo. La partitura de una 6pera
barroca consistia fundamentalmente en la parte vocal y en la linea
del bajo; de los clavecinistas y de los tanedores de instrumentos
pulsados, se esperaba que improvisaran armonias partiendo de las
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indicaciones escritas sobre la linea del bajo; de aqui el bajo conti-
nuo. La orquesta, casi invariablemente, constaba de una secciéon de
cuerda que en ocasiones se veria reforzada por un fagot; mas tarde
se anadieron oboes, flautas y trompas; también podian utilizarse
instrumentos de metal.

Una cosa que esta clara es que muchas veces para las represen-
taciones se usaban los instrumentos en funcién de la disponibili-
dad de los mismos, si bien algunos compositores como el propio
Monteverdi ya empezaron a exponer claramente qué instrumentos
eran necesarios para sus obras; asi, por ejemplo, en su Orfeo lo
expresa claramente a lo largo de toda la partitura para juntar dos
mundos sonoros, la cuerda y el viento, y en este caso mas especial-
mente el viento metal destacando, sobre manera, esa duplicidad
de efecto que conseguia la division de los instrumentos en dos esfe-
ras opuestas (al margen del médulo comun del continuo y el bajo):
el mundo pastoral (cuerdas, laddes y flautas, predominantemente)
y el infernal (todos los graves instrumentos de viento: trompas, cor-
nos, etc.). Enumeraremos a continuaciéon una sucinta lista (jugosa
para los mds puestos en la organologia) tanto de los medios instru-
mentales fundamentales exigidos por el autor al comienzo de la
partitura como de los pertinentes anadidos en el transcurso de
la misma: 2 clavicémbalos, 1 arpa doble, 2 chitarrones, 2 citaras
graves, 3 violas de gamba, 2 6rganos di legno, un 6rgano regale, 2
violines alla francese, 10 violas de braccio, 2 violas contrabajo, 4 trom-
bones, 2 cornetas, un flautin o sopranino, una trompeta aguda o
clarinoy 3 trompetas o trombe sordine.

Resulta curioso el hecho de que su introduccion al Orfeo no deja
de ser una fanfarria donde Monteverdi pone en su edicion los ti-
pos de trompeta que han de utilizarse, usandose los instrumentos
de cuerda como dobladores al viento. Resumo brevemente a conti-
nuacion los tipos de trompeta de ese momento.

En el siglo xv11, en cuyo principio se compone la 6pera Or-
feo de Monteverdi, hay una gran variedad de trompetas, que se
diferenciaban entre si por el registro que utilizaban. Es decir,
se diferenciaban entre si por la nota fundamental que produ-
cian, lo que determina qué otras notas pueden producir y, por

supuesto, la forma del instrumento. Los nombres de las cinco
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trompetas indicadas en la fanfarria corresponden a diferentes
tipos de trompetas, aunque todas ellas fueran trompetas con
recorrido para el aire de ocho pies de longitud (la trompeta
actual tiene un recorrido de algo mas de cuatro pies) y con la
nota fundamental do,.

¢En qué se diferenciaban, entonces, entre ellas? En el tipo
de boquilla utilizada. Si miramos la parte del clarino, su tesitura
es aguda (dogla;), lo que podria hacernos pensar que fuera
una trompeta mas pequena que las demas, para ganar en agili-
dad. Sin embargo, la interpretacién del clarino era un «arte cul-
tivado». En el clarino se utilizaba una boquilla mas apropiada
para poder interpretar armoénicos superiores, lo que permitia a
su vez poder interpretar notas consecutivas, tal y como se exige
en la partitura.

La trompeta vulgano ha hecho correr rios de tinta. Uno de
los primeros métodos de trompeta, escrito por Cesare Bendinelli
en torno al ano 1600, describe que era habitual este tipo de agru-
paciones de trompetas, en las que las dos voces mas graves (vul-
gano'y basso) siempre interpretaban notas pedales, tal y como
ocurre en la fanfarria de Orfeo.

Girolamo Fantini publica en 1636 en Francfort su Modo per
imparar a sonare di Tromba, en el que nos proporciona informa-
cion que nos puede ayudar a aclarar qué es el vulgano. Indica el
nombre que se le daba a las notas de la trompeta de ocho pies,

cuya nota fundamental era do,;

— Nota fundamental (primer armoénico) do,: sotto basso.

— Segundo armoénico do,: basso, tal y como aparece en la
fanfarria, en la que esta trompeta siempre interpreta esta
nota.

— Tercer armoénico soly: vulgano, que se corresponderia con el
vulgano que aparece en la fanfarria, al coincidir también la

notay que sea la inica que interpreta.

Hemos llegado a que las trompetas indicadas en la fanfarria
pertenecen a la misma familia, en la que el instrumento prin-
cipal es una trompeta de ocho pies cuya nota fundamental es

do,, y que se diferencian entre si por la boquilla utilizada, lo
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que permite producir distintos arménicos. En el siglo xvIr1 los
trompetistas se especializaban en cada uno de los registros de
esta familia. El uso del ensemble de trompetas que utiliza Monte-
verdi en la fanfarria era muy habitual e incluso se desarrollaban
improvisaciones en las que las trompetas basso y vulgano pro-
ducian las notas pedales do y sol y sobre las que el resto de
trompetas (las dos mas agudas, principalmente) realizaban una
melodia.

Fuente: http://blog.victorbarbero.com/2008,/01/06/las-trompetas-
de-la-fanfarria-de-orfeo-de-monteverdi/

Monteverdi utiliza en su fanfarria inicial uno de estos ensembles,
lo que lo lleva a tener que indicar claramente qué tipo de trompeta
debe interpretar cada linea melddica, escrita de acuerdo con las
caracteristicas de cada una, basadas todas ellas en una trompeta
de ocho pies de longitud. A lo largo de los anos en este periodo
los compositores fueron introduciendo en diferentes obras musica
para estos instrumentos de viento, si bien, debido a los problemas
de afinaciéon que planteaban estos instrumentos naturales fueron
cayendo en desgracia durante un largo periodo de tiempo (a partir
de 1750 aproximadamente) y tomando mas relevancia otros instru-
mentos como el oboe, el fagot, la flauta e incluso el clarinete y los
anteriores no volverian a estar en pleno uso hasta que se soluciona-
ron esos problemas de afinacion. Por otro lado los instrumentos de
viento de madera en un principio solo doblaban a los instrumentos
de cuerda, para dar un color distinto y un empaste especial, pero,
segun fueron evolucionando los estilos, fueron tomando mas re-
levancia y siendo mas solistas si bien durante el periodo barroco
su funcién era doblar a la cuerda. Muchos fueron los compositores
que los utilizaron (Purcell, Haendel, Monteverdi, Schiitz, Lully,
Rameau...), pero no seria hasta el clasicismo donde los instrumen-
tos de viento de madera dejaran de doblar a los instrumentos de
cuerda.

Tras mi participacion en dos de la producciones de Espacio escé-
nico (Armide/Lully y Orfeo/Monteverdi), considero que la orien-
tacion dada al proyecto escénico hacia la interpretacion de 6peras
barrocas es muy acertada y fundamental en la educacién musical
de cualquier alumno, ya como intérprete o como publico porque,
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si algo esta claro, es que la musica occidental que conocemos hoy,
sea el estilo que sea, no deja de ser la evolucion de esta musica lla-
mada antigua (Renacimiento y Barroco principalmente). Desde
el punto de vista interpretativo se trata de dos 6peras de diferen-
tes estilos y con diferentes instrumentaciones (viento-madera en
Armide y viento-metal en Orfeo); quiza en el caso de Orfeo supuso
un mayor esfuerzo para los alumnos a la hora de meterse en la
sonoridad de ese estilo ya que se trataba de un lenguaje sonoro
totalmente nuevo en comparacién con el caso de la produccion de
Armide, ya que por desgracia el estudio de la musica clasica en los
conservatorios habitualmente comienza desde la época barroca
dejando practicamente de lado a la musica renacentista, solo es-
tudiada a nivel tedrico en Historia de la Musica. Al tratarse de un
proyecto pedagogico, el principal trabajo que tuve que afrontar fue
precisamente que en dicha 6pera (Orfeo) comprendieran dicho len-
guaje sonoro ¢ interpretativo. En Armide no hubo mayor problema
que los habituales entre unos alumnos de su edad y curso: resolver
problemas de afinacién y conjunto. Tanto en una como en otra
hay que destacar el entusiasmo de los alumnos y su capacidad de
sacrificio y entrega para sacar adelante un proyecto educativo con
el simple pago de aprendery, sobre todo, de aprender tocando.

Bibliografia y fuentes
The New Grove Dictionary of Music and Musicians (version on-line)
New Grove Dictionary of Opera (version on-line)
Web La opera: http:/ /www.weblaopera.com/historia/histo2.htm

Enciclopedia Universal Espasa Calpe

7.2.6. Posibilidades de generalizacién del trabajo a otros nive-
les y contextos educativos

Su generalizacion a otros niveles podria realizarse mediante
adaptaciones en funcion de las caracteristicas de dichos niveles y
contextos educativos. Constituye una experiencia muy interesante
y enriquecedora para todos los participantes; permite un acerca-
miento a la musica desde una perspectiva diferente a la habitual,
dado que la combinacién entre la ejecucion propiamente dicha y
el desarrollo de todo el proceso de produccién supone abordar un
amplio abanico de competencias basicas y de aspectos organizati-
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vos y creativos a todos los niveles, fomentando el trabajo en grupo,
la responsabilidad, la creatividad, la disciplina y el rigor en el tra-
bajo, la educacion en valores, etc. Desde el comienzo del proyecto,
este ha resultado ilusionante tanto para el profesorado participan-
te como para todos los alumnos que de forma voluntaria participan
cada curso en el mismo. En esta primera etapa de Espacio escénico
hemos desarrollado cuatro producciones de 6pera barrocas, cuyos
buenos resultados estan avalados por los datos de participacion del
alumnado, aceptacion del publico asistente y colaboracion de enti-
dades e instituciones publicas y privadas que hacen posible llevar a
buen término cada curso académico este proyecto.






Indice de cuadros, grificos y figuras

CUADRO 5.1:
CUADRO 7.1:
GRAFICO 7.1.

FIGURA 1.1:
FIGURA 1.2:
FIGURA 1.3:
FIGURA 1.4:
FIGURA 1.5:
FIGURA 1.6:
FIGURA 1.7:

FIGURA 1.8:
FIGURA 1.9:
FIGURA 1.10:
FIGURA 1.11:
FIGURA 1.12:
FIGURA 1.13:

FIGURA 1.14:
FIGURA 1.15:
FIGURA 1.16:

FIGURA 1.17:

FIGURA 1.18:
FIGURA 1.19:
FIGURA 1.20:
FIGURA 1.21:
FIGURA 1.22:

Yincana matematica. Semana de la Ciencia. 2011 .................
Periodos y fases de ejecucion ...

Espacio escénico en cifras. Desarrollo y resultados. Fichas

LECTUICAS oo

Recoleccion de agallas ...

Diseccion de agallas para encontrar colonias .....................
Estudio en grupo con un canén conectado a las lupas ........
Nuestras hormigas vistas al estereomicroscopio ...................
Construccion de un hormiguero de ytong ...
Hormigueros de metacrilato terminados ..............c...c......

Un bello ejemplar de Camponotus sp. fotografiado en El

Observando unas Cataglyphis sp. .............cccccccecciicciiciioiinci
Messor barbarus acarreando ...
Observando ejemplares de Crematogaster scutellaris ..............
Dos muestras de los trabajos presentados ...................ccc..c......
Exposicion de fotografias ...

José Maria Gémez durante algunos momentos de la charla

alos alumnos de 2.°de la ESO ...
Vista general de la exposicion de hormigueros artificiales..
Detalles de los hormigueros artificiales ...........................

Uso de estereomicroscopios en el laboratorio de Ciencias

NATUTALES ..o

En esta imagen vemos la reina (a la izquierda), unas obre-

ras intercambiando alimento, huevos, larvas y pupas ...........
Material cortado y preparado para ser utilizado .............
Aspecto de un hormiguero terminado ...,
Construccion de las galerias artificiales ...
Observando con el estereomicroscopio .............ccccoceeeecncnace

Preparando los tubos y las Tupas ...,

282
355

33
34
34
35
36

37
38
39

40



FIGURA 1.23:
FIGURA 1.24:
FIGURA 1.25:
FIGURA 1.26:
FIGURA 1.27:
FIGURA 1.28:
FIGURA 1.29:
FIGURA 1.30:
FIGURA 1.31:
FIGURA 1.32:
FIGURA 1.33:
FIGURA 1.34:
FIGURA 1.35:
FIGURA 1.36:
FIGURA 1.37:
FIGURA 1.38:
FIGURA 1.39:
FIGURA 1.40:
FIGURA 1.41:

FIGURA 1.42:
FIGURA 1.43:
FIGURA 1.44:
FIGURA 1.45:
FIGURA 1.46:
FIGURA 1.47:
FIGURA 1.48:
FIGURA 1.49:
FIGURA 1.50:
FIGURA 1.51:
FIGURA 1.52:
FIGURA 1.53:
FIGURA 1.54:
FIGURA 1.55:
FIGURA 1.56:
FIGURA 1.57:

[ 396 ]

Portada y contraportada del libro Criar hormigas .................
Anagrama de nuestro grupo, disenado por Ales ...
Algunos avances de 10s trabajos ..o
Exposicién de un articulo cientifico de A. Hefetz ...
Dos placas preparadas ...,
Echando aguamiel ...
Hormiga bebiendo aguamiel ...

Trofalaxia

Pagina de la red social Hormigas en el Villa ........................
Un ejemplo de blog creado en la red social ...........................
Pagina de foros dentro de nuestra red ...,
Pagina de videos colgados en nuestra red social ..............
Presentacion de un trabajo mediante lared ........................
Aspecto de una pagina de la web del banco ...
WebQuest: ¢qué es una hormiga? ...,
WebQuest: hormigas, unos seres increibles ...
WebQuest: hormigas, ¢seres extranos? ...
Diseno de la plancha media ...

Hormiguero, ya con hormigas, expuesto en el laboratorio

del COlegIO ..o
Sala de cria, con huevos, larvas y pupas en desarrollo .........
Sala-Granero ........ccocoiiiiiiiiiiiiecc e
Camara real ...
Fabricando pan de hormiga ..o,
Estructura y diseno interior del hormiguero ...
Vision general del hormiguero con unas cien hormigas .....
Hormiga entrando tras recolectar del exterior ................
Hormiguero de tubos modular ...,
Poliestireno extruidor ...
Mini de YIONG ..o
Caja de abalorios ...
Plancha atornillada a caja ...,
Walter R. Tschinkel con el molde del nido ..............c..c.........

Estructura

A medio NACET ..o

Una maqueta terminada con su leyenda ................c........

44
45
48
49
50
50
50
50
53
55
55
56
56
58
59
59
60
61



FIGURA 1.58:
FIGURA 1.59:

FIGURA 1.60:
FIGURA 1.61:
FIGURA 1.62:

FIGURA 2.1:
FIGURA 2.2:
FIGURA 2.3:

FIGURA 2.4:
FIGURA 2.5:
FIGURA 2.6:
FIGURA 2.7:
FIGURA 2.8:
FIGURA 2.9:

FIGURA 2.10:
FIGURA 2.11:
FIGURA 2.12:
FIGURA 2.13:

FIGURA 4.1:

FIGURA 4.2:

FIGURA 4.3:
FIGURA 4.4:
FIGURA 4.5:
FIGURA 4.6:
FIGURA 4.7:
FIGURA 4.8:
FIGURA 4.9:

FIGURA 4.10:
FIGURA 4.11:
FIGURA 4.12:
FIGURA 4.13:

Recortes de metacrilato que se les suministro

Algunos ejemplos de dioramas fabricados por nuestros

alumnos ...

El autor realizando la ponencia ...,
Segundo libro publicado ...
Tabla de salida de reinas por meses .............ccccccovcvvinriccni.
Sesion de trabajo con pizarra digital ...
Sesion de trabajo en el apartado de entrevistas ................

Escenarios multimedia como espacios de aprendizaje acti-

Mascotas VIrtuales ...
Actividades versién multimedia — versién en soporte papel ..
La pizarra digital como espacio de observacion .................
Muestra de cajas de colecciones ...
Caja de quebracabezas (puzles) ...
Caja de sentimientos, para trabajar el estado animico y la
inteligencia emocional ...
Aplicacion para interactuar con caras y expresiones faciales
Diferentes aplicaciones de la ludoteca ...,
Taller de arte ...

Desarrollo de las habilidades a través de la tecnologia de la

informacion y comunicacion ...,

Efectos negativos del boom inmobiliarioy el tipo de construc-

cion sobre el medio ambiente ...

Proceso de construccion de la maqueta de una domus o casa

romana senorial ...
Tipos de construcciones asiatiCas ...........ccccoeoeeieevirconiccninnn.
Diseno de un castillo ...
Boceto de la planta del castillo ...
Copia del boceto en una cartulina ...,
Alzado del castillo ...
Actividades para diferenciar tres tipos de castillos ................
Construccion de castillo japonés con collage ..........................
Conferencia impartida por los alumnos ...
Taller de arquitectura para los padres ...,
Contrucciéon de estructura lo mas alta posible ...

Creacion de los suelos de la catedral

68

69
69
71
72
89
90

96
98
98
100
107
108

110

116
120

128

183

190
194
196
198
199
200
202
205
207
208
210
212

[ 397 ]



FIGURA 4.14:
FIGURA 4.15:
FIGURA 4.16:
FIGURA 4.17:
FIGURA 4.18:
FIGURA 4.19:
FIGURA 4.20:

FIGURA 5.1:
FIGURA 5.2:
FIGURA 5.3:
FIGURA 5.4:
FIGURA 5.5:
FIGURA 5.6:
FIGURA 5.7:
FIGURA 5.8:
FIGURA 5.9:

FIGURA 5.10:

FIGURA 5.11:
FIGURA 5.12:
FIGURA 5.13:
FIGURA 5.14:
FIGURA 5.15:

FIGURA 5.16:

FIGURA 5.17:

FIGURA 5.18:
FIGURA 5.19:

FIGURA 5.20:

FIGURA 5.21:
FIGURA 5.22:

[398]

Diseno de la clpula ..o
Materializacion del diseno de la cipula ...
Construccion de las columnas ...
La ctipula toma forma ...
Esqueleto de la cipula terminado ...
Decoracion, ensamblaje y alzado de la cipula ...
Proceso de decoracion de la clase ...
IES Floridablanca ...
I'Semana. 2005 ......co.cooooiiiiiiii
II Semana. 2006 ...
I Semana. 2007 .......cco.coiiiiiiiieeceeeeseeceeceeeeecee e
IV Semana. 2008 ...
V Semana. 2009 ...
VI Semana. 2010 ...
Acercamiento al conocimiento cientifico desde la practica ...
Exposicion de esqueletos ...,

Los alumnos son protagonistas en el diseno y explicacion

de 10S eXPErimentos ........cccccoiviioriiriincineceeeeese s
Exposicion del trabajo en el grupo-clase ...
Cartel anunciador de la Semana ...
Puesta en practica de la actividad ...
VII Semana. 2011 ...

Conferencia impartida por Juan Lépez Martinez, subdi-

rector de Ordenaciéon Académica del Ministerio de Educa-

Conferencia impartida por Alberto Aguirre de Carcer, di-

rector del diario La Verdad de Murcia ............cccococovvvvneennnnn.

Conferencia impartida por Juan Calderén Rubiales, subdi-

rector de la Estacion Biol6gica de Donana ...
Exposicion de Mujeres matematicas .................ccccccoecoevceerccnnnn.

Dispositivo experimental para determinar la velocidad del

SOTIAO .o

Experimento con el disco de Prandtl y la distribucion de

Experimento con el disco de Prandtl y el movimiento ........

Dispositivo experimental para demostrar la formacion de

las ondas eStaCiONATIAS ........ooviveiiiiieiieieeeee e

213
214
214
215
216
219
220
231
232
232
232
233
233
235
235
236

237

238

240

241

243

244

244

245
246

248

249
250

250



FIGURA 5.23:

FIGURA 5.24:
FIGURA 5.25:

FIGURA 5.26:

FIGURA 5.27:
FIGURA 5.28:
FIGURA 5.29:
FIGURA 5.30:

FIGURA 5.31:

FIGURA 5.32:
FIGURA 5.33:
FIGURA 5.34:
FIGURA 5.35:
FIGURA 5.36:
FIGURA 5.37:
FIGURA 5.38:
FIGURA 5.39:
FIGURA 5.40:
FIGURA 5.41:
FIGURA 5.42:
FIGURA 5.43:
FIGURA 5.44:
FIGURA 5.45:

FIGURA 5.46:
FIGURA 5.47:
FIGURA 5.48:
FIGURA 5.49:
FIGURA 5.50:
FIGURA 5.51:
FIGURA 5.52:
FIGURA 5.53:

Experimento de reflexion en espejos y refraccion en lentes

A TATUZ oo

Creacion de imagenes infinitas con dos espejos

Motores construidos para generar movimiento y corriente

eléctrica

Dispositivo para comprobar el movimiento de un iman con

un conductor

Experimento de curvas de Lissajous ...
Ejemplo de curvas de Lissajous ...,
Visualizacion de las curvas con un programa informatico ..

Curvas resultantes de la interaccion de un laser reflejado en

dos espejos sobre un altavoz ...

Curvas circulares resultantes del reflejo de la luz en espejos

ENfreNtados .....oooooovi
Diferentes modelos de robots construidos por los alumnos

Tiovivo alimentado por energia solar

Tres en raya eléctrico ...
Puente levadizo electronico ...
Juego de habilidad electronico ...
Coche deportivo como trabajo sobre mecanica ...............
Aparato de Galton ...
Visualizacion del teorema de Pitagoras ...,
Apilamientos con esferas ...
Rompecabezas de nudos ...
Cartas de adivinacion de nmMeros ...
Reaccion en cadena ...
Reaccion de oxidacion del cobre ...

Resultado de la descomposicion del peréxido de hidroge-

Elaboracion de un polimero ...,
Sublimacion y sublimacién inversa del acido benzoico .......
Proceso de oxidacion de la glucosa por el azul de metileno ...
Erupcion voleanica ...
Experimentos de Quimicay Cocina ...,
Determinacion de cloruros en muestras de diferentes aguas .
Experimentos con nitrégeno liquido ...,

Tornado naranja, reaccién de precipitacion

251
251

252

253
253
254
254

254

257
257
258
258
258
259
259
260
260
261
262
263

263
264
265
265
269
270
271
273
275

[3991]



FIGURA 5.54:
FIGURA 5.55:
FIGURA 5.56:
FIGURA 5.57:
FIGURA 5.58:
FIGURA 5.59:

FIGURA 6.1:

FIGURA 6.2:

FIGURA 6.3:

FIGURA 6.4:

FIGURA 6.5:

FIGURA 6.6:

FIGURA 6.7:

FIGURA 6.8:

FIGURA 6.9:

FIGURA 6.10:

FIGURA 6.11:

FIGURA 6.12:
FIGURA 6.13:
FIGURA 6.14:
FIGURA 6.15:
FIGURA 6.16:
FIGURA 6.17:

FIGURA 7.1:

[ 400 ]

Botella roja, resazurina oxidada con glucosa ....

Construccion de un cohete con materiales de desecho ......
Proceso de construccion del cohete ...,
Entomologia forense aplicada a la medicina legal .............
Planteamiento de juegos con base matematica ...................
El trabajo cooperativo como metodologia ...,

Vista del techo del instituto en el que se indican las eta-
pas del Camino de Santiago, camino de lectura'y de las huellas

aportadas por distintos lectores-peregrinos ....................

Fotografia del techo de un pasillo del instituto que recorre
nuestro Camino de Santiago, camino de lectura con las huellas

aportadas por distintos peregrinos-lectores ..........................

Modelo de huella que recoge informacioén sobre lecturas y
TECLOTES ..o

Llegada del Camino de Santiago al Pértico de la Gloria o bi-

blioteca del INSEULO .....o.oovviviiieiiieieeeeeeee e

Alumnos y profesores ante la Casa Natal de Jovellanos en

Alumnos y profesores junto a la estatua de la Regenta en
OVIEAO .o

Salon de actos de la biblioteca publica en uno de los En-

CUCNLYOS LILEYATIOS ...

El escritor Luis Garcia Jambrina en la biblioteca del IES Rio

La actriz Ana Roncero escenificando uno de los cuentos de

El conde Lucanor en la biblioteca del IES Rio Duero .............

La novelista Rocio Rueda firmando ejemplares en la bi-
blioteca del instituto Rio Duero, después de mantener una

charla con los alumnos de 3.y 4. de la ESO ...

El novelista David Refoyo impartiendo el taller de escritura
en la biblioteca del IES Rio Duero ...

Pilar Andon ...
Raquel Lanseros ...

Pablo Garcia Casado

Kirmen UTIDe .....ococooiiiiiiioiiieeeeeeeeeeee e
Luis Garcia Jambrina ...
Fernando Romera ..o

Cartel de la SemiOPera ..o

276
277
278
279
280
281

300

301

302

303

304

305

306

307

307

308
326

337
339
359



FIGURA 7.2:
FIGURA 7.3:
FIGURA 7.4:
FIGURA 7.5:
FIGURA 7.6:
FIGURA 7.7:

FIGURA 7.8:

FIGURA 7.9:

FIGURA 7.10:

Imdgenes de la representacion de The Fairy Queen

Cartel de la tragedia lirica Armide...............ccccccocovovivininni.
Imagenes de la representacion de Armide..............................
Cartel de la Opera Fabula de L'O1feo...........ccoccccoovvceerveoeerre
Imégenes de la representacién de la Opera Fibula de L Orfeo....

Primera produccion. The Fairy Queen. Auditorio CPM Ovie-

do. Henry Purcell. Barroco inglés ...

Segunda produccion. Armide. Auditorio CPM Oviedo. J.-B.
Lully. Barroco franceés............ccccoooviiiiciiiiiicccccccceee
Tercera produccion. Monteverdi. Teatro Filarmoénica de

Oviedo. Claudio Monteverdi. Barroco italiano ......................

Tercera produccién. Monteverdi. Capilla Hotel de la Recon-
quista de Oviedo. Claudio Monteverdi. Barroco italiano .......

368

369

369

[ 401 ]






Relacion de premiados
en la XXVII edicion de los Premios
Francisco Giner de los Rios a la Mejora

de la Calidad Educativa

PREMIO ESPECIAL AL MEJOR TRABAJO, DOTADO CON 24.000 EUROS
Las hormigas como recurso diddctico, un estudio exhaustivo

Autores:
Raul Martinez Cristobal
CEIP Villa de Mostoles (Madrid)

PREMIO PARA LA ETAPA DE SEGUNDO CICLO DE EDUCACION INFANTIL,
DOTADO CON 15.000 EUROS

Wikiespellos: una wikiexperiencia de construccion de espacios colaborativos
y creativos de aprendizaje en Educacion infantil

Autores:
Uxia Acuna Abalde
CEIP de Aguiio (A Coruna)

PREMIOS PARA LA ETAPA DE EDUCACION PRIMARIA, DOTADOS CON
15.000 EUROS CADA UNO
Aprender a mirar

Autores:
M.* Paz Rodriguez Rodrigo (coordinadora), Maria Garcia Olivar, Da-
vid Moreno Soria, Ana Lopez Moreno, Laura Finol Vicente, Ana Gil
Esponera, Fernando Mollat Pardo, Paloma Pérez del Castillo, Pilar Vi-
lalta G6mez y Maria Yus Banea
CEIP Jesuis Maria-El Salvador (Zaragoza)

X Jornada Puertas abiertas: Arquitectura

Autores:
Claustro de Profesores

CPB Las Veredas (Madrid) [ 403 ]



PREMIOS PARA LA ETAPA DE SECUNDARIA OBLIGATORIA, BACHILLE-
RATO, FORMACION PROFESIONAL, ENSENANZAS ARTISTICAS PROFE-
SIONALES, ENSENANZAS DE IDIOMAS EN ESCUELAS OFICIALES Y EN-
SENANZAS DEPORTIVAS, DOTADOS CON 1F.000 EUROS CADA UNO
AREA CIENTIFICO-TECNOLOGICA

Tlusionar a los alumnos por la ciencia, la tecnologia y la investigacion: una
experiencia practica

Autores:
Fernando Urena Villanueva (coordinador), Maria Encarnacion Alme-
cija Martinez, Juan Pablo Campillo Nicolas, Maria Dolores Gonzalez
Gomez, Carmen Mira Candel, Maria Isabel Miralles Maldonado, José
Antonio Rédenas Martinez, Fernando Urena Villanueva, José Valverde
Gea, Maria Trinidad Vergara Martinezy Francisco Vico Padilla
1ES Floridablanca (Murcia)

ARrEAs DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
Todos los caminos conducen a... jel libro!: experiencia multiple para el
Jfomento de la lectura

Autores:
Maria Dolores Diez Jambrina, Julio Eguaras Gutiérrez, José Antonio
Martin Vinas, Maria José Poza Mateos y Juan José Sebastian Hernanz
IES Rio Duero (Zamora)

OTRAS MATERIAS Y AREAS CURRICULARES
Espacio escénico

Autores:
Carlos Feijoo Alonso (coordinador), Juan Maria Martinez Cué, Maria
Antonia Entrialgo de Castro, Luis Alberto Rodriguez Moreno y Bego-
na Garcia Sanchez
Conservatorio Profesional de Musica de Oviedo

[404]

















