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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato es orientar a los profesores
que, a partir de octubre de 1993, impartirdn las nuevas ensefanzas de Bachillerato en 10s
centros que han anticipado su implantacion. Pretenden facilitarles el desarrollo de las
materias de sequndo curso, algunas de las cuales contindan las de primer curso. Con estos
materiales el Ministerio de Educacion y Ciencia quiere facilitar a los profesores la
aplicacion y desarrollo del nuevo curriculo en su practica docente, proporciondndoles
sugerencias de programacion y unidades diddcticas que les ayuden en su trabajo; unas
sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas, sino abiertas y con
posibilidades varias de ser aprovechaaas y desarrollaaas. El desafio que para los centros
educativos y 1os profesores supone el haber anticipado desde el curso 1992/93 la
implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con ello en pioneros de lo que
serd mds aadelante la implaniacion generalizada, merece no sélo un cumplido
reconocimiento, sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a traves de estos
maleriales diddcticos pretende ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de estos materiales, que se
adaptan a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacion, de la Subdireccion
General de Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion con los
asesores de este Servicio. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno derecho
a las personas que los han preparado, el Ministerio considera que son Litiles ejemplos de
programacion y de unidades diddcticas para la correspondiente asignatura, y que Su
utilizacion por profesores, en la medida en que Se ajusten al marco de los proyectos
curriculares que los centros establezcan y se adecuen a las caracteristicas de sus alumnos,
Servird para perfeccionar estos materiales y para elaborar 0iros.

La presentacion misma, en forma de documentos de frabajo y no de libro propiamente
dicho, pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto caracter experimental:
destinados a ser conlrastados en la prdctica, depurados y completados. Es intencion del
Ministerio sequir realizando ese trabajo ae contrastacion y depuracion a lo largo del




proximo curso, y hacerlo precisamente a partir de las Sugerencias y contrapropuestas que
vengan de los centros que se anticipan a la reforma.

El Real Decreto 1179/1992 de 2 de octubre, por el que se establece gl curriculo de
Bachillerato, contiene en su anexo la informacion referioa a esta asignatura que aparece
reproduciaa al término del presente volumen.
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Introduccion

La necesidad que el ser humano tiene de comunicarse con sus semejantes, transmitien-
do ideas, sentimientos o descripciones, se canaliza a través del lenguaje, facilitando la
coordinacion social imprescindible para su evolucion y desarrollo. El vehiculo usado para
esa interconexion adquiere diversas formas segun sea su finalidad y, asi podemos decir
que existe una comunicacion escrita ademas de la oral, un lenguaje mateméatico o cientifi-
co, efc.

Al Dibujo se le atribuye una funcion grafico-descriptiva que, por sus especificas formas
de uso y utilidades, lo convierte en el medio primario basico origen de la expresion grafica.

De las diversas formas de comunicacion que utiliza el hombre, es el Dibujo la de més
facil comprension por carecer de barreras idiomadticas y, sobre todo, por la inmediatez con
que se capta, sin requerir tiempo para su exposicion como sucede con cualquier otro
medio de expresion. EI mensaje es expuesto en su totalidad al mismo tiempo, y si bien
puede que esa primera impresion no permita una apreciacion absoluta de su contenido,
éste puede ser completado en sus mas variadas facetas, a través de un analisis més deteni-
do, en el que ya concurren factores formativos de caracter cultural, cientificos, técnicos o
estéticos.

El impacto que una primera vision global sincrética produce, hace que, a veces, sea
refomada desde posiciones cultas como una forma valida de aproximacién al Dibujo, bus-
cando su esencia sin permitir que el detalle condicione esa impresion basica que, para
muchos autores, es considerada como verdaderamente sustancial del mismo. Comprender
esa sustancialidad o base de partida, es el primer paso de conocimiento y aprehension del
medio.

Una norma de aproximacion serfa considerar que, en su origen, la expresion grafica es
und forma natural de comunicacion y es algo consustancial con el ser humano que €s
capaz, en épocas prehistoricas, de hacer dibujos esquematicos y realistas con una preci-
sion de la que, tal vez, careciese la comunicacion oral, aun sin suficiente riqueza para des-
cribir perfectamente aquello que aparece representado.

El lenguaje
grafico




La singularidad del arte chino y japonés parte de Ia actitud del artista que considera
que estd creandao un elemento en vez de representarlo. Al suprimir en la imagen todo
aquello que pueda ser ocasional, como &s el juego de sombras, solo quedan los valores
permanentes que constituyen 1a esencia cdsmica de la forma.

Su origen tan precoz y natural, hace que un dibujo pueda ser entendido, en sus aspec-
tos basicos, con unos codigos primarios no condicionados que son comunes a fodas las
culturas. Ver que una forma es alargada, que es abierta o que es cerrada, es simplemente la
constatacion de una particularidad de la forma, y no admite interpretaciones. Es el medio el
que condiciona una segunda lectura mas atenta, pues de todos es sabido que una imagen
puede ser vista o apreciada de muy diversas manera, segln el lugar y la época. Es a partir
de ese gesto primario como se construye todo un drbol con ramificaciones artisticas, cienti-
ficas y técnicas, que le confieren cualidades e implicaciones socio-culturales, a partir de las
que se puede abordar y medir la imagen dentro de un andlisis racional complejo.

IF-.R,_‘I Stiet Mommam

Por su cardcter iconico y el fin a que se destinan, las imagenes pueden clasificarse en
dos tipos:

— Formas de intencion analitica, dictadas por la necesidad de describir del modo mas
exacto posible al sujeto de la comunicacion, y suponen una vision objetiva del mismo.




— Iméagenes que expresan las cualidades sensoriales del sujeto, que se expresan tanto
a través del sentimiento del que las produce como del impacto que pueden causar
en quien las ve, y se puede considerar que corresponden a un estadio jerarquica-
mente superior a nivel cognoscitivo.

Pese a su distinta finalidad, hay una cierta supeditacion de ambas a la Estética. La belle-
za de una realizacion surge de la adecuacion entre funcion, forma y material, resultando
evidente que s6lo se puede considerar bien hecha una imagen, si cumple esos tres requisi-
tos, que no son exclusivos de representaciones de tipo emotiva. Sin embargo, es evidente
que hay imdgenes cuya intencionalidad las hace mas deudoras que a otras de esa conside-
racion estética de la forma, dando lugar a esa permanente y ambigua separacion entre 10
técnico y lo artistico.

La comprensién de la imagen en sus variadas facetas constituye parte obligada en la
educacion del ser humano, en aras de su integracion en una sociedad como la nuestra,
sometida a la sugestion y presion psicolégica que con la imagen se ejerce.

Como antes se dijo, el primer contacto con una representacion sélo puede sugerir una
informacion primaria que, completada en una segunda lectura, permite apreciar sus valores
iconograficos descriptivos y factores valiosos en orden procedimental y estilfstico. Sin
embargo, s6lo con una vision sosegada, formada y analitica se puede acceder a ese estadio
superior de contacto con la imagen a través de sus aspectos emotivos y estéticos.

El proceso de educacion pldstica, supone ordenar en el individuo aquello que percibe
de forma natural, y que podria pasar desapercibido si no se aplican unos métodos o siste-
mas de aproximacion mental a la representacion. Esta formacion no es que sea exclusiva de
quien practica o estudia el dibujo, pues se puede llegar a ella a través de estudios de Histo-
ria del Arte, Filosofia, Literatura, efc., pero es evidente que fa especificidad en el estudio
facilita el acceso a niveles superiores de conocimiento, pese a que éste tiene que ser refor-
zado con ¢l aporte intelectual, que otras disciplinas como las citadas puedan darle.

Por medio de la interdisciplinariedad se establece un mecanismo intelectual de retroalimen-
facion que hace que la profundizacion en una asignatura concreta a partir de otras afines revier-
fa a su vez en apoyo de las que la han potenciado. Podemos considerar que una persona es
culta cuando es capaz de relacionar entre si los conocimientos de diversas areas, en una con-
juncién que permita abordar cualquier tema desde una posicion amplia, licida e integradora.

Con los criterios expuestos, en la Ensefianza Secundaria Obligatoria se agrupan las
asignaturas por areas con objeto de facilitar su interrelacion. Las diversas dreas serdn cur-
sadas por los alumnos a lo largo de los dos ciclos que comprende la etapa, sin embargo,
es en el cuarto afo cuando se tiene que tomar una decision clara al tener que optar por dos
de las cuatro dreas siguientes:

— Ciencias de la Naturaleza.
— Expresion Pléstica y Visual.

La educacion
plastica y
visual




— Musica.
— Tecnologia.

Es a partir de este curso cuando se encauza la trayectoria académica para desembocar
en la modalidad de Artes del Bachillerato.

Atendamas, también, a las capacidades que el alumno debe haber desarrollado durante
la E. S. 0.y que son el punto de partida en el Bachillerato. Desde el punto de vista pléstico
que es el que nos interesa, se pueden resumir en dos conceptos claros como son: saber
ver y saher hacer. Dichas capacidades son;

d) Interrelacion de formas expresivas o lenguajes, asi como su adecuada utilizacion
en funcion de su adaptabilidad al objeto de la comunicacion.

b) Sentido critico desde un punto de vista pléstico, en orden a conceptos y procedi-
mientos con que se ha realizado una imagen.

¢) Integracion en el mundo cultural del Arte y apreciacion de las cualidades y valo-
res estéticos de las obras.

d) Capacidad para comprender y valorar las diversas formas de expresian.

€¢) Consciencia de la influencia social de una imagen, en orden estético, comunica-
tivo o inductivo.

/) Posibilidad de usar la expresion grafica como medio de comunicacion, utilizando
las diversas técnicas que convengan al caso.

g) Sentido de integracion en equipos de ftrabajo, valorando las aportaciones de los
distintos miembros.

La
modalidad
de Artes del
Bachillerato

La eleccién de una modalidad de Bachillerato supone una opcion clara por un area
especifica de conocimientos, pero se mantienen abiertas las posibilidades profesionales
futuras en un amplio abanico que abarca desde la Formacion Profesional de grado superior
a los estudios universitarios.

En el articulo 27 de la Ley Orgdnica de Ordenacion del Sistema Educativo, se distribu-
yen las materias en comunes, materias propias de cada modalidad y materias optativas.

Son materias propias de la modalidad de Artes:

— Dibujo Artistico | y II.

— Dibujo Técnico.

— Fundamentos de disefio.

— Historia del Arte.

— Imagen.

— Técnicas de expresion grafico-pldsticas.

— Volumen.
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Es importante destacar el sentido troncal que podria asignarse al Dibujo Artistico, por
su cardcter netamente interdisciplinar respecto a Ias restantes.

Disuda Dipugo | Funpamentos| HISTORIA IMAGEN TECchICAS | VOLUMEN
AnTisTico | TECNICO | DE DISERO | DEL ARTE DE EXPRESION
IGRAF.-PLASTICA

Disudo ARTISTICO.
Sintaxis de la forma y
su expresividad,
Técnicas artisticas.

0101010100

Disudo TecnicO.
Fundamentos
geomelricos, Sisternas
de Representacion y
normas.

O OO

FUNDAMENTOS DE
DISEO.

Técnicas y
procedimientos
utilizados en les
diversos campos.

HISTORIA DEL ARTE.
Perfodos y estilos
artisticos. Funcion
social y actualidad del
Arte.

O
OO0 OO0
O

IMAGEN,

Su naturaleza,
percepcion y
glementos.

Técnica y medios de
gomunicacion.

TECNICAS DE EXPRESION
GRAFICO-PLASTICAS,
Técnicas, formas y
Proceso.

ol O 0O O |00

ko
010|100
O

VOLUMEN.

Aproximaciona la

forma tridimensional y O O O O Q
sus técnicas

representativas

El grado de concordancia entre los contenidos, confiere al Dibujo Artistico el cardcter de nexo coman enire
las materias propias de la modalidad del Bachillzrato de Artes,

El Dibujo Artistico se programa en dos fases con las que se debe conseguir, en el primer
ano, centrar [a atencion del alumno sobre la sinfaxis de |a forma de modo que, con la articu-
lacion necesaria, pueda construir estructuras espaciales elementales con sentido configurati-
vo y expresivo. Corresponde al 2.° ano profundizar en esas organizaciones estructurales, y
estudiar mas a fondo las técnicas y variables pldsticas que influyen en la expresividad.
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Es en esta etapa cuando cristaliza la aproximacion al fenémena de la comunicacion gra-
fica que se plantea desde la E. S. 0. y que, al potenciar la percepcion y los modos expresi-
vos, facilita la vision de futuro hacia unas posibles salidas profesionales.

Las diversas técnicas de aprendizaje tienen como meta el acceso a unos estadios de
conocimiento desde los que se pueda abordar de forma analftica el tema del grafismo. El
nimero de puntos de vista desde los que su andlisis puede hacerse determina ¢l grado de
formacion del individuo.

Hay que advertir que una imagen complicada no es necesariamente la mas expresiva. El
peligro que puede supener una forma culta de ver o expresarse es la pérdida de significa-
cion global, pues se hace una reduccion de todo el amplio espectro sfgnico que podria
extraerse de la imagen, al condicionarla desde posiciones ortodoxas. En clerta manera, el
eclecticismo de las vanguardias artisticas intenta recuperar esa forma abierta de aproxima-
cién a la imagen sin condicionamientos previos.

Técnica al agua. Autora: Coca Garrido. Al utilizar el blanco del papel como un determinante
de las caracteristicas del color, se confiere al procedimiento una particular transparencia que o
hace insustituible para algunas imagenes, a las que dota de una esponianeidad y sutileza
dificiles del conseguir con ofras técnicas graficas.




En el mundo de la expresion grafica conviven imagenes simples, que dejan abierto todo
un campo a lo subjetivo, con formas expresivas cerradas por sus condicionamientos practi-
cos que, en su interpretacion, pueden crear confusion si son vistas con los mismos codi-
gos de aproximacién. El individuo formado adquiere un papel de moderador ante excesos 0
defectos de interpretacion por parte de personas no preparadas.

Cursar la asignatura de Dibujo Artistico no supone, necesariamente, adquirir una des-
treza para realizar dibujos con factura profesional, sino facilitar a través de su practica, la
comprension de la expresion gréfico-plastica, desde un nivel propio de una especializa-
cién. EI que pueda ser el origen de una actividad futura en ese sentido es una cuestion de
aptitudes e intereses personales.

De las capacidades que los alumnos deben adquirir durante el Bachillera-
to, y que se enumeran en el articulo 26 de la L. 0. G. S. E. destacamos las que mejor pue-
den ser potenciadas desde las materias propias de la modalidad de Artes.

— Comprender los elementos fundamentales de la investigacion del método cienti-
fico.

— Consolidar una madurez personal, social y moral que les permita actuar de forma
responsable y autonoma.

— Participar de forma solidaria en el desarrollo y mejora de su entorno social.

— Dominar los conacimiento cientificos y tecnolégicos fundamentales y las habili-
dades bésicas propias de la modalidad escogida.

— Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria como fuente de formacion y enri-
- quecimiento cultural.

A partir de estas premisas y consecuentemente con ellas, los enfoques que Se pueden
dar al Dibujo Artistico tendrén un claro caracter:

— Propedéutico, de integracion y adquisicion de formas cientificas de aproximacion
a la imagen, con una metodologia acorde con nuestros tiempos.

— Social, haciendo consciente al alumno de que ya empieza a abandonar la forma-
cion general y su labor tiene una funcién respecto al entorno, bien como individuo al
que va dirigida la imagen, o bien como realizador de la misma con un sentido [Udi-
co, informative o inductor.

— Formativo, en cuanto a adquisicion de aptitudes de efecto inmediato en la practica
del dibujo con unos minimos de calidad, o apreciacion objetiva técnica de la repre-
sentacion grafica.

— Psic6logico y conformador de su personalidad, fomentando los matices perso-
nales y creativos como senas de identidad del autor, que son transmitidos a la ima-
gen que realiza. Esta subjetividad puede ser también expresada en la forma de enten-
der, analizar o sentir una obra.

Dificilmente se puede dar preferencia a cualquiera de estos puntos sobre los otros, ya
que todos son necesarios y complementarios entre si. En nuestro caso, se plantearan jun-
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tos a la hora de determinar los enfoques de la materia para su consecucian pero, en la
practica, puede darse la circunstancia de un alumno o grupo con unas caracteristicas ya
desarrolladas, tales como sentido social o habitos de aproximacion cientifica, que hagan
aconsejable una orientacion dirigida a los aspectos en los que hay menos formacion.

Todas las consideraciones hechas hasta ahora suponen elevar al alumno de Dibujo
Artistico a cotas superiores, tanto concepltuales como procedimentales pero, por encima de
ello, hay un aspecto humano que debemos considerar verdaderamente importante, y es que
la modalidad de Artes del Bachillerato supone una toma de posicion en el proceso creativo
grafico-plastico, que culmina con la inmersion en un mundo de Sugerencias estéticas grati-
ficantes al que no todos tienen acceso.

Apuntes a sanguina. Obra del autor.

El Dibujo Artistico no es una materia como las de cardcter cientifico, asentadas en teore-
mas y demostraciones irrefutables, sino que sus parametros corresponden a unos principios
estéticos variables con la época, lugar y personalidad de quien lo realiza. Al igual que la
Filosoffa o la Literatura, un enfoque determinado puede ser vélido pese a que sea totalmente
opuesto a otra generalmente aceptado, lo que permite un amplio campo de accion dentro de
la misma finalidad, en el que los diversos conceptos encuentran acomodo. Teniendo esto en
cuenta, pasamos a analizar los diversos enfoques didacticos que podrian darse.

Enfoque |

L.a materia puede ser abordada desde unos supuestos claramente geométricos, que arti-
culan la forma y el espacio de modo que las interrelaciones establecidas contienen, en si
mismas, suficientes valores plasticos para considerar que el dibujo tiene caracteres artfsticos.

La forma, plana o0 como volumen, se asienta en una estructura a la que se puede dar
cardcter geométrico, que constituye un esqueleto fécil de articular y relacionar. El aspecto
exterior es reflejo del interno y para su imagen se utilizan Iineas y técnicas expresivas dis-
tintas a las propiamente geométricas, subordinadas a la estructura que cubren y que marca,
en cierta medida, el caracter de esos trazos conformadores pese a que correspondan a
modos y procedimientos artisticos.




La sintaxis de la forma fue detalladamente estudiada durante el primer curso y es ahora,
al conocer su organizacion, cuando se puede profundizar en los componentes expresivos
de la forma y de su imagen, a los que se puede llegar desde la frialdad que de los volime-
nes geométricos parece emanar, pero cuyo comportamiento en cuanto a relaciones puede
perfectamente ser trasladado a imdgenes de formas naturales.

Basandose en lo expuesto, las corrientes pedagdgicas actuales tienden a estudiar la
composicion, dindmica, efc., desde un punto de vista sincrético para el que la geometria es
un vehiculo valido, como primera aproximacion a la expresion grafica.

El concepto geométrico estructural de la forma, puede constituir la base desde la que
articular todo el curso pues, incluso, temas tan concretos de representacion artistica como
son las significantes espaciales (perspectiva, valor expresivo de la luz y el color), pueden
ser estudiadas desde el punto de vista que nos ocupa. Con este enfoque, lo que se hace es
matizar la materia en el sentido de dar cierta prioridad a la organizacin interna sobre el
aspecto expresivo exterior, que son los dos pilares alrededor de los que se proponen los
contenidos, pero sin dejar de lado ninguno de ellos.

La racionalidad geométrica que excluye aspectos emotivos propios del proceso de
realizacion, dota de protagonismo a la interaccion del color, que influye en la
composicion al potenciar unas masas respecto a otras. Autor; Tomas Garcia Asensio.

Si un profesor considera que la formacion con que Ilsgan sus alumnos al curso no
aconseja formular la imagen desde el gesto expresivo o el trazo emocional, y cree que a tra-
vés de relaciones dindmicas y equivalencias puede llegar a mejores resultados précticos,
no debe dudar en seguir esta linea pese a que le puedan surgir inconvenientes inesperados,
pero eso puede suceder con cualquier otro enfoque.

15
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Enfoque Il

Otra forma de enfocar la materia es desde un punto de vista estrictamente emocional, en
el que los contenidos son respetados, pero su sentido se canaliza con ejercicios que nos
sumergen en el mundo de la pléstica artistica, con todo lo que de libertad expresiva y con-
ceptual supone.

No resulta lo mismo trabajar la imagen desde un eje signico o gestual que desde uno
estructural, pues mientras que éste tiene mucho que ver con la razdn, el primero depende
de las emociones y sentimientos que la forma inspira, y su fondo permite una serie de
licencias en proporciones y técnicas que, para otros enfoques, pueden resultar inacepta-
bles. La representacion emotiva de formas corresponde a una organizacion mental de la
estructura que puede alcanzarse desde un simple movimiento, y ese trasfondo da solidez a
la representacion por muy abierta que sea, ya que siempre existird un orden I6gico interno.

Apunte de movimiento. Obra del autor,

El trabajar con este enfoque s6lo es posible si los alumnos han superado |a etapa mera-
mente descriptiva, en la que la aprehension de la forma de modo ortodoxo y fiel a Su aspec-
to exterior es la meta persequida, y pueden dar ese paso que les introduce en cotas expresi-
vas que les capacitan para articular una imagen, desde un trazo gestual significativo.

Debemos advertir de lo improcedente que es entrar en este campo si la atencion del dibu-
jante esta dirigida a problemas procedimentales que aun no ha sido capaz de salvar con sol-




vencia, y que tal vez sean su preocupacion. Tener prisa por conseguir artistas desde un grupo
de alumnos. es un error en el que no debe caer el profesor que, con una ambicion equivoca-
da, puede provocar el caos en un proceso formativo no dirigido exclusivamente a ese fin.

Enfoque Il

Si atendemos a las relaciones y afinidades que el Dibujo Artistico tiene con las demas
materias del Bachillerato, podriamos considerar que tiene el carécter de medio expresivo
comun, y en esa labor de colaboracion interdisciplinar se basaria el tercer enfoque de la
asignatura.

El andlisis del cardcter descriptivo de la imagen, en su forma informativa, esquematica y
didéctica, es uno de los contenidos propuestos de mas directa vinculacion en este sentido.
Si atendemos a las secciones oblicuas y cortes combinados, |a relacion con el Dibujo Téc-
nico en fase de boceto también es facil de intuir. El caso es que los contenidos propuestos
pueden ser perfectamente abordados con ese valor interdisciplinar muy interesante a nivel
curricular.

Dibujo a tinta con “graphos” y aguada. Obra del autor.

Los ejercicios propuestos se dirigirian a atender las necesidades expresivas de |as otras
materias del Bachillerato, facilitando unas imagenes de mayor emotividad que 1a exigible
para una funcion descriptiva, pese a que lo ideal es que cualquier imagen, sea cual sea su
funcion, tenga el mayor componente estético posible.

El inconveniente de una cierta pérdida de entidad de la materia quedaria compensado
por la ventaja de disponer de un tiempo mayor para cada dibujo, al sumarse las horas de
dedicacion a practicas graficas de materias como Imagen, Volumen o Técnicas de Expre-
sion Grafico-Plasticas.

A nivel inductor, siempre es aconsejable que el alumno sepa que la imagen que realiza
tiene una utilidad concreta, lo que incentiva su interés por obtener el mejor rendimiento.
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En resumen, este enfoque facilita, desde el punto de vista del centro, Ias conexiones
interdisciplinares imprescindibles para una formacion global y, al alumno se le descarga de
|a tension que supone atender a |a vez ejercicios dispares, y se le habit(a a imprimir caréc-
ter a fa imagen en funcion de su finalidad, o a elegir técnicas adecuadas a ésta, lo cual es
perfectamente asumible desde el Dibujo Artistico.

La coordinacion entre profesores para posibilitar esta orientacion obligarfa a reuniones
periddicas de control y orientacion pese a la planificacion que se hiciese antes de empezar
el curso.

Eleccion de un enfoque

Ante la necesidad de decantarse por un enfoque determinado, pese a que todos 10s
expuestos contienen propuestas validas que pueden aprovecharse aunque solo sea parcial-
mente, nosotros consideramos que conviene atender preferentemente a los aspectos emoti-
vos de la materia por una razén de peso: hasta el Bachillerato, los alumnos no han tenido
una capacidad intelectual suficiente para entrar en los matices sensitivos caracteristicos del
Arte y su formacion se ha canalizado hacia la racionalidad expresiva, como preparacion a la
etapa de orientacion especifica con una meta elegida por ellos que, precisamente, es el
Dibujo Artistico quien mejor la representa y al que, por tanto, se le debe dar la importancia
que merece.

Es de suponer que, si e han sequido las programaciones previas con puntualidad,
exista la preparacion suficiente para dirigir en este sentido la materia, cubriendo la faceta
emocional del dibujo que, a pesar de todo, no quedara cerrada.




Orientaciones didacticas y para la
Evaluacion

La implantacion de la Modalidad de Artes del Bachillerato supone, por su novedad, una
ocasion excepcional para el profesor de realizar ensayos didacticos, arrinconando viejas
concepciones, que conformen una accion educativa eficaz en un campo del que no existen
antecedentes orientadores directos en nuestro pais.

No hay establecidos cauces obligados en el avance que, a través del curriculo, nos con-
duce a metas definidas por el proyecto educativo. Seria lamentable, por tanto, desperdiciar
0casion tan propicia para apartar topicos e iniciar una accion educativa plastico-visual den-
tro del espiritu que los tiempos actuales requieren y que, apoyandose en teorias y concep-
tos innovadores, incida sobre el alumno preparandole para la integracion en una sociedad
como la nuestra, en permanente y cada vez mas acelerada renovacion.

Una actitud inicial inquisitiva nos obliga a una reflexién sobre qué ensefiar, cémo ense-
nar y para quién ensenar.

Qué ensenar

Sobre qué ensefiar, los contenidos y orientaciones establecidos en las disposiciones
oficiales constituyen una propuesta de trabajo, marcando minimas, conceptuales y procedi-
mentales, que garanticen el nivel y homogenizacion de conocimientos y aptitudes al finali-
zar el Bachillerato.

En la adquisicion de conocimientos se pueden seguir dos orientaciones que determinan
el método docente:

— La aproximacion a la realidad formal desde posiciones elementales, en una labor
acumulativa axiomatica y conceptual.

— Utilizar la aprehension intelectual global del concepto, como punto de partida en la
elaboracion de las hipotesis que lo conforman, y que en su cada vez menor comple-
jidad, seran facilmente relacionables con otras fuentes de conocimiento que, conju-
gadas, conforman la educacion del individuo.

Generalidades
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La concentracion de datos y técnicas elementales, para configurar una obra compleja, es
un método que podriamos asimilar a una concepeion tradicional de las ensenanzas artisti-
cas, en las que un camino se va erizando, paulatinamente, de dificultades conceptuales y
procedimentales. La segunda propuesta, con un cardcter netamente expansivo respecto al
anterior, sugiere que sea a través de la apreciacion global del problema como se formulen
las alternativas y conceptos correspondientes.

Mientras que el primer método puede ser valido en etapas iniciales, incluida laE. S. 0.,
consideramos que a un nivel de Bachillerato es preferible el enfoque segundo, si tenemos
en cuenta que toda la formaci6n anteriormente adquirida tiene como objeto una apreciacion
mas analitica del Dibujo Artistico, utilizandose un método deductivo para sacar consecuen-
cias desde una proposicion.

La aplicacion del método cientifico a la aproximacion a la forma, comprendiendo los
mecanismos que le confieren su expresividad artistica, permite su aplicacion a la hora de
realizar dibujos de ese cardeter, y es ese el fondo que justifica unos contenidos tematicos
vinculados a la realidad, que podrfan ser cambiados por otros, a condici6n de no perder su
sentido formativo en la direccion apuntada. En definitiva, consideramos que lo esencial no
es lo que se ensefia, Sino para qué se ensefa.

En apoyo y justificacion de lo expuesto, advirtamos que:

— Psicologicamente el alumno estd capacitado para deducir normas y conceptos a par-
tir de la observacion de fendmenos repetidos. Su pensamiento abstracto ya se ha
conformado desde las diversas etapas educativas, y es el momento de que empiece a
sacar conclusiones propias desde la observacion y extrapolables a otras situaciones.

— Las teorias conducentes a un fin cierran un proceso al llegar a éste, mientras que si
el motivo de estudio es la formulacion de teorias alrededor de una idea u obra con-
creta, se establece un campo de accion abierto y sugerente en el que la creatividad
dificilmente encontrara limites.

— Aprender a moverse en el campo de la razon aplicada a realizaciones concretas
como expresion personal y social, es el verdadero sentido de unos contenidos arti-
culados para ese fin.

Como ensenar

Sobre como ensenar, nos encontramos en un nivel en el que la “motivacion”, que es el
principio que debe guiar la labor didéctica, debe ser matizada en un sentido especifico,
como es el de inducir a ver los temas en su mayor amplitud conceptual. EIl alumno debe
entender que un tema esté incompleto hasta que no ha sido enfocado desde los diversos
puntos que lo enmarcan, y debe ser &l mismo quien perciba esa necesidad como parte inte-
grante que es de un proyecto educativo. Por ello, 1a estrategia a seguir por parte del profe-
SOr sera:

— Aportar inicialmente todos los datos sobre la programacion, detallande criterios,
contenidos y objetivos, que deberdn ser revisados periodicamente para su actuali-
zacion.

— Evitar convertirse en una figura distante e inaccesible, propia de formas obsoletas de
concebir la funcion docente, pero sin caer en la trampa facil de ser un elemento més
de la clase, pues su papel dentro de ella perderia efectividad.




El alumno estd en una edad de concederle, por si mismo. una autoridad moral
mucho més efectiva que la conseguida actuando de forma autoritaria, y que surgira
de la profesionalidad que se demuestre, aportando datos rigurosos, preparacion de
clases, erudicion en la exposicion y todas las caracteristicas que definen a un buen
profesional y que, en todo momento, son percibidas por los alumnos.

— Conseguir un ambiente de trabajo e investigacién que implique un sentido de res-
ponsabilidad mutua, profesor-alumno, en la consecucion de los objetivos propues-
tos evitandose, asi, la inhibicion del alumno ante las dificultades a superar. El crear
ese sentido de responsabilidad propia, al mismo tiempo que €l de responsabilidad
compartida, supone potenciar 1os caracteres sociales que para cualquier actividad
son deseables.

Para qué ensenar

Sobre para qué ensenar, el depositario inmediato del esfuerzo educativo es el alumno,
que utilizara los conocimientos adquiridos, en uno u otro sentido, para su desarrollo perso-
nal, pero el destinatario final es la sociedad que o forma'y lo acoge como parte de un con-
junto de individualidades con unos caracteres comunes de identidad, frente a otras concep-
ciones de vida.

El sentido social es el que justifica 1a accion educativa, y esa meta es dificil de alcanzar
si los métodos priman la individualidad artfstica hermética, la sinqularidad no generalizable
0, en definitiva, todos los logros que no repercutan en el avance general. Con ello no pre-
tendemos negar que los hallazgos individuales carezcan de sentido dentro del conjunto de
conocimientos, pero lo que es evidente es que ellos no pueden ser un fin en si mismos. La
personalidad puede y debe ser alentada desde las aulas, pero para (ue, en ¢asos concretos,
pueda servir como modelo o gufa en la que la sociedad se inspire, nunca como trampolin
de éxito individual sin implicaciones solidarias.

5. La metodologia diddctica del bachillerato favorecerd la capaciaad del alumno
para aprender por s/ mismo, para trabajar en equipo y para aplicar los métodos
apropiados de investigacion. De igual modo subrayard la relacion de los aspec-
tos tedricos de las materias con sus aplicaciones practicas en la sociedad.

Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo. Articulo 27,5.

La exposicion de planteamientos tedricos orientadores, para la captacion de conceptos y
habilidades técnicas expresivas, no puede ser un mero discurso franscrito de tratados al
respecto, 0 unas cuantas ideas alrededor del tema, pues ello supondria una contradiccion
con lo antes apuntado respecto a que lo esencial no es lo que se ensefia sina para qué se
ensefia. Por tanto, el discurso no puede convertirse en un fin en si mismo, sino que viene
condicionado por su aplicacién al desarrollo de las capacidades relacionadas, directa o
indirectamente, con el Dibujo Artistico.

Desarrollo
de los
contenidos
teoricos
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Previamente a establecer unas orientaciones sobre la metodologia a aplicar, con vistas
al mayor grado posible de utilidad, es necesario revisar la situacion del alumno al llegar al
Bachillerato. Las capacidades adquiridas durante la E. S. 0. se pueden resumir en un alum-
no que debe saber ver y debe saber hacer en cuanto a

— Relacionar las diversas formas de expresion grdfica, con su funcion en el entorno
social y artistico.

— Comprender los mecanismos expresivos Y la adecuacion de técnicas a fines con-
Cretos.

— Integraci6n en equipos de trabajo, sin retraccion de su sentido crftico.

La programacion del Bachillerato, establece la continuidad y progresion en las capaci-
dades a conseguir pero, si antes podia aceptarse una preponderancia de los aspectos infor-
mativos sobre los formativos y propedéuticos, es ahora cuando los contenidos, por su pro-
fundizacion en aspectos esenciales para la expresion grafica, obligan a una mayor
incidencia sobre el proceso y métodos que originan la imagen.

Lo expuesto no significa que el curso deba canalizarse por aspectos practicos pues,
como sabemos, un dibujo de calidad debe contener entre sus cualidades el reflejar la
personalidad de su autor y, por tanto, de su capacidad analitica e intelectual, Por ello
los aspectos conceptuales tienen la importancia de ser el fondo que sustenta la forma,
mientras que las diversas técnicas tienen solo un caracter procedimental, por lo que no
suponen una meta.

L.a técnica del grabado en madera sugiere formas simplificadas acordes con
conceptos actuales de composicion. Xilografia de Eugenio Bargueno.

El presentar una materia con todas sus facetas gratificantes, al mismo tiempo que todas
las dificultades practicas y conceptuales, es una obligacién al finalizar una etapa, como es




el Bachillerato, abocada a una especializacion profesional. Todo el proceso educativo cris-
faliza en un alumno que por su formacion, ademds de por su edad, esta capacitado para
reflexiones y praxis a un nivel medio-alto, reflejadas en los objetivos generales y especifi-
cos de las diversas dreas de conocimiento.

El Bachillerato supone un punto de inflexion en el cardcter general de la formacion, que
se concreta tanto a nivel especifico del alumno, que ya elige abiertamente una modalidad,
como a nivel de profundizacién docente, donde el grado de exigencia conceptual y procedi-
mental, viene dictado por una orientacion de estudio especifica con fines profesionales, y
que debe enfocarse con una didactica tedrica acarde can lo que se pide de ella.

Para desarrollar los contenidos conceptuales que inciden en la realizacion de dibujos
artisticos, el profesor puede adoptar dos formas expositivas: una con caracter lineal, y otra
concéntrica y expansiva.

El desarrollo tedrico lineal de un tema es un método bastante frecuente, habida cuenta
de |o efectivo que resulta sacar una serie de consecuencias encadenadas, que permiten ele-
var rapida y espectacularmente el nivel de conocimientos..

— Para el alumno es comodo avanzar con un minimo de atencion que, reforzada con
las practicas, es un mecanismo valido y facil de estudio.

— Para el profesor supone un buen medio para hacerse entender por su inmediatez, |0
que permite un avance fluido por el temario.

No tenemos nada que objetar a esta técnica expositiva, que es perfectamente valida para
diversos aspectos docentes, pero somos escépticos sobre su eficacia cuando el plantea-
miento es de formacion global del individuo, ya que el discurso lineal supone el avance en
un sentido concreto, sin que sea facil abordar temas colaterales en profundidad, so pena de
perder el hilo argumental. El avance en el tiempo supone alejar los nicleos tematicos en
una pérdida de perspectiva de la materia que va en detrimento de |a apreciacion general de
la misma; y por tltimo, existe un peligro de monotonia en el desarrollo que puede afectar al
interés del alumno e incluso del profesor.

La exposicion concéntrica-expansiva, que a continuacion exponemos, se considera mas
apropiada para este Gltimo curso, por reunir todos oS requisitos que son necesarios en
este nivel.

— Se necesita un ndcleo tematico para elaborar, alrededor de él, las teorias y razona-
mientos que se derivan y cuyo objetivo es |a apropiacion del objeto a través de su
forma, en el caso del Dibujo Artistico.

— El fema debe ser observado desde varios puntos de vista a la vez, para que sea abar-
cado sin deformaciones. Esa amplitud es la diferencia entre una concepcion anticua-
da del dibujo y una concepcion actual.

— Los conocimientos deben crecer a partir de esas primeras aproximaciones, constitu-
yendo todo un cuerpo dogmatico, en una forma expansiva que facilite la interrelacion.

El primer paso es agrupar contenidos en unas unidades didacticas que clarifican la fun-
cion de éstos al indicarnos qué objetivos tienen y [a utilidad de sus interconexiones, pues
los temas colaterales permiten la polisemia de la forma.

El esquema que a continuacion proponemos realiza la expansion desde la unidad didac-
tica, lo que podria suponer la pérdida de cohesion, pero el avance en espiral facilita el con-
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tacto con todos los contenidos a un mismo nivel de dificultad, y con un avance lento que
permite la interrelacion deseada.

GRADO DE PROFUNDIZACION DE CONTENIDOS

NIVEL 3
NIVEL 2
NIVEL 1

— Alrededor de la Unidad Didactica se exponen los ndcleos temdticos que la confor-
man, ordenados linealmente en el discurso.

— La ampliacion de los temas supone la exposicion de las ramificaciones de los mis-
mos, con una intencion de conexion con los contenidos de temas afines, asi como la incor-
poracion de nuevos conceptos vinculados netamente con su base.

Tedricamente el planteamiento no parece presentar excesiva dificultad, pero es solo a
través de una concienzuda planificacion como se puede desarrollar el programa expositivo.
En el capftulo IV “Desarrofio de una Unidad Diddctica” se aclarardn [as dudas que pudieran
surgir sobre lo expuesto.

Practicas

técnico-proce-
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dimentales

En la instruccion docente las practicas son una concrecion del esfuerzo intelectual reali-
zado, una forma de materializar las ideas que adquieren asf forma tangible. Estas prdcticas
son el reflejo de las actividades que, necesitando una base intelectual o técnica, realiza
cotidianamente el individuo en la sociedad y una preparacion para su futuro productivo,

Los esquemas y dibujos son utilizados por la industria como puente entre la idea y su
realizacion, aclarando y facilitando las relaciones entre partes en unos ¢asos, o determinan-
do de manera codificada las formas y medidas de objetos a construir. En el caso del Dibujo
Artistico, vemos las précticas no solo como el vehiculo para las ideas a expresar, Sino que
los dibujos constituyen un fin en si mismos, teniendo que ser considerados en esa doble
apreciacion, desde su fidelidad expresiva y desde unos criterios de plasticidad y estética.




Los ejercicios tendrén, necesariamente, esas direcciones apuntadas de materializacion
de ideas y de busqueda de belleza en la forma en que son expresadas, debiéndose tener en
cuenta, ademds, que un buen dibujo artistico puede surgir de una base tematica o concep-
tual muy simple y, sin embargo, permitir sustraer de su forma apreciaciones intelectuales
de trascendencia. Por contraste, sefialemos como un esquema es un dibujo de gran senci-
llez que aclara u ordena una gran complejidad conceptual.

El cardcter de una figura puede plasmarse en cualquier estadio de representacion: apuntes
(arriba), boceto (inferior derecha), y dibujo terminado (inferior izda), Obra del autor,
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Los grdficos, esquemas o dibujos técnicos, pueden realizarse con correccion aplicando
una técnica para la que no se necesitan condiciones especiales por su sencillez, mientras
que las practicas artisticas necesitan estar precedidas del dominio técnico, pues su ausen-
cia enmascara los valores estéticos que el dibujante ha intentado expresar.

A partir de una prospeccion inicial sobre el nivel adquirido en Dibujo Artistico |, se esta-
blece un plan de practicas en dos etapas:

Primera etapa: Consolidacion de técnicas conocidas.

Segunda etapa: Utilizacion de nuevas técnicas y materiales.

La primera serd una forma fécil de reincorporacion a la materia y permitird mejorar aque-
llos aspectos que convenga y que, en general, supondran una mayor exigencia de calidad.

La segunaa etapa, condicionada por lo visto en la primera, permite hacer practicas mas
sofisticadas como puede ser el uso del aerégrafo, o dibujo asistido por ordenador, pese a
que todo vendra condicionado por los medios materiales de que se pueda hacer uso.

En cuanto a las técnicas expresivas, se deben plantear con un alto grado de pulcritud y
racionalidad desde el principio, y sin gradacion en su aplicacion, por tratarse de un Gltimo
curso que dejaria incompletas las capacidades fijadas para el Bachillerato si los alumnos
hiciesen aun dibujos torpes. Esta exigencia procedimental no lo es tanto por dotar al alum-
no de conocimientos dtiles en una futura proyeccion profesional, como por centrarlo en la
verdadera dificultad del dibujo que, ademas del rigor en el trazado, exige unas aptitudes
personales que deben aflorar en uno u otro sentido, pero que le irdn situando en el cauce al
que debe dirigir sus esfuerzos en funcion de sus posibilidades.

Aguada de tinta china. Obra de Cayetano Portellano.

Antes de realizar el ejercicio sefialado, es aconsejable hacer una serie de bocetos prepa-
ratorios, desde los que se establezcan aproximaciones a los rasgos generales, ejes concep-
tuales y de estructuracion, dindmica del trazo, pruebas de materiales y técnicas expresivas,
todo ello con el fin de agilizar el proceso de aprehension intelectual de la forma.




También consideramos interesante, si hay suficiente tiempo, realizar un mismo ejercicio
con dos técnicas gréficas distintas para apreciar, por comparacion, el grado de influencia
que han ejercido sobre la capacidad comunicativa de la imagen.

La secuenciacion de ejercicios, acorde con los contenidos, debe establecer un plan de
concrecion de formas que, siguiendo el esquema sefalado para los contenidos tedricos,
pase de formas cerradas y definidas a otras con un mas amplio horizonte y claramente inte-
rrelacionables pese a provenir de distintos planteamientos.

En cuanto al formato de los dibujos, éste vendrd dictado por el tema y la técnica a
emplear, pero es aconsejable que haya una gran variedad con objeto de propiciar el sentido
de proporcion respecto al cuadro, Los maleriales seran, también, aconsejados por el tema y
su idoneidad sera un factor positivo de evaluacion.

Si hay posibilidades de espacio, seria conveniente guardar los ejercicios, debidamente
ordenados en carpetas, para permitir al profesor una vision directa de la evolucion de los
alumnos, independientemente de las notas que haya tomado durante el curso.

Tanto en el desarrollo tedrico como en las practicas, la obligatoriedad de trabajar a partir
de ejes conceptuales y ejes estructurales propicia una aproximacion a los métodos cientifi-
cos, deseable y casi abligatoria para alumnos de diecisiete y dieciocho afios.

Si se acepta un ejercicio que no se ha justificado y planificado en sus orfgenes, estable-
ciendo una linea clara para su desarrollo, la labor docente queda bastante mermada ya que
su verdadera funcion es crear habitos de trabajo, con una vision racional y metodica del
problema a resolver, mds que la exposicion de conocimientos que, evidentemente, tendrd
que proponerse al alumno, pero como un inicio a la investigacion que &l mismo debe hacer
consultando documentacion y bibliografia,

Estas ideas se deben concretar, tanto por el profesor como por los alumnos, en dos sen-
tidos:

En orden tedrico, estableciendo a partir de la idea base que debe presidir el tema
los siguientes apartados:

 Conceptos y teorias a considerar, marcando entre ellos un orden de aplicacion
y de importancia para los objetivos buscados.

e Orden de prioridades en cuanto a sugerencias emotivas que debe emitir la
obra.

e |mplicaciones estéticas y sociales del dibujo.
e Bibliografia.
En urdén procedimental:
e Establecer el eje principal caracteristico.
e Fijar las fases del desarrollo.
¢ Ponderacion de las técnicas y materiales mas adecuados a la representacion.
o Prefijar relaciones estilisticas.

Desarrollo
en orden
propedéutico
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Dinamica de
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la clase

El ambiente de trabajo, Ia ilusion por lo que se hace y el &nimo con que sé abordan [0s
temas, son cuestiones recomendables para una buena educacion y es, en gran medida, res-
ponsabilidad del profesor que ese espiritu de trabajo reine en el aula. Las técnicas pedago-
gicas son claras a este respecto, pues basta hacer al alumno coparticipe de dicha tarea para
que se sienta moralmente obligado a sacar adelante el curso, ademdas de sentir como Suyos
los resultados del colectivo de la clase, lo que le puede dar un papel inductivo y moraliza-
dor de dimension mas amplia que la meramente personal.

Una clase de Dibujo Artistico, a nivel de Bachillerato, tiene que funcionar como un taller
abierto pero perfectamente planificado para no caer en la dindmica de un taller artistico nor-
mal, pues sus objetivos son distintos; se debe insistir en este punto porque no sélo se trata
de dibujar correctamente, sino de adquirir la capacidad analitica y sensibilidad suficientes
para apreciar las relaciones que en un dibujo determinan su calidad, y que pueden consti-
tuir un bagaje cultural valido y suficiente como aportacion de la asignatura al individuo,
pese a que no haya adquirido una destreza excepcional como dibujante.

El orden de actuaciones en clase, que se dirige primero al grupo para, posteriormente,
prestar atencion a las caracteristicas individuales de los alumnos, se desarrolla conforme al
siguiente esquema:

1. Introduccion a la teorfa a exponer, buscando el interés del alumno por su inci-
dencia en el medio social.

2. Desarrollo del tema con amplia documentacion, preferiblemente proyectada o
videogréfica, en el que se deben senalar objetivos intelectuales asi como separar
lo esencial de lo accesorio.

3. Discusidn sobre el tipo de ejercicio mas apropiado para la expresion de los con-
ceptos expresados y su grado de exigencia intelectual, distinto al de dificultad
técnica que tendré que ser especifico para cada alumno segun sus aptitudes.

En el plano de la realizacién concreta, se debe aceptar e incluso promover que
cada alumno elija el tema especifico que desee desde la propuesta tedrica gene-
ral para la clase, con objeto de establecer un cierto grado de compromiso perso-
nal para sacarlo adelante, pero sin que ello implique desfases 0 demoras respec-
to al grupo pues ello repercutiria en la imposibilidad de cumplir la programacion
establecida para el conjunto.

4. Posibilidad de trabajo en equipo, pese a que puede resultar dificil por la subjeti-
vidad que caracteriza a un dibujo de caracter artistico, pero que puede Sser muy
dtil para fomentar la aproximacion racional a la expresividad, desde técnicas y
supuestos que pueden ser asumidos colectivamente, sin menoscabo de sus
valores, que en esta ocasion serfan reflejo de la suma de esfuerzos en una direc-
cion definida.

5. Realizacion de los ejercicios segun los criterios adoptados con anterioridad.
Durante esta fase el papel del profesor s el de inductor a la reflexion y documenta-
cion, dejando que el alumno justifique el porqué del sentido de su trabajo, y plan-
tedndole de forma impersonal las dudas que pueden suscitarse sobre el mismo.




En cuanto a procedimientos y uso de materiales, es la experiencia del profesor la
que debe incidir de forma directa en la resolucion de las dificultades planteadas.

6. Propuesta de actividades complementarias con objeto de reforzar conocimientos
a través de su relacion exterior. Se fijaran para la clase y para el centro.

Las correspondientes a clase son complementarias respecto a la parte que en ese
momento se estd tratando; seran actividades que se puedan realizar con cierta
facilidad, y que no supongan grandes desplazamientos o equipos especificos.

Las actividades disefiadas para el centro deberan estar encuadradas dentro del
curriculo del mismo v, aunque sean tan especificas como visitar una exposicion
determinada, es normal que vayan orientadas con unos objetivos ambiciosos de
tipo interdisiciplinar, y coordinadas en el plan general de actividades para evitar
el detrimento de horario de unas materias en favor de otras, que tanta alteracion
puede causar en el orden docente.

7. El comentario pdblico de los ejercicios realizados, con exposicidn, por parte del
alumno, de los criterios que han guiado su accion, es un recurso bastante efecti-
VO para dar a la clase el cardcter de empresa comdn y de responsabilidad social
compartida, deseable para cualquier actividad. También sirve de estimulo al
cardeter critico del alumno, ademas de ampliar su horizonte conceptual.

8. Recogida y evaluacion de ejercicios, sobre la que nos remitimos al apartado
especifico correspondiente.

9. Los ejercicios escritos constituyen un medio de concretar ideas y conceptos
sobre el fundamento tedrico de la materia. A su papel de fijacion de conceptos se
une el de motivador de actitudes intelectuales necesarias en una formacién com-
pleta.

En nuestro caso, por las caracteristicas del Dibujo Artistice, no consideramos
que deban ocupar demasiado tiempo escolar, pero seran imprescindibles si el
profesor detecta cierta desidia hacia los aspectos tedricos, que deben ser incenti-
vados desde précticas complementarias, como pueden ser trabajos de investiga-
cién 0 monograficos.

No hay duda que para las practicas de nuestra materia se requiere un material docente y
unos espacios de clase especificos propios de un taller artistico tradicional, pero al mismo
tiempo es necesario un espacio adecuado a la parte tedrica de la ensefianza.

El aula ideal seria un espacio alargado, una de cuyas alas estarfa ocupada por caballe-
tes y la otra por mesas de dibujo dispuestas con una pizarra al fondo, y, como separacion
entre ambos ambientes, seria conveniente un estrado para modelos sobre el que se pudiese
desplegar una pantalla de proyeccion, o colocar un televisor para que pudiesen ser vistos
desde el ala que se ocupase en ese momento. En su defecto, y teniendo en cuenta que un
aula de mesas puede ser utilizada para mas asignaturas, la utilizacion de dos espacios con-
tinuos debe ser considerada también valida, al no suponer una pérdida de tiempo el paso

Utilizacion
de recursos
materiales
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de uno a otro segun la actividad que se desarrolle, pese a que lo 6ptimo seria disponer de

un espacio polivalente.

Consideramos muy interesante trabajar usando como soporte caballetes que, ademds
de plantear una posicion vertical del tablero respecto a la inclinada de la mesa de dibujo,
determinan unas formas peculiares en el uso de lapices y pinceles que facilitan el trazo de
tipo emotivo caracterfstico del dibujo artistico. Los contenidos propuestos para la materia
podrian desarrollarse sobre mesas de dibujo de tablero inclinable, y de hecho serdn ideales
para algunos trabajos, pero consideramos preferente el caballete para evitar el peligro de
caer en una geometrizacion de la materia, habida cuenta del caracter estructural de los con-
tenidos. El trazo libre, de consideracion artistica, puede ser ayudado por instrumentos de
dibujo geométrico cuando sea necesario, sin que ello suponga un cambio de orientacicn,
como puede ser el trazado de lineas perspectivas, gjes, limites definidos, abstracciones
geométricas u dpticas, etc.

Una mesa para el profesor, una pizarra y un tablero de corcho para fijar anun-
Ci0s Son necesarios, pero seria conveniente que, ademas, el mobiliario se completara con
estanterias para guardar carpetas y tableros de dibujo.

Los medios audiovisuales necesarios son una pantalla con proyector de diapositi-
vas y un video con su televisor correspondiente.

La hiblioteca del centro debera disponer de los libros y revistas que puedan servir de
documentacion, e incluso se debe considerar la posibilidad de un fondo de videoteca que
pudiese ser prestado a los alumnos.

Si se considera la conveniencia de utilizar aerdégrafos y ordenadores, en el pri-
mer caso e hace necesario que el centro disponga de un compresor de aire de varias
salidas; en el segundo, las practicas se realizaran en el aula de informatica, que normal-
mente tienen todos los centros, y utilizando los programas de dibujo artistico autoriza-
dos porel M. E. C.

C
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Actividades
omplemen-
tarias

La consecucion de los objetivos previstos para la asignatura tiene dos marcos de actua-
cion claramente diferenciables: el marco docente, siguiendo los programas y métodos
comunes al nivel que corresponda, y el extraescolar con la finalidad de reforzar el aprendi-
zaje desde posiciones mas relajadas para el alumno, que lo implican a titulo personal por
tener la elasticidad suficiente para adaptarse a las caracleristicas y capacidades de cada
uno, asi como coincidir en el necesario enfoque Subjetivo.

Las actividades complementarias deben contemplar tanto los aspectos conceptuales
como los procedimentales, pero sin caer en el error de considerar que son una continua-
cion del trabajo del aula realizado fuera de ella, por lo que en su programacion se debe par-
tir de las siguientes condiciones:

— Facilidad de realizacion para no sobrecargar de trabajo al alumno.

— Variedad respecto a lo tratado en clase, en aspectos técnicos y enfoques.
— Cambio de espacio donde se realiza.

— Utilizacion de materiales distintos a los de clase.




— Necesidad de documentacion.
— Considerar posibles aspectos interdisciplinares.

Las actividades a desarrollar se encuadran en:

— Ejercicios précticos con experimentacion de técnicas.

— Estudios monograficos documentados.

— Lectura de ensayos y obras recomendadas por el profesor.
— Asistencia a conferencias, exposiciones y museos.

— Participaci6n en grupos de trabajo e investigacion.

e

Hrndestly Cop &

El dibujo a cana es un método tradicional que el artista prepara el instrumento de dibujo
sequn su conveniencia, y que es ilustrativo sabre el eclecticismo con que se debe abardar el
grafismo actual. Obra de Herndndez Cop.

La programacion se hard segun los contenidos de cada unidad diddctica y de acuerdo
con el entorno social del centro y las posibilidades personales de los alumnos. A fitulo
orientativo se proponen, en la concrecion de unidades, actividades concretas especificas de
Dibujo Artistico, pero se debe considerar la posibilidad de coordinar con otras profesores
tanto actividades como conferencias y mesas redondas.




Criterios de El proceso de evaluacion es una forma de medir i los objetivos previstos para la mate-
evaluaci(’)n ria han sido cubiertos, o si la programacion de contenidos es la adecuada a tal fin. Es, por
tanto, un factor esencial en el proceso educativo como exponente de resultados y como

corrector, al sefnalar los puntos fallidos que deben ser modificados.

En una programacion larga, la evaluacion debe de servir para:
— Fijar los criterios a considerar.

— Analizar los resultados obtenidos.

— Marcar estrategias de recuperacion.

La evaluacion afecta tanto a los alumnos como al profesor, a la programacion y a su
puesta en prdctica.

En la programacion corta, que podriamos asimilar a una quincena, o al desarrollo de
una unidad didédctica, 1a evaluacion se puede hacer de una forma continua (a 1a entrega de
cada ejercicio) o periddicamente, analizdndose los mismos aspectos que para la larga y
variando solamente los objetivos, que son especificos para cada unidad y corresponde su
consecucion total al curso completo.

Seran objeto de evaluacion;

* |os contenidos tedrico-conceptuales, que podran medirse a través de controles
escritos, trabajos de investigacion o comentario de actividades extraescolares,
ademas de las observaciones directas que el profesor pueda apreciar durante las
clases.

e | as prdcticas grafico-pldsticas, que serviran para medir:

— niveles de percepeidn de la forma.
— niveles conceptuales de expresion.
— técnicas procedimentales.

— greatividad.

Estos aspectos seran concretados para cada unidad segun sean sus objetivos.

Los criterios de evaluacion contenidos en el Real Decreto 1179/92 de Curriculo de
Bachillerato marcan unas capacidades a adquirir relacionadas con los Qbijetivos Gene-
rales. En el siguiente cuadro se aprecian qué objetivos son cubiertos por cada uno de los
criterios:
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CRITERIOS DE EVALUACION

Osuenvos Generates: Dipuso ArTisTico |y I

Representar graficamente, en bocelos o estudios, aspectos
del entorno urbano (mediante la linea y el claroscuro), aten-
diendo 2 la expresividad del encuadre y punto de visla elegi-
dos a fin de conseguir lérminos espaciales y electos perspec-
tivos de profundidad, asi como a la valaracion de
proparciones y conlrastes luminicos,

Con esle criterio se quiere valorar en los alumnos el sentido
espacial expresado a lravés de las proporciones aparentes, la
superposicion de elementos y la comprension de las distor-
siones que en la forma praduce |2 perspectiva (oblicuidad y
convergencia).

Describir graficamente lo esencial de formas (0 imagenes de
formas) observadas con anterioridad, medianle definicionss
lineales de su carporeidad (no limitadas al contorno externo)
€ intervencion de mancha que traduzca el coniraste tonal (si
[0 hubiers).

Este criterio trata de comprobar el desarrollo de la capacidad
de memarizacién visual, se refiere, especialmente, a una
inlencidn perceptiva que capte a relacién forma-espacio,
explicando aquélla de manera esquematica y acentuando Su
cardcler diferenciado.

Realizar un estudio gréafico, monocromélico, de una figura
humana o maniqui articulado en actitud dindmica, con ilumi-
nacion conlrastada, atendiendo primordialmente a la relacion
de proporciones y a la expresividad del movimiento,

Se trata de evaluar con este criterio la comprension que los
alumnos realizan de la figura humana en el espacio, valoran-
do especialmente no solo la expresion global de las formas
que la componen, sino también |a articulacion y orientacion
de Ia eslructura que la define.

Describir graficamente la estructura esencial de objetos artifi-
ciales del entorno urbano o doméstico, bajo un conceplo de
sintesis geomeélrica y desde un punto de vista oblicug,
mediante una definicion esquemalica que incluya por trans-
parencia ¢ induccion, las lineas ocultas significativas, evi-
denciando la organizacién del conjunto en el espacio.

En este criterio se observara la comprensi6n global de la
forma como consecuencia de la estructura que la origina; v,
consecuentemente, |a revelacidn de informacion oculta el
andlisis de las percepciones visibles. Se entiende implicito &l
gstudio de proporciones y conlornos aparentes.

Represeniar graficamente diferentes apariencias de una
misma forma objetual ocasionadas por Su dislinla orienta-
cion respecto al punto de vista perceptivo 0 2 a variable
situacion del objelo, captando las alteraciones producidas
(en angulos, contornos, longitudes y proporciones), median-
te definiciones lineales.

Se orienta este criterio a la distinci6n entre “lo que sabemos”
(persislencia o constancia de la forma) y "lo que vemos”
(relatividad formal y perspectiva). Pretende valorar en los
alumnos los progresos conseguidos en la captacion de
aspectos no habituales de las formas al ser observadas en
escorzo, es decir, la impresion de la diferencia entre la forma
en sl'y sus cambios aparenciales.
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CRITERIOS DF EVALUACION OgJeTvos GenerALES; Disugo ArisTica | v 1l

6. Interpretar una misma forma u objeto en diverses niveles icd-

nicos (apunte, esquema, boceto, estudio), ulilizando procedi-
mienfos y lécnicas en las que predomine el factor lineal
{ldpiz, rotulador, estilografo) o el factor boceto (pincel, rotu-
lador de fieltro, barras) en funcion de diversas intenciones
comunicativas: descriptivas, ilustrativas, ornamentales o
Subjetivas.
Apunta este criterio a valorar 1a capacidad del alumno para
Ver un mismo tema a través de diferentes prismas, adecuan-
do el cardcler de la imagen a la finalidad pretendida, no sélo
desde el punto de vista de su forma, sino también por la
seleccion y uso apropiado de los materiales.

7 Realizar un dibujo de cardcter cientifico de formas naturales,

mediante descripcion grafica (lineas y sombreados),
ampliando y coloreando (ldpices de color, barras, gouache)
alguna parte especialmente caracteristica y representaliva
redlizando croquis o esquemas lineales complementarios
desde diversos angulos para explicar 1a estructura formal con
claridad.
Valora este criterio gl progreso del alumno en la percepcion
visual para distinguir los aspeclos caracteristicos de una
torma, la seleccion de parles y encuadres y las destrezas léc-
nicas y graficas para praporcionar una informacion suficiente
sobre la naturaleza del modelo.

8. Representar graficamente un conjunto de formas de cardcler

geomélrico (planos y sclidos), deseribiendo con claridad la
disposicion de los elementos entre si (relaciones de contigii-
dad, sobreposicion, penetracidn, maclajes, intersecciones)
mediante definicion lineal que refleje las proporciones y efec-
tos espaciales (deformaciones perspectivas).
Pretende esle criterio valorar la capacidad del alumno para
comprender y explicar graficamente 1as ubicaciones relativas
de las formas de un conjunto en el que se producen corres-
pondencias de orientacion y relaciones variadas en su arficu-
lacién (se orienta més al andlisis |6gico del espacio que a las
propias formas que lo constituyen).

8 Utilizar con propiedad fa ferminofogia especifica carrespon-
dignte a los diverses contenidos de la materia.
Este criterio esta encaminado a evaluar en los alumnos el
canocimiento v el uso adecuado de los [érminos propios de
Ia asignalura, especialmente la comprension de sus conteni-
dos conceptuales distinguiendo ambigiiedades polisémicas y
{dlsos sindnimas.

Evaluacion del alumno

El alumno, como destinatario directo del proceso educativo, tiene que ser objeto de
un interés especial a la hora de evaluar. Con los datos a consignar en las fichas que pro-
ponemos se puede sequir su evolucion asi como los aspectos deficientes sobre [0S que
incidir.




EVALUACION DE CONOGIMIENTOS TEORICOS

UNIDAD DIDACTICA:N® [ ]

Sobresaliente

Notable

Bien

Rendimiento

Suficiente

Insuficiente

Muy Deficiente

Objetivos de la unidad

Nota: Estos datos pueden obtenerse tanto del analisis de ejercicios gréficos como de pruebas escrites.

EVALUACION DE PRACTICAS GRAFICO-PLASTICAS

Sobresaliente

Notable
Rendimiento B’en.

Suficiente

* Insuficiente

- Muy Deficiente
Capacidades a adquirir 1 2 3 4 5 6
Nombre:
Curso y grupo: Fecha:

Para conacer la evolucion durante el curso,
diagrama lineal.

los resultados parciales se recogeran en un

—_—

DESARROLLO DEL CURSO Conocimientos teoricoS s m me =
Conocimientos Praclic0S  — |

Calificacion 1 2 3 4 5
Sobresaliente . L SO -
Notable B O S L
Bien send e amanaes | — — o R
Suficiente I SR I A e -
Insuficiente TR SR s rabssseus A s
Muy Deficiente | __1_______ R - R froe

Nombre:

Cusro; Grupo:
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Evaluacion del grupo

Una de las actitudes fundamentales que hay que promover en el proceso educativo es el
sentido de integracion en un colectivo. En las relaciones de trabajo de la sociedad actual
tienen dificil cabida las acciones individuales, por lo que el andlisis de los problemas se
suele generalizar y, en nuestro caso, se trata de observar el aprovechamiento de los diver-
S0S grupos entre si, por si se pudiese detectar la causa por la que en unos se saca mds ren-
dimiento que en otros.

Para la evaluacion del grupo dos son los criterios a seguir: por un lado los relativos a
contenidos, que pueden seguirse en fichas iguales a las de evaluacion del alumno consig-
nando las medias de calificaciones; y por otro, atendiendo a aspectos generales de convi-
vencia y trabajo en equipo, cuyo datos contrastados con los de los demds grupos, permiti-
rdn una vision general de la situacion de cada uno.

Un modelo de ficha para este menester puede ser el siguiente, en el que un diagrama
lineal permitiria contrastar los grupos.

EVALUACION DE SENTIDO COLECTIVO POR GRUPQS
TRIMESTRE
M o =
g2 |8 |5
o0 | = @
: £33 |E |3
S S
GRUPO A = % 8 |8g|5 . .|3 . |8
Bo | BL|5E |65 |85 | 22| 689
GRupo B ox| a8 |EE |28 |28 | EE| 88
.......................... _g_D '8 == o N R E:’ I
=S| S8 |28 |28 (22| s | g
Gruro G S|l e |2 |SE | S2| Sl 82
------------- AB| LG |ES | ET | &8 |52 | E5
ALTO LSRN, PR, TS WU N, N——
BUENO |- U SN WO T —
1 | | | | | |
REGULAR |1 S — : SO v s RRSHRER
BAJO B i— SPRTO. IR SO WS NI

Evaluacion de contenidos

Los diferentes resultados que cada grupo ha obtenido en las unidades didécticas deben
servir como baremos para analizar la programacion de contenidos, tanto a corto plazo
como con respecto a todo el curso.

Los objetivos de esia evaluacion son:
— (alibrar la adecuacion de contenidos a los objetivos y capacidades perseguidas.
— Medir si el agrupamiento en unidades diddcticas ha sido el mas (til.

— Ejercer medidas correctoras tanto en distribucion de contenidos como en su tempo-
ralizacion.




Evaluacion de la labor docente

A la hora de medir resultados, el profesor debe plantearse su grado de influencia en
éstos y si la estrategia seguida en la labor docente ha sido la adecuada a los fings persegui-
dos. Los diferentes resultados entre grupos y profesores seran motivo de reflexion en las
reuniones de seminario y coordinacion.

Sin una seria autoevaluacion dificilmente se puede desarrollar una labor inductiva del
alumno hacia la valoracion objetiva de su trabajo, pues no se pueden inculcar valores de
los que estamos exentos.

Evaluacion de actividades extraescolares complementarias

Su realizacion fuera del horario docente, hace que deban ser muy bien dosificadas para
no sobrecargar a los alumnos de trabajo, su efectividad debe ser también objeto de estudio.

Se valorarg:

— El interés mostrado por participar en ellas.

— El grado de aceptacion y participacion.

— El tiempo dedicado por los alumnos a su realizacion.

— El grado de dificultad y nivel de respuesta.
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Programacion

Ante la Programacion didactica que nos propenemaos hacer del segundo curso de Dibu-
jo Artistico, es obligado reflexionar sobre cudl es la posicion de la asignatura, en el conjun-
to de disposiciones y procesos docentes que han permitido llegar a esta situacion, estable-
ciendo parametros dentro de los cuales Situar la accion educativa.

Se entiende por curriculo el conjunto de medios y actuaciones, desde diversos puntos
de vista, que la comunidad educativa aporta al alumno en su proceso de educacion. Los
dos aspectos esenciales que lo definen son su cardcter diddctico y su adaptabilidad a la
realidad social en que se va a realizar su aplicacion.

El curriculo se establece a cuatro niveles que aqui indicamos sucintamente:

Nivet 1 El Disefio Curricular Base que elaboran el Ministerio de Educacion y las
Comunidades Autbnomas.

Nive. 2  El Proyecto Curricular de Centro, que adapta el D.C.B. al entorno concreto
donde se asienta el centro y que es elaborado por los docentes.

En este nivel se definen objetivos generales por ciclos, se seleccionan
contenidos y se secuencializan, se establecen criterios de evaluacion,
orientaciones didacticas, y se proponen los medios maleriales y espacios
donde ejercer la funcion docente.

NiveL 3 Se concretan las Programaciones Didécticas, teniendo en cuenta los obje-
tivos previstos en el P.C.C. para el Bachillerato.

Nive 4  Se adapta el curriculo a los alumnos con necesidades especificas respecto
al grupo.

Criterios
para la
programacion
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El sequndo curso de Dibujo Artistico tiene, respecto al primero, un cardcter conforma-
dor al profundizar y definir habilidades y conocimientos propios de |a asignatura, pues en
el proceso de aprendizaje es necesario avanzar por etapas que permitan estratificar el estu-
dio en grados de profundizacion, con objeto de que el efecto de los distintos factores que
inciden en procedimientos y conceptos, sea armonico y gradual.

Los objetivos generales son enunciados para su consecucion en dos cursos, con 1a fle-
xibilidad que ello supone, y se establece un punto de partida claro desde la diagnosis final,
que supone la evaluacion del curso anterior.

La linea creciente de obtencion de objetivos, Supone la gradacion en dos fases que,
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lgicamente, deben coincidir con los dos cursos de programacion de la asignatura.

Capacidades a obtener en Bachillerato
con vinculacién a la modalidad de
Artes.

Objetivos de la materia Dibujo Artistico

Fases de obtencién por sudesarrollo
en dos cursos

Comprender fos elementos fundamen-
tales ge la investigacion del métado
cientifico.

Conocer los elementos concaptuales
que configuran las formas.

1.° Aplicacion a formas sencillas pla-
nes y volumenes simples

2= Aplicacian a formas y volimenes
complejos.

sentida visual integrador y ordenader
de partes en el canjunto,

1.2 Relaciones a composiciones sen-
cillas.

2. Relacionado a composiciones

complejas.

Representacion de lormas arlificiales
desde un planteamiento analitico.

1.° Temas industriaies y urbanos, con
técnica expresiva sencilla.

2.2 Los mismos temas cen intencia-
nalidad netamente artistica.

Dominar los conocimientos cientificos
y tecnologicos fundamentales y |as
habilidades basicas propias de la
modalidad escogida

Comprension de la realidad formal del
objeto por su coherencia estructural,

1% Estructuras de objetos con lineas
o superficies.

2.2 Articulacian de estructuras sim-
ples en una compleja.

Interpretacion de la forma y su modifi-
cacion desde diversas intenciongs
visuales.

1. Geomelria de |a forma. Considera-
cion signica. Utilizacidan del color,

2.® Transformaciones. Visidn de con-
junto. Agrupaciones fonales.

Cemprension de las formas crgdnicas
¥ Su valor expresivo.

12 Relacion entre formas naturales y
artificiales.

2.2 Estructuras orgdnicas reflejadas
en soluciones técnicas,

Desarrollar sensibilidad artistica y lite-
raria como fuente de formacién y enri-
quecimiento cultural

Percepeion y memoria visual.

1.2 Imagenes sencillas.

2. Conjuntos y sislemas, secuencia-
cibn y asociacion.

Valoracion critica sobre uso de mate-
riates y cohesion entre lorma expresiva
y contenido.

1.2 Imagenes de significacion.

2. Conjunlos expresivos. Asociacion
a conceplos artisticos




La posibilidad del acceso al sequndo curso sin haber alcanzado alguna de las capacidades
previstas, no supone un obstaculo pues la vision global de objetivos permite incidir especial-
mente sobre las deficiencias observadas, sin menoscabo en el desarrollo previsto para las
aptitudes existentes. Sobre este particular se insiste al tratar de las orientaciones didacticas.

Teniendo en cuenta las diversas procedencias que pueden tener los alumnos de un
curso, conviene realizar unas prospecciones de madurez y conocimientos, que nos sitden
en la realidad de su posicion para, desde ese punto, iniciar 1as adaptaciones de la progra-
macion, abierta permanentemente con este fin.

El modelo de control que proponemos, intenta recoger el mayor numero de datos, basa-
dos en los criterios de evaluacion que permitieron el acceso del alumno al segundo curso,
y los resultados recogidos en fichas individuales permitiran modificar la programacion
diddctica tanto globalmente como en su aplicacion especifica al 4.° nveL curricular,

MODELO DE CONTROL

Propuesta grafica:

Ejercicios del alumno:
1.° Dibujo a mano alzada de la estructura geomeétrica del conjunto.
2.° Composicion de un bodegon con masas equivalentes a las dadas.
3.° Dibujo del conjunto desde otro punto de vista.

4.° Composicion abstracta de masas parecidas y caracter dindmico.
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PROSPECCION DE NIVEL

TEMAS A EVALUAR

CONCEPTO

TECNICA

NIVEL

Bueno

Regular

Bajo | Bueno

Regular

Bajo

1. Andlisis geométrico de
la forma.

2. Consistencia estructu-
ral.

3. Descripcion morfoldgi-
ca y estructural.

4. Sentido de conjunto y
articulacion de formas.

5. Interpretacion plastica
de formas.

6. Valoracion de sombras
y SU proyeccion.

7. Utilizacion del color.

8. Adecuacion de Ia técni-
ca grafica.

9. Captacién de lo esen-
cial de la forma.

10. Sentido del volumen por
gradacion luminosa.

11. Asociacion perceptiva
de formas.

12. Aproximacién concep-
fual al modelo.

13. Expresividad de la
linea.

14, Composicion de |a
linea.

Cuantificacion de resulta-
dos.

Notas:
Sobre aspectos a modificar
al nivel curricular 4.°
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Se establecen unas unidades diddcticas que, para su coherencia y complementariedad,
se articulan alrededor de dos ejes de actuacion en una funcion didactica y formativa especi-
fica. Esos ejes conceptuales surgen de la necesidad de establecer qué es lo esencial y qué
es o accesorio, o definir el todo sobre las partes.

Primer eje conceptual

El Dibujo Artistico es un medio descriptivo versatil, en el que la ima-
gen puede ser ampliamente manipulada para cumplir ese fin.

La forma con que se manifiesta un objeto o un ser es trasladada al plano en el proceso
del dibujo. Esa forma es inmutable y propia pese a que, en el acto subjetivo de la vision,
quede condicionada por la percepci6n y por la intencionalidad de quien |a ve y representa.

Una identidad puede determinarse a partir de unos rasgos salientes, sin necesidad de
entrar en todo el conjunto de detalles pues, como Rudolf Arnheim advierte, la excesiva
atencion a estos, hace que pierdan su significado y el conjunto se vuelva irreconocible.

Es0s rasgos estructurales salientes son los datos primarios en la percepcion a partir de
los que la forma se generaliza. el ser humano identifica al objeto de forma global, y sus afi-
ciones o intereses le haran apreciar detalles que, para él, seran consustanciales, mientras
que para otro individuo pueden ser irrelevantes. Es subjetiva la proporcion de la forma que
entra en una imagen, que puede ser reconocible pese a que se omitan detalles pues s6lo
son esenciales 0s rasgos espaciales o eje principal caracteristico.

Dibujo a lapiz. Obra del autor.

Concrecion

de unidades

didacticas
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También puede ser descrita una forma construida mentalmente a través de un deseo,
una emocion o una idea, pudiendo ser tan descriptiva como la inspirada en la realidad.

Para la representacion es preciso partir de imdgenes simples, o que se consigue aten-
diendo @ sus rasgos estructurales, que se determinan a partir del esquema total de la figura,
y se componen sobre el gje principal caracteristico.

En la busqueda de la simplicidad hay que hacer dos apartados ya que es preciso cali-
brar cudl es la estructura més sencilla para el fin perseguido (parsimonia), y cudl es la
manera mas sencilla de organizar esa estructura (orden). La simplicidad exige también una
correspondencia de estructura que unifique el esquema con su significado y que Se conoce
como isomorfismo.

Una forma esquematica puede llegar a niveles de conformacion geométrica en los que
se reduce el lenguaje a conceptos primarios, pero también puede ser hecha la imagen con
lineas cargadas de intencionalidad constructiva que, con sus ritmos y lensiones, suponen
otra aproximacion valida a la acotacion espacial. La importancia que tiene esa trama estruc-
tural, reside en que es la parte esencial de la forma pues, cuando la imagen se completa
con todos sus detalles, la vision humana tiende a recuperar la simplicidad de la misma.
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Dibujo a pluma de Rodolio Congsa.




Las deformaciones y movimientos respecto al original pueden ser practicas validas para
la funcién descriptiva. S6lo es aconsejable partir de |a estructura para acometer con cohe-
rencia esas figuras, ya que es un modo de asegurar su logica.

La agrupacion de formas simples da lugar a conjuntos que pueden plantear serios
problemas para su representacion si no se abordan a partir de la acumulacion de sus
estructuras primarias que pueden, entonces, ser representadas por una macroestructura
también sencilla, por ser una forma conceptual de toda la complejidad que alberga. El
estudio de esos conjuntos estructurales puede realizarse desde el desarrollo de las for-
mas simples que los integran, por su modo de crecimiento o expansion, orientacion, rit-
mos y tensiones.

Al orden estructural sigue el andlisis de la conformacion externa o apariencia, en la que
aspectos materiales, no conceptuales, pueden determinar su grado de iconicidad. EI color,
las texturas, la incidencia luminica y el punto de vista, son factores de influencia en la apre-
ciacion y expresién de la forma, modificando su contenido y significacion pues de sobra ha
sido estudiada lo engafosa que puede resultar una representacion perspectiva o la influen-
cia de la iluminacion en la vision del volumen.

También conviene considerar que las formas se ven netamente influidas por el entorno
en que se ubican. Al dibujar, la relacién entorno-forma establece un orden de prioridades
en la lectura, esencial para la representatividad de lo que se pretende. El espacio considera-
do puede ser ampliado fuera de los limites del dibujo, con lineas imaginadas como insinuar
superficies sin limitar alguno de sus perfiles, el uso de la perspectiva, reflejos y sombras
que proyecta un foco luminoso no visible, etc.

Dibujo a l&piz. Obra del autor,

Por Gltimo, los medios fisicos y técnicas con que se realiza esta funcién descriptiva son
temas 16gicos a incluir como unidad diddctica, habida cuenta de que sin su diestra aplica-
cion, baja la claridad y belleza de la representacion y, por tanto, su capacidad comunicativa.

Los materiales y técnicas de representacion sélo son recogidos en los contenidos espe-
cificos de primer curso pero, evidentemente, tienen que ser contemplados a lo largo de
todas las practicas de segundo afo, como factor primordial en los resultados.
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Segundo eje conceptual

Un dibujo es considerado artistico cuando propicia la aproximacion a
la esencia del tema a través de la apreciacion psicologica de la forma,
ademas del contenido narrativo explicito.

Para comprender el significado de una imagen de intencionalidad emotiva o artistica, se
hace necesario aclarar 1a diferencia existente entre contenido tematico o significado y
forma.

Al identificar a un ser que realiza una accion, de la pura percepcion formal pasamos a
un plano de contenido o significacion de la accion que realiza, y que Panofsky denomina
“significado factico”. Al énfasis con que se realiza la accion se le llama “significado expre-
siva" y carresponde & otro nivel de apreciacidn de la imagen.

Los dos significados anteriores se suelen agrupar dentro de la denominacion de prima-
ros o naturales, y su caracteristica comun es que pueden ser apreciados con los sentidos,
mientras que el motivo que origina la accidn, o el énfasis de la misma, obliga a una aproxi-
macion inteligible que da un nuevo “significado secundario o convencional” a la imagen.

Con lo apreciado hasta ahora se podria entrar, de algtin modo, en la personalidad del
sujeto, pero es la suma de cualidades descubiertas, a partir de significados secundarios, la
que nos conducird al “contenido o significado intrinseco de la imagen”, que supone la ver-
dadera aproximacion al sujeto, ya que esto es inherente al mismo, mientras que tanto el
significado primario o natural como el convencional dependen de 1as circunstancias.

Resumiendo, debemos considerar que en una obra artistica aparecen tres niveles
de apreciacion:

1. Contenido tematico natural o primario.

Subdividido en factico y en expresivo, se percibe al identificar formas puras o
configuraciones de lineas y color como representacion de objetos naturales.
Si estas formas se reconocen como portadoras de significados primarios o
naturales, entran en la categoria de motivos artisticos.

2. Contenido secundario o convencional.

Supone combinar los motivos artisticos con temas o conceptos, lo que les
hace portadores de un significado secundario convencional, que permite lla-
marles “imagenes”. La identificacion de esas imagenes constituye el campo
de la Iconografia.

3. Significado intrinseco o contenido.

La esencia basica, derivada de los significados secundarios condensados en
una obra, y que depende del inconsciente de la personalidad, se manifiesta
en su significacién iconogréfica y en los procedimientos técnicos de expre-
sion que, al ser caracteristicos de una época concreta, son valores reflejados
de la sociedad en que se producen.




La utilizacion de rotuladores agiliza el dibujo cuya intencionalidad basica es crear rifmos y
entramados lineales expresivos. Composicion de Alberto Datas Panero.

Cuando se realiza una imagen artistica, hay unos concepios representacionales que
constituyen la esencia de la forma y que el artista hace aparecer en el dibujo. Esos concep-
tos no son exclusivos de los artistas pero ellos saben plasmarlos, mientras que el no artista
carece de esa téenica expresiva.

Lo acertado de una imagen radica en que sugiera “en un medio determinado, una forma
significante para una verdad interesante” (Rudolf Arnheim).

Una imagen de intencionalidad artistica difiere, notablemente, de una de tipo descriptivo
por los significados que implica y que son su contenido. La primera tiene como funcidn
expresar 0 provocar emaciones, mientras que la segunda se limita a fijar una forma que-
dandose su valor en el primer nivel de los antes considerados.

Este motivo inspirador crea unas técnicas expresivas especificas que no se pueden con-
siderar absolutamente independientes en su pléstica, sino méas bien son distintas por el
impulso que las origina. Las unas son guiadas por la razon, mientras que las emotivas, en
gran medida, surgen del subconsciente, lo que les permite adquirir tal diversidad en su
forma que, dificilmente, se pueden establecer pardmetros fijos para su apreciacion. Cada
persona se expresa de una forma subjetiva igual que aprecia aquello que observa, 1o que
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origina controversias sobre conceptos de Arte que, en bastantes ocasiones, tienen mucho
que ver con el culto a la personalidad.

En relacion con la obra, el punto esencial a considerar es que una imagen artistica
puede ser convincente, sin necesidad de ser objetivamente realista o surgir de la constata-
cion de un hecho, lo que permite hacer una aproximacion al tema separando lo esencial de
lo accidental, al entrar en su significado intrinseco.

Si tenemos en cuenta lo cambiante que es un rostro humano, segun los estados fisicos
0 psicoldgicos, nos encontramos que a la hora de hacer un refrato, serd mas importante
reflejar el aspecto interior o personalidad del individuo que sus rasgos fisonoémicos. La
dificultad que supone expresar esa personalidad obliga a apoyarse en la anatomia, pero
teniendo en cuenta que no es ésta el fin de la representacion, por lo que la técnica a em-
plear estard al servicio de unos ideales superiores a la mera imitacion de formas, pues se
debe consequir aflorar el mundo interior del modelo a través de los diversos significados
que se pueden extraer de la imagen, realizada con técnicas al servicio de esta funcion.

Dibujo a lapiz. Obra del autor.




Segun Gombrich, establecer una interaccion entre la forma visible y la expresion visible
es una forma de compensar la carencia de movimiento en un retrato, y ello sélo es factible
a través de una técnica grafica muy precisa.

El estudio de las escuelas clasicas de psicologia de la percepcion nos parece necesario
ante un tema fan espinoso como la expresividad de Ia imagen.

El Estructuralismo, es una teoria empirista basada en las experiencias visuales que cla-
sifica en:

— Sensaciones de color, luz, sombra y tonalidad.

— Imdgenes o recuerdos de las sensaciones.

El andlisis de nuestras experiencias identificando esas imagenes y sensaciones, supone
un ejercicio de introspeccion en el que deben aparecer, ademds, las relaciones causales
entre esos componentes.

Conviene aclarar que, mientras la Psicologia descarta que a través de la introspeccion
se puedan identificar los componentes elementales de Ia experiencia y observar su interac-
cion causal, la critica estética descansa, en gran medida, en conceptos estructuralistas, 10
que hace que siempre pueda ser motivo de dudas y revisiones.

Para intentar predecir el aspecto estético de una representacion, o si describira bien una
situacion, el estructuralismo no nos resulta especialmente Gtil, mientras que la teoria de la
Gestalt suponen una buena aproximacion a ello.

Esta escuela de Ia percepcion, en vez de considerar la experiencia perceptiva como Si
fuera un conjunto de sensaciones singulares (luz, sombra, color) a las que se asocian
recuerdos de experiencias anteriores, propone una “teoria del campo” en la que los estimu-
los visuales producen un proceso en el cerebro, que los clasifica por campos de causalida-
des globales, que son cambiantes si se altera el estimulo.

La tendencia, presumible, de organizacion de los campos cerebrales de la forma mas
sencilla posible, permite prever como serd una representacion grafica.

Al aislarse reglas particulares de organizacion, estudiando su reflejo en quien las perci-
be, (“Ley de la simetria”, “ley de la buena continuacién”, “ley de la proximidad”, etc.), se
constituye una aproximacion metodolégica que depende, mas que de los recuerdos de
pasadas experiencias, de las caracteristicas de la organizacion cerebral. No obstante, al no
poderse cuantificar de modo adecuado ninguna de estas leyes, se han convertido en apro-
ximaciones a la imagen excesivamente elementales, pero validas a pesar de todo.

En los Gltimos afos, se ha intentado una concepcion de fa imagen por la combinacion de los
aspectos més positivos de ambas teorias clasicas, considerando que parte de la percepcion visual
corresponde a comportamientos secuenciales intencionados. Son ejercidos segun planos organi-
zados que, adn pudiendo ser respuesta simple a ciertos estimulos concretos, pueden suponer en
su practica permanente la aparicion de secuencias enteras de accion sin ese estimulo externo.

La capacidad que el sistema nervioso tiene de generar programas de respuesta inmedia-
ta no volitiva a estimulos de la mas diversa indole puede aplicarse al caso de la percepcion
con objetivos concretos, determinandose unas instrucciones de captacion de informacion
sensorial, que en el caso de la psicologia estructuralista constituyen la imagen.

Mientras que para el estructuralismo la conducta es guiada por imagenes sensoriales, y
se considera que tanto el pensamiento que guia el acto como la informacion que lo concre-
ta son productos de experiencias sensoriales, en Ia teorfa que nos ocupa, no se ve necesa-

49



50

ria la existencia de conciencia alguna, y los programas son selectivos, puesto que s6lo
ciertos aspectos especificos del ambiente son considerados en funcién del objetivo.

Par tanto, se puede afirmar que el modo con que se mira una forma depende de su
conocimiento previo v de la informacion que se busea, 0 sea, sus objetivos. La dificultad
que la memoria inmediata tiene para retener muchos datos, hace que se recojan de forma
reducida mediante simbalos que no son arbitrarios, pues no se pugden aprender igual que
se aprende a leer, pese a que se suela hablar de lectura de iméagenes.

En la percepcion visual de un objeto o de un espacio no todo Se abarca de una vez, lo
que obliga a miradas sucesivas dirigidas a las partes mas informativas de la imagen que,
seguin la mayor o menor sensibilidad del individuo, van integrandose en un mapa mental,
de forma que la percepcion de una configuracion supone establecer el principio de ordena-
cion de esos elementos, |0 que determina imagenes coherentes y organizadas. Una imagen
estereotipada es el resultado de establecer un mapa mental rigido, que impide entrar en la
verdadera organizacion de la forma especifica que se representa.

Es muy limitado o que se sabe sobre el material codificable que de una imagen se hace.
En general, la relacion figura-entorno o forma-fondo, de tanta importancia en la expresividad,
queda delimitada por la silueta, que no es sino un convencionalismo que ya supone una pri-
mera configuracion de la forma. A esa primera aproximacion siguen una serie de posibilida-
des, respecto de las cuales podemos decir que las Gnicas validas, en general, sobre configu-
racion, son las leyes de organizacion que los psiclogos de la Gestalt establecieron.

La lectura de una imagen, la respuesta mental tan variada que produce segin su organi-
zacion, supone la posibilidad de manipulacion con intenciones expresivas, que pueden lle-
gar al extremo de utilizar distorsiones perspectivas e incoherencias lineales que la mente
acepta ya que la forma estd mas condicionada por el contexto que por la imagen en sf.

L3 liberacidn que supone
prescindir de referencias materiales
permite explorar relaciones
puras tanto lineales como
gspaciales. Composicion de
Miguel Ruiz Massip.




En la realizacion de un dibujo artistico pueden, pues, disponerse los elementos de
forma que provoquen una respuesta visual que facilite el acceso al contenido o significado
intrinseco, aunque no correspondan a una traslacion puntual exacta del modelo, lo que se
explica porque el cerebro solo necesita, para la identificacion, la correspondencia de rasgos
estructurales.

Por tltimo haremos especial mencidn al ndcleo tematico de materiales y procedimien-
tos artisticos, que constituye un contenido comun entre Dibujo Artistico | y I, ya que dificil-
mente se puede prescindir de su consideracién en ambos cursos constituyéndose, ademas,
en puente entre los dos ejes concepluales por su papel basico en todas las unidades pro-
gramadas.

A partir de los dos ejes conceptuales analizados, se agrupan los contenidos en cinco
unidades didécticas, con objetivos definidos para configurar la asignatura y que a continua-
cion se enumeran:

Unidad didactica 1. Significantes configurativos y espaciales, de la forma.
Unidad diddctica 2. La interaccion de la forma y su representacion analitica.
Linigad diddctica 3 La imagen como ente representativo en el contexto social.
Unidad diddctica 4. La significacion gréfico-plastica.

Unidad diddctica 5. Expresividad y emotividad de la imagen.

En el siguiente organigrama se aprecia la situacion de la materia dentro del Bachillerato,
y el origen conceptual de las unidades diddcticas propuestas.

" BACHILLERATO: OBJETIVOS GENERALES |+

| | MATERIAS COMUNES | MATERIAS PROPIAS MATERIAS OPTATIVASI
" DE LA MODALIDAD
o Y
r—l OBJETIVOS DE LA MATERIA “DIBUJO ARTISTICO 1 Y 11" {
/
DIBUJO ARTISTICO | Y DIBUJO ARTISTICO |
Tres nucleos tematicos: Nucleo comun: Dos n(icleos tematicos:
FORMA, COMPQSICION, MATERIALES Y FORMA, COMPOSICION
COLOR PROCEDIMIENTOS
Y Y Y Y
1 PRIMER EJE CONCEPTUAL SEGUNDO EJE CONCEPTUAL [

Unidad 1 Unidad 2 Unidad 3 Unidad 4 Unidad 5
Significantes La interaccion La imagen co- La significa- Expresividad y
configurativos de la forma y mo ente repre- cion grafico- emotividad de
y especiales de su representa- sentativo en el plastica la imagen

la forma cion analitica  contexto social
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Unidad 1

SIGNIFICANTES CONFIGURATIVOS Y ESPACIALES DE LA FORMA

Justificacion de la unidad

La aprehension visual de la forma es el primer paso para la ordenacion mental de sus
estructuras, que servirdn de base a la imagen representativa.

La forma en sf es portadora de caracteres graficos y plasticos suficientes para su reco-
nocimiento, que son sus significantes configurativos, pero insuficientes en la concepcion
artistica del dibujo cuya mision no es la meramente descriptiva de formas aisladas, sino
que entra en su competencia describir, ademas del objeto, el ambiente en que se inserta, el
espacio que ocupa dentro del conjunto y su proyeccion expresiva dentro de éste, por 1o que
hay que atender a los significantes espaciales que condicionan su apreciacion:

— Los efectos de perspectiva, tanto aérea como lineal, pueden alterar la percepcion de
la forma, por lo que se hace necesario saber en qué medida la condicionan para
poder restituirle su esencia y dimension.

— La iluminacion es un factor variable que unas veces actia como definidor volumétri-
co, y ofras tiene una funcion unificadora de estructuras en una masa coman, asf
como para crear ambiente o atmosfera en que se instalan los volimenes.

La luz y el color van siempre asociados, pero se suelen estudiar los efectos lumini-
cos en un solo tono, con objeto de simplificar y facilitar su estudio.

— ElI color estd presente en todo lo que vemos, pero la costumbre de percibirlo hace
que apenas se tenga en cuenta al captar la forma, por lo que en la representacion de
la misma se suele acudir a topicos y gradaciones preconcebidas, que poco tienen
que ver con la realidad visual.

Las técnicas utilizadas para la realizacion de dibujos artisticos deben ser siempre objeto
de experimentacion y evolucion. Actualmente, pese a la resistencia de los procesos tradi-
cionales, asistimos a nuevas aportaciones de la técnica con posibilidades aln por descu-
brir, y empieza a difundirse fuera del &mbito profesional la utilizacion de pinturas acrflicas,
rotuladores en sofisticadas gamas cromaticas, asi como el aerografo y el ordenador, con
resultados estéticos de gran fuerza.

Urrene :—-—nr\- -

Técnica mixta. Obra del autor.




Objetivos didacticos

Por su especial atencion a la configuracion de la forma, la unidad cubre los siguientes:

5

Conocer globalmente las formas compuestas, analizando el tipo de relacién en Ia
conjuncion estructural, asi como las técnicas apropiadas para su representacion.

Comprender los factores que influyen en la apreciacion de la forma, que pueden ser
dosificados en la imagen para adecuarla al fin propuesto.

Entender la definicion espacial sin ambigiiedades perceptivas fruto de la manipula-
cion intencionada de los factores significantes.

Comprender los mecanismos de definicion estructural por métodos perspectivos
geométricos, para su aplicacion a la coherencia de la representacion libre.

Adquirir conceptos volumétricos desde la apariencia externa y su relacién con el
entorno.

. Establecer vinculos entre técnicas expresivas y finalidad del dibujo.

Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

Antes de exponerlos conviene aclarar dos cuestiones para evitar dudas sobre su lectura
y ordenacion:

A. En las diversas unidades pueden aparecer repetidos algunos contenidos por la necesi-

dad de su consideracion para enmarcar el tema pero, por tener una funcién especifica
en el discurso tedrico, no constituirdn una simple repeticion de lo que se dijo con ante-
rioridad, matizandolos y orientandolos para servir a la unidad que tratamos, al mismo
tiempo que complementan y refuerzan esos conocimientos adquiridos con anterioridad.

Insistiendo en la metodologia ya expuesta en el apartado “Desarrollo de los conteni-
dos tedricos” (pag. 21), el nmveL 1 corresponde a una introduccion para marcar 10S
puntos de vista que interesan para la comprension de la unidad que, por constituir
una panordmica del tema, deben ser expuestos de forma amplia y abierta sin necesi-
dad de sequir un orden concreto para adaptarlos segun convenga al discurso teori-
c0, pues son campos de andlisis que se concretaran en el nvveL 2 donde ya se esta-
blecen coordenadas precisas que, volvemos a insistir, no se tienen que exponer
necesariamente en un orden determinado, pero si agrupadas segun la tematica.

NIVEL 1 NIVEL 2 — NIveL 3

e i

F! viv[v[v[v[v[v
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El paso al mvee 3 es mas abierto ya que se puede realizar tras exponer todos los
temas del mver 2, o complementando de forma inmediata cada uno de los apartados de ese
nivel.

En el esquema se muestran los posibles ordenes de lectura, viéndose cémo para
pasar del mver 7 al miver 2 se debe haber completado el primero, mientras gue para
pasar del mver 2al miveL 3 se puede sequir esta pauta o bien pasar directamente segun
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temas.

NIVEL 1

NIVEL 2

NIVEL 3

Significantes
configurativos

Graficos

Definician lineal
Transparencias
Relaciones entre las partes de un conjunto

Plasticos

Definicion volumétrica
Modificaciones de la luz
Transformaciones aparenciales
Definiciones superficiales
Estudio de texturas

Matizacion cromatica

Significantes
especiales

Perspectiva

Central
Oblicua
Perspectiva aérea

Luz

Intencionalidad en la iluminacion de la forma
Teoria de sambras

lluminacion zonal. Su valor expresivo y plastico
La luz ambiental

Color

El color en la diferenciacion de formas
Armonia y contraste. Gamas
Color ambiental

Procedimientos y
materiales
fradicionales

Dibujoa lineay
mancha

La linea como elementos conformador

El claroscuro en la definicién volumétrica y
ambiental

Técnicas al carbon y grafito

Tintas y aguadas

Dibujo a color

El color a lapiz, pastel, etc.
Técnicas a pincel

Técnicas y
materiales
modernos

Soporte fisico

Rotuladores
Técnicas aerograficas
Colores acrilicos

Soporte electronico

Dibujo asistido por ordenador




Contenidos:
Conceptos
— Andlisis de la forma compuesta y su integracion en el medio.

— La perspectiva lineal como base para conocer la verdadera estructura de la forma y
sus dimensiones.

— Estudio de la luz y el color por su incidencia diferenciadora o globalizadora de con-
junto.

— Adecuacion entre forma y medio expresivo.

Procedimientos

— Con la inclusion de trazados geométricos para el estudio de la imagen se fomenta la
organizacion estructural como proceso racional que da coherencia al dibujo artistico.

— Las diversas técnicas utilizadas permiten practicas procedimentales y estilisticas con
que se completa el proceso educativo.

— Se entra en el problema de representacian textural, al realizar un dibujo final de fac-
tura realista.

— Se representa el ambiente y la atmésfera como motivo adicional y problema técnico-
grafico.

Actitudes

— Percibir o intuir 1a forma y su ubicacion, pese a barreras visuales, por medio de su
estructura l6gica.

— Considerar los problemas luminicos y ambientales que influyen en la percepcian de
la forma.

— Acentuar el interés por la aproximacion artistica a cualquier tipo de representacion,
incluso a las de origen geométrico.

— Promover la investigacion de procesos artisticos como motivo afiadido a la repre-
sentacion.

Desarrollo de la unidad:

Soporte tedrico:
Temporalizacion Medios
Exposicion del tema siguiendo la 3 horas Pizarra y medios
metodologia concéntrica ya descrita audiovisuales
Anélisis publico de los trabajos 3 horas
realizados, con debate sobre los mismos
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Practicas.

La representacion de formas simples ya ha sido estudiada en profundidad durante el curso
anterior, y es ahora cuando corresponde entrar en modelos mas complicados, con formas rela-
cionadas entre sf, cuya imagen es motivo de inspiracién para los ejerciclos que se proponen.

La atmosfera y el ambiente luminico en que se inscriben esas formas es, también, un
buen motivo para practicar técnicas expresivas de cierta complejidad.

La diversidad de procedimientos propuestos como idéneos no excluye otras opciones si
son igualmente validas.

Incluso en los dibujos de cardcter geomeétrico el factor estético debe primar como eje
inspirador.

Cuadro de Practicas:

TEMA: Bloques de edificios o composicion con cajas y s6lidos geométricos,

Unidad 1

Propuesta: 4 gjercicios consecutivos

Descripcion del ejercicio mp{l\[lggrlﬂg%mn Objetivos Procedimientos| Tiempo Folmglo
Perspectiva lineal a mano Esquema Estructurar volimenes. Carboncillo o 2 horas A2
alzada del conjunto, desde una Utilizar los datos visuales en lapiz
congepeion estructural y sentido integrador y su escala
utilizando transparencias para de valores
situar en el espacio lodos los Apreciar los significantes
volumenes en su inlegridad | configurativos
Trazado geométrico de esa Dibujo técnico | Representar formas artificiaies | Lapiz y 5 horas A2
perspectiva y estudio de del entorno con cardcler rotuladores o
sombras propias y arrojadas. descriptivo objetiva. aguadas de tinta

Fundamentar geométricammente | china
un dibujo de cardcter artistico.
Esludio de luz ambiental Mancha Interpretar 1a forma desde Carbdn, sanguina, | 3 horas A2
utilizando los datos del diversas intenciones visuales. | lapiz compuesto,
gjercicio anterior y procurando Emplear los mecanismos de 0 douarelas o
crear sentido aéren percepeidn relacionados con | aguadas detinla
atmosiérico las imégenes china.
Perspecliva artistica de los Dibujpacolor | Representar emotivamente Lapiz, 10 horas Al
edificios y su ambientacion formas y 2ntorno. rotuladores,
Representacion de texturas. Apreciar la riqueza expresiva de | acuarelas
los diversos procedimientos y | Aerdgrafo
lEcnicas de exprexion.




Temporalizacion

Detallada en los cuadros anteriores, supone seis horas para teorfa y comentarios y vein-
te horas para practicas con un total de veintiséis horas de duracion.

Actividades extraescolares complementarias

El reforzamiento que del aprendizaje en clase se puede realizar con este tipo de activida-
des, tiene unas consecuencias inmediatas por la aplicacion de datos graficos a los ejerci-
cios en realizacion, asi como por su valor documental a los temas de estudio.

El entorno condiciona €l tipo de actividades, pero las que proponemos a titulo de ejem-
plo son de f4cil realizacion:

— Apuntes de calles y edificios resaltando sus estructuras lineales. Puede ser especial-
mente interesante dibujar edificios en construccion con su armazon adn al descubierto.

— Fotografias de un mismo conjunto con distintas iluminaciones.

— Apuntes de personas, vehiculos y arboles.

— Composiciones ambientales con collage o manchas sueltas de color.

— Estudio de perspectiva dibujando con rotuladores sobre fotos de revistas.

— Visita a complejos arquitectonicos donde el juego de volimenes y 1uz sea notable.

Evaluacion

Con referencia directa a la unidad diddctica que tratamos, se consideran criterios rela-
cionados directamente con los establecidos para la materia en las paginas 33 y 34 sobre
evaluacion general.

Los objetivos diddcticos previstos para esta unidad seran reflejados en la ficha de eva-
luacion del alumno, (conocimientos tedricos) numerados del 1 al 6, y en 1a de ejercicios
gréficos se evaluardn los aspectos que en ella se detallan.

La idoneidad de los contenidos integrados en la unidad didactica serd objeto de evalua-
cion, con el fin de determinar su modificacion o mantenimiento para el curso siguiente; ese
andlisis se puede iniciar desde los resultados parciales de los alumnos, asi como por la
uniformidad de resultados entre ellos.

Las capacidades que deben haberse desarrollado serdn:
— Representacion fluida, en bocetos o estudios, de aspectos del entorno urbano bus-
cando aspectos expresivos y significantes espaciales.

Se valorard el sentido espacial expresado a través de las proporciones aparentes, la
superposicion de elementos y la comprension de los efectos de perspectiva.

— Descripcin de formas mediante definiciones lineales de su corporeidad, y manchas
que traduzcan el contraste tonal.

Se valorara la intencion perceptiva que capte la relacion forma-espacio.

— Aproximacion esquematica a la figura humana.
Se valorard, dentro de la simplicidad, Ia diferenciacion corporal, el sentido de movi-
miento, y la vitalidad que pueda transmitir,
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— Descripcion de la estructura esencial de objetos artificiales del entorno urbano o
domestico, bajo un concepto de sintesis geométrica incluyendo, por transparencia o
induccion, las Ineas ocultas significativas.

Se valorard la comprension global de la forma como consecuencia de la estructura
que la origina, ademas de las proporciones y el contorno aparente.

— Interpretar una forma desde diversos niveles iconicos, en funcion de diversas inten-
ciones comunicativas.

Se valorard 1a capacidad descriptiva y el uso de 12 adecuada técnica expresiva.

Unidad 2

LA INTERACCION DE LA FORMA Y SU REPRESENTACION ANALITICA

Objetivos didacticos

Relacionados con los objetivos generales previstos para la materia:

1. Profundizar en los elementos conceptuales de la forma, ademas de conocer a nivel
de iniciacion las relaciones estructurales que se establecen en un conjunto.

2. Comprender las técnicas descriptivas que evitan barreras visuales para describir el
objeto, sin que la percepcian visual real condicione la imagen.

3. Comprender los condicionantes de la composicion plastica tridimensional, analizan-
do los ritmos y tensiones subyacentes en la misma.

4. Relacionar formas naturales y formas artificiales a través de sus afinidades estructu-
rales y morfolégicas.

5. Estahlecer criterios compositivos sobre la base de |a intencionalidad de la imagen.

6. Componer la imagen de forma intencionada segtn el orden de lectura generalizable.

Justificacion de Ia unidad

La forma material de un objeto es percibida por sus limites y el esqueleto de fuerzas
visuales creado por ellos. La forma perceptual viene determinada tanto por el objeto mate-
rial en si mismo, como por las condiciones visuales y el medio luminoso fransmisor de la
informacion.

Salvo en funciones descriptivas, una forma no suele representarse aislada; normalmente
se considera un conjunto del que puede destacarse la parte que nos interesa representar
pero que siempre estard condicionada de alguna manera con el resto.

La importancia de Ia interrelacion se tiene muy en cuenta cuando de dibujo artistico se
trata; Gustavo Doré utilizaba frecuentemente en sus grabados el contrate (gordo-flaco, alto-




bajo, efc.) para acentuar la expresividad de las imagenes. También observamos cémo, en
determinadas circunstancias, dos formas similares pueden percibirse como una sola o que-
dar diferenciadas, como indica Rudolf Arnheim refiriéndose a “Los amantes” de Constantin
Brancusi que parecen un blogue cuadrado de forma regular, dominando el todo sobre la
subdivision, mientras que en Auguste Rodin el mismo tema se resuelve independizando las
dos figuras enlazadas, dominando las partes a Ia globalidad.

Todos estos temas constituyen un cuerpo doctrinal bastante estudiado, a tener en cuenta
cuando del modo en que se encuadre la imagen depende su efecto expresivo que puede
gstar al servicio de una finalidad concreta.

Atenderemos, pues, a la forma simple como un elemento cuya relacion con otras formas
condiciona su percepcion, y capaz de establecer relaciones que derivan en conjuntos por
adicion, acoplamiento, maclaje, etc., capaces de crear ritmos y tensiones, a la hora de su
representacion, que constituyen una forma de manipulacion de la imagen bastante practica
y extendida, sobre todo en la composicion.

En la unidad didactica que tratamos, se analiza esa sintaxis estructural cuyos recursos
deben aflorar segun se avance en los diversos contenidos.

Las fuerles relaciones estructurales se evidencian fanto por la
linea, coma par el cardcter conformador con que se ha utilizado
el color, Técnica: pintura acrilica.

Obra de Tomds Garcfa Asensio
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Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

NIVEL 1 NIVEL 2 NIVEL 3
Elementos de Formas Adicion.
configuracion de | tridimensionales Acoplamiento.
la forma compuestas Ejes direccionales.
@Giros.
Ensamblajes
Transformaciones | Secciones oblicuas.
formales Cortes combinados llustracion técnica
Geometria y Geometria de las formas naturales vivas.
naturaleza Geometria de los solidos fisicos.

Formas naturales y
formas objetuales

Afinidades morfologicas o estructurales.
Afinidades funcionales.

Composicion de
formas

Interaccion de las

Penetracion.

formas Interseccion.

tridimensionales Maclajes.

en el espacio

El ritmo Secuencias lineales y formas de crecimiento.

Secuencias y formas de expansion.
Secuencias y formas de orientacion.

Organizacion
espacial de las
formas

Equilibrio dindmico, tensiones y contrapesos.
Equilibrio estatico, correspondencias.
Direcciones en |a lectura visual de |a
compasicion.

Estructuras ocultas

Relaciones geométricas subyacentes.
Lineas de fuerza. Concordancias.
Lectura de ritmos.

Criterios
compositivos

Compasicion abierta.
Expansion.
Compasicion cerrada.
Concentracion.

Nota: Aclaraciones sobre el orden de exposicion en la Unidad 1, (pdg. 53).

Contenidos:

Conceptos

— Andlisis de fenémenos de relacion de partes en un todo.

— Concepto de conformacion externa como manifestacion de la organizacion interior.

— Observacion de la naturaleza como motivo inspirador de organizacion estructural y
funcional, por la coherencia funcién-forma.




— Conexiones geométricas de las formas en la composicion tridimensional.

— Tensiones y ritmos que se producen en la composicion, como factores de intencio-
nalidad dinamica.

Procedimientos

— Movimiento de la forma como un medio para establecer secuencias y ritmos en un
conjunto.

— Realizar formas complementarias o relacionadas entre si.

— Cortes y secciones como método préctico de visualizacion interior, y como comple-
mento se amplia el tema a la ilustracion técnica por ser una practica que requiere
cierto sentido estético.

— Algunos conceptos geométricos como guia logica de la composicion.

— La comparacion y contraste de formas como método de sislematizar sus propieda-
des, que podran ser utilizadas en la composicion plastica.

Actitudes

— Incitar a la busqueda de relaciones entre las partes de un conjunto, como paso pre-
vio a su verdadero conocimiento.

— Considerar la estructura interna de la forma como factor necesario en la configura-
cion externa y en la imagen emotiva.

— Ordenar tridimensionalmente con intencionalidad concreta para la funcion de la
imagen.

Desarrollo de la unidad

Soporte tedrico:
Temporalizacién Medios
Exposicion del tema siguiendo la 3 horas Pizarra y medios
metodologia concéntrica ya descrita | audiovisuales
Analisis publico de los trabajos 5 horas
realizados, con debate sobre los mismos

Prdcticas:

Tienen como intencion profundizar en la concepcion espacial de la forma, a través de
gjercicios que pongan en evidencia los elementos de configuracion de conjuntos tridimen-
sionales. Se estudiaran los mecanismos de interrelacion y de andlisis, asi como las relacio-
nes geometricas intrinsecas y afinidades con las formas naturales.

Las relaciones entre los diversos volimenes pueden ser organizadas intencionadamente
en el acto de la composicion, y se practica en la creacion de tensiones y equilibrios de
masas con cardcter artistico,
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Cuadro de Practicas:

Propuesta: 6 gjercicios consecutivos

TEMA: Madulos tridimensionales, objetos naturales y artificiales

Unidad 2

relaciones ya estudiadas.

creativo,

Descripcion del gjercicio rep'rsgggrlrtggmn Objetivos Procedimientos| Tiempo Fﬂﬁﬂém
A partir de un modulo se Apuntes en Adquirir senlido integrador y | Lapices de 3 horas A3
deben crear formas proyeccion analitico de la forma. color o
compuestas por adician, axonométrica. | Consequir fluidez en la roturadores.
acoplamiento y por descripeion y claridad
movimienio expositiva.

Describir 1 organizacion Apuntes en Acceder a la descripcion Ldpices de 4 horas A3
interior de diversas frutas por | perspectiva racional sin depender de color.

medio e cortes y seccianes. | libre, Apuntes | barreras visuales. Estilografo

Igual que antes, pero con un | en perspectiva lécnico.

objeto industrial axonometrica.

Dibujo de ilustracién lécnica | Dibujo técnico | Describir las partes de un Estilografo y 4 horas A2
del anterior objeto industrial, |en proyeccion | conjunto sin perder su roluladores o

expandiendo sus libre y interrefacion para adhesivos.

componenles. coloreado, contarmarlo

Dibujar pargjas de formas Apunies libres. | Facllitar la observacion y Lapizy 4 horas A3
naturat-artificial que sean concepto geomélrico de roluladores o

afines por su estructura organizacion espacial acuarela

funcional o por su

moriplogia, analizando sus

constantes geomelricas.

Dibujar conjuntos reales en los | Apuntes libres, | Interrelacionar la lormay su | Lapiz y 4 horas A3
que se aprecien penelraciones, Secuenciacidn ritmica rofuladores.

inlersecciones y maclajes,

esquematizando secuencias a

que pueden dar lugar

Composicion arlistica Proyacto a color | Conocer Ia estélica Técnica libre. | 10 horas | Libre
espacial donde se reflejan y magueta. tridimensional y su proceso




Temporalizacion

Ha sido detallada en los cuadros anteriores y supone ocho horas para teoria y comenta-
rios més veintinueve para practicas, con un total de treinta y siete horas

Actividades extraescolares complementarias

Al haberse realizado un gran nimero de apuntes graficos, no se debe insistir en préacti-
cas de dibujo por lo que aconsejamos actividades de otro tipo, como pueden ser:

— Seleccionar en reproducciones artisticas efectos graficos secuenciales.

— Recortando de una revista los personajes de una escena bien compuesta, recompo-
nerla segun otros criterios de ordenacion.

— Construccion en maqueta de una estructura resistente inspirada en las propiedades
fisicas o mecanicas de la conformacion de una forma natural.

— A partir de |a fotografia de un torso humano, se pide realizar en arcilla una escultura
de piezas componibles, inspirada en la obra de un artista contemporéneo, p.e.,
Berrocal.

— Escultura abstracta originada por el desarrollo de un médulo, que puede estar inspi-
rada en la obra de Palazuelo, u otras similares.

Evaluacidn

Los criterios de evaluacion se obtienen de los generales previstos cuya aplicacion con-
creta a la unidad se especifican a continuacion:

En Ia ficha del alumno correspondiente a teorfa se reflejardn los objetivos diddcticos que
antes se han establecido, y se consignan en sus casillas correspondientes numerados del 1
al 6; sobre ejercicios practicos la evaluacion atendera los aspectos recogidos en la ficha
mas los que el profesor considere pertinentes.

Posiblemente debido a la variedad de contenidos, en esta unidad concreta hay cierto
exceso de aspectos graficos que deben ser objeto de una especial atencion, por si Se apre-
cia cierta saturacion y es conveniente su modificacion a criterios més reducidos.

Las capacidades que deben desarrollarse son:

— Realizacion fluida de apuntes con sentido espacial, encuadrados desde diversos
puntos de vista y técnicas expresivas distintas.

Se atiende, asf, a las précticas pracedimentales y se fomenta una representacion dgil
como debe corresponder a una forma expresiva verdaderamente (itil.

— Capacidad de andlisis de la plasticidad espacial derivada de la manipulacion de las
formas.

Se evalda la formacion visual, la ordenacion estructural y sentido estético del
volumen.
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— Observacion de las formas naturales como fuente de ordenacién estructural aplicable
a la construccion de objetos.

Se valorara la capacidad de sintesis estructural, establecimiento de afinidades y la
memoria visual retentiva.

— Apreciacion de relaciones geométricas espaciales en la conformacion de volimenes
y Su ordenacion.

Se valorara la capacidad de abstraccion del alumno, asi como su sentido plastico-
estético.

Unidad 3

LA IMAGEN COMO ENTE REPRESENTATIVO EN EL CONTEXTO SOCIAL

Justificacion de la unidad

El impresionante auge que la imagen tiene en nuestro tiempo, como medio social de
informacion e induccién, se manifiesta masivamente desde todos los medios de comunica-
cion grafica.

Es tal el impacto de este tipo de medios que se han convertido en poderosos conducto-
res de masas, capaces de crear la moda o la necesidad de un producto antes de su salida al
mercado, o de influir politicamente en el desarrollo de un pafs.

La imagen es, también, un medio facil para la difusion cultural y cientifica, contribuyen-
do a la idea de “aldea global” al unir a la inmediatez de la noticia, |a visualizacién de la
misma, su fidelidad y su difusion.

La imagen fotografica es hoy la mas extendida y su valor depende, en gran medida, de
la capacidad artistica del fotografo. Las primeras imagenes fueron captadas por pintores
que consideraron el medio como un sistema mecanico de representacion y, por tanto,
dependiente de valores plasticos para su consideracion artistica y ese aspecto sigue
vigente en la actualidad lo que vincula a sus profesionales con Ias actividades y ensefian-
zas plasticas.

La parcela de testimonio grafico, que era exclusiva de la pintura y el dibujo, se ha visto
acaparada por la fotografia que, difundida por la impresion grafica, se ha aduenado de los
medios de comunicacidn, ante lo que los artistas plésticos reaccionan con diversas posturas:

— Dirigiendo su actividad a representaciones en las que el proceso fotografico no es
idoneo.

— Coexistiendo con la fotografia en publicaciones, en un grado generalmente limitado,
como ilustracion.

— Desarrollando formas artisticas alejadas de la imagen fotografica.

— Absorbiendo las propiedades de la imagen captada, asimilandola al proceso creativo
gréfico-plastico.




En relacion con la utilidad especifica del Dibujo Artistico, dirernos que Sus campos de
aplicacion son:

— Realizaciones de intencionalidad artistica exclusivamente.

— Dibujos de tipo técnico descriptivo al servicio de la ciencia y de la industria.
— Dibujo publicitario.

— Dibujo artistico aplicado al disefio.

— llustracion gréfica.

La imagen, sea cual sea su origen, tiene tal importancia social que se puede considerar
como un ente mas dentro del desarrollo socio-gconomico de los paises, incluso podria
considerarse valida la asociacion imagen-progreso.

En esta unidad diddctica atenderemos al papel que la imagen ocupa en €l contexto
social, su proceso de configuracién y realizacion respecto a la finalidad, asf como a su
grado de representatividad.

La belleza del taburete "Jamaica” disenado por Pepe Corigs, se trasluce desde
la pureza lineal de! dibujo con que es concebida.
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Objetivos didacticos

Vinculados directamente con los objetivos generalgs de la materia ademas de tocar
aspectos sociales y psicoldgicos de la imagen.

1. Acceder a la expresividad corporal como forma dé significacion.

2. Adecuar la imagen a la funcion, estableciendo grados de fidelidad al modelo segln
el tipo de mensaje que debe transmitir.

3. Profundizar en la percepcion de la imagen como portadora de valores pldsticos, diferen-
ciando entre los propios de la forma y los derivados del proceso artistico de realizacion.

4. Conocer el impacto social de la imagen y su utilizacién por los diversos medios que

se valen de efla,

5. Considerar los valores psicol6gicos de la imagen,

Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

grafico-plasticas

NiveL 1 NIVEL 2 NIVeEL 3

Caracter Representacion La imagen descriptiva.
descriptivo de las | analitica. Forma La imagen inductiva.
imagenes informativa. La imagen l(dica.

Representacion
sintética. Forma
esquematica.

Convencionalismos en la imagen objetual y
natural. Sistemas de signos y de
comunicacion visual.

Anagramas y logotipos.

Dibujo cientifico y

Dibujo técnico industrial.

de finalidad Dibujo de ciencias de la naturaleza.
didactica. Dibujo Geométrico.
Esquemas y diagramas cientificos.
Grado de Caracter iconico. Forma.
representatividad Configuracian.
de la imagen. .
I Caracter Contenido factico.
Contenido , . : .
tematico o iconografico. Contenido expresivo.
significado. lconologfa, La imagen dibujada segtin autores y escuelas.
Significado.
Imagen y Psicologia de |a Valor expresivo.
funcion. imagen. Valor simbélico.

Valor inductivo.

Nota: Aclaraciones sobre &l orden de exposicion en la Unidad 1 (pag. 53).




llustracion realizada con ceras. Obra del autor,

Contenidos:

Conceptos
— Funcién de la imagen e influencia social que ejerce.

— Ampliacion del concepto de imagen a convencionalismos graficos y a sistemas de
signos.

— Grados en la representatividad de la imagen y su percepcin.
— Campo de opciones del Dibujo Artistico.

— La figura humana como eje conductor de ejercicios practicos por su fuerte contenido
emotivo, utilizado con profusién par los medios publicitarios.

Procedimientos

— Utilizacion de procedimientos expresivos especificos hasta ahora no experimen-
tados.

— Manipulacion de la imagen para fines publicitarios cientificos y comerciales, como
prdctica que necesariamente debe adquirir todo estudiante que aspire a integrarse en
el medio laboral que el dibujo ofrece.

— Utilizacion de aspectos psicoldgicos y grados de representatividad como elementos
de definicion funcional.

— Intencionalidad expresiva en la composicion.

Actitudes
— Inquirir sobre el significado intrinseco de la imagen y su repercusion visual.

— Apreciar la forma desde su sustancialidad y esquematicidad, simplificando los
mecanismos perceptivos y de memoria.
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— Considerar los diversos grados de representatividad de una imagen en su utilizacion
intencionada.

— Valorar el origen de las imagenes desde sus fuentes gréficas.
— Valorar 1a influgncia psicolégica de una representacion grafica.

Desarrollo de la unidad

Soporte tedrico:
Temporalizacion Medios
Exposicion del tema siguiendo la 3 horas Medios
metodologia concéntrica ya descrita audiovisuales
Andlisis puablico de los trabajos 3 horas
realizados, con debate sobre l0s mismos

Prdclicas:

El mensaje grafico tiene como destinatario €l hombre, por lo que Ia utilizacion de su
imagen es la forma mas directa de apelar a su sensibilidad:; la relacion de los objetos con la
figura que los va a utilizar, 0 una imagen humana en un paisaje, dan a la representacion un
sentido dimensional inmediato, por lo que un dibujante debe ser capaz de representar al
hombre tanto como tema en si como en su papel de testigo referencial.

La dificultad que para un estudiante tiene la figura humana se manifiesta en dos
Campos:

— La complejidad de representar los aspectos morfologicos y estructurales, debido a la
movilidad de las articulaciones, el aspecto variable de la masa muscular, y la necesi-
dad absoluta de precision en las proporciones.

— Los aspectos gestual y psicologico de la figura son elementos configurativos de su
cardcter, de tal trascendencia que son los que pueden dar humanidad a esas formas,
por muy bien articuladas y proporcionadas que estén.

En todas las &pocas estos obstaculos a salvar han convertido a la figura humana en eje
del interés de los artistas, cuyo dominio ha constituido una revdlida de conocimientos y
habilidades plasticas dificil de superar. En nuestro caso, por ser la imagen del hombre la
protagonista o acompafiante de los mensajes graficos que, permanentemente, estamos
recibido v por la necesidad de abordar aspectos del dibujo de dificultad crecients, la adop-
tamos como tema de los ejercicios, tanto en su papel de portador de un mensaje como en
el de receptor del mismo.

Por la necesidad de graduar el proceso de aprendizaje, se va entrando poco a poco en
fases de dificultad creciente y mayor expresividad atendiendo, en un principio, a formas
esquematicas y proporciones, para pasar después a utilizar imagenes convencionales vy,
sdlo al final, atender al aspecto emotivo o estético, siendo conscientes del problema técni-
co que este aspecto de la figura supone.




Cuadro de Practicas:

del centro.

Propuesia: 5 ejercicios consecutivos

TEMA: Figura humana, con modelo o referencias fotograficas segdn posibilidad

Unidad 3

terna desde una
intencionalidad artistica
exclusivamente.

percepcion con
intencionalidad expresiva.

T — Nivel de o - : Formato

Descripcion del ejercicio representacion Objetivos Procedimientos | Tiempo UNE
Estudios esquematicos Bocetos sobre | Conocer los elementos Carboncilloo | 3horas A3
estruciurales de proporcion, | esquemas. bésicos concepluales de la | |apiz.
actitud y dindmica de la forma humana. Proporcion y
figura. mavimiento.
Representacion del modelo | Apuntes. Interpretar la forma desde Rotuladores, 5 horas A3
en forma signica, diversas intenciones ldpiz y A2
esquematica y realista, visuales. compuesto o

sanquina.
Esquemas antropométricos | Esquemacon | Utilizar los datos visuales en | Rotuladores, 3 horas A3
en retacian con alguna relaciones sentido integrador,
actividad. geométricas. Insistir en proporciones.
Dibujo objetual de tipo Dibujo alinea | Comprender la psicologia de | Tinta china,a | 4 horas A3
publicitario relacionado con | sombreado la imagen. pluma o
figura humana. con tramas pincel.

adhesivas. Adhesivos.

Transferibles.

Representacicn del mismo | Dibujo libre. Emplear los mecanismos de | Libre 5horas A2
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Temporalizacion

Detallada en los cuadros anteriores se dedican seis horas a feoria y comentarios y veinte
a practicas graficas, sumando un total de veintiséis horas para el conjunto de la unidad.

Actividades extraescolares complementarias

Con objeto de reforzar el concepto social de la imagen y su implantacion, que a través
de gjercicios es imposible asumir de forma completa, a titulo de ejemplo proponemos Jas
siguientes actividades:

— Estudio de la implantacion publicitaria de una firma comercial por medio de la ima-
gen, recopilando todo el material al respecto, como logotipos, publicidad, envases y
pegatinas, analizando por escrito las concordancias conceptuales entre los mismos,
asf como sus valores inductivos.

— Agrupacion de materiales graficos de diversas firmas que emplean imagenes seme-
jantes para su publicidad.

— Creacion de un sistema de signos o sefializaciones para una utilidad concreta, utili-
zando esquemas de la figura humana.

— Estudio fotografico o dibujo de efectos de la iluminacion sobre una figura o rostro.

El boligrafo comun permite gran agilidad en el trazado de lineas,
siendo muy apropiado su uso para abogetar, Obra del autor.




Evaluacion

Se mantienen las pautas indicadas para las otras unidades, reflejando en las fichas los
objetivos numerados del 1 al 5.

Las capacidades a adquirir seran:

— Definicion y descripcion de la esencialidad de la forma humana mediante lineas
externas y gestuales.
Se valorard la memoria visual y la capacidad de sintesis en relacion con la figura.

— Realizar estudios grdficos monocromaticos de una figura humana o maniqui articula-

do en actitud dindmica, con iluminacion contrastada, atendiendo primordialmente a
la relacion de proporciones y a la expresividad del movimiento,
Se trata de evaluar con este criterio la comprension que los alumnos realizan de la
figura humana en el espacio, valorando especialmente no solo 1a expresidn global
de las formas que la componen, sino también Ia articulacion y orientacion de la
estructura que la define.

— Interpretar una misma forma u objeto en diversos niveles iconicos (apunte, esque-

ma, boceto, estudio), utilizando procedimientos y técnicas en las que predomine el
factor lineal (l&piz, rotulador, estildgrafo) o el factor boceto (pincel, rotulador de fiel-
fro, barras) en funcién de diversas intenciones comunicativas: descriptivas, ilustrati-
vas, ornamentales o subjetivas.
Apunta este criterio a valorar la capacidad del alumno para ver un mismo tema a tra-
vés de diferentes prismas, adecuando el caracter de la imagen a la finalidad preten-
dida, no sdlo desde el punto de vista de su forma, sino también por la seleccion y
uso apropiado de los materiales.

— Utilizar con propiedad la terminologia especffica correspondiente a los diversos con-
tenidos de la materia. Este criterio estd encaminado a evaluar en los alumnos el
conocimiento y el uso adecuado de los términos propios de la asignatura, especial-
mente la comprensién de sus contenidos conceptuales distinguiéndose ambiglieda-
des polisémicas y falsos sinénimos.

Unidad 4

LA SIGNIFICACION GRAFICO-PLASTICA

Esta unidad se desarrolla en el capftulo IV (pdg. 77).

Unidad 5

EXPRESIVIDAD Y EMOTIVIDAD DE LA IMAGEN

Justificacion de la unidad

Se suele hacer la distincién entre una forma artfstica y la que no lo es por su mayor o
menor capacidad para crear emociones en quien la observa. En la obra gréfica es normal
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separar la forma del significado o contenido tematico por considerar que no tienen puntos
en comun; la forma hace referencia a 1a configuracion externa y a la estructura mientras que
el contenido tiene una base intelectual sélo tangible desde inquietudes emocionales pero,
sin embargo, hay una dependencia mutua desde el momento que se habla de arte.

Dificilmente pueden emocionar unas imagenes torpemente trazadas por muy bella y
honda que sea la historia que relatan; para que aparezca el halo artistico la conjugacion
forma-contenido debe ser perfecta. Sin embargo, en la concepcién actual del arte, en una
representacion grafico-plastica el contenido ha perdido importancia, e incluso se ha fusio-
nado con la forma al llegar a constituir ésta el motivo artistico en si, como es el caso del
arte abstracto. La emotividad de las imagenes viene determinada mas por la técnica creativa
que las conforma que por su temdtica que, en la mayoria de las ocasiones, es s6lo un pre-
texto desde el que partir convirtiendo la superficie de soporte en un campo de experimenta-
cion plastica, donde las lineas y los colores establecen un juego de posibilidades propio
que les permite, incluso, salir del plano en su desenfadada combinacion.

La significacion de una obra artistica ha pasado a un segundo plano en cuanto a conte-
nido secundario o convencional, pero mantiene su valor y significado intrinseco al repre-
sentar la forma de pintar de un autor, en una época y una sociedad concreta, teniendo un
valor "simbélico” que incluso puede pasar desapercibido para el artista mismo.

Para considerar |a capacidad expresiva y emotiva de unas imagenes es necesario
contestar a una serie de preguntas:

En cuanto a la expresividad:

— ¢Qué se quiere manifestar con la obra?

— ¢Las formas y medios son los adecuados?

— ¢El resultado estd acorde con la idea?

En cuanto a la emotividad:
— ¢Qué sensacion se busca con la obra?
— ¢Las formas e imagenes transmiten esa sensacion?

Los contenidos tematicos de esta unidad nos deben permitir apreciar una obra con sufi-
ciente claridad como para contestar a estas preguntas con un minimo de solvencia y si, con
las prdcticas, se consigue suficiente habilidad para dibujar con esos valores pldsticos y
emotivos, nos encontremas con aptitudes vélidas para trabajar dentro del campo de la crea-
cion artistica.

Objetivos didacticos

Dirigidos a consolidar el conocimiento de la expresion artistica, a través de los resortes
lécnicos capaces de crear un impacto emocional ademas de los relativos a contenido tematico.

1. Descubrir técnicas expresivas subjetivas que, aplicadas a imagenes personales,
suponen una motivacion para la creatividad tanto por el tema como por |a técnica a
utilizar.




2. Distinguir entre los elementos de configuracion expresiva y los que confieren emoti-
vidad a la obra, considerando por separado la formay el contenido o uniendo ambos
conceptos cuando Ia finalidad asi lo aconseje.

3. Considerar la influencia sociocultural en la formacion emotiva del individuo y su
repercusion en los motivos artisticos.

4. Distinguir entre valores propios de la obra y valores afiadidos por influencias exter-
nas. Simbologia de la imagen.

5. Conocer la capacidad emotiva del procedimiento artistico en si.

Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

NIVEL 1 NIVEL 2 NIVEL 3
Elementos de Significantes Gréaficos: limites y relaciones.
canfiguracion configurativos. Plasticos: técnica, color y textura.
expresiva. e B .
P Oganizacion Equilibrio dindmico, tensiones y contrapesos.
espacial de las Equilibrio estatico.
formas. Correspondencias.
Elementos de Afinidades. A formas naturales.
configuracion A formas artisticas.
gmotiva, . o
Estructuras Relaciones geométricas subyacentes.
ocultas. Lineas de fuerza.
Concordancias. Lectura de ritmos.
Contenidos Factores de iconicidad.
tematico o Factores plastico-estéticos.
significativo.
Percepcion En orden material. | Técnicas expresivas procedimentales.
emotiva de la Técnica compositiva.
imagen. = =
g En orden espiritual. | Afinidad persanal.
Afinidad socio-cultural.
En orden espacial. | Factores ambientales y ubicacion.
Sincretismo de la forma,
Nota; Véase este mismo apartado en la Unidad 1 (pag. 53).
Contenidos:
Conceptos

— Distincion clara entre expresividad de la imagen y su valor descriptivo.

— Afinidades morfologicas y estructuras ocultas de la forma capaces de imprimir
cardcter a la imagen, consideradas como elementos de configuracién emotiva junto
al significado de la obra.

— Percepcion emotiva desde diversos ordenes de apreciacion.
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Procedimientos
— Iniciacin a mecanismos expresivos por vias no descriptivas.
— Conexion de la técnica expresiva con factores de tipo emocional.

— Utilizacion de relaciones geométricas subyacentes como elementos de configuracion
emotiva.

— Ensayo de técnicas expresivas con carga emocional.

Actitudes

— Consideracion de los factores expresivos como una variable plastica mas en el pro-
ceso creativo.

— Adopcion de una posicion inquisitiva sobre la relacion entre imagenes, en las que
los lazos de afinidad como elementos emotivos afectan al proceso de percepcion.

— Estudio del contenido temdtico o significado de la imagen, come postura de mayor
rigor sobre su funcion.

— Consideracion de los aspectos sincréticos de la forma artfstica para ampliar el
mundo sugerente a que tiene acceso el alumno.

Desarrollo de la unidad

Soporte tedrico:
Temporalizacion Medios
Exposicion del tema siguiendo [a 3 horas Pizarra y medios
metodologia concéntrica ya descrita audiovisuales
Andlisis pablico de los trabajos 3 horas
realizados, con debate sobre l0s mismos

Prdclicas:

Los mecanismos para hacer expresiva una imagen dependen del sentido en que se
quiera que se manifieste dicha propiedad.

Una sensacion dindmica puede transmitirse desde una composicion abierta y diagonal
realizada con trazos sueltos, y €s0S mismos trazos pueden Servir a una composicion de tipo
estatico, si el equilibrio de las masas que conforman es lo suficientemente manifiesto como
para transmitir esa sensacion. Se pueden combinar tantas variables que resulta imposible
dar formulas validas, salvo la de conocer los elementos de configuracion y como son utili-
zados por los diversos autores, ya que la capacidad expresiva es individual y es una mani-
festacion mas de la personalidad.

Las posibilidades emotivas de una imagen tienen clara dependencia de los recursos téc-
nicos y de la expresividad conseguida con ellos, pero su funcion es servir al significado de




la imagen, término que también es variable segun la formacién cultural del individuo, inte-
reses personales e intereses sociales, por lo que se hace referencia a afinidades espirituales.

Con los ejercicios que proponemos se intenta penetrar en ese juego combinatorio plas-
tico del que las tnicas reglas son las derivadas de la inspiracion personal.

Cuadro de Practicas:

TEMA: Libre,
Unidad 5
Propuesta: 5 gjercicios consecutivos
o Cppin Nivel de - s . Formato
Descripcion del ejercicio representacion Objetivos Procedimientos | Tiempo UNE
Mientras se produce la Significa Oblener una coleceion de Rotuladores de | 1 horas A3
audicion de diversos riimos lrazos expresivos propios del | varios gorsores.
musicales, el alumno realiza alumno como respuesia refleja
trazos de tipo expresivo al estimulo.
titmico, que constituiran una
base de grafismos para los
BJEICICIOS Siguientes.
A partif de la lectura de un Composicion Utilizar subjetivamente los Rotuladores de 3 horas A2
parrafo literario, se debe abstracla conocimientos tedricos sobre | uno o varios
reflejar su ambiente, creando configuracion expresiva. colores.
ura imagen expresiva Fusionar forma y significado.
utilizando los trazos hallados
anleriormente que se
consideren mas convenientes: A2
Con Iematlica figurativa, Dibujo artistico | Acceder al contenido emocional | Rotuladores de 4 horas
reproduccion de la libre, tle la imagen expresado can uno o varios
compasicion anterior. lécnicas personales. colores
Autoreetrato subjetivo del Dibujo artistico a | Ejercitar 1a introspaccion Estilograto a 5 horas A3
alumno, ambientado con los | linea. plastica y la autodefinicidn tinta china.
simbolos propios de su mundo simbofica.
anterior.
Autorretrato objgtivo Dibujo artistico & | Representar objetivamente Estilogralo a 5 horas A3
ambientado en el contexto linea imdgenes con carga emotiva. | tinta ching
social propio del alumno.
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Temporalizacion

Detallada en los cuadros anteriores, se dedican seis horas a exposicion teorica y
comentarios y dieciocho a practicas, 10 que supone un total de veinticuatro horas para el
conjunto de la unidad didactica.

Actividades extraescolares complementarias

— Sobre reproducciones de cuadros, dibujar con rotuladores de color las posibles line-
as de lectura de Ia imagen, asi como marcar tensiones y contrapesos.

— Sobre reproducciones de cuadros, delimitar con rotuladores las zonas de acentua-
cion emocional estableciendo un orden segun su grado.

— Crear una imagen valida para portada de un libro que sea lo suficientemente repre-
sentativa de su contenido.

— Crear collages representativos de obras musicales.

— Andlisis por escrifo de los caracteres emotivos y expresivos de obras pictéricas
conocidas.

Evaluacion

La evaluacion de conocimientas teoricos se hara en la ficha correspondiente, situando
los objetivos del 1 al 5 en las casillas previstas para ello.
Las capacidades a adquirir serdn:

— Apreciar las cualidades expresivas de la imagen y conocer los mecanismos por 10s
que se patentizan.

— Saber distinguir en una obra los elementos configurativos signicos de los meramen-
te instrumentales.

— Configuracion emotiva de una imagen.

— Apreciacion visual sintética capaz de separar en una imagen lo esencial de lo anec-
ddtico en orden temético.

— Conocimientos tedricos para saber encuadrar una imagen dentro de su contenido
signico.




Desarrolio de la unidad 4:
La significacion grafico-plastica
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ESQUEMA DEL DESARROLLO DE LA UNIDAD 4

Presentacion de la Unidad

Planteamiento general

Nivel a que se destina

Componentes de la Unidad

La Unidad en el marco del Proyecto Educativo del Centro

La Unidad en el marco de la Programacion

Fundamentos de la Unidad
Objetivos
Orientacion epistemologica

Aspectos psicopedagogicos

Actividades y estrategias de aprendizaje
Justificacion de la Unidad
Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

Contenidos:

— Conceptos

— Procedimientos
— Actitudes

Desarrollo de la Unidad:

— Soporte tedrico

— Précticas

— Exposicién de los temas y secuencia de practicas

Temporalizacion

Evaluacion de la Unidad
Del alumno

Del grupo

De los contenidos de la Unidad
De la labor docente

De las actividades escolares complementarias




La unidad a tratar pertenece a la programacion de la materia Dibujo Il de la modalidad
de Artes del Bachillerato, y se alinea con el segundo eje conceptual en que se basa ésta.

Se amplian los conceptos generales que Se expusieron para las diversas unidades
diddcticas, al atender al proceso perceptor de la forma desde sus significantes espacia-
les y sus signos expresivos. Los caracteres formales que deben constituir la imagen, de
tipo connotativo y denotativo, son dosificados para adecuarla a la funcion que le €s
asignada.

Planteamiento general
Se hace a partir del enfoque que en la programacion del curso se asigna a la unidad.

Después de estudiar las posibilidades descriptivas de la imagen se hace necesario
entrar en terrenos mds acordes con el espiritu que debe presidir esta materia de orientacion
artistica, para abordar los aspectos emotivos de la imagen en esta ultima etapa sin los que
la programacion tendrfa una laguna de consideracion.

El significado de la imagen es reflejo de la intencionalidad grafica que se le dé, y es un
concepto necesario entre 1a cancepeion racional de la forma y la libertad expresiva propia
de la emotividad artistica.

Nivel a que se destina

La unidad corresponde a la cuarta programada para el Dibujo Il de la Modalidad de
Artes def Bachillerato y fa edad de fos alumnos, 17 0 18 afos, permite unos grados de exi-
gencia tedrica y practica de cierto nivel, sobre todo si consideramos que tienen interés por
las cuestiones artisticas al haber elegido esta modalidad, y han conocido la materia durante
el curso anterior.

Componentes de la unidad

Por la necesidad de conceptos tedricos para poder adquirir la capacidad expresiva a
nivel artistico, consideramos necesaria una amplia documentacion tedrica y visual que el
profesor orientard para la realizacion de las practicas correspondientes. La unidad se com-
pone de:

— soporte tedrico

— précticas

— actividades complementarias
— medios materiales

Para su dosificacion y aplicacion se siguen las pautas descritas para todas las unidades
en la metodologia general ya tratada.

Presentacion
de la Unidad
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La unidad didactica en el marco del Proyecto Educativo del Centro

Las caracteristicas del centro docente limitan las posibilidades de actuacion, por el
numero de alumnos y grupos y por los medios materiales con que cuente. Todo ello debe
tenerse en cuenta para la programacion de la unidad, ademas de la situacion socio-cultural
del entorno,

El alumnado procederd casi en su totalidad del curso anterior Dibujo |, por lo que Se
debe continuar la linea iniciada en dicho curso pero:

— Acentuando los criterios de actuacion anteriores.
— Adoptando nuevos criterios ajustados a la edad.
— Realizando adaptaciones individuales al curriculo en los casos de alumnos retrasados.

Desde el punto de vista psicopedagégico se debe incidir y colaborar con los objetivos
del Proyecto Educativo de Centro tales como respeto a los demds, sentido de integracion y
participacion en actividades programadas de interés general.

La unidad didactica en el marco de la Programacion

En relacion con las otras unidades didécticas su funcion es la de sustentar la compleji-
dad artistica que supone la Unidad 5, pues el modo como se exprese graficamente la forma
influye en su consideracion significativa, que establece diferencias notables entre una ima-
gen decorativa y una de intencionalidad artistica. La significacion gréfico-pldstica completa
también el estudio de la influencia social de la imagen que se propone en la Unidad 3.

En su relacion con el curso anterior supone un paso adelante, pues mientras que en el
Dibujo Artistico | se atiende a los elementos constitutivos de la forma, su configuracién, arti-
culacién y organizacion elemental, en el curso segundo se analizan relaciones estructurales
que empiezan a considerar los factores que inciden en la obtencién de imagenes artisticas.

Sobre las capacidades a adquirir durante el Bachillerato contenidas en el articulo 26 de la Ley
Orgdnica de Ordenacion General del Sistema Educativo, esta unidad incide en los siguientes:

9) Dominar los conacimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y las habi-
lidades basicas propias de la modalidad escogiaa.

h) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria como fuente de formacion y enri-
quecimiento cultural.

Fundamentos osjetivos
de |a U nldad La unidad cubre parte de los objetivos generales que a la materia se asignan.

1. Comprender la forma a través del analisis de los condicionantes que influyen en su
percepcion visual, alterando su imagen mental,




2. Utilizar los datos visuales con sentido integrador en una imagen global, reflejo de 1a
escala de valores percibidos en la forma.

3. Entender la imagen unida al entorno, ya que su funcion expresiva debe extenderse al
medio que Ia integra.

4. Saber interpretar una forma desde diversas intenciones visuales y aplicar la técnica
adecuada a su representacion, por la valoracion critica que se debe realizar sobre
aspectos cualitativos particulares, que originan en las imagenes la coherencia entre
forma expresiva y contenido.

Orientacion epistemolégica

La necesidad de un soporte tedrico consistente fomentard el caracter critica ante los
conocimientos generales a que acceden los alumnos tanto de tipo cientifico como huma-
nistico. En dicho sentido serd labor del profesor aportar amplia documentacion y bibliogra-
fia de 1a que el alumno haga la seleccion que considere aplicable a la unidad.

Aspectos psicopedagagicos

Teniendo en cuenta el tipo de alumnos, a quienes el hecho artistico les interesa, se
fomentard el aspecto creativo a través de précticas no imitativas que vinculan emocional-
mente al alumno con el ejercicio al tener que elegir, de entre las diversas opciones graficas,
la que considera mds apropiada para su frabajo.

Justificacion de la unidad

Correspande a una introduccion a los temas que se van a tratar. Dibujar consiste en
trasladar a un soporte plano, por medio de lineas o manchas, las formas que hemos perci-
bido en el acto de la vision, o que existen en nuestra mente como recuerdos o sensaciones.
La dificultad del proceso radica en la cantidad de variables a combinar,

El proceso de vision tiene unos condicionantes de tipo fisico (condiciones luminicas),
fisiologico (respuesta del organismo al estimulo) y psicologico (analisis y almacenamiento
de lo captado), que lo convierten en algo subjetivo, sobre lo que resulta dificil establecer
pautas de cardcter general.

La imagen mental que de la forma percibimos estd influida por los factores expuestos
prapios del individuo, pero también se ve influida por el modo o disposicion desde la que
se realiza la aproximacion. La intencionalidad establece un orden de importancia de los ele-
mentos constituyentes, que resulta fundamental a 1a hora de apreciar lo que una imagen
transmite.

Actividades
y estrategias
de aprendizaje
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L.a obra de Joan Mirg se compone desde imdgenes y simbolos propios que craan el universo
particular del artista.

Existen una serie de significantes espaciales (perspectiva, luz y color) que condicionan,
ademas, la percepcion de la forma y su imagen.

También conviene considerar la existencia de unos significantes expresivos que tienen
que ver con la idea que una representacion puede transmitir y que surgen de la imagen
misma, y no de |a forma representada. Esas emociones estan presentes y no simbolizadas,
surgiendo asi 1a fusion entre simbolo y significado. La imagen de intencionalidad arlistica
debe transformar la representacién en un ente propio con caracteristicas que rebasan al
modelo, y cuyo significado hay que saber interpretar por no ser inmediato.

El valor de una imagen, en relacion con la forma, depende de sus caracteres denotativos
y connotativos y, para la apreciacion de la misma, es preciso establecer cudl es su funcion
y si ésta es acorde con el contenido.




Relacion de temas que configuran el soporte tedrico

NiveL 1 NiveL 2 NIVEL 3
La forma Proceso de Percepcion visual: leyes de la percepcion
aprehension Proceso mental: rasgos estructurales,
parsimonia y orden. Rasgos gestuales
Estructuracion La forma simple en el espacio. La estructura
de la forma compleja y su dimensién espacial. La formay
SU enterno
Significantes Perspectiva Lineal. Aérea. Gradaciones de luz y color.
espaciales Distorsiones de la forma
Luz lluminacion natural. lluminacion artificial
Color Armonias y contrastes. Emotividad del color
Coherencia La imagen Dibujo del natural: intencionalidad descriptiva
forma-contenido | y su funcion y artistica.
Iméagenes de imagenes: formas naturales y
formas abstractas.
Significantes lconografia Mensaje ic6nico y mensaje iconografico
expresivos
Nola: Aclaraciones sobre el orden de exposicion en la Unidad 1, (pdg, 53).
Contenidos
Conceptos

— Percepcion objetiva de la forma por el conocimiento de los factores que condicionan
Su percepcion.

— La relacion forma-entorno como un paso mas en la concepcién global de la forma.

— Aspectos iconogréficos de la representacion diferenciando la simple percepcion for-
mal del contenido intrinseco de la imagen.

— Comprension de los mecanismos significativos como formacion necesaria ante 1as
manipulaciones inductivas que con la imagen se realizan, y que tanta repercusion
social tienen.

Procedimientos

— Se aporta un solido soporte tedrico a los contenidos para promover el intercambio
de ideas entre los alumnos, la discusion sobre enfoques y todo lo que de enriquece-
dor tiene un debate que se reflejard en los dibujos.

— La realizacion de ejercicios sobre una base conceptual, establece de por si una nece-
sidad metodoldgica, en la que se tienen que establecer fases de realizacion en una
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actuacion multidisciplinar en la que, ademas de plasmar conceptos, se entra en ¢l
terreno procedimental de tanta importancia para obtener resultados suficientemente
explicitos sobre su intencionalidad.

— El avance técnico procedimental, que siempre debe ser promovido, en esta unidad
se refleja mas sobre su repercusion en la significacion de la imagen que en el simple
preciosismo técnico.

— La variedad de propuestas graficas para |as practicas facilita el ensayo de técnicas y
permite, ademads, apreciar su idoneidad para el fin perseguido.

Actitudes

— Establecer una predisposicion del alumno al analisis global del problema de la per-
cepcion, al conocer a fondo los factores que influyen en ella. Su actitud deja de ser
pasiva, de simple observador de contenidos primarios. para pasar & ser la de quien
busca causas y efectos en la aprehensidn visual.

— Fomentar gl interés por la imagen como portadora de valores propios, en nuestro caso
artisticos, pero con una posible aplicacidn practica. Es éste uno de los aspectos esen-
ciales en la motivacion con que se dibuja, pues saber para qué se hace s una condi-
cion esencial para mantener una actitud de interés sobre el trabajo que se realiza.

Desarrollo de la unidad

Soporte tedrico:
Temporalizacion Medios
Exposicion del tema siguiendo la 6 horas Pizarra y medios
metodologia concéntrica ya descrita audiovisuales
Andlisis publico de los trabajos 5 horas
realizados, con debate sobre los mismos

Practicas:

La propuesta se realiza sobre la base de adquirir consciencia de los caracteres funda-
mentales de la forma, estableciendo un orden de importancia entre ellos segun la finalidad
del gjercicio.

Se parte de conceptos globales de orden estructural y gestual, desde los que se hace
una diseccion de los elementos basicos y factores ambientales que conformaran la imagen
que, de este modo, adquiere su verdadero significado por la resta de todo lo que le es
accesorio.

El cardcter estético estara presente en toda Ia obra que se realice, pese a que pueda fra-
tarse de un estudio racional y metadico.
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Cuadro de Practicas:

Propuesta: 5 ejercicios consecutivos

TEMA: Bodegon o naturaleza muerta compuesta por el profesor.

Unidad 4

prapuesto, alendiendo a los
factores estudiados, para crear
una imagen sintética en la que
cada elemento debe tener 1a
importancia que le corresponde
en el conjunto

lécnicamente
biern
determinado

una imagen de intencionalidad
EXpresiva,

pErD
[ECOMENTdamos
que sea a color.

i — Nivel de ot g : Formalo
n del ejercici ooy :
Descripcion del ejercicio representacin Objetivos Procedimientos | Tiempo UNE
Representacian lineal de Esquema Analizar estruciuras globales | Sanguinaados | 2 horas A2
estructuras, desde una general Que representan a un colores o
simple y articuladas alrededor conglomerado de oiras mas rotuladores.
fe un gje. simples
Estudio luminoso del conjunio, | Mancha onderar |a lluminacion en una | Carboncillo o 2 horas A2
esiableciendo planos de ' uaro aguada
profundidad y valoraciones.
Estudio de color, que puede Mancha Ceras, pastel, 3 horas A2
ncha abstracta uarela o
equivalente, unificando colores Jor gouache
par gamas. condicionantes de |a atencion
visual,
(Crear una nueva imagen del Esquema Recrear un tema ya realizado, | Carbon, |dpiz 2 horas A2
modelo manteniendo la Organizar intencionadamente | compuesto o
posicion espacial de los ung imagen. rotuladares.
elementos, pero articulados
desde un nuevo eje.
Dibujo libre sobre el lema Dibujo final Concrefar esludios parciales en | Técnica libre 3 horas A2
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Exposicion de los temas y secuencia de las practicas

Actividad 1

Como introduccion por campos de andlisis se exponen los temas del NiveL 1, estudian-
do los factores gue influyen en la configuracion y percepcion de la forma, asi como la
coherencia entre forma y contenido.

La forma

Desde el punto de vista de nuestra asignatura, las formas constituyen el motivo base de
la imagen, por lo gue se hace necesario conocer 10s diversos tipos de formas susceptibles
de representacion.

Las formas de la naturaleza, por su origen comn, son las méds armonicas con el ser huma-
no. Son caracteristicas para cada zona geografica y marcan por afinidad el cardcter morfolégico
y estructural de las realizaciones humanas, cosa evidente con solo observar |a diferencia entre
un edificio de nuestra ciudad y un igloo esquimal; a una misma funcién corresponden dos for-
mas bastante alejadas no solo en estructura, sino conceptualmente pues mientras una se enfren-
ta al medio, la otra establece una simbiosis con el mismo. Las formas artificiales creadas con
sentido afin al ambiente llegan a integrarse al mismo Y Su presencia no supone la menor ruptu-
ra, pero si carecen de esa afinidad destacan sobremanera y, para que haya armonia, lo normal es
agruparla con otras formas artificiales de caracteristicas similares para que formen un conjunto.

Dibujo a tinta china. Obra del autor.

La forma material de un objeto viene determinada por sus limites y s indiferente cual
Sea su posicion espacial (inclinada, invertida, etc.) para su reconocimiento. En cambio, la
forma perceptual depende de una serie de significantes configurativos para su compren-
sidn, que condicionan la impresion retiniana y que después serdn estudiados.




La imagen mental que constituimos de una forma depende también de las experiencias
visuales anteriores, por lo que se puede dosificar en ella la cantidad de forma que convenga
sin mermar con ello la representatividad.

Pese a estar los volimenes dotados de estructuras y superficies claramente definitorias,
lo verdaderamente significativo de los mismos es el eje principal caracterfstico que, curio-
samente, no existe en el objeto pero que s el rasgo espacial esencial de Ia forma.

Significantes espaciales

El medio fisico a través del que se propagan las ondas luminosas que nos permiten
apreciar las formas es variable y, con éflo, fa consideracion que de éstas hacemos. Nues-
tros sentidos reciben informacion desde un punto de vista concreto, con una iluminacion
determinada que influye en la definicion volumétrica y en el color, pero que puede ser fotal-
mente opuesta en otras circunstancias pese a tratarse de la misma figura.

La concrecidn de fa forma ponderando sus significantes espaciales, puede utifizarse con
fines especificos adaptando las condiciones a nuestra conveniencia perceptiva. Para repre-
sentar un tren en un papel de formato cuadrado lo 6gico sera adecuar el punto de vista
para que el efecto de perspectiva permita la vision integra sin importar su mayor 0 menor
longitud siendo conveniente observar que, aparte de la utilidad instrumental, este efecto
puede incrementar los valores artisticos de Ia imagen. Los efectos de luz y color pueden ser
considerados, también, en esos dos sentidos: uno descriptivo definiendo la forma y ofro
proyectandola en una dimension emotiva.
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Es necesario saber leer ese codigo sutil que nos aparta de la materialidad de la referen-
cia directa para captar el significado profundo de una imagen, que puede aparecer con un
simple matiz luminico oportunamente centrado.

Coherencia forma-contenido

Una forma corresponde a un contexto dentro del que debe desarrollar una funcion con-
creta y ocupar un lugar determinado, adquiriendo un contenido funcional capaz de ser utili-
zando en la imagen con caracter expresivo por los valores que entrana.

La armonia que se suele atribuir a la naturaleza viene determinada por la coherencia
funcional y las relaciones entre los elementos que la conforman. Las formas artificiales son
consideradas armoniosas si su conformacion es acorde con el cometido a que se destinan
€, incluso més aun, si hay cierta correspondencia con formas naturales de funcionalidad
equivalente. La belleza de una cruceria gotica radica tanto en |a estética del juego geométri-
co de nerviaciones, semejante a entrelazados vegetales, como a la naturalidad que aportan
a la solucion constructiva,

La afinidad de las formas artificiales con las naturales es una condicion para la armonia si
resuelven problemas equivalentes, pero no tiene por que existir esa referencia cuando la fun-
cion es arfificial, en cuyo caso la forma del objeto es propia y carente de referencias; sea el
caso del casco de un bugue que se asemeja a la forma de huso de los peces, con lo que se
facilita el desplazamiento por un fluido, mientras que una maquina de escribir no tiene por
qué tener referencias naturales en su conformacion al no existir esa funcion en la naturaleza.

La imagen de una forma debe transmitir la coherencia de ésta en el mismo sentido emo-
tivo al que transmite el original, pero ello depende de la adecuada dosificacion que de los
significantes se haga. También sucede que, sin una referencia corpérea concreta, la asocia-
cion de lineas y colores de una obra pueda hacer sentir una ilusion parecida a la que se
crea ante formas reales equivalentes.




Significantes expresivos

El significado inmediato de una imagen es la forma que representa, pero su situacion
respecto al entorno, su movimiento, su relacion dimensional, etc., le confieren una serie de
valores cuya lectura puede modificar sustancialmente el significado. La imagen de un hom-
bre con orejas de burro puede interpretarse a partir de la actitud de éste, como simbolo de
la lorpeza intelectual o0 como una figura carnavalesca jocosa.

Existen amplios estudios sobre el significado de la imagen que son recogidos dentro
del tema de iconografia y a los que habra que atender si pretendemos conocer |os diversos
grados de representatividad, pues son las lecturas que se sepan hacer de una imagen las
que daran su verdadero significado que, ademas, dependera de los condicionantes subjeti-
vos de tipo emotivo de quien 1a aprecia.

En una imagen hay que distinguir entre la forma significante y forma expresiva, pero
éstas pueden confundirse ya que los procesos vitales sensitivos y emotivos que se
manifiestan en una obra de calidad, aparecen al espectador como contenidos en ella en
vez de simbolizados, fundiéndose simbolo y significado gracias al acertado hacer del
arlista.

Cartel realizado con gouache. Qbra del autor
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Actividades y practicas

Por tratarse de una introduccion conceptual de tipo general, pensamos que la
amplitud de opciones impide concretarlas en un ejercicio especifico, por lo que cre-
emos mas interesante dedicar el tiempo que reste de clase a actividades de interac-
cion, promoviendo un debate entre los alumnos sobre imagenes que se proyecten,
analizadas desde los temas expuestos.

Temporalizacion

Consideramos suficiente dedicar veinte minutos a la exposicion tedrica apoyada
por proyecciones de diapositivas, y los cuarenta minutos restantes al debate entre
los alumnos; en total una hora de clase.

Evaluacion de la actividad

Por su brevedad y por tratarse de una toma de contacto con la unidad, no parece
que puedan encontrarse aspectos evaluables dignos de consideracion.

Actividad 2

Los apartados que componen el nivel 2 permiten la realizacion de précticas graficas
aplicadas inmediatas, con s6lo proceder a complementarlos desarrollando los temas
correspondientes del nivel 3, lo que implica dosificar la teorfa con intervalos para practicas
graficas que, por su inmediatez, hacen mas facil 1a realizacion, pero el riesgo de pérdida de
unidad en el discurso debe calibrarse, pues se puede optar también por exponer toda la
teorfa de una vez y realizar las prdcticas en bloque, lo que motivaria a los alumnos para
revisar los apuntes con el consiguiente efecto positivo desde el punto de vista pedagagico.

Nosotros vamos a adoptar la primera posibilidad por considerar que, aunque los alum-
nos tienen edad para asimilar discursos largos, la clase gana en dinamismo al alternar jor-
nadas de teoria y de practicas.

El proceso de aprehension de la forma para comprender su estructura, requiere la inter-
vencion del profesor realizando dibujos en la pizarra 0 sefialando sobre proyecciones 10s
aspectos de interés en las imagenes e, incluso, se pueden preparar las diapositivas sefna-
lando sobre ellas con rotuladores los datos a observar.

Proceso de aprehension

El proceso perceptivo permite al individuo transformar las cualidades captadas senso-
rialmente en material mental codificable como es el conocimiento de la forma.

Cuando de educacion artistica se trata, la percepcion supone una posicion mds inquisi-
tiva de la del simple reconocimiento de la forma. El nivel perceptivo va desde ese general
pasivo empleado en la vida cotidiana a una forma activa desde amplios puntos de vista que
serfa la empleada por los artistas y que se puede denominar percepcion estética. Ella supo-
ne una disposicion especial que permite realizar obras de arte o una sensibilidad capaz de
entenderlas y evaluarlas criticamente.




En el proceso perceptivo se pueden establecer unos pasos metodoldgicos de aproxima-
cién que permiten sistematizarlo, como son la seleccion, el agrupamiento y la clasificacion
de los fendmenos visuales.

En la vision se establecen discriminaciones entre las cualidades que definen al objeto,
PEro cuya apreciacion resulta imposible si se intenta aislarlas unas de otras. Lo etéreo se
percibe apoyandonos, por contraste, en el recuerdo de lo pesado, pudiéndose establecer
una relacion definitoria por exclusion que, ante ciertas cualidades, permite reconocer una
forma por lo que no es.

En el acto de la vision se captan los rasgos esenciales de la forma. No es que no se
vea el detalle sino que para la mente s6lo son necesarios esos datos para el reconoci-
miento, pues cuando se considera la forma como un conglomerado de defalles puede
volverse irreconocible, como es el caso de poblaciones primitivas incapaces de descifrar
una fotografia.

Obra del autaor.

Se hace necesario aclarar los aspectos de la percepcion visual que pueden considerarse
generalizables, que condicionan la apropiacion mental que de la forma hacemos y los
caracteres que nos la definen. Procedemos a completar lo expuesto con los temas puntua-
les que corresponden al NIvEL 3.

Percepcion visual. Leyes de la percepcion

El proceso perceptivo es explicado por las escuelas asociacionistas como asociacio-
nes provocadas a través de la imagen, mientras que las fesis guestalticas de Kohler y
Wertheimer sostienen la Unica existencia de un acto de inteligencia: la aprehensién de la
imagen es un acto de percepcion de las estructuras profundas, que son estructuras
mentales.
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Arnheim repite dos nociones basicas:

— La existencia del pensamiento sensorial, dentro del que encuadra el pensamiento
visual que corresponde a la imagen.

— El centramiento subjetivo, por el que se propone sustituir en la imagen la geometria
cartesiana por una de tipo subjetivo, con coordenadas polares definidas por el sujeto
como centro y dos angulos, horizontal y vertical, con los que se mira.

Las leyes guestdlticas de reconocimiento de la forma dptica desde el punto de vista
figura-fondo no pueden considerarse validas para todas las culturas y su utilidad se centra
en la predeterminacion perceptiva:

— Ley de equivalencia, que considera la asociacion de grupos de elementos similares
entre sf, como més facilmente reconocible.

— Ley de la forma cerrada, que considera a ésta como mas sencilla de aprehender.

— Ley de la proximidad, que considera la agrupacion de distancias como un factor de
reconocimiento de las partes de un conjunto.

— Ley de la buena figura, que considera inmediata la percepcion de los elementos sim-
ples, especialmente si con ellos se pueden organizar familias agrupables.

— Ley de la experiencia, basada en el reconocimiento de formas familiares.

Atenigndonos a la percepcion visual:

— Primera ley basica, por la que todo esquema estimulador tiende a ser visto de tal manea
que la estructura resultante sea tan sencilla como lo permitan las condiciones dadas.

— Ley de Prdgnanz, que revela la tendencia a que la estructura perceptual sea lo mas
definida posible.

— Ley de diferenciacion, que considera que mientras un rasgo visual no esté diferen-
ciado, la gama total de sus posibilidades estara representada por la mas simple de
éstas desde el punto de vista estructural.

Proceso mental. Rasgos estructurales, parsimonia y orden

El sentido de la vista aprehende la forma de manera inmediata captando un esquema
global, que se refleja en la ley basica de la percepcion al decirnos que debe corresponder a
la estructura mas sencilla de las posibles.
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El esquema que sugiere la disposicion de los puntos corresponde claramente al circular,
mds simple que el estrellado.

La sencillez o simplicidad de la forma se aprecia desde dos posiciones a tener en cuen-
ta: una objetiva, analizando las propiedades de los objetos; y otra subjetiva, dependiente de
las experiencias abservadas.

Arnheim define la simplicidad contando los rasgos estructurales de la forma, que se
pueden determinar como distancia y angulo. Hochberg considera que “cuanto menor sea la
cantidad de informacion que se requiera para definir una organizacion dada en compara-
cion con las restantes alternativas, mas probable es que |a figura sea asi percibida, y consi-
dera tres rasqos cuantitativos:

— El nimero de angulos contenidos en la figura.
— El nimero de dngulos diferentes dividido por el namero total de dngulos.
— EI nimero de lineas continuas.

Todo esto sirve para una aproximacion cientifica a la forma, pero ello no corresponde a
la experiencia perceptual que puede experimentar un artista, y que se basa en sensaciones
volumétricas y plasticas, con dos conceptos a considerar:

— Se llama parsimonia a la estructura de la forma mds sencilla Util para el fin persegui-
do que, desde el punto de vista estético, supone una limitacién del artista al indicar-
le que no debe traspasar el limite de lo preciso para el fin perseguido.

— El orden s la manera mas sencilla de organizar su estructura. La complejidad de
una obra de arte parece sencilla al unificarse significado y forma de manera glo-
bal, por colocarse cada elemento en el sitio adecuado dentro del conjunto; no
obstante, una forma simple para un significado complejo puede crear imagenes
confusas, por lo que se debe establecer una relacion o correspondencia de
estructuras entre el esquema tangible y el significado, lo que se denomina iso-
morfismo.

Rasgos gestuales

En una forma existe un impulso que constituye la razon de su articulacion espacial 0
movimiento interno, y que S6lo personas con cierta preparacion o predisposicion para ello
son capaces de percibir. Ese rasgo espacial se denomina eje principal caracterfstico y es el
verdadero definitorio de la forma si atendemos a su fondo expresivo.

Para indicar la forma de una caja hacemos unos cortes verticales en el espacio con las
manos, y sin embargo no cerramos las partes superior e inferior debido a que nuestro
movimiento natural se realiza en sentido horizontal, por lo que la limitacién espacial se
orienta en ese sentido. El eje alrededor del que construiriamos la caja se cerraria, en este
caso, en un rectangulo director de esas caras verticales; para describir un caracol sefala-
mos una hélice en el aire que sera el eje buscado, pero ya resulta dificil encontrar el de un
caballo que realiza una cabriola. Es el caso en el que la intervencion de un artista puede
prganizar 1as formas para que sigan ese movimiento y verdaderamente representen la forma
y la energia que en ello se despliega.

El director de cine Eisenstein comparando una obra de arte con un Ser vivo, decia que
su consideracion orgdnica dependia de que la relacion entre las partes fuese en ella tan
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importante como las partes mismas. Esta idea se apoyaba en dos teorias psicologicas
globales:

— La imagen se estructura como un lenguaje interior,

— L& imagen artistica se genera en un éxtasis o en un proceso de acumulacion o refaja-
cion brusca.

Lﬁ-\

Dibujo a lapiz. Obra del autor.

Una vez entendido el proceso de aprehension que establece unos esquemas mentales,
materializables en el dibujo, pasamos a analizar esa estructuracion.

Estructuracion de la forma

La forma se asienta en un entramado interno lineal que le sirve de soporte pero que no
tiene que estar, necesariamente, presente de modo malerial. En realidad este entramado mas
que soportar la forma, lo que hace es marcar sus limites, y supone la exteriorizacion de unas
relaciones geométricas y funcionales que constituyen el hilo conductor para la percepcion.

Las lineas estructurales son claramente deducibles al estar vinculadas a |a forma externa
percibida, por lo que su utilizacidn como esquema constructivo para el dibujo es conside-
rada como muy util, al permitir una aproximacion bastante acertada a proporciones y movi-
miento. En cierta forma, es como ir acumulando piezas sencillas hasta componer una orga-
nizacién compleja.

En el dibujo de caracter artistico suelen utilizarse estas jaulas esquematicas a nivel de
iniciacion, pero cuando un dibujante cuenta con facultades y recursos técnicos suficientes
construye la imagen a partir del eje principal caracteristico, que surge de la forma como un
movimiento ordenador no visible, alrededor del cual se agrupan los volimenes con un sen-
tido conformador de superficies 0 palpitos mas que de estructuras superpuestas. Es la dife-
rencia entre un dibujo emotivo y uno descriptivo, el primero se ordena alrededor de una
impresion mientras que en el segundo es la razon quien encaja las piezas.




No obstante, los psicologos de la gestalt han considerado también la posibilidad de
expresion inserta en la estructura formal, utilizado un hermoso ejemplo al comparar la rigi-
dez que emana de un arco de circunferencia con la sensacion de libertad de una curva para-
balica, sobre la base de que el primero s6lo debe satisfacer una condicion geométrica res-
pecto al centro, mientras que la parabola depende de su equidistancia a un punto y a una
recta, o sea dos condiciones y, con ello, menos rigidez puntual.

La forma simple en el espacio

El proceso de vision proyecta la forma bidimensionalmente sobre |a retina, pero noso-
tros percibimos su volumen merced a mecanismos correctores de tipo conceptual. En la
imagen grafica se produce también ese proceso reductor de la tridimensionalidad, pero
cuando se mira esa imagen obtenemos una forma plana de una forma igualmente plana, y
es un problema artistico el restituir esa profundidad sin basarse en la buena disposicion del
espectador.

La ley guestaltica de la simplicidad es bdsica al respecto: “Un esquema parecerd tridi-
mensional cuando pueda ser visto como proyeccion de una situacion tridimensional que
sea estructuralmente mas simple que la bidimensional correspondiente”.

En la sequnda figura hay sensacion de dos planos por carecer de los enlaces estructura-
les de la primera.

En la representacion artistica se adectan las condiciones perceptivas espaciales para no
crear imagenes enganosas, siendo el factor luminico de capital importancia para evidenciar
el volumen en formas realistas, mientras que el mismo cometido corresponde al color
exclusivamente en composiciones abstractas de dimension espacial, por su mayor o menor
luminosidad.

Existe también una dimension derivada de |a concepcion estética de la forma, que es
Su expresidn inserta en la estructura como una forma de acentuar su corporeidad al evi-
denciar tensiones contenidas en la obra, que pueden asemejarse a las existentes en Ia
forma.
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La estructura compleja y su dimension espacial

Desde el punto de vista grafico-plastico, existe un principio de forma coherente que per-
mite considerar unidas una serie de formas, porque las relaciones que se establecen entre
ellas mantienen un ritmo de continuidad que evita que haya saltos en la lectura, o bien se
puedan considerar como un bloque fisico o conceptual.

La forma coherente puede derivarse de un movimiento dirigido que actua como agluti-
nante, 0 también puede derivarse de la semejanza entre formas como es el caso de 1a ilu-
sion de movimiento de un dibujo animado al aplicarse la dimension temporal. La diferencia
puede ser también un factor aglutinante si con ella se crean ritmos de continuidad en |a lec-
tura, asi como el color unificando masas o secuencidndolas.

Obra de Lopez Soldado,

Desde el punto de vista estructural, la adicion o encaje de formas simples compatibles
debe suponer una forma de orden superior, con caracteristicas propias que no tienen por
queé corresponder a la de las partes que la componen, y que puede constituir una forma
global de estructura méas simple que Ia de esas piezas




La forma y su entorno

La forma aislada tiene una aplicacion descriptiva precisa al separarse de cualquier refe-
rencia que pueda influir en su percepcion, pero si atendemos a la representacion artistica
generalmente se considera el ambiente en que Se encuadra como un elemento mds para
penetrar en su significado intrinseco.

Obra del autor,

La dimensién mas sencilla de figura-fondo supone situar la composicion en dos planos.
Si se trata de una figura aislada su separacion del fondo es facil de percibir a condicion de
que éste sea continuo tras rebasar la forma; la agrupacion de varios volimenes, si estan
bien relacionados entre si, tampoco destruye la ilusion anterior.

En composiciones complejas, se establecen planos de accion estratificados visualmente
con la ayuda de los significantes espaciales, en cuyo caso es mas adecuado llamar entorno
al fondo en que se enmarca la accion, pues su dimension en profundidad se plantea desde
efectos aéreos y ambientales.

El entorno puede influir en el contenido de una imagen al poder cambiar su sentido ico-
nografico, asi como puede generar efectos psicologicos de tipo emotivo para el receptor, no
solo en representaciones de historias por su contenido tematico, sino por la capacidad
expresiva y efectos del color que lo domina.
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Actividades y practicas

Se propone como aplicacion de la teoria el ejercicio primero contenido en el cua-
dro general de practicas (véase la pagina 85).

Tomando como modelo una composicion del natural preparada por el profesor, se
deben realizar esquemas estructurales de situacion espacial y de proporcion de las formas
individuales para, en pasos posteriores, aglutinarlos en una estructura general més sim-
ple desde la que se pueda llegar a encontrar con facilidad el eje principal caraceristico.

Objetivos de la practica
— Analizar la estructura de formas complejas o conjuntos como resultado de la
union de formas simples. consideradas en blogue.
— Deducir los ejes desde los que se articula la composicion.
— Adaquirir soltura y destreza en el trazado esquematico de volimenes.

fécnicas procedimentales

Para poder hacer tanteos proporcionales y direccionales, usar barras de sanguina
Creemos que es aconsejable por la posibilidad de rectificar lineas, ademas de poder-
se utilizar mds de un tono para distinguir los diversos niveles estructurales si se
hace todo en un mismo dibujo.

Las barras sanguina suponen también una incursion interesante en las técnicas y
procedimientos tradicionales de dibujo.

El uso de rotuladores solo es aconsejable para el alumno con dominio de las
proporciones y trazo, por la imposibilidad de rectificacion, pero los resultados son
mas &giles y gratificantes que con las barras.

Aclividades extraescolares complementarias

Trazado de estructuras y ejes, con rotuladores, sobre fotografias de revistas y
también sobre anuncios que ocupen toda una pagina.

Actividades de interaccion

Cada alumno explicard a la clase el fundamento de sus trabajos y las impresiones
que tiene sobre la propuesta y su utilidad. Serd beneficioso que se establezca un deba-
te del que el profesor tomard debida cuenta para evaluar los efectos de la practica.

Temporalizacion

Consideramos suficiente dedicar una hora a la exposicion teorica y dos horas a
las practicas. El debate puede prolongarse desde treinta minutos a una hora.

En total debe ocuparse un maximo de cuatro horas.

Evaluacion de la actividad

Las aportaciones a la evaluacion que nos puede proporcionar esta practica, se
deben considerar parciales debido a la concepcidn global de la unidad, que estable-
ce una secuencia de cinco practicas y solo una vez completadas estas es posible
analizar sus resultados reales, pues solamente viéndolas en conjunto se pueda hacer
un diagnostico veraz. No obstante, es necesario tomar notas parciales que permitan
esa evaluacion en cuanto a la consecucion de objetivos especificos de la practica, a
la evaluacion del grupo y a la efectividad de la labor docente.




Actividad 3

La importancia que los significantes espaciales tienen en la apariencia formal, se mani-
fiesta en los distintos aspectos que puede presentar un objeto segun su posicion respecto
al espectador, las condiciones de iluminacion y las relaciones de color con su entorno, por
lo que pasamos a analizar estos aspectos desarrollando los siguientes temas.

Perspectiva

Los efectos de perspectiva tiene como mision el recrear en la imagen el volumen de la
forma y su disposicion en el espacio. La diferencia entre figura y fondo es una dimension
espacial en la imagen, que se produce si consideramos que el fondo continda por debajo
de la figura sin interrupcion alguna. La profundidad conseguida mediante traslapo en las
figuras representadas, es un convencionalismo en el que la superposicion establece planos
de situacion.

La transparencia es un caso especial de traslapo en el que los objetos pueden seguir
siendo apreciados en su integridad. A nivel conceptual conviene establecer la diferencia
entre transparencia fisica y transparencia perceptual, como es el caso de un barniz que
cubre la totalidad de un lienzo sin ser percibido.

La perspectiva axonométrica permite una imagen con sentido de profundidad, pero
poco convincente desde el punto de vista logico al no contemplar la disminucion de
dimensiones con el alejamiento. EI problema anterior queda resuelto con [a perspectiva
lineal, en la que el poder medir el gradiente de tamano de las formas constituye la base
del sistema, La perspectiva aérea supone unir a la lineal la gradacion de la luz y el color
segun la situacién de las figuras, con lo que se consiguen efectos ambientales de gran
realismo.

La sensacion aérea se acrecienta con la adecuada gradacion del color,
Paisaje urbano; Obra del autor.
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Todos estos sistemas son utilizados en la definicion espacial de la forma, y su aplicacién viene
determinada por la finalidad o el sentido que se pretenda dar al dibujo. EI problema de la profundi-
dad se plantea como imprescindible desde posiciones artisticas de tipo realista o en funciones
descriptivas, pero la mayoria de las corrientes artisticas actuales consideran que el fema no es una
frampa para enganar la vision, sino que es un problema ambiental a resolver por medios expresi-
vos alejados del concepto geomeétrico. Importa mas el clima en que se inserta el tema que la
correspondencia lineal, por lo que el artista ensaya técnicas con las que el factor ambiental se
haga presente, creando un entormo que actia en la obra como un elemento plastico mas.

Perspectiva lineal

En el desarrollo de este tema es necesario saber el grado de conocimiento de los alum-
nos, con objeto de adecuar |a dificultad tedrica del proceso geométrico al nivel posible
dentro del aprendizaje progresivo. La teoria se exirae de cualquier libro técnico y se refuer-
Za con gjercicios graduales durante la misma explicacion que, pese a su cardcter lineal, se
deben considerar importantes para el Dibujo Artistico al quedar reflejadas en ellos todas las
dificultades que se plantean en una representacion artistica, en orden estructural.

Pese a que con la perspectiva lingal se consiguen imagenes que no corresponden a la
vision real, es un sistema que consigue una mayor coherencia lineal con ella. Constituyo la
culminacion en la representacion del espacio y, por su coherencia, permitio licencias compo-
sitivas que sin su ligadura dificilmente habrfan funcionado, al constituir un todo organizado.

Los diversos mecanismos e ingenios utilizados para representar fielmente el espacia,
culminaron en la traduccion de sus principios al plano por abatimiento de las lineas de
proyeccion visual, siendo ya posible establecer gradientes de tamario. El sistema fué entu-
sigsticamente aceptado como base desde la que abordar problemas pictoricos de espacio,
siendo normal su aplicacion para imagenes de arquitectura, pero puede utilizarse para
resolver escorzos humanos y, sobre todo, para establecer proporciones segun distancia.

En nuestros tiempos el procedimiento sigue perfectamente valido para imagenes realistas, sin
embargo, los artistas han dejado de considerar la perspectiva como imprescindible en la represen-
tacion del espacio, al que abordan desde una postura ecléctica y experimental de tipo emocional.
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Dibujo a finta china. Obra del autar.




Perspectiva aérea. Gradaciones de luz y color

La ilusidn optica de Ias Ifineas no es suficiente para crear de forma convincente Ia sensa-
cion de espacio; con ellas se le organiza y estructura pero la sensacion atmosférica solo se
consigue con la adecuada dosificacion de otros significantes espaciales como son la luz y
el color.

Sobre las sensaciones de profundidad que 1a luz puede crear solo se puede establecer
que el modo mas efectivo de su utilizacion es creando gradientes de intensidad, siendo
indiferente la situacion del foco luminoso, ya que tan profundo se ve un tlnel si se oscure-
ce gradualmente como si la luz esta situada en su fondo.

. 4
\“'Ig\?f_{/ ]

\ g

Dibujo y electrograffa. Obra de Alvaro Paricio.

El color pierde luminosidad con la distancia, pero los contrastes pueden crear ilusio-
nes ficticias que trasladadas a la obra pueden trastocarla, por lo que hay que componer-
lo segun el comportamiento que esperemos de €l y no como Se nos ofrezca directamen-
te a la vista.

La sensacion espacial no esta condicionada por una representacion fiel de la realidad
pues puede ser expresada con la vibracién misma del color, sea el caso de los impresionis-
tas, 0 por |a palpitacion luminica de una obra op-art.
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Distorsiones de la forma

A lo largo oe la Historia del Arte ha sido normal utilizar distorsiones en |a forma para
corregir las deformaciones visuales que pueden producirse por su ubicacion respecto al
espectador, o por mejorar la expresividad de la estructura, como es el caso del éntasis, que
evita en las columnas el efecto visual de concavidad en un fuste recto, al tiempo que lo dota
de una lension casi orgénica ante la presion que soporta.

En los esquemas compositivos primitivos la desproporcion entre figuras situadas en un
mismo plano correspondia a la importancia que se les asignaba dentro del cuadro sin que
por ello perdiera coherencia la imagen.

Es un fenémeno normal asistir a licencias perspectivas y dimensionales en aras de una
mayor expresividad, que en el caso del surrealismo llega a extremos como la anarquia
perspectiva de G. de Chirico, que crea espacios imposibles pero que sirven perfectamente a
|0 que quiere expresar.

Obra del autor.

La luz

La luz permite el proceso de aprehension visual y hace presente la forma al reflejarse en los
objetos que ilumina. Por la amplitud del tema tenemos que limitarlo a su efecto en la representa-
cion de la forma y del espacio, pese a que puede constituir en si misma materia susceptible de
fratamiento estélico, como es el caso de la iluminacion escénica o de espectaculos masivos.

En las artes plasticas la luz tiene dos campos de accion definidos : como modeladora de
volumenes y espacio, y como propiedad intrinseca del color con los consiguientes efectos.

Por constituir un material a dosificar en la obra grafica conviene entender como se per-
cibe y cudl es su efecto al incidir sobre los volumenes.




La primera consideracion es la de su valor relativo debido a que 1a retina humana se
adapta a la mayor o menor iluminacion, 1o que permite ver un papel igual de blanco al
mediodia que al crepasculo pese a la diferencia de luz.

La capacidad fisica de absorcion vy reflejo de la luz de un objeto se llama luminancia o
reflectancia, y de ella depende que se pueda considerar luminoso un objeto oscuro ilumi-
nado si el fondo refleja menos luz que éste. Si queremos valorar la luminosidad propia de
cada objeto, es necesario percibirlos juntos con un nivel de iluminacion constante.

Los gradientes luminosos permiten apreciar la mayor o menor profundidad det obje-
to en el espacio asi como facilitar la percepcion del volumen, sobre todo si Ia ilumina-
cion es lateral. Las caras iluminadas ayudan también a definir la orientacion espacial,
pero conviene evitar sombras excesivamente oscuras por los problemas perceptivos que
originan.

En parte se suele considerar la iluminacion como un elemento presente sélo cuando
establece una zona de atencion especial, mientras que si se distribuye uniformemente pare-
ce que es algo inherente a las formas y no se considera su existencia.

Obra del autor

Al tluminar conjuntos se debe prestar atencion a las sombras arrojadas. pues pueden
plantear imagenes extranas al oscurecer zonas que, por légica, el espectador espera ver ilu-
minadas; lo normal es considerar luces que eviten una direccion Unica de proyeccion, gra-
duando su intensidad segun la zona que interese destacar.

En dibujo se Ilama claroscuro al juego de valoracion de luces para representar el volu-
men, y se suele hacer en una escala que va del blanco al negro; se debe tener en cuenta
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que generalmente las formas estan coloreadas, por lo que se transcribe la luminosidad de
su matiz al dibujo y, a titulo de ejemplo, puede ser agrupado entre las sombras un color
pardo pese a estar fuertemente iluminado.

Para evitar confusiones entre la luminosidad propia del color del objeto y la de la
iluminacion, se debe distribuir la luz dentro de la composicion de manera que todo sea
claramente comprensible para el espectador, lo que puede facilitarse limitando la ilumi-
nacion a una sola fuente. En el color la sombra puede traducirse por una variacion de
matiz que da vivacidad a ésta, llegandose a extremos como el de los fauves que elimi-
nan fodo sombreado y trabajan con matices saturados. Para los impresionistas, y espe-
cialmente para los puntillistas, cada pincelada es considerada como un punto luminoso
auténomo.

Aludiremos ahora al aspecto simbélico de la luz que, con tanta profusion, se ha uti-
lizado en cuadros de tema religioso, unas veces recibiendo Ia figura la luz celestial, y
otras siendo ella misma quien la produce. Para estos casos una férmula seria que la
luminosidad se acrecienta cuando no se la percibe como efecto de la iluminacién, v,
otra seria que un resplandor hace perder detalle a la zona mds luminosa; también sefia-
lemos que la luz dirige la atencidn visual en una funcion selectiva dentro de la compo-
sicion.

Por dltimo, consideremos los lazos simbélicos entre iluminacion y estados de dnimo,
que suelen corresponder a clichés generalmente aceptados.

lluminacion natural

El cardcter conformador de la luz parece poco manifigsto cuando de luz natural se trata
debido a que se considera ldgica su presencia y, por tanto, su efecto, salvo que sea muy
forzado.

La iluminacion en condiciones normales de una escena, supone prescindir de ese signi-
ficante espacial como elemento expresivo al pasar desapercibido. Su presencia puede
acentuarse provocando sombras amplias y contrastadas, que pueden servir a la composi-
cion pero quitan naturalidad a la escena.

Para hacer patente la presencia de la luz como componente estético de la imagen se uti-
liza su efecto difuminador de contornos, los reflejos y veladuras que alteran el color y la
riqueza cromatica que las sombras pueden contener, enfatizando los valores plésticos de
las formas para su consideracion artistica, pero ello supone una circunstancia luminosa
concreta y no generalizable, ya que se caeria en el manierismo de crear situaciones espe-
ciales con el (inico afén del alarde técnico.

Se suelen utilizar rayos de sol que aparecen entre las nubes como focos de atencion
sobre figuras que interesa destacar, o como puntos de referencia espacial en un paisaje.
El filtrado de 1a luz por las nubes es usado a veces como elemento de expresion al alte-
rar los colores, asi como las grandes zonas sombreadas que quitan monotonia a los
paisajes.




Obra del autor.

lluminacion artificial

Los tenebristas fueron maestros en el empleo intencionado de la iluminacion para acen-
luar el sentido volumétrico de la forma. Al carecer de focos luminosos patentes se crea una
gran sutileza en los bordes luminosos que evitan proyecciones cortantes de sombras, faci-
litando, de ese modo, la continuidad de la figura como blogue de color y su inmersion en el
fondo oscurecido.

El concepto de iluminacion artificial parece mas ligado a la producida por las lamparas
electricas que a las de hogueras 0 velas ya en desuso, y que son las que utilizan los pinto-
res en sus estudios cuando necesitan unas condiciones constantes para su trabajo con
modelos, pues para un paisaje la luz natural basta.

Es conocida la necesidad de utilizar un minimo de dos lamparas de distinta intensidad
para consequir transparencias en las zonas de sombra que, ademas, no debe ser muy
extensa ni muy acentuada. Cada modelo plantea un problema distinto que hay que resolver
con la experimentacion de distintas iluminaciones.

Por altimo, conviene aclarar que el uso de la luz artificial compete mas a fotdgrafos y
escendgrafos que a los pintores, que utilizan el modelo como referencia para la experimen-
tacion plastica con el color, y con gran libertad en [a imagen a plasmar.

El color

La percepcion del color es igual para todas las personas y culturas salvo problemas fisi-
c0s. El 0jo es un 6rgano capaz de distinguir entre gran cantidad de matices, pero esa capa-
cidad disminuye drésticamente si estdn separados unos de otros, igual que sucede si se
intenta recordar un color de memoria. es mas dificil retener los diferentes grados que las
clases de color que se limitan a lo rojo, amarillo, azul y gris, pues incluso los colores
secundarios se prestan a confusion.
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Los receptores cromaticos visuales modifican su respuesta segun las circunstancias
perceptuales, asf un color dominante puede ser considerado normal o imperceptible para
poder apreciar todos los restantes colores del campo como traspuestos en relacitn a él.

Un rojo fuertemente iluminado destaca especialmente debido a fa favorable respuesta de
los conos de la retina ante longitudes de onda larga, mientras que la luz débil resalta verdes y
azules por la ayuda de los bastones, mds sensibles a esa longitud: ello nos lleva a considerar
que el factor iluminacion altera la percepcion de una obra plastica, ya que s6lo se podria con-
siderar integra al repetirse exactamente las condiciones luminosas en que se hizo.

Se suele entender que mientras |a forma corresponde, generalmente, a unas adquisicio-
nes de tipo conceptual, el color supone una experiencia emocional; conviene aclarar que
ello es debido a la accion perceptiva ante los estimulos visuales, que obligan en el caso de
la forma a componer unos esquemas estructurales mientras que el color admite cierta pasi-
vidad por tratarse de una cualidad expresiva primaria.

Cuando se trata de formas naturales es facil su asociacion a colores concretos; en cam-
bio, sf plantea dificultad establecer relaciones espaciales sobre la base de gradientes de
color debido a su distinto comportamiento sequn las condiciones de iluminacion.

El color es definido claramente desde la Fisica por la longitud de onda que a cada uno
se asigna, pero para materializar su clasificacion desde sus tres dimensiones (matiz, lumi-
nosidad y saturacion) se han propuesto una serie de sistemas fridimensionales que cubren
una doble finalidad: identificacion objetiva de un color y ordenacion para una metodologia
de su interaccion.

Los sistemas més conocidos son:

— Pirdmide cromatica de J.H. Lambert (1772)
— Modelo esférico de Otto Runge (1810)

— Esfera y doble cono de Wilhelm Wundt

— Doble cono de Ostwald

— Arbol cromatico de Albert Munsell (1915)
—El cubo de Hicketheier

— El sdlido de Harald Kiippers

— El tridngulo CIE por longitud de onda, al que se anade un eje por luminosidad, que
es el sistema mds perfecto.

Para fos artistas fos colores primarios fundamentales han sido fradicionaimente el rojo,
el azul y el amarillo, al no existir entre ellos nada en comdn como matices, aunque se les
pueda relacionar por luminosidad o saturacion. La mezcla entre ellos origina los colores
secundarios que, por tener el caracter de puente, vibran en un juego de tensiones hacia uno
u otro polo creando dinamismo en la escena. El color primario es estatico en ese aspecto ya
que marca una inflexion entre matices que lo convierte en un punto de referencia concreta.

Las caracteristicas de las mezclas deben ser analizadas detenidamente para poder utili-
zarlas de modo racional, y no de forma intuitiva como se hace normalmente, pese a que ese
factor heterodoxo permite logros insospechados que para el Arte son inapreciables. En una
etapa formativa, lo normal serd realizar ensayos dirigidos al control de este aspecto que,
luego, permitan una libertad de accion sin demasiados sobresaltos.




Armonias y contrastes

Un color se intenta definir desde su luminosidad, matiz y saturacian, pero su percepcion
estd sujeta a la influencia de los que Ie acompanan, por o que siempre es relativo todo lo
que a él concierne. Por ello y por la subjetividad con que se utiliza tiene una gran influencia
en la obra plastica pudiendo determinar gran parte de su cardcter. Al color se le considera
como un vehiculo valido en el dinamismo compositivo, asi a los tres secundarios, por su
condicion de puente entre los primarios, se les concede un valor dindmico en su tendencia
a desnivelarse hacia uno u otro de la triada de fundamentales que actian como puntos de
referencia. Si la base compositiva son los colores primarios hay estatismo en la composi-
cién, en la que la inclusion de secundarios supondra un efecto dinamizador.

El contraste cromatico es el fendmeno interactivo mds destacado del color que, formula-
do esencialmente por el quimico francés M.E. Chevreul, establece que cuando se ven
simultdneamente, y una al lado de Ia otra, dos zonas del mismo matiz y diferente luminosi-
dad o de igual luminosidad y distintos matiz, surgen modificaciones que afectan en el pri-
mer caso a la intensidad del color y en el segundo a la composicion 6ptica de los dos colo-
res, todo ello condicionado a que las zonas coloreadas no sean muy extensas.

Técnica mixta. Obra de Ramdn Diaz Padilla.

Con objeto de resumir conceptos clasificamos |os contrastes por:

— Luminosidad, en que enfrentando un tono claro y un oscuro, el claro aumenta su
valor mientras que baja el del otro. También las dreas claras parecen mas extensas
(que las oscuras que se empequenecen.

— Intensidad cromatica, en que el color mas saturado parece aumentar su grado mien-
tras que el menos saturado baja. Si los colores son complementarios ademds de
tener distinta intensidad, se produce el méaximo efecto de contraste.
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— Matiz, por el que si dos colores cualquiera contrastan entre si aumenta la temperatu-
ra del més célido en detrimento del mds frio. También el tamafio de drea célida pare-
ce aumentar mientras que el de color fio disminuye, con un reflejo directo en el peso
de las formas en la composicion ya que una de color frfo y claro parecera mas ligera
Si Se 0pone a una masa oscura calida.

En la descripcion de relaciones se debe tener en cuenta que el cardcter distinto
entre colores depende mas de su luminosidad que de su distinto matiz, por lo que
cuando se superpone un rojo a un verde de igual luminosidad se produce confusion en
los perfiles. Para acentuar |a diferencia de color en una obra se puede, pues, apelar a la
diferencia de luminosidad o bien a los contrastes si la diferenciacion se hace solo por
matiz.

Los contrastes tienen un efecto dindmico en la composicion de |as obras en que apare-
cen, por la sobredimension de las diferencias de color que se producen.

En yuxtaposicion a los efectos de contraste estdn los de asimilacion, vinculados a la
combinacion aditiva del color, su efecto es relajante de tensiones compositivas, al aglutinar
en una entonacion coman las diversas formas. Se dice que Una composicion es armanica
si en el conjunto de colores cada parte encaja con las restantes.

Ostwald consideraba necesaria la coincidencia del matiz o de la saturacion para que se
pudiesen armonizar dos colores, pero observaba que algunos matices, como los enfrenta-
dos en el circulo cromatico, eran mas compatibles entre sf formando pares de colores com-
plementarios.

En el modelo de Munsell los elementos comunes son tambien los que facilitan la armo-
nia, por lo que los colores contenidos en todo circulo horizontal perpendicular al eje son
armonicos entre si, al tener los mismos grados de luminosidad y saturacién. También se
considera la combinacion de dos matices complementarios a condicion de que la mayor
luminosidad de uno se compense con la menor del otro.

Emotividad del color

La percepcion del color se realiza como una experiencia interna que afecta a los indivi-
duos de distinta manera segdn las culturas y costumbres, por lo que también en este
aspecto su efecto es relativo, pese a que se puedan establecer generalizaciones como asi-
milarlo a fuego 0 agua, o alguna influencia en estados de animo.

Se suele adjudicar a cada color una funcion concreta partiendo de su apreciacion:
— Simbadlica, en Mitologia y Literatura.

— Psicologica, con efectos animicos.

—Homoldgica, por afinidad a formas naturales.

— Afectiva, en gran medida debida a su temperatura que determina grados de recepti-
vidad.




Avipieo Ay

Un fuerte contenido emacional aparece en esta obra colorista de
Francisco Malinero Ayala.

No obstante, el color tiene un valor significativo propio dentro de la concepcion global
de la obra, pudiendo adoptar el papel que el artista quiera darle siempre que sepa coordinar

los elementos para este fin.

Actividades y practicas

Relacionadas con los temas expuestos, se proponen dos ejercicios resefiados en
el cuadro general:

— Estudio luminico del conjunto anterior, estableciendo profundidad y valora-
ciones.

— Estudio de color del conjunto, que puede plasmarse en una mancha abstracta
equivalente unificando colores por gamas.
Objelivos de la practica

— Ponderar la iluminacion en una composicion al acentuar o atenuar volimenes
y al establecer zonas de atencion.

— Unificar diversos colores en una masa tonal.
— Dosificar blogues tonales como condicionantes de la atencion visual.

109



110

Técnicas procedimeniales

Consideramos que el claroscuro es la técnica apropiada para analizar y valorar la
luminosidad del conjunto, que puede hacerse a carbon o con aguadas de tinta china
0 acuarela. Se debe advertir que no se trata de hacer una copia realista del modelo,
sino su andlisis y valoracion por planos luminesos, con lo que damos pie a una
representacion simplificada de tipo conceptual.

Para el segundo ejercicio, en el que las intensidades luminosas se estudian
desde el color y su efecto por contraste, los materiales a emplear pueden variar
segun los intereses del alumno, pero consideramos interesante utilizar acuarelas por
la dificultad técnica que entranan, por 1o que insistir en elfas redundaré en beneficio
del alumno.

Actividades exiraescolares complementarias

Se recomendard la visita a museos o exposiciones donde se exponga obra figu-
rativa y abstracta, para contrastar las formas de resolver los problemas luminicos y
de color segun concepciones pictoricas. La toma de apuntes permitird hacer algin
trabajo monografico al respecto.

Actividades de interaccion

La comparacion de las practicas realizadas permitira apreciar los grados de asi-
milacion de la teoria aportada, y las capacidades artisticas de tipo procedimental de
los alumnos.

Temporalizacion

Dedicaremos una hora a la teoria y proyecciones, para las practicas cinco horas y
una hora para los comentarios de los trabajos realizados, sumando un total de siete
horas para la actividad.

Evaluacion de la actividad

Nos remitimos a lo sefialado en el apartado de evaluacion de la actividad nimero
dos, sobre la necesidad de haber completado las cinco practicas previstas para
poder evaluar, Sin menoscabo de tomar las notas que sean de interés y adoptar
medidas correctoras inmediatas sobre fallos que se detecten.

Actividad 4

La coherencia forma-contenido tiene su reflejo en 1a relacion entre la imagen y su fun-
cion. La intencionalidad con que se realiza una representacion determina las caracteristicas
de la imagen y los aspectos de la forma que deben destacarse; en los temas siguientes tra-
taremos estos conceptos, asi como el de las imagenes que el hombre puede crear sin un
modelo corporeo en que inspirarse.




La imagen y su funcion

Una imagen grafica es el resultado de transeribir a un soporte bidimensional la forma
corp6rea. Una imagen resultard mas valiosa cuanto mayor sea su relacion con lo que repre-
senta, pero no se trata de hacer una copia fiel y fotografica de lo que vemos, que podria ser
enganosa, sino de plasmar una serie de datos que la forma sugiere y que van desde una
textura a 1a proporcion respecto al resto, traducidas con las técnicas expresivas correspon-
dientes que pueden ser incluso no convencionales, y por tanto no de inmediata traduccion.

La forma, percibida con la vista y codificada en un proceso mental es ya un factor mani-
pulable y subjetivo, fanto por su conformacion como por los significantes espaciales que
alteran su percepcion. Con ello, la significacion de una imagen tiene diversos grados segin
sed su funcién y su capacidad comunicativa; es importante la intencionalidad de la imagen
al acentuar en ésta los aspectos que se consideran destacables para el fin propuesto, y que
no son exclusivamente de orden material.

Grabado calcogréfico. Técnica mixta; Obra de Begoria Sdinz Fernandez.
El'fin para el que se realiza una imagen puede ser:

— Para describir algo material y su funcionamiento.

— Para describir formas y personajes concretos.

— Para crear sensaciongs emotivas sin referencias materiales especificas.

— Para describir sentimientos y situaciones a través de formas materiales simbdlicas.
— Para servir de modelo para formas a construir.

— Para crear modelos de conducta.

— Para informar de situaciones.
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Estas utilidades descritas pueden matizarse en dos direcciones para as que unas son
mds aptas que otras: sentido practico y sentido Iudico, sin que uno tenga que, necesaria-
mente, excluir al otro. Las técnicas procedimentales se adecuardn al sentido de la imagen,
pero lo que realmente determina su caracter es la intencionalidad artistica en la ejecucion,
percibible cualquiera que sea la téenica.

Dibujo del natural. Intencionalidad artistica y emotiva

La transcripcion a lineas o manchas de formas e ideas es el cometido del dibujo. La
naturaleza ha aportado tradicionalmente los modelos a representar y, en especial, el ser
humano ha sido motivo o eje alrededor del que se ha movido la imagen.

El relato épico, poético o religioso, el retrato, la descripcion, la ornamentacion, etc., han
sido las funciones encomendadas a este medio versatil que ha acompanado siempre al
hombre en su devenir historico.

Se suelen hacer dos grupos en las clasificacion del dibujo, el de intencionalidad artisti-
cay el de finalidad prdctica, pero hay ocasiones en que es dificil asignar fin concreto a una
imagen, sea el caso de los dibujos cientificos de Leonardo da Vinci que a su finalidad des-
criptiva unen los valores estéticos que les elevan sobre la simple funcionalidad.

Un dibujo s& considerard artistico si, independientemente de su finalidad, entrafia valo-
res expresivos y plasticos propios que permiten su consideracion estética. Cualquier dibujo
debe ser realizado atendiendo a criterios de proporcion, armenia y composicion, que son la
base de la labor artistica, por lo que un dibujante de esta orientacion encuentra acomodo en
profesiones como las de Disenio, Decoracion y Publicidad donde al componente técnico se
debe unir el sentido artistico.




El dibujo del natural supone la presencia de un modelo corpéreo que debe servir de
referencia para la imagen, y que se realizard desde posiciones técnicas y tedricas suficien-
temente descritas en paginas anteriores, siendo la capacidad del dibujante la que dote a la
forma representada de valores estéticos adicionales.

En diversas &pocas se considerd que el dibujo ocupaba un papel secundario respecto a
la pintura, pero con el auge y perfeccionamiento de los métodos de impresion adquiere, de
manera definitiva, entidad propia como género artistico que en nuestros dias se mantiene y
acrecienta.

Imagenes de imagenes

Para dibujar no es necesario tener una referencia corpdrea concreta, ya que el ser huma-
no tiene la capacidad de recordar la organizacion de las formas y plasmarlas a partir de ese
esquema mental que, si bien tiene problemas en relacion a los detalles, es un buen filtro
para separar lo esencial de lo accesorio, permitiendo una proximacion mas emotiva que
puede constituir un motivo de trabajo artistico en s,

A través del dibujo se puede, también, materializar formas que no tienen referencia ante-
rior y que pertenecen al campo de la inventiva como son los planos constructivos, formas
fantasticas de seres y situaciones imaginarias de origen literario.

La capacidad expresiva y emotiva implicita en la linea de intencionalidad artistica permi-
te prescindir de referencias a formas naturales, en un juego abstracto de estética pura cuyo
reflejo préctico aparece en temas decorativos con profusion.

La versatilidad de los colores acrilicos permite imagenes de las més diversas
intencionalidades. Obra del autor.

Actividades y practicas

Correspondiendo a los temas expuestos, se propone la practica reflejada en cuar-
to lugar del cuadro general.
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Se debe crear una nueva imagen del modelo en la que los elementos queden
definidos en su situacion espacial y articulados sobre un nuevo eje.
Objetivos de la prdctica

— Recrear un tema desde posiciones distintas a la de la percepcion visual.

— Qrganizar intencionadamente la imagen.

Técnicas procedimentales

Por la posibilidad de poder rectificar lineas recomendamos el uso del carbon
para encajar y lapiz compuesto para terminar el dibujo, o rotuladores si se cuenta
con suficiente pericia para no tener que hacer muchas rectificaciones.

Actividades extraescolares complementarias
— Composiciones significativas a partir de recortes de fotos de prensa.

— Esquema del funcionamiento de un aparato electrodoméstico, representado
estructuralmente, con indicaciones graficas de los movimientos de sus com-
ponentes.

Actividades de interaceion

Exposicion y comentario de los trabajos realizados.

Temporalizacion

Se dedicard una hora para la exposicion tedrica y proyecciones, dos horas para la
practica gréfica y una hora para las actividades de interaccion, en total cuatro horas.
Evaluacion de la actividad

Se realizard al terminar las cinco practicas propuestas para la unidad, pero se
deben ir tomando notas sobre el sentido espacial del alumno y su capacidad para
recrear el tema manteniendo las condiciones del modelo, pues son factores a consi-

derar para conocer su grado de racionalidad y creatividad.

Actividad 5

Estudiados los factores que condicionan la percepcion de la forma y su significacion
espacial debemos, ahora, atender a la expresividad de su imagen como portadora de valo-
res superiores a los descriptivos de esa forma, con lo que completamos los conacimientos
precisos para entender la significacion grafico-plastica de la imagen.




Iconografia
La iconografia se ocupa de la descripcion de obras propias de las artes plasticas.

Al buscar el significado de una imagen hay que distinguir entre la forma y el contenido
tematico. Al primer paso de percepcion formal le sigue el de identificacion de la actitud o
utilidad de esa forma que se llama significado factico. Se agrupan, siguiendo las orienta-
ciones de Erwin Panofsky, como significados primarios o naturales. El reconocer a las for-
mas puras como portadoras de esos significadas las convierte en motivos artisticos y su
enumeracion supone una aproximacion pre-iconogréafica.

Si a los motivos artisticos se les considera portadores de un significado secundario se
les llama imagenes cuya combinacion constituye las historias y alegorias, que constituyen
el campo de estudio de la iconografia. Si se realiza un andlisis profundo de las imagenes,
historias y alegorias pasamos de motivos a contenidos, lo que permite descubrir el conte-
nido intrinseco de la imagen, que es el verdaderamente importante.

El camino que empieza con la descripcion pre-iconografica estd plagado de dificultades
ya que, incluso a ese nivel, se pueden dar inexactitudes pese a que |a experiencia practica
vital debe ser suficiente para ese paso. El andlisis iconografico supone dominar temas y
conceptos de amplio contenido cultural, no obtenible sélo a través de fuentes literarias sino
que se requieren unas facultades mentales capaces de hacer un diagnéstico desde los diver-
s0s conocimientos agrupados como tradicion, de la que Panofsky hace el siguiente cuadro:

HISTORIA DE LA TRADICION

OBJETD DE INTERPRETAGION

ACTO DE INTERPRETACION

Bacale PARA LA

PRINCIPIO CONTROLADOR DE

a) factico

b) expresivo
conslituyendo el mundo
de los motivos artisticos

andlisis pseudoformal),

objetos y las accianes.

INTERPRETACION LA INTERPRETACION
. Contenido tematico Deseripeion Experiencia practica Historia del estilo
primario o anual: preiconogréfica (y (familiaridad con los (percatacion acerca de

qué manera, bajo
diferentes condiciones
histricas, objetos o
acciones han sido
expresadas por formas).

Il. Contenido temdtico
secundario o
convencional,
constituyendo el mundo
de las imégenes,
historias y alegorias

Andlisis icanagrafico, en
el sentido mas estrecho
de la palabra.

Familiaridad con las
fuentes literarias
(familiaridad con los
lemasy conceptos
especificos).

Historia de los lipos
(percatacion de la
manera en |a cual bajo
diferentes condiciones
histdricas, temas o
canceptos especificos
fueron expresados por
objetos y acciones).

I1l. Significado intrinseco
0 contenido, que
constituye el mundo de
los valores “simbélicos”.

Interpretacion
iconografica, en un
sentido mas profundo
(Sintesis iconografica).

Intuicién sintética
(Familiaridad con las
tendencias esenciales de
la mente humana)
condicionados por la
psicologia personal y la
“Weltanschauung”.

Historia de |os sintomas
culturales o simbolos en
general (percatacion
acerca de la manera, en
la cual bajo condiciones
hisléricas diferentes,
tendencias esenciales de
la mente humana fueron
expresadas por femas y
conceptos especificos.

115



116

Mensaje icanico y mensaje iconografico

Mientras que la Iconografia se ocupa de la descripcion de obras propias de las Artes
Plasticas en general, la Iconologia es Ia rama que estudia la representacion de temas mora-
les 0 naturales reflejados en imagenes de personas.

La fusion de forma y sentimiento nos hace entrar en un terreno de dificil interpretacion,
por lo que consideramos necesario saber leer el mensaje que una imagen puede transmitir.

En el mensaje iconico, las imdgenes son signos que guardan analogias o semejanza
con lo que representan; el mensaje se agota con la percepcion e identificacion de esa reali-
dad formal. Es un mensaje continuo y global que nos representa la forma y su entorno y
que se llama denotativo.

El mensaje iconografico se recibe al mismo tiempo que el anterior y atiende a una serie
de sensaciones asociadas o connotativas, como pueden ser frescor, elegancia, etc., en una
lectura que deja de ser global para ser discontinua y analitica.

A través de esas dos lecturas podemos penetrar en el significado intrinseco de la ima-
gen, que es su forma mas elevada de apreciacion y que es a la que debemos aspirar en los
resultados del curso.

Actividades y practicas

La Gltima préctica que se propone, intenta resumir en una imagen artistica los
conceptos y habilidades adquiridos por el alumno a lo largo de la unidad diddctica.
Se realizara un dibujo libre sobre el tema propuesto atendiendo a los factores estu-
diados, para crear una imagen sintética en la que cada elemento debe tener la
importancia que le corresponde en el conjunto.

Objetivos de la practica
— Concretar estudios parciales en una imagen de intencionalidad expresiva.

— Fomentar la creatividad y experimentacion plastica desde propuestas condi-
cionadas.

Técnica procedimental

Por tratarse de un ejercicio libre de tipo creativo, consideramos gue debe dejar
opcion al alumno para utilizar 1a técnica que considere mds adecuada a la intencio-
nalidad de la imagen, pero recomendamos la utilizacion del color para dar més com-
plejidad a la obra.

Actividades exiraescolares complementarias

— Dibujos sobre temas de actualidad donde se intente ordenar la imagen para
mejor servir al contenido, utilizando como documentacién fotografias de prensa.




— Intentar reordenar un anuncio publicitario para conseguir una mayor impacto
EXpresivo.

Actividades de interaccion

Exponiendo juntas las cinco précticas realizadas cada alumno debe hacer una
autocritica de su evolucion y progreso, con intervenciones del resto de la clase para
aclarar dudas.

Tlemporalizacion

Consideramos suficiente dedicar una hora a la exposicion tedrica y proyeccio-
nes, tres horas a la practica grafica y dos horas para actividades de interaccion,
debido a que se comentardn todos los trabajos de la unidad didéctica como conjun-
to para observar su evolucion.

Evaluacidn de fa actividad

La actividad propuesta permite apreciar la capacidad de sintesis de los conoci-
mientos previos y la habilidad para ordenar una imagen con intencionalidad especi-
fica, datos que utilizaremos en la avaluacion que de la unidad didéactica vamos a
hacer.

NUMERO DE HORAS
Teorfa y Practicas Actividades

proyecciones graficas en interaccion
1 1 0 1
@ 2 1 2 1
S 3 2 5 1
E 4 1 2 1
1 3 2
Suma 6 12 5

Temporaliza-

cion de la
unidad
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Evaluacion Se ajustaré a lo establecido en el apartado “Criterios de evaluacién” (pag. 32) por lo que
d e | q.un i d 9 d ante cualquier duda nos remitiremos a ese capitulo. Al consignar en las fichas los diversos
criterios de evaluacion se consideran los especificos de la unidad que tratamos.

Evaluacion del alumno

— Para evaluar sus conocimientos tedricos se obtendrén los datos de controles escri-
tos o trabajos de investigacion, ademds de considerar los datos que el andlisis de
las practicas nos puede aportar.

En la ficha correspondiente (véase pagd. 34) se puntuardn cada uno de los objetivos
para la unidad, numerados del 1 al 4,y que son resumen de los objetivos buscados
con las actividades realizadas.

— Para la evaluacion de las practicas grafico-plasticas atenderemos a su respuesta al
soporte tedrico en que se basan, a los aspectos técnico-procedimentales y a la capa-
cidad de expresion artistica del alumno.

Las capacidades a adquirir seran:

e Describir graficamente 10 esencial de formas observadas con anterioridad,
mediante definiciones lineales de su corporeidad e intervencion de mancha que
traduzca el contraste tonal.

Se valorard tanto el concepto como la técnica procedimental.

o Describir grdficamente la estructura esencial de objetos del entorno doméstico,
bajo un concepto de sintesis geométrica y mediante definicion esquematica que
incluya lineas significativas ocultas, evidenciando la organizacion del conjunto.

e |nterpretar una misma forma desde diversos niveles iconicos, utilizando procedi-
mientos y técnicas en las que predomine el factor lineal o el factor boceto en fun-
cion de diversas intenciones comunicativas.

» Representar graficamente diferentes apariencias de una misma forma objetual,
desde conceptos descriptivos a conceptos emotivos.

Se valorard la adecuada técnica utilizada y la fuerza expresiva de la imagen.

Estas capacidades numeradas del 1 al 4 seran reflejadas con la calificacién
correspondiente en Ia ficha al efecto.

Evaluacion del grupo

Las actividades de interaccion y la observacion del comportamiento en clase permitiran
al profesor apreciar:

— El sentido de grupo de trabajo.

— La profundidad en los debates.

— Intercambio de documentacion.

— Interés por actividades extraescolares colectivas.
— Puntualidad en la entrega de ejercicios.

— Uniformidad de nivel entre los alumnos.

— Interés por trabajar en equipo.
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Estos datos, valorados como Alto, Bueno, Regular y Bajo, reflejados en el grafico
correspondiente, permitirdn conocer la evolucion del grupo y contrastados con los de otros
grupos serdn considerados para ejercer medidas correctoras en caso de diferencias apre-
clables.

Por los caracteres a evaluar pensamos que los datos deben considerarse en el intervalo
de un trimestre.
Evaluacidn de contenidos de la unidad

Debemos evaluar la adecuacion de contenidos a los objetivos y capacidades persegui-
das.

Los contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales seran evaluados por su
adecuacion como Alta, Buena, Regular o Baja. Las medidas correcloras se aplicaran sequn
sean estas consideraciones.

Evaluacion de la labor docente

La autoevaluacion que el profesor hace de su funcion se reflejara contestando a las pre-
guntas:

FicHA EVALUACION DE LA LABOR DOCENTE: Si No Reguiar

¢Se ha conseguido que el grupo siga con atencion las clases tedricas?

+Se ha conseguido un adecuado nivel en las préacticas graficas?

¢Se ha notado interés de los alumnos en las actividades de
interaccion?

¢Ha habido interés por las actividades complementarias?

Las medidas correctoras incidirdn en los aspectos deficientes.

Evaluacion de actividades extraescolares complementarias.

Se recogera en una ficha:

FicHA EVALUACION DE ACTIVIDADES EXTRAESCOLARES COMPLEMENTARIAS, Alto |Re gUI ar B aj 0

Interés por participar en ellas

Grado de aceptacidn y participacion

Grado de dificultad en su resolucion

Tiempo dedicado a ellas

Valor educativo que les concede el alumno
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Anexo: Curriculo oficial (*)

Introduccion

El dibujo se asocia cominmente con algtn tipo de imagen gréfica de caracter represen-
tativo: a través del lenguaje grafico-plastico, mediante formas y estructuras, transmitimos
mensajes de muy diversa naluraleza y contenido. Las finalidades de las imagenes gréfico-
plasticas atienden a cubrir necesidades ilustrativas, expresivas y ludicas.

Atendiendo al cardcter icnico y a su especifica funcién comunicativa, cabe distinguir
dos amplias vertientes de imagenes grafico-plasticas: una la componen imagenes de inten-
cion predominantemente analitica, en as que se interpretan los elementos segun un pensa-
miento visual racional, [6gico y objetivo; otra la forman iméagenes que expresan las realida-
des formales bajo criterios y modos de ver subjetivos, transmitiendo o tratando de suscitar
sentimientos y emociones.

Los contenidos de la materia de Dibujo Artistico | y Il se nutren de ambos modos de ver,
desarrollando los aspectos de la representacion grafico-plastica de la forma (vocabulario y
sintaxis) y prestando especial atencion al entendimiento de las realidades formales en el
contexto espacial.

Se agrupan sus contenidos en torno a dos conjuntos conceptuales y tematicos que se
refieren relacionadamente a la estructura y a la forma: 1a estructura en cuanto a modo de
establecer organizacion interna y 1a forma como aspecto exterior expresivo.

Estos focos de atencidn requieren diferentes intenciones perceptivas cuya consecuencia
es, por un lado un modo de representacion de cardcter analitico, especulativo y racional, y
de otro la interpretacion expresiva de los aspectos externos variables, de las formas.

A la comprension de las organizaciones estructurales sucede la plasmacién expresiva
de su realidad aparencial.

(*) Real Decreto 1179/1992, de 2 de octubre, por el que se establece el curriculo de Bachillerato. (B. 0. E.
num. 253 de 21 de octubre de 1992),
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El valor formativo de esta materia reside en el cultivo de la capacidad de comprensidn
del alumno de las realidades formales del entorno, asi como el aprendizaje de los conoci-
mientos necesarios sobre materiales, procedimientos y técnicas que se contemplan a través
de un primer nucleo de contenidos procedimentales, comun a todos os demés.

El estudio de esta materia cumple, paralelamente a su funcion de aprendizaje, otra de
cardcter orientador y propedéutico, al desarrollar selectivamente, la personalidad del alumno.

Los contenidos de la materia se organizan a lo largo de dos niveles de complejidad con-
ceptual, perceptiva y representativa de dificultad progresiva, uno imprescindible, otro de
gspecializacion.

En el Dibujo Artistico | se presta mds atencion al vocabulario de los elementos constitu-
tivos de la forma y a las articulaciones y organizaciones elementales en el espacio, de sus
entidades configurativas y expresivas.

En el Dibujo Artistico Il se profundiza en el estudio de relaciones estructurales mas dind-
micas y se considera con mayor énfasis la incidencia de variables espaciales y luminicas.

La aproximacion al hecho plastico, en general, propiciada anteriormente en la Educacion
Secundaria Obligatoria, se encauza a través del estudio de esta materia, hacia un cultivo
mas riguroso de la agudeza perceptiva, suscitando en el alumno un mayor interés y aprecio
por la riqueza formal del entarno y potencidndole de recursos procedimentales mas sélidos
y especificos.

A la potenciacion de su capacidad observadora y comprensiva se une el cultivo conse-
cuente de destrezas en el uso racional de los materiales, instrumentos y técnicas de repre-
sentacion grafico-plastica, que le permitan al alumno Ia expresion de su pensamiento
visual y de su propia sensibilidad.

Paralelamente, el estudio de esta materia fomenta mediante la indagacion constante de
las realidades formales el surgimiento de una sensibilidad estética mas afinada y progresi-
va, y la capacidad para formarse el alumno en criterios de valoracion propios dentro del
ambito de la plastica en general.

Objetivos generales

El desarrollo de esta materia ha de contribuir @ que las alumnas y alumnos adquieran
las siguientes capacidades:
1. Conocer y distinguir los elementos conceptuales basicos de las formas separando o

abstrayendo sus entidades, y clasificdndolas sequn criterios de funcion (configurati-
va-expresiva) y de comparacion (analogia-contraste).

2. Utilizar los datos visuales con sentido integrador, comprendiéndolos como partes
relacionadas del conjunto y evidenciando en las imagenes su escala de valores.

3. Representar formas artificiales del entorno de modo no mecanico, con carécter des-
criptivo objetivo y bajo un concepto analitico.

4. Comprender la realidad formal de los objetos como consecuencia y reflejo de su
coherencia estructural, latente o explicita.

5. Interpretar una forma desde diversas intenciones visuales, con técnicas distintas, y
realizando modificaciones combinatorias divergentes.




6. Comprender la importancia del estudio directo de las formas organicas y 1a riqueza
de datos que pueden aportar a la reflexion sobre las posibilidades expresivas.

7. Emplear de modo eficaz los mecanismos de percepcion relacionados con las image-
nes pldsticas sean procedentes de exterior o del interior de si mismos; desarrollando
la memoria visual y la retentiva.

8. Apreciar la riqueza de posibilidades expresivas que contienen potencialmente 10s
diversos procedimientos y técnicas de representacion, asi como los materiales, valo-
rar criticamente su utilizacion adecuada a la finalidad pretendida reflexionando sobre
los aspectos cualitativos particulares que originan en las imagenes, la coherencia
entre forma-expresion y contenido.

La materia de Dibujo Artistico I contribuira a que los alumnos que la cursen progresen
en la adquisicion de estas capacidades.

DisuJo ARTISTICO |l

Contenidos

1. La forma (2). Elementos de la configuracion

e (aracter descriptivo de las imdgenes grafico-plasticas:
— Representacion analitica: forma informativa.
— Representacion sintética: forma esquématica.
— Dibujo cientifico. Finalidad didéctica.

o Formas tridimensionales compuestas:
— Adicion, acoplamiento, ejes direccionales.
— Giros, ensamblajes.

e Transformaciones formales:
— Secciones oblicuas, cortes combinados.

o (Geometria y naturaleza:
— Formas y conceptos geomeétricos.

e Formas naturales, formas objetuales:
— Afinidades.

¢ Representacion grafico-plastica:
— Significantes configurativos:
- (Gréficos: definicion lineal, transparencias, relacion entre las partes.
— Plasticos: definicion volumétrica, modificaciones de la luz, transformaciones
aparenciales. Definiciones superficiales, estudio textural, matizacién cromatica.
e Forma real. Memoria visual:
— Interpretaciones expresivas.
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2. La composicion (2). Sintaxis estructural

* [nteraccion de las formas tridimensionales en el espacio:
— Penetracion, interseccion, maclajes.

e £l ritmo:
— Secuencias lineales y formales de crecimiento, de expansién y de orientacion.

* (Organizacion espacial de las formas:
— Equilibrio dindmico, tensiones, contrapesos.
— Equilibrio estdtico, correspondencias.

» Representacion grafico-plastica;
— Significantes espaciales: perspectiva, valor expresivo de la luz y el color.

e Estructuras oculias:
— Relaciones geométricas subyacentes.
— Lineas de fuerza. Concordancias.
— Lectura de ritmos.

® |magen y funcion:
— Coherencia forma-contenido.

o Composicion abierta-composicion cerrada:
— Expansion y concentracion.

Criterios de evaluacion

1.—Representar graficamente, en bocetos o estudios, aspectos del entorno
urbano (mediante la linea y el claroscuro), atendiendo a la expresividad del
encuadre y punto de vista elegidos a fin de conseguir términos espaciales y
efectos perspectivos de profundidad, asi como a la valoracion de proporciones y
contrastes luminicos.

Con este criterio se quiere valorar en 103 alumnos el sentido espacial expresado a fraves
de las proporciones aparentes, la superposicion de elementos y la comprension de las dis-
torsiones que en la forma produce la perspectiva (oblicuidad y convergencia).

2.—Describir graficamente lo esencial de las formas (o imagenes de formas)
observadas con anterioridad, mediante definiciones lineales de su corporeidad
(no limitadas al contorno externo) e intervencion de mancha que traduzca el
contraste tonal (si lo hubiere).

Este criterio trata de comprobar el desarrollo de la capacidad de memorizacion visual; se
refiere, especialmente, a una intencion perceptiva que capte la relacion forma-espacio,
explicando aquélla de manera esquematica y acentuando su caracter diferenciado.

3.—Realizar un estudio grafico, monocromatico, de una figura humana o de
un maniqui articulado en actitud dinamica, con iluminacion contrastada, aten-




diendo primordialmente a fa relacion de proporciones y a la expresividad del
movimiento.

Se trata de evaluar con este criterio la comprension que los alumnos realizan de la figu-
ra humana en el espacio, valorando especialmente no solo la expresion global de las for-
mas que la componen, sino también la articulacién y orientacion de la estructura que la
define.

4.—Describir graficamente la estructura esencial de objetos artificiales del
entorno urbano o doméstico, bajo un concepto de sintesis geométrica y desde
un punto de vista oblicuo, mediante una definicion esquematica que incluya, por
transparencia e induccion, las lineas oculias significativas, evidenciando la orga-
nizacion del conjunto en el espacio.

En este criterio se observara la comprension global de la forma como consecuencia de
la estructura que la origina, y, consecuentemente, la revelacion de informacion oculta el
andlisis de las percepciones visibles. Se entiende implicito el estudio de proporciones y
contornos aparentes.

5.—Representar grdficamente diferentes apariencias de una misma forma
objetual ocasionadas por su distinta orientacion respecto al punto de vista per-
ceptivo a a la variable situacion del objeto, captando las alteraciongs produci-
das (en dngulos, contornos, longitudes y proporciones) mediante definiciones
lineales.

Se orienta este criterio a la distincion entre “lo que sabemos” (persistencia 0 constancia
de la forma) y “lo que vemos” (relatividad formal y perspectiva). Pretende valorar en los
alumnos los progresos conseguidos en la captacion de aspectos no habituales de las for-
mas al ser observadas en escorzo, s decir, la impresion de Ia diferencia entre la forma en
sl'y sus cambios aparenciales.

6.—Interpretar una misma forma u objeto en diversos niveles iconicos
(apunte, esquema, boceto, estudio), vtilizando procedimientos y técnicas en las
que predomine el factor lineal (lapiz, rotulador, estilografo) o el factor boceto
(pincel, rotulador de fieltro, barras) en funcion de diversas intenciones comuni-
cativas: descriptivas, ilustrativas, ornamentales o subjetivas.

Apunia este criterio a valorar a capacidad del alumno para ver un mismo tema a través
de diferentes prismas, adecuando el caracter de la imagen a la finalidad pretendida, no solo
desde el punto de vista de su forma, sino también por la seleccion y uso apropiado de los
materiales.

7.—Realizar un dibujo de cardcter cientifico de formas naturales, mediante
descripeion grafica (lineas y sombreados), ampliando y coloreando (ldpices de
colores, barras, gouache) alguna parte espéecialmente caracteristica y represen-
tativa realizando croquis o esquemas lineales complementarios desde diversos
angulos para explicar la estructura formal con claridad.

Valora este criterio el progreso del alumno en la percepcion visual para distinguir los
aspectos caracteristicos de una forma, la seleccion de partes y encuadres y las destrezas
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técnicas y graficas para proporcionar una informacion suficiente sobre la naturaleza del
modelo.

8 —Representar graficamente un conjunta de farmas de cardcter geométrico
(planos y sdlidos), describiendo con claridad la disposicion de los elementos
entre si (relaciones de contigtiidad, sobreposicion, penetracion, maclajes, inter-
secciones) mediante definicion lineal que refleje las proporciones y efectos espa-
ciales (deformaciones perspectivas).

Pretende este criterio valorar Ia capacidad del alumno para comprender y explicar grafi-
camente las ubicaciones relativas de las formas de un conjunto en el que se producen
correspondencias de orientacion y relaciones variadas en su articulacion (se orienta mas al
analisis l6gico del espacio que a las propias formas que lo constituyen).

9.—Utilizar con propiedad la terminologia especifica correspondiente a los
diversos contenidos de la materia.

Este criterio estd encaminado a evaluar en los alumnos el conocimiento y el uso ade-
cuado de los términos propios de la asignatura, especialmente la comprension de sus con-
lenidos conceptuales, distinguiendo ambigiiedades polisémicas y falsos sindnimos.
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