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Prologo

La finalidad de estos materiales diddcticos para el Bachillerato s orientar a los
profesores que, a partir de octubre de 1992, impartirdn 1as nuevas ensefianzas
ael Bachillerato en los centros que Se anticipan a implantarlas. Son materiales
para facilitarles el desarrollo curricular de las correspondientes materias,
principalmente en las de primer curso, aunque algunas de ellas tienen su
continuidad también en el segundo curso. Con estos materiales el Ministerio de
Educacion y Ciencia quiere facilifar a los profesores la aplicacion y desarrollo
del nuevo curriculo en Su prdctica docente, proporcionandoles sugerencias de
programacion y unidades diddcticas que les ayuden en Su trabajo; unas
sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco cerradas, sino abigrias
y con posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. £l desafio

que para los centros educativos y los profesores supone anticipar en el curso
1992/93 Ia implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con éllo en
pioneros de lo que serd mas adelante la implantacion generalizada, merece no
solo un cumplido reconocimiento, Sino tambien un apoyo por parte del
Ministerio, que a través de estos maleriales diddcticos pretende ayudar a los
profesores a afrontar ese desafio.

Se trala, por otro lado, de materiales elaborados por los correspondientes
autores, cuyo esfuerzo es preciso valorar de modo muy positivo. Responden,
todos ellos, a un mismo esquema general propuesto por el Ministerio en el
encargo a los autores. Han sido elaborados en estrecha conexion con el
Servicio de Innovacion, de la Subdireccion General de Programas
Experimentales, y con el Programa de Nuevas Tecnologias de la Informacion y
de la Comunicacién. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno
derecho a las personas que los han preparado, el Ministerio considera que son
utiles ejemplos de programacion y de unidades didacticas para la
correspondiente asignatura, y que su utilizacion por 1os profesores, en la
meadida en que se ajusten al marco de los proyectos curriculares que 10s
centros establezcan y se adecuen a Ias caracteristicas de sus alumnos, servird
para perfeccionarlos y para elaborar en un futuro proximo otros maleriales
semejantes.




La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro
propiamente dicho, pone de manifiesto que se trata de materiales con cierto
cardcter experimental: destinados a ser contrastados en fa practica, depurados y
completados. Es intencion del Ministerio realizar ese lrabajo de contrastacion y
depuracion a lo largo del proximo curso, y de hacerlo precisamente a partir de
las sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que se anticipan a
la reforma. £s proposito suyo también, desde luego, preparar [0S
correspondientes materiales para la implantacion, en octubre de 1993, del
seqgundo curso de Bachillerato.

Estos materiales se publican en un momento en el que el Decreto de Ensefianzas
Minimas del Bachillerato y la correspondiente Orden Ministerial que regulard el
curriculo para el dmbito territorial de competencia del Ministerio de Educacion y
Ciencia se encuentran en su tramite final de aprobacion, pero todavia no
aprobados. Esto quiere decir que 10s objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de las asignaturas son conocidos solamente en su borrador final,
pero no aun en su texto definitivo y oficial. Es previsible, por tanto, que no haya
cambios importantes sobre el actual texto de los borradores, pero si podrian
darse modificaciones menores sobre ellos. Esta situacion ha hecho
particularmente dificil el trabajo de los autores, quienes en un plazo de tiempo
extremadamente breve, y ajustando sus propuestas de desarrollo curricular a los
sucesivos borradores del referido Decreto y Orden, han trabajado contra el reloj.
lgualmente, la imprenta ha debido trabajar con plazos muy cortos. Por esta razon,
los materiales correspondientes a algunas asignaturas llegan a los centros antes
de las vacaciones estivales, mientras otros llegaran inmediatamente después, en
septiembre, pero, en todo caso, antes de comenzar el curso.

Aun operando sobre borradores finales, pero no sobre redaccion definitiva de
normas legales a punto de aprobacion, ha parecido oportuno destacar en la
presente publicacion los textos previstos del Real Decreto de Ensefianzas
Minimas de Bachillerato o de la correspondiente Orden de curriculo para el
dmbito ael Ministerio. Los textos entresacados de los borradores de estas
normas oficiales estan resaltados en el texto con letra distinta. A semejanza del
plantearniento curricular de etapas anteriores, también en el Bachillerato el
curriculo del Ministerio mantendrd los mismos objetivos y criterios de
evaluacion que el Decreto de Enseiianzas Minimas, mientras, en cambio,
ampliard en algo el apartado de los contenidos. Por consiguiente, en los
apartados de objetivos y criterios de evaluacion, los parrafos resaltados en
tipogratia diferente estdn entresacados de un borrador de texto oficial que
previsiblemente serd tanto e/ del Real Decreto, cuanto el de la Orden de curriculo.
En el apartado de contenidos, 10s textos resaltados a veces recogen el borrador
de Real Decreto v otras veces el de la Orden ministerial. Los elementos asf
resaltados, en todo caso, han de ser atendidos por el profesorado con /a
prudencia oportuna, a la espera de la redaccion definitiva de esas normas legales
de muy proxima aparicion.
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Introduccion

La percepcion de la realidad, su construccion mental y 1a interaccion con eila.
se realiza hoy en gran parte a través de la comunicacion audiovisual.

Los contenidos que abarca esta asignatura, se refieren tanto a aspectos de la
tecnologfa audiovisual, haciendo un énfasis especial en los nuevos desarrollos
tecnolégicos, como a los aspectos comunicativos, lingiiisticos y expresivos, sin
olvidar Ias repercusiones individuales y sociales de los medios audiovisuales,
producto de Ia incidencia de éstos sobre la construccion y reconstruccion de la
realidad.

No se centra Unicamente en la adquisicion de capacidades, de diverso tipo,
analiticas, manipulativas y/o técnicas, con respecto a un campo/s aislado/s de la
comunicacion visual, auditiva, o audiovisual, sino que concibe la comunicacion
audiovisual como un fendémeno global del que es necesario conocer sus dimen-
siones tecnoldgicas, formales, y sociales.

Los motivos de un enfoque que abarque un campo de conocimiento amplio,
provienen de la propia idiosincrasia que la comunicacion audiovisual presenta en
la sociedad contemporanea, donde los factores mencionados juegan entre sf,
modificaindose unas a otros, por 1o que su estudio no se debe abordar de manera
aislada o excluyente.

Los medios de comunicacion, especialmente los audiovisuales, no solo
representan y transmiten la realidad, sino que en cierto modo la crean: contri-
buyen de manera influyente a las realidades de la vida politica, y econémica, al
modelo social, a la vida cotidiana, a las relaciones sociales y familiares. Es
preciso, por ello, un buen conocimiento sobre como se realiza esta comunica-
cion, como los medios representan, crean y transmiten la realidad, y sobre
como las personas pueden interpretarla e interaccionar con 1a realidad a través
de los medios.




El lenguaje iconico, de enorme uso y relevancia en la Edad Media, retirado
luego a un segundo plano con la llegada de la imprenta, recupera hoy su hege-
monia por la influencia de los nuevos desarrollos tecnol6gicos. De él puede
decirse lo mismo que de cualquier lenguaje: no sélo es una representacion de la
realidad, sino que configura nuestras categorias mentales.

Los medios audiovisuales son poderosos instrumentos de analisis de la reali-
dad y medios potentes para la transmisién de informacion, el gjercicio de la
comunicacion y el desarrollo de la expresividad y la creatividad. No es necesaria-
mente cierto que los medios de comunicacion de masas y los medios audiovi-
suales favorezcan la actitud meramente pasiva de los espectadores o, al menos,
no es mas cierto que en otras actividades o tipos de consumo. La interactividad,
que cada vez se potencia mas desde los nuevos desarrollos vinculados a las tec-
nologias de la informacién y de la comunicacion, favorece la ruptura de la
supuesta pasividad. Ahora bien, puesto que esta interactividad y Ia actitud activa,
creativa y critica respecto a la informacién no son fendmenos espontaneos, se
hace cada vez mas necesario educar en el uso adecuado de unos medios situa-
dos en el centro mismo de la comunicacion contemporanea.

Concurre ademdas un fenémeno inherente a los medios de comunicacion de
masas; su tendencia a la homogeneizacion de la cultura a nivel mundial. Esto
puede repercutir en la identidad de los pueblos, que en la actualidad esta siendo
afectada por la penetracion cultural que realizan los paises avanzados valiéndose
de las tecnologias de la comunicacion (transmisiones via satélite) y del simple
poder econémico (importantes redes comerciales para la distribucion de telese-
ries, peliculas), en detrimento de los productos culturales de los paises menos
desarrollados, no sdlo por la falta de capacidad de distribucion, sino también por
la modificacién del gusto (colonizacion cultural).

Aunque en la actualidad las personas consumen desde la infancia mensajes
audiovisuales, carecen de los conocimientos que les permitan no s6lo una com-
prension mas alla del sentido inmediato de estos mensajes, sino también poder
usar las potencialidades de los medios, que dia a dia, se incorporan a la vida
cotidiana, para participar en el proceso de comunicacion, convirtiéndose en emi-
sores, al menos potencialmente, y no en meros receptores.Ante esta situacion, es
preciso no s6lo promover, en cada pais, 1a propia industria cultural audiovisual,
sino también potenciar en los sectores juveniles el desarrollo de la capacidad de
expresion y comunicacion usando medios audiovisuales.

El caracter polisémico de la informacion y los lenguajes audiovisuales, hace
que su instruccion sea mas necesaria. La “alfabetizacion” en estos medios faci-
litaria que determinados mensajes, apenas explicitos y que impactan en el
receptor o receptora casi a nivel subliminal, fueran percibidos de forma muy
diferente, y el enriquecimiento de las capacidades comunicativas y expresivas
de los alumnos y alumnas.

La ensefianza de 1a comunicacion audiovisual presenta en principio 12 dificul-
tad de su falta de tradicion. Sin embargo han existido algunas experiencias aisla-
das, dentro del marco de las E.ATP., que presentaban una cierta afinidad al diri-
gir su objeto a la imagen y/o el sonido registrados, aunque restringiendo su
enfoque a una técnica concreta (fotografia, cine...), o sesgandolo, preferentemen-
te, en un sentido determinado (tecnoldgico, manipulativo o analitico).




La asignatura ahora ofertada es diferente y tiene un caracter mas global que
las E.A.T.P. antes mencionadas.

Los elementos educativos basicos para todo ello deben ser abordados en la
ensefianza obligatoria. Pero han de proseguir en la postobligatoria. Por eso, pro-
cede ofertar una asignatura optativa en las Modatidades de Bachillerato que, en
otro orden de cosas, permita a los alumnos una formacién més especializada,
orientadora de estudios o profesiones posteriores, a 1a vez que les proporcione la
competencia comunicativa en la sociedad actual, de acuerdo con la madurez pro-
pia de este tramo educativo.







Objetivos generales

Esta materia contribuird a que 1as alumnas y alumnos alcancen las capacidades de:

1.

Identificar los mecanismos y valores con los que las tecnologias audiovi-
suales y los ‘mass media” realizan la socializacion ael individuo y reper-
cuten en la economia, la sociedad y la cultura.

Adquirir la competencia comunicativa audiovisual que les permita partici-
par activamente en la socieaad plural y democrdtica en la que viven.

Interpretar y producir mensajes audiovisuales con diversas intenciones
comunicativas, respetando olras formas de expresion distintas a las habi-
tuales en su medio social.

Potenciar su expresividad y creatividad a través de los medios audiovisuales.

Interesarse por las aplicaciones del desarrollo cientifico y tecnolégico
relacionadas con la comunicacion audiovisual, valorando su repercusion
en la sociedad actual.

Valorar y respetar el patrimonio audiovisual, apreciandolo como fuente de
disfrute, conocimiento y recurso para el desarrollo individual y colectivo.

Acostumbrarse a trabajar en equipo, relaciondndose constructivamen-
te con olras personas y adoptando actitudes de cooperacion, flexibili-
dad, coordinacion, supervision o subordinacion, participacion, interés
v respeto, que permitan llevar a buen término tareas comunes, recha-
zando todo tipo de discriminacion debida a motivos personales o
sociales.

Mejorar su capacidad para la eleccion profesional o académica, conocien-
do las profesiones y estudios relacionadoes con la comunicacion y 1as tec-
nologias audiovisuales.
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Contenidos

Los contenidos de esta materia optativa pueden estructurarse en torno a tres
grandes ejes tematicos que no deben ser abordados de forma disociada:

— Aspectos tecnoldgicos.
— ASpECtos expresivos.
— Repercusiones inviduales y sociales de los medios audiovisuales.

No es posible comprender la comunicacion audiovisual y la sociedad actual
sin entender la tecnologia que les sirve de soporte y que influye significativa-
mente en el mensaje, en el individuo y en su vision de la realidad y en la socie-
dad. Los avances tecnoldgicos y el dinamismo de los productos audiovisuales
producen una evolucion vertiginosa de los lenguajes y de sus elementos expre-
sivos. Las repercusiones de estas tecnologias en 10s procesos cognitivos y en
la sociedad son, en fin, algo de lo que todo ciudadano debe ser consciente para
poder conocerse a si mismo, comprender lo que le rodea y comunicarse con
los demas.

Se proponen, pues, los siguientes contenidos:

Las tecnologias audiovisuales

Los contenidos encaminan a comprender la evolucion de los medios audiovi-
suales y las tecnologias que o han hecho posible. Este estudio tiene por objeto
resaltar el hecho de que el estado actual es fruto de un desarrolio constante que,
a partir del siglo XIX, ha ido ofreciendo nuevas soluciones y plantedndose nue-
vos retos. Un punto importante seria hacer ver las posibilidades de acceso, pre-
sentes y futuras, de los propios estudiantes a las tecnologias audiovisuales.

Comenzando por los fundamentos fisicos y perceptivos de la imagen vy el
sonido, se resalta el caracter de reproductibilidad que facilitan los medios técni-
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cos de registro, estudiando su historia y los principios de las diferentes tecnolo-
gias, tanto a nivel de registro como de difusion.

Nuevos desarrollos tecnoldgicos

Se estudian las perspectivas tecnoldgicas, expresivas y de comunicacion que
abren los nuevos desarrollos (nuevos sistemas de tratamiento de la informacion,
digitalizacion de iméagenes, nuevos sistemas de acceso, almacenamiento, fegistro
y transmision, etc), tanto los que estan en el mercado, como los que pueden lle-
gar en un futuro proximo. Este bloque tendrfa la funcion de situar al alumno en
una perspectiva de lo que podria ser el futuro tecnoldgico, proporciondndole 108
conacimientos necesarios para que pueda proponer alternativas a la unidireccio-
nalidad actual de los “mass media”.

La comunicacion audiovisual

Los contenidos d desarrollar son el concepto de comunicacion y sus diversos
modglos, los elementos que conforman un acto de comunicacidn, las diferencias
entre la comunicacién directa y la comunicacion mediada y las modificaciones
que introducen las tecnologias en la comunicacion.

También se estudiarfa la comunicacion de masas, a partir del concepto “mass
media”, sus caracteristicas organizativas, tecnolégicas y comunicativas, analizan-
do los mensajes de los “mass media” audiovisuales, las diferentes actitudes ante
el uso y consumao, junto con los efectos producidos en los receptores.

Los lenguajes audiovisuales

Aunque este estudio ya ha comenzado en la Secundaria Obligatoria, ahora se
debe profundizar en temas mas acordes con la edad de los alumnos de Bachillerato,
como pueden ser el andlisis del lenguaje y las caracteristicas expresivas de los dife-
rentes medios (fotografia, radio, cine, video, infografia, television), o la problematica
de los géneros y de sus interrelaciones, (informacion, publicidad, dramético, etc.).

Se parte del conocimiento de fos elementos expresivos del lenguaje audiovi-
sual y del de los procedimientos organizativos para la confeccion de mensajes
audiovisuales, es decir, [0S procesos de guionizacion, para estudiar los elemen-
tos morfolégicos como la composicion, el espacio, el movimiento, el tiempo, los
recursos sonoros etc., y sintacticos como el montaje.

Se analizan los diferentes géneros y estilos, sus estructuras, recursos y ele-
mentos caracteristicos.

Tecnologias audiovisuales y realidad

El trabajo con las nuevas tecnologias modifica la percepcion y la interrelacion
con la realidad de los individuos. Cambian sus sistemas mentales de procesa-
miento de la informacion, las costumbres, 10s gustos. Se trata de tomar concien-
cia de todv ello.

Estas tecnologias influyen también en la economia, en la sociedad, en los sis-
temas politicos, en la cultura, etc. El andlisis de esta nueva situacion también se
incluye en estos contenidos.




Se puede partir de la diferencia existente entre 1a percepcion de la realidad y
su reconstruccion audiovisual para plantear el problema de la subjetividad y la
influencia de los filtros ideoldgicos, lo que lleva a la conveniencia de una diversi-
dad de fuentes y a contrastar las informaciones. Se estudian fas posibilidades de
retroalimentacion que posibilitan los medios.

Se analizan 1as transformaciones sociales, econdmicas y productivas, el acce-
S0 a los medios, la aculturacion y el colonialismo cultural gue puede producir su
control por determinados paises o grupos de presion, a través del estudio de la
television y el cine como fenémenos comunicatives, culturales, publicitarios,
industriales, econdmicos y artisticos.
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Orientaciones didacticas y para
la evaluacion

Al efectuar la programacion se ha de tener en cuenta que la materia se articula
en torno a tres ejes tematicos que comportan aspectos tecnologicos, expresivos y
sobre las repercusiones individuales y sociales de los medios audiovisuales,
debiendo estar interpenetrados y no disociados.

Es necesario asumir una metodologia activa, participativa y que facilite una
construccién significativa del conocimiento, huyendo del reduccionismo que
implican las orientaciones que enfaticen la adquisicion memoristica de hechos y
conceptos, conocimientos técnicos, o habilidades especificas, respecto de unos
medios materiales concretos; es también cierta la necesidad v dificultad de con-
jugar os tres ejes que componen la materia, tanto en la programacion como en la
practica cotidiana.

Por todo ello hemos de tener en cuenta varias cuestiones que pueden orientamos:

— La tecnologia es cambiante y se desarrolla a una velocidad tal que en el
lapso de unos pocos cursos académicos se transforma considerablemen-
te. No debemos empefiarnos en que el alumnado adquiera unos conoci-
mientos tecnolégicos que pudiéramos calificar como “solidos”, pues
seguramente al acabar este ciclo formativo puede que, por 1as causas
mencionadas, le sirvan de poco. Los conocimientos tecnoldgicos, sin

- embargo imprescindibles, deben estar orientados a comprender el mundo
y 10s objetos que le rodean, de los cuales los aparatos audiovisuales for-
man parte, ademas de potenciar 1a posibilidad de servirse de éstos para
eXpresarse y comunicarse.

— La comunicacion audiovisual utiliza un lenguaje, y aunque su grado de
formalizacion no es comparable al de la expresion oral o escrita, existen
unos ¢odigos que podriamos caracterizar como los del “habla audiovi-
sual”, de los que es preciso su conocimiento y practica, como ocurre con
el lenguaje oral y escrito, para adquirir la competencia comunicativa
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audiovisual que permita usar los medios y comunicarse con adecuacion
expresiva y creatividad. En esta materia de nada valdran los conocimientos
tecnoldgicos si no se desarrollan las habilidades y los procedimientos
expresivos necesarios para servirse de ellos.

— La dimension de! individuo como ser social, inmerso en un entorno que
hace uso de los medios audiovisuales para transmitir conocimientas, y
darles un significado, es decir para “reconstruir la realidad” precisa que
éste no s6lo tome conciencia de ello, sino que pueda analizar la influencia
de esta “reconstruccion” sobre su propio comportamiento y el de las per-
sanas e instituciones que componen la sociedad, para poder participar
libre y democraticamente en la construccion de ésta.

Para lograr esto se ha de analizar cémo y qué conocimiento de la realidad
nos proporcionan los diferentes medios, y las diferencias entre fuentes o
emiscres diversos, ademds de como influye la mediacion técnica en la
naturaleza o percepcion del mensaje que recibimos, o podemos emitir.

En esta etapa los alumnos se encuentran en disposicion de seguir y efectuar
razonamientos l6gicos de tipo abstracto formal, que les permitan comprender los
fundamentos cientificos de las aplicaciones tecnologicas y también reflexionar,
elaborando, con los datos que les proporcionemos o que ellos puedan recoger,
modelos explicativos de la realidad, incluso proponiendo alternativas para modi-
ficarla; asimismo son capaces de organizar sus pensamientos, sensaciones,
emociones-y percepciones dandoles una estructuracion susceptible de ser expre-
sada y comunicada a través de mensajes audiovisuales, sin encontrarse limitados
a nivel manipulativo, organizativo, ni expresivo.

La asignatura, pese a presentar conexiones con ofras disciplinas, tales como
la lengua y literatura, las ciencias fisicas, la educacion plastica y visual, la histo-
ria, o la sociologia, encuentra su cardcter particular y diferencial en los medios
tecnologicos que le sirven de soporle, la manera de producir sentido con los
mismos, ¥y las consecuencias, de todo tipo, que ello conlleva, per lo que no
debemos concebirla como un agregado de diversas piezas, provenientes de cam-
pos diferentes, sino como una esfera especifica del conacimiento y Ia practica, en
la que hemos de seleccionar los conocimientos especificos adecuados, disefiar
actividades bien organizadas y adoptar unas estrategias docentes que potencien
el aprendizaje significativo.

Las técnicas expositivas, mediante las cuales presentamos a los
alumnos/as conocimientos elaborados para que los asimilen, serdn tiles a
veces, pero deben reducirse a la presentacion de hechos y conceptos, que por
su caracter tedrico y abstracto nos aboquen a esta dindmica, aunque conviene
disenar, siempre que se pueda, actividades o demostraciones complementa-
rias, ya sean directas o mediadas usando materiales audiovisuales, que com-
pleten, aclaren, resuman, o refuercen la comprension, propiciando la consecu-
cién de un aprendizaje significativo y no meramente repetitivo. Es conveniente
sefialar que debe huirse del relato de detalles intrascendentes y datos porme-
norizados, que distorsionarian el enfoque de la asignatura, y reducen el tiem-
po necesario para asimilar fos conceptos que si provocardn una nueva com-
prension de los fendmenos, y una manera de abordar tareas y problemas o a
conformacion de actitudes.




Las estrategias de indagacion, experimentacion, y simulacion, son fundamen-
tales. Sin ellas serfa imposible la consecucion de los objetivos de adquirir com-
petencia comunicativa y potenciacién de 1a expresividad. Tampoco Ilegariamos
probablemente a la construccion de un aprendizaje significativo, tan s6lo a la
acumulacion de datos sin sentido, por falta de una interaccion adecuada,
mediante la cual pudiesen poner en juego 10s conceptos, principios y normas
verificando su funcionalidad en |a pragtica.

El profesor, aparte de la consabida exposicion de hechos, conceptos y princi-
pios que sean funcionales y significativos para los alumnos en el momento en
que se le presentan, graduados en su complejidad, y con una aplicacion practica,
ha de tener muy en cuenta que una de sus labores fundamentales consiste en 1a
organizacion de actividades y dindmicas que posibiliten el desarrollo de capaci-
dades analiticas, expresivas y comunicativas de sus alumnos/as mediante el uso
de los medios audiovisuales. No solo es un informador, sino también un dinami-
zador, hace propuestas de trabajo que deben ser asimiladas y desarrolladas por
el grupo, actua como orientador en los dilemas que se puedan presentar, y aun
gjerciendo como arbitro en las discrepancias que surgirdn con respecto a los tra-
bajos colectivos, y en la valoracion o resolucion tanto de éstos como de los indi-
viduales, debe intentar, mas que imponer criterios y soluciones, llegar a acuer-
dos, sobre todo por el valor formativo que supone el ejercicio de las capacidades
de resolucion de problemas por 10s propios alumnos/as.

No parece indicado incidir con empefio exagerado en los contenidos de tipo
conceptual, dada la amplitud de los temas a tratar, pero también por Ia especial
relevancia que ofrecen los de tipo procedimental y el tiempo necesario para desa-
rrollar 1as actividades, en las que debemos atender a las diversas capacidades y
ritmos de aprendizaje, siendo conveniente la diversificacion de éstas en funcion
de lo expuesto, y de que debido a las servidumbres tecnoldgicas y la escasez de
material habrén de realizarse, la mayor parte de [as veces, en el espacio horario
adjudicado. Ello no supone convertir la asignatura en un “taller”, aunque sf que
muchas veces deberiamos adoptar esta metodologia. Es necesario también hacer
ias adaptaciones oportunas para aquellos alumnos que presenten necesidades
educativas especiales.

En esta materia, tanto o mayor importancia que los contenidos y la metodolo-
gia, lo tienen el profesorado y también fas adecuadas herramientas audiovisuales
para que 10s alumnos puedan trabajar. Debe destacarse la necesidad de un profe-
sorado con la adecuada formacion para impartir esta materia, y de un equipa-
miento audiovisual apropiado para desarrollar ias ensenanzas.

La programacion estara evidentemente condicionada, sobre todo en los aspec-
tos referentes a procedimientos y actividades, a los medios tecnoldgicos de que
dispongamos y 1a “ratio” entre los mismos y el nimero de alumnos/as, asi como a
los espacios y material de paso disponible para 1a imparticion de la materia.

En el desarrollo de la programacion se ofrecen sugerencias sobre 10s recur-
s0s, fundamentalmente audiovisuales, que se podrian utilizar para cada tema.
Dado el caracter de la asignatura, es imprescindible que el docente dé ejemplo
impartiéndola con la ayuda del material dg paso conveniente. Nada seria mas
inadecuado que referirse a realidades visuales y auditivas con recurso casi Unico
al lenguaje verbal. Lo dicho anteriormente no implica que sea el profesor/a quien
deba confeccionar su propio material didactico, excepto en el caso de las trans-

19



20

parencias y diapositivas, sino que convieng que, mediante un proceso de bus-
queda y seleccion, se procure los materiales adecuados, os organice y explote
en funcion de su practica.

Es fundamental contar con un local apropiado en tamafio y distribucion. Esta
adecuacion supone que haya espacio para realizar las précticas, no sélo para
sentarse, que se pueda oscurecer el aula para proyectar, que existan tomas eléc-
tricas en numero suficiente, y de fas medidas de seguridad necesarias para que
los medios técnicos estén siempre disponibles para el uso, sin necesidad de
estarlos montando y desmontando constantemente. De todo eflo se deduce 1a
necesidad de un aula especifica para impartir la materia, lo cual no implica que
no pueda ser utilizada, cuando esté libre para otros fines.

Orientaciones para la evaluacion

Es necesario plantearse la necesidad de evaluar el aprendizaje tanto de
hechos, conceptos y principios, como el de procedimientos, actitudes y valores.
De ahi la necesidad de utilizar técnicas de evaluacion diferenciadas para determi-
nar el grado de aprendizaje en relacion con las distintas capacidades (memoriza-
cion, aplicacion de conocimientos a la practica, de analisis y sintesis, destrezas,
etc.) Recordemos que son las capacidades, y no las conductas y rendimientos [o
que debe constituir el objeto de la evaluacion.

Hemos de entender el proceso de evaluacion como un “continuum” que par-
tiendo de la evaluacion inicial, que nos provee de datos para ajustar la accion
didactica, compruebe los progresos individuales del alumno/a, respecto de los
objetivos propuestos en el proceso educativo de una manera personalizada, no
tomando como Unica referencia la media de la clase, y adaptando la programa-
cion a las respuestas del alumnado. Mediante éste proceso de retroalimentacion,
conseguiremos la evaluacion formativa. Por este camino alcanzaremos los ele-
mentos de juicio necesarios para proceder a la evaluacion “sumativa” que nos
revela si el nivel de aprendizaje nos permite seguir avanzando.

Como guia para considerar el qué evaluar se recogen 10s siguientes criterios
de evaluacion:

1. Registrar [midgenes y/o sonidos, en formatos no profesionales,
procuiando obtener un resultado aceptable, tanto en funcion de los
medios técnicos empleados, como desde el punto de vista estético
y comunicativo.

Este criterio trata de evaluar si el alumno/a ha adquirido las destrezas
manuales y conceptuales necesarias para utilizar elementos técnicos de
registro y reproduccion, visual y sonora, empleandolos de acuerdo con 108
codigos comunicalivos pertinentes.

Ejemplo: registrar, con una videocamara ,una accion en la que intervengan
dos personas, utilizando distintos planos y angulos.

2. Explicar la formacion de imdgenes y sonidos, y como es posible
que se puedan registrar, crear o transmitir, distinguiendo las modi-
ficaciones perceptivas elementales que implica la mediacion técni-
ca en fa comunicacion.




A través de este criterio se pretende constatar que el alumno/a tiene una
vision global de los fundamentos tecnoldgicos. sobre los que se asientan
los medios audiovisuales de comunicacion, y el tipo de modificaciones que
sufren las imdgenes y sonidos que percibimos a través de ellos. Ha de valo-
rarse la consecucion de un conocimiento aplicable a situaciones prdcticas
concretas.

Ejemplo: distinguir de modo razonado la calidad de un determinado
sonido/imagen frente a otros, explicando los fundamentos técnicos basicos
de la diferencia y su influencia en la comunicacion audiovisual.

. Efectuar andlisis de imdgenes fijas o en movimiento, a nivel des-
criptivo y significativo.

Con este criterio se pretende evaluar el desarrollo de la percepcion y de la
actitud activa en la recepcion de mensajes audiovisuales. Se lrata tanto de
efectuar lecturas pormenorizadas y exhaustivas de 1os elementos 1sicos,
como de inferpretar conscienternente 10s diversos significados y efectos que
se puedan producir por la asociacion de imagenes, sonidos y textos en el
recepior.

Ejemplo: analizar un mensaje publicitario, desde el punto de vista denotativo
y connotativo,

. Analizar mensajes audiovisuales desde un punto de vista formal,
poniendo al descubierto las estructuras narrativas y 10s recursos
estilisticos y expresivos empleados.

Este criterio nos permite comprobar el conocimiento de los conceptos y
recursos de 10s codigos de comunicacion audiovisual (encuadres, planos,
angulos, movimientos, sonido, iluminacion, organizacion de escenas y
secuencias, ritmo, elipsis, tipo de moniaje. efc...).

Ejemplo: analizar, comparandolas, dos escenas de contenido similar, pero de
concepeion estilistica diferente (vg. de dos seriaies. uno “made in USA."y
otro hispanoamericano).

. Partiendo de una idea propuesta, elaborar los guiones literario, téc-
nico, y en su caso el de produccion, ademas del “story board”, de
una secuencia sencilla.

Este criterio frata de evaluar el desarrollo de las capacidades de reflexion,
organizacion y prevision, imprescindibles para elaborar cualquier comuni-
cacion audiovisual. Sirve para valorar parametros de eficacia comunicativa,
tales como la adecuacion de estructura, duracion y contenido, al tipo de
mensaje y efecto previsto en el posible destinatario.

Ejemplo: “Personaje A espera a personaje B. que se retrasa..”, “Chica
gncuentra chico...”.

_ Producir mensajes mediante medios audiovisuales, ajustandose a
un proceso de guionizacion y organizacion apropiado, y pudiendo
asumir distintos “roles” en la realizacion.

Con este criferio se pueden evaluar las habilidades manipulativas, la capa-
cidad de poner en practica aclitudes organizativas y la aplicacion de conoci-
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10.

mientos. Ademds permite valorar, sobre resultados ‘concretos”, la calidad,
creatividad y originalidad del producto elaborado.

Ejemplo: el proceso de realizacién de la idea anterior, trabajado en pequeno
qgrupo.

Describir alguna de las influencias de los medios de comunicacion
audiovisual sobre lo que conocemaos, pensamaos y creemos,
poniendo ejemplos de los recursos que se suelen utilizar para que
actien sobre la voluntad, mente o sentimientos de los espectado-
res y espectadoras.

Este criterio pretende evaluar si se ha adquirido una actitud consciente y
reflexiva, frente a la influencia de los mensajes audiovisuales, especial-
mente los informativos y publicitarios, cuya presion condiciona nuestro
comportamiento.

Ejemplo: investigar los estereotipos de la mujer y el hombre que nos presen-
tan los mensajes publicitarios, compararlos con las personas de nuestro
entorno cotidiano, reflexionar sobre el “status”, y los “roles” que nos gustaria
ostentar en la vida adulta, elaborar un "dossier”, escrito y gréfico, al respecto.

. Describir alguna de las principales transformaciones sociales efec-

tuadas por la irrupcion de las tecnologias audiovisuales y su aplica-
¢cion a los “mass media”, en la sociedad contemporanea.

Este criterio trata de comprobar si el alumno/a es consciente de que 1as nue-
vas tecnologias de la comunicacion influyen en nuestro conocimiento de 1a
realidad, el modo de percibirla y los juicios que Sobre ella nos formamos, Si
generalizan gustos, necesiaades y modelos de vida por encima ae las parti-
cularidades propias de las diversas culturas, e influyen en nuestra vida pri-
vada hasta el punto de acaparar la mayor parte de nuestro tiempo libre.

Ejemplo: realizar entrevistas, a gente mayor, indagando sobre el empleo del
tiempo libre cuando no existia la television.

Emitir opiniones sobre la calidad de productos audiovisuales, de
manera razonada, de modo oral y escrito, que demuestren la pose-
sion de un juicio critico y la capacidad de una eleccion consciente
como espectador o espectadora.

Este criterio va dirigido a comprobar Si Se es capaz de distinguir entre 1as
producciones de la industria audiovisual, las que por su forma o contenido
son interesantes desde un punto de vista creativo cultural o histérico, de las
producidas en masa, con criterios estéticos y patrones crealivos estandari-
7ados u obsolelos, destinadas a alimentar la voracidad del mercado.

Ejemplo: realizar comentarios criticos, con cierta asiduidad, de programas
televisivos especificados por el profesor/a.

Diferenciar el cometido de distintas profesiones relacionadas con la
produccion de comunicaciones audiovisuales.

Este criterio frata de comprobar si el alumno/a es consciente de la compleji-
dad del hecho audiovisual en Su esfera productiva y conoce los diferentes
recursos técnicos vy humanos necesarios, 10 que le permitird mejorar su
capacidad para una Ulferior eleccion académica o profesional.




Ejempio: describir el trabajo de un realizador de TV y su relacion con los
demds miembros del equipo.

Para evaluar, aunque podamos recurrir a pruebas escritas u orales, parece con-
veniente no abusar de las de tipo objetivo, si es que decidimos utilizarlas, pues fa
memorizacion de hechos y conceptos —pese a poder servir de diagnostico—
pierde relevancia frente a al desarrollo de otras capacidades, como pueden ser las
de traslacion de una idea del lenguaje verbal at audiovisual, destreza manipulativa,
analisis y juicio de mensajes audiovisuales, colaboracion y participacion en el tra-
bajo en grupo, creatividad y grado de correccion técnica, expresiva y estética de
los mensajes audiovisuales generados, etc. Todo ello nos lleva a plantearnos la
necesidad de alternativas a la prueba escrita tradicional, ya sea de cardcter objeti-
vo 0 desarrolio de un tema. La importancia que revisten en esta asignatura las
actividades, aconseja el uso de instrumentos de evaluacién que siendo importan-
tes en otras materias aquf se convierten en fundamentales, tales como:

— La valoracion de los trabajos realizados individualmente (fotografias, guio-
nes, “storys’, grabaciones vidzo/audio, busqueda y comentario de iméage-
nes efc).

— La valoracion de los trabajos colectivos, que son necesidad obligada en la
materia, por las caracteristicas propias de la dindmica de produccion de la
mayoria de los mensajes audiovisuales, intentando deslindar los diferen-
tes aportes particulares, la capacidad de colaboracion, y los “roles” ttlo-
riales que unos alumnos/as pueden cumplir con respecto a otros.

Tanto los trabajos individuales como los colectivos, s conveniente que sean
analizados y comentados personalmente con sus autores, de la manera mas
inmediata posible a su realizacion, haciéndoles ver los logros conseguidos, en
funcion de las metas propuestas y el punto de partida de sus conocimienios, mas
que con fines fiscalizadores y clasificadores. Al mismo tiempo, deben sugerirse
las pautas para la correccion de las posibles deficiencias observadas, o la mejora
de los resultados. Este proceso de reflexion sobre la accion garantiza, sobre todo
en las actividades que imptiguen manipulacion y uso de medios con intencion
comunicativa 0 expresiva, que se elaboren también procesos intelectuales, refle-
xionando sobre la practica, ejecucion o resultado material, y nos libra de la apli-
cacion mecdnica de recetas o preceptos.

Por consiguiente, deberemos mantener una actitud expectante que nos lleve a
observar y controlar el trabajo diario, haciendo anotaciones, observaciones vy
recogiendo datos al respecto.

Todo ello ha de ser completado con un cambio de impresiones con el propio
alumno y la clase, donde se autovalore el rendimiento personal y colectivo, pro-
porcionandonos indicios sobre la conveniencia de la programacion vy la evalua-
cion de la metodologia didactica que sequimos. Esta dindmica nos provee de ele-
mentos de juicio para proceder a la evaluacion “formativa”.
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Programacion

1

Al presentar la asignatura un caracter de novedad, pareceria que no contara
con una tradicion de diversidad de enfoques posibles. Mas bien ocurre todo 1o
contrario, tanto si consideramos los que, de hecho, se han venido produciendo a
lo largo de los afios en que, podiamos decir, existia de manera subterranea, a
modo de E.A.TP, con diversos nombres: fotografia, cine, radio, video, imagen...,
como si atendemos a los debates existentes sobre la forma de considerar el
modo en gue la ensefianza de lo audiovisual debia integrarse en los diversos
curricula.

Las EATP, se caracterizaban de modo general por tener un sentido menos
global y mas especifico, centrandose, a menudo, en la adquisicion de capacida-
des, de diverso tipo, analiticas y/o técnicas, con respecto a un campo de la
comunicacion visual, auditiva, 0 audiovisual, generalmente aislado.

En Formacion Profesional se cred una rama de “Imagen y Sonido”, cuyo énfa-
sis evidentemente se dirigia a cuestiones de tipo técnico y que siempre gozd de
gran demanda, al menos en relacion con la oferta de plazas existentes.

Los que se acercan al estudio de la imagen lo hacen con diferentes plantea-
mientos: funcionalistas cuyo interés se centra en ia eficacia del mensaje, estruc-
turalistas que aplican un punto de vista linglistico, contraponiéndose 10s semio-
logos a los semidticos, marxistas ocupados en desentrafiar las refaciones con el
aparato productivo y la ideologfa, 0 que se centran en los mensajes visuales
adjudicandoles una estructura, sintaxis y lenguaje especifico, constituyendo 1o
que se ha dado en llamar planteamiento iconico. Un ultimo planteamiento busca
la formacion en medios audiovisuales, y la alfabetizacion, considerando que ésta
se consigue mediante 1a realizacion por los estudiantes de sus propios mensajes
audiovisuales. Este Ultimo enfoque es el que parece mas apropiado, y el que se
elige, habiendo desarrollado la programacion de la asignatura bajo este prisma.
Hay que resaltar, sin embargo, que aportaciones y elementos debidos al resto de

Criterios
y bases de
programacion
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los enfoques se hallan presentes en mayor o menor medida en el desarrollo, lle-
gando en algunos casos casi a construir un ndcleo completo, como sucede con
el cinco; “Tecnologias audiovisuales y realidad”, que bebe en las aportaciones
socioldgicas de perspectivas dedicadas a analizar las funciones que los medios
cumplen como vehiculadores de ideologias, soporte de una industria cultural y
configuradores de conocimiento & informacion.

Sugerencias de
organizaciony
secuenciacion
de la materiay

sus contenidos

Es a partir de la posibilidad de crear mensajes audiovisuales por el alumnado,
como se puede construir un conocimiento significativo en relacion con 10s
aspectos tecnolgicos y expresivos, propiciando al mismo tiempo la reflexion
sobre las repercusiones individuales y sociales de los medios. En esta asignatura
un curriculo limitado a la exposicion de hechos, conceptos y principios en rela-
cion con los medios audiovisuales, y en que las actividades y procedimientos
fueran fundamentalmente analiticos, no solo contendria sus posibilidades expre-
sivas, sino que podria llegar a castrarlas, y ademas incidiria negativamente en el
nivel de aceptacion e interés de los alumnos por la materia, aunque al profesor le
resultara mas gratificante, comodo, facil, o simplemente menas complicado o
mas controlable que la puesta en juego de todas las dindmicas de aplicacion
necesarias para conseguir el desarrolio de las susodichas capacidades.

Un enfoque basado fundamentalmente en el proceso de comunicacion,
como tal, y las condiciones que favorecen la eficacia de los mensajes, tiene un
interés limitado para la asignatura que nos ocupa, aunque de hecho esto forma
buena parte del niicleo cuatro. Consideramos que tampoco seria adecuado que
un enfoque analitico en cualquiera de sus vertientes (de la imagen como Siste-
ma de signos comunicativos, o el centrado en la lectura de imagenes) hipertro-
fiara su presencia.

El mismo titulo de la asignatura, por su indeterminacion, permite un caracter
comprensivo, en el que caben y deben estar presentes las aportaciones de 1as
diversas tendencias y perspectivas desde las que se puede emprender el estudio
de la comunicacion audiovisual. Sin embargo, pensamos que si se pudiera redu-
cir a un fin Gltimo y necesario, el méas adecuado seria el desarrollo de 1a capaci-
dad expresiva y comunicativa usando medios audiovisuales.

Los enfoques de estudio del lenguaje de las imagenes, del lenguaje de la ima-
gen o de los sistemas de signos presentes en lo audiovisual, tan de moda en Ia
época de furor del estructuralismo, tienen en comun con [os que propugnan hoy
asignaturas basadas, o demasiado centradas, en “lecturas” o “"andlisis”, (dejando
en un segundo plano el desarrollo de las capacidades expresivas y comunicati-
vas de los alumnos), una falta de consciencia de la necesidad de ensefar a
expresarse, y no s6lo a “leer/interpretar”, a personas que ven ¢como, dia a dia, se
amplian sus posibilidades de acceder a la construccion de mensajes significati-
vos mediante el uso de medios audiovisuales.

Pensamos que la consideracion de que es necesaria una “alfabetizacion
audiovisual”, conseguible mediante unos ligeros conocimientos tecnoldgicos,
unidos al desarrollo de capacidades Unicamente analiticas, es como defender que
basta con saber leer e interpretar un texto para considerarse alfabetizado lingtis-
ticamente. Pese a la aparente novedad de estos planteamientos, en el fondo se
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oculta la persistencia en el papel tradicional del profesor/activo/transmisor de
conocimientos y el alumno/a pasivo/receptor/aplicador, como base del proceso
de ensefanza/aprendizaje.

Por este camino llegariamos a formar individuos capaces de degustar, inter-
pretar, criticar, analizar y teorizar, comunicando su conocimiento mediante el len-
guaje verbal y escrito, en la medida de sus habilidades de expresion; en definitiva
serian espectadores/as conscientes, ilustrados, y “diletantes”, pero indtiles para
aprovechar los medios audiovisuales para comunicarse, dejando a otros Ia fabor,
capacidad y privilegio de hacerlo.

Por esta razdn los contenidos gue proponemos, organizados segun 1a [dgica de
la asignatura, deben encontrar su sentido en funcion de los objetivos y ser el punto
de partida para la organizacion de actividades, también de acuerdo con aquellos.

En la programacion que ejemplificamos, una mas entre 1as muchas posibles,
la ensefianza parte del andlisis de la realidad tecnologica y social, y de la expe-
riencia de los alumnos. Son ellos/as los que individualmente o en grupo elabora-
ran los conocimientos en interaccion con la solucién de problemas comunicati-
vos, ayudados por el profesor/a, actuando v reflexionando sobre la practica. Se
frata en definitiva de conseguir una clase activa.

En principio, se sugiere una organizacion y secuenciacion lineal, segun los
nucteos de contenidos expuestos, donde los nucleos 1y 2, deberian proveer una
base de conocimientos tecnoldgicos especificos, susceptibles de ser tratados
mediante una estrategia que combine la transmision con la practica, debiendo
junto con el tercero invadir 1o menos posible el segundo trimestre.

El ndcleo ndmero 3 puede ser dejado para el final de curso, para ser abordado
con anterioridad al 5, e incluso unido a él, lo que puede mitigar la posible aridez
que presente para los alumnos por su caracter mas abstracto.

Parece conveniente que el nicleo 4 ocupe la parte central del curso, una vez
conocidos los principios tecnologicos y estando en posesion de ciertas habilidades
y destrezas manipulativas. Aunque también seria posible tratar el 3 y el 5 a conti-
nuacion de los dos primeros, si circunstancias particulares lo hicieran aconsejable.

Como quiera que sea, el ntcleo 4 debe disponer de algo mas de un trimestre
por su mayor complejidad, y por ser la base fundamental sobre la que se apoya
la consecucion de los objetivos 2, 3, 5y -en buena parte- 6. Debemos prever,
sobre todo si basamos nuestra estrategia en actividades, el tiempo necesario para
ellas, y tanto su seleccion como 1a de contenides, en funcion de los objetives y
las circunstancias materiales.

Se ofrece a continuacion una secuenciacion de la materia y sus contenidos en
modo lineal. Se ha escogido ésta, pensando que el camino mas aconsejable es el
que partiendo de un conocimiento tecnologico, avance en el estudio de la comu-
nicacion como fenémeno, desembocando en el analisis y gjercitacion de los len-
guajes audiovisuales, para finalmente, y retomando todo lo anterior, concluir con
los aspectos relativos a las tecnologias audiovisuales y realidad. La eleccion se
basa en el hecho de que es imprescindible conocer, ante todo, las peculiaridades
tecnoldgicas de fos medios de comunicacion audiovisual para poder emprender
el estudio de las dimensiones comunicativas y expresivas, tanto como de las
influencias bidireccionales entre tecnologia y realidad. Ademas de la idoneidad
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desde el punto de vista de la estructura de articulacion logica de la disciplina, pen-
samos que existe otro motivo para seguir este itinerario, proporcionado por la
motivacion psicologica del alumno/a, que se vera favorecida por el conocimiento,
acceso e interaccion, en un primer momento, con unos medios de 10s que seduce
su capacidad para poder comunicarse y expresarse. Con ello pensamos que se
puede alcanzar mas facilmente la construccion de un aprendizaje significativo.

Todas las consideraciones precedentes no excluyen la posibilidad de otros
recorridos igualmente validos, basados en otras perspectivas diddcticas. Se
podria empezar por cualquiera de los ndcleos tematicos, por ejemplo por el de
los nuevos desarrollos tecnolégicos (N2), 1o que indudablemente repercutiria en
el cardcter motivador, para proseguir con el de las tecnologias audiovisuales
(N1), pero si lo hacemos asf indudablemente los alumnos alcanzarian un menor
nivel de comprension que a la inversa. También se podria empezar por 1a comu-
nicacion audiovisual (N3), pero el comienzo por un nicleo de cardcter mas tedri-
co y abstracto que el resto, en contraste con las perspectivas derivadas de Ia
seduccion por fa utilizacion de los medios, aludidas més arriba. podria enfriar los
animos de los alumnos/as. También seria posible dejar para el final el nicleo 4,
Los lenguajes audiovisuales, abordando el ndcleo 5, Tecnologias audiovisuales y
realidad, tras el referente a La comunicacion audiovisual (N4), o una programa-
cion en la que cada profesor/a baraje diferentes unidades didacticas, correspon-
dientes a los diversos nicleos de contenidos, siguiendo sus propios criterios
didacticos y su experiencia docente.

En definitiva 1a organizacion presentada es sélo un ejemplo, incluso al nivel
de la concreccion de las unidades diddcticas, y como tal debe ser entendida. No
es 1a (nica, ni la mejor posible, seguramente, y dependera de los diversos facto-
res que concurran en el proceso de ensefianza y aprendizaje, siendo el docente el
que deba tomar las decisiones que considere mas apropiadas.

La secuenciacion propuesta estd desglosada en unidades didacticas clasifica-
das de modo que el primer namero corresponde al del nicleo al que pertenecen
y el siguiente a su nimero de orden dentro de éste. La explicacion de su posible
tratamiento se deja para la ejemplificacion.

Niicleo 1: Las tecnologias audiovisuales

e JD 1.1 Laimageny el sonido, fundamentos fisicos y perceptivas.

e UD1.2Laimageny el sonido: de la unicidad a la multiplicidad, de la “fabri
cacion” al registro. Historia del registro y reproduccidn de imdgenes y
sonidos. Fundamentos tecnoldgicos del registro fotoquimico y magnetico.

¢ UD 1.3 El registro y reproduccion audiovisual La tecnologia fotogquimica
(1): la fotografia.

o UD 1.4 El registro y reproduccion audiovisual.La tecnologia fotoguimica
(2): el cine.

e UD 1.5 El registro y reproduccion audiovisual. La tecnologia electronica: e
sonido.

e UD 1.6 El registro y reproduccion audiovisual. La tecnologia electronica: e
video.

e {JD 1.7 Latransmision audiovisual.




Niicleo 2: Las nuevos desarrollos tecnoldgicos

e D 2.1 Los nuevos desarrollos tecnolagicos.

Niicleo 3: La comunicacion audiovisual

e [JD 3.1 La comunicacion audiovisual.

Niicleo 4: Los lenguajes audiovisuales.
e D 4.1 Laorganizacion en la efaboracion del mensaje audiovisual y 10s
JEneros.
e UD 4.2 Los recursos expresivos: el espacio y la composicion.
o D 4.3 Los recursos expresivos: el movimiento.
e UD 4.4 Los recursos expresivos: dimensionas temporales.
e UUD 4.5 Los recursos expresivos: el moniaje.
o UD 4.6 Los recursos expresivos: el sonido.
e UD 4.7 Latelevision.
e UD 4.8 Laradio.

Niicleo 5: Tecnologias audiovisuales y realidad

* UD 5.1 Tecnologias audiovisuales y realidad.

[

]

Niicleo 1: Las tecnologias audiovisuales

U.D.1.1

La imagen y el sonido, fundamentos fisicos y perceptivos

Esta unidad se ocupa de los fendmenos que intervienen en la formacion vy
percepcion de imagenes y sonidos. Las imagenes y los sonidos presentan dife-
rentes caracteristicas que es preciso estudiar, comprender e identificar, no solo
para predicarias en un caso concreto de analisis formal, sino también a la hora
de decidirse por el uso, registro, produccion o seleccion de (0$ mismos, en una
situacion comunicativa, ante las distintas posibilidades de materializacion que
los medios ofrecen.

Alos contenidos que se ocupan de los aspectos perceptivos, nos habremos
de referir de una manera constante a lo largo de toda la materia, y de una manera
especial en relacion con el nuicleo 4, denominade “los lenguajes audiovisuales”.

El conocimiento de los fundamentos fisicos tiene que sentar las bases para
poder comprender el registro, produccion y reproduccion por medios tecnologicos.

Los procedimientos relacionados con la conceptualizacion visual y auditiva
deberan merecer atencion especial.

Eiemplificacion
de una
programacion

—

29



Objetivos:

Se pretende que los alumnos y alumnas sean capaces de:

Comprender los fendmenos fisicos y fisiologicos que intervienen en la forma-
cién y percepcion de imagenes, distinguiendo entre el color como luz y como

pigmento, y entendiendo 1as propiedades de la energfa luminosa que hacen posi-
ble la percepcion.

Comparar imagenes atendiendo a sus niveles de brillo, contraste, saturacion y
definicion.
Establecer la relacion existente entre una imagen y su referente, utilizando Ia

nocion de analogia y emitiendo juicios sobre el grado relativo de iconicidad atri-
buible a una representacion en relacion con otra.

Comprender los fendmenos que intervienen en la formacion y percepcion de
los sonidos, distinguiendo sus principales atributos.

Contenidos:
Concepiuales
— El concepto de imagen. Analogfa y grados de iconicidad.
— Luz y vision. El color: sintesis aditiva y sustractiva.
— La formacion de imdgenes en la camara oscura.
— Principales atributos de la imagen: Brillo, contraste, saturacion, y definicion.
— Naturaleza y caracteristicas del sonido: Frecuencia, timbre e intensidad.

Procedimentales
— (Categorizacion de imagenes atendiendo al grado de analogia con su referente.
— Comprension de la mezcla de luces coloreadas y sus aplicaciones.

— Experimentacion con camaras oscuras de diverso tipo, discerniendo Ias
condiciones de una mayor luminosidad o nitidez de 1a imagen formada.

— Distincion y modificacion de brillo, contraste y saturacion en imagenes.
— Modificacion de la frecuencia e intensidad de los sonidos.

Actitudinales

— Toma de conciencia del caracter de 1as representaciongs iconicas como
artificios dotados de diversas cualidades.

— Andlisis de |a percepcion de la realidad y de 1as representaciones.

Actividades:

— Confeccionar un muestrario de imagenes, sobre un ejemplo dade, por
gjemplo un perro, que posean diferentes grados de iconicidad, ordendndo-
las en modo decreciente sobre una cartulina Din-A4.

— Busqueda y comparacion de imagenes con diferente grado de definicion.

Materiales y recursos:

— Imdgenes, en diapositiva o papel, con diferente grado de iconicidad, sobre
un mismo referente.
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— Camara oscura con y sin objetivo.

——Imdgenes, con diferente grado de definicion, que ilustren la nocién de
modo conveniente.

— Video “El color” B.B.C.

Bibliografia:
ALONSO, M.y MariLia, L. (1990): /mdgenes en accion. Akal. Madrid.

THiBaULT-LAULAN, A.M. (1973): Imagen y comunicacion. Fernando Torres.
Valencia.

VitLaraRe, J. (1990): /ntroduccion a la teoria de la imagen. Pirdamide. Madrid.

U.D.1.2

La imagen y el sonido: de la unicidad a la multiplicidad,

de la “fabricacion” al registro. Historia del registro y reproduccion
de imagenes y sonidos. Fundamentos tecnoldgicos del registro
foto-quimico y magnético.

El estudio de los procedimientos que han permitido la captacion, grabacion y
reproduccion de imagenes y sonidos se trata en esta unidad diddctica, tanto
desde el punto de vista historico, como del de las modificaciones que en la
comunicacion audiovisual supuso la incorporacion de los sucesivos desarrollos.
Se deberfa hacer hincapié en las transformaciones que la nueva situacion impli-
c0, para las tunciones y el “estatus” que las imagenes ostentaron, antes del
momento en que se posibilitara su obtencidn por registro mecanico, en vez de
por produccion manual.

Si‘los hechos, conceptos y principios de esta unidad didactica deben condu-
cir a una comprension de los fundamentos y avances cientifico-tecnologicos que
hacen posible el desarrollo de los medios audiovisuales, los procedimientos
deben estar encaminados a evidenciar la presencia e importancia, en 1a vida dia-
ria, de imagenes y sonidos producidos técnicamente. Por otro lado, es muy
importante valorar su presencia y uso, considerando los medios parte del entor-
no objetual del individuo, extension de sus sentidos y elementos que transfor-
man su modo de relacionarse con |a realidad.

Los contenidos de esta unidad diddctica enlazan directamente con los del
nucleo tematico 2, Nuevos desarrollos tecnolégicos, v por otro lado proveen de
una perspectiva de desarrollo basica, que es fundamental para enfrentarse a las
otras unidades didacticas de este ndcleo, que se centran en aspectos mas especi-
ficamente tecnolagicos.

Objetivos:

— Comprender las modificaciones introducidas por la aplicacion de proce-
s0s tecnoldgicos a la produccion y difusion de imagenes y sonidos.

-— Conocer la evolucion de los medios audiovisuales y los avances tecnolo-
gicos gue 0s han hecho posibles.

— Conocer y comprender ios fundamentos del registro y reproduccion fisico-
quimica y magnética de imagenes y sonidos, y de su difusion.
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Contenidos:

Conceptuales
— De laimagen y el sonido (inicos a su produccian y reproduccion técnicas.
— Imagen: original y copia, creacion y registro.

— La fotografa: de la camara oscura al daguerrotipo y al proceso negativo-
positivo.

—El cine: los antecedentes de la ilusion de movimiento. EI nacimiento del
cine. De la curiosidad cientifica y el mutismo al espectacufo de masas, el
sonido y el color,

— El registro y reproduccidn del sonido del fondgrafo al magnetofon. Princi-
pios generales de electromagnetismo.

— Laradio.

— Latelevision: de los experimentos iniciales a las primeras emisiones regu-
lares y al color.

— El video: del invento de la RCA-Ampex al uso doméstico.

Procedimentales

— Identificacion de las modificaciones visuales y/o sonoras que la mediacion
técnica imprime a los registros audiovisuales.

— Comparacion de aparatos audiovisuales antiguos con otros modernos,
describiendo sus diferencias, avances y pcsibles ventajas.

— Realizacion de experimentos basicos de electromagnetismo.

Actitudinales
— Apreciacion de las dimensiones iconicas y sonoras del entorno.

— Valoracion de las posibilidades comunicativas que brindan los medios
audiovisuales, y las transformaciones sociales y productivas que ocasionan.

Actividades:

— Redactar un texto en que describan las imagenes que perciben desde que
se levantan hasta que Ilegan a su centro de estudios un dia cualquiera.

— Debates en clase sobre temas en relacion con la presencia de 1as tecnolo-
gias audiovisuales en la vida cotidiana, tales como:

*¢Como y para qué nos servimos de ellas a lo largo del dia.?”

*¢ Qué aparatos nuevos han entrado en nuestro hogar a medida que hemos
ido creciendo, y qué diferencias habfa con los ya existentes si tenian las
mismas finalidades?”

‘¢ Qué diferencia hay entre nuestros aparatos y los de casa de los abuelos
u otros mas antiguos que hayamos observado?”

“;Quién utiliza los aparatos existentes en casa y para qué, cuando los
diversos usuarios creen conocer todas las posibilidades o se infrautilizan,
nos esta permitido manipularlos todos o son de uso exclusivo...?"

“¢Para qué y cudndo usamos la radio, la television, y el video jcon qué
frecuencia vamos al cine? De nuestro equipo de musica ;qué usamos de
modo mas habitual y por qué?”




Materiales y recursos:

— Imégenes con un mismo referente (un objeto) dibujado, fotografiado, foto-
copiado, grabado en video etc... que sirvan para ilustrar las multiples
posibilidades de produccion de imagenes y las diferencias entre ellas.

— “Introduccion” y "Los origenes”, def video “La fotografia”, UN.E.D. (0-4).

— “Introduccion” (0-2'43") y “La ilusion de movimiento” (2'43°-10'13") del
video "La imagen en movimiento”, U.N.E.D., para tratar los precedentes de
la imagen en movimiento y la invencion del cine.

— Del video “La imagen sonora” U.N.E.D. Ias partes referentes a los procedi-
mientos magnéticos y mecanicos.

— Para explicar los fundamentos de la captacion y reproduccion de imagenes
por medios electromagnéticos podemaos recurrir a 1os siguientes videos:
*o Como funciona Ia television ?", “El tubo de la cAmara de television”, “La
pantalla de television”, “La television en color”, todos ellos producidos
por la casa PHILIPS, y prestados gratuitamente por INFORFILM INTERNA-
TIONAL representado en Espafia por CINEMEDIA (Déu i Mata, 101/3,
08029 Barcelona, Tel. 93/ 410 52 05). Asimismo nos sera de gran utilidad
la parte titulada “Formacion de la imagen” de la cinta “El video”, { 1'30"-
3'49") UN.ED., que toca los mismos temas, aunque no tan pormenoriza-
damente, pero incluye la explicacion de los fundamentos tecnologicos de
la grabacion en video que no estan presentes en las cintas anteriormente
resefiadas.

Bibliografia:

Benuaming W. (1973): La obra de arte en la época de su reproductibilidad téc-
nica. (En discursos interrumpidos ). Editorial Taurus. Madrid.

CASTANEDA YAREZ, M. (1980): Los medios de comunicacion y la tecnologia
educativa. Editorial Trillas. México.

GuTIERREZ ESpapa, L. A. (1979-82): Historia de los medios audiovisuales. (3
v0ls.) Ediciones Piramide. Madrid.

Ramirez, J. A. (1976): Medios de masas e Historia del Arte. Catedra. Madrid.

ViLLaraie, J. (1990): Introduccicn a la teoria de la imagen. Piramide. Madrid.

U.D.1.3

El registro y reproduccion audiovisual.
La tecnologia fotoquimica (1): la fotografia.

En la invencion de la fotografia se encuentra una de 1as transformaciones tec-
noldgicas mas importantes que han tenido lugar en la comunicacion. Hasta ese
momento era imposible conservar y difundir imdgenes, que no fueran de elabora-
cién manual.

Los conceptos, hechos y principios adquieren especial relevancia, perc siem-
pre en funcion de posibilitar que ios propios alumnos utilicen el medio para pro-
ducir imdgenes con las que comunicar sus pensamientos, impresiones, sensa-
ciones, etc. Los procedimientos estaran orientados al dominio de la técnica, pero
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ésta no deberd ser concebida como fin en si misma, sino siempre bajo un punto
de vista instrumental, cuiddndose en todo momento del peligro que puede impli-
car poner un excesivo énfasis en ella, de tal modo que se castren las posibilidades
expresivas, de exploracion y ampliacidn perceptiva y estética, que debe propiciar.

Otra cuestion serd hasta qué punto se pueden llevar a la préctica las activida-
des sugeridas, que son bastante completas, aungue no demasiado complejas. En
primer lugar hay que contar con un equipamiento minimo, ya sea de los propios
alumnos, o del centro, en sequndo lugar debemos organizar los tiempos disponi-
bles para la secuenciacion, realizacién de actividades y visionado de resultados.
Siempre cabe la posibilidad de tratar la unidad didédctica de modo més superficial
en funcioén de los condicionamientos econémicos, temporales, 0 materiales que
se presenten. En favor de la realizacion de las susodichas actividades hay que
decir que el paso por ellas implicard, para el alumno/a, unas modificaciones en
su estructura cognitiva, que repercutiran de un modo muy beneficioso no sélo en
la interiorizacion de las posibilidades y modificaciones que la mediacion técnica
imprime a las imdgenes, sino que le abrirdn las puertas de una nueva manera de
“ver” y juzgar tanto las imdgenes como la realidad. Esta nueva manera de ver y
juzgar, serd de gran ayuda para enfrentarse con los nicleos tematicos, cuarto y
quinto, pero sobre todo en los primeros contactos con la imagen en movimiento,
ya sea a nivel analitico o productivo.

Frente a las estrategias didécticas que utilizan dinamicas expositivas, seguidas
por la realizacion de ejercicios de aplicacion, qua muchas veces no conducen mas
Que a obtener mecanicamente resultados correctos en apariencia pero estériles en
cuanto a los efectos funcionales, o al aprendizaje por descubrimiento € investiga-
cion, lento y costoso, se deberia propugnar una estrategia de actividades que
ponga en juego la construccion de hipétesis y la elaboracion de soluciones para
las situaciones concretas, previendo y valorando los resultados posibles.

Objetivos:

— Conocer y comprender los fundamentos fisico-quimicos que permiten Ia
obtencion de imdgenes fotograficas.

— Obtener imagenes fotograficas.

— Controlar los diferentes pardmetros que inciden en la obtencién de foto-
grafias, con el fin de “previsualizar” los posibles resultados.

— Disfrutar con la capacidad de realizar imagenes con intencion expresiva y
comunicativa.

— Alcanzar la sensibilidad adecuada que les permita enjuiciar técnica, estéti-
ca y expresivamente, representaciones fotogréficas, siendo capaces de
discernir si la imagen se adecua, desde esos puntos de vista a su conteni-
do/mensaje y proponiendo alternativas.

Contenidos:

Conceptuales
— La camara fotografica: formatos y tipos.

— Estructura, partes y funciones: el visor, el objetivo, el obturador, el diafrag-
ma, el fotometro.




— Elvisor y los mecanismos de enfoque: camaras reflex y no reflex. Posibifi-
dades y limitaciones. El error de paralaje.

— La pelicula: composicion y estructura. Tipos: negativa y positiva, “pola-
roid”. La sensibilidad, valores ASA, DIN, 1SO. EI diatragma: estructura y
funcion. Los numeros f.

— El obturador y el uso del tiempo de exposicion en funcion de la cantidad
de luz, el objetivo, la velocidad del sujeto.

— La exposicion de la pelicula: 1a relacion tiempo de exposicion/apertura de
diafragma.

— El'encuadre como seleccion de la realidad.

— La medicion de la luz y el contraste luminico y cromdtico. Luz incidente y
reflejada.

— Los objetivos: la distancia focal. Tipos'y caracteristicas, aplicaciones.
Angulo de vision y perspectiva.

— La profundidad de campo: concepto. Su variacion en funcion de la distan-
cia de enfoque y el objetivo. Su seleccion en funcion de la iluminacion y
las velocidades posibles. El control con la palanca de diafragmado o con
las escalas del objetivo.

—La iluminacion: luz natural y artificial. Temperatura de color y filtros.
Directa y reflejada. Dura y suave. El flash. Técnicas de iluminacion.

— El laboratorio fotografico: componentes y procesos.

— Fundamentos del revelado de peliculas convencionales en blanco y negro.
Carga de espirales en los tanques. Fases del proceso: el revelador y sus
tipos, las diluciones, el control del tiempo, temperatura y agitacion, bafio
de paro y fijado.

— Fundamentos del tiraje convencional en blanco y negro.

Procedimentales:

— Exploracion e identificacién de los principales controles y funciones de las
maguinas fotograficas.

— Carga y rebobinado de carretes.

— Enfocar con camara reflex y no reflex.

— Medicién de la luz y ajuste de los controles de exposicion.
— Toma, revelado™, y tiraje” de imagenes fotograficas.

Aclitudinales:

— Valoracion del conocimiento técnico, la organizacion y reflexion, como
elementos necesarios para obtener imagenes satisfactorias.

— Previsualizacion de los resultados.
— Costumbre de analizar la realidad, y las imagenes de ella obtenidas, de
modo plastico.

(*) Tan sélo silas condiciones de equipamiento y tiempo lo permiten.
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Actividades:

En funcion de las disponibilidades y tipo de cdmaras de que disponga el cen-
tro o los alumnos/as, se propone una bateria de ejercicios que se puede realizar
completa o parcialmente, segun las circunstancias.

De toma: Que se sugiere sean efectuadas con pelicula inversible en color, dia-
positiva, susceptible de ser tratada por el proceso E-6 en algun laboratorio cerca-
no, pues es fundamental que el tiempo transcurrido entre su realizacion y el
visionado en el aula sea el menor posible. A este respecto cabe senalar que con-
viene compartir camara y carrete, entre grupos de aproximadamente seis alum-
nos/as, e ir realizando las tomas que se correspondan con cada apartado de
manera inmediata a su explicacién en clase, ya que es 1a (nica manera de que
puedan interiorizar los conocimientos, al aplicarlos a situaciones practicas.

— Motivo: rostro, contra el cielo, a contraluz, con la exposicién gue marca el
fotémetro de la cdmara desde la posicion de disparo.

— |dem. acercandose para medir la luz sobre el rostro, y colocando €sos
valores, al disparar desde ia posicion anterior.

— |dem. trasladando al sujeto a una zona de luz difusa, contra un fondo de
tono medio, y con medicién general. Estas tres tomas tienen como fin
valorar la importancia del contraste cromatico y lumfnico, de un modo
intuitivo, desde el primer momento, en que estaran mas preocupados/as
por consequir imagenes nitidas y manipular tos controles con soltura. Los
resultados, buenos y malos, allanaran el camino cuando expliquemos la
medicion selectiva de la fuz.

— Motivo; sujetos/objetos a determinar por el profesor/a, procurando encua-
drar de modo equilibrado, se realizaran dos fotos. Una con la mayor aper-
tura de diafragma posible y otra con la menor, buscando que 1a relacion de
exposicion no varfe. Este gjercicio sirve para poner en practica 10s conoci-
mientos sobre relaciones reciprocas entre diafragma y velocidad de expo-
sicién, ademas de pedirse un cierto criterio a 1a hora de seleccionar Ia
“realidad” registrada. Por otro lado, al realizarse en situaciones de diafrag-
mado diferente, con alguno de los resultados podemos preparar el camino
para explicar la profundidad de campo.

— Motivo: tres o cuatro alumnos y alumnas, situados diagonalmente, con
respecto al eje 6ptico, estando el mas cercano a una distancia no superior
alos 2 m., y separados entre si de 1 m. a 1'5 m., enfocando sobre quien
ocupe la segunda posicion realizar tres tomas: con la apertura minima
posible, con apertura maxima, y con apertura intermedia. Puede ser nece-
sario el uso de un tripode para trabajar con aperturas pequenias extendien-
do el tiempo de exposicidn (los arrastres producidos por el movimiento
inadvertido o sugerido a alguno de los alumnos/as nos puede servir para
ilustrar los efectos de la obturacion a bajas velocidades).

Si hay posibilidad de contar con objetivos de diversa distancia focal™:

(*) Sino se dispone de los medios, se puede realizar Ia practica en video con la camara conectada en
CCTV, ademnds de grabar los resultados para analizarlos en un visionado posterior, ahora o cuando estudie-
mos el funcionamiento de la videocamara, advirtiéndoles, como es natural, de las diferencias de comporta-
miento, con respecto al conlraste, entre las emulsiones fotograficas y la grabacion en video.




— Sujeto: a determinar por el profescr/a, realizar tres tomas, cada una con un
objetivo diferente, procurando conservar el motivo principal en la misma
posicion de encuadre, para lo que deberdn acercarse o alejarse del motivo
en funcion de la Optica empleada. Se hard especial hincapié en que la
variacion de optica no sélo proporciona angulos diferentes de vision, sino
que tambien altera las proporciones relativas de los elementos, la profun-
didad de campo y la percepcion del espacio. 16 que evidencia algunas de
las transformaciones que sufren las representaciones mediadas de la reali-
dad, por obra de pardmetros técnicos, en este caso [0S Gpticos.

—— Sujeto: naturaleza muerta, adecuadamente compuesta por el profesor/a, o
retrato de alumno/a. lluminacion artificial, proporcionada con al menos
dos focos, que se dispondran de manera que se creen las siguientes situa-
ciones de iluminacion con respecto al modelo:

1. Luz directa, dura, proveniente de un solo foco. orientada de manera
que el motivo presente sombras y luces, fuertemente contrastadas.

2. Luz directa, proveniente de al menos dos focos, uno principal y otro de
relleno, de manera que la relacion de contraste sea menor que en 1a
situacion anterior. Si se dispone de un tercer foco se debe utilizar para
crear un efecto “de resalte de bordes”, colocandolo por detras del sujeto.

Sino se dispone mas que de un dnico foco se puede utilizar una cartu-
lina blanca de tamafio pliego o superior, convenienternente dispuesta y
proxima a la zona en sombra del sujeto, que pediremos a un alumno/a
que sostenga y oriente, para consequir el efecto de suavizacion de con-
traste que buscdbamos con el uso del segundo foco.

3. Luz indirecta o difusa, bien rebotando los focos al techo u otra superfi-
cie reflectante, o interponiendo pantalias suavizadoras, por gjemplo de
papel vegetal, entre los focos y el sujeto, para conseguir un efecto de
iluminacion suave. Para 1a realizacion de estas tres tomas, ademas de
usar el filtro o pelicula adecuada, puede ser conveniente utilizar tripo-
de. Hay que extremar las precauciones con 1os cables y soportes de los
focos, si es que éstos no se hallan suspendidos del techo. Por ofro
lado, conviene aprovechar la dinamica para evidenciar y experimentar
las posibilidades expresivas que proporciona el control creativo de 1a
iluminacion, poniendo de relieve que es ella. en definitiva, la que gene-
ra la percepcion visual de la formay el color.

— Motivo: persona 0 pequefio grupo en situacion de contraluz, por ejemplo
ante una ventana o puerta abierta. Realizar tres tomas, una con la medicion
general que proporciona el fotémetro de la cdmara desde el punto de vista,
ofra con la medicion efectuada sobre la cara del sujeto, la tercera con ayuda
de un flash, ajustado de manera que iguale la luz del motivo principal con
la del fondo, para ello se les pedird que midan primero la luz del fondo
tomando como base la velocidad de sincronizacion para flash de su cama-
ra, por ej. 1/60, fijen el diafragma asf obtenido, ajusten el control de dia-

(") Silos problemas del espacio y tiempo necesarios nos agobian existe |a opcian de experimentarlo con la
camara de video, conectada en CCTV, grabando las distintas transformaciones para fuego analizarlas. Evi-
dentemente es mucho mds rapido y menos complicedo, aungue conviene recordar el diferente comporta-
miento de las peliculas fotograficas y 1a grabacion en video ante la luz y el contraste, con lo que se perdera
gran parte de fas dimensiones cognitivas que puede aportar esta experimentacion, e incluso se pueden sus-
citar algunos equivacos.
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fragma del flash a ese valor, si es automatico y si puede cubrir la distancia
a a que se encuentran del sujeto, o si es manual se coloquen a [a distancia
indicada, en la escala de los metros, para el diafragma preseleccionado.

De revelado negativos B/N:

— Sobre tema/as propuestos por el profesor/a, y otros libres efectuar series
de tres fotos, preferiblemente con una sensibilidad de 400 ASA. Si no
existe cuarto oscuro en el centro se prestara al alumno/a un tanque de
revelado para que, previo ensayo de carga de espirales con un trozo de
pelicula inservible, introduzca la pelicula en su casa por la noche, proce-
diéndose a la fase de revelado en el centro.

De tiraje de copias B/N (Si se dispane de laboratorio):

— Efectuar copias de contacto. Evaluar los resultados y seleccionar las tomas
a positivar.

— Positivar las tomas seleccionadas, con papel de distinta gradacion, y a
diferentes tamarnos.

Recursos y materiales:

— Los apartados referentes a la cdmara (4'00"-6'00"),"Tipos de objetivos”
(6'00"-7'52"),"La emulsion” (7'52"-10'35"), “La luz" (19'03"-21°30%), “El
revelado del negativo” (10°35"-14'19"), y “Positivado de una copia”
(14'19"-19°'03"), en el video “La fotografia” U.N.E.D.

— Camaras manuales con controles de enfoque, obturacion y diafragma, pre-
feriblemente reflex.

— Tripode (con estabilidad suficiente para evitar sorpresas desagradables).
— Proyector de diapositivas.

— Equipo de iluminacion, preferiblemente de lamparas haldgenas maontadas
en focos autoventilados, con soporte estable, y cable de conexion apropia-
do por su longitud y caracteristicas. Es recomendable disponer de tres
unidades.

— Carretes de diapositiva color proceso E-6, y localizacion de un faboratorio
en la zona donde los alumnos/as puedan entregarlos para su revelado.

— Tanque de revelado, liquidos, termdmetro, probetas y recipientes para las
diluciones de trabajo.

— Laboratorio fotografico, si es que se dispone de él, para efectuar Ias expe-
riencias de tiraje de copias.

Bibliografia:

Langroro, M. (79): La folografia paso a paso. Un curso completo. Editorial
Blume. Barcelona.

Kem, J.A (1971): Historia de la fotografia. Oikos-tau. Barcelona.

FONTCUBERTA, J.(): Fotografia: conceptos y procedimientos. Una propuesta
metodologica. Gustavo Gili. Barcelona.
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U.D.1.4

El registro y reproduccion audiovisual.
La tecnologia fotoquimica(2): el cine

La presente unidad diddctica esta dirigida a obtener un conocimiento sobre
aspectos tecnologicos y perceptivos.

Contenidos actitudinales como la valoracion artistica y cultural del medio, y fa
necesidad de la organizacion y el esfuerzo colectivo son igualmente destacables.

Objetivos:
Los objetivos que se persiguen al finalizar la unidad son:

— Comprender el funcionamiento de la camara cinematogréfica y la diversi-
dad de fos pasos y formatos de proyeccion.

— (onocer |as transformaciones perceptivas que posibilitan los medios téc-
nicos y 10s recursos empleados para lograrlo.

— Valorar el medio cinematografico como expresion artistica, cultural y estéti-
ca y ser conscientes de su caracter de creacion colectiva, debido a la com-
plejidad industrial y organizativa que su proceso de produccion implica.

Contenidos:
Conceptuales

— La camara y la pelicula cinematograficas: formatos vy tipos. Proyectores y
pantallas.

— La velocidad de toma y de proyeccion, ralentizaciones y aceleraciones.

— Trucajes: apariciones y desapariciones, transparencias, sobreimpresiones
y reservas, transformaciones, maquetas.

— La animacion.
— El'sonido optico y magnético.
— El' montaje como proceso fisico. La moviola.

Procedimentales

— Familiarizacion y manipulacion™ de artilugios y peliculas cinematografi-
cas. (*Siempre que dispongamos de elementos para hacerlo).

— Andlisis de la sensacion de movimiento, sus fundamentos, modificaciones,
posibilidades expresivas y creativas, como elemento caracteristico del medio.

Actitudinales
— Valoracion artistica y cultural del medio.
— Comprensién de la necesidad de organizacion y el esfuerzo colectivo.

Actividades:

— Examinar un tomavistas de super-8, distinguiendo qué tipo de visor tiene,
el objetivo/s, 1as posibilidades de velocidad en la toma, y 1as operaciones
necesarias para su funcionamiento.
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— Pase de un film en super-8, 1o que dara oportunidad de tomar contacto
con el proyector, su “mecdnica” y los ajustes necesarios para efectuar una
proyeccion.

— Comparacion de trozos de pelicula de diferente formato fisico, comparan-
do las superficies, proporciones de la imagen, € identificando si s muda,
0 sonora por medios magnéticos u opticos.

— Visionado de fragmentos con modificaciones en la representacion del
movimiento. Para ilustrar desapariciones y transformaciones se puede uti-
lizar la obra de Mélies “La crisalida y la mariposa”.

Recursos y materiales:

— Inicio de “la postproduccion” del video “La imagen en movimiento”
(4307") UN.ED.

— La explicacion del sistema de sonido 6ptico de rea variable en el video
“La imagen sonora” (En el apartado “instrumental técnico”, 30'14", tras los

micréfonos y los procedimientos de registro magnéticos y mecanicos).
— Tomavistas super-8, proyector y pelicula.
—- Restos de pelicula de formato diferente.
— Seleccion de fragmentos, en video, con aceleraciones y ralentizaciones.

— Video: Georges Mélies (Proyecto “Mélies 88") Edicion espafiola M.E.C.
Programa de Nuevas Tecnologias. 1990.

— Documentales donde se pongan al descubierto 1os recursos ilusionistas
mas comunes, 0 en su defecto, peliculas en donde éstos abunden, procu-
rando desentrafiar entre toda la clase de qué artimanas se pueden haber
servido y proponiendo soluciones alternativas.

Bibliografia:

Borras, J./ CoLomer, A. (1981): Arte y técnica de filmar. Desde la eleccidn de
la camara super 8 hasta la sonorizacion de Su propia pelicula. Editorial
Bruguera. Barcelona.

RomaGUERA, J., Riameau, E., LORENTE, J., SoLA, A (1989): Ef cine en la escuela,
elementos para una diddetica. Gustavo Gili. Barcelona.

SamueLson, D. W. (): La cdmara de cine y el equipo de iluminacion. Instituto
Espariol de Radio-Television. Madrid.

Unb.1.5

El registro y reproduccion audiovisual. La tecnologia electrdnica:
El sonido

Esta unidad didactica deberfa ser tratada a partir de los procedimientos de tra-
bajo que los medios, que estén a nuestra disposicion, nos permitan. Esto no sig-
nifica que nuestra mision, al respecto, sea la de impartir 1as instrucciones nece-
sarias para trabajar con los aparatos, pero si que tras una introduccion general,
de tipo expositivo, en relacion con cada punto conceptual, deberiamos descender
al nivel de lo posible, poniendo al descubierto, 0 mas bien evidenciando los




hechos, conceptos, principios y procedimientos sobre, y con fos materiales de
trabajo disponibles. Es responsabilidad del docente hacer las extrapolaciones
suficientes para que el aprendizaje y destrezas resultantes puedan ser transferi-
dos a otras situaciones, en que el equipamiento, o las condiciones de trabajo,
fueran diferentes. El rumbo que da sentido a esta unidad diddctica, es posibilitar
el conocimiento y acceso de los alumnos/as, a las tecnolgicas de grabacion y
reproduccion del sonido como usuarios reflexivos, activos y creadores, no como
consumidores pasivos.

Objetivos:

— Comprender los principios fisicos que permiten la grabacion y reproduc-
cion del sonido.

— Distinguir los diferentes tipos de micréfonos, siendo capaces de elegir
uno determinado, en funcion de la adecuacion de sus caracteristicas a las
peculiaridades de la mision que habria de cumplir.

— Conocer los fundamentos tecnoldgicos de los diversos sistemas de graba-
cion y reproduccion sonora.

— Distinguir los diferentes tipos de sefial en funcién de su impedancia y sen-
sibilidad, razonando la l6gica de su conexion a las correspondientes
tomas de entrada/salida conforme a estas caracteristicas.

— Comprender y ser capaz de efectuar las conexiones basicas entre aparatos
de sonido sencillos, identificando por su nombre los diferentes tipos de
conectores y verificando su funcionamiento correcto.

— Realizar grabaciones ajustando los niveles para conseguir sefiales sufi-
cientes y sin saturaciones, utilizando la mesa de mezclas para combinar
sonidos procedentes de micréfonos y otras fuentes sonoras.

Contenidos:
Conceptuales

— Los micréfonos y 1a transformacion de la presion sonora en sefiales eléc-
tricas.

— Caracteristicas de los microfonos, y su uso en funcion de la sensibilidad,
fidelidad, respuesta de frecuencias, y direccionalidad.

— Sistemas de registro: mecanicos, magneéticos, y pticos.

— La reproduccion sonora: fuentes de sonido y tipos de sefial, conceptos
elementales de impedancia y sensibilidad, conexionado de aparatos de
sonido, entradas y salidas, tipos de conexion.

— La reproduccion sonora: amplificadores y altavoces. Conceptos elementa-
les de potencia e impedancia.

— Las sefiales sonoras y su tratamiento en la mesa de mezclas de sonido.
Controles y posibilidades mds habituales.

-— Principios elementales para la realizacion de registros sonoros. La graba-
¢cion con microfonos y su colocacion, el efecto "Larsen” o de acoplamien-
to. Niveles de grabacion y saturacion. Elementos de ayuda, limitadores y
reductores de ruidos, el “Dolby”.
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— La percepcion sonora conceptos fundamentales de acustica: reverbera-
cion, distorsion, intensidad etc...

Procedimentales
— Conexiones entre aparatos de audio.

— Eleccion del microfono/s mds adecuado para una situacion concreta, y de
su ubicacion.

— Realizacién de audiograbaciones, mezclando sefiales procedentes de dis-
fintas fuentes.

Actitudinales
— Familiarizacion con el manejo de aparatos audio.

— Desarrollo de las actitudes de curiosidad, investigacion, experimentacion y
deduccion necesarias para dominar los equipamientos y solucionar los
probiemas.

— Desarrollo de la creatividad sonora.

Actividades:

— Experimentar con diferentes microfonos, comprobando fas modificaciones
que se obtienen al variar la distancia y posicién entre éstos y quien/es
efectdan la locucion. Plantearse distintas situaciones, intentando discernir,
y si es posible comprobarlo empiricamente, qué micréfono/s deberiamos
utilizar y 1as posiciones relativas de las fuentes de sonido.

— Efectuar pruebas de grabacion entre un magnetéfono de mano, can micro
incorporado, y el mismo en combinacién con micréfono, de condensador,
externo.

— Investigar I1as posibilidades de conexion entre los distintos aparatos dis-
ponibles, distinguiendo sus tipos, y especificando los cables y adaptado-
res necesarios.

— Grabar sonidos provenientes de disco o cinta, controlando el nivel de
entrada, obteniendo una sefial suficiente y sin saturacion. Comparar l0s
resultados con grabaciones efectuadas a niveles inadecuados.

— Grabar un fragmento musical, preferentemente cldsico y de baja intensi-
dad, alternativamente cony sin “Dolby”, analizando las diferencias.

— Realizar una grabacion sencilla con la mesa de mezclas, por ejemplo un
noticiario, compuesto por seis o siete noticias breves, entre las que se
intercalen rafagas de una sintonia musical, intentando ajustar los niveles
de entrada, salida y grabacion de modo que se obtenga un producto con
una sefal suficiente y sin saturacion.

Recursos y materiales:
— Video “La imagen sonora”. U.N.E.D.

— Micr6fonos de distintos tipos, al menos dos, uno dindmico y otro de con-
densador, este Ultimo Ic més direccional posible. Si se puede contar con
alguno mas seria muy conveniente que fuera uno de los flamados “de cor-
bata”, y un inaldmbrico (siempre que dispusiéramos de un sintonizador o




‘radiocasette” con salida de linea para poderio conectar a cualquier entra-
da de sonido del resto de nuestros equipos audiovisuales). Cables de pro-
longacion para su conexion y adaptadores adecuados a los diferentes
tamafios de entrada. Es fundamental verificar la impedancia de entrada de
los aparatos a los que han de ser conectados 10s microfonos como garan-
tia de que funcionaran correctamente.

— Aparatos de grabacion/reproduccion sonora. Por fo menos una pletina
cassette, con posibilidad de control manual del nivel de registro y “Dolby”.
Podremos usar también el magnetoscopio e incluso los “walkman” de los
alumnos, disponiendo del adaptador adecuado.

— Amplificador, preferentemente estereofénico, con una potencia minima
recomendada en torno a los 40 watios, con entradas y salidas suficientes
que permitan su conexionado con el resto de los equipos audiovisuales
disponibles. Altavoces adecuados al amplificador.

— Mesa de mezclas de sonido al menos con cuatro vias, dos para “micro” y
otras dos para “linea”, y recomendable con posibilidad de conmutar algu-
na de éstas a “fono”. Es muy conveniente que permita una “preescucha’
de fa mezcla desde la toma destinada a los auriculares, y que disponga
como minimo de un diodo o “led” que indigue el nivel de cero decibelios
en la salida, si no existen “vimetros” o “picémetros”.

— Auriculares, cables de conexion y adaptadores.

Bibliografia:

AA. V. (1980): Alta fidelidad. Enciclopedia ael sonido. (4 vols.) Ediciones
Nueva Lente.

Borwik, J. (1968): Sonido, datos practicos. REDE. Barcelona.
NisBeTT, A. (1984): £/ uso de los microfonos. 1.0 R.TV. Madrid.
Benoussan, D. (1984): Reproduccion del sonido. 1.0.R.TV. Madrid.

U.D.1.6

El registro y reproduccion audiovisual. La tecnologia electrdnica:
El video

Esta unidad es continuacion y ampliacion de 1.2. Ahora se profundiza en las
caracteristicas tecnolgicas de la imagen electronica, el funcionamiento de fos diver-
$S0S componentes, y 1as operaciones y funciones que pueden realizarse con ellos.

Es necesario lograr una familiaridad del alumno/a con los instrumentos y su
manejo, que permita en las unidades didacticas correspondientes al ntcleo
ndmero cuatro (“Los lenguajes audiovisuales”), el desarrolio de actividades de
aplicacion, sin que existan limitaciones instrumentales.

Desde el punto de vista educativo, hay que sefialar una vez mas que el empe-
fio en consequir un aprendizaje memoristico de los hechos. conceptos y princi-
pios, relacionados con esta unidad, que por otra parte son de gran complejidad,
creemos que debe contraindicarse, no asi el fogro de una comprension global del
funcionamiento v 1as posibilidades de uso.
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Objetivos:

— Comprender la transformacién de la energfa luminosa reflejada por los
objetos en sefiales de diferente intensidad eléctrica.

— Conocer el sistema de exploracion, codificacion y reproduccion de las
sefiales de video.

— Distinguir las caracteristicas de los distintos estandares de television, en
funcién de sus lineas, frecuencia y codificacion de color.

— Reconocer 1os tipos de camara y sus controles y funciones mas habituales.

— Comprender los fundamentos de la grabacion electronica de imagenes y
sonidos, distinguiendo los diferentes registros o pistas de una grabacion
video y su disposicion funcional.

— Manejar una videocamara con conocimiento de sus controles y funciones,
con el fin de registrar imagenes y sonidos.

— |dentificar los diferentes sistemas y formatos de video, y valorar 1a adecua-
cion de su uso, en funcidn de diferentes propdsitos.

— Valorar fas prestaciones de diferentes aparatos, sacando partido de 1as posi-
bilidades que ofrezcan los existentes en el Centro, o 10s que se posean.

— Utilizar las diferentes posibilidades de conexion entre diversos aparatos
audiovisuales, sintonizandolos si €s preciso.

— Efectuar el montaje de varios planos par ensamble.

— Realizar insertos de imdgenes sobre una grabacion previa, 0 montaje por
inserto de varios planos.

— Sustituir o alterar una banda sonora pregrabada por otra, utilizando el
doblaje de audio.

— Valorar las limitaciones de las imdgenes reproducidas por el video, com-
parandolas con otros sistemas de registro, sacando conclusiones, con
respecto a los condicionamientos que esto supone, a nivel linglistico y
expresivo, para tenerlas presentes a la hora de planificar las grabaciones.

Contenidos:
Conceptuales

— La captacion de la imagen: las transformaciones de la energia fuminosa en
la camara. EI andlisis de la imagen y la frecuencia de campo y cuadro.
Sefiales de luminancia y crominancia. Los sistemas de television y sus
caracteristicas.

— La camara de video y sus tipos. Tubos MOS y CCD. Ef objetivo. El visor.
Los controles: filtros, ganancias, correctores de color, tecla de fundido,
obturacion variable, etc... El camascopio.

— La grabacion y reproduccion de la sefial de video: magnetoscopios y cin-
tas, formatos, caracteristicas y aplicaciones. La exploracion helicoidal y
las diferentes pistas de registro sobre la cinta, audio, video y sincronis-
mos. Sincronismo de linea y sincronismo de campo.

— Comandos y funciones del magnetoscopio.




— Tipos de conexion y de sefial. Entradas y salidas.”Line" y “RF". Posibilida-
des de conexion entre aparatos audiovisuales y con el televisor.

— La edicidn electronica o montaje de la sefial video. Edicion por “Ensam-
ble" o por “Inserto”. EI “Audio-dubbing” o doblaje de audio. Importancia
de los sincronismos en la edicion. Equipos y controladores de edicion.
Edicion “On line” y “Of line.” La degradacion de la sefial de video en los
procesos de copia sucesiva.

Procedimentales

— Familiarizacion con los diversos componentes del equipo de video, mane-
jando sus controles y funciones.

— (Conexion de aparatos.

— Sintonizacion del magnetoscopio con el televisor, y de éstos con las dife-
rentes emisoras de television.

— Manegjo de la videocdmara realizando grabaciones.
— Edicién de fragmentos de video.

— Sustitucion de bandas sonoras.

Actitudinales

— Valoracién de la necesidad de informarse mediante la consulta de los
manuales de instrucciones para conocer las posibilidades y funciones de
los equipos.

— Reconocimiento de las ventajas y limitaciones que ofrece el video, para la
grabacion, reproduccion y creacion de mensajes audiovisuales, frente a
otros medios.

Actividades:

— Manejar la cdmara de video identificando y manipulando los diferentes
controles y funciones.

— Idem. magnetoscopio estacionario.

— Explorar las conexiones posibles entre los distintos aparatos del equipo
video.

— Sintonizar el magnetoscopio con el televisar.
~— Sintonizar el receptor de television con una emisora determinada.

— Ejercitarse en las operaciones fundamentales de la edicion electronica,
efectuando el ensamblaje de tres o cuatro planos y a continuacion un
inserto sobre uno de ellos.

— Efectuar montajes por inserto que ilustren una banda sonora pregrabada.

— Realizar el cambio de fa banda de sonido en un fragmento de video usan-
do la funcion de “audio-dub”.

— Comprobar la degradacién de la calidad visual a través de Ias sucesivas
generaciones de copias de un fragmento.

45



46

Recursos y materiales:

— Video "Bl video", U.N.E.D., donde encontraremos apoyo para que com-
prendan 1a manera en que funciona una camara, caracteristicas de 1a sefial
de video, una descripcion de los tipos de conexion mas habituales, los
diferentes formatos etc...

— Camascopio, magnetoscopio y televisor.
— (Cableado para interconexiones diversas.

— Aparatos de sonido para la actividad de “Audio-dub”, y archivo sonoro de
musicas y efectos apropiados (se puede sugerir que se encarguen de ello
los propios alumnos).

— Grabacidn de pfanos adecuados en su tipologia, duracidn y “raccords”,
para que puedan efectuarse las practicas de montaje (por ejemplo: 1 plano
medio de una persona que lee un periodico, 2 primer plano de la misma
persona, 3 plano de detalle de un titular, 4 plano medio largo, un segundo
personaje intenta leer también el periddico desde detrés del primero, 5
plano general, el duefio del periédico se da cuenta, lo cierra y camina
desapareciendo del encuadre, fundido a negro), el plano 3 puede pedirse
que se monte por inserto. Es conveniente que la grabacion haya sido reati-
zada por el profesor/a, para garantizar la viabilidad de la practica, con res-
pecio a temas como la estabilidad, los encuadres, saltos de gje y 1a pre-
sencia de “colas” por delante y por detras que faciliten el montaje. Una vez
mantado se puede usar para el ejercicio de dobiaje de audio, utilizando
una masica con connotaciones comicas, por gjemplo la de “la pantera
rosa” u otra similar.

— Cintas de video para la realizacion de los ejercicios, siendo conveniente
que cada alumno tenga la suya.

Bibliografia:
CHesHire, D. (1983): Manual del video aficionado. CEAC. Barcelona.

MiLterson, G. (1987): Técnicas de realizacion y produccion en televisidn. Ins-
tituto Oficial de Radio-Television. Madrid.

WHITE, G. (1984): Técnicas del video. Instituto Oficial de Radio-Television.
Madrid.

Uun.1.7

La transmision audiovisual

Esta unidad didactica plantea una aproximacion a los principios que permiten
las comunicaciones audiovisuales de forma masiva. La compiejidad que en princi-
pio pudiera suponérsele no es tal, si comprendemos que, para nosotros, el interés
radica en ta comprension de conceptos elementales, como el de la modulacion
sus tipos, ademas de la valoracion por parte del alumno/a de 1a complejidad orga-
nizativa y tecnoldgica que implica la difusion audiovisual. EI uso de transparencias
con funciones explicativas y relacionales, puede ser una inestimable ayuda.

Tras los planteamientos expositivos, imprescindibles para comprender la posi-
bilidad, modalidades y funcionamiento de transmision y recepcion, se deben orga-




nizar dindmicas de experimentacion sencillas pero apropiadas, sobre todo en rela-
¢ion con la transmision, por ser las que les resulta menos habituales. En el aparta-
do dedicado a actividades se ejemplifican algunas experiencias muy ilustrativas y
sencillas, aunque rudimentarias, que no implican casi desembolso econémico.

Objetivos:

— Conocer los fundamentos tecnologicos y modalidades utilizadas de la
fransmision y recepeion de sefiales audiovisuales.

— Comprender los conceptos de modulacién y demodulacion y su necesidad
para la difusion.

— Distinguir entre FM (modulacion de frecuencia) y AM (modulacién de
amplitud).

Contenidos:
Conceptuales
— Sistenas de transmision: por el aire y por cable.
— Emision y recepcion en radio y television. Las antenas.
— Emision aérea: las ondas y sus tipos. Las bandas de frecuencia.
— Los satélites de telecomunicacion y la abolicion de las fronteras.

Procedimentales
— Transmision de sefales.
— Sintonizacion de sefiales.

Actitudinales

— Valoracion de las posibilidades comunicativas y 1as repercusiones econg-
micas de la telecomunicacion.

— Toma de conciencia sobre la necesidad de organizar y reglamentar el uso
de las ondas.

Actividades:

— Experimentar con un micréfono inalambrico y un sintonizador o radiocas-
sete la transmision y recepcion de sefiales de radio.

— Buscar en radios, televisiones y magnetoscopios la sintonia de una emiso-
ra determinada.

— Efectuar emisiones, de un aula a ofra, utilizando un emisor doméstico, tipo
"Videosender”, conectado a la salida de RF del magnetoscopio en el aula
emisora, intentando sintonizar la transmision en el televisor del aula
receptora a través de una antena interior. Investigar el alcance maximo de
la emision.

— Utilizar tendidos de cable coaxial, conectados por RF o Line, de dimensio-
nes tales (15 6 20 m.) que permitan presenciar en circuito cerrado de tele-
vision, la realizacion de algun ejercicio desarrollado en los pasillos.

— Combinar las dos ultimas propuestas.
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— Visionar fragmentos de emisiones por satélite, obtenidasenel C.E.P.oa
través de alguin alumno que disponga de antena parabolica.

Recursos y materiales:

— Transparencias para explicar los distintos tipos de modulacion, la transmi-
sion y recepcion de sefiales etc.

— Micréfono inalambrico y receptor de radio.
— Emisor casero tipo “Videosender”.

— Cable coaxial, de 15 6 20 m, con las conexiones adecuadas, y mejor para
entrar por “Line” que por RF,

Bibliografia:

Benoussan, D. (1984): La modulacidn. Principios y Métodos. Instituto Oficial
de Radio-Television. Madrid.

Benoussan, D. (1984): Emisores y receptores. Principios, propiedades, funcio-
nes. Instituto Oficial de Radio-Television. Madrid.

Benoussan, D. (1983): Las antenas.Instituto Oficial de Radio-Television.
Madrid.

GonzaLEz, F (): E/ dial de mi pupitre. Las ondas, herramienta educativa. Gusta-
vo Gili. Barcelona.

Niicleo 2: Los nuevos desarrollos tecnolégicos

U.n.2.1

Los nuevos desatrrollos tecnologicos

El desarrollo de las nuevas tecnologias relacionadas con la comunicacion, no
s6lo imprime un elevado grado de obsolescencia a los elementos técnicos de 10s
que nos podemos servir en cada momento para fa comunicacion audiovisual,
sino que transforma las posibilidades de uso y la manera de relacionarse con
ellos. Mas gue una informacion exhaustiva de las Ultimas innovaciones, que ya
se aplican o se puedan generalizar en un futuro proximo, es fundamental conse-
guir por un lado una actitud de flexibilidad mental, para aceptar sin prejuicios la
incorporacion de los desarrollos presentes y futuros en la vida y trabajo cotidia-
no, que ayude a valorar los avances gue propician, y las necesidades de forma-
cion personal y puesta al dia constante que ello implica; por ofro, un criterio que
ayude a discriminar la innovacion de 1a "gadgetizacion”, ayudando a una cons-
ciencia y reflexividad como consumidor.

Esta unidad didactica esta en intima relacion y sienta bases, que jugaran un
papel fundamental, para la comprension y desarrollo del nucleo 5 denominado
“Tecnologias audiovisuales y reatidad”.

Objetivos:

— Comprender la diferencia entre la codificacion analogica y digital de
sefiales.




— Estar informados de los avances que se realizan por aplicacion de nuevas
tecnologias a la comunicacion y expresion audiovisual y de su posible uso
cotidiano en un futuro proximo.

— Fomentar la curiosidad y 1a conviccion de que es necesario ponerse al dia
en el desarrollo tecnoldgico.
Contenidos:
Conceptuales
— Tecnologia digital frente a tecnologia analégica.
— Television y video de alta definician.
— Aplicaciones del Laser: Compact disc, Videodisco y Holografia.

— Imagen e informatica.Imagen digitalizada e imagen de creacion digital. La
infografia. La fotografia magnética. El coloreado de peliculas en blanco y
negro.

— Sonido y tecnologfa digital: D.A.T., Samplers, Midis, grabacién PCM,
radio digital etc...

— Los nuevos horizontes en la informacion. comunicacion y transmision
audiovisual: interactividad y almacenamiento en soportes "multimedia”
(escrito, grafico, sonoro y visual), cables de fibra optica, satélites de tele-
comunicacion, transmision digital de radio y television.

Procedimentales

— Busqueda y seleccion de fuentes de informacion sobre nuevos desarrollos
tecnol6gicos.

— Creacion o manipulacion de imdgenes por medios informaticos.
Actitudinales

— Valoracion de los nuevos desarrollos tecnologicos como elementos trans-
formadaores de la realidad.

— Desarrollo de intereses para una informacion y puesta al dia permanentss.
— Ampliacion de sus expectativas académicas y de eleccion profesional.

— Toma de conciencia sobre la necesidad de fomentar un desarrollo tecnolg-
gico propio, como condicién para la independencia esconémica de un pais.

Actividades:

— Efectuar audiciones comparativas de un mismo fragmento musical en
disco convencional, cinta magnefofonica y compact disc.

— Visionar documentales que aporten informacion sobre los desarrolios tec-
nolagicos a los que no podemos acceder en el aula.

— Si se poseen medios informaticos que permitan una salida de grabacion a
magnetoscopio, realizar titulos, cabeceras. dibujos. para ser incorporados
a los ejercicios escolares. Con aparatos sencillos y baratos, tipo "Spec-
trum” (por RF) o “Amiga 500" con modulador, se pueden realizar expe-
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riencias muy interesantes. Algunos ordenadores como el Comodore
“Amiga” ofrecen la posibilidad de incorporar un “Genlock”, muy econdmi-
co (menos de 30.000 pts.), con los que se pueden superponer titulos y
dibujos, estdticos o animados, con programas de facit acceso (como
“Deluxe Paint”, “TV Text", “Aegis animator”, etc.), o digitalizar, tambien
econémicamente, imagenes y transformarlas (con programas como Digi-
paint-Pal).

— Buscar articulos en prensa y revistas que traten de los nuevos desarrollos
tecnol6gicos en el campo de la comunicacion audiovisual, para confeccio-
nar un mural informativo en el aula.

— Visitar alguna exposicion. donde esté presente Ia aplicacion de nuevas
tecnologias de la comunicacion, unos estudios de television o de pospro-
duccion.

— Visionar y analizar grabaciones de productos audiovisuales gue hayan
utilizado tecnologias digitales de tratamiento o registro de imagenes
(por ejemplo: “Steps” de Z. Rybizynski, donde se efectian incrustacio-
nes de imagenes digitales en color entre las de "El acorazado Potem-
kim" de Eisensteins, y "La cuarta dimension” del mismo autor, o un
videoclip adecuado), y otras realizadas integramente por medios info-
graficos (obtenidas de las emisiones televisivas tipo “Metropolis”,
sobre festivales tales como “Sigraph” o “Imagina”), para discernir 1as
alternativas visuales, lingliisticas, expresivas y técnicas que el uso de
nuevos desarrallos tecnologicos posibilita y estableciendo comparacio-
nes con las producciones que no los usan.

— Visionar fragmentos de una pelicula en blanco y negro, comparandolos
con los correspondientes de su version coloreada. Debate.

Recursos y materiales:

— Seleccion de las secuencias que en las cintas del “Curso de medios
audiovisuales” de la U.N.E.D, tratan temas sobre nuevos desarrollos tec-
nologicos.

— Documentales televisivos que expliquen las aplicaciones de [0S nuevos
desarrollos a la comunicacion audiovisual. Por gjemplo en el espacio
“Realidad o ficcion”, emitido por TVE en el programa “Linea 900", 1a parte
donde explica las transformaciones efectuadas por medios digitales en
unas imagenes de la plaza de Catalufia.

— Documentales emitidos por television sobre los festivales “Imagina”, y
“Shigraph” en el programa "Metropolis”. Videos musicales que utilicen
recursos digitales.

—— Ordenadores con salida de video compuesto, o RF tipo Comodore Amiga
0 Spectrum, con el "software” adecuado.

Bibliografia:

Branp, S. (1990): £/ laboratorio de medios. Inventando el futuro en el MIT.
Fundesco. Madrid.




Nucleo 3: La comunicacion audiovisual

U.n.3.1

La comunicacion audiovisual

Conviene que los contenidos conceptuales de este blogue se relacionen con, 0
trabajen sobre, ejemplos concretos para analizar el fenémeno de la comunicacion,
sus componentes y modificaciones. Las estrategias expositivas, pese a ser funda-
mentales para la caracterizacion y delimitacion de conceptos, no deben extenderse
de tal modo que el tiempo dedicado a ellas impida la realizacidn de actividades de
investigacion o analisis que propiciaran el aprendizaje significativo. Ademas serfa
muy Util que 1a exposicién de hechos, conceptos y principios se ayude con el uso
de transparencias que cumplan una funcion catalizadora, facilitando la compren-
sion, estructuracion y explicacion de fendmenos. Se recomienda que la evaluacion
se realice en funcion de esos mismos trabajos, y no recurriendo al aprendizaje
memoristico de definiciones, que serfan un pobre indicador. Los conceptos,
hechos, principios, procedimientos y actitudes de esta unidad didactica dotaran de
base para abordar el ndicleo nimero cinco denominado “Tecnologlas audiovisua-
les y realidad”, y como tal deben ser entendidos y considerados, sin caer en una
formalizacion y catalogacion sin sentido. Cabe incluso la posibilidad de desarro-
llar aquél a continuacion de éste, si se cree oportuno.

Objetivos:
— Conocer y utilizar los conceptos y terminologia empleada con respecto a
la comunicacion entendida como proceso.
— Analizar los compaonentes en diversos procesos comunicativos.

— Verificar el tratamiento diferente de los mensajes segun el medio que les
sirve de soporte y 12 “ideologia” del emisor, distinguiendo entre informa-
cion y opinion.

— Analizar la intencionalidad de los mensajes vehiculados por los “mass
media audiovisuales”.

Contenidos:
Conceptuales

— ¢ Qué entendemos como comunicacion?: Diversas acepciones del vocablo.
Comunicacion humana y comunicacion animal,

— Comunicacion directa y comunicacion mediada.

— La comunicacion como proceso. Elementos y conceptos: emisor, receptor,
canal, fuente, ruido, redundancia, entropia, mensaje, medio. contexto,
¢c0digo, retroalimentacion o “feed-back”

— Esquemas y modelos de comunicacion: Wiener, Shanon, Jakobson, Las-
well, Moles, Escarpit. ..

— L.a sociedad actual como entorno comunicativo. Desarrollo tecnologico y
modificacion de la comunicacion: de la revolucién industrial a 1a tecnolo-
gica e informatica. Del "hombre tipografico™ a la “aldea global” y a la
“sociedad informatizada”.
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— Los medios de comunicacion de masas o ‘mass media”, caracteristicas:
arganizacion y tecnologfa, transmisién de mensajes significativos, simul-
taneidad de destinatarios, destinatarios anénimos, caracter unidireccional.

— Clasificacion y caracteristicas de los “mass media”: prensa y publicidad,
cine, radio y television.

— Perspectivas de estudio de los “mass media”: andlisis y teorias sobre las
relaciones entre sociedad y medios de comunicacion de masas, analisis
de los mensajes elaborados por los medios, andlisis de los efectos en {0s
receptores.

— Medios de masas: cultura de masas y niveles de cultura.

— El problema de la interaccion o “feed-back”, consumo pasivo y consumo
critico de mensajes audiovisuales. Nuavas tecnologias y expresion indivi-
dual, “self-media” frente a "mass media”.

Procedimentales
— Analisis de componentes en procesos de comunicacion audiovisual.

— Andlisis de la ideologia en mensajes emitidos por ‘mass media audiovi-
suales”.

— Analisis de sus habitos como espectadores o usuarios de medios audiovi-
suales.

Actitudinales
— Adquisicion de consciencia critica como espectadores.
— Alerta ante presuntas faltas de neutralidad informativa.

Actividades:

— Se pide que elaboren un breve mensaje escrito, e intenten traducirlo a dis-
tintos codigos, iconico, gestual..., haciéndolo llegar hasta el receptor que
debe responder usando el mismo c6digo. Una vez hecho se analiza el pro-
ceso y sus componentes, se reflexiona sobre lo que ha sucedido, y como,
y Se hace una puesta en comun de la experiencia.

— Elegir un medio de comunicacion de masas analizando sus componentes
y prononiendo alternativas que faciliten la participacion de los posibles
receplores.

— Comparacion de una noticia concreta a través de diferentes medios y fuen-
tes, analizando el mocdo en que |a especificidad del medio hace que se
presente ésta, y estableciendo hipotesis sobre como influyen los intereses
de los emisores en el tratamiento, lo que se recalca, se cbvia, omite, 0 de
fa interpretacion que Se sugiere o proporciona.

— Estudiar la programacion semanal de las cadenas de television recibidas
en la zona, averiguando el tiempo dedicado en cada una a programas cul-
turales, informativos y de entretenimiento.

Comparar resultados y sacar conclusionss al respecto.

— Elaboracidn de cuestionarios sobre el consumo de medios de comunica-
cién de masas y su frecuencia, en el entorno familiar.
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Recursos y materiales:

— Transparencias para retroproyeccion que presenten os diversos modelos y
esquemas de comunicacion.

— Material compuesto por una o varias noticias, emitidas por diferentes
medios y fuentes para estudiar su variacion tanto en funcion del medio
empleado, como de la informacion real que proporcionan y del punto de
vista ideol6gico que pudiese subyacer. Se puede encargar a los alumnos
que ellos mismos sean l0s que proporcionen estos materiales.

— Encuestas y cuestionarios para ser retllenados por los alumnos y alumnas,
su famitia y amigos. Tras evaluar 1o0s datos que obtengan se procede a
comentarlos en clase y a sacar conclusiones. De la confeccion de estos
materiales pueden encargarse eilos mismos en equipo, haciéndoles unas
indicaciones previas sobre el tipo de preguntas y 1as respuestas previstas.

Bibliografia:
Busauets, LL. (1977): Para leer la imagen. ICCE. Madrid.

Eco, U. (1968): Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas. Editorial
Lumen. Barcelona.

Enzensserer, H. M. (1972): Elementos para una teoria de los medios de
comunicacion. Editorial Anagrama. Barcelona.

GuBern, R. (1974): Mensajes iconicos en la cultura de masas. Editorial
Lumen. Barcelona.

Kientz, A. (1974). Para analizar los mass-media. Editorial Fernando Torres.
Valencia.

Motes, A./Zettman, C. (1975): La comunicacion y los mass-media. Ediciones
Mensajero. Bilbao.

Pacano, C.y FacEs, J. B. (1975): Diccionario de los medios de comunicacion.
Editorial Fernando Torres. Valencia.

Ramirez, J. A. (1976): Medios de masas e historia del Arte. Catedra. Madrid.

Ropba SaLiNas, F J. y BELTRAN de Tena, R. (1988): Informacion y comunicacion.
Editorial Gustavo Gili. Barcelona.

Niicleo 4: Los lenguajes audiovisuales

U.D.4.1

La organizacion en la elaboracion del mensaje audiovisual
y los géneros

Los contenidos de esta unidad diddctica abordan los modelos de organiza-
cion desde una doble vertiente. una relativa al proceso de produccion de comuni-
caciones audiovisuales, y otra al de los recursos humanos a poner en juego. La
valoracion por parte de los alumnos/as de la absoluta necesidad de un orden en
los procedimientos es de capital importancia. Los conceptos relatives a las uni-
dades narrativas se introducen ahora, para ser tratados con mas profundidad en
la siguiente unidad didactica.
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El conocimiento de diversos “roles” profesionales, esta tanto en funcion de
ampliar sus horizontes en cuanto a ta capacidad para la eleccion profesional o
académica, cuanto para que se organicen asumiéndolos en las actividades que 1o
requieran.

Los contenidos procedimentales, relacionados con e deasarrolio de las capa-
cidades de expresion y comunicacion audiovisual, y el modo y manera de dar
forma a las ideas usando la elipsis como recurso y la imagen/sonido electromag-
néticos como soporte, son los mas relevantes.

Se hace una introduccion a los géneros con sus caracteristicas mas sobresa-
lientes y sus interrelaciones.

Objetivos:

— Comprender la necesidad de la organizacion de aportaciones diversas para
la efaboracion de mensajes audiovisuales.

— Conaocer las diversas fases en as que una idea se concreta para adquir
una expresion audiovisual.

— Dar forma y expresar sus ideas, ateniéndose a los modelos de organiza-
cién necesarios, para poder proceder a su plasmacion usando medios
audiovisuales.

— Diferenciar el cometido de las diversas profesiones relacionadas con la
produccién de comunicaciones audiovisuales.

— Distinguir y caracterizar producciones audiovisuales, adjudicandolas a su
género carrespondiente.

Contenidos:
Conceptuales
— Unidades narrativas: el plano v sus tipos, la escena, la secuencia.

— La fase de guionizacion: el guion literario como descripcion visual/sonora,
el guion técnico y la planificacion de la puesta en escena, el papel de la
elipsis, el “story board” como previsualizacion del proyecto.

— Los mensajes audiovisuales obra de un esfuerzo colectivo. Oficios y fun-
ciones: productor, jefe de produccion, guionista, director/realizador y ayu-
dantes, regidor, “script”, operador, director de fotografia, foto-fija, eléctri-
Cos, maquinistas y técnicos de rodaje, ingeniero de sonido, montador, téc-
nicos de laboratorio, decoradores, sastres, maquilladores, peluqueros,
dobladores, especialistas...

— Los géneros audicvisuales y sus interrelaciones, informacion y publicidad,
documental y ficcion, espectaculos y musicales, efc. .

Procedimentales
— Elaboracion de proyectos de comunicacion audiovisual.
— Analisis de programaciones desde el punto de vista de los géneros.

— Asuncion de distintos “roles” en proyectos de comunicacion audiovisual.




Actitudinales

— Habituacion al andlisis y sintesis de ideas, adecuandolas para poder ser
expresadas audiovisualmente.

— Adquisicion de comportamientos organizativos a nivel individual y de
colaboracion a nivel grupal.

— Desarrollo de capacidades de coorcinacion y subordinacion en funcién de
la labor encomendada.

Actividades:

— Visionar en clase una escena sencilla, extraida de una pelicula, elaboran-
do, individualmente, el guién literario y el “story board" correspondiente.
Leer en pablico los guiones y observar 1os “storys” analizando y comen-
tando las diferencias.

— Partiendo de una idea sencilla, por ejemplo “la espera”, elaborar un guién
literario, teniendo en cuenta la utilizacion de un estilo descriptivo, v la
necesidad de la elipsis inherente a toda narracion audiovisual. Una vez
acabado convertirlo en un “story board”, bien dibujado, bien fotografiado,
sin sobrepasar las doce imagenes. Comprobar que el “story” transmite
bien la idea original, haciendo que la relate a partir de éste alguien que no
fa conczca, sacar las consecuencias practicas sobre la adecuacion o ina-
decuacion de la visualizacion proponiendo fas modificaciones oportunas.

— Describir el trabajo de un director de cine y su relacion con los demas
miembros del equipo.

— Hacer un estudio sobre 10S géneros de 10s programas emitidos por las
cadenas de televisién, tomando como base un periodo semanal, y calcu-
lando el nimerc de horas dedicado a cada uno de ellos, comparar 10s
resultados y sacar conclusiones globales.

— Idem. entre dos emisoras de radio. una en AM y otra en FM.

Recursos y materiales:

— Fragmento “Proceso de produccion” (26'16"-50°07") del video “La imagen
en movimiento”, donde se explican las fases y técnicas de guionizacion, y
a través del cual se pueden introducir los conceptos de
plano/secuencia/escena.

— Escena seleccionada, en video, para proceder a la elaberacion de su guion
literario y “story”.

—Hojas de guionizacion, preparadas por el profesor, ateniéndose a 1as
caracteristicas de los modelos utilizados habituaimente, para la realizacion
de los ejercicios.

Bibliografia:
GonzaLez ALonso, C. (1984): £/ guion. Editorial Trillas. Mexico.

RowLanps, A. (1985): E/ guidn en el rodaje y la produccion. Instituto Oficial de
Radio y Television. Madrid.
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U.D.4.2

Recursos expresivos: el espacio y la composicion

Esta unidad didéctica es una de las que mayores dificultades organizativas
presenta. Por un lado se supone que los alumnos/as ya poseen las destrezas ins-
trumentales necesarias, y 10s habitos de organizacion adecuados para expresarse
audiovisualmente. Ahora nos debemos enfrentar con la adquisicion de una serie
de habilidades, en relacion con la organizasion del campo visual, y la sucesion
de un campo por otro, que implican un proceso mental de seleccion y previsuali-
zacién, cuyo aprendizaje para ser verdaderamente signiticativo, necesita el ensa-
yo de situaciones donde se apliquen los principios que expongamos. Cada con-
cepto ha de sequirse de modo inmediato de una actividad en consonancia, que
ha de ser visionada y analizada a continuacion, ademds de controlada por el pro-
fesor y el resto de la clase en CCTV, si es posible. Todos l0s alumnos/as han de
pasar por la realizacion de las actividades (inclusc es conveniente que el mismo
profesor/a las ensaye con anterioridad para asegurar su idoneidad). El tiempo
necesario sera considerablemente mas dilatado que el que se ha destinado a
otras unidades, pero no hay que perder de vista que el paso por estas practicas
es la piedra angular para iniciarse en la consecucion de la competencia comuni-
cativa audiovisual, como comunicadores, no como meros receptores. Dada la
inevitable desproporcion enire nimero de alumnos/as y camaras disponibles,
seria conveniente disefar actividades paralelas (de sonido, fotografia, elabora-
cion de guiones...), para que los demas aprovechen el tiempo en que Sus compa-
fieros/as realizan 1as correspondientes a esta unidad didactica..

Objetivos:

— Seleccionar fragmentos de realidad segun la caracterizacion tipoldgica de
planos, con adecuada distribucion de los espacios llenos y vacios.

— Organizar el campo visual razonando la estructura compositiva.

— {luminar convenientemente, en funcion de los medios disponibles, para
conseguir un efecto determinado.

— Seleccionar la longitud focal mas adecuada para un plano o efecto dado.

— Prever los efectos que produce fa sucesion de un plano por otro, y tener
presentes, aplicandolas, 1as reglas de los 30 y 180 grados.

Contenidos:
Conceptuales
— El encuadre como seleccion de la realidad.
— El'punto de vistay los tipos de angulos.

— Valores expresivos y narrativos de [os tipos de planos y angulos, como
seleccionarlos.

— La percepcion de la sensacion espacial y de la escala de los objetos a tra-
vés de la optica.

— La imagen dindmica y la sucesion de las imagenes: el salto proporcional y
la regla de los treinta grados; el eje de la accion; el plano/contraplano o
campo/contracampo.




— La iluminacion, percepcion de la forma y sensacion espacial.

— La composicion de los elementos en el encuadre: forma, tamafio, posi-
cion, direccion, ritmo, textura, luz y color, etc. ..

— Laregla de los tercios, puntos fuertes o seccion durea.

Procedimentales

— Cuidado de la organizacion de la imagen en el encuadre, en los distintos
tipos de planos.

— Consecucion de diferentes tratamientos expresivos y comunicativos
mediante modificaciones en la angulacion y/o iluminacion.

— Eleccion de la distancia focal mas adecuada para la obtencion del efecto
deseado en la imagen.

— Grabacion de una sucesion de pianos, sobre el mismo objeto/sujeto, res-
petando la regla de los treinta grados, y 10s ejes para evitar 1os saltos
visuales.

Actitudinales

— Interiorizacion de la necesidad de organizar el encuadre.

— Experimentacion fisica o mental de diferentes soluciones para una toma.
— Observancia de las reglas de los 30 y 180 grados de modo constante.

— Célculo de los efectos visuales producidos por la sucesién de planos
antes de grabarlos.

Actividades:

— En circuito cerrado de television, encuadrar equilibradamente un sujeto,
respetando el “aire”, distribuyendo zonas llenas y vacias y efectuando los
recortes pertinentes, sequn la tipologia de los distintos planos.

- (Grabar a un mismo sujeto, en plano medio, con tres angulaciones diferentes.

—- Buscar diferentes puntos de vista para un motivo determinado, grabar varios
y decidir cual es el mas conveniente, razonando el porgué de la decision.

— Demostracion colectiva del salto visual que se produce al sucederse dos pla-
nos, de similares caracteristicas, sin aplicar la regla de los treinta grados.

— Grabar tres planos de distinto tamafio, teniendo como referencia un mismo
sujeto/objeto, aplicando la regla de los treinta grados.

— Demostracion practica de los desastrosos efectos producidos al no tener-
se en cuenta el eje de la accion. Para ello podemos grabar a dos alum-
nos/as en plano americano. La accion que se sugiere es 1a entrega de un
objeto, cortamos, haciéndoles mantener la posicion del momento de la
entrega, y nos saltamos el eje dando un plano de las manos y el objeto en
ese mismo momento y completando 1a accion. Rebobinamos v lo visuali-
zamos analizando 1a confusion que se ha generado. Lo podemos repetir
respetando el gje y comparandolo con la toma precedente.

— Situados dos alumnos/as a ambos lados de una mesa, tomar varios planos
utilizando el recurso del “plano contraplano”, cuidando de no saltarse el gje.
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— Sobre la base del ejercicio anterior o uno similar, hacer posible el salto del
eje de la accién, dando un plano intermedio en que se sitde la cdmara
justo sobre el eje.

— Con la camara conectada en circuito cerrado y trabajando de modo colec-
tivo, comprobar las posibilidades expresivas y comunicativas de las dis-
tintas fluminaciones posibles con el equipo de que dispongamos.

Se sugiere trabajar con un mismo referente, y manteniendo el encuadre,
mientras se estudian las diferentes opciones, aunque para que la practica sea
mas completa convieng que al menos se ensaye sobre dos supuestos diferentes:
un personaje en plano medio o primer plano y un espacio, con ¢ Sin personas.

Los tipos de iluminacién a obtener, dado lo fimitado de los recursos habitua-
les, se pueden restringir a una natural y dos artificiales, una dura y otra suave,
buscando los matices intermedios y sobre todo dejando bien patente la dificultad
del medio video para reproducir adecuadamente el contraste, lo que seguramente
nos llevard a tener que interponer papel vegetal ante os focos, o hacer rebotar a
luz sobre algdn tipo de superficie reflectante. De paso podemos experimentar con
luces de diferente temperatura de color, 6 modificaciones de ésta por interposi-
cion de materiales translicidos coloreados. Grabar para analizar y comparar
resultados en un visionado posterior.

— Grabar un mismo objeto, 0 grupo de objetos, con tres diferentes magnitu-
des focales, conservando el encuadre y el tamafio de uno de los elemen-
tos, el mas préximo, que se toma como referencia. Sg sugiere comenzar
por la focal mas larga, acercandose progresivamente para mantener el
encuadre con 1as siguientes focales. Si los objetos no son demasiado
grandes se puede ensayar una toma en posicion “macro’. Visionar o gra-
bado analizando las modificaciones de perspectiva, volumen, sensacion y
dimensiones aparentes del espacio entre los objetos, profundidad de
campo etc. que se puedan distinguir, debatiendo sobre qué imagen seria
méas apropiada para un catdlogo comercial o un plano de una pelicula con
cardcter experimental.

Se puede realizar como demostracion en la que solo participa un pequeio
grupo de alumnos/as, guiados por el profesor/a, y que la clase sigue a tra-
vés de las explicaciones y la conexién de la camara en CCTV, para ganar
tiempo. De todos modos fa dinamica del visionado y andlisis posterior no
se debe suprimir, pues es fundamental.

Recursos y materiales:

— Del video “La imagen en movimiento” U.N.E.D.: “Lenguaje” (50'07"-
1h3004").

— Equipo de video ¢ iluminacion, tripode.

— Cable coaxial de 1a longitud apropiada (al menos 10 m.), con los tipos de
conexion apropiados a nuestros aparatos, para efectuar el CCTV.

— (Cables de prolongacion, papel vegetal Din-A3, pinzas o cualquier otro
artilugio que permita colocar el papel vegetal ante las fuentes de luz, celo-
fan coloreado (sin contacto directo y a distancia suficiente) si no dispone-
mas de filtros para los 10cos.




Bibliografia:
FonTCUBERTA, J. (1982): Estética fotografica. Blume. Barcelona.

Martin, M. (1964): La esiética de la expresion cinematografica. Ediciones
Rialp. Madrid.

Miterson, G. (1984): La iluminacion en television. Instituto Oficial de Radio y
Television. Madrid.

MILLERSON, G. (): Técnicas de realizacion y produccion en television. Instituto
Oficial de Radio y Television. Madrid.

RomaGUERA, J., Riameau, E., LorentTe, J., SoL4, A. (1989): £/ cine en la escuela.
Elementos para una diddctica. Editorial Gustavo Gili. Madrid.

St. Joun Marner, T. (1984): Como dirigir cine. Editorial Fundamentos. Madrid.

U.D.4.3

Recursos expresivos: el movimiento

Los contenidos de la presente unidad avanzan en la apropiacion por parte del
alumnoy/a, de los recursos expresivos de la imagen en movimiento. Las conside-
raciones, en cuanto a estrategias y modo de crganizacion, hechas en la unidad
anterior, son aplicables también aqui, al ser esta unidad continuacion y extension
de la misma. Existen hechos y conceptos como los de la graa vy el control por
ordenador, y en menor medida el de “travelling”, que por razones obvias se redu-
cirdn a una dindmica explicativa.

Objetivos:

— Reconocer los movimientos de camara como elemento expresivo del len-
guaje audiovisual.

— Integrar los movimientos de cdmara en el repertorio de sus posibilidades
expresivas con adecuacion técnica y estética.

Contenidos:
Conceptuales
— El'movimiento dentro del encuadre y los movimientos de camara.

— La panordmica y sus tipos: horizontal, vertical, oblicua, circular, el barrido.
Normas para 1a obtencion de panoramicas correctas.

— EI "travelling” y sus tipos: de aproximacion, de alejamiento, de acompafia-
miento, circulares.

—La “grda” y 1a posibilidad de combinacion de movimientos en el espacio
tridimensional. Las nuevas tecnologias y la aplicacion del control por
ordenador a los movimientos de camara.

— El “zoom” como falso movimiento.

Procedimentales

— Consecucion de movimientos de camara correctos desde un punto de
vista técnico y estético.
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Actitudinales
— Ensayo y valoracion de los posibles movimientos antes de grabar.

— Exclusion de la tendencia natural a efectuar movimientos oscilantes, inse-
guros o gratuitos y el abuso del “zoom”.

Actividades:

— Visionado y analisis de secuencias cinematogrdficas, estudiando los tipos
de movimiento presentes.

— Grabacion de pequefias acciones en ias que sean necesarios los movimien-
tos de camara, por ejemplo seguimiento de un sujeto con diversos tipos de
"travellings”, panordmicas sobre sujetos estaticos y dindmicos etc...

Recursos y materiales:

— Tripode con la suficiente estabilidad para poder realizar panoramicas con
Clerta correccion.

Bibliografia:
Arion, D. (1976): Gramatica del lenguaje audiovisual. Baroja. San Sebastian.
Deceuze, G. (1984): La imagen movimiento. Paidos. Barcelona.

U.D.4.4

Recursos expresivos: dimensiones temporales

El tratamiento del tiempo es contemplado desde dos puntos de vista, el del
producto audiovisual y el del relato. Se estudian la dimension temporal de los
planos, su duracidn relativa, y las formas de paso. El plano secuencia adquiere
su dimension como elemento expresivo y narrativo, siendo con la continuidad
y los modos de manteneria el eje fundamental sobre el que se articulan las
practicas. Los hechos y conceptos han de ser introducidos y estudiados con
ayuda de documentos audiovisuales que los ejemplifiquen e ilustren conve-
nientemente.

Objetivos:

— Comprender el valor de la elipsis como necesidad narrativa y utilizarla
COMO Tecurso expresivo.

— (onocer las convenciones que funcionan como signo de puntuacién en el
lenguaje cinematografico.

— Valorar el papel de la continuidad para lograr la fluidez narrativa.

Contenidos:
Concepluales
— Tiempo cronométrico y tiempo dramatico: la elipsis y Sus causas.
— La duracion del plano.
— FEscena, secuencia y plano-secuencia.




— Las formas de paso: corte, fundido, fundido encadenado, desenfoques vy
desvanecimientos, barridos, cortinillas etc.

- El tiempo del relato: aceleraciones y ralentizaciones.
"Flash-back™ y “flash-foward". Acciones paralelas.
— La continuidad visual y los “raccords”.

— Modos de mantener 2 “continuidad artificial™: inserto externo (“cutaway”),
inserto interno (“cut-in"), tomas de transicion.

Procedimentales
— Andlisis del tratamiento temporal en relatos audiovisuales.

-— Consideracion de diferentes posibilidades en el tratamiento temporal de
situaciones que han de ser expresadas audiovisualmente.

— Solucion de problemas practicos de continuidad.

Actitudinales
— Valoracion de la elipsis como recurso narrativo y expresivo.
— Consideracion de las imagenes en términos de continuidad temporal.

Actividades:

— Visionar una pelicula o fragmento, analizando su tratamiento temporal y
las formas de paso utilizadas.

— Grabar una accion sencilla en plano secuencia, descomponiéndola a con-
tinuacion en diversos planos por corte, atendiendo a que no haya fallos de
“raccord”, se insiste en la necesidad de tomar planos de recurso o defen-
sa. La accion puede ser del tipo “una persona camina por... llega a una
puerta, la abre y entonces...”

Comparar el resultado obtenido con cada uno de los dos tratamientos, y
valorar el papel que los planos recurso pueden jugar para subsanar los
BITOTES BN 13 tomas.

— Hacer uso de los efectos de “raccord” con fines comicos, magicos, y crea-
tivos en general, llegando a disefiar una pequena historia basada en este
recurso como “leit-motiv”.

— Diseflar pequenias acciones con el fin de poner en practica 1os recursos
para mantener la continuidad artificial. Se puede partir simplemente de un
“story” con el dibujo de tres planos, y las indicaciones pertinentes. Se
analizan y se pasa a grabar en clase, con la camara en CCTV, al menos un
ejemplo de cada uno.

Recursos y materiales:

— Fragmentos de peliculas para ilustrar las nociones de aceleracion y ralen-
tizacion, "flash-back” y “flash-foward” (por ejemplo “Ciudadano Kane™), y
l0s recursos de puntuacion.

— Fragmento de telefilm norteamericano tipo "Dallas”, “Falcon Crest” o simi-
lar, para estudiar la fragmentacion temporal y el tipo de narracion.




— Las secuencias que tratan de la continuidad y de las diferentes velocidades
de la cdmara, en el video “La imagen en movimiento” U.N.E.D.

Bibliografia:
DeLeuze, G. (1987): La imagen tiempo. Paidos. Barcelona.

U.D.4.5

Recursos expresivos: el montaje

Si en las anteriores unidades didacticas nos ocupamos de lo que podiamos
caracterizar como ortografia y morfolegfa, aunque siempre estuvieran presentes
elementos sintacticos, es ahora cuando la manera de articularse el discurso
audiovisual se convierte motivo de reflexion formal, estética e histdrica.

La mecanica operacional y 1os principios tecnoldgicos ya habian sido tra-
tados en la unidad 1.6, suponiéndose que los alumnos/as son capaces de
efectuar ensamblajes e inserciones, al menos de un modo basico. La evolu-
cion de las diversas concepciones sobre el montaje, y por tanto de la planifi-
cacion, es el prisma bajo el que hacemos un peculiar recorrido por 1a historia
de la imagen dindmica, pero también la Ultima piedra del edificio conceptual,
cuyo fin es atbergar un nivel de alfabetizacion visual, que permita conseguir fa
capacidad de previsualizacion, como condicion indispensable a la expresion,
del mismo modo que es necesario pensar, previamente, 1o que se dice cuando
hablamos.

Objetivos:

— Entender el montaje como recurso expresivo que genera sentido y ritmo,
constituyendo una opcion estética, y no COMO Mero Proceso mecanico.

— Tener una idea global de la evoiucion del arte cinematografico, a partir del
desarrollo del concepto de planificacion y 1a evolucion de las teorias sobre
el montaje.

— Comprender la necesidad de prever, antes de la realizacién de una idea, 1a
sintaxis final, previsualizando los posibles resultados.

— Interiorizar 1a nocion de ritmo en la expresion y el andlisis audiovisual.

Contenidos:
Concepluales

— Del plano-secuencia al montaje: el montaje como manipulacion del espa-
cio y del tiempo.

— Funciones del montaje: Sintactica, ritmica, semantica y estética.
— Funciones sintactica y ritmica: orden y duracion de los pianos.

— Funcion semantica: la seleccion en funcion del interés y de la narracion, la
relacion, la justificacion expresiva.

— Funcion estética, tipos de montaje por el modo de relacionar 10s planos:
continuo, discontinuo, de yuxtaposicion, ideologico, temporal, espacial,
sonoro. .. efc.




— Evolucion y concepciones del montaje: de Lumiere y Mélies, a la ubicui-
dad de la camara y la planificacion en la “escuela de Brighton”, y al “mon-
taje narrativo” en funcion de las acciones paralelas de Porter y Griffith. Los
cineastas soviéticos, “el montaje expresivo” de Dziga Vertov, Kulechov y
Pudovkin, “el montaje ideolégico” de Eisenstein. La fragmentacion del
cine sonoro. Del montaje “realista” y su vuelta al plano secuencia, a 1a
estética del videaclip.

Procedimentales
— Estudio del montaje en producciones audiovisuales.
— Montaje de relatos audiovisuales.

Actitudinales

— Valoracion del cine/video como arte, y del montaje como uno de los mas
potentes recursos expresivos.

— Previsualizacion del aspecto final de una comunicacion audiovisual antes
de realizarla materiaimente.

— Valoracién y respeto por el patrimonio audiovisual.

— Eleccion de fas producciones audiovisuales que se consumen segun crite-
rios de apreciacion estética.

Actividades:

— Montaje de los sjercicios realizados hasta el momento, especialmente los
de continuidad y “raccords”.

— Analizar fragmentos paradigmaticos, en cuanto al montaje, de la historia
del cine.

— Partiendo de las experiencias de Kulechov y Pudovkin, sugerir que experi-
menten la del “cuerpo troceado”, y que inventen variantes sobre la de
Mosjukin, llevandolas a la practica.

— Realizar dos tratamientos sobre una misma escena, uno trabajando en
plano master, tomando la precaucién de prever algun inserto o plano
recurso, y otro en diversos planos por corte. Para el primer tratamiento
conviene utilizar dos camaras, si es que se tienen. Una vez grabado el
material proceder a montarlo. Visionarlo y a continuacion promover un
debate, en el que, los que hayan efectuado la experiencia, comenten no
s6lo las diferencias estéticas, sino también las dificultades de trabajo exis-
tentes entre una y otra forma de trabajar.

Recursos y materiales:

— Lo relativo al “Montaje” (1h12'08"-1h30°04"), en el video “La imagen en
movimiento” U.N.E.D.

--— Para ilustrar la evolucion de {as concepciones del montaje, y en parte tam-
bién la de la historia del cine, serfa muy interesante poder visionar alguna
de las producciones de Lumiéré y Mélies, el “Asalto y robo de un tren” o
“La vida de un bombero americano” de Porter, fragmentos de “F! naci-
miento de una nacion” de Griffith, del "Cine-0jo" de D. Vertov, y del “Aco-
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razado Potemkim”. La escena del asesinato en la ducha de “Psicosis”,
contrapuesta a “La cuerda” de Hitchcok. ..

— Al menos, dos magnetoscopios y un televisor para las prcticas de edicion
electronica.

Bibliografia:

DeL Amc, A. (1972): Estética del montaje. Cine, television, videos. Edicion del
autor. Madrid.

MILLERSON, G. (1983): Técnicas de realizacion y produccion en television. Edi-
torial Instituto Oficial de Radio v Televisidn. Madrid.

Sanchez, R. C. (1976): £/ montaje cinematogrdfico. Arte del movimiento. Edi-
torial Nueva Universidad, Universidad Catdlica de Chile, Pomaire. Santia-
go de Chile.

Reisz, K. (1980): Técnica del montaje cinematogrdfico. Editorial Taurus.
Madrid.

UD.4.6

Recursos expresivos: el sonido

El conocimiento de los principios tecnologicos y 1a adquisicion de habilida-
des instrumentales no basta para poder expresarse y comunicarse usando
medios tecnolégicos de grabacion y reproduccion. Hace falta desarrollar una
sensibilidad acustica que permita aprender a analizar, percibir y valorar el univer-
S0 SON0TO en que nos desenvolvemos, si pretendemos recrearlo.

El conocimienta de hechas y conceptos, va iniciade con anterioridad, cede en
importancia ahora ante 1as actitudes de escucha analitica y valoracion de las cua-
lidades y peculiaridades de este universo sonoro recreado.

Para conseguir un aprendizaje significativo es primardial disefiar y efectuar
actividades “ad hoc”, donde se experimenten los hechos, conceptos y normas
transmitidos; en el apartado correspondiente se hacen sugerencias al respecto.

Objetivos:
— Desarrollar 1a percepcion distinguiendo diferentes planos sonoros.

— Elaborar bandas sonoras cuidando la sincronizacion, 1a sensacién espacial
y la ambientacion.

— Valorar los recursos expresivos de los registros sonoros, como generado-
res de Sensaciones y percepciones complementarias a las visuales.

Contenidos:
Conceptuales
— Planos sonoros y perspectiva sonora.
— Componentes de la banda sonora: palabra, musica y efectos sonoros.
— Sonido directo y de estudio.
— Técnicas de grabacion.




— El dobiaje y 1a banda de sonido original. La sincronizacion.
— Creacion de efectos de sonido.

Procedimentales
— Andlisis de bandas sonoras.
— Sonorizacion de documentos audiovisuales.

Actitudinales

— Sensibilizacion hacia los aspectos formales de fa expresion sonora, inde-
pendientemente del contenido.

— Establecimiento de hipdtesis sobre las causas y soluciones de los proble-
mas SoNoros que se les presenten en la practica.

Actividades:

— Comparacion de un fragmento audiovisual al que se le anula el sonido,
con el mismo integro, analizando las aportaciones expresivas y comunica-
tivas que éste aflade a las imagenes.

— Comparacion de fragmentos de peliculas en version original y doblada,
alternativamente, observando las diferencias en |a entonacién, el timbre, el
plano y perspectiva sonora etc., si las hubiere. A continuacién debate y
puesta en comun, en que los alumnos/as expresen sus opiniones y prefe-
rencias sobre un modo u otro de exhibicion.

— Extraccion de los didlogos de una escena/as y doblaje por los alumnos.

— Sonorizacion de las pequefas producciones realizadas, atendiendo ade-
mas de a la sincronizacion, a la consecucion de los diferentes planos
sonoros y a la ambientacion musical.

Recursos y materiales:

— Fragmento de una pelicula para analizar el papel significativo del sonido y
ser pasada alternativamente sin y con él. Es evidente que habra que esco-
ger un fragmento lo suficientemente significativo, por ejemplo la secuen-
cia inicial de "Hasta que lleg6 su hora” o la de la de los simios de “2001,
una odisea en el espacio”.

— Fragmentos idénticos de pelicula/as en version doblada y original. Video
“Original y doblada”, emitido por TVE en el afio 91.

— Video “La Imagen sonora” U.N.E.D.(49' 44™-1h 17" 26").

— Documento audiovisual sobre la creacion de efectos de sonido, se sugie-
ren los siguientes emitidos por TV en el espacio "El arte de vivir”, y un
fragmento de “Realidad o ficcion”, del programa "Linea 900", que son muy
completos e ilustrativos.

Bibliografia:

Moner, B. (1984): La ambientacion musical. Instituto Oficial de Radio y Tele-
vision. Madrid.

RoseLLo Daumau, R. (1981): Técnica del sonido cinematografico. Forja. Madrid.
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U.D.4.7

La televisidn

Esta unidad se relaciona con las 1.7, 3.1, 4.1,y 5.1. Se abordan ahora aspec-
tos organizativos, expresivos y lingdisticos, incidiendo principalmente en el pro-
grama en directo, como caracteristica fundamental del medio televisivo frente a
otros. La estrategia a emplear se restringe, por dificultades obvias, casi a proce-
dimientos expositivos y analiticos, aunque conviene intentar un acercamiento en
directo a unos estudios de verdad.

Los procedimientos analiticos de tipo activo se emplearan preferentemente
para deslindar la especificidad de los géneros (informativos, espectaculos, con-
cursos, etc.), las particularidades de productos no especificamente televisivos
pero utilizados o difundidos por television y las relaciones e interpenetraciones
entre géneros diversos, por ejemplo el informativo con el publicitario.

Objetivos:

— Comprender el concepto de continuidad como elemento primordial del
lenguaje televisivo.

— Entender la programacion televisiva como la articulacién de una serie de
programas y géneros diversos, sus necesidades organizativas y los recur-
s0s materiales y humanos puestos en juego.

— Valerar la servidumbre de la programacion en funcion de la audiencia.

— Analizar la diversidad de los géneros con sus variaciones de tratamiento
expresivo y de “puesta en escena” y sus posibles interrelaciones o0 ambi-
guedades.

— Distinguir los estilos o formulas especificas de cada programa.

Contenidos:
Conceptuales
— LLa organizacion de la produccion y las funciones.

— Los estudios de television: el plato, los controles de camaras, iluminacion
y sonido.

— Programas directos y diferidos.

— La postproduccion.

— La Programacion y la continuidad.

— L0S programas propios y ajenos y {0s géneros.

Procedimentales
— Analisis de programas televisivos, atendiendo a su género.

— Simulacion de programas televisivos de distinto género y estilo.

Actitudinales
— Comprension de la necesidad de variedad en la programacion televisiva.
— Valoracion positiva de la existencia de diversas opciones.




— Toma de conciencia sobre el uso que hacen de la television, eligiendo los
programas en consecuencia.

Actividades:

— Visita a unos estudios o emisora de television, que seria recomendable fuera
con el fin exclusivo de conocer las instalaciones y modo de trabajo, cosa
que de modo generalizado dificilmente se consigue. No obstante en la conti-
nua demanda de las cadenas televisivas para “rellenar” con espectadores
concursos y programas en directo, podemos encontrar un sucedaneo, siem-
pre que preparemos previamente la sesion con los alumnos/as, y estemos
dispuestos a sufrir la “tirania” inherente a este tipo de comparecencias. A
cambio tiene la ventaja de que el transporte suele correr de su cuenta.

— Estudio de la programacion semanal de diferentes canales, deslindando el
tiempo que se adjudica a los diferentes géneros, y a los programas de pro-
duccion propia y ajena.

— Encuesta sobre el tipo de programas preferidos y el canal de mayor
audiencia.

Recursos y materiales:

— Grabaciones en video donde se vea lo que generalmente esta detras de las
camaras, que expliguen cormo se confecciona un programa o funciona el
medio televisivo.

— Grabaciones de fragmentos de programas de distinto género y estilo,
aptos para proceder a su andlisis.

— Revistas con la programacion semanal de television.
-— Articulos que analicen o critiquen la programacion.

Bibliografia:
AA V. (1967): Estudios sobre television. 1. 0. R. T. V. Madrid.

BeTHENCOURT Machabo, T. (1991): ;Qué es la television?. Coleccion: Temas
para el estudiante de hoy. Editorial Granada. Madrid.

Souer, LL. (1988): La felevision. Una metodologia para su aprendizaje. Edito-
rial Gustavo Gili. Barcelona.

U.D.4.8

La radio

Esta unidad estd relacionada con la 1.5, 1.7 y la 3.1, respecto a las cuales
supone una aplicacién de los conocimientos tecnologicos, y una profundizacion
en su conceptualizaciéon como medio de masas, fundamentaimente desde el
punto de vista lingdistico.

Desde el punto de vista didactico se deberia combinar un minimo de plantea-
mientos expositivos, con estrategias basadas en la investigacion de oS recursos
expresivos, v actividades de aplicacion basadas en el desarrollo de éstos, y no en
la técnica o adquisicion de habilidades, que se supone ya se poseen.
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Objetivos:
— Conocer la organizacion material de una emisora.
— Valorar la necesidad de organizacion y del trabajo en equipo.
— Potenciar la capacidad creativa.
— Desarrollar 1a capacidad de sintesis.
— Ejercitarse en la expresion y comunicacion oral y escrita.

Contenidos:
Conceptuales
— (Organizacion de una emisora.
— De laidea a la emision: ¢c6mo se hace un programa?.

— Elementos expresivos: la voz y el lenguaje, masica y sus tipos, efectos
SONOros.

— Tipos de programas: informativos, dramaticos, musicales, culturales,
entrevistas, de entretenimiento, publicitarios efc...
Procedimentales

— Andlisis de recursaos expresivos y estilisticos de programas de género
diverso.

— Simulacion y grabacion de programas de género diverso.

Actitudinales

— Valoracion del papel de la radio en la formacion de gustos y su influencia
en el habla.

Actividades:
-— Visita a una emisora local.
— Guionizacion y grabacion de programas de distinto género.

Recursos y materiales:

— Fragmentos de programas de distinto género para analizar sus recursos
EXpresivos.

— Materiales grabacion y reproduccion audio.

Bibliografia:
Artem, R. (1980): Estética radiofonica. Gustavo Gili. Barcelona.

GonzALez, F (1989): £/ dial de mi pupitre. Las ondas, herramienta educativa.
Gustavo Gili. Barcelona.

His, G. (1983): Los informativos en radio television. 1. 0. R. T. V. Madrid.

Mc LeisH, R. (1986): Técnicas de creacion y realizacion en radio. 1. 0. R. T. V.
Madrid.




Nicleo 5: Tecnologias audiovisuales y realidad

u.n.s.1

Tecnologias audiovisuales y realidad

Este nlcleo debe situar al alumno/a en una perspectiva de reflexion sobre la
reconstruccion de 1a realidad que supone toda comunicacion audiovisual, y las
repercusiones que las transformaciones tecnoldgicas producen sobre el conjunto
de la realidad social y su comprension por el individuo. Se ha de relacionar inti-
mamente con la unidad 3.1, habiéndose sugerido incluso la posibilidad de ser
vista a continuacion de ésta. La reflexion tendente a generar actitudes de cons-
ciencia critica y a valorar las posibilidades y servidumbres de los medios de
comunicacion audiovisual, identificando los mecanismos y valores con los que
realizan la socializacion del individuo y repercuten en la economia, 1a sociedad y
la cultura, encuentra aqui su campo de accion principal.

Objetivos:

— |dentificar los mecanismos y valores con que los medios de comunicacion
de masas efectan la socializacion del individuo en la sociedad.

— Adauirir consciencia critica.
— Proponer alternativas a la unidireccionalidad de tos medios.

Contenidos:
Conceptuales
— Percepcion de la realidad y reconstruccion audiovisual.

— Comunicacién audiovisual e informacion: objetividad y subjetividad. |deolo-
gia y necesidad de diversidad y contraste de fuentes. La importancia de 1a
retroalimentacion o “feed back”. Tecnologia y transformacicnes sociales,
econdmicas y productivas. Mac Luhan y el concepto de “la aldea global”.

— Papel de los medios audiovisuales en la configuracion de la opinion
plblica a través de la informacion. Democracia, cambio y control social.

— El acceso a la informacion y comunicacion audiovisuales. Las multinacio-
nales de la comunicacion audiovisual: colonialismo cultural g informativo.
Transformaciones culturales: Niveles de cultura y medios. Identificacion
del espectador con perscnajes y situaciones, homogeneizacion cultural y
aculturacion. Acceso individual a la expresion audiovisual, modificaciones
perceptivas y culturales y necesidad de una educacion tecnoldgica, critica
y eXpresiva.

— Radio y television: informacién, espectaculo y negocio. Los niveles de
audiencia y Su repercusion en la programacion e ingresos.

— El cine entre el arte, 1a diversion y la industria.
— Propaganda, publicidad y consumo.
Procedimentales

— Comparacion y sentido critico ante las informaciones.
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— Andlisis y distanciamiento respecto a los mensajes publicitarios.
— Seleccion critica de la programacion de las cadenas televisivas.

Actitudinales
— Verificacion de las informaciones recibidas.

— Construccion de actitudes de rechazo contra ia ostentacién de actitudes
viotentas, sexistas o intolerantes en los medios.

— Precaucion ante la incitacion al consumo injustificado.
— Desenmascaramiento de la publicidad engafiosa.

— Valoracion de la comunicacion audiovisual como fuente de disfrute y
recurso para el desarrolle individual y colectivo.

Actividades:

— Realizar reportajes objetivos sobre el centro y comparar los diferentes
puntos de vista que se obtengan.

— Comparacion de una noticia emitida por diferentes canales de TV, anali-
zando sus diferencias de tratamiento, tanto en €l tiempo, como en la inter-
pretacion que se da o sugiere, interrogandose sobre si son producto de 1a
vision personal del informador, u obedecen a una linea de directrices ideo-
l6gicas prefijadas.

— Tabular la programacién semanal de las distintas cadenas, investigando
los porcentajes de produccion nacional y extranjera.

— Analisis de mensajes publicitarios, describiendo su contenido material, el
mensaje, 1as connotaciones que éste pueda provocar en 10s receptores, v las
que pretende el emisor, a quién va dirigido ese mensaje de manera especifi-
ca. Hacer que los alumnos se interroguen sobre cuestiones del tipo: jasocia
el consumo de un producto concreto con un “status social”, o el dar u obte-
ner una “imagen” determinada?, ¢pretende modificar algun habito o tenden-
cia? ;del mensaje se desprende que al seguir una serie de recomendaciones
se produciran efectos deseables, 0 se evitarian otros desagradables?; ;crees
que es realmente cierto 0 probable, 0 muy discutible?; ;crees que el produc-
to/servicio anunciado es realmente como se presenta a través de [0S
medios, 0 has comprobado/supones que hay diferencias con la realidad?;
/e sientes indiferente, interesado, indignado, maniputado, frustrado, condi-
cionado, ante la propuesta de consumo?, etc. ..

Materiales y recursos:

— Grabaciones de una misma noticia procedentes de diversas cadenas de
television.

— Documento: “Realidad o ficcion”, emitido por TVE en el programa “Linea
900" (Enero 92).

— Articulos periodisticos sobre el control de audiencias y datos sobre tarifas
de publicidad televisada.

— Diapositivas de anuncios, recortes de revistas, seleccién de “spots” publi-
citarios, para comentar y analizar en clase.
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Los recursos necesarios son de dos tipos, los llamados materiales didacticos
0 de paso, y los medios tecnoldgicos.

En cuanto a lus materiales didacticos, que se detallan pormenorizadamente en
la ejemplificacion, cabe resefiar el “Curso de medios audiovisuales de la
UN.E.D.", que con los videos denominados “Georges Mélies (Proyecto Mélies
88)" MEC, PN.T.L.C., y "Zbigniew Rybczynski” (enviados por el PN.TI.C., a los
centros experimentales del “Proyecto Mercurio” pertenecientes a la convocatoria
90-91), son los tnicos que se pueden conseguir en distribucion institucional, en
este momento (Febrero/92). El resto de los materiales necesarios han de ser con-
sequidos bien grabando de las emisiones televisivas, que proporcionan espora-
dicamente materiales muy interesantes e insustituibles, aunque de este modo
juntaremos mucho material sobre unos temas, y de otros no tendremos nada,
bien utilizando fragmentos de peliculas comerciales, o que puede violar la legali-
dad, o fabricandoselos por si mismo, 1o que representa un esfuerzo voluntarista,
que algunos pueden considerar desproporcionado. Esperemos que en el futuro
se tomen medidas, institucionales o privadas que remedien |a situacion actual.

La siguiente relacion recoge las caracteristicas deseables en los materiales
tecnoldgicos necesarios para desarrollar la asignatura.

1. Televisor:
— Grande, unas 24 pulgadas al menos.
— Entrada por Euroconector.
— Potencia de sonido: al menos 20 watios.
— Mando a distancia.
*Seria muy interesante que poseyese una segunda posibilidad de conexion de
audio y video en posicion frontal.
2. Magnetoscopio estacionario:
- — Sistema: VHS o Super VHS.
— Imprescindible: funciones de INSERTO y AUDIO-DUBBING.




— Conexiones de entrada y salida duplicadas (“Euroconector” y “line”).

* Muy recomendable: avance/retroceso regulable con “Jog” & “Shutle”.

3. Camascopio:
— Sistema: VHS o Super VHS.
~— Posibilidad de conexion, entrada/salida, Line y RF.
— Suministrado con bateria de repuesto y cargador.

4. Tripode:
— Especifico de video, 3 secciones, columna central elevable.
— Fijacion de las secciones a presion, no a rosca.
~— Sujecion de la cdmara por zapata de anclaje rapido, no rosca.

5. Equipo de iluminacion:
— Tres focos con lampara haldgena de 1000 watios.
— Provistos de aletas.
— Con interruptor de alimentacion.
— Con soportes extensibles de aluminio (altura minima 2 m.).

* Preferentemente con accesorio de sujecion por sistema de pinza.

6. Pletina magnetofdnica:
— Estéreo, sistema Dolby incorporado.

— Regulacién manual del nivel de entrada, e indicadores de sefial indepen-
dientes para cada canal.

— Teclado electromagnético, no mecanico.
* No son recomendables las “dobles pletinas”.

7. Mesa de mezclas de sonido:
— Con al menos cuatro vias de entrada independientes.

— Posibilidades de entrada: al menos 2 micros y 2 lingas, simultaneamente,
es decir por vias separadas, no por conmutacion enire linea y micro.

— Indicadores por vumetros, Leds, o al menos picémetros.
— Potenciometros deslizables independientes para cada via.
— Potenciémetro deslizable para el “master”.

— Posibilidad de preescucha via a via y del “master”, por auriculares con
toma tipo “Jack”.

— Salidas REC y OUT

* Preferentemente con entradas tipo “Jack” para los micros y entradas y salidas tipo
RCA para el resto de conexiones.

* Se puede considerar como interesante la posibilidad de presentarse en combina-
¢ion con un mezclador de video.
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8. Micrdfonos:
— 1 "dindmico”.
— 1 de condensador, tipo “electret”, unidireccional; seria conveniente qgue

estuviese concebido para uso en combinacion con el camascopio, y dota-
do de un cable de al menos 5 metros.

— 1 de corbata.

9. Amplificador y pareja de altavoces. (Adecuados en potencia
e impedancia):

— Estereofonico.

— Potencia 40 W. (minimo a 8 Ohm.).

— Entradas (minimo): plato, 2 cinta, CD, 2 auxiliar o video.

— Conexion para dos parejas de altavoces.

— Contral de tonos o ecualizador, selector entrada/salida, y mando de balance.

* s muy recomendable que esté dotado de mando a distancia.

10. Camara y objetivos fotograficos:
— Reflex monocular, 35 mm.
— Posibilidad de diafragma y velocidades manuales.
— Posibilidad de enfoque manual.
— Escala de velocidades de 1/1000 a 1 sg. (minimo).
— Escala de sensibilidades de 50 a 1600 1SO minimo.
— Objetivo nermal (aprox. 50 mm.), diafragma /2 (0 superior).

— Objetivo zoom 28/80 mm., al menos /4 de diafragma maximo, (la fongitud
focal es aproximada, valdria igual un 28/70, aunque siempre sera preferible
el primero. El limite y al mismo tiempo el menos deseable serfa un 35/70).

11. Flash:
— Ndamero gufa 28 minimo.

-— Automdtico y manual, telecomputador con al menos dos diafragmas de
trabajo.

— Cabezal orientable al menos 90 grados.

12. Proyector de diapositivas:
— Paso universal.
— Autofocus.

— Control remoto.

13. Pantalla de proyeccion:
— Minimo 2x2 m. con soporte.

14. Retroproyector:
— Preferentemente portatil, tipo maletin.




— Materiales complementarios: no imprescindibles pero si muy convenien-
tes para desarrollar 1as actividades previstas.

1. Controlador de edicidn para video:
— Compatible con l0s magnetoscopios y camascopios.

* ks fundamental esta compatibilidad que debe ser prevista de antemano en
la oferta de compra, pliego de condiciones, o seleccién. Por lo deméas
actualmente (Feb.92) existen en el mercado instrumentos de este tipo cuyo
precio suele oscilar entre las 60 y 120.000 pts.

2. Tituladora/generador de efectos video:
— Compatible con todos fos formatos domesticos.

* Puede adoptar también la configuracion de un microordenador, como en el
caso de fos "Amiga’, de la casa Comodore, que mediante un modulador
externc o tarjeta interna (que no sobrepasa fas 10.000 pts.) proporcione salida
de “video compuesto”, y tenga software especificamente concebido para video
en sistema PAL. Se le puede acoplar un “Genlock” (aprox. de 50 a 80.000
pts.) para superponer la imagen generada por el ordenador a una de video.

En el escaldn més bajo de precio y prestaciones, aunque del todo suficientes,
se encuentra el modelo “Amiga” 500, (aprox. 60.000 pts, con modulador y sin
monitor, pues asi se puede conectar a la TV. De todos modos la presencia de
monitor es interesante).

Modelos superiores ofrecen mas facilidad de trabajo, y mejores prestaciones
que tampoco deben dejarse de tener en cuenta.

Debe pedirse que sea suministrado con los programas adecuados a 10s fines
que se persiguen, o al menos con el “TV TEXT”.

Dotacion minima inicial:

Deberia estar compuesta por una unidad de cada producto, en el supuesto de
agrupaciones que no excedan de 20/25 alumnos/as, y no trabajen grupos dife-
rentes con simultaneidad; excepto en 10s siguientes casos, que por las caracte-

risticas del trabajo, actividades a desarrollar y uso constante, s necesario que se
reciban, al menos, en las cantidades siguientes:

Magnetoscopios estacionarios.. ... 2

CamasCoPIS ..o oo 2 (minimo).

Tripodes o 1 X camascopio.
Pletina magnetofOnica.............occooocooiooo 2

Camara y objetivos fotograficos ... 2 (minimo).

Flash 1 x camara fotografica.

Fara terminar, no se debe descuidar el capitulo de mobiliario, gue por motivos
obvios de seguridad, aparte de la colocacion de una puerta adecuada. hace necesario:

Armario blindado:
— Baldas graduables en altura.

=
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— Cerradura con llave de seguridad.
— Sistema de cierre por “barrotes”.

También es importante contar con un archivador, para ordenar los trabajos de
los alumnos, que ellos y nosotros necesitaremos utilizar constantemente. Sus
caracteristicas deben ser las siguientes:

— Metdlico, tamafio folio.
— Cuatro cajones.
— Profundidad: al menos 60 cm.
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