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Prologo

La finalidad de estos maleriales did4cticos para la Educacion Secundaria Obligatoria, en su segundo
ciclo, es orientar a los profesores que, a partir de septiembre de 1993, impartiran las nuevas
ensefianzas en los centros que se anticipan a implantarlas. Son materiales para facilitartes el
desarrollo curricular de las correspondientes dreas, en particular para el cuarto afo, aunque alguna
de ellas se presenta para el segundo ciclo completo. Con estos materiales el Ministerio de Educacion
y Ciencia quiere facilitar a los profesores la aplicacién y desarrollo del nuevo curriculo en su practica
docente, proporcionandoles sugerencias de programacion y unidades diddcticas que les ayuden en
su trabajo; unas sugerencias, desde luego, no prescriptivas, ni tampoco ceradas, sino abiertas y con
posibilidades varias de ser aprovechadas y desarrolladas. El desafio que para los centros educalivos
y los profesores supone anticipar la implantacion de las nuevas ensefianzas, constituyéndose con ello
en pioneros de lo que sera mas adelante la implantacion generalizada, merece no sélo un cumplido
reconocimiento, sino también un apoyo por parte del Ministerio, que a través de estos materiales
diddcticos pretende ayudar a los profesores a afrontar ese desafio.

El Ministerio valora muy positivamente el trabajo de los autores de estos maleriales, que se adaptan

a un esquema general propuesto por el Servicio de Innovacidn, de la Subdireccin General de
Programas Experimentales, y han sido elaborados en estrecha conexion con los asesores de este
Senvicio. Por consiguiente, aunque la autoria pertenece de pleno derecho a las personas que los han
preparado, el Ministerio considera que son dtiles ejemplos de programacion y de unidades diddcticas
para la correspondiente 4rea, y que su utilizacion por los profesores, en la medida que se ajusten al
marco de los proyectos curriculares que los centros establezcan y se adecuen a las caracteristicas de
sus alumnos, servird para perfeccionarlos y para elaborar en un futuro proximo otros materiales
semejantes.

La presentacion misma, en forma de documentos de trabajo y no de libro propiamente dicho, pone
de manifiesto que se trata de materiales con cierto cardcler experimental, destinados a ser
contrastados en la practica, depurados y completados. Es intencion del Ministerio sequir realizando
ese trabajo de contrastacion y depuracion a lo largo del proximo curso, y hacerlo precisamente

a partir de las sugerencias y contrapropuestas que vengan de los centros que se anticipan a la
reforma.

Para cada una de las 4reas de la Educacion Secundaria Obligatoria se han elaborado una o més
propuestas de materiales did4cticos. En este Ultimo caso se trata de Matematicas, con dos volimenes
correspondientes a sus dos opciones para el cuarto curso, Lenguas Extranjeras, con una propuesta de
Francés y otra de Inglés, Educacion Fisica, con dos materiales alternativos y Ciencias Sociales,
Geografia e Historia, que ademds de la propuesta de la corresponaiente drea para el sequndo ciclo se
complementa con una especifica para el blogue sobre la vida moral y la reflexion ética.

Los materiales asi ofrecidos a los profesores tienen un cardcter netamente experimental. Son
materiales para ser desarrollados con alumnos que proceden mayoritariamente de la Ensenanza




General Bdsica y que se han incorporado al sequndo ciclo de la Ensefianza Secundaria Obligatoria
sin haber realizado el primer ciclo. Se trata, por tanto, de materiales para un momento transitorio

J por eso, también particularmente dificil: e/ momento de transito de fa anterior a la nueva
ordenacion. En ellos se contiene, sobre todo, la informacion imprescindible sobre distribucion

y secuencia de contenidos para poder organizar éstos en el cuarto afio de la etapa a lo largo del
curso 1993/94. Las sugerencias y contrapropuestas que los profesores realicen, a partir de su
prdctica docente, respecto a esos materiales o a otros con los que hayan trabajado serdn, en todo
caso, de enorme utilidad para el Ministerio, que a través de futuras propuestas, que complementen
a las actuales, podrdn redundar en beneficio de los centros y profesores que en cursos SUCESivos se
incorporen a la reforma educativa.
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Introduccion

Conviene advertir desde el principio que la programacion para 4° Curso de la Educacion Secun-
daria Obligatoria (E.S.0.) que aqui se propone esté condicionada por la implantacion anticipada de
la LOGSE. Esta situacion transitoria implica condensar en dos afios los contenidos (conceptuales,
procedimentales y actitudinales) correspondientes a todo el ciclo de Secundaria, pues del andlisis
del curriculo oficial del Glitimo ciclo de la E.G.B. (segun sefialdbamos en la programacion de 3°) se
deduce que ninguno de los objetivos del drea ha sido conseguido plenamente por los alumnos que
acceden al Segundo Ciclo de la E.S.0.

Ademés de tener que desarrollar en dos afios lo que en principio estaba disefiado para cuatro
(todos los contenidos que resultan necesarios para alcanzar los diez objetivos del area), es impor-
tante sefialar que se ha reducido de cuatro a tres el nimero de horas lectivas semanales, por lo
que los centros que anticipen la LOGSE se veran provisionalmente obligados a lograr un equilibrio
entre cantidad (de contenidos) y calidad (o profundizacion).

Al elaborar esta programacion hemos tenido en cuenta el doble caracter —propedéutico y ter-
minal— del cuarto curso de la E.S.0. Por ello, el profesor que la aplique en el aula debe considerar
el grado de profundizacion de los contenidos en funcion de esta circunstancia: se trata del ultimo
curso de una etapa obligatoria (en la que, seguin unos criterios de evaluacion han de lograrse los
objetivos que permitan promocionar al alumno); y es también el curso previo del Bachillerato, en el
que se podran abordar los mismos contenidos con un mayor grado de profundizacion.

Otra cuestion que hemos valorado es la relativa a la organizacion de las unidades didacticas
er funcién de determinados centros de interés o, si se quiere, de algun eje vertebrador. Sin
embargo, hemos desechado esta posibilidad por coherencia con 10s principios que inspiraron nues-
tra programacion para el curso de tercero, y por considerar que tal organizacion resulta mas ade-
cuada para la ensefianza primaria.

Es evidente que este planteamiento didactico exige de los ensefiantes un doble esfuerzo: por
una parte, el de asimilacion personal de todas las novedades que conlieva; y por otra, el de reelabora-
cion, organizacion y secuencia de los elementos del curriculo, de manera que su trabajo no incurra
en la desconexion de los materiales, en su incorrecta distribucion o en reiteraciones intiles.

Recordemos que nuestra rea de Lengua Castellana y Literatura, como su propio nombre sugie-
re, nos impone una vision integradora de unos conceptos y unos procedimientos que, en el actual
bachillerato, forman parte de dos curriculos separados: el de Lengua, impartido en 1° de BUP y
COU, y el de Literatura, reservado para 2° y 3° de BUP. La LOGSE, por el contrario, fija como un
objetivo fundamental en nuestra area el desarrollo de la competencia comunicativa del alumno,
objetivo que no debe confundirse, aunque asi suceda habitualmente, con el deseo de hacer de los
alumnos buenos lingiiistas, cuyo conocimiento del idioma se resuelve en un extenso y tal vez poco
justificado dominio gramatical. Consiste méas bien en dotar a nuestros educandos de unas herra-
mientas lingiisticas eficaces con las que puedan hacer frente a las mas variadas situaciones que
surjan en el desarrollo de sus actividades cotidianas.

Reflexiones
sobre
la materia




La puesta en practica del objetivo anterior planteaba al equipo docente dos problemas:

A. Ofrecer una secuencia de materiales que permitiese superar la idea, sin duda equivocada, de
que las unidades son compartimentos aislados, ya que entre todas ellas deben establecerse
las relaciones oportunas derivadas de la aplicacion en el aula del tratamiento helicoidal.
Este principio, recordemos, consiste en abordar el proceso de ensefianza y aprendizaje de
forma recurrente, a lo largo de diversas fases, y en aumentar progresivamente Ia dificultad en
la presentacion de los contenidos.

B. Salvar el peligro de la ensefianza separada de la Lengua y de la Literatura. Para evitarlo
hemos considerado necesario secuenciar los contenidos a partir del concepto de discurso
como unidad de sentido que, con independencia de su naturaleza (literaria, linggistica, iconi-
ca, etc.) debe ser captada en su integridad por el alumno.

De esta forma, la distribucion se realiza en tres grandes bloques o macrounidades:

A su vez las unidades se presentan divididas en otras més breves, a las que llamamos temas,
division que se justifica doblemente, si tenemos en cuenta que cada uno de los temas posee la sufi-
ciente relevancia para ser tratado de forma auténoma y que, por otro lado, la experiencia del curso
anterior nos aconseja que las unidades didacticas no deben ser demasiado extensas para que el
alumno no tenga la sensacion de que no se avanza. Ademds, en la introduccion de cada unidad,
ofrecemos una breve explicacion sobre los contenidos relativos a cada tema. El disefio final de las
unidades y de los temas serd el siguiente:




Al elaborar la programacion para 3° de ESO, ya sefialdbamos que, en tanto que los objetivos, los
contenidos y su secuencia nos dicen para qué, qué y cudndo enseiar, las orientaciones metodol6gi-
cas responden a la pregunta cémo ensedar. A este respecto, el M. E. C. incluye en el Curriculo de
Lengua Castellana y Literatura, publicado en los Materiales para la Reforma de Secundaria (Caja
Roja), unas Orientaciones Didacticas y para la Evaluacion que son de gran interés para el pro-
fesorado del area. Por ello remitimos a su lectura.

Insistimos también en que no hay actividad posible sin la utilizacion de determinados recursos
materiales (diccionarios, periddicos, grabadoras, proyector de transparencias, ordenador, fotocopias,
0 tiza'y encerado...), y que la eleccion de uno u otro esté determinada por la naturaleza de la propia
actividad. Asi, por ejemplo, si se quiere realizar y analizar un debate en clase, sera preciso acudir a la
ayuda de una grabadora; si se pretende comentar un texto escrito, habra que acudir a las fotocopias
0 al proyector de cuerpos opacos; 0 Si hay que practicar el andlisis sintdctico, serd interesante contar,
bien con tiza y encerado, bien con un programa EAO (Ensefianza Asistida por Ordenador).

Ninguna de estas actividades se justifica en si misma, sino en funcion de la consecucion de
unos objetivos. Y asi como hay objetivos de etapa, hay también objetivos de area, y habra
necesariamente unos objetivos especificos de cada Unidad. Por esta razon es necesario que al
elaborar cada Unidad didéctica se sefialen no sélo los objetivos de drea que se pretenden alcanzar,
sino también los que le son més especificos. Debemos, no obstante, aclarar que no hacemos expli-
citos los objetivos y contenidos de cada una de las unidades, salvo en la programacion de la tercera
Unidad, Discursos verbales y no verbales, que desarrollaremos de forma méas pormenorizada.

Las actividades, naturalmente, podrén ser distintas en funcion de los diferentes criterios de clasi-
ficacion, y asi habré actividades de motivacion, como, por ejemplo, la audicion de un romance; de
aprendizaje de contenidos «por descubrimiento», como el analisis comparativo entre un texto des-
criptivo y uno narrativo; de produccion y reproduccion, como pueda ser la escritura de un cuento
seglin un modelo dado; actividades de investigacion o de constatacion, disciplinares o inter-
disciplinares, puntuales o ciclicas, etc.

Pero si las actividades no se justifican sino por la consecucion de unos objetivos, éstos sélo se
alcanzan desarrollando unos contenidos. Todo este proceso de ensefanza y aprendizaje ha de ser
evaluado comenzando por la propia Unidad diddctica. Asi, tanto el docente que la disefia como el
que la utiliza deben valorar en qué medida se han conseguido los objetivos, si son acertadas la
determinacion y la secuencia de los contenidos, si se han disefiado oportunamente las actividades,
si son apropiados y han sido bien seleccionados los recursos y el material didactico utilizados, si
ha sido correcta la duracion de la Unidad..., y si es posible evaluar este proceso de que hablamos
partiendo de diferentes procedimientos, como las escalas de evaluacion, la observacion directa, la
recogida de trabajos, las encuestas a los alumnos, etc.

Ser4 oportuno distinguir entre la evaluacion cuantitativa (nunca desdefiable) y la cualitativa (que
pretende medir subjetivamente el grado de, por ejemplo, interés mostrado por el estudiante, o su
disposicion a participar en las actividades que se le proponen).

A este respecto, el MEC ha hecho publicos quince criterios de evaluacion para el drea de
Lengua Castellana y Literatura en la Etapa, criterios que son indicadores validos del grado de
consecucion de los objetivos del drea.

Dichos criterios de evaluacion son:

1. Captar las ideas esenciales e intenciones de textos orales, de diferente tipo y distinto nivel de formaliza-
cion, reproduciendo su contenido en lextos escritos.

Principios
didacticos




2. FElaborar el resumen de una exposicion o debate oral sobre un tema especifico y conacido, reflejando
los principales argumentos y puntos de vista de los participantes.

3. Sintetizar oralmente el sentido global de textos escritos, de diferente tipo y distinto nivel de formaliza-
cion, identificando sus intenciones, diferenciando las ideas principales y secundarias, reconociendo
posibles incoherencias o ambigledades en el contenido y aportando una opinién personal.

4. Integrar informaciones procedentes de diferentes textos sobre un mismo tema con el fin de elaborar un
texto de sintesis en el que se reflejen tanto las principales informaciones y puntos de vista encontrados
como el punto de vista propio.

5. Exponer oralmente el desarrollo de un tema de forma ordenada y fluida ajustédndose a un plan o guion
previo, siguiendo un orden logico en la presentacion de las informaciones y argumentos, adecuando el
lenguaje utilizado al contenido y a la situacion de comunicacién y manteniendo la atencidn del receptor.

6. Producir textos escritos de diferente tipo (narrativos, descriptivos, expositivos y argumentativos), ade-
cudndolos a la situacion de comunicacion, utilizando la estructura organizativa de cada uno y respetan-
do los criterios de correccion.

7. Planificar y llevar a cabo, individualmente o en equipo, la consulta de diversas fuentes de informacicn,
mediante e/ manejo de indices, fichas y otros sistemas de clasificacion de fuentes, en el marco de tra-
bajos sencillos de investigacién.

8. Identificar el género al que pertenece un texto literario leido en su totalidad, reconocer los elementos
estructurales basicos y los grandes tipos de procedimientos retdricos empleados en él y emitir una opi-
nién personal sobre los aspectos mds apreciados y menos apreciados del mismo.

9. Utilizar las propias ideas y experiencias para la produccion de textos de intencion literaria, empleando
conscientemente estrucluras de género y procedimientos retéricos y recurriendo a modelos de la tradi-
cion literaria.

10. Establecer relaciones entre obras, autores y movimientos que constituyen un referente clave en /a histo-
ria de la Iiteratura y los elementos mds destacados del contexto cultural, social e histérico en que apa-
recen.

11. Utilizar la reflexion sobre los mecanismos de la lengua y sus elementos formales (marcas de adecua-
cion, estructuras lextuales, procedimientos de cohesion, estructura de la oracion, formacion de pala-
bras) para una mejor comprension de los textos ajenos y para la revision y mejora de las producciones
propias.

12. Identificar, localizar y describir fos fenémenos de contacto entre las distintas lenguas y las grandes
variedades dialectales de Esparia sefialando algunas de sus manifestaciones en el dmbito de la produc-
cion literaria.

13. Identificar algunos rasgos lingdisticos propios de distintos usos sociales de la lengua mediante la
observacion directa y la comparacion de producciones diversas.

14. Identificar en textos orales y escritos de distinto tipo imdgenes y expresiones que denoten alguna for-
ma de discriminacion social, racial, sexual, efc., explorar alfernativas que eviten el uso de las mismas y
utilizar dichas alternativas en las producciones propias.

15. Producir mensajes en los que se integren el lenguaje verbal y los lenguajes no verbales (icénico, ges-
tual y musical), atendiendo a las principales caracteristicas de la situacion de comunicacion y utilizando
los procedimientos expresivos de los diferentes codigos.

Por lo demas, conviene considerar que la evaluacion de todo el proceso de ensefianza y
aprendizaje implica un circulo dindmico, de tal manera que lo que es un proyecto inicial sea




corregido y adaptado a cada alumno (por ejemplo, encargandole de tareas de grupo mas elemen-
tales, si sus posibilidades son mas limitadas, o haciendo de él o ella una «locomotora», si es
capaz de dinamizar y «tirar» del grupo), o al conjunto de los alumnos y a las circunstancias del
entorno.

A este respecto, en el Documento interno sobre la Evaluacion en Lengua Castellana y Literatura
remitido por el M.E.C. a los centros experimentales (21-VI1-86) se dice en las paginas 23 y 24:

«El cardcter formativo de la evaluacion confiere a ésta un valor educativo de primer
orden. En efecto:

* Un andlisis permanente del desarrollo de las clases permite efectuar cuantos reajustes
sean necesarios en la programacion. Con frecuencia, determinados objetivos, activida-
des, textos o contenidos se revelan inadecuados en un momento determinado, lo que puede
aconsejar, incluso, un cambio de orientacion sustancial en el plan de trabajo inicialmente
establecido; en éste se encuentran, en ocasiones, las razones Uftimas de una ensefianza poco
eficaz, por lo que debe estar Sujeto a evaluacion siempre.

e Fl alumno necesita aprender a descubrir sus errores y deficiencias y a encontrar el sistema
de trabajo més adecuado para sus condiciones. De ahi a importancia de favorecer la autoe-
valuacion, que supone una toma de conciencia por el estudiante, sin la cual se encontraria
desorientado y podria tener la sensacién de estar sometido al juicio arbitrario del profesor. Es
decir el alumno debe conocer sus limitaciones expresivas, por ejemplo, 0 sus defectos orto-
graficos habituales, de forma que durante la realizacion de fas actividades en clase sepa qué
aspectos deben contar con su atencion preferente. No otra cosa aavierte el «libro verde» cuan-
do en la pdgina 20 incluye esta indicacion metodoldgica: «El sistema de trabajo favorecerd la
autocorreccion». En buena ldgica, un proceso evaluador serd tanto mds objetivo y justo en la
medida en que consiga que el alumno pueda determinar por si mismo la relacion existente
entre logros y expectalivas en su caso particular. Las capacidades lingisticas —expresién y
comprension— parecen susceptibles de permitii, paulatinamente, esa autoevaluacion por par-
te del hablante.

* a recogida frecuente de datos y observaciones permite al profesor valorar el trabajo diario
de los alumnos y considerar la adecuacion o inadecuacion de su ritmo y de su orientacion.
De esta forma, las deficiencias pueden descubrirse facilmente y los errores se rectifican en el
momento en que se producen: Si se piensa que la ensenanza de la Lengua ha de ser ciclica y
progresiva y que «cada nuevo paso en el dominio de la expresion y la comprension supone y
amplia los anteriores» —«libro verde», pagina 15—, la recuperacion no tiene sentido concebi-
da como comprobacion aislada, referida a un momento concreto y justificada mediante una
prueba. Se trata de que la tarea de cada alumno, convenientemente orientada por el profesor,
incluya un refuerzo especial de las actividades destinadas a superar deficiencias nolorias. Asi,
por ejemplo, en el caso de la comprension: los diferentes grados de dificultad que pueden
establecerse cuando se interpreta un texto, hacen posible la asignacion de actividades espect-
ficas referidas a tal o cual aspecto lingdistico y con un nivel de complejidad determinadio».

Todas estas consideraciones se habrén de tener en cuenta a la hora de fijar los criterios de pro-
mocién de los alumnos que deben estar recogidos en el Proyecto curricular de cada centro, y que
deben ajustarse a los quince criterios de evaluacion para el drea de Lengua Castellana y Literatura
(citados en las paginas 9y 10.).
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Estrategias
y temas
transversales

Estrategias didacticas

En la linea de los principios psicopedagdgicos de la LOGSE, debemos tener presente que los
alumnos son los verdaderos protagonistas de su propio aprendizaje. La vieja concepcion del profe-
sor-transmisor de conocimientos debe ser sustituida por una metodologia activa y participativa: su
papel ha de consistir, basicamente, y sobre todo en esta etapa, en favorecer el aprendizaje del alum-
nado, actuando como eficaz planificador y dinamizador del trabajo de los estudiantes; debe, asi mis-
mo, facilitar situaciones de aprendizaje diferentes que atiendan a la diversidad de alumnos, promo-
ver estrategias didacticas que propicien el tratamiento helicoidal y recurrente de los contenidos, asi
como la atencion distinta a la diferencia de capacidades e intereses del grupo.

Para la consecucion de estos fines, tienen que emplearse también todos los recursos y los espa-
cios de que sea posible disponer. De esta forma, por ejemplo, puede ser muy apropiado utilizar en
determinados momentos la variedad de materiales existentes en el Centro: un aula de audiovisuales
0 de informatica para aprovechar los programas de ensefianza asistida por ordenador (EAQ) sobre
morfologia, sintaxis y ortografia, el programa GEN-HIS de generacin de historias; o cintas magne-
toscopicas con versiones teatrales, muy (tiles como material de apoyo en los temas de literatura; o
cintas de audio con antologias de textos, con poesia (recitada o cantada), adaptaciones teatrales
radiofdnicas, etc.

Temas transversales

No se debe olvidar, del mismo modo, la recomendacion de tener presentes en la programacion
y en el trabajo diario en el aula los llamados «temas transversales», algunos de los cuales incum-
ben mas directamente a nuestra area:

— La educacion moral y civica.

— La educacion para la paz.

— La igualdad de oportunidades entre los sexos.

— La educacion ambiental.

— La educacion del consumidor ( de un modo indirecto, al tratar la publicidad).

Estos temas, cuyo valor en la formacion integral de los alumnos es muy importante, se desarro-
llan en nuestra area fundamentalmente desde los contenidos actitudinales, y deben abordarse a par-
tir de la eleccion de determinados asuntos (xenofobia, el sexismo en la lengua y la sociedad, los
derechos humanos, las guerras, el respeto a las minorias, etc.) en las exposiciones (orales o escri-
tas), en los debates, en las lecturas de textos literarios, en el andlisis de los mensajes ideolgicos de
los comics y de los carteles o anuncios publicitarios, etc.

Tanto los temas que afectan de manera mas directa a nuestra area de Lengua Castellana y Litera-
tura como los que puedan tratarse en otras dreas con las que guarden mayor relacion, deben estar
recogidos en el Proyecto de Centro, pues todos los temas transversales han de ser tratados interdis-
ciplinarmente.




Programacion

Introduccion

El planteamiento de esta Unidad persigue un doble propdsito. Por un lado, debera servir de repa-
S0 de algunos contenidos vistos en el curso anterior, en el que se trataron ya los conceptos de
narracién, descripcién y didlogo (segunda Unidad) o el concepto de oracion simple (cuyo estu-
dio se abordd en la octava). Pero, por otro lado, podra concebirse como una continuacion natural
Que permita una mayor profundizacion en los mismos contenidos (o en ofros proximos), ofreciendo
al alumno, a lo largo de su desarrollo, junto a aspectos ya estudiados, otros nuevos que deriven de
aquellos de forma coherente: asi, de las estructuras textuales mas simples pasaremos a otras méas
complejas (exposicion y argumentacion); o, por citar otro ejemplo, tras estudiar la oracion sim-
ple se realizard el estudio de la oracion compuesta.

Estimando una duracion de ocho semanas, consideramos necesario dividir la Unidad en tres
temas (cuya programacion aparece recogida en el apartado «Temas de la Unidad»):

lema 1°: Gramatica del texto, de la oracion y de la palabra.
Tema 2°: Estructuras textuales basicas: exposicion y argumentacion.

Tema 3°: Lenguajes especificos: juridico, cientifico, humanistico y una introduc-
cion al lenguaje literario.'

Todos tienen entidad suficiente para presentarse de forma separada, aunque conviene no olvi-
dar que entre ellos existen elementos comunes. Por ejemplo, aspectos del primer tema, como la
coherencia textual, se estudiaran también cuando abordemos, en el segundo, las estructuras textua-
les basicas; o, la exposicion, que forma parte del segundo tema, se completara a través del andlisis
del lenguaje cientifico (tercer tema).

El tratamiento de la ortografia y de la morfosintaxis seré recurrente y progresivo, lo que implica
profundizar en conceptos ya adquiridos, asimilar otros nuevos y esbozar aquellos que, por su grado
de dificultad, deban estudiarse a lo largo de todo el curso y en todas las unidades diddcticas, inclui-
da la de literatura. Recordemos, en este sentido, que la Lengua y la Literatura deben llevarse a cabo
de forma conjunta.

1. Este (ltimo tema servira de puente para abordar la siguiente Unidad.

Primera
Unidad:
Discursos
verbales

no literarios
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Objetivos

De los diez objetivos de drea propuestos por el M.E.C., esta Unidad primera pretende conseguir
los que se numeran a continuacion:

1.

10.

Comprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes finalidades y las situa-
ciones de comunicacion en que se producen.

Expresarse oralmente y por escrito con coherencia y correccion, de acuerdo con las diferen-
tes finalidades y situaciones comunicativas y adoptando un estilo expresivo propio.

Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacion, con el
fin de ampliar las destrezas discursivas y desarrollar actitudes criticas ante sus mensajes,
valorando la importancia de sus manifestaciones en fa cultura contemporanea.

Beneficiarse y disfrutar auténomamente de la lectura y de la escritura como formas de comu-
nicacion y como fuentes de enriquecimiento cultural y de placer personal.

Reflexionar sobre los elementos formales y los mecanismos de la lengua en sus planos fono-
I6gico, morfosintdctico, léxico-semantico y textual y sobre las condiciones de produccién y
recepcion de los mensajes en contextos sociales de comunicacion, con el fin de desarrollar
la capacidad para regular las propias producciones linguisticas.

Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evitando los estereo-
tipos lingdiisticos que suponen juicios de valor y prejuicios (clasistas, racistas, sexistas, efc.),
mediante el reconocimiento del contenido ideoldgico del lenguaje.

Utilizar la lengua como un instrumento para la adquisicion de nuevos aprendizajes, para la
comprension y andlisis de la realidad, /a fijacion y el desarrollo del pensamiento y Ia regula-
cion de la propia actividad.

Contenidos

Esta Unidad desarrollara los siguientes contenidos, seleccionados a partir de los cinco blogues
de contenidos minimos propuestos por el M.E.C., de acuerdo con la division que proponiamos en
los materiales curriculares correspondientes a 3° de E.S.0.

Del bloque I: Usos y formas de la comunicacion oral

Conceptos

2

Tipos y formas de discurso en la comunicacion oral.

— Estructuras textuales basicas: la narracion, la descripcidn, la exposicion, la argumenta-
cion, efc.

— Registros y usos sociales de la lengua oral.

— Finalidad, situacion y contexto comunicativo.

Procedimientos

1.

Comprension de textos orales de distinto tipo.

— Interpretacion del sentido figurado, el doble sentido, las ironias, las falacias, efc.




— Reconocimiento de la relacion entre situacion, contexto y registro de uso.

— Reconocimiento del contenido ideolégico de la lengua oral.

2. Andlisis de textos orales de distinto tipo (narraciones, descripciones, exposiciones, didlogos,

3

5.

coloquios, entrevistas, etc.), atendiendo a su intencién comunicativa, a las caracteristicas de la

situacién de comunicacion y a sus elementos formales.

Comentario oral de textos orales y escritos de distinto tjpo.

— Reconocimiento de las caracteristicas y partes del texto comentado.
— Diferenciacién de las ideas principales y secundarias.

— Organizacion del propio discurso.

— Elaboracion, expresion y justificacion de la opinion personal.

— Confrontacion e intercambio de opiniones.

Produccion de textos orales con distintas finalidades y con arreglo a situaciones de comuni-
cacion y contextos sociales aliversos.

— Planificacion, realizacion y evaluacion de exposiciones y argumentaciones

Actitudes

1.

Valoracion de la lengua oral como instrumento para satisfacer una amplia gama de necesida-
des de comunicacion (transmitir informacién, expresar sentimientos e ideas, conlrastar opi-
niones, etc.) y para regular y modificar conductas.

Receptividad, interés y respeto por las opiniones ajenas expresadas a través de la lengua oral.

Valoracion y respeto por las normas que rigen el intercambio comunicativo en didlogos, colo-
quios, debates, efc.

Interés, esfuerzo y autoexigencia en la elaboracion rigurosa y sistematizada de las produccio-
nes orales propias, reconociendo el error como parte integrante del proceso de aprendizaje.

Respeto e interés por la diversidad lingdistica y por las variedades dialectales y de uso de Ja
lengua oral.

Sensibilidad hacia el aspecto lidico y creativo de la lengua oral.

Actitud critica ante las diversas delerminaciones sociales que regulan los usos orales y ante
las expresiones de la lengua oral que denotan una discriminacion social, racial, sexual, efc.

Del bloque II: Usos y formas de la comunicacion escrita

Conceptos

2.

Tipos y formas de discurso en la comunicacion escrita.

— Estructuras textuales basicas: la narracion, la descripcion, la exposicion, la argumenta-
cion, elc.

— Finalidad, situacion y contexto comunicativo.

— Usos especificos de la lengua escrita: el informe, la memoria, el resumen, etc.
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— Los lenguajes especificos: cientifico, técnico, juridico, administrativo, humanistico, periodisti-
co, efc.

4. Usos de las fuentes de documentacidn escrita.

Procedimientos
1. Comprension de textos escritos de distinto tipo.
— Interpretacion del sentido figurado, el doble sentido, 12 ironia, Ia falacia, etc.
— Reconocimiento de la refacion entre situacion, contexto y registro de uso.
— Reconocimiento del contenido ideoldgico de la lengua escrita.
— Interpretacion de usos especificos.

2. Andlisis de textos escritos de distinto tipo (narraciones, descripciones, exposiciones, elc.),
alendiendo a su intencion comunicativa, a las caracteristicas de la situacion de comunicacion
y a sus elementos formales.

3. Comentario escrito de textos orales y escritos de distinto tipo.
— Reconocimiento de las caracteristicas y partes del texto.
— Diferenciacion de las ideas principales y secundarias.
— Organizacion del propio discurso.
— Elaboracion, expresion y justificacion de la opinion personal.

4. Preparacion, realizacion y evaluacion de textos escritos de distinto tipo (informes, cartas, cro-
nicas, entrevistas, ensayos, efc.).

6. Utilizacion de textos escritos con distintas finalidades: busqueda de informacion, conocimien-
to de personas, situaciones e ideas, diversion, goce, efc.

7. Consulta y aprovechamiento de las fuentes de documentacion escrita para la realizacion de
fareas concretas.

8. Utilizacion del lenguaje escrito en la realizacion de lareas de aprendizaje, en la resolucion de
problemas cotidianos y en la organizacion ae la propia actividad (esquemas, guiones, planes,
agenaas, restimenes, subrayados, instancias, impresos, formularios, recetas, avisos, efc.).

9. Aprovechamiento de las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias para la produccion,
manipulacion de textos y tratamiento de la informacidn.

Actitudes

1. Valoracion de la lengua escrita como instrumento para satisfacer una amplia gama de necesi-
dades de comunicacion (transmitir informacion, expresar sentimientos e ideas, contrastar opi-
niones, etc.) y para reqular y modificar conductas.

2. Interés por la fectura como fuente de informacion, aprendizaje, conocimiento y placer
3. Receptividad, interés y respeto por las opiniones ajenas expresadas a través de la lengua escrita.

4. Interés y deseo de expresar por escrito las propias ideas y sentimientos de forma rigurosa y
sistematica, procurando un estilo propio y reconociendo el error como parte integrante del
proceso de aprendizaje.




5. Respeto hacia las convenciones de la norma escrita, valorando simultdneamente la potenciali-
0ad innovadora y creativa de Su uso.

6. Valoracion del aspecto lidico y creativo de la lengua escrita.

7. Respelo e interés por la diversidad linguistica y por las variedades dialectales y de uso de la
lengua escrita.

8. Actitud critica ante las diversas determinaciones sociales que regulan los usos escritos y ante
las expresiones de la lengua escrita que denotan una discriminacion social, racial, sexual, efc.
Del bloque IlI: La lengua como objeto de conocimiento
Conceptos
2. La norma linguistica.

3. El discurso como unidad de sentido y unidad formal. Partes del discurso. Relacion texto-con-
texto. Adecuacion y cohesion textual.

4. Oracion simple y compuesta. Tipos de oraciones. Constituyentes oracionales.

7. Normas ortogréficas. Ortografia del discurso. Ortografia de la oracion. Ortografa de la palabra.

Procedimientos
1. Andlisis y comentario formal, significativo y contrastado de discursos, pdrrafos y oraciones.

2. Utilizacién de marcas de adecuacion del texto al contexto y de procedimientos de cohesion
textual.

3. Andlisis, clasificacion, representacion y manipulacion de unidades lingdisticas.

4. Utilizacion de las normas ortograficas en la produccion de textos orales y escritos.

Actitudes

1. Valoracion de la lengua como producto y proceso sociocultural que evoluciona y como
vehiculo de transmision y creacion cuftural.

2. Respeto por las convenciones lingdisticas y por las normas de correccion, coherencia y ade-
cuacion en las producciones orales y escritas.

3. Respelo e interés por la diversidad linguistica y por las variedades dialectales y de uso, en las
producciones orales y escritas.

4. Actitud positiva hacia la busqueda de propuestas que superen lo estrictamente convencional
en el uso de las formas de la lengua.

Actividades

Dependiendo de los recursos materiales del centro, del tiempo disponible y de las caracteristi-
cas de los alumnos, el profesor podra proponer algunas actividades (tanto de motivacion como de
aprendizaje o de evaluacion), que desarrollen los contenidos de la unidad. A continuacién mostra-
mos algunas de ellas:

— Grabacion en video de dos fragmentos de programas informativos de TV (uno de un canal
plblico y otro de un canal privado) para ver el distinto tratamiento que se puede dar en uno y
otro a la misma informacion.
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— (Grabacion en un magnetdfono de una conversacion, a ser posible esponténea, entre un gru-
po de alumnos en cualquier circunstancia cotidiana, con el fin de reconocer la relacién entre
situacion, contexto y registro.

— Un grupo de alumnos intentara hacer un inventario de términos o expresiones de nuestra
lengua que supongan discriminacion sexista, racial, etc.

— Exposicion oral en clase de alguna de las noticias més relevantes de la actualidad diaria,
razonando por queé se considera importante, sus causas y consecuencias. También se puede
confeccionar la portada de un diario con dicha noticia.

— Si se puede disponer de un texto de contenido politico (un mitin electoral, un discurso parla-
mentario, la entrevista a un politico, etc.) se haré observar a los alumnos los distintos puntos
de vista sobre un mismo tema, asi como sus diversos enfoques.

— El profesor propondra articulos de opinion de la prensa escrita que no ofrezcan demasiada
dificultad. Tras la lectura atenta, se sefialaran las ideas principales y la intencion del autor, el
nivel del lenguaje utilizado, los procedimientos lingtiisticos usados, etc.

— Comparacion de las portadas de los distintos diarios de tirada nacional en un dia concreto
con la intencion de comprobar el contenido ideol6gico que presenta un diario frente a otro.

— Algan alumno tratara de convencer a sus comparieros para que lean un determinado libro. A
partir de esta actividad, se precisaran los conceptos de exposicion y argumentacion.

— En los pueblos se conservan cuentos populares o leyendas de la tradicion oral. En torno a
ellos se pueden realizar actividades de expresion oral y de transformacion escrita de dichos
cuentos.

— Sobre la controversia acerca de la fiesta de los toros o de cualquier otro tema polémico, dos
grupos defenderan ideas contrarias. Como tarea individual, cada alumno elaborara un infor-
me sobre esta actividad, asi como una argumentacion a favor o en contra del tema tratado.

— A partir de un texto narrativo breve, el alumno analizara los procedimientos lingtiisticos que
proporcionan coherencia o cohesion al texto (repeticiones, enlaces extraoracionales, deicti-
cos, etc.).

— Se puede entregar a los alumnos un texto escrito argumentativo o expositivo en el que se
hayan eliminado los enlaces extraoracionales y las relaciones de cohesion entre los parrafos.
El texto debera rehacerse hasta conseguir la coherencia textual.

— Lectura en voz alta de textos escritos de diversa naturaleza (literarios, periodisticos, juridicos,
publicitarios,...). El alumno reconocera en ellos su intencién comunicativa asi como las ideas
principales y las secundarias.

— El profesor grabara en clase la exposicion oral que grupos de alumnos lleven a cabo sobre
un determinado tema. Tras escucharla con atencion, seguramente hard falta corregir
muchos aspectos, desde la planificacion y coherencia del discurso hasta la monotonia o la
pobreza del vocabulario utilizado.

Evaluacion

En el apartado «Principios diddcticos» recordamos que la evaluacion ha de realizarse no slo
sobre el proceso de aprendizaje de los alumnos, sino también sobre el propio proceso de la ense-
fianza. Asi, afirmabamos que el docente debe valorar:




«.. en qué medida se han conseguido los objetivos, si son acertadas la determinacion y
la secuencia de los contenidos, si se han disefiado oportunamente las actividades, si son
apropiados y han sido bien seleccionados los recursos y el material diddctico utilizados, si
ha sido correcta la distribucion temporal de la Unidad..., y si es posible evaluar este proce-
S0 de que hablamos partiendo de diferentes procedimientos, como las escalas de evalua-
cion, la observacion directa, la recogida de trabajos, las encuestas a los alumnos, etc.

Serd oportuno distinguir entre la evaluacion cuantitativa (nunca desdenable) y la cualitati-
va (que pretende medir subjetivamente el grado de, por ejemplo, interés mostrado por el
estudiante, o su disposicion a participar en las actividades que se le proponen)».

A propdsito de la evaluacion cuantitativa, proponemos la utilizacion de plantillas de evaluacion
similares a las elaboradas en el tema dedicado al comic.

Temas de la Unidad

Tema 1

GRAMATICA DEL TEXTO, DE LA ORACION Y DE LA PALABRA

Duracion: 9 horas

Con este tema pretendemos que los alumnos comprendan cémo el sentido comunicativo se
encuentra en el texto completo, no en el parrafo o la oracién. Para ello se puede proponer una activi-
dad inicial consistente en presentarles una oracién descontextualizada, dotada de cierta ambigue-
dad, y mostrarles a continuacion el texto en que adquiere su pleno significado.

Los alumnos deberan comprobar como esta Unidad de sentido que es el texto completo esta
articulada en otras menores: parrafos, oraciones,... Que la coherencia entre los pérrafos y las oracio-
nes se consigue mediante unas relaciones morfosintacticas y semanticas. Aunque no se trata de
hacer un estudio exhaustivo de los enlaces extraoracionales, se les hard ver la funcion de las parti-
culas ilativas (como «por consiguiente» o «finalmente»), de los deicticos, etc.

Ademés descubrirdn como los procedimientos de coherencia textual dependen de la naturaleza
de los textos (lo que se relacionaré con los lenguajes especificos y las estructuras textuales). Asi, en
los textos narrativos debe haber una coherencia en el desarrollo temporal de la accion o, en su
defecto, unas marcas que permitan al lector reconstruirlo; en los argumentativos se podria hablar de
|as vias inductiva o deductiva; en los poéticos, de estructuras anaféricas, etc.

Una vez observadas las relaciones entre los distintos componentes de la estructura textual, los
alumnos podran advertir como los pérrafos suelen incluir una idea principal y alguna secundaria, y
cAmo estan subdivididos en oraciones.

Esto nos permitird repasar los contenidos estudiados en el curso anterior relativos al blogue lll y
recordar la diferencia entre oraciones simples y compuestas, de modo que el alumno compruebe
como éstas se relacionan por coordinacion o por subordinacion. A partir de diferentes textos, se ini-
ciard en el estudio de la oracion compuesta, teniendo siempre presente que éste se complementara
al tratar otros temas (estructuras textuales y lenguajes especificos) y otras unidades (como la de lite-
ratura).

La morfologia se estudiar a lo largo de todas las unidades, al igual que el de la sintaxis. Natu-
ralmente el profesor puede imaginar estrategias similares para profundizar en estos contenidos.
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Tema 2
ESTRUCTURAS TEXTUALES BASICAS: EXPOSICION Y ARGUMENTACION

Duracion: 6 horas

Parte de los contenidos que integran este tema, como la narracion, la descripcion y el dilogo,
fueron estudiados en profundidad en la segunda Unidad del curso anterior; otros, como la exposi-
cion, lo fueron de manera indirecta y a través de determinados procedimientos. Sin embargo, sera
conveniente recordar ahora sus aspectos mas significativos, sin olvidar, por otro lado, que en la
segunda Unidad (Discursos verbales literarios), se profundizard en su estudio.

Para iniciar el tratamiento de la exposicion y de la argumentacion, podemos proponer a los
alumnos la lectura de una noticia y de un articulo de periddico. Guiados por el profesor, observaran
que la objetividad es la caracteristica esencial de la exposicion; o que la subjetividad es un rasgo
visible en los textos de caracter argumentativo. También podrén captar, por otro lado, los mecanis-
mos linglisticos a través de los cuales expresamos subjetivamente nuestras ideas. Serd necesario
aludir en este sentido al uso de los adjetivos valorativos, las interrogaciones retoricas, las ironias, las
connotaciones sexistas o politicas, o la presencia de diminutivos, entre otros muchos recursos.

Asi mismo, se les hard ver que en la realidad no hay textos totalmente expositivos o argumentati-
vos, sino que ambas estructuras se combinan a lo largo de un discurso, puesto que constituyen dos
maneras complementarias de expresion. Ademas de los aspectos anteriores, se introduciran unas
nociones sencillas sobre el ensayo, entendido como un género que presenta las caracteristicas mas
destacadas de la exposicion y de la argumentacion.

Estas dos estructuras textuales volveran a surgir de manera indirecta en el tercer tema de esta
Unidad, cuando se estudien los lenguajes cientifico (cuya estructura se ajusta habitualmente a la
exposicion) y humanistico (mas proclive a la argumentacion).

LENGUAJES ESPECIFICOS: CIENTIFICO, JURIDICO, HUMANISTICO Y UNA INTRODUCCION
AL LENGUAJE LITERARIO

Duracion: 9 horas

Con este tema cerramos la primera Unidad. Muchos de sus contenidos se habran tratado ya en
clase en mayor o menor grado de profundidad. Por esta razon, ahora pretendemos conseguir una
aproximacion general a los rasgos linglisticos més destacados de los lenguajes especificos por
medio de la lectura de textos de distinta naturaleza.

Entre otros aspectos, podra mostrarse a los alumnos que los tecnicismos y el deseo de ser obje-
tivo son propios del lenguaje cientifico; que las formulas administrativas destacan en el lenguaje juri-
dico; que en los textos humanisticos predominan los cultismos y la expresién matizada de la opi-
nion personal del emisor; o, finalmente, que los literarios transmiten belleza porque en ellos actia la
funcion estética de la lengua.

Al tiempo que se estudian las caracteristicas de los diferentes lenguajes especificos, se aplica-
ran los conocimientos morfosintacticos ya adquiridos a los diferentes textos que se propongan
como ejemplos. Y de esta forma, el alumno podra descubrir el tipo de adjetivacion empleada en el
lenguaje cientifico, la presencia de subordinacion causal o consecutiva en los textos argumentati-
vos, el uso de sustantivos abstractos en los de naturaleza humanistica, etc.




Introduccion

El texto literario sera siempre el punto de partida del proceso de ensefianza y aprendizaje. Su estu-
dio se llevara a cabo por medio del procedimiento del comentario de texto, pero éste nunca sera
un fin en si mismo, sino que estara orientado a conocer el periodo, el género literario, el autor o la
obra estudiados, asi como a desarrollar las capacidades comunicativas del alumno, su sensibilidad
ante los valores expresivos de la lengua, y en definitiva, los objetivos generales del area.

Los contenidos del blogue IV, los referidos a la Literatura, son demasiado ambiciosos. Sirva de
ejemplo la pretension de que los alumnos conozcan las caracteristicas sociales e histdricas de cada
periodo, ademds de las obras y autores mas representativos. En esta Unidad, no obstante, no pre-
tendemos hacer una historia de la literatura espafiola, sino mostrar algunas «calas» de periodos,
géneros, obras y autores por medio de la lectura de textos significativos.

La afirmacion anterior implica renunciar a una gran parte de autores y obras basicos de nuestra
literatura (as, en la literatura medieval, descartamos el estudio de la narrativa en prosa, de la poesia
de Jorge Manrique, del Mester de Clerecia o de La Celestina). No obstante, debemos advertir que la
programacion de Lengua y Literatura de 1° de Bachillerato recoge el tratamiento mas pormenoriza-
do de tales obras y autores.

Al igual que en la primera Unidad, hemos subdividido ésta en cinco temas, organizados a partir
de un eje cronolégico. Los temas son los siguientes:

Tema 1°: Introduccion a la literatura.
Tema 2°: La literatura en la Edad Media.
Tema 3% La literatura en los Siglos de Oro.

Tema 4°: \a literatura en el Siglo XIX.

Tema 5°: La literatura en el Siglo XX.

Esta Unidad se desarrollara a lo largo de todo el segundo trimestre y su duracion aproximada
sera de once semanas. Cada uno de estos cinco temas (desarrollados en el apartado «Temas de la
Unidad») va acompafiado de una breve introduccion en la que se esbozan sus contenidos especifi-
cos, como guia para los profesores de 4° de E.S.0.

Los aspectos relacionados con la evaluacion en esta segunda Unidad son similares a los de la
primera, por lo que nos remitimos al apartado «Evaluacion» de las paginas 18 y 19 de estos mate-
riales.

Objetivos

De los diez objetivos de area propuestos por el M.E.C., esta Unidad segunda pretende conseguir
los que se enumeran a continuacion:

1. Comprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes finalioades y fas situa-
ciones de comunicacion en que e producen.

6. Beneficiarse y disfrutar auténomamente de a lectura y de fa escritura como formas de comu-
nicacion y como fuentes de enriquecimiento cultural y de placer personal.

Segunda
Unidad:
Discursos
verbales
literarios
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7. Interpretar y producir textos literarios y de intencion literaria orales y escritos desde posturas
personales criticas y creativas, valorando las obras relevantes de /a tradicion literaria como
muestras destacadas del patrimonio cultural.

8.  Reflexionar sobre los elementos formales y los mecanismos de la lengua en sus planos fono-
Iogico, morfosintdctico, Iéxico-semantico y textual y sobre las condiciones de produccion y
recepcion de los mensajes en contextos sociales de comunicacion, con el fin de desarrollar
la capacidad para regular las propias producciones linguisticas.

9. Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evitando los estere-
otipos linguisticos que suponen juicios de valor y prejuicios (clasistas, racistas, sexistas, efc.),
mediante el reconocimiento del contenido ideoldgico del lenguaje.

10. Utilizar la lengua como un instrumento para la adquisicion de nuevos aprendizajes, para la
comprension y analisis de la realidad, la fijacion y el desarrollo del pensamiento y la regula-
cién de la propia actividad.

Contenidos

Esta Unidad pretende desarrollar los contenidos que se exponen a continuacion.

Del bloque IV: La literatura

Conceptos
1. La literatura como producto lingdiistico y estético.

2. la literatura como instrumento de transmision y de creacion cultural y como expresion histori-
co-social.

— Periodos. Caracteristicas histéricas, sociales y culturales.
— QObras y autores de especial relevancia de cada periodo.
3. Los géneros literarios.

— La épica (argumento, narrador, espacio, tiempo, estructura, tema, etc.). Obras destacadas
del género épico. Evolucion del género épico.

— La dramatica (texto y espectdculo; estructura, personajes, recursos, efc.). Obras destaca-
das del género dramatico. Evolucion del género dramatico.

— La lirica (verso y prosa; temas, recursos retoricos). Obras destacadas del género lirico.
Evolucion del género lirico.

— Elensayo y otros géneros literarios.

— Temas y mitos literarios.

Procedimientos
1. Lectura e interpretacién de textos literarios.
— ldentificacion de los rasgos formales, semanticos y pragmaticos de los textos literarios.
— Comparacion y diferenciacion de géneros.

— Comparacion de textos literarios de diferentes épocas.




Reconocimiento de las relaciones entre los textos literarios, y el entorno historico, social y cul-
tural de su proauccion.

Elaboracion de un juicio personal argumentado sobre algunos textos literarios.

Produccion de textos literarios y de intencion literaria de los diferentes géneros, respetando
sus caracleristicas estructurales y buscando un estilo propio de expresion.

Actitudes

Valoracion del hecho literario como producto lingdistico, estético y cultural.

Interés y gusto por Ia lectura de textos literarios de diferentes géneros, épocas y autores, espe-
cialmente contemporaneos, tendiendo a desarrollar criterios propios de seleccion y valoracion.

Valoracion de las diversas producciones literarias en lengua castellana y en las otras lenguas
de Espaiia como expresion de su riqueza pluricultural y plurilingde.

Interés y deseo por expresar las propias ideas, sentimientos y fantasias mediante los distintos
géneros literarios.

Sensibilidad estética ante fas producciones literarias propias y ajenas, valorando fos elemen-
tos creativos e innovadores de las mismas.

Sensibilidad y; en su caso, actitud critica ante el contenido ideoldgico de las obras literarias y
ante planteamientos de determinados temas y expresiones que denotan una discriminacion
social, racial, sexual, etc.

Valoracién critica ante las determinaciones sociales que condicionan el consumo de textos
literarios.

Actividades

Al igual que en la primera unidad, proponemos una serie de actividades que el profesor puede
realizar en el aula, teniendo en cuenta el tipo de alumnado, su motivacion y el tiempo asignado a
cada Unidad, asi como los recursos de los que disponga el centro:

Elaboracion personal de textos literarios de distintos géneros a imitacion de los modelos con
los que se haya trabajado en clase.

Adaptacion de breves escenas teatrales con el fin de que el alumno modifique no solo el len-
guaje, sino las circunstancias histdricas y sociales que aparezcan reflejadas en las mismas. Se
pretende sobre todo que el alumno intente aproximar la literatura clasica a la realidad actual.

Recitar en el aula poemas o fragmentos de obras con una entonacién adecuada.

Realizar montajes musicales apoyados en imagenes sobre textos literarios en los que aparez-
can temas de especial interés para los alumnos (primavera, amor, etc.).

Debate literario organizado a partir de un guion previo, en grupos o individualmente.

Transformar obras literarias, adoptando la personalidad del protagonista, modificando el pun-
to de vista del narrador, la linea argumental, o inventando nuevas aventuras.

Proponer a los alumnos que seleccionen un poema determinado de un autor, lo lean al resto
de sus comparieros y expliquen el porqué de su eleccion.

Elaboracion de caligramas.

Audicion de poemas adaptados por compositores musicales (Joan M. Serrat, Paco Ibafiez,
Amancio Prada, etc.).

23



24

— (Creacion de poemas a partir de diapositivas.

— Exposiciones en grupo sobre diversos aspectos literarios: autores, periodos, movimientos,
efc., tras manejar una bibliografia basica.

— El profesor puede llevar a los alumnos a la biblioteca del centro y mostrarles como esta orga-
nizada: secciones, temas, autores, etc. Asi mismo, los alumnos podran confeccionar poste-
riormente fichas bibliograficas.

— Lectura dramatizada de escenas o breves obras de teatro.

Temas de la Unidad

Tema 1

EL LENGUAJE LITERARIO
Duracion: 3 horas.

Los alumnos, con la orientacion del profesor, comentaran en clase la rima de Bécquer «Volverdn
las oscuras golonarinas». El profesor los iniciara en el comentario de texto, y a través de éste, seran
estudiadas nociones basicas de métrica (mediada, rima, estrofas, ritmo...), asi como los recursos
expresivos y literarios méas usuales que caracterizan la funcién poética.

También se hard un repaso de los distintos géneros literarios: caracteristicas, estructura, efc.

Tema 2

LA LITERATURA MEDIEVAL
Duracion: 3 horas.

a) Lectura de un fragmento significativo del Cantar de/ Mio Cid con la finalidad de que el
alumno observe las caracteristicas generales de la épica medieval (tema heroico, versifica-
cion irregular, recursos...).

b) Audicion musical de canciones tradicionales. A partir de ellas, se pueden trabajar diver-
s0s aspectos: temas de la lirica popular tales como el amor o la naturaleza, peculiaridades
métricas como el empleo del verso corto o de la rima asonante, efc.

¢) £/ Romancero Viejo: Temas, clasificacion, pervivencia en la literatura espaiola, ...

Tema 3

L0S SIGLOS DE ORD
Duracidn: Unas 16 horas.

a) La lirica renacentista: Comentario del soneto XXIII de Garcilaso («£n tanto que de rosa y
azucena...»). Observacion de las caracteristicas fundamentales del Renacimiento y de Ia liri-
ca de este periodo. Este apartado durard una semana de clase.




b) La prosa narrativa del Renacimiento: Lectura de fragmentos del Lazarillo de Tormes y de
Don Quijote de la Mancha. A través de la misma, el profesor dirigira las observaciones del
alumno en torno a las caracteristicas mas relevantes de las dos obras: realismo, personajes,
estructura, punto de vista, ... Estas actividades se desarrollaran a lo largo de cuatro clases.

c) La lirica barroca: Comparacion entre el soneto de Garcilaso antes mencionado y el de
Gongora, «La dulce boca que a gustar convida...», para deducir la evolucion del lenguaje lite-
rario y las caracteristicas generales del periodo. Asimismo, recomendamos la lectura de
algunos poemas de Quevedo, con el fin de que el alumno aprecie las dos tendencias estilisti-
cas del Barroco: Conceptismo y Culteranismo. Se dedicara una semana a estas actividades.

d) El teatro clasico espafiol: Por medio de la lectura de fragmentos de obras representativas
de Lope de Vega y de Calderdn (Fuenteovejuna, El Alcalde de Zalamea), los alumnos iran des-
cubriendo las caracteristicas de nuestro teatro clasico. A este género podemos dedicarle
dos semanas de clase. En funcion del tiempo disponible, el profesor podra mostrar a sus
alumnos el video de alguna comedia nacional.

Tema 4

LA LITERATURA DEL S. XIX
Duracion: 6 horas.

a) El Romanticismo: Lectura de algunos fragmentos de E/ estudiante de Salamanca, de
Espronceda, orientada a la observacion de los rasgos basicos del movimiento roméntico
espafiol: temas, géneros, personajes, polimetria, etc. Dedicaremos cuatro clases a su estudio.

b) El Realismo: Para acercarnos a este periodo aconsejamos la lectura integra de una obra
corta que bien pudiera ser un cuento de Clarin (Adids, Cordera). Serian necesarias, al menos,
dos clases.

Tema 5

EL SIGLO XX
Duracion: 4 horas.

La literatura del siglo XX no se desarrollard como un tema semejante a los anteriormente cita-
dos, sino que se abordard de otras formas:

a) La lirica: Dada la variedad de movimientos, generaciones y tendencias poéticas de este
siglo, algunos aspectos basicos pueden ser estudiados mediante actividades diversas. Asi,
por ejemplo, se puede dar una vision general de la lirica por medio de montajes o recitados
de selecciones representativas de poemas que un grupo de alumnos preparara con ayuda
del profesor, Se pueden utilizar también las diferentes versiones cantadas de nuestros poetas
mas conocidos (adaptaciones de Paco Ibafiez, Joan Manuel Serrat, Amancio Prada, ...).

b) El teatro y la narrativa del siglo XX: Estos dos géneros se trataran por medio de las lec-
turas de obras completas que los alumnos elijan a lo largo del curso, a partir de una lista de
libros que les propondréa el profesor.
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Tercera
Unidad:
Discursos
verbales

y no verbales

Introduccion

Cada vez es mayor el numero de mensajes no verbales, generalmente iconicos, que reciben
nuestros alumnos. De ahi la importancia del bloque V de los contenidos del area. Sin duda, éste es
el siglo de la imagen, y, por ello, es urgente una alfabetizacion en la lectura de las imagenes y su
interaccion con la comunicacion verbal.

Quienes elaboramos estos materiales creemos que es necesario el conocimiento de un codigo
basico de la imagen. Pero no pretendemos que la Unidad se desarrolle a partir de la «explicacion»
de un conjunto de tecnicismos, sino més bien del descubrimiento de unos elementos que cum-
plen una funcion comunicativa. Sin embargo, también debemos tener en cuenta que es imposible
abordar el tratamiento de la imagen sin saber unos conceptos basicos, lo mismo que no se puede
hablar, por poner un ejemplo, de las metéforas sin saber morfologia. Esto nos ha obligado a mante-
ner un equilibrio, a la hora de plantear la tercera Unidad, entre el estudio de los componentes verba-
les y de los componentes iconicos que aparecen en el comic, la fotonovela, el cine, el video y la
publicidad. Consideramos que, en tanto elementos comunicadores, los factores iconicos son parte
integrante de nuestra area (lo que no impide que, por su naturaleza interdisciplinar, puedan estudiar-
se en colaboracion con otros Seminarios).

Tal como se recoge en el Disefio Curricular Base, es necesario ofrecer a los alumnos de 4° de
E.S.0. una «formacion adecuada para que puedan interpretar;, no sélo los mensajes orales y escritos,
sino también los no verbales (...). En este sentido, las aportaciones semioldgicas resultan fundamen-
tales y una iniciacion en las mismas serd conveniente en el ultimo curso de la E.S.0. Se hace espe-
cialmente necesario el trabajo interdisciplinar, ya que son evidentes los puntos de contaclto de estos
contenidos con los de otras dreas, como Ciencias Sociales, Geografia e Historia, Educacion Pldstica y
Visual, Musica, Tecnologia...».

Esta Unidad, cuya duracion aproximada serd de siete semanas, se divide en los tres temas
(explicados en el apartado «Temas de la Unidad»)

Tema 1°: El lenguaje verbal y de la imagen: Comic y fotonovela.
Tema 2°: El lenguaje verbal y de la imagen: Cine y video.

Tema 3° El lenguaje verbal y de la imagen: Publicidad.

Creemos que de esta manera se cumple el objetivo inicial de alfabetizacion en la lectura de la
imagen. Conviene, por otra parte, advertir que el ordenador, a pesar de que aparece en la LOGSE
como un concepto dentro del Bloque V, debe concebirse més bien como un instrumento que los
alumnos utilizardn con distintos fines a lo largo de todo el curso: ejercicios de ortografia, de vocabu-
lario, de sintaxis, efc.

Al final de nuestro trabajo, ofrecemos desarrollado el primer tema de esta Unidad (El lenguaje
verbal y de la imagen: comic y fotonovela). Con esto pretendemos mostrar la importancia que la
LOGSE otorga al blogue V de los contenidos de nuestra area. Por otro lado, hemos elegido el primer
tema porque ofrecia menos dificultad a la hora no sélo de ejemplificarlo, sino de llevarlo al aula: el cine
y el video planteaba algunas dificultades técnicas (trabajar con aparatos de reproduccion adecuados,
cintas, videos, etc.) y la publicidad ya se habia estudiado de forma indirecta en temas anteriores.

La evaluacion en esta tercera Unidad tiene el mismo tratamiento que en la primera, por lo que
nos remitimos al apartado «Evaluacion» de las paginas 18 y 19 de estos materiales.




Objetivos

Esta tercera Unidad pretende desarrollar los siguientes objetivos:

1.

Comprender discursos orales y escritos, reconociendo sus diferentes finalidades y las situa-
ciones de comunicacion en que se proaucen.

Ulilizar sus recursos expresivos, linguisticos y no lingisticos, en los intercambios comunicati-
VoS propios de la relacion directa con otras personas.

Reconocer y analizar los elementos y caracteristicas de los medios de comunicacion, con el
fin de ampliar las destrezas discursivas y desarrollar actitudes criticas ante sus mensajes, valo-
rando la importancia de sus manifestaciones en la cultura contemporanea.

Analizar y juzgar criticamente los diferentes usos sociales de las lenguas, evitando los estereo-
tipos linguisticos que suponen juicios de valor y prejuicios (clasistas, racistas, sexistas, €tc.),
mediante el reconocimiento del contenido ideoldgico del lenguaje.

Contenidos

Los contenidos correspondientes a esta tercera Unidad son los siguientes:

Del blogue V: Sistemas de comunicacion verbal y no verbal

Conceptos

 ;
3.

Caracteristicas e interaccion de la comunicacion verbal y no verbal.

Lenguajes no verbales en grupos sociales diferentes por razén de sexo, edad, procedencia,
cultura, efc.

Lenguaje, verbal y lenguaje de la imagen: EI comic, la fotonovela, el cine, el video y el ordenador.

Lenguaje verbal, lenguaje musical, lenguaje gestual y lenguaje de los objetos y de los ambien-
tes: La mimica, la cancion, la dramatizacion, la recitacion, los ritos y las costumbres.

Procedimientos

L
2

6.

Andlisis de las diferencias, semejanzas y relaciones entre los lenguajes verbales y no verbales.

Interpretacion de diferentes tipos de mensajes en los que se combinan el lenguaje verbal con
olros lenguajes no verbales.

Manipulacion de diferentes tipos de lenguajes no verbales, explorando sus posibilidades
comunicativas y expresivas.

Produccion de mensajes en los que se combinan el lenguaje verbal con olros lenguajes.

Andlisis y exploracion de las posibilidades comunicativas de algunos medios de comunica-
cion (prensa, radio, television, elc.).

Andlisis de los elementos configuradores del discurso publicitario.

Actitudes

1.

Valoracion de los lenguajes no verbales como instrumentos de comunicacion y de regulacion
y modificacion de conductas.
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Respeto por los cadigos de los diferentes lenguajes no verbales y por las normas que regulan
Su so.

Valoracion de los mensajes culturales contenidos en distintos lenguajes no verbales.
Recepcion activa y actitud critica antes los mensajes de los distintos medios de comunicacion.
Interés y apertura ante las nuevas tecnologias de comunicacion y actitud critica ante su uso.

Actitud critica ante los usos discursivos, verbales y no verbales, orientados a la persuasion ideo-
l6gica (especialmente el discurso televisivo y el discurso publicitario) y ante la utilizacion de
contenidos y formas que denotan una discriminacion social, racial, sexual, efc.

Actividades

Ademas de las actividades que proponemos en el capitulo «Desarrollo de la Unidad: El lenguaje
verbal y la imagen: comic y fotonovela» que sigue, recogidas bajo el nombre de «Taller» (activida-
des de motivacion, produccion, reproduccion...) y de las escalas de evaluacion que se proponen al
finalizarla, sugerimos la siguiente bateria, que el profesor adaptard a las caracteristicas del grupo:

Diferentes grupos de alumnos, tras analizar todo lo que se ve en una fotografia —propuesta
por el profesor o seleccionada por el propio grupo—, escribirdn una historia en la que la
imagen pueda servir de ilustracion a una determinada secuencia de su relato.

La misma actividad se puede plantear con una sucesion de fotografias (o diapositivas), de
manera tal que cada una de ellas «inspire» un verso o una secuencia narrativa.

Manipulacion de fotos, carteles... y creacion de «collages».

Otra actividad motivadora puede ser la propuesta de conversion de imagenes en ideas (o
expresion de sentimientos, sensaciones...) 0 bien de ideas en iméagenes.

Por grupos, o individualmente, los alumnos reinventaran una historia de cémic a partir del
borrado de los globos o de la alteracion en el orden de las vinetas.

Partiendo de las indicaciones que se proponen en la ejemplificacion que sigue, diferentes
grupos de alumnos intentardn adaptar (mediante la realizacion de un guion literario y de un
guidn técnico), un relato literario a otros medios, como el video o el comic.

Grupos de alumnos seleccionaran anuncios publicitarios de tres medios de comunicacion
diferentes (prensa diaria, revista juvenil, television) y los analizaran en funcion de su inten-
cién comunicativa, sus elementos formales y el destinatario del mensaje. Posteriormente,
puede iniciarse un coloquio acerca de la funcion social de la publicidad, su sentido en el
mundo de hoy y su caracter manipulador.

Grupos de alumnos recopilaran anuncios diversos: un grupo los grabard de la television;
otro, de la radio; un tercero lo recogera de periodicos y revistas; otros grupos recorreran el
barrio y tomaran nota de los mensajes publicitarios transmitidos por carteles. Cada grupo
realizard un informe escrito y, posteriormente, una exposicion oral para explicar las caracte-
risticas de los anuncios recogidos en torno a los aspectos mas destacables: uso de la len-
gua y de las imagenes, identificacion del producto con valores ajenos al mismo, recursos
expresivos empleados, seleccion del receptor,...

Elaboracion de anuncios (que combinen imagenes y palabras y empleen los diferentes
recursos publicitarios) contra el consumo de drogas, tabaco, alcohol; contra la discrimina-
cidn sexual y racial; contra la adiccion a la T.V. etc.




Temas de la Unidad

Tema 1

EL LENGUAJE VERBAL Y DE LA IMAGEN: COMIC Y FOTONOVELA
Duracion: 8 horas

Remitimos al «Desarrollo de la Unidad: EI lenguaje verbal y de la imagen: comic y fotonovelas,
en la que se aborda este tema.

EL LENGUAJE VERBAL Y DE LA IMAGEN: CINE Y VIDEO
Duracion: 7 horas.

Con este tema, pretendemos que los alumnos comprueben qué elementos de la imagen fija
siguen presentes en la imagen en movimiento. Asi, por ejemplo, la luz, el color, el punto de vista, el
plano, etc.; veremos como hay elementos propios del comic que no estan presentes en el cine o el
video (las vifietas, los globos, los simbolos cinéticos...); y cémo otros son especificos de la imagen
en movimiento: el montaje, la union de secuencias con fundidos o encadenados, el movimiento de
la camara y, sobre todo, el sonido (musica, didlogo, «voz en off» —en primera 0 en tercera perso-
na—, ruidos y efectos especiales).

Ademas, pueden desarrollarse aspectos que, sin duda, son de gran interés, como las adaptacio-
nes al cine de obras literarias (novelas, obras teatrales...), la influencia del lenguaje cinematografico
en la literatura contemporanea —y de ésta en el cine—, efc.

Tema 3
EL LENGUAJE VERBAL Y NO VERBAL: PUBLICIDAD

Duracion: 7 horas.

El estudio del lenguaje publicitario conviene que vaya dirigido hacia la comprension critica de su
intencion comunicativa y de los recursos empleados en captar la atencidn y el interés del receptor.
Resultara adecuado, en este sentido, que el estudiante reflexione sobre la importancia que la publici-
dad tiene en una sociedad de consumo, a la que frecuentemente se incita a adquirir productos
superfluos, creandole necesidades artificiales; asi como sobre el hecho de que a través de los cana-
les publicitarios se transmiten estereotipos (el del triunfador, por ejemplo) y valores manipulados
interesadamente (la libertad, el amor, la ecologia, la igualdad,...). Por todo ello, parece evidente la
necesidad de acostumbrarse a distinguir entre la informacion objetiva y la informacion interesada,
asi como de adoptar una actitud despierta para lograr un distanciamiento critico ante los mensajes
publicitarios. Seguramente, este tema ofrecera buenas ocasiones para que el profesor introduzca en
la clase de Lengua los temas transversales (ver el apartado «Estrategias y temas transversales»).

Partiendo de una seleccion apropiada de anuncios entresacados de la prensa, la radio y la televi-
sion, los alumnos, individualmente o en grupo, analizaran los siguientes aspectos del lenguaje
de la publicidad, entre otros que puedan surgir:
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1. La intencién comunicativa: La posible informacion que contenga un mensaje publicitario
(funcion referencial) esta siempre al servicio de la funcion apelativa.

2. Los elementos constitutivos del lenguaje publicitario:

a) Elementos no verbales: imagenes, color, msica, efc.
b) Elementos verbales:

— lafrase publicitaria o eslogan.
— Recursos expresivos gramaticales.

— Recursos expresivos retoricos.

(En este punto, se les hara observar que, a diferencia del lenguaie literario, de natura-
leza estética y desinteresada, en la publicidad la funcion estética posee una finalidad
practica e interesada, y se utiliza al servicio de la intencion comunicativa).

¢) Relacion entre el lenguaje verbal y no verbal.

d) Las connotaciones: identificacion del producto con valores humanos o sociales, tales
como el éxito, el erotismo, el lujo, a libertad, la ecologia, la juventud y la belleza, etc.

3. La seleccion del receptor en funcion del producto anunciado: el registro lingiistico
elegido, asi como el lenguaje iconico, los valores asociados y los demas recursos publicita-
rios, dependen del receptor al que se destina el mensaje. Por ejemplo, un producto destina-
do a adolescentes y jovenes utilizara la jerga juvenil, asi como unos modelos y unos valores

proximos al pablico juvenil, lo que distinguird estos anuncios de aquellos otros destinados a
gjecutivos 0 amas de casa.

Finalmente, si el tiempo disponible lo permitiera, quizas fuera (til aplicar lo estudiado a la pro-
paganda, como publicidad de ideas.




Desarrollo del tema de la 32 Unidad:
«El lenguaje verbal y de la imagen:
Comic y fotonovela»

Tras la lectura de un tebeo o de una fotonovela, los estudiantes comprobaran que constituyen
historias contadas a partir de imagenes (dibujadas o fotografiadas) y de textos; observaran en qué
medida estan presentes unos componentes narrativos (un argumento, una determinada estructura,
unos personajes, un narrador...); confirmaran que las imagenes que se suceden (las vifietas) tienen
un lenguaje especifico y analizaran en qué medida su forma y tamario son significativos; pretendere-
mos que aprecien la importancia de los colores, la luz, los planos o el punto de vista; como los did-
logos de los personajes se circunscriben a un «globo; el valor de las onomatopeyas, de los simbo-
los cinéticos o de las metéforas visualizadas.

Una vez aprendidos estos conceptos, les propondremos ejercicios de comentarios de tebeos y
de fotonovelas y concluiremos con un trabajo colectivo consistente en Ia realizacién de un comic a
partir de un guion literario, un guion técnico y, en colaboracion con el Seminario de Dibujo, de la
realizacion final. (Utilizamos el término «cémic» a pesar de que nos parezca un anglicismo innece-
sario, por entender que su uso esta consagrado y porque aparece recogido de esta forma en los
documentos del M.E.C.).

Si hubiera tiempo suficiente, sugerimos que el profesor lo emplee en un acercamiento a la his-
toria y a los géneros del comic y cinematograficos.

Objetivos

1. Comprender la doble naturaleza, verbal o icénica, del comic y de la fotonovela.

2. Reconocer la interaccion entre la palabra y la imagen.

3. Emplear los recursos necesarios para traducir el lenguaje verbal al lenguaje de la imagen.
4. Analizar y juzgar criticamente los recursos expresivos de la imagen.
5

. Desarrollar la capacidad critica para valorar el mensaje ideologico que puedan transmitir el
comic y la fotonovela.

Contenidos

1. COMPONENTES LITERARIOS
— Género y naturaleza del comic
— Argumento y contenido ideoldgico
— Estructura narrativa
— Personajes
e Funcion
e (Caracterizacion

Introduccion:
Objetivos
y contenidos

31




— Decorado de la accion
¢ Tiempo: interno y externo
* Espacio (real o fantastico)
— Narrador
— Autor/es (guionista y dibujante)
— Lector
Epocas y nacionalidad del comic

2. COMPONENTES ICONICOS

— Vifetas
e Magquetacion y direccion de lectura
e Formay tamafio

— Dibujo de los personajes y fondos
e (Grado de iconicidad

— Color (o blanco y negro)
* (olores planos o con volumen
e Expresividad de los colores

— Luz

— Encuadre
e Planos
e Puntos de vista

— Simbolos cinéticos

3. COMPONENTES VERBALES
— Globos o bocadillos
e (uerpos
o [eltas o rabillos
o Didascalias o cartelas
e Extension
e Relacion texto/imagen
— Letras
e Tamaro
e (aligrafia
— Metaforas visualizadas
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Actividades

PROPUESTA PARA EL DESARROLLO DEL TEMA

MIRA a llustracion 1: El Capitdn Trueno.
OBSERVA

La ilustracion anterior reproduce una pagina de £/ capitdn trueno (en su nueva version). En ella
se cuenta una historia a base de dibujos y de textos. Es decir, hay unos elementos iconicos y unos
elementos verbales. Pero ademds, como ocurre con cualquier narracion, hay unos elementos litera-
rios. Asi, se puede hablar de un argumento, una determinada estructura narrativa, un decorado de la
accion (espacial y temporal), unos personajes, un narrador, etc.
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llustracion 1: Ef Capitan Trueno.
Fuente: Diario ABC, 24 de noviembre de 1991.
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1. COMPONENTES LITERARIOS

TALLER

Diferentes grupos de alumnos, supuestamente ya diestros en el analisis de textos narrativos,
abordaran la critica de los componentes literarios de un comic o de una fotonovela elegidos por
ellos. Para llevar a cabo su comentario, y como ejemplo, pueden partir del siguiente modelo:

* Género

Se trata de explicar en muy pocas palabras, la naturaleza del cémic o de la fotonovela (aventuras,
ciencia ficcion, romance sentimental, hazanas bélicas, historico, humoristico, divulgativo,...).

e Argumento

La mayoria de los tebeos y de las fotonovelas cuentan una historia. Explicar su argumento es un
gjercicio de «traduccion» del lenguaje de la imagen (lo que se cuenta en las vifietas) al lenguaje ver-
bal. Este procedimiento es de gran utilidad para afianzar la expresion oral y escrita.

e Estructura

Conviene distinguir las distintas partes en que se divide la historia. Asi, por ejemplo, en los
comics de aventuras el héroe tiene que vencer diferentes obstaculos, como si de una novela bizanti-
na se tratara. Cada vez que supera uno, concluye una parte y empieza otra. En la fotonovela senti-
mental, los obstaculos suelen presentarse al comienzo (diferente clase social de los protagonistas,
problemas de herencias, una tercera persona que se interpone, etc.). Con frecuencia, todos los pro-
blemas de las historias sentimentales se resuelven al final, en una especie de «Deus ex machina» o
acontecimiento inesperado que contribuyen al desenlace feliz.

La historia puede tener un desarrollo lineal en el tiempo o saltos temporales hacia el pasado
(retrospecciones). En fin, hay muchos elementos que conforman la estructura narrativa de una histo-
rieta grafica o de una fotonovela.

* Personajes

Es interesante clasificarlos por su funcion: asi, en los cémics de aventuras habra unos persona-
ies principales (el héroe, la heroina, el «malo»,...) y unos personajes secundarios (los que ayudan al
héroe, los que ayudan al «malo»,...). En este tipo de historietas, normalmente la heroina solo sabe
gritar y abrazarse al héroe cada vez que la salva de un peligro. Conviene analizar el componente
sexista de las historias, como por ejemplo, las del tipo Sissi Emperatriz. O por poner otro ejemplo
directamente relacionado con los temas transversales, en los comics de «hazafias bélicas» suele
haber unos componentes xendfobo y politico extraordinarios.

Por eso, es muy importante sefialar como estan caracterizados los personajes, es decir, como
son fisica y psicoldgicamente, pues es frecuente encontrarse con «negros» serviciales, sumisos y
bobos, con «amarillos» (asiaticos) de instintos asesinos, con jovencitas ilusas y que en tanto apare-
ce su «principe azul» se preparan para desempefiar el papel de ama de casa,...

» Decorado de la accidn (espacio y tiempo)

Un elemento literario muy importante es el decorado de la accion. Esto es, dénde y cudndo se
desarrolla. El caracter evasivo de muchos comics consiste precisamente en alejarnos hacia tiempos
remotos (en el pasado o en el futuro) o bien hacia lugares exdticos (terrestres o extraterrestres). Pero
también con frecuencia ocurre que las historias que suceden en otro tiempo o en otro lugar son
como «parabolas» de nuestra época y de nuestra realidad social.




Por el contrario, las historias «rosas» de las fotonovelas suelen ocurrir en el presente y en una
sociedad como la de los lectores a que van destinadas. También esta circunstancia es analizable cri-
ticamente, pues es asi como esperan los lectores que ocurra el «milagro» del principe azul» o de la
«cenicienta redimida». En otro tiempo o en otro espacio no serian los propios lectores los candida-
tos al papel de protagonista.

e Lector

Un elemento no estrictamente literario, pero muy importante en la «sociologia de la produccion»
es el destinatario, es decir, el lector a quien va dirigido. Y mas importante que caracterizarlo por eda-
des (nifio/adulto) o por sexo (hombre/mujer), es hacerlo por su condicion de critico o alienado frente
al producto que le ofrecen. De esta manera se estimulara a nuestros estudiantes a adoptar una acti-
tud critica ante el mensaje ideoldgico, no sélo de los comics que «consumans, sino de todos los
productos culturales a los que, de una manera maniquea, podemos clasificar como de «literatura» o
de «sub-literatura», por utilizar unos términos ya decadentes (y pensando en determinados espa-
cios «draméticos» de television, como las telenovelas, frente a unas buenas adaptaciones teatrales o
cinematograficas).

e Narrador

Generalmente los comics estan narrados en tercera persona. La voz del narrador solo se hace
presente en las didascalias (textos explicativos). Pero puede ocurrir que el narrador sea un persona-
je que cuente su historia en primera persona (imaginémonos un cémic sobre el Lazarillo de Tormes).
En el primer caso la actitud del narrador suele ser omnisciente, es decir, sabe todo sobre los perso-
najes y sobre la historia. Si el narrador es un personaje se limitara a contar lo que ve y lo que oye.
Por tanto, todo esto tiene que ver con el punto de vista del narrador. Y esta circunstancia no es ajena
al contenido ideolégico de la historia que se cuenta.

Una vez analizados los componentes literarios es interesante hacer ver a nuestros alumnos la
naturaleza iconica de los comics y de las fotonovelas.

OBSERVA

La historia se nos cuenta en sucesivas vifietas, cuya direccion de lectura es de izquierda a
derecha y de arriba a abajo.

Las vifietas tienen generalmente una forma rectangular pero las hay redondas o triangulares.
Pueden ser de diferentes tamafios. En algunas ocasiones los dibujos sobrepasan el limite de la
vifieta. Esta circunstancia obedece a razones expresivas (como ocurre en la segunda vifieta de esta
ilustracion, en la que unas piedras volantes adquieren mayor dinamismo superponiéndose a las
vifietas contiguas).
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OBSERVA

Ademas de pertenecer a diferentes géneros (normalmente la fotonovela es rosa o sentimental,
mientras que un cémic puede ser de aventuras, de humor, reflejar el microcosmos infantil, etc.), des-
de un punto de vista iconico, la tnica diferencia entre una fotonovela y un cémic consiste en la natu-
raleza de la imagen: fotografia en el primer caso y dibujo en el segundo. Esto implica un diferente
grado de iconicidad, que en la fotonovela es absoluto (porque reproduce fotograficamente la reali-
dad) y en el comic tiende a una mayor abstraccion (y asi se puede caracterizar a los personajes ten-
diendo a la caricatura).

TALLER

Los alumnos ordenaran de mayor @ menor grado de iconicidad las dos ilustraciones anteriores
(de Ef capitdn trueno y de la fotonovela) y de las dos que siguen (de Mafalda y de Lichtenstein).
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llustracidn 3: Mafalda.

OBSERVA

Tanto el comic como la fotonovela pueden ser en color 0 en blanco y negro. Cuando el comic es en
blanco y negro, las vifietas se reducen a un dibujo en el que las lineas adquieren un valor fundamental.

Si la vifieta esta coloreada, los colores pueden sugerir sensacion de volumen (como ocurre en
la pagina de £/ capitdn Trueno) o ser planos, como ocurre en la flustracion 4, que, en realidad es un
cuadro de Lichtenstein, uno de los pintores mas representativos del arte pop, lo que demuestra la
importancia cultural del comic en el S. XX.

Ademas conviene distinguir entre colores calidos (como el rojo o el amarillo del cuadro de
Lichtenstein) y colores frios (como el azul de la noche en la ilustracion de £/ capitdn Trueno).
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I HAVE SOMETHING FOR YOU
TO EAT IN THE KITCHEN, DEAR . ..

['M NOT HUNGRY MOTHER "\~
PLEASE, I JUST WANT TO A€

llustracion 4: Linchtenstein.

Fijandonos en la llustracion 3, aparte de la ausencia de color, hay otra caracteristica importante
que distingue la historieta de Quino (el creador de Mafalda), y es su naturaleza no fragmentaria. Si la
comparamos, por ejemplo, con la ilustracion de £/ capitdn Trueno (de John Burns y Victor Mora),
observamos que ésta la constituyen seis vifietas de narracion cuyo principio y final desconocemos.
En cambio, Quino resuelve en cuatro vifietas su discurso completo. Y es que la primera cuenta
una historia que nos llega de forma fragmentada y la segunda, una anécdota o circunstancia. En
esto consiste lo que llamamos tira, que se reduce a unas pocas vifietas, generalmente en blanco y
negro y que suelen aparecer en la prensa diaria.

Esta diferente naturaleza narrativa de [a tira y de un comic de aventuras explica no sélo su
extension y su forma, sino también su contenido, generalmente més critico.

TALLER

Los alumnos por grupos deberdn comentar y analizar el contenido de la ilustracion de Mafalda.

OBSERVA

Un caso extremo de simplicidad y, en relacion inversa a su extension, de carga critica, son los
llamados chistes graficos, generalmente también reproducidos en la prensa diaria, como éste de
Chumi Chumez.

Y por lo que respecta a la extension, cabe referirse, en un caso intermedio, a los comics que
«cuentan» [a historia o la anécdota en una sola pagina, como el de Rafa Ramos (Pagina 40).
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llustracion 5: Chumi Chimez.

Volviendo a comentar los aspectos iconicos, observamos que la forma y el tamaio de las vifie-
tas est en relacion con los diferentes planos. Los planos son también muy importantes en el cine
y en el video.

MIRA

Se puede hablar de un gran plano general, en el que las personas apenas destacan del fondo
(llustracion 8), de un plano general (/lustracion 3), que enmarca a varias personas 0 a una persona
de cuerpo entero; de un plano americano (/lustracion 10), que retrata desde las rodillas; de un pla-
no medio (medio cuerpo); de un primer plano, generalmente del rostro /fustracion 7); un prime-
risimo plano (llustracién 71); y hasta de un plano detalle (los ojos, las manos, la boca, ...).

En ocasiones se produce un acercamiento desde un plano mayor, como un plano general,
a un plano menor, como un primer plano. A esto se le llama efecto zoom (/lustraciones 14,
15y 16).

Con relacion a los planos hay que referirse al cambio de punto de vista, o que implica dejar
de ser un espectador ajeno a la historia para ver ésta desde la perspectiva de uno de los personajes.
Asi se puede hablar de plano que ve un personaje (/lustracion 15) y de contraplano, que ve al perso-
naje enfrentado (llustracion 16).

Tanto en la imagen en movimiento (cine, video), como en la imagen fija (comic, fotonovela),
hay otro factor de gran importancia: la iluminacion. Conviene distinguir entre una luz difusa,
que ilumina todo por igual (lustracién 17) o una luz puntual, que destaca un elemento dentro
de un conjunto. En este (ltimo caso se distingue el claroscuro (/lustracién 12), del contraluz
(llustracion 13).

Y continuando con el andlisis de los elementos iconicos del comic o la fotonovela (pero también
del cine y del video), hay otro factor que considerar, y es el de los diferentes puntos de vista. Asi,
hay un punto de vista normal, en el que la camara, o el dibujante, se sittia a la misma altura que el
personaje (como ocurre en la fotonovela de la que nos valemos); un punto de vista picado, en el
que la cdmara o el dibujante se sittia en un plano superior, lo que implica un empequefecimiento de
los personajes; y un punto de vista de contrapicado, en el que la camara o el dibujante se sittia en
un plano inferior y asi los persones se magnifican, como ocurre en la pagina que reproducimos de
El capitan Trueno.
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llustracion 9: Primer plano Torpedo.

llustracion 11: Luz difusa Torpedo.

TRAS ARREGLAR CUENTAS CON EL GORILA, SALIDEL HOTEL. TENIA
QUE LLEGAR. A LA ESTACION ANTES DE QLIE JONES SE ME
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llustracién 10: Plano americano Torpedo.

— e

ERA UNA MONADA. APUNTE A LA CABEZA Y P
EN LOS MIL PAVOS. ESO SIEMPRE ME DA Esémuﬁ
TAPO.

llustracion 12: Claroscuro Torpedo.




EUE PUNTUAL, LO CUAL ES MUCHO PEDIR, TENIEN- |
DO EN CUENTA QUE ERA MUJER...

llustracion 13: Contraluz Torpedo.
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Estos puntos de vista, sin duda, son muy significativos. Debemos observar que frente al caracter
heroico de la historia de £/ capitdn Trueno, la fotonovela quiere contar una historia ideal, pero que
puede suceder a la mayoria de los mortales. Y en esta circunstancia, justamente, consiste una de

sus claves comerciales: se vende a unos lectores ilusionados con unas historias sentimentales a las
que aspiran.

TALLER

A este respecto, proponemos que los alumnos debatan por grupos sobre el siguiente texto de
Valle-Inclan, a propdsito de lo que hemos mencionado anteriormente:

«Comenzaré por decirle a usted que creo que hay tres modos de ver el mundo
artistica o estéticamente: de rodillas, en pie o levantado en el aire. Cuando se mira
de rodillas —y esta es la posicion mds antiqua de la literatura—, se da a los per-
sonajes, a los héroes, una condicién superior a la condicién humana, cuando
menos a la condicion del narrador o del poeta. Asi, Homero atribuye a sus héroes
condiciones que en modo alguno tienen los hombres. .. Hay una segunda manera,
que es mirar a los protagonistas novelescos como de nuestra propia naturaleza,
como si fuesen nuestros hermanos, como si fuesen ellos nosotros mismos, co-
mo si el personaje fuera un desdoblamiento de nuestro Yo, con nuestras mismas
virtudes y nuestros mismos defectos. Esta es indudablemente la manera que
mas prospera. Esto es Shakespeare, todo Shakespeare... Y hay una tercera mane-
1a, que es mirar el mundo desde un plano superior y considerar a los personajes
de /a trama como seres inferiores al autor, con un punto de ironia. Los dioses se
convierten en personajes de sainete (...). Quevedo tiene esta manera. Cervantes
también».

«Hablando con Valle-Inclén», articulo de G. Martinez Sierra,
aparecido en ABC de 7 de diciembre de 1938.

OBSERVA

Y para acabar este andlisis de los componentes icnicos proponemos a los alumnos que obser-
ven la segunda vifieta de Leo Verdura. En ella podran apreciar que alguien arroja una lata. La lata tie-
ne un movimiento y una direccion, que parte de la derecha de la vifieta. Esta sensacion de movi-
miento la sugiere Ia linea curva que llega hasta la cabeza del personaje y que rebota hacia la
izquierda. Ademds, Leo aparece en suspension, repentinamente sobresaltado. Este movimiento y
esta posicion inestable se sugieren mediante unas rayas curvas bajo sus pies y su cara. Y el golpe
que recibe en la cabeza se expresa con unas rayas rectas en forma radial. A estas lineas se las |la-
ma de movimiento o simbolos cinéticos.




3. COMPONENTES VERBALES

Hasta ahora hemos visto los componentes literarios y los componentes iconicos del comic y de
la fotonovela, pero al iniciar su estudio sefialdbamos que ademés hay unos componentes verbales.

OBSERVA
Fijémonos en las vifietas siguientes de Asterix y Obelix (de Goscinny y Uderzo).

En ellas, ademas del dibujo, hay unos globos o bocadillos, que incluyen textos verbales. Los
globos tienen dos componentes: un cuerpo y un rabillo o delta. El cuerpo circunscribe un texto y
su forma es generalmente redondeada o rectangular. Pero hay globos que, para enfatizar mas el tex-
to, tienen formas quebradas, como en la vifieta de la Hlustracion 17.

En ella y en la siguiente (lustracién 18) puede apreciarse ademés la importancia del tamario de
las letras, que implica mayor o menor intensidad de la voz.

}TODO ELM”_NDO EN HE-/ NOS RESTA

ATENCION{ /AL TRABAJO, e 4

%‘«IDILLADE GANDULES! N
LILUS, A ENTRENARSE/

»

llustraciones 17 y 18: Globos, caligrafia y tamaiio de las letras Asterix y Obelix.

Ademas, los alumnos han de observar el valor significativo de la caligrafia, que en ocasio-
nes es un recurso muy relevante, como ocurre en la /lustracion 20, en la que un personaje res-
ponde con unas letras que se relacionan con su nacionalidad romana o, en la anterior, en la que
un egipcio responde con un jeroglifico muy expresivo (uno le propina a otro una patada en el tra-
sero. Hay un ojo enfadado, una linea quebrada que implica violencia y termina con un punto final
rotundo).
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llustraciones 19 y 20: Globos, caligrafia y tamaiio de las letras Asterix y Obelix.

Volviendo a la historia de Leo Verdura y observando la primera vifieta, veremos que el globo cir-
cunscribe una «zeta» dibujada. La «zeta» es una onomatopeya de la respiracion propia del suefio.
En la segunda vifieta encontramos otras dos onomatopeyas: una (CROCK), del ruido que provoca la
lata al golpear la cabeza de Leo y otra (UGH), su reaccion verbal. Hay, ademas, un simbolo o met4-
fora visualizada, que es la interrogacion y que sugiere sorpresa. Las metaforas visualizadas suelen
ser muy expresivas. Asf, una bombilla encendida simboliza que el personaje ha tenido una idea bri-
llante, 0 unos sapos y culebras indican el enfado de quien lo dice.

El globo suele terminar en una rabillo o delta, que tiene distintas formas: hay rabillos conti-
nuos, dirigidos hacia quien habla, rabillos de burbujas (que sugieren pensamientos en voz
baja), rabillos con lineas quebradas (que implican enfado, mayor intensidad de voz o quien lo
dice esta fuera de la vifieta), etc. En otras ocasiones el globo no tiene rabillo porque el texto no lo
dice un personaje. Es entonces cuando «escuchamos» la voz del narrador. Se trata de un texto
explicativo, llamado cartela o didascalia, generalmente rectangular, que informa sobre alguin
factor temporal y/o espacial, como se puede ver en las vifietas 22, 5 y 62 de la p4gina de £/
capitan Trueno.




TALLER

Grupos de tres o cuatro alumnos hardn una relacion de todos los elementos iconicos y verbales
que hemos ido observando y ensayaran una clasificacion.

Posteriormente abordaran la critica de un comic (el mismo para todos los grupos de la clase) y
sus portavoces expondrén las conclusiones a las que hayan llegado en cada uno de los diferentes
aspectos comentados.

Pueden partir del siguiente esquema de comentario:

1. COMPONENTES LITERARIOS
— Género y naturaleza del comic
— Argumento y contenido ideoldgico
— Estructura narrativa
— Personajes
e Funcion (tipos y estereotipos)
» (Caracterizacion (retrato y etopeya)
— Decorado de la accion
 Tiempo: Interno y externo
e Espacio (real o fantastico)
— Narrador (punto de vista y persona narrativa)
— Autor o autores (guionista y dibujante)
— Lector al que va destinado
Epoca y nacionalidad del comic

2. COMPONENTES ICONICOS
— Vifetas
e Maquetacion y direccion de lectura
e Formay tamano
— Dibujo de los personajes y de los fondos
e (rado de iconicidad (realismo o caricatura)
— Color (o blanco y negro)
e (olores planos o con volumen
» Expresividad de los colores (célidos y oscuros)
— Luz: Difusa o puntual (claroscuros y contraluces)
— Encuadre
« Planos: Plano general, medio, primer plano, ...
* Puntos de vista: Normal, picado, contrapicado, ...
— Simbolos cinéticos

3. COMPONENTES VERBALES
— Globos o bocadillos
e (uerpos
e Deltas o rabillos
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* Didascalias, cartelas o textos de apoyo

* Extension del texto

* Disposicion del texto con relacion a la imagen
— Letras

* Tamafio

o (aligrafia
— Onomatopeyas
— Metaforas visualizadas

PROPUESTA PARA LA ELABORACION DE UN COMIC

Proponemos que diversos grupos de tres o cuatro alumnos y, si es posible, en colaboracion con
el Departamento de Educacion Plastica y Visual, realicen un comic. Para ellos deben sequir los
siguientes pasos:

I et m i o,
2. Realizacion de un guién técnico.
3. Realizacion de las vifietas.

1. EL GUION LITERARIO

Para realizar un guion literario, los alumnos pueden escribir un argumento original adaptado de
otro texto. Nosotros tomaremos como ejemplo el episodio del jarro de vino del Tratado | de £/ Lazari-
llo de Tormes.

La elaboracion del guion literario exige redactar la historia pensando que va a ser contada en
imagenes, es decir, hay que escribir el argumento de forma gréfica.

Antes que nada conviene enumerar, describir y caracterizar a los personajes que intervendran en
la historia y cual sera el marco espacial y temporal en que se desarrolle.

El episodio de £/ Lazarillo a que nos referimos puede quedar reelaborado asi:

Personajes

Ciego: Edad madura. Desharrapado. Usa sombrero de ala ancha. Se gana la vida rezando por
encargo. Tiene cierta malicia con el muchacho que le acompaiia.

Ldzaro: Su criado. Un muchacho ingenuo, aunque ya algo picaro. También vestido con hara-
pos, pero sin sombrero.

Decorado de la accion

Campo abierto, con poblacion medieval al fondo.




Argumento

Un ciego y Ldzaro, su mozo, van por un camino y se Sientan a comer en el campo.
El ciego bebe de un jarro de vino que tiene a su lado y el muchacho, en cuanto el cie-
go se descuida, también bebe y vuelve a dejar el jarro en su lugar. El ciego nola que
falta vino y decide no soltar el jarro. Asi que Ldzaro se las ingenia para beber del vino
con una paja larga. El vigjo se da cuenta de la estratagema y, desde ese momento,
decide tenerlo entre sus piernas y tapar la boca con la mano. El muchacho, que se
muere por el vino, se vale de una nueva artimana: en una ocasion en que €/ jarro esta
vacio, le hace un taladro en su fondo y lo sella con cera. Asi, cuando comen, finge
tener frio y se acurruca entre las piernas del ciego. Con el calor de la lumbre con que
se calientan, la cera se derrite y Ldzaro bebe sin desperdicia gota. Cuando e/ ciego va
a beber no encuentra nada. Lézaro se apresura a decir: «No diréss, tio, que 0s o bebo
yo, pues no le quitdis la mano». El ciego tantea por todas por partes el jarro hasta que
encuentra el engario.

Otro dia, mientras Lazaro esta en la misma posicion bebiendo del chorro que cae,
«con los ojos cerrados por mejor gustar el vino, el ciego se venga y, alzando el jarro
con las dos manos lo estampa contra la boca de Ldzaro, que queda con la cara des-
trozada. El ciego le lava con vino las heridas y, sonriendo, le dice: «;qué te parece,
Ldzaro? Lo que te enfermd, te sana y da salud».

En el argumento que hemos esbozado hay un cambio muy importante con relacion al original: la
persona gramatical en que se narra. Tal y como aparece redactado, el narrador es ajeno al refato,
pero, si queremos que sea Lazaro quien cuente la historia hay que aclararlo, para que, quien realice
el guion técnico use la primera persona gramatical en los textos explicativos (es decir, en las carte-
las o didascalias).

TALLER

El alumno elegira otro episodio de £/ Lazarillo o bien partira de un argumento original para hacer
el guion literario de un comic.

2. EL GUION TECNICO

Para realizar el guion técnico de un cémic hay que parcelar y secuenciar en vifietas el guion lite-
rario. Esto implica distinguir la imagen, el plano, el punto de vista, si tiene 0 no globo y/o cartela, la
forma del globo, el tamafio de la letra, las onomatopeyas que aparezcan, etc.

Todo ello se plasmard en una ficha dividida en tres apartados: Descripcion, Texto y Notas. En
el primero se describira la imagen; en el segundo, se anotaran los dialogos, quién los dice o piensa,
los textos explicativos, etc.; y en el tercer apartado se indicaré el plano, el punto de vista, el tamafio
de las letras y cuantos elementos sean oportunos para la realizacion de la vifieta. Un ejemplo apli-
cado a nuestra historia seria el siguiente:
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LAZARILLO Y EL JARRO DE VINO PAGINA N° 1
DESCRIPCION TEXTO ~ NOTAS
VINETA 1 Cartela:

Vista panordmica de un paisaje
con un pueblo medieval al fondo.
Se distinguen casas bajas, un
castillo, y la torre de una iglesia.
Por un camino se ven las figuras
del ciego y de Lézaro.

Hace siglos, un ciego y un
muchacho recorrian los caminos
de Castilla.

GRAN PLANO GENERAL

VINETA 2

El ciego y Lazaro estan sentados
uno frente al otro. Lazaro come
mientras el ciego bebe de un
jarro.

Cartela:

Y en un alto en el camino se sien-
tan a comer.

Ciego:

Buen vino es éste, Lazaro, pero tu
no has de probarlo, que eres muy
nifo.

PLANO GENERAL

VINETA 3 Onomatopeya Primer plano frontal de L4zaro
Lazaro, sigilosamente, bebe del | g¢/ - gLy Y, tras €, en plano medio y de
jarro. El ciego, sentado y con las perfil, el ciego.

manos apoyadas en su béculo,

«mira» al infinito.

VINETA 4 Nada Primer plano del ciego. Perfil
El ciego se lleva el jarro a la contrapicado.

boca.

VINETA 5 Simbolo Primer plano del ciego. Fron-
El ciego tiene expresion de extra- | j 2 tal y contrapicado.

fieza.

VINETA 6 Ciego (piensa): Plano detalle de los ojos del

Es un ZOOM de la anterior.

Ldzaro me engana. Desde ahora
no me separaré del jarro jVive
Dios!

ciego. Contrapicado frontal.
Es un ZOOM de la anterior.




Como se puede apreciar, al pasar del guion literario al técnico, hay que visualizar la historia, lo
que implica, en ocasiones, un ejercicio de elipsis (o supresion) y, en otras, un ejercicio de amplifica-
cion (o desarrollo de la accion en varias vifietas). Por ejemplo, en el guion literario se dice: «E/ ciego
bebe de un jarro de vino que tiene a su lado y el muchacho, en cuanto el ciego se descuida, también
bebe y vuelve a dejar el jarro en su lugar. Esto significa que hay tres acciones: el ciego bebe (vifieta
22)y el muchacho, en cuanto el ciego se descuida, también bebe (vifieta 3*) y vuelve a dejar el jarro
en su lugar (aqui hay una elipsis; no es necesario ver como Lézaro deja el jarro, porque en la vifieta
siguiente éste vuelve a estar en manos del ciego). EI guion literario continta: «£/ ciego nota que falta
el vino y decide no soltar el jarro». Pero esta accion y esta decision se resuelve en tres vifietas, es
decir, hay una amplificacion o desarrollo de la accion, lo que unido al efecto zoom (de un primer pla-
no a un plano detalle) enfatiza y llena de expresividad la situacion.

TALLER

Los alumnos terminaran de elaborar el guién técnico de nuestra historia £/ Lazarillo y el jarro de
vino.

3. REALIZACION DEI.ASWHAS .

Este tercer momento del proceso en la elaboracion del comic implica a su vez dos fases:
maquetacion de las pginas y dibujo de las vifietas. Seria muy conveniente plantear esta actividad
como interdisciplinar en colaboracion con el Seminario de Dibujo. No obstante, incluimos unas bre-
ves sugerencias sobre el desarrollo de ambas fases:

Maquetacion

La forma, el tamario y la distribucion de las vifietas estan subordinados al formato de cada pagi-
na. Asi, el siguiente paso consiste en la maquetacion. Si las paginas son del formato de un folio en
vertical, podemos partir de un «esquema ideal» de ocho vifietas simples y rectangulares (Figura 7),
que luego podran modificarse (Figura 2) en funcion de los diversos factores que hay que tener en
cuenta, sobre todo de los planos y puntos de vista especificados en el guion técnico. El resultado
final serd la matriz de la pagina

1 2 1

3 4 2 3

5 6 4 5

1 8 M
Figura 1. Figura 2.
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Dibujo

Esta fase final del proceso exige unos tanteos previos y unas decisiones, como el tipo de dibujo
(realista, esquemético, fantastico, etc.) y de técnicas (Iapiz, rotulador, acuarela, etc.) que se van a
emplear.

Conviene hacer varios esbozos de los ambientes y de los personajes, en diferentes planos y en
distintas posiciones (de frente, de perfil, de espaldas, sentados,...).

Por (ltimo, siguiendo las instrucciones del guién técnico, hay que dibujar las vifietas. Aqui es
muy importante elegir el lugar y el espacio que ocuparan los globos en la vifieta, de tal manera que
no se interfieran con la imagen. Ademas hay que tener presente todo lo que hemos sefalado a pro-
posito de la forma de los globos y del tamafio y la caligrafia de las letras. Y ya, por fin, se realizan
los dibujos. Primero en un ensayo a l4piz, luego dandoles el acabado final con la técnica elegida.

TALLER

En colaboracion con el Departamento de Educacion Pl4stica y Visual, todos los alumnos del cur-
S0 haran un comic a partir de un argumento original o adaptado, siguiendo los pasos que hemos
sugerido. Como ejemplo, mostramos la primera pagina de £/ Lazarillo y el jarro de vino, realizada, a

partir del guion técnico que proponiamos, por alumnos del . B. «Gabriel Alonso de Herrera» de Tala-
vera de la Reina.
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Evaluacion

La evaluacion de cada Unidad didéctica requiere considerar dos aspectos: el proceso de ense-
fianza y el de aprendizaje. Con relacion al primero, el docente debe considerar en qué medida ha
dispuesto de los recursos necesarios, si la temporalizacién ha sido la adecuada, si se han disefiado
de forma correcta las actividades o si deben modificarse...

Por lo que respecta a la evaluacion del proceso de aprendizaje proponemos tres plantillas de
evaluacion (para cada uno de los componentes: literarios, icénicos y textuales), plantillas que pue-
den aplicarse a cada alumno o a todo el grupo, y que pueden referirse tanto al nivel de comprension
y comentario de un comic como al nivel de creacion y realizacién.

1. COMPONENTES LITERARIOS

MAL

REGULAR

Género y naturaleza del comic

Argumento y contenido ideoldgico

Estructura narrativa

Personajes

Caracterizacion

Decorado de la accion

Espacio (real o fantastico).

Narrador

Autor/es (guionista y dibujante)

Lector

Epoca y nacionalidad del cémic




Viiietas

Forma y tamafio

Dibujo de los personajes y fondos

Grado de iconicidad

Color (0 blanco y negro)

Expresividad de los colores

Luz

Encuadre

___________________________________________

Puntos de vista

Simbolos cinéticos

Globos o hocadillos

Caligrafia

Metaforas visualizadas




Recursos para Bibliografia

el desarrollo La coleccion Signo e imagen, de la Editorial Catedra, esta publicando titulos de gran interés
de I tema relacionados con la semantica de la imagen. Destacamos, para el desarrollo de la Unidad, los
siguientes:

' CARMONA, Ramon. Cdmo se comenta un texto filmico. N° 21. 1992.

Analiza todos los componentes verbales y no verbales del cine.

" | GASCA, Luis; GUBERN, Roman. £/ discurso del cémic. N° 10. 1991.
Incluye profusas ilustraciones.

" PeNA-ARDID, Carmen. Literatura y cine. N° 28. 1992
Se comparan en este libro las estructuras narrativas del cine y la novela.

~ SABORIT, José. La imagen publicitaria en TV N° 13. 1991.

El autor analiza los elementos que intervienen en los anuncios publicitarios dependiendo de Ia

diferente naturaleza del producto.

También son de gran interés pedagagico los siguientes materiales:

" FERNANDEZ, Manuel; Diaz, Oscar Angel. £/ comic en el aula. Madrid. Editorial Alhambra Long-
man, S. A., 1990.

Es un libro especialmente (til para trabajar el tema del comic. Incluye un anélisis ameno
sobre el lenguaje y los recursos expresivos del comic; recomendaciones para la elaboracion
de un comic en el aula; formas de utilizacion diddctica y sugerencias de actividades a partir
del comic.

[ GARCIA MATILLA, A.; APARICI, R. Lectura de imdgenes. Edic. de la Torre. 22 Edicion. Madrid. 1989

Es una buena iniciacion a la lectura de la imagen, muy (til para abordar el apartado de «com-
ponentes iconicos» que hemos desarrollado a propdsito del comic.

GARCIA MATILLA, A.; APARICI, Roberto; VALDIVIA, M. La imagen. Madrid. UNED, 1988. (2 volime-
nes).

El primero de los dos volimenes profundiza en lo que, de manera més elemental, se analiza en
el anteriormente resefiado Lectura de imagenes. El sequndo volumen incluye un apartado muy
interesante desde el punto de vista pedagagico (imagen y educacién) en el que se proponen
unas actividades de iniciacion y de profundizacion relativas a los distintos canales y medios
(cartel, historieta grafica, prensa, radio, cine, television y video). Este libro se completa con cin-
co videos también editados por la UNED que resefiamos en el apartado de «Materiales audio-
visuales».

| FERRES | PRATS, J. Video y educacion. Barcelona. Paidos. 1992.
Trata sobre diversos aspectos del video educativo y su uso en el aula.
- | Aparicl, Roberto. £/ comic y la fotonovela en el aula. Madrid. Ediciones de la Torre, 22 edicion. 1992,

La consulta de este libro es fundamental para la aplicacién y desarrollo de la Unidad.
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I ROMAGUERA | RaMI0, Joaquim. £/ lenguaje cinematografico. Gramalica, géneros, estilos y materia-
les. Madrid. Ediciones de la Torre. 1991.

Documento clave para trabajar en el aula el lenguaje cinematografico, los géneros y todos los
elementos de la gramatica del cine.

Materiales Audiovisuales

Los materiales que citamos seguidamente pueden encontrarse en los C. E. Ps. y han sido eva-
luados por el Programa de Nuevas Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (PNTIC).

71 Curso de iniciacién a la lectura de la imagen. Producido y distribuido por la U. N. E. D. Madrid,
1988.

Es una coleccion muy interesante de cinco videos de duracion variable (La imagen; Fotogra-
fia, prensa y video; La imagen en movimiento; La imagen sonora y EI comic), que se comple-
mentan con el libro La imagen, resenado en la bibliografia anterior. Resulta casi imprescindi-
ble para desarrollar esta unidad, sobre todo, los videos £/ comic y La imagen en movimiento.

™ Imagen, lengua y comunicacion. Producido y distribuido por el P.N. T. I. C. Ministerio de Educa-
cion y Ciencia. Madrid. 1989.

Es un video de 30 minutos muy util para los temas que desarrollan los contenidos de los Blo-

ques |y V.

i1 Cémic, noveno arte. Producido por EPISA. E. T. B., Gobierno Vasco y Ministerio de Cultura. 1989.
Distribuye Arasa.

Es una coleccion de tres videos de 30 minutos cada uno sobre la historia del comic.
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