L

V4

DE ANTROPOLOGIA

SD

MUSEO NACIONAL

ANAL

XIV/2012







ANALES DEL
MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA

XIV/2012



Catdlogo de publicaciones del Ministerio: www.cultura.gob.es
Catédlogo general de publicaciones oficiales: publicacionesoficiales.boe.es

Consejo de Redaccion
M.* Dolores Adellac Moreno
Patricia Alonso Pajuelo
Marfa Azcona Antdn

Ana Lépez Pajarén

José Luis Mingote Calderdn
Pilar Romero de Tejada
Francisco de Santos Moro
Belén Soguero Mambrilla
Ana Tomds Hernandez

Coordinacién
Patricia Alonso Pajuelo

MINISTERIO
DE EDUCACION, CULTURA
Y DEPORTE

Edita:

© SECRETARIA GENERAL TECNICA
Subdireccion General de Documentacién
y Publicaciones

© De los textos e imdgenes: sus autores

NIPO: 030-12-101-5
ISSN: I135-1853



INDICE

EdItOrIal o 7

ARTICULOS

Las amenazas y riesgos del patrimonio mundial
y del patrimonio cultural inmaterial ... 10
Honorio M. Velasco

Resumen del Plan Nacional de Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial ................cocooiiiiiiiiii 29
Maria Pia Timo6n Tiemblo y Marfa Domingo Fominaya

Lo inmaterial del arte y las artesanias.
Los tejidos en 1as Islas Filipinas ...........ccccooiiiiiiiiiiiiiii e 45
Pilar Romero de Tejada

El tratamiento del patrimonio inmaterial €n MUSEOS .............ccccoeoviiiiiiiiiiiiiiiiiiciee 56
Patricia Alonso Pajuelo

Ampliando la ecologia de los saberes.
El Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana .................................... 74
Raquel Ferrero i Gandia

MUSEO

La concrecion de lo intangible. El patrimonio inmaterial
en las actividades culturales del Museo Nacional de Antropologia ................c.cccoeeiin. 86
Belén Soguero Mambrilla y Maria Azcona Anton

Materializar lo invisible. El Archivo Fotografico
del Museo Nacional de ANtropologIa ..........cccooiiiiiiiiiiiiiii e 101
Ana Lopez Pajaron y Ana Tomds Hernandez

Normas de presentacion de originales ...............ccccocooiiiiiiiiiiiiii e 138






Editorial

En los dltimos tiempos el patrimonio cultural inmaterial ha venido cobrando la importancia
que se merecia y el interés por parte de las instituciones culturales hacia este tipo de pa-
trimonio ha ido en aumento. El Museo Nacional de Antropologia no podia dejar de prestar
atencion a este hecho y por eso dedica su Anales XIV al patrimonio inmaterial. Lo intangible
esta muy presente en nuestro Museo, tanto en las actividades culturales que organiza, como
en su discurso expositivo, dedicado a mostrar la diversidad cultural.

En este nimero veremos cudles son las amenazas que se ciernen sobre este tipo de pa-
trimonio y reflexionaremos sobre las acciones a tomar para protegerlo, como el Plan Nacional
de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial impulsado por el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espana, asi como ejemplos concretos de como lo inmaterial impregna lo material
en el caso de la artesania textil en Filipinas.

Prestaremos una atencion especial al tratamiento del patrimonio inmaterial en museos,
desde una perspectiva general hasta casos concretos como el Museu de la Paraula-Arxiu
de la Memoria Oral Valenciana del Museu Valencia d’Etnologia, las actividades culturales
relacionadas con el patrimonio intangible desarrolladas en el Museo Nacional de Antropolo-
gia o como la fotografia sirve de soporte material de lo inmaterial con algunos ejemplos del
Archivo Fotografico de nuestro Museo.

Esperamos que este numero sirva para arrojar un poco de luz sobre un tema funda-
mental que, a nivel nacional, ha tenido gran repercusion en las publicaciones sobre gestion
y proteccion del patrimonio, aunque escasa en el ambito de los museos.

Consejo de redaccion






ARTICULOS



Las amenazas y riesgos del patrimonio
mundial y del patrimonio cultural inmaterial

Honorio M. Velasco
UNED
Departamento de Antropologia Social y Cultural

Resumen: En la nocion de patrimonio cultural estd inserta la idea de la amenaza de des-
truccion, de desaparicion o de deterioro. En este ensayo se examinan las distintas amenazas
percibidas a lo largo de todo un proceso de construccion del patrimonio cultural y natural
que incluye la elaboracion de medidas de proteccion tal y como aparecen en las conven-
ciones internacionales, luego trasladadas a la normativa juridica de los Estados modernos.
Esta perspectiva resulta reveladora y muestra qué dimensiones cobran los elementos del
patrimonio y como implican y afectan a las poblaciones.

Palabras clave: Patrimonio cultural, Patrimonio cultural inmaterial, Riesgos, Proteccion,
Identidad, Apropiacion

La Convencion UNESCO de 1972 sobre el patrimonio mundial comienza asi: «Constatan-
do que el patrimonio cultural y el patrimonio natural estin cada vez mds amenazados de
destruccion...» y «considerando que el deterioro o la desaparicion de un bien del patrimo-
nio cultural y natural constituye un empobrecimiento nefasto del patrimonio de todos los
pueblos del mundo»... Se hace indispensable pues pensarlo desde estas perspectivas que
subrayan, por un lado, que las amenazas que sufre han de ser consideradas nucleares a su
concepcion y, por otro, que en ello estan comprometidos los pueblos porque su pérdida
les empobrece. Las implicaciones son numerosas y es proposito de este trabajo ponerlas en
discusion.

Convencion de La Haya
La Convencion de La Haya de 1954, el documento primero en la serie de las disposiciones
internacionales (UNESCO) sobre proteccion de los «bienes culturales» (luego redenomina-

dos patrimonio cultural), estuvo indudablemente motivada por la percepcion generalizada
de riesgo ante la principal amenaza que pendia sobre ellos: la guerra y sus consecuencias.
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Las de destruccion masiva o deterioro irremediable intensificadas si cabe por la eficacia de
la moderna tecnologia de combate..., pero también las de pérdida, pillaje y saqueo. Tras casi
60 anos de vigencia no es posible evaluar fidedignamente si la Convencion ha servido para
algo o si medidas concretas previstas en ella han sido utiles. Ya no guerras mundiales, pero
si numerosas guerras regionales y nacionales han generado centenares de miles de muertos
y ademads han producido casi continuamente intencionados o colaterales danos al patri-
monio cultural de los pueblos contendientes. Transcurrido ese tiempo y tras los procesos
muchas veces conflictivos de descolonizacion en el mundo y tras las revoluciones internas,
los dramaticos cambios de regimenes en las nuevas naciones, las confrontaciones indirectas
entre imperios..., casi parece ingenuo haber suscrito toda una Convencion pensando en que
iba a guardarse el respeto que se demanda en su articulado. Y si asi hubiera sido, pareceria
escandaloso haberlo guardado sin haber intentado tanto o mas el de las vidas humanas.

La debilidad de la Convencion es notoria. Ha necesitado adiciones posteriores (Protocolos,
el primero en 1954 y el segundo en 1999) y atin no ha sido suscrita y ratificada por todos
los Estados. Ademas, resulté obligado redactar otro documento sobre el dano intencionado
en 2003 tras la destruccion de los Budas de Baminyan, un episodio mas de las guerras ta-
libanes. En los informes bianuales de ICOMOS sobre Heritage at Risk —editados a partir de
2000~ se mencionan reiteradamente los conflictos bélicos en los que se pone en peligro el
patrimonio cultural. En el 2006-2007 se mencionan Irak, Afganistin, Kosovo, Libano y otros;
mas recientemente habria que referirse a Egipto, Libia, Tunez, etc. Los llamamientos de la
UNESCO a los Estados resultan una y otra vez baldios. Por otra parte, la fuerza de la Con-
vencion es autorreconocidamente limitada y en el articulado se sefiala que su cumplimiento
esta sometido a la adopcion de estrategias militares de uso de los recursos y al despliegue
de las tropas en los territorios, a la disposicion de los espacios bélicos, incluso al adecua-
do sefialamiento de la ubicacion de los bienes culturales, etc. Y, finalmente, no se conoce
apenas ninglin caso de sancion a los Estados por su incumplimiento. En suma, se trata tan
solo de un bienintencionado instrumento de proteccion de los bienes culturales, que antes
que nada pone el foco de atencién en lo que presumiblemente en la historia de las socie-
dades humanas haya sido la principal y mas contundente amenaza al patrimonio cultural
de los pueblos, las guerras. Parece claro que la Segunda Guerra Mundial dejo grabado en la
conciencia colectiva de algin modo un compromiso para con las generaciones posteriores
de respeto hacia el patrimonio tras las desoladoras destrucciones producidas en ella y la
percepcion reafirmada de la aterradora potencia de la tecnologia de la guerra nuclear. (Se
dice que en la eleccion de las ciudades bombardeadas en Japon se tuvieron en cuenta estos
factores. Hiroshima y Nagasaki no eran Kyoto o Nara). Setenta anos después se comprueba
que se trata de un compromiso precario incluso en conflictos menores, con la permanente
sospecha de que seria atin mas precario en el supuesto de producirse conflictos mundiales.

Convencioén sobre los bienes culturales

También la Convencion fue un instrumento politico (art. 4.3) con el que contrarrestar la avidez
del Tercer Reich que practico sistematicamente la requisa, el pillaje y el saqueo de los bienes
culturales de los pueblos exterminados como los judios y de los Estados sometidos. (Las bases
de datos actuales cifran en 20.000 las obras de arte que en la segunda guerra mundial saquea-
ron los nazis a familias judias). Pero este aspecto de la proteccion apenas ha sido subrayado
ante la relevancia del anterior y se presume que es debido a las innumerables complicaciones
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que presento su aplicacion para los propios Estados aliados. El robo de bienes culturales en
tiempos de paz alcanza hoy cifras muy destacables, como muestran los datos de Interpol,
pero en tiempos de guerra son mucho mayores, con el agravante de la dificultad de estima-
cion concreta y a menudo minimizadas si no amparadas por la propia intervencion armada.
Es en 1970 cuando se formula lo que tras la destruccion directa constituye la segunda serie
de grandes amenazas que sufren los bienes culturales. La UNESCO elabora una segunda Con-
vencion sobre la importacion, exportacion y transferencia de propiedad ilicita de esos bienes,
poniendo énfasis en acciones que literalmente en el Preambulo se especifican como «el robo,
la excavacion clandestina y la exportacion ilicita». En el texto de este documento —aunque no
en el titulo— se emplea el término generalizador de patrimonio cultural. (Hay una Recomenda-
cion de 1964, en la que también se emplea el término generalizador de patrimonio, que segu-
ramente se considerd insuficiente y que acab6 siendo reelaborada y dotada de mayor rango
de cumplimiento). Esta segunda gran amenaza al patrimonio no versa tanto sobre los riesgos
materiales de los objetos, monumentos o centros, sino sobre los riesgos sociales que afectan al
considerado indisoluble vinculo de estos con los «pueblos», con las «naciones», aunque el arti-
culado principalmente tiene como referencia los Estados, y que se estima fijado al territorio. Se
refiere la Convencion a una serie de bienes con especificacion amplia en categorias que han
sido reconocidos como de dmportancia» para la arqueologia, la prehistoria, la historia, la lite-
ratura, el arte o la ciencia (art. 1) y cuyo trafico ilicito se describe como un «empobrecimiento
al patrimonio cultural de los paises de origen de esos bienes» (art. 2.1). Para la comprension
clara de ese vinculo el articulo 4 de la Convencion especifica, una vez definidos ya como «pa-
trimonio cultural de los Estados», que se trata de:

1) bienes originados por nacionales (individuos o colectividades) y creados en su terri-
torio por nacionales de otros paises;

2) bienes hallados en su territorio;

3) bienes adquiridos por misiones arqueoldgicas, etnoldgicas o de ciencias naturales en
otros paises con el consentimiento de las autoridades;

4) bienes adquiridos por intercambio libre;
5) bienes recibidos de otros paises legalmente con el consentimiento de las autoridades.

Es decir, es la radicacion en el territorio propio el vinculo que proporciona legitimidad
a la pertenencia del patrimonio. Criterio que predomina sobre otros y en concreto sobre
el origen de los creadores. Y consolida las apropiaciones de bienes procedentes de otros
paises adquiridos por mision o por mercado dibre» y siempre que cuenten con «l consen-
timiento de las autoridades».

Lo que esta Convencion percibe como riesgo mayor es el robo, el pillaje, como practica
antigua y universal y tiene como trasfondo el mercado de bienes culturales de dimensiones cre-
cientes en los tiempos del desarrollo, el cual discurria —en algunos casos— casi completamente
fuera del control de los Estados. La eficacia de esta Convencion probablemente estd mas en el
terreno publico que en el privado. El mercado sigue abasteciéndose de mercancias robadas. A
los robos en iglesias 0 monumentos no vigilados e igualmente a los habidos en museos «ui-
dadosamente» guardados o a coleccionistas en sus domicilios particulares incluso con alarmas

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XIV/2012 | Pags. 10-28



Las amenazas y riesgos del patrimonio mundial y del patrimonio cultural inmaterial

conectadas a la policia, se suman los expolios de yacimientos arqueoldgicos y las devastaciones
intencionadas de monumentos y sitios que generan piezas a base de derribos y fragmentaciones
(como se describe en el informe ICOMOS 2004). El INAH mexicano declara 2.655 piezas arqueo-
logicas e historicas robadas de iglesias, museos vy sitios prehispanicos o religiosos en los Gltimos
15 anos (La Jornada, 11 de febrero de 2011). El nimero actual de piezas en busqueda en la base
de datos de Interpol supera los 34.000. En Espana alrededor de 7.000.

La Convencion de 1970 hace explicito un supuesto basico sobre el patrimonio cultural: que
no esta constituido por yacimientos, monumentos, centros o lugares tomados por si mismos,
una serie de bienes libres, sino que remiten indefectiblemente a un sujeto social al que su pérdi-
da, sea de la forma que sea, afecta como un empobrecimiento. Si los valores que se invocan en
la calificacion de un elemento como patrimonio cultural y que aparentemente le sitian en una
posicion encumbrada respecto a otros objetos o cosas son apreciables por si mismos (segun sis-
temas de valores autobnomos), en cierto modo se comportan como una abstraccion que tiende
a dotarle de la condicion espurea de entidad libre. Y sin embargo el patrimonio cultural libre
no existe, de modo que la condicion de vinculado a sujeto es definitoria en €l. Dicho de otro
modo, patrimonio cultural es una calificacion que recubre a la cultura de apropiaciones y revela
que es cultura apropiada. Es el juego de apropiaciones lo que soporta su concreta vitalidad en
una direccion bien contraria a su abstraccion como bien cultural con valores autébnomos.

Convencién del patrimonio mundial

En los anos 70, con la eclosion del desarrollo y de la sociedad de consumo, las amenazas
al patrimonio cultural merecieron un tratamiento sistematico por parte de la UNESCO por
medio de una Convencion paradigmatica, la de 1972, sobre la proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural. En ella, como se sabe, hay una tipificacion algo mas precisa de
los bienes culturales (y de los naturales segiin modelo de los anteriores), pero también una
identificacion ampliada de las amenazas y riesgos y una serie de medidas cuya eficacia ha
sido largamente probada y estin aun vigentes. Las amenazas estan recogidas en el articulo
11.4: Deterioro acelerado, proyectos de grandes obras publicas o privadas, ripido desa-
rrollo urbano y turistico, destruccion debida a cambios de utilizacion o de propiedad de la
tierra, alteraciones profundas debidas a una causa desconocida, abandono por cualquier
motivo, conflicto armado que haya estallado o amenace estallar, catastrofes y cataclismos,
incendios, terremotos, deslizamientos de terreno, erupciones volcanicas, modificaciones del
nivel de las aguas, inundaciones y maremotos». Las amenazas de destruccion no incluyen ya
solo las guerras sino los desastres naturales, el ciego dinamismo del desarrollo, el abandono,
y permanece como trasfondo el deterioro del tiempo variable en ritmos a veces lentos y a
veces acelerados.

Este enunciado aparece en el articulado dentro de la exposicion de una de las medidas de
proteccion que se han convertido en paradigma de la intervencion de la UNESCO en el patri-
monio, las listas de bienes. En concreto justifica el establecimiento de una dista de patrimonio
mundial en peligro». Los factores aludidos son generales y responden a una vision que trata de
ser omnicomprensiva destacando los agentes naturales (catastrofes por terremotos, inundacio-
nes, etc.) y los que se deben a intervencion humana (obras publicas, desarrollo, cambios en el
uso, guerras, etc.). Al revisar los informes de cada una de las propuestas que son preceptivos
para la nominacion e inclusion en la lista se muestra la relevancia real de unos u otros:
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Tabla 1
Amenazas y riesgos del patrimonio mundial

Elementos Amenazas

Declive econémico, deterioro de edificios; sustitucion

Zabid, ciudad, Yemen por construcciones de cemento. (ano de informe, 2000)

Destruccion por lluvias en 2004 y 2005, construccion
inapropiada de paredes y vallas; nuevas construcciones
de paseo maritimo en la zona de colchén del area
monumental. (2005)

Coro, ciudad, Venezuela

Songo Mnara, ciudad, Tanzania Ruinas en erosion rapida. (2004)

Conflictos politicos, planes de desarrollo, envejecimiento
Kosovo, edificios medievales, Serbia y deterioro por agentes medioambientales, riesgo
de terremotos. (2006)

Luzén, Terrazas de arrozales, Filipinas Cambios sociales y econémicos. (2001)
Chan Chan, Peru Erosién natural; zona de impacto del Nifo en 1998. (2000)

Obras de ampliacion de carreteras que han afectado
Lahore, Fuerte y jardines de Slamar, Paquistan a depdsitos de agua y deterioro en el muro que lo rodea.
(2000)

Amenazas a edificios religiosos, desarrollo urbano,
Jerusalem, casco viejo y murallas impacto del turismo y deterioro por falta
de mantenimiento; status disputado de la ciudad. (1992)

Ocupacion por fuerzas multinacionales, teatro de
Samarra, Irak operaciones militares, imposibilidad de que las autoridades
tengan control sobre la gestion y la conservacion. (2007)

Amenaza de construccion de una gran presa,

Ashur, Irak falta de proteccion adecuada. (2003)

Desarrollo agricola financiado por Banco Mundial,
caracteristicas del suelo, elevacion del nivel del agua,

Abu Mena, Egipto destruccion de cisternas y apertura de grandes oquedades
en el subsuelo, construccion de una carretera que llega
dentro de la ciudad (cristiana). (2001)

Falta de mantenimiento de 40 anos, con danos, vandalismo,
desmantelamiento, corrosion de metales, peligro de
derrumbamiento de algunos edificios; la mayor amenaza
viene de los que se dedican a recoger materiales
reutilizables, buscadores furtivos que se hacen con todo;
impacto de vientos, sal, en casi un desierto. (2005)

Humberstone y Santa Laura, Chile

Situacion «dramdtica», un valle profundo entre enormes

Jam, restos arqueolégicos, Afganistan montaias. (2002)

Abandono, acciones militares, explosiones con dinamita,
Baminyan, Afganistan minas antipersona, riesgo de derrumbamiento de lo que
quedo después de las explosiones de los talibanes. (2003)

Bagatri y Gelati, monumentos, Georgia Destrucciones y reconstrucciones historicas. (2010)

Afectado por un terremoto en 2003, retirada de escombros,
inobservancia de normas de construccion, presion

de desarrollo urbano y de agricultura, falta de seguridad
para visitantes. (2004)

Bam, ciudad fortificada, Iran

En medio de drea urbana con presion de invasion,

construcciones aledanas que no guardan las normas
Tumbas de los reyes kasubi, Uganda del lugar, tasa acelerada de devastacion y agricultura

no autorizada; un clan como guardian exclusivo. (2010)
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Elementos

Amenazas

Parque Niokolo-Koba, Senegal

Teneré, Niger

Manas, Parque, Assam, India

Monte Nimba, Reserva, Guinea, Costa de Marfil

Parque Simien, Etiopia

Galapagos, Ecuador

Virunga, Parque, R.D. Congo

Salonga, Parque, R.D. Congo

Okapi, Reserva, R.D. Congo

Kahuzi-Biega, Parque, R.D. Congo

Garamba, Parque, R.D. Congo

Comoé, Parque, Costa de Marfil

Manovo-Gounda St. Floris, Parque, R. Centroafricana

Barrera costera, Reserva, Belize

Los Katios, Parque, Colombia

Bosque tropical, Sumatra

Atsinanana, Parques, Madagascar

Everglades, Reserva, EEUU

Caza furtiva, diques de agua en construccion, minas
para explotacion industrial, fuegos, suelo degradado,
una carretera en proyecto. (2007)

Conlflictos y guerras civiles, comercio internacional
de animales vivos, sobreexplotacion de la poblacién local.

(1992)

Inestabilidad politica, invasion por insurgentes Bodo.
(2008)

Concesion de explotacion de mina de hierro, llegada de
refugiados de guerras vecinas, rectificacion de los limites
de la Reserva. (1992)

Construccion de carretera, crecimiento de poblacion,
cultivos en muchas dreas del parque. (1996)

Especies invasivas, incremento de inmigracion humana,
desarrollo incontrolado del turismo, fallos en agencias en
atender a esas amenazas, malaria aviar. (2001)

Guerra en la vecina Ruanda, invasiéon masiva de refugiados,
deforestacion, guardas impagados, carencia de medios
de patrulla. (1994)

Enfrentamientos civiles en el pais han llevado a ataques
generalizados a la infraestructura del parque. (1999)

Guerras civiles, ataques generalizados a la reserva, huida
de los cuidadores, mineria de oro. (1997)

Deforestacion y caza, guerra civil, llegada de refugiados,
destruccion de infraestructura, huida de guardas, ocultacion
de grupos de milicias, asentamientos ilegales, incendios,
movimientos de tierras... (1997)

Guardias asesinados, ningin compromiso del Zaire
en medidas correctoras, ataques de rebeldes ugandeses,
equipamiento destruido, edificios, depésitos de gasoil... (1996)

Incendios, sobreexplotacion de pastos de ganado, ausencia
de gestion efectiva. (2003)

Cazadores armados, guardas tiroteados, falta absoluta
de seguridad... (1997)

Fuerte inmigracion reciente, sobreexplotacion de recursos
pesqueros y turisticos, deterioro medioambiental por uso
de productos quimicos y polucion. (2009)

Deforestacion y asentamientos, el proyecto de una autovia.
(2009

Carreteras, tala ilegal, invasion de plantas industriales, caza
furtiva, corrupcion en la policia y la justicia. (2009)

Invasion agricola, tala y caza ilegales, fuego, carreteras, minas.
(2010)

Deterioro continuado por agricultura, urbanizacion,
drenajes, fuego deliberado o accidental, polucion e
introduccion de especies exéticas, la principal amenaza
potencial es la gestion del agua. (2010)

FUENTE: elaboracién propia sobre informes de los Comités de la UNESCO para cada uno de los elementos de la lista, disponibles

en la documentacion-web de la UNESCO.
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Esta tabla es una mera muestra que corresponde a la lista actual de la UNESCO. La
apreciacion del nimero de elementos «amenazados» dificilmente llegaria a una cantidad
concreta. Presumiblemente se trata de un numero creciente a medida que los organismos
nacionales e internacionales han ido desarrollando las tareas encomendadas en la Conven-
cion de 1972. El World Monuments Found, en el dltimo informe publicado, consigna la cifra
de 686, que supone el total de los incluidos en sus listas de patrimonio en peligro a lo largo
de 18 anos de actividad de su observatorio. Sesenta y siete han sido incluidos recientemente
gracias a la actividad del observatorio durante el Gltimo bienio.

En la tabla, aunque aparecen, no predominan precisamente los desastres naturales, men-
cionados tan solo en cuatro casos. Las guerras y conflictos entre poblaciones se mencionan,
sin embargo, en 13. De todos modos ni los desastres naturales ni las guerras afectan de
manera uniforme, sino diversa. Por ejemplo, en algin caso se dan ataques directos a los
bienes naturales o culturales (Baminyan, Garamba, Okapi, etc.), pero otros han sufrido usos
devastadores o se les ha convertido en centros de operaciones bélicas (Samarra) o se les
transforma en refugios a donde llegan huidas las poblaciones desde sus propios territorios
en guerra (como en Virunga).

Predominan no obstante los casos en los que distintos factores debidos a la interven-
cion humana generan desequilibrios o directamente deterioran los bienes (reduccion de
flora y fauna, resecamiento artificial, desvio de aguas, extraccion de materiales, sobreexplo-
tacion, degradacion del suelo, contaminacion, etc.). Algunos de estos factores que se presu-
men de efectos especificos remiten mds bien a procesos mds amplios de efectos multiples
como la urbanizacion, el desarrollo, la extension de los cultivos, los movimientos masivos
de poblacion, etc. Procesos cuyos impactos tampoco son uniformes. En ocasiones con su
inmediatez y sus enormes dimensiones son responsables directos de deterioros, o responsa-
bles indirectos como en el caso de cambios de uso. A veces los bienes culturales son objeto
de intensificaciones desmedidas, otras de negligencia y abandono. Ademas aparecen como
amenazas las deficiencias en la gestion institucional, la falta de normativa, la ausencia de
guardianes, la custodia por inexpertos, o los desmanes en la sustitucion de materiales o en
las pautas de rehabilitacion seguidas, etc.

Generalmente se trata de procesos complejos que se encabalgan unos en otros, con
incidencia de factores naturales, socioecondmicos, demograficos, medioambientales e
institucionales. Incluso en el caso de desastres naturales se desencadenan otros procesos
que agravan los deterioros o que dificultan, si no impiden, el mantenimiento de los res-
tos y la reconstruccion. Es frecuente que el pillaje suceda a desastres naturales haciendo
desaparecer en el mercado negro todo tipo de piezas valiosas. El deterioro de los bienes
culturales casi nunca es tan solo un proceso natural, sino también econémico y social.
Ni tampoco es necesariamente el aspecto mas destacable de un proceso en el que pre-
sumiblemente otros dramas se hacen mas penosos de soportar, por ejemplo, la pobreza
extrema, el hambre.

Una vez descartados los andlisis simples, aunque se trate de situaciones en las que los
impactos son claramente daninos, la percepcion del patrimonio en riesgo ha ido tomando
conciencia de la complejidad de los procesos. Los modos de encadenamiento o encabal-
gamiento entre ellos no solo revelan una distribucion geopolitica de las intervenciones
de proteccion haciendo evidentes las desigualdades sino que también realzan la necesidad
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de abordajes multiples, de planes integrales, de la exigencia de recursos no solo econo6-
micos o técnicos, sino también de capacitacion profesional, adecuacion normativa, coor-
dinacion institucional y, especialmente, recursos sociales que conllevan la sensibilizacion,
y aun mads la implicacion de los pueblos. No solo se redescubrio la potencialidad del
patrimonio para el desarrollo, contradiciendo las visiones simplistas anteriores que los
consideraron procesos irreconciliables, sino que hubo de ser redefinido posteriormente como
elemento estratégico para el desarrollo sostenible. Y ha conseguido estar tan peculiar-
mente integrado en el turismo que con €l encuentra a la vez su mas productiva forma de
justificar las medidas de proteccion y una de las amenazas modernas que también contri-
buye a su deterioro.

En los informes de revision transcurridos 20 anos de la Convencion del Patrimonio
Mundial se presentan de forma reiterada nuevas recomendaciones sobre la necesidad de
abordar los procesos que amenazan al patrimonio advirtiendo de su complejidad. Los pro-
cesos se encadenan de forma diversa en cada lugar. Asi en el centro historico de la Ciudad
de México la clase acomodada que ocupaba las viejas casas se mudo a otras mas comodas
y nuevas en las colonias y aquellas fueron inmediatamente habitadas por personas de clases
bajas, modificindolas, subdividiéndolas en pisos de menor tamafo, ocupando incluso corre-
dores y patios, sobrecargando las estructuras. Dedicados al comercio de mercancias baratas,
las de las plantas bajas cobraron mayor valor y las de plantas inmediatas se llenaron de
género; se destruyeron fachadas, se sustituyeron muros por columnas, se introdujeron mo-
dificaciones que las hicieron mas vulnerables a los seismos. La inversion en mantenimiento
de los edificios se redujo y el deterioro aumentd. Mientras tanto el espacio publico se lleno
de comercio ambulante tratando de sobrevivir en medio de una gran crisis econémica que
se apreciaba notoriamente en los edificios. A la ocupacion masiva, se anadieron la conges-
tion y la contaminacion ya continuas. Ademas, los constantes desplazamientos de suelo en
el lecho de la antigua laguna, las frecuentes lluvias torrenciales y..., un fuerte terremoto que
en 1985 hizo temblar toda la ciudad y que destruy6 viviendas, oficinas, etc. (J. Gamboa,
Informe UNESCO, 1991-1994).

Machu Picchu fue construido en un medio ambiente dificil, si no hostil, en la ladera sur
de la Cordillera Oriental de los Andes peruanos, con clima humedo y calido, variable segin
la altura entre los 2.000 y los 6.000 metros. Las construcciones ya envejecidas estin some-
tidas a un régimen de lluvias que se escurre e infiltra en los muros, mientras la vegetacion
tiende a invadir una y otra vez el espacio construido. Se asienta sobre rocas igneas en cons-
tante erosion por las condiciones climaticas del lugar que afloran en todo el recinto, siendo
el resto un suelo de escaso espesor, que a menudo se deshace en lodo por la accion de las
aguas y acaba arrastrado hacia el barranco. Soporta diariamente centenares de turistas que
dejan evidentes huellas e intensifican la erosion en los edificios y en el suelo. Y con ellos
la accion descoordinada de agentes turisticos que estin menos interesados en la proteccion
del centro que en los rendimientos econémicos (E. Mujica, Informe UNESCO, 1991-1994).

Cuando en 1978 el centro historico de Quito fue declarado Patrimonio de la Huma-
nidad, Ecuador gozaba de un periodo de pujanza econdémica como consecuencia de las
inversiones en comunicacion que se hicieron con los beneficios de la exportacion del pe-
tréleo. El centro que hasta entonces estaba convertido en asilo de marginales y pobres se
despoblo de ellos, trasladados a los barrios periféricos, mientras el espacio producido salio
enseguida al mercado siendo aprovechado por parte de la gran banca y el gran comercio.
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Emergi6 una ilustrada sensibilidad conservacionista que llevo a la activacion de una poli-
tica de proteccion monumentalista con ordenanzas y normativas estrictas pero débiles en
la aplicacion y el control. El objetivo era la conservacion de los edificios sin considerar los
aspectos urbanos ni los intereses de los propietarios y usuarios de los edificios, cuya falta de
implicacion condujo lenta pero progresivamente al deterioro, el cambio en los usos produc-
tivos, la expulsion de la poblacion remanente... Al llegar la crisis economica de mediados
de los ochenta se acrecienta el deterioro que alcanza su climax en abril de 1987 cuando se
produjo un desastroso seismo. Catastrofe que agravo los problemas sociales, econdmicos,
arquitectonicos y urbanos que sobre todo sufrieron las clases populares (D. Arizaga, Informe
UNESCO, 1991-1994).

A todas las amenazas aludidas es obligado anadir las generadas por las propias acciones
de proteccion (y explotacion) acometidas por entidades autoctonas e incluso organismos
internacionales que, con perspectiva de tiempo, se han ido haciendo manifiestas. Ademas,
entre las multiples muestras actuales aparece la siguiente, que se encuentra en uno de los
documentos del Centro de Patrimonio Mundial:

dLas politicas de conservacion del patrimonio urbano, aun cuando estén disocia-
das de las estrategias del desarrollo, pueden entranar una marginalizacion de las
poblaciones mas pobres. Las constricciones inducidas por los dispositivos regla-
mentarios, en ausencia de mecanismos de acompanamiento, implican fenémenos
de exclusion de ciertas categorias de poblacion. Asimismo, el desarrollo turisti-
co estimula la especulacion inmobiliaria y desestabiliza el tejido comercial local
amenazando los servicios destinados a la poblacion local (escuelas, comercio de
proximidad...) La erosion del poder de compra de los habitantes y la transfor-
macién de su medio de vida tradicional les empujan a menudo al éxodo» (10
ans. Convention France-Unesco pour le patrimoine. UNESCO 2009, p. 34 —tra-
duccion del autor-).

La serie sucesiva de deteccion y evaluacion de amenazas puede parecer como conjun-
to de enumeraciones que pone variados énfasis en los factores que generan a unas u otras
(relacionadas con el medio en el que se ubican o debidas a la intervencion humana), o en
el caracter catastrofico de unas frente a la incidencia danina, lenta y continuada de otras,
o en la presencia de determinados agentes (climdticos, por ejemplo, o bien contaminacion
por humos, etc.) que afectan a los elementos naturales o a los materiales de los que estan
construidos, o que resaltan las actitudes hacia ellos por parte de las poblaciones aledanas
(abandono, negligencia, explotacion inadecuada, etc.). Y, por supuesto, el expolio, el pi-
llaje, la pérdida... Pero aun cabria observar que en esa serie se ha ido produciendo, no si-
guiendo una direccion definida sino con desviaciones dispares, un desplazamiento de foco.
La documentacion muestra que en buena medida ese foco estaba puesto invariablemente
en los monumentos, los yacimientos, los parques naturales, etc., es decir, los elementos
del patrimonio como tales, si bien de una manera mas frecuente en los Gltimos tiempos,
aun cuando no se haya eliminado ni mucho menos el foco anterior, este se dirige a las
poblaciones del entorno y a las consecuencias de convivir con todo lo que comporta el
hecho de que en las inmediaciones existan lugares, centros 0 monumentos declarados «patri-
monio cultural. Las aproximaciones técnicas a menudo padecian y padecen de patrimonio-
centrismo, posiciones que generalmente resaltan las amenazas destacables que soportan
los elementos, mientras permanecen ciegas a las poblaciones locales en su entorno. Por el
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contrario, y no siempre en el mismo extremo, se producen aproximaciones sociocéntricas
que o bien resaltan igualmente esas amenazas denunciando el que se haya prestado mas
atencion a los lugares, a las «uinas», que a ellas mismas en sus dificultades por sobrevivir,
o bien que se hayan apropiado gentes extranas de ellas, de lo que representan y también
de los beneficios materiales que generan... Y también se producen aproximaciones et-
nocéntricas que conciben como mayor amenaza la colonizacion cultural que conlleva la
declaracion de Patrimonio, especialmente si en aras de la proteccion se les coarta en los
usos dradicionales» que se hace de ellos o se desvirtia su significado, etc. (En realidad,
doblemente etnocéntricas que cargan cada una por su lado de significacion y de usos a
los elementos: la colonizacion en el nombre de la humanidad o la exclusivizacion en el
nombre de la identidad propia).

Convencién del patrimonio cultural inmaterial

Con la Convencion de 2003 sobre patrimonio cultural inmaterial que tanto ha modificado
la concepcion misma de «patrimonio» parece haberse llegado a un refinamiento en la con-
sideracion de lo que se entiende como amenazas al patrimonio, aceptando la complejidad
y la incidencia de procesos multiples, pero también necesariamente se ha producido un
claro desplazamiento en el foco haciendo mucho mas énfasis en los «portadores» de la tra-
dicion, es decir, en determinadas personas de las sociedades tradicionales garantes de la
transmision a las generaciones futuras o bien en las comunidades y grupos como receptores
solidarios de la tradicion que proviene de los antepasados y encargados de hacer que las
siguientes generaciones a su vez la reciban y la continten.

El desplazamiento de foco es explicito ya en la Recomendacion de UNESCO de 1989
sobre la Cultura Popular y Tradicional, en la que se subraya, primero, el caricter «extrema-
damente fragil> de ciertas formas como las tradiciones orales con el riesgo de que «e pier-
dan» (Considerandos). En segundo lugar, se identifica la principal amenaza como la «cultura
industrial que difunden los medios de comunicacion de masas» y finalmente se recogen
anteriores formulaciones en las que se referian como principales amenazas las guerras, la
ocupacion de territorios o las revoluciones sociales.

Pese a la extrema fragilidad del patrimonio cultural inmaterial bien percibida igualmen-
te en la Convencion de 2003, no se hace ya otra mencion de las amenazas que le acechan
que lo que se menciona en los Considerandos: los «procesos de mundializacion y transfor-
macion social, los dendmenos de intolerancia» y la {alta de recursos» para ser destinados
a la salvaguardia. Y aun cuando se establece una lista de elementos que requieren con
urgencia una intervencion, no se explicitan en concreto las razones de esa urgencia. Es en
otros documentos asociados, como el Discurso del Presidente de 18 de mayo de 2001 y la
Primera Proclamacion de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Intangible emitida el mismo
ano, donde se apunta a los aspectos negativos de la globalizacion, los desplazamientos de
los pueblos por razones de inestabilidad politica o socioeconémica, el deterioro del medio
ambiente, el desarrollo incontrolado del turismo y la folklorizacion. Y se mencionan también
la estandarizacion cultural, los conflictos armados, el turismo, la industrializacion, el éxodo
rural, las migraciones y la degradacion del medio ambiente, asi como los procesos de cam-
bio acelerado, la urbanizacion y la aculturacion, que se repetiran en otro documento, la Guia
para la presentacion de expedientes de candidatura a la inclusion en las listas.
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En la presentacion del primer listado de Obras Maestras declaradas Patrimonio de la
Humanidad, al especificar las amenazas que en concreto acechaban a los 19 elementos
que lo integraban, se mencionan efectivamente la estandarizacion, y otros procesos afines
como la modernizacion, las politicas culturales estatales, la homogeneizacion (7 casos), la
urbanizacion (3), las migraciones y el éxodo rural (7), la aculturacion (3), la industrializacion
(4), el turismo (3), competencia con los medios y la cultura de masas (3). Pero ademas se
subraya especialmente el desinterés de los jovenes, la brecha intergeneracional, la ausencia
de aprendices (0)..., lo que definitivamente contribuye a la quiebra de la continuidad de la
tradicion. Y se menciona en algunos casos la reduccion de profesionales (3) debida a difi-
cultades econdmicas para sobrevivir de los oficios o habilidades tradicionales. Y al menos
en tres casos mas las apropiaciones indebidas a cargo de terceros, aprovechando la ausencia
de proteccion legal de los derechos de propiedad intelectual.

En la tabla siguiente se presenta una muestra referida a distintos elementos del patrimo-
nio cultural inmaterial que han sido incluidos en las actuales listas UNESCO con las amena-
zas percibidas por parte de los respectivos informes.

Tabla 2.
Amenazas y riesgos del patrimonio cultural inmaterial

Elementos Amenazas

Evolucion social
Desaparicion de figuras
Extincion del culto a antepasados

Maloya
Canto, musica, danza

Pobreza, ausencia de proteccion legal
Exodo rural, ruptura de transmision.
Mantenida por profesionales no por transmision familiar

Polifonia popular albanesa
Mdsica

Escasez de ocasiones-celebraciones
Exodo de jovenes
Grabaciones y no interpretaciones en vivo

Ahelil, Argelia Bereberes
Mdsica-Poesia

Pérdida de popularidad en zonas rurales

D k, Armeni P p P
uduk, enia Menos en fiestas populares y mds en espectaculos publicos

Musica .
y festivales
Baul, Bangladesh Grupo étnico marginado y empobrecido
Cantos
Carnaval de Binche, Bélgica (No constan)
Fiesta
Gigantes y dragones, Bélgica-Francia Ninguna amenaza. Presion del turismo y modernizacion

Desfiles-Fiestas

Mascaras de Drametse, Bhutan Transformaciones hacia una forma de arte
Danzas-Mdsica

Reduccion demografica

Oralidad de Wajapi, Brasil Desinterés de los jovenes

Oralidad y expresiones gréficas (kusiwa) Deterioro de vida tradicional
Indiferencia de la sociedad general

Mass-media modernos
Devaluacion ante los jovenes
Reduccion de artesanos fabricantes de instrumentos

Samba de Roda, Brasil
Fiesta-Mdsica, baile, poesia

Babi de Bistritsa, Bulgaria Desinterés de los jovenes
Mdusica-danza-ritual Reduccion del repertorio
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Elementos

Amenazas

Ballet Real, Camboya
Danza

Kun Qu, China
Opera

Guquin, China
Mdsica de citara

Mugam de los Uyghur, China
Canto, danza, musica

Urtiin duu-Mongoles, China
Cantos largos en ocasiones rituales

Carnaval de Barranquilla, Colombia
Fiesta

Fujara, Eslovaquia
MUsica-flauta

El Misteri de Elche, Espaiia
Drama musical

La Patum de Berga, Espafia
Fiesta

Los semeiskie, Rusia
Mdsica, Tradiciones orales, artesanias

Olonjo-Yakuta, Rusia
Canto-narrativa

Hudhud-Ifugao, Filipinas
Cantos-narrativa

Daranguen-Maranao, Filipinas
Canto-narrativa

Palenque de san Basilio, Colombia
Tradiciones orales, musica

Boyeo y Carretas, Costa Rica

A punto de desaparicion con los jemeres rojos
Falta de financiacion y de escenarios
Competencia de los media

Atraccion turistica

Declive por exigencias técnicas
Reduccién de repertorio
Mantenida por expertos

Reduccion de intérpretes
Reduccion de repertorio

Desinterés de los jovenes
Menor frecuencia de fiestas y celebraciones

Desaparicion de vida ndmada, desertificacion, sedentarismo.

Pérdida de contenidos.

Transformacion hacia el profesionalismo y comercializacion

Restriccion a acontecimientos especiales
Transformaciones sociales y econdmicas
Desinterés de los jovenes
Revitalizacion de expertos

Apropiacion indebida

Presion del desarrollo urbano y del turismo

Reduccion demogrifica de las comunidades
Marginacion
Transformaciones sociales

Cambios politicos y tecnolégicos
Reduccién y envejecimiento de los transmisores

Conversion al cristianismo
Mecanizacion de tareas agricolas
Reduccion demografica
Envejecimiento de narradores

Conocimiento especializado de la lengua y arcaismos.
Modernizacién de los modos de vida
Cambios econémicos

Conflicto armado
Discriminacion racial

Sustitucion por camiones y trenes

Reduccion de la demanda y de los artesanos

Artesanias, conocimientos tradicionales p
Transformacion en elementos de desfile

FUENTE: Elaboracion propia sobre los expedientes remitidos a la UNESCO por parte de cada una de las candidaturas citadas a
la inclusion en las listas.

En casi todos los informes estd mas que acentuada la fragilidad del patrimonio inmate-
rial. Ciertamente no se percibe en todos los casos, pues algunos elementos parecen gozar
de gran vitalidad, aunque tal vez no tuvieran tanta hace 25 anos. Lo que no deja de resultar
sorprendente es que se vea tan fragil por los dos extremos, es decir, por un lado, el riesgo
de que las reducciones demogrificas, el envejecimiento de los practicantes, la ausencia de
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aprendices —que a su vez remiten a procesos que afectan a las poblaciones en general o que
son globales—, lleven a temer la desaparicion irremediable de las habilidades, destrezas, prac-
ticas, etc.; por otro lado, el riesgo de que la atraccion que suscita, el turismo de multitudes,
la explotacion abusiva trasformen la practica en ficcion y pierda autenticidad y se desvirtie
hasta la banalizacion si no hasta la patética parodia. La fragilidad no obstante puede haber
sido sobrevalorada si se piensa que, en ocasiones una practica dada por desaparecida es res-
catada o revitalizada por grupos neotradicionales, fervorosos identitarios o simplemente sen-
sibilizados, siempre que sobrevivan algunos de sus antiguos intérpretes o se haya registrado
adecuadamente en algun soporte duradero. Y se constata que la tarea de proteccion de este
patrimonio se confunde a menudo con el registro (concienzudo o no) en soporte duradero.

Cabria mas bien asumir que la fragilidad percibida de este patrimonio no viene tanto
determinada por la inmaterialidad del objeto sino por su particular e inevitable vinculacion
a los «portadores», a las poblaciones que los cultivan y guardan y a la interminable serie de
vicisitudes de supervivencia que padecen, especialmente si se trata de pueblos tradicionales
(traduzcase, marginales). Los riesgos percibidos también se deben, y no solo, a la posible
sustitucion de unas practicas por otras, de unos elementos por otros, como ocurre en cuales-
quiera de los cambios culturales que suelen afectar a las sociedades humanas, sino porque
esos cambios no se producen como si tales elementos fueran entidades auténomas sino
que «cobran vida» cuando los individuos y grupos los ponen en accion o mas bien porque
forman parte de la vida de estos y estan integrados en ella y, por tanto, sufren los azares
e incertidumbres de ella. El tratamiento de lo que se ha llamado <esoros vivientes» como
término asimilado en la UNESCO es revelador.

Que los portadores asuman el foco de atencion de las medidas de proteccion es la mas
notable diferencia entre el patrimonio mundial y el patrimonio cultural inmaterial. Si en el
primero se nota la casi total invisibilidad de las poblaciones del territorio en el que estan ra-
dicados (finalmente aparecidas en los ultimos informes), en el segundo se hace indispensable
destacar las poblaciones como portadoras, aunque propiamente el foco se fije en un segmento
concreto de ellas tomado este mismo como «patrimonio», de donde cobra sentido la etiqueta
de designacion desoro». El patrimonio-centrismo tiene aqui una manifestacion caracteristica
que minimiza la entidad de las poblaciones al resaltar el valor de los elementos, antes rele-
gandolas a segundo plano, ahora instrumentalizindolas como portadores, como transmisores.

Por el otro lado, la desmedida atraccion que suscita en ocasiones el patrimonio mun-
dial con la movilizacion masiva de turistas a los centros monumentales o a los parques y
reservas naturales ya se ha advertido que genera determinados efectos nocivos, por ejem-
plo, en la aceleracion de procesos de deterioro o produciendo modificaciones en los eco-
sistemas o directamente poniendo en riesgo el mantenimiento de los elementos. En cuanto
al patrimonio cultural inmaterial, la presion masiva del turismo tiene otro tipo de efecto que
se concreta en un cambio de actitud -y de desempeno de rol- en los propios intérpretes,
generalmente acompanada de transformaciones en el entorno y en el ambiente, incluyendo
la sustitucion de objetos y materiales tradicionales por otros modernos y que se traduce
en una afectacion de la autenticidad. Asi pues las amenazas no acaban en el abandono o
la desaparicion, sino que —como se ve— el protegido y salvaguardado sigue en riesgo y
oscila entonces entre dos polos extremos que terminan por diluir la autenticidad: la «con-
gelacion» en archivos y modos de registro consultable o el mantenimiento en vitalidad a
costa de la desvirtuacion que produce el espectaculo.
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Objetualizacion y sujetos implicados

El contraste entre la serie de amenazas al patrimonio mundial y al patrimonio cultural inma-
terial no puede detenerse en la indefinida condicion material o inmaterial de uno y otro, ni
en la distincion imprecisa entre los procesos especificos que afectan a uno y al otro. Pero
es obvio que las amenazas al patrimonio mundial se perciben como si los elementos estu-
vieran desagregados de las poblaciones, mientras que la percepcion del patrimonio cultural
inmaterial resulta distorsionada si los elementos se desagregan de ellas.

El contraste ayuda a revelar algunas concepciones subyacentes a la serie de amenazas
al patrimonio identificadas:

1. La categoria y la perspectiva de «patrimonio» es objetivadora y pone el foco de aten-
cion en selectos elementos de las culturas cargados de valor. Sobre la relevancia de
estos valores da cuenta el hecho de que la inclusion en las listas de UNESCO -o
en los inventarios nacionales— requiere su reconocimiento por parte de comisiones
de expertos. Una serie de criterios rigen tales decisiones como para el patrimonio
mundial, «@epresentar una obra maestra del genio creador humano, atestiguar un
intercambio de valores humanos considerable durante un periodo concreto o un
area cultural del mundo determinada..., aportar un testimonio Unico o al menos
excepcional sobre una tradicion cultural o una civilizacion viva o desaparecida, ser
un ejemplo eminentemente representativo de un tipo de construccion o de conjunto
arquitectonico o tecnologico o de paisaje..., ser un ejemplo destacado de formas tra-
dicionales de asentamiento humano o de utilizacion de la tierra o del mar represen-
tativa de una cultura..., estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o
tradiciones vivas, ideas, creencias u obras artisticas que tengan una importancia uni-
versal excepcional...», etc., (Comité del Patrimonio Mundial, Decision 6) ademas de la
integridad y la autenticidad (Documento de Nara, 1994) o para el patrimonio cultural
inmaterial da inscripcion del elemento contribuira a dar a conocer el Patrimonio cul-
tural inmaterial, a lograr que se tome conciencia de su importancia y a propiciar el
dialogo, poniendo asi de manifiesto la diversidad cultural a escala mundial y dando
testimonio de la creatividad humana» (Directrices operativas para la aplicacion de la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial 1.2, R.2). Todos
los criterios ya para el patrimonio mundial o el patrimonio cultural inmaterial remiten
a entidades objetuales identificadas, localizadas, nominadas, segtin exigen los proto-
colos de inscripcion. En la Convencion de 1972 la carga de valor a apreciar en tales
entidades tenia la altura de «niversal excepcional», pero los criterios de aplicacion
del Comité no establecen escalas sino que lo transfieren a términos de representa-
cion y transmision de conocimiento en relacion general con la creatividad humana
y con la diversidad cultural o con periodos historicos o dreas culturales, tradiciones
o civilizaciones, y se entiende que la universalidad, la importancia excepcional son
calibraciones de los comités de expertos diluidas en las anteriores. En suma, entida-
des objetuales dotadas de un doble perfil de representacion en la escala del tiempo y
del espacio y de excepcionalidad. Este doble perfil tiene un complemento necesario,
la autenticidad, que viene a reforzar los flancos de ambigiiedad que suele presentar
la representacion. Y son finalmente remitidas a un sujeto abstracto, la humanidad
misma, que resiste bien una cierta reduccion, universal en sus limites, como una ci-
vilizacion, una cultura o una tradicion.
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2. La fijacion del foco en el patrimonio mundial como conjunto de entidades objetuales
conlleva la invisibilidad de las poblaciones actuales en su entorno. Incluso la repre-
sentacion que se les otorga respecto a la humanidad misma o a civilizaciones pasadas
produce la misma invisibilizacion. Y, sin embargo, en buena medida esas poblaciones
reclaman su pertenencia y en ocasiones también las convierten en iconos de iden-
tidad y las emplean como imagen de referencia. Presumiblemente la alta carga de
valor que se les atribuye, aunque eso signifique otorgar admiracion al genio creador,
sobrepasa a las realidades sociales, econdmicas y politicas de las poblaciones actua-
les del entorno, a las que en todo caso se les pide sensibilidad para apreciarlas y
responsabilidad para custodiarlas. Es muy frecuente que las imagenes graficas de los
elementos «amenazados» en los informes de la UNESCO o de ICOMOS o del WMF
reflejen este doble efecto del brillo del objeto y el sombreado de las poblaciones.
En cuanto al patrimonio cultural inmaterial, el foco inevitablemente se fija en las
poblaciones, en varios modos, por ejemplo, en individuos habilidosos o intérpretes
dotados, o en personajes investidos de tradicion con papel reconocido en rituales o
formando parte de grupos festivos, etc. Un modo genérico de darles visibilidad ya
no a individuos sino al comun es subrayar la funciéon que desempefian (y que se
les exige) de receptores, guardianes y transmisores en la doble vinculacion con las
generaciones pasadas y las futuras. En todo caso la perspectiva de patrimonio ofrece
una vision parcial y simplificada y a veces también instrumental de las poblaciones,
como se adivina en los programas de «esoros vivientes», designacion que se reserva
para determinados custodios e intérpretes de la tradicion. El valor otorgado a las
obras y a las pricticas entra en la jerarquia de los valores supeditando los intereses
y aspiraciones variados de los individuos que integran las poblaciones, con el efecto
anadido de invisibilizacion en aras de hacer resaltar la alta representacion que se les
atribuye. Vinculado el patrimonio a la expresion de la identidad de los pueblos, no es
contradictorio este efecto de invisibilizacion, sino que mas bien descubre la tension
inherente a la representacion, entre el estatismo y la modelizacion del simbolo y la
mudable e incierta condicion de la vida real que experimentan ellos.

3. La objetivacion del patrimonio es la accion categorial previa al tratamiento de salva-
guardia que se pretende garantizar en las convenciones y documentos internacio-
nales. Un tratamiento que aparece como necesario dadas las multiples amenazas y
riesgos que sufre. Como se ha visto antes, la serie es amplia y a muy distintas escalas,
que van desde los agentes de contaminacion que aceleran el deterioro de los mate-
riales hasta las catdstrofes que arruinan materiales y formas, elementos, conjuntos y
entornos, o bien van desde la desatencion por ignorancia y el abandono de las gentes
y las instituciones al exceso de uso o la explotacion intensiva con fines turisticos, desde
las guerras que los convierten en centros de operaciones a los tratamientos inadecua-
dos de restauracion, desde la situacion residual en donde les colocan las formas y los
medios modernos de comunicacion y de ocio a la reduccion critica de intérpretes da-
das las grandes dificultades que lleva el aprendizaje, etc. La extension de las técnicas
de salvaguardia del patrimonio mundial al patrimonio cultural inmaterial refuerzan la
reduccion objetual de esos elementos al ser reconocidos como patrimonio, pero
a la vez se revelan inadecuadas no ya tanto por la naturaleza heterogénea de unos y
otros elementos sino por la incapacidad de las propias técnicas que resultan dema-
siado simples ante la imponente complejidad de los factores que inciden y que saltan
a la vista cuando se plantean los problemas a gran escala. Si se ha hecho claro que los
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elementos del patrimonio mundial no pueden protegerse obviando a las poblaciones
del entorno, muchos menos esta garantizada la preservacion de los elementos del pa-
trimonio cultural inmaterial al margen de sus intérpretes, toda vez que sus condiciones
de vida no son estables dados los procesos de cambio en los que estin involucrados.
La reduccion de la proteccion del patrimonio a técnicas de conservacion o restauracion
relega a los elementos a la condicion basica de objetos, aunque no se queda ahi. El pro-
ceso de reparacion o restauracion es confiado a expertos y durante €l a menudo son
reterritorializados como espacios al margen o puestos en lugares clausurados y bajo
control. Eso revela que a la vez la proteccion conlleva una amplia normativa que en
ocasiones ha sido descrita como establecimiento de tabies o como si correspondiera
a objetos sagrados. La separacion respecto a los objetos de la vida comun y respecto
a las mismas poblaciones de los elementos del patrimonio mundial se justifica como
medidas de salvaguardia, como garantias de continuidad, pero subraya la entidad de
los objetos, una peculiar autonomia otorgada que les hace eminentes y les distancia.
La vida social de estas cosas se rige con reglas especiales, con tiempos de intensidad
y presencia y tiempos de retiro, con momentos de gloria y periodos de incertidumbre,
con recepciones o con desplazamientos controlados, inmuebles que mudan por dentro
y muebles permanentemente inquietos o que parecen plantados. La serie de amenazas
y riesgos también registra estas vicisitudes. En cuanto a la vida social de los elementos
del patrimonio cultural inmaterial, desde el siglo xx viene siendo descrita como sujeta
a oscilaciones entre el olvido y la recuperacion de su memoria que propiamente se
toma como revitalizacion, por lo que la vida social de estos elementos se define en
relacion a los intérpretes y si es activa se toma antes que nada como vida vy, si la re-
lacion se debilita, equivale a ser inactiva y pasa al olvido, aunque atn perdure en los
registros (escrito o audiovisual) o bien dosilice» en los elementos materiales asociados
que se guardan en los museos. La vida social de los elementos del patrimonio cultural
inmaterial es mas propiamente social que cualesquiera otros elementos del patrimonio
cultural. Fundamentalmente porque estan in-corporados en los intérpretes en tanto que
practicas (incluso aficiones y profesiones) y ademas porque dan dimension a determi-
nados ambitos de la estricta vida social de estos que gira en buena medida en torno a
ellos. Ese feliz aspecto de las cosas culturales que se toma como «vida social> encuentra
en el patrimonio cultural inmaterial sus expresiones mas caracteristicas y brillantes. El
patrimonio cultural en general ha sido visto como «segunda vida» de las cosas cultura-
les (en acertada apreciacion de Kirshenblatt-Gimblett), pero eso es tan solo una palida
imagen de la vida social que pueden llegar a tener determinados elementos del patri-
monio cultural inmaterial. Sin duda, la perspectiva que descubre el patrimonio cultural
como objetos dotados de vida es enriquecedora, si bien continda encumbrando a los
objetos sobre las poblaciones que los vitalizan.

. La objetivacion del patrimonio es también la condicion de apropiacion. En la serie de
amenazas percibidas tempranamente aparecen las apropiaciones indebidas, respecto a
las cuales se desarrolla una normativa que trata de proteger al patrimonio cultural de
ellas. En realidad la normativa se dirige a fortalecer el vinculo de los bienes culturales
con las poblaciones, un vinculo definido inequivocamente como pertenencia y que
restringe, aunque la reconoce, la propiedad. La calificacion de patrimonio cultural y la
normativa asociada —como a menudo se ha subrayado- sitian en buena medida los
elementos fuera de los circuitos del mercado y ratifican y positivizan su caracter de ina-
lienables. Se segregan asi de los bienes econoémicos, como si fueran de otra naturaleza,
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pero a la vez las consecuencias del comercio ilicito se consideran «mpobrecimiento»
para las poblaciones. Este empobrecimiento se entiende en otra escala de valores, es
decir, que los beneficios econémicos obtenidos por la venta de estos bienes nunca
compensarian suficientemente su pérdida. Sin embargo, la amenaza percibida indica
que, a pesar de todo, las medidas que adoptan los estados para impedirlo son débiles y
los bienes culturales declarados inalienables, a menudo cambian de manos ya sean de
titularidad publica o privada, generalmente yendo a parar a coleccionistas privados, sin
olvidar una larga historia de expolios y saqueos que han llenado las colecciones publi-
cas. Hay una innegable clasificacion de los Estados como exportadores e importadores
de bienes culturales que se corresponde con la distincion entre el tercer mundo y el
primer mundo, y que en parte se justifica con la diferencia de esfuerzos de proteccion
sobre el patrimonio que unos y otros han sido capaces de aplicar.

El patrimonio cultural es de hecho un dmbito en el que el juego de apropiaciones se
hace intenso. Se suceden tensiones entre unas manos publicas y otras (por ejemplo,
en Espana, las luchas entre el Estado y las Autonomias o las instituciones locales por
la localizacion y la guarda de las obras), entre unas manos privadas y otras (entre
coleccionistas que se enfrentan en las subastas), entre manos publicas y manos pri-
vadas (instituciones que planean traslados o usos y poblaciones que se resisten). Las
apropiaciones van mas alla de las entidades fisicas de los elementos hacia el mercado
de la imagen e incluso hasta la reelaboracion de los significados de los propios ele-
mentos como simbolos. Ademas el turismo ha intensificado los usos del patrimonio
cultural que a su vez han ampliado el juego de las apropiaciones. Todo subraya que
los elementos son —no sin tension— predominantemente entidades objetuales, pero
que afectan sustantivamente a los sujetos a juzgar por las tensiones que se suscitan
por su apropiacion.

La vinculacion de los elementos del patrimonio mundial con las poblaciones tiene
pues un modo primario, la apropiacion. Si bien la férmula aceptada de «ponerles en
valor consiste efectivamente en caracterizar esa vinculacion y asi se refiere a la ex-
presion de identidad de los pueblos del mundo y en algunos seleccionados casos a
la representacion de la humanidad misma. Parece mas clara esta formulacion, dada
la evolucion de las ideas sobre el patrimonio cultural a lo largo de finales del siglo
xx, en la Convencion de 2003 que en la de 1972, pero esta sugerido que el patrimo-
nio mundial recoge mejor que el patrimonio cultural inmaterial el valor cuando se
enuncia en términos de riqueza/empobrecimiento, mientras que este recoge mejor
que aquel el valor cuando se enuncia en términos de expresion de identidad. La
apropiacion parece mostrarse asi mas palmaria, mas rotunda en el caso de la vincula-
cion de las poblaciones con el patrimonio mundial, mientras que es mas sutil aunque
no menos decidida en el caso del patrimonio cultural inmaterial. De algin modo la
evidencia de la apropiacion es mas relevante en el caso del patrimonio mundial, aun
cuando la visibilidad de las poblaciones sea menos precisa. En el del patrimonio cul-
tural inmaterial es el marco de la diversidad lo que garantiza la visibilidad, mientras
que la apropiacion se difumina. Las demandas sobre transgresion de derechos de la
propiedad intelectual revelan que la apropiacion de elementos del patrimonio cultu-
ral inmaterial es importante para las poblaciones, pero tales derechos de la propiedad
intelectual no parecen traducir adecuadamente —ni tampoco defenderla eficazmente-
la apropiacion que las poblaciones hacen de los elementos del patrimonio cultural
inmaterial. El mercado ilicito no ha desaparecido como amenaza para el patrimonio
mundial pese a las Convenciones y el desarrollo normativo, y se ha convertido en la
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ilustracion mas clara de como las amenazas son el trasfondo de la nocion de patrimonio
mundial. Aparentemente el mercado no pende tanto sobre el patrimonio cultural
inmaterial. Sin embargo, son numerosas las apropiaciones indebidas (y las ilicitas) y
constituyen una potente amenaza ya no a los elementos como tales sino finalmente a
las poblaciones que le dan vida. No es porque los pierdan, sino porque otros se apro-
vechan de ellos. Ademas la accion de los otros los priva de autenticidad. El turismo
y el marketing asociado han generado a su vez un mercado asociado al patrimonio
cultural inmaterial considerable. Y aun cuando las poblaciones logran aprovecharse
de ello también deja un rastro desvirtuador de inautenticidad.
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Resumen: Fl Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial es un ins-
trumento de gestion en el que se define una metodologia de actuacion y se programan las
acciones con el fin de coordinar las actuaciones de diversas entidades en bienes culturales
inmateriales. Todo ello se ha reflejado en un documento elaborado por una Comision de
profesionales del Patrimonio Cultural Inmaterial, compuesta por representantes de las Co-
munidades Autonomas, expertos invitados y técnicos del Ministerio de Cultura.

En este documento se establecen por tanto, las caracteristicas y dmbitos del patrimonio
cultural inmaterial, la metodologia, los criterios y lineas de actuacion que deben tener en cuen-
ta las administraciones e instituciones a la hora de definir qué es, sus riesgos y las actuaciones
necesarias para su salvaguarda. Se incluye igualmente el preceptivo informe econémico.

El Plan también recoge una exhaustiva documentacion sobre normativas e intervencio-
nes nacionales e internacionales en esta materia.

Palabras clave: Patrimonio, Inmaterial, Cultural, Salvaguarda, Riesgos, UNESCO

Introduccioén

Los Planes Nacionales son instrumentos de gestion en los que se define una metodologia de
actuacion y se programan las acciones con el fin de coordinar las actuaciones de diversas
entidades en bienes culturales inmateriales.

El hecho de que la mayoria de bienes culturales inmateriales estén perdiendo el arrai-
€0 que tenian hasta hace pocas décadas, como consecuencia de los cambios de las formas

" La Comisién de trabajo ha estado integrada por: Representantes de las CCAA: Rafael Folch (Catalufia); Fuensanta Plata
(Andalucfa); L&zaro Alonso Torre (Castilla-La Mancha); Expertos nacionales: Antonio Mufioz Carrién y Gema Carrera.
Expertos extranjeros: Paulo Ferreira da Costa (Portugal); Carmen Susana Tapia (Colombia); Wernner Medina Caller
(Perl); Representantes del Ministerio de Cultura: Elisa de Cabo; Alicia Herrero Delavenay y Durgha Orozco Delgado;
Representantes de Centros UNESCO en Espafia: Lluis Garcia; Pedro Gémez Timén y Francisco Javier Zulaica.
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de vida tradicionales; la escasa presencia que este tipo de patrimonio ha tenido en las inter-
venciones arquitectonicas, su especial naturaleza y su reciente inclusion en los organismos
con competencia en la gestion del patrimonio cultural, llevo a las administraciones estatal
y autonomicas a establecer un debate entre los responsables de la gestion de los bienes
culturales inmateriales (que se plasmo en el documento denominado: La Salvaguarda del
Patrimonio Inmaterial. Conclusiones de las Jornadas sobre proteccion del Patrimonio In-
material. Teruel 2009), en el que se acord6 poner en marcha un Plan Nacional.

Para este Plan de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial se consider6 necesario,
en primer lugar, dejar claro qué se entiende por este tipo de patrimonio, las caracteristicas
que lo definen y sus ambitos de desarrollo, habida cuenta de la confusion existente a la hora
de determinar lo que es o lo que no es patrimonio cultural inmaterial. A partir de ahi, se pro-
cedi6 a analizar los riesgos a los que estd sometido este patrimonio, asi como a establecer
las metodologias, los criterios, los programas y las lineas de actuacion que deben tener en
cuenta las distintas administraciones e instituciones, a la hora de programar las estrategias
necesarias para su salvaguarda.

1. Definicion, caracteristicas y ambitos
¢Qué es patrimonio cultural inmaterial?

A partir de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de Pa-
ris (17 de octubre de 2003) de la UNESCO vy ratificada por Espana en 2006, se considera
patrimonio cultural inmaterial dos usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos, los individuos reconoz-
can como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
que se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las comu-
nidades y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad, contribuyendo asi a promover
el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

Lo que caracteriza a este particular tipo de patrimonio no es solo su dimension ma-
terial y objetual, sino el trasfondo inmaterial asociado, compuesto por normas internas,
por ritmos, por significados y por simbolos compartidos, todo ello formando una unidad
desde la perspectiva de la comunidad portadora, de su voluntad y de sus criterios, sus va-
lores y sus necesidades en cada momento de su historia. Por tanto, mientras la dimension
material se caracteriza por su estabilidad relativa, la inmaterial estd, en la actualidad y de
forma creciente, mas sometida a influencias exteriores y a contradicciones que la hacen
vulnerable.

Caracteristicas del patrimonio cultural inmaterial
Lo que diferencia al patrimonio cultural inmaterial de los demas tipos de patrimonio, es que esta:

— Interiorizado en los individuos y en los grupos humanos a través de complejos
aprendizajes y experiencias que se han ido decantando en el transcurso del tiempo.
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Ademads de constituir una argamasa que unifica a colectivos a lo largo de la historia,
cumple también funciones de adaptacion al medio, de organizacion socio-familiar,
de produccion econémica y de intercambio de bienes, pero también de expresion de
significados que se refuerzan en marcos colectivos consensuados.

El patrimonio inmaterial esta vivo, es decir, ha recorrido un largo camino para poder
ser, todavia hoy, celebrado, vivido o rememorado por diferentes personas y colectivos.
Se trata de manifestaciones sociales, dinamicas y procesuales, y como tal responden
a practicas en continuo cambio, protagonizadas por diferentes individuos y grupos.
Estas manifestaciones han sobrevivido hasta nuestros dias porque, gracias a su com-
ponente cultural interno de naturaleza inmaterial, han sido capaces de autorregularse
y generar mecanismos de adaptacion a entornos sociales, econémicos, tecnologicos y
culturales, siempre cambiantes e imprevisibles. El patrimonio cultural inmaterial se ha
transmitido normalmente de una generacion a la siguiente por tradicion oral.

El patrimonio cultural inmaterial es preservado tradicionalmente por la comuni-
dad. La conservacion del patrimonio cultural inmaterial se define por ser un esfuerzo
organizado y continuado por parte de determinados colectivos locales; a veces con
la impronta de personas concretas y destacadas del ambito local. Se distingue por
representar una memoria viva de la comunidad cuando remite a acontecimientos o
conocimientos considerados fundamentales de su historia. El proceso de rememo-
racion no esta fosilizado, sino expuesto a selecciones y redefiniciones a proposito
de episodios del pasado, que en el patrimonio cultural inmaterial son confirmadas y
revitalizadas por la comunidad en el presente. Por tanto, este tipo de patrimonio se
caracteriza por depender de los acuerdos llevados a cabo por las personas portado-
ras de la tradicion, quienes determinaran qué seguir recordando y qué no.

Para el patrimonio cultural inmaterial su caracter intangible no es un rasgo mas,
es su condicion de existencia; por tanto, cuando la manifestacion o ejecucion cultu-
ral cesa, parece que no queda nada, salvo esperar a una nueva edicion en la que se
ejecuten de nuevo las actividades y como consecuencia afloren de nuevo las viven-
cias colectivas asociadas. De hecho, en el interregno existente entre los momentos
asignados para su manifestacion, solo quedan disponibles referentes culturales de
caracter material (trajes, herramientas, ornamentos, lugares, etc.) que permanecen en
un compas de espera hasta el momento preciso en el que volverdn a cobrar vida me-
diante la dinamizacion que introducen los factores inmateriales. Por tanto, comparte
con otros tipos de patrimonio la dimension material, con la peculiaridad de que dicha
dimension permanece viva solo gracias a una caracteristica especifica: la voluntad y
la intervencion activa y directa de los autores y portadores del mismo.

Gran parte del patrimonio cultural inmaterial posee, en su manifestacion cotidiana,
un soporte de caracter material. La preservacion de dicho soporte se revela como
una condicion sine qua non para el mantenimiento de la citada manifestacion. Resul-
ta imposible separar lo material de lo inmaterial en el contexto de la cultura. Por un
lado, el objeto material se concibe como un soporte fisico culturizado sobre el que
descansan los significados y la informacion, que es lo que denominamos la cultura
inmaterial; y por otro, lo inmaterial no existe mayoritariamente mas que en funcion
de referentes materiales. Consideramos al objeto material como producto cultural,
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testimonio y documento, nacido del sentimiento colectivo de una sociedad. Es, por
tanto, receptor y transmisor de multitud de significados culturales.

— La mayoria de las manifestaciones culturales locales con valor patrimonial se carac-
terizan por estar fuertemente determinadas por el curso de la temporalidad. Los
procesos, las técnicas, las celebraciones, las rememoraciones, etc., se rigen por unos
ritmos temporales aprendidos. Suelen estar emplazados en el calendario estacional o
en el judeocristiano, ambos de estructura ciclica. Asi, la temporalidad es una caracte-
ristica basica a la hora de comprender las manifestaciones del patrimonio inmaterial.

— Por otro lado, el patrimonio cultural inmaterial suele tener relacion con un marco
espacial de referencia. Los lugares de trabajo, marcos de preparacion, los escena-
rios de celebracion o los recorridos no son elementos inocuos ni indiferentes; por el
contrario, contienen innumerables y potentes mensajes culturales, que muchas veces
remiten a la memoria colectiva. Cualquier cambio de marco o de espacio despoja a
la manifestacion de un rasgo fundamental. Por ejemplo, en algunas manifestaciones
littirgicas dichos espacios, o los recorridos prescritos por la tradicion, constituyen en
si mismos fextos, al margen de los cuales no se comprenderia aquello que se celebra.
Por otra parte, la mayoria de las emociones asociadas al patrimonio cultural inmaterial
son generadas por evocaciones derivadas del marco espacial y no solo por las activi-
dades desarrolladas en él.

— La alteracion de las dimensiones espacio, tiempo y materia en las manifestaciones
inmateriales de la cultura, en ningin caso deberian proceder de la imposicion de
agentes externos a las mismas. No deben concebirse de igual forma aquellos otros
cambios producidos por la propia comunidad y derivados de la naturaleza dindmica
de dichas manifestaciones.

— El patrimonio cultural inmaterial se desarrolla, experimenta o rememora en tiempo
presente. La mayoria de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial se
caracterizan por ser vividas o rememoradas en tiempo presente. Los rituales, ceremo-
niales, escenificaciones, juegos, deportes, manifestaciones musicales y sonoras, etc.,
se viven en colectividad, estableciendo un tiempo especifico que atna a sus partici-
pantes. Esta caracteristica les otorga un caracter inestable y siempre incierto de cara a
su continuidad en el tiempo, si se compara con otros tipos de patrimonio dependientes
de dimensiones mas proximas a la materialidad y que, por tanto, gozan de mayor
estabilidad.

— El patrimonio cultural inmaterial remite a la biografia individual y colectiva. Las
manifestaciones con valor patrimonial son vividas doblemente: en primer lugar, por
parte de cada persona, desde el punto de vista subjetivo, es decir, desde la perspecti-
va del yo. En segundo lugar, por parte de cada cual como miembro indiferenciado de
la comunidad, es decir, desde la perspectiva del nosotros comunitario.

— Un patrimonio que no admite copia. El caracter Unico y especifico del patrimonio
cultural inmaterial permite afirmar que muchas de sus manifestaciones no admiten
reproduccion descontrolada y realizada al margen de las prescripciones espacio-tem-
porales consensuadas en la tradicion.
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Cuando los rasgos culturales: jergas, posturas, gestos, sonidos, sabores, canciones,
danzas, etc., se incorporan a las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial, lo
hacen formando parte de patrones mas amplios y organizados bajo un orden ritual es-
pecifico, que les otorga unidad y contribuye notablemente a su permanencia, gracias
a su formato ritualizado. Por tanto, se trata de un patrimonio fiacilmente vulnerable
que no admite reproduccion.

— Efecto regenerador. Vinculadas intensamente a las formas de vida cotidiana del pre-
sente, pero asociadas a las tradiciones que laten en la memoria de una comunidad,
las manifestaciones culturales inmateriales tienen un efecto regenerador en el orden
social, en tanto reafirman formas de hacer y de valorar que resultan primordiales para
los miembros de una comunidad. A pesar de su caracter, a veces arcaico, siguen toda-
via hoy aunando entre si a sus miembros y reforzando sus lazos identitarios, con fre-
cuencia aminorados por los procesos de transculturacion a los que toda comunidad
se encuentra expuesta en la actualidad. El patrimonio cultural inmaterial se caracteriza
por compensar aquello que una comunidad pierde en aras de la modernizacion, me-
diante una reavivacion y reafirmacion consensuada de algunos de los rasgos cultura-
les mas apreciados localmente.

Ambitos en los que se manifiesta el patrimonio cultural inmaterial

a) Conocimientos tradicionales sobre actividades productivas, procesos y técnicas, que
incluyen los conocimientos, destrezas, habilidades, simbolismos, usos y procesos rela-
cionados con actividades agrarias, ganaderas, forestales, de pesca; los oficios artesanos
y sus tecnologias; sistemas constructivos y la organizacion de espacios y paisajes.

b) Creencias, rituales y otras practicas ceremoniales: rituales festivos, rituales del
ciclo de la vida...

¢) Tradicion oral y particularidades lingiiisticas, lenguas y sus dialectos, jergas, 1éxicos
y toponimias, asi como todas aquellas producciones sonoras sujetas a un codigo que
sirva, entre otras cosas, a la comunicacion colectiva: los toques de campana, silbos,
etc. También se incluyen en este apartado la literatura, la historia oral y relatos de vida.

d) Representaciones, escenificaciones, juegos y deportes tradicionales.

e) Manifestaciones musicales y sonoras, asi como otros sonidos arraigados en la co-
lectividad (percusion, sonidos asociados a las actividades laborales, mascletas, tam-
borradas, mapas de sonidos, etc.).

f) Formas de alimentacién y conocimientos culinarios y dietas, conservacion, con-
dimentacion y elaboracion de alimentos segun el ciclo anual. Platos y su consumo
en el ciclo diario. Preferencias y tabues en la nutricién. Espacios, motivos y ritos de
comensalismo.

g) Formas de sociabilidad colectiva y de organizacién social, regidas por el derecho

consuetudinario e instituciones tradicionales (formas colectivas de reparto de bienes
comunales, tribunales de aguas, cofradias laborales, normas de riego, concejo abierto,
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suertes, etc.). Organizaciones formales e informales que organizan y regulan las di-
namicas festivas (hermandades, comisiones, agrupaciones, pefias, etc.) y sistemas de
parentesco y familia.

2. ldentificacion de los riesgos del patrimonio cultural inmaterial

— La fosilizacion o paralizacion de manifestaciones inmateriales motivadas por agentes ex-
ternos a causa de politicas conservacionistas. Solo sobrevive lo que estd vivo, lo que se
transforma, por tanto, lo inmaterial no se puede proteger con disposiciones legales con-
vencionales porque el efecto conservador genera consecuencias contrarias a las buscadas.

— La pérdida de especificidad motivada por politicas globalizadoras que no contemplan
la peculiaridad de los conocimientos o de las técnicas, arraigadas y dependientes, de
entornos en peligro de extincion, cuya supervivencia, hasta nuestros dias, constituye
un indicador fiable de la diversidad cultural. Para evitar este peligro serd necesario
asesorar a las comunidades portadoras de la tradicion acerca de procedimientos no
perjudiciales de adaptacion a la normativa procedente de la Unién Europea.

— La apropiacion indebida del patrimonio cultural inmaterial por parte de sectores que
carecen de legitimidad, que se podrian resumir en tres riesgos especificos:

a) Riesgos procedentes de agentes externos a la comunidad con la realizacion de réplicas.

b) Riesgos exdgenos generados por politicas de proteccion y salvaguarda que no re-
conocen la labor realizada por los interlocutores legitimos.

¢) Riesgos endogenos generados por grupos o agentes locales con intereses diferentes
O contrapuestos.

— La modificacion de la naturaleza del patrimonio cultural inmaterial mediante ac-
ciones inadecuadas de difusion y promocion, que llevan a una resignificacion de
dichas manifestaciones y les otorgan nuevos sentidos que poco tienen que ver con
los originarios. Las autoridades locales y autonémicas deberan contribuir a promover
el discurso de la interpretacion en el que primen fundamentalmente los significados
que los promotores, creadores y portadores de la tradicion desean transmitirse a si
mismos y a los publicos interesados.

— Las dificultades en la perpetuacion y la transmision, que derivan fundamentalmente
de la naturaleza heterogénea que caracteriza a sus diversos componentes. Esta difi-
cultad se acrecienta cuando se lleva a cabo la transmision entre la generacion de los
mayores, que tiene todavia presente la tradicion, especialmente la Gltima generacion
de jovenes, que se ha emancipado hace décadas de las formas de vida tenidas de
oralidad, localismo y tradicion. La dificultad de la perpetuacion y de la transmision
no solo afecta a la propia manifestacion sino también a aquellos objetos vinculados a
ella, como por ejemplo la pérdida de las artesanias.

— Una actuacion descoordinada entre administraciones y en relacion a los portadores

de la tradicion en este singular patrimonio cultural que exige, ademas del consenso con
los titulares de la manifestacion, un consistente y constante trabajo de colaboracion
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Figura 1. Fabricacion de alpargatas. Aurelio de Colmenares y Orgaz. Donacién Conde de Polentinos. Fototeca del Patrimonio
Historico. IPCE. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

Figura 2. Cosiendo redes. Aurelio de Colmenares y Orgaz. Donacion Conde de Polentinos. Fototeca del Patrimonio Histdrico.
IPCE. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
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entre las administraciones publicas implicadas —realizado por equipos multidiscipli-
nares—, destacando la importancia de los entes locales y de las instituciones religiosas
y civiles, formales e informales.

3. Objetivos del Plan

El Plan Nacional tiene como finalidad poner en marcha «<medidas encaminadas a garantizar
la viabilidad del Patrimonio Cultural Inmaterial, comprendidas las acciones de identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valoracion, transmision
y revitalizacions.

Dada la complejidad de este tipo de patrimonio cultural, asi como la alta vulnerabilidad
de sus valores y el escaso y disperso apoyo existente para su salvaguarda, el presente Plan
Nacional se propone como objetivos:

1. Establecer unas bases tedricas consensuadas relativas al concepto, caracteristicas,
ambitos, sistemas de registro y documentacion.

2. Elaborar proyectos relativos a la identificacion, difusion, promocion y transmision de
estas manifestaciones culturales inmateriales.

3. Sensibilizar a la sociedad y lograr el reconocimiento institucional en el marco de las
politicas culturales.

4. Facilitar la informacién y la coordinacion entre administraciones.

4. Criterios de actuacion

Las producciones y manifestaciones culturales incluidas en los apartados anteriores se en-
cuentran en continuo proceso de transformacion. Muchas de ellas han logrado salvaguar-
darse y sobreviven como manifestaciones Gnicas, haciendo frente a las formas de estereoti-
pacion y espectacularizacion demandada por la cultura de masas.

La primera tarea de la politica cultural protectora es delimitar cudl es el objeto de pro-
teccion, es decir, identificar las dimensiones culturales dotadas de valor y de interés para
la sociedad. También se valoraran aquellas que apuesten por el respeto a los derechos
humanos y hayan transformado el sacrificio publico de animales, sustituyéndolo por otras
practicas ludicas alternativas, asi como el respeto al medio ambiente.

En la valoracion del patrimonio cultural inmaterial se considerardn los siguientes criterios:

— Que se otorgue protagonismo a la comunidad y se cuente con la implicacion de los
participantes. La decision y la opinion de la colectividad portadora debe ser premisa
ineludible y previa a cualquier iniciativa, de ahi que toda politica cultural vinculada
a la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial deba ser debatida con y acep-
tada por las personas creadoras y portadoras de sus manifestaciones. Se valoraran
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especialmente aquellas en las que exista un mayor nivel de identificacion entre los
distintos sectores de la comunidad.

— Que se encuentre en peligro inminente de desaparicion total o parcial.

— Que sean especificas, hayan tenido continuidad y mantengan su autonomia. Se valorara
la especificidad de las expresiones culturales y de los conocimientos asociados a ellas con
el fin de combatir la estandarizacion. Se tendrd en cuenta la continuidad de las manifes-
taciones en el tiempo e igualmente se valoraran aquellas que logren autonomia respecto
a publicos fordneos y no introduzcan motivos que las conviertan en meros espectaculos.

— Que cuenten con formas de transmision y organizacion tradicional propia. Merece-
ran una especial atencion aquellas manifestaciones que transmitan entre generaciones
las técnicas, los saberes y las formas de simbolizacion, asi como aquellas que cuenten
con capacidad para motivar o controlar los cambios.

— Que integren una amplia diversidad de expresiones multisensoriales y relevancia de
los objetos. En las celebraciones se utilizan ciertos objetos tradicionales que se acaban
convirtiendo en simbolos, por ello, en estas actuaciones deberdn valorarse las manifes-
taciones culturales que hayan conservado y utilicen objetos originales, prestando espe-
cial atencion a los instrumentos musicales y a la indumentaria. Igualmente se tendran en
consideracion los impactos sensoriales, no solo las imagenes, sino también los sonidos,
olores o sabores, que entran en juego en este tipo de expresiones culturales.

— Que estén asociadas a marcos espaciales propios, posean integridad temporal y
ritmo interno. Las manifestaciones vivas han contribuido a la conservacion de los
marcos espaciales, los elementos naturales y los paisajes tradicionales de celebracion,
concebidos como lugares simbodlicos asociados a esa manifestacion. Asimismo, se
tendran en cuenta las manifestaciones que se celebren respetando las pautas y se-
cuencias temporales de la tradicion y las que utilicen para su ejecucion dichos marcos
y recorridos presentes en la memoria colectiva.

5. Coordinacién de actuaciones

El Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial establece un marco me-
todologico comun bajo el cual deberd plantearse la actuacion de cualquier administracion
publica, de las entidades privadas y de la sociedad en general.

Una Comision Técnica de Seguimiento, creada al efecto, realizara las labores de evalua-
cion y seguimiento de los aspectos teodricos y conceptuales en los estudios y documentos ela-
borados, asi como del enfoque tedrico-practico de las actuaciones que se vayan desarrollando.

Con el fin de atender a las manifestaciones que contengan los mencionados criterios y
tengan una significacion cultural relevante para la comunidad portadora, el Plan Nacional
de Patrimonio Cultural Inmaterial tiene previsto poner en marcha un conjunto de programas
para el desarrollo de las lineas de actuacion y la ejecucion de proyectos orientados a la in-
vestigacion, documentacion, proteccion y difusion del patrimonio cultural inmaterial.
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6. Programas y lineas de actuacion
Son tres los programas que se establecen en el Plan:
6.1. De investigacion y documentacion del patrimonio cultural inmaterial

En el articulo 11 de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial, la UNESCO
establece que cada Estado Parte debe adoptar las medidas necesarias para garantizar la sal-
vaguarda del patrimonio cultural inmaterial presente en su territorio. Una de estas medidas,
debe ser la de identificar y definir los distintos elementos del patrimonio cultural inmaterial,
con participacion de las comunidades, los grupos y las organizaciones no gubernamentales.

Como instrumentos de salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial se contempla la
elaboracion de:

a) Registros o inventarios preliminares.

b) Catalogos y atlas. Deben incluir los siguientes campos: identificacion de la mani-
festacion cultural inmaterial y del sujeto o colectivo protagonista; caracterizacion de
todos los elementos; percepcion del sujeto o colectivo protagonista; interpretacion,
riesgos y diagnostico y objetivos, estrategias y acciones planteadas.

¢) Estudios especificos orientados a programas o acciones puntuales de salvaguarda.
d) Planes especiales de salvaguarda.

Por lo que se refiere a los criterios para el disefio y ejecucion de proyectos de inves-
tigacion y documentacion del patrimonio cultural inmaterial, se establece que la identifi-
cacion y valoracion de los bienes inmateriales susceptibles de inventario e intervencion
dentro del Plan, deben ser equilibradas, que representen a la mayor parte de los dmbitos
tematicos que forman parte del patrimonio inmaterial, asi como a los distintos territorios
del Estado. Se tendra en cuenta el valor representativo e identitario de las manifestaciones
del patrimonio cultural inmaterial, aplicando una metodologia de registro participativa,
la transmision intergeneracional y su continuidad, para lo que serd necesario inventariar,
registrar y catalogar para diagnosticar; también una actualizacion periodica de inventarios
y la aplicacion de una perspectiva territorial, teniendo en cuenta su vinculacion con la
naturaleza, la historia y el entorno. Para ello se utilizara una metodologia holistica que
relacione cada manifestacion con otros bienes culturales. Por otra parte, a la hora de ela-
borar estas actuaciones se tendrd en consideracion la capacitacion de las personas de las
comunidades y grupo. Se estableceran una serie de prioridades en funcion de las dimen-
siones de cada Comunidad Auténoma, sus caracteristicas identitarias y la mayor o menor
vulnerabilidad de la manifestacion.

Para el desarrollo del trabajo de campo se utilizara una metodologia cualitativa, seleccio-
nando a los informantes, recopilando soportes materiales de las expresiones documentadas y
creando bases de datos relacionales. Debe igualmente registrarse informacion geoespacial
del patrimonio inmaterial empleando Sistemas de Informacion Geografica (SIG), adaptados
a las caracteristicas especificas de este patrimonio, en el que el elemento geografico esta
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Figura 3. Volviendo de cortar hierba. Aurelio de Colmenares y Orgaz. Donacién Conde de Polentinos. Fototeca del Patrimo-
nio Historico. IPCE. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

Figura 4. Nifios dantxaris. Guiplizcoa. Aurelio de Colmenares y Orgaz. Donacion Conde de Polentinos. Fototeca del Patrimo-
nio Historico. IPCE. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.
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sujeto a su valor simbdlico y a un marco espacio-temporal concreto. Por otro lado, se ela-
borardn cronogramas atendiendo al ciclo anual completo y se formardn equipos de trabajo
especializado en antropologia cultural.

En cuanto a las acciones concretas deberdan pasar por la divulgacion y difusion del pa-
trimonio cultural inmaterial, la proteccion de bienes en peligro, trabajos de documentacion
para proyectos de investigacion y planificacion de estrategias de salvaguarda.

6.2. De conservacion de los soportes materiales del patrimonio cultural inmaterial

Como segundo programa dentro del Plan estaria la preservacion del patrimonio material, tanto
mueble como inmueble, asociado a las manifestaciones y elementos culturales inmateriales.

Metodologia y criterios de actuacion

En la actualidad existen dos formas de concebir la preservacion del patrimonio cultural
inmaterial: por un lado, las medidas o acciones realizadas por especialistas, orientadas ha-
bitualmente a la conservacion de los soportes materiales del patrimonio cultural inmaterial,
y por otro, el deseo de la propia comunidad de conservar sus manifestaciones culturales
inmateriales, independientemente de que este hecho genere la alteracion de los soportes
materiales de las mismas. Se pretende una conservacion en la que se aunen las dos tenden-
cias, siempre y cuando el interés cientifico o de conservacion del bien material no se oponga
al interés de la comunidad.

Es necesario partir de la premisa de que estos soportes se han realizado y producido
para cumplir una funcién concreta en el seno de una manifestacion inmaterial. La funciona-
lidad que se les otorga en origen habra de considerarse un condicionante para la aplicacion
de pautas y tratamientos de conservacion, buscando la convivencia entre la preservacion del
objeto y los valores de uso.

Para desarrollar este tipo de actuaciones es fundamental establecer un meétodo de tra-
bajo, que tenga en cuenta las singularidades de cada bien, evitando la aplicacion de normas
de caracter global. Con anterioridad a cualquier actuacion, se llevaran a cabo un conjunto
de estudios previos con la finalidad de adquirir el mayor conocimiento posible sobre estas
manifestaciones culturales inmateriales, su materia y su entorno. Por tanto, se han de desa-
rrollar estrategias de proteccion que conduzcan a conocer y documentar los referentes de
las diversas formas culturales, es decir, de caracter antropologico.

Por todo lo referido, los proyectos orientados a la conservacion y/o restauracion de so-
portes materiales del patrimonio cultural inmaterial deberdn incluir las siguientes fases de
actuacion: documentacion y caracterizacion, analisis y evaluacion, diagnostico del estado
de conservacion, estudio pormenorizado del uso y gestion vy, finalmente, la intervencion.

6.3. De formacion, transmision, promocion y difusion del patrimonio
cultural inmaterial

Son potenciales agentes para el desarrollo de actuaciones de salvaguarda las comunidades y
organizaciones culturales de ambito local, regional, nacional y transnacional; las instituciones
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Figura 5. Bailando en las calles del pueblo. Guisando (Avila). Otto Wiinderlich. Archivo Wiinderlich. Fototeca del Patrimonio
Historico. IPCE. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

Figura 6. Los ancianos. Daroca. Otto Wiinderlich. Archivo Wiinderlich. Fototeca del Patrimonio Histérico. IPCE. Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte.
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museisticas; las instituciones educativas y los centros de formacion; los agentes de desarro-
llo turistico y los centros de interpretacion del patrimonio cultural, asi como los medios de
comunicacion.

La participacion de la comunidad: organizaciones culturales y asociaciones

Es fundamental lograr la participacion de organizaciones culturales dedicadas a la preser-
vacion, investigacion y promocion de la cultura local, en la reflexion sobre el patrimonio
cultural inmaterial de las comunidades a las que pertenecen, por lo que se sugiere el desa-
rrollo de estrategias de participacion que no solo se limiten a sesiones de consulta, sino que
impliquen la presencia activa de estos grupos.

Es la sociedad civil la encargada de mantener vivo el patrimonio y la herencia recibida
de las generaciones anteriores, y en ella recae la tarea de repensar y organizar el conjunto de
actividades en las que el patrimonio inmaterial se pone en accion, sale a la calle, se repre-
senta, se interpreta o se escenifica, es decir, donde el patrimonio se actualiza y se mantiene
vivo y en didlogo directo con la sociedad.

Las administraciones deberan establecer vinculos de colaboracion con las comunidades
y sus respectivas organizaciones culturales, formales e informales, con el objetivo de desa-
rrollar actividades de sensibilizacion y capacitacion, apoyo a programas, proyectos y acti-
vidades tendentes al fomento y salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial; favorecer la
difusion de las manifestaciones; reconocer a sus creadores e intérpretes colectivos y apoyar
los procesos de desarrollo cultural que se den en el seno de las comunidades.

Instituciones museisticas

El tratamiento del patrimonio cultural inmaterial en los museos parte de la revision del
concepto de patrimonio cultural que desde hace afos se encuentra en un proceso de re-
definicion a nivel internacional. Asi, el patrimonio cultural inmaterial se trata en los museos
cuando se generan conocimientos sobre los procesos, particularidades y mensajes de las
manifestaciones culturales inmateriales asociadas a su temadtica o a sus colecciones. La mira-
da del profesional del museo se dirige por tanto hacia la comprension del contexto, frente a
una tendencia tradicionalmente orientada a la pieza como objeto histérico o artistico.

Desde esta perspectiva, los portadores de la tradicion asociada al bien adquieren un
valor protagonista. Dado que el museo es una institucion ajena al contexto original de crea-
cion y de desarrollo de las manifestaciones culturales inmateriales, deben considerarse los
riesgos de fosilizacion y de reinterpretacion a los que pueden someterse este tipo de bienes
en la institucion museistica, y evitar que sus acciones repercutan en una alteracion de estos
elementos patrimoniales, que son bienes vivos e identitarios. Por ello se debe implicar mas
a los portadores.

Se tendrdn presentes los valores culturales implicitos de la manifestacion o del objeto
asociado al patrimonio cultural inmaterial en la aplicacion de recursos museograficos, con-
siderando que actian como instrumentos de apoyo a la difusion del conocimiento del bien,
asi como en cualquier actividad del museo relacionada con bienes de patrimonio cultural
inmaterial en los que haya una comunidad de referencia.
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Resumen del Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial

En gran parte de los museos se desarrollan importantes labores de preservacion, pro-
mocion y divulgacion del patrimonio inmaterial. Dado el potencial de estas instituciones es
necesario continuar con esta labor y profundizar en aquellos aspectos que los profesionales
de museos consideren prioritarios para su contribucion responsable a la salvaguarda del
patrimonio cultural inmaterial.

Para lograr estos objetivos se propone el desarrollo de las siguientes lineas de actua-
cion: investigacion, documentacion, preservacion, difusion y promocion, que podran am-
pliarse con otras planteadas por la comunidad museistica.

Agentes de desarrollo turistico y centros de interpretacion

Teniendo en cuenta que bajo los condicionantes del desarrollo turistico se pueden ver al-
teradas las particularidades de los bienes de patrimonio inmaterial, se hacen las siguientes
propuestas en relacion con los bienes artesanales y las manifestaciones colectivas.

— En primer lugar, para contribuir a la salvaguarda de los bienes artesanales, se apuesta
por crear grupos de trabajo con los artesanos para consensuar con ellos las vias de
comercializacion de los productos y debatir acerca de los estindares minimos para
que las artesanias puedan ser asumidas legitimamente, por una regioén cultural, como
propias.

— En segundo lugar, se propone la elaboracion de un fichero de artesanos que conoz-
can las técnicas tradicionales respectivas y que las mantengan vivas.

— En tercer lugar, se valora como una linea de trabajo importante ofrecer asesoramiento
a los profesionales y conocedores de los saberes tradicionales, con la finalidad de
facilitarles el acceso a Internet, y facilitar asi al usuario del turismo cultural el conoci-
miento y acceso a los productos de la artesania local mediante paginas web propias
del artesano o en las institucionales de los ayuntamientos y Comunidades Autonomas.

Mayor dificultad plantea la relacion entre el turismo y las manifestaciones culturales
inmateriales derivadas de rituales colectivos. Muchas de estas manifestaciones han desarro-
llado mecanismos internos desde hace décadas y estan preparadas para recibir todo tipo de
turismo sin verse alteradas. Pero hay otras que han adquirido repentinamente notoriedad o
popularidad, o han comenzado de manera imprevista a ser muy atractivas para el turismo
sin estar previamente preparadas para la recepcion de publicos masivos.

El Plan Nacional contempla una serie de actuaciones encaminadas al desarrollo del
sector turistico relacionado con el patrimonio cultural inmaterial que garanticen en todo
momento la proteccion y sostenibilidad de las manifestaciones que lo integran. Se trata,
por un lado, del establecimiento de criterios y buenas practicas en relacion a la explotacion
turistica de las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial y, por otro, de la creacion
de centros de interpretacion en ambitos locales, en los que estén implicados los portadores de
la tradicion. Un centro de interpretacion puede consistir en un sencillo espacio dedicado a
mostrar los objetos o soportes materiales que participan en el rito, acompanados de algunos
materiales audiovisuales y de tipo museografico, para favorecer su comprension a varios
perfiles de publico.
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Medios de comunicacioén e informacion

Los medios de comunicacion desempenan un papel fundamental a la hora de difundir y
valorar el patrimonio cultural inmaterial. Sin embargo, es frecuente que la mejor intencion
de los informadores a la hora de dar a conocer practicas en peligro de desaparicion se vea
truncada por las consecuencias que acaban generandose con la difusion a gran escala de las
mismas. Por eso, se hace necesario, especialmente frente a practicas culturales muy localiza-
das o poco conocidas, un debate para buscar el mejor procedimiento de darlas a conocer, al
objeto de evitar que las noticias en torno a ellas sean interpretadas como simples reclamos
orientados a publicos deseosos de exotismo cultural.

Por ello, el Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial contem-
pla en relacion con los medios de comunicacion, la necesidad de desarrollar encuentros
que permitan a profesionales de la comunicacion y especialistas del patrimonio cultural
inmaterial elaborar y actualizar protocolos de comunicacion y difusion de este tipo de ma-
nifestaciones culturales. También se propone el desarrollo de estrategias de difusion de este
patrimonio a través de Internet y de las redes sociales, como nuevas fuentes de informacion,
evitando la sobreexposicion, que pudiera alterar o transformar estas manifestaciones en otro
tipo de propuestas mas turisticas o crematisticas.
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Lo inmaterial del arte y las artesanias.
Los tejidos en las Islas Filipinas
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Resumen: En este ensayo tratamos de ver las relaciones existentes entre el patrimonio ma-
terial y el inmaterial, a través de un ejemplo como es el de los tejidos de las Islas Filipinas,
y veremos como objetos que son tangibles forman parte también del patrimonio inmaterial.

Palabras clave: Patrimonio inmaterial, Artesanias, Filipinas

1. Introduccidén

En este ensayo quiero abordar el tema de como se relaciona el patrimonio cultural inmaterial
con el arte y las artesanias, ya que en los museos nos encontramos bienes tangibles produc-
tos de estas materias. Ahora bien, aqui no vamos a tratar de definir qué es el arte, tarea harto
enojosa, pues hay una gran variedad de definiciones y ni siquiera los propios especialistas
del arte se ponen en todo de acuerdo. Solo me referiré brevemente a lo que se dice sobre
ello en el Dictionary of Art (vol. 2:505), pues para unos autores es un rasgo universal de toda
sociedad humana, mientras que para otros, con un punto de vista ciertamente etnocentrista,
es un privilegio cultural extraordinario restringido solo a la sociedad occidental, especialmente
a partir de la época postmedieval. Para los que tienen esta segunda vision, el mostrar objetos
pertenecientes a otras sociedades en los museos occidentales implica, generalmente, super-
poner a estos objetos categorias conceptuales y valores estéticos que no son los apropiados.

Ahora bien, a esta ultima vision tenemos que replicar que la naturaleza diferente de su
produccion estética no significa estrictamente que estas sociedades no produzcan arte, sino
que para esa sociedad determinada pueden tener esa connotacion artistica ciertos aspectos
de su produccion, mientras que para otra no; y ademas deberiamos también tener en cuenta
que los patrones estéticos no se expresan universalmente de la misma manera, pues cada
sociedad tiene unas formas y patrones especificos preferidos en funcion de su forma de
vida, sus creencias, su organizacion social y politica, etc.
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No considerar bien todo esto ha tenido como consecuencia el tener que afadir cier-
tos adjetivos bipolares a la palabra arte, como son: «mayor» «nenor, «dndustrial, popular,
dradicional, «€tnico» o «ribal>, o finalmente el de «primitivo» tan utilizado por galeristas y
coleccionistas europeos y norteamericanos. Adjetivos todos que estin marcando una cierta
jerarquia cultural que no podemos asumir de buen grado, como antrop6logos.

Tampoco estamos de acuerdo con la separacion tan rotunda que se hace entre arte 'y
artesania, ;donde se acaba el arte y comienza la artesania? Y si queremos encontrar una
definicion adecuada, sucede lo mismo que con el arte, encontramos varias definiciones;
pero es muy significativo que en el mencionado Dictionary of Art no esté recogido con
definicion propia el término artesania; la entrada de dicho término nos remite a «arte
populars, «arte vernacular o «arte turistico». En cambio para el Diccionario de la Real Aca-
demia de la Lengua Espariola, en su edicion de 2001, la artesania es «l arte u obra de
los artesanos» y a estos los define como «persona que ejercita un arte u oficio meramente
mecanico». También haremos mencion al Real Decreto del afio 1982 sobre Ordenacion
Y Regulacion de las Artesanias en Esparna que define a estas como la «actividad de
produccion, transformacion y reparacion de bienes o prestacion de servicios. Proceso en
el que la intervencion personal constituye un factor predominante. Se obtiene un resultado
final individualizado que no se acomoda a la produccion industrial totalmente mecaniza-
da, o en grandes series».

Por ultimo, diremos que, para otros autores, serd mas bien «l conjunto de las artes y
tradiciones populares en una sociedad industrializada» o «el saber tradicional heredado»,
definiciones con las que tampoco estamos de acuerdo, pues también siguen marcando
una jerarquia cultural. Pero sefalaremos dos aspectos importantes en que difieren verda-
deramente el arte y las artesanias; en el primero generalmente se conoce a su autor vy,
modernamente en la sociedad occidental son objetos sin una funcion determinada, lo que
se llama «el arte por el arte»; aunque antano si tenian una utilidad concreta. Mientras que en
las segundas la mayoria son obras anénimas y siempre tienen una funcionalidad dentro de la
sociedad en la que se ha creado, aunque esta se modifique en el transcurso del tiempo y
también del espacio.

Pero centrémonos en otras preguntas que afectan también a nuestro tema: ;Como
se relaciona el patrimonio inmaterial con el arte y las artesanias, principalmente cuando
el resultado final que producen la mayoria de las veces son «cosas tangibles»? Para ello
vamos a destacar algunos aspectos de la definicion de patrimonio inmaterial que se
recogen en la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. En
ella se dice que forman parte de este patrimonio dos instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que le son inherentes y se manifiestan —entre otros— en las artes del
espectaculo, las practicas sociales, rituales y actos festivos, los conocimientos y practi-
cas relacionados con la naturaleza y el universo, y por ultimo las técnicas artesanales
tradicionales».

Ahora bien, muchos de los objetos y artefactos que forman una parte muy importante
de algunas de estas manifestaciones inmateriales pueden considerarse también propia-
mente objetos artisticos, o artesanales. Pongamos dos ejemplos, uno americano y otro
espanol, a los que vamos a referirnos especialmente. Asi, durante la fiesta de los muertos
en México se levantan altares en honor de los difuntos en la mayoria de los hogares; estos
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altares estan decorados con colgaduras de papel picado, y se depositan alrededor diver-
sos recipientes de ceramica (en los que se colocan las ofrendas, velas, incensarios, pan
de muertos, etc.). De otra parte, en la celebracion del Corpus Christi, denominada Patum
(que tiene lugar en Berga, una poblacion catalana), aparecen una serie de personajes que
utilizan una indumentaria y unos instrumentos acordes con dichos personajes (los demo-
nios, la tarasca o serpiente, etc.). Todos estos elementos tangibles, que forman parte de
estas manifestaciones rituales, son también patrimonio cultural inmaterial, aunque consti-
tuyen un conjunto integrado por medio del cual se transmiten las ideas y valores propios
del ritual.

Forman parte de este patrimonio también las técnicas artesanales, cuyo saber se trans-
mite de generacion en generacion, asi como los disenos que se utilizan en ellas, que fre-
cuentemente son un simbolo de la identidad del grupo o del individuo que las use. Igual-
mente los productos artesanales son también un derivado exclusivo de una determinada
forma de vida y, asimismo, de una comunidad.

Por estas razones vamos a referirnos mas concretamente a los objetos mismos que pro-
ducen las artesanias, porque en ellos podemos apreciar mejor su relacion con el patrimonio
cultural inmaterial, aunque parezca paraddjico.

Existe una gran variedad de artesanias, tantas como materias primas podemos encon-
trar en nuestro propio mundo, con ellas se producen gran cantidad y diversidad de objetos
que tienen también gran variedad de usos, estrechamente vinculados a diversas actividades
(domésticas, econodmicas, politicas, religiosas, festivas, del ciclo vital, etc.). Asimismo estan
interrelacionados con las normas, valores y creencias de la sociedad que los realiza y utiliza.

Pero como no podemos abordar todas, hemos elegido el «ejido», pues este, a lo largo
de la historia, se ha correspondido con la organizacion de la vida social y politica de las
diferentes sociedades. Igualmente ayuda el tejido a los grupos a reconocerse y a lograr
autonomia y provecho en sus relaciones con otros grupos, ya sea formando parte de la
indumentaria y el adorno, ya como objeto que se utiliza para el intercambio econémico, o
constituyendo bienes apreciados de la herencia.

Asimismo, encontramos en el tejido gran variedad de motivos decorativos, unos
mezclandose con la trama y la urdimbre tenidas con diferentes colores, otros se logran
por medio del bordado, pintado o tenido. Todas estas ilimitadas posibilidades derivadas
de su manufactura, color y motivos conceden a este un importante potencial como me-
dio de comunicacion, pues puede representar tanto el sexo, la edad, el rango social de
los individuos, como la pertenencia a un grupo determinado. Pero igualmente pueden
homogeneizar a las diferentes personas, por ejemplo, a través de los uniformes o saya-
les, o también encubrir las identidades por medio de disfraces y mascaras.

A través de la manufactura del tejido, como hemos dicho, se pueden analizar también
las relaciones de género. Por ejemplo, cuando los tejidos estin asociados con las historias
ancestrales, la manufactura exige no solo conocimientos técnicos y artisticos, sino también
un estricto respeto al ritual, donde los hombres y mujeres deben repartirse diferentes tareas
del proceso de produccion; pero también puede suceder que uno de los géneros tenga
simplemente un mayor predominio en las tareas técnicas, artisticas y rituales, llegando
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a ser excluyentes. Sin embargo, en muchas areas del mundo y a lo largo del tiempo las
mujeres han desempenado, generalmente, un papel mas importante que los hombres en la
produccion de los tejidos. Y este predominio de las mujeres en la produccion y distribucion
particulares estd unido a sistemas simbdlicos en los que el tejido evoca el control femenino,
siendo ellas normalmente las artesanas encargadas.

Igualmente al tejido se le puede atribuir un papel simbdlico y econémico, lo cual se
refleja en la union de sus fibras y su forma de tejer de acuerdo al conocimiento ancestral y
mitico de la comunidad, y finalmente pueden llegar a convertirse en un instrumento politico
para transmitir legitimidad y autoridad en ella, sea masculina o femenina.

2. El tejido en las Islas Filipinas

En esta ocasion nos vamos a referir mas concretamente a lo que representa el tejido en una
zona mas concreta, en las Islas Filipinas. En estas islas han estado siempre muy desarrolladas
las artesanias, sobresaliendo principalmente los textiles y bordados, la cesteria, y los traba-
jos especificos de objetos en madera, coco, bambu, asta, metal, asi como la alfareria. Estas
artesanias se han ido adaptando a lo largo del tiempo, recibiendo nuevas técnicas y nuevos
materiales, y con ello han pasado de ser artesanias dedicadas Unicamente a un consumo
interno y muy limitado a convertirse ahora en un producto comercial, utilizado tanto para
el interior como para el exterior, al haberse incrementado enormemente la demanda para
la exportacion. Ademads, en algunas de las islas, la artesania del tejido se ha transformado
propiamente en industria textil, e incluso se encuentra en una fase de gran expansion, pues
en estas islas existen plantaciones comerciales de abacd, aunque estan sujetas a la incerti-
dumbre de los tifones y a la demanda variable.

Detengamonos ahora en la artesania textil filipina, ya que su manufactura ha tenido
una gran relevancia en las islas, y ademas mantienen una estrecha vinculacion con diversos
apartados del patrimonio cultural inmaterial.

La técnica del tejido es muy antigua en las Filipinas. Es un trabajo femenino, que se
lleva a cabo generalmente en un telar horizontal simple de cintura, ya que una de las dos
barras (la que sujeta la urdimbre) se ata a la cintura de la tejedora que se sienta en el suelo,
mientras que la otra se amarra a un poste de la casa o a un arbol; en ciertas zonas trabajan
en telares de pie, montados sobre una estructura. Las diferentes técnicas de esta artesania se
transmite de madres a hijas, y estas ultimas desde muy temprana edad ayudan a su madre
en todas las tareas preparatorias que se llevan a cabo con las fibras, antes de tejerlas, y em-
piezan a usar el telar desde muy temprana edad.

Son muy variadas las fibras que se utilizan para el tejido, y proceden la mayoria de
plantas que les proporciona su entorno. Destacaremos algunas de ellas, comenzando con
el abacd, que es un tipo de banano silvestre del que se utilizan sus hojas. A continuacion
tenemos la pina —también notable por su transparencia y brillantez—, cuya fibra para tejer
se obtenia (y alin se sigue obteniendo) de la parte inferior de las hojas maduras del anana
silvestre, pues las pifias cultivadas no proporcionan una fibra con la misma calidad; para
obtenerla se introducen las hojas en agua y se rascan para desprenderle la corteza exterior
y la pulpa. Los hilos extraidos se anudan luego por los extremos. También usaban el ramio
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—un arbusto cuyo tronco produce una fibra blanca, fuerte y lustrosa, que recuerda al lino
cuando se teje—, asi como otras fibras que se hacen a base de tiras retorcidas de las cortezas
de ciertos arboles. El algodon finalmente también se utiliza, pero su introduccion artesanal
fue mas tardia.

Todas estas fibras se tinen principalmente con tintes vegetales naturales, aunque actual-
mente se estan ya introduciendo tintes comerciales. El proceso del tenido puede llevarse a
cabo antes de ser tejidas estas o cuando el tejido se ha terminado, y utilizando finalmente
la cera para cubrir las partes a las que no se quiere dar color; esta técnica se conoce con el
nombre de ikat. El valor del tejido aumenta naturalmente con la dificultad progresiva que
tenga su proceso particular de tenido. Los motivos respectivos utilizados diferencian princi-
palmente el area de donde proceden, y simbolizan por si mismos ciertos aspectos culturales.

Actualmente se estan fabricando tejidos de inferior calidad para vender a los turistas, y
se estan cambiando las técnicas tradicionales por otras mas faciles y rapidas de ejecutar, que
se hacen a maquina y que imitan en parte a las antiguas. Asimismo, se estan sustituyendo
las fibras naturales por fibras artificiales.

La utilizacion del tejido de pina ha sido y es un simbolo del poder econémico familiar
dentro de la sociedad nacional de las islas, ya que requiere mucho trabajo y tiempo en el
proceso (preparar los hilos, tejer y bordar a mano), por lo que se produce muy poco. Ac-
tualmente se confeccionan con este tejido las prendas utilizadas por las clases que tienen el
mayor estatus econoémico, pues son las que pueden costear su alto precio; se confeccionan
con ella la indumentaria de gala, tanto femenina como masculina, trajes de novia, canastillas
para los bebés, pero también manteles y otros elementos para la mesa y la cama, y algunos
ornamentos sagrados para la Iglesia catdlica. Los tejidos mas finos se hacen con una sola
fibra, mientras que los mas bastos llevan varias. Esta artesania se halla realmente en vias de
desaparicion, pero antano se confeccionaban ordinariamente vestidos, camisas y panuelos
con este tejido bordado y calado de uso diario, no solo para las ocasiones extraordinarias
como sucede actualmente.

El jusi es otro tejido muy popular en estas islas, pero también utilizado exclusivamente
por las elites, pues esta compuesto por una mezcla de fibras de pina, abacd con seda y
algodon, que también se teje en telares de pie. Con €l se confeccionan diferentes faldas y
vestidos, que frecuentemente se bordan con motivos florales.

3. Lo inmaterial del tejido

Actualmente el tradicional tejido a mano en las Filipinas se lleva a cabo principalmente
por los grupos étnicos que viven al norte y al sur de las islas; estos son los grupos que
habitan la Cordillera del Noreste de la Isla de Luzon y los que se encuentran en las zonas
montanosas del interior de la Isla de Mindanao, constituyendo solo alrededor de un 4%
del total de la poblacion. Estos grupos, junto con los musulmanes o moros que residen
en el archipiélago de Jolo, en la Isla de Mindanao y en Basilan, asi como otros grupos
que habitan en el interior de las montafnas de las Islas Visayas y de Palawan, son conside-
rados por el gobierno filipino como minorias «tnicas» y representan cerca del 10% de la
poblacion del archipiélago; y a ellos se dedican varios organismos gubernamentales para
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mejorar su integracion socioeconémica. Ahora bien, muchos de estos grupos rechazan ser
identificados con el término de «minoria», por lo que desde 1986 muchas de las organizacio-
nes dedicadas a estos grupos han reclamado para ellos el nombre de «pueblos indigenas».

Los grupos tejedores de Luzon (kalinga, tinguian, kankanay, bontoc, gaddang e ifugao)
son principalmente los que cultivan arroz de regadio, existiendo siempre un importante co-
mercio interior, ya que estos comercian sus telas con los que no las tienen, y por ello existe
asimismo un extenso comercio textil entre las zonas montafosas y las llanuras, situadas en
las zonas costeras y en las cuales habita la mayoria de la poblacion de las islas. El tejido se
teje en tiras que suelen tener de 15 a 45 cm de ancho, que pueden utilizarse solas (como
fajas, chaquetas y bolsas), o cosidas para formar piezas mayores: faldas o mantas.

Entre estos grupos mismos (Ellis, 1981) los tejidos se utilizan en ciertos contextos ce-
remoniales relacionados especialmente con el ciclo vital (nacimiento, matrimonio y defun-
cion), pero también la adquisicion y exposicion publica de numerosos tejidos era observada
generalmente como una prueba tangible de adquisicion de prestigio social y formaban parte
de la herencia (Fraser-Lu, 1988). Asimismo, el tejido tiene un papel tan importante entre los
ifugao, que todo su proceso esta divinizado, «dncluyendo en su numeroso pantedn religioso
un tipo de divinidades denominadas matungulan... que, cuando son invocadas en una ce-
remonia cualquiera, el orden en que son llamadas repite los pasos seguidos por una tejedora
cuando esta tejiendo» (Ellis, 1981:226).

Las mantas son uno de sus tejidos mds caracteristicos, que en muchas ceremonias se
utilizan como ofrendas a los espiritus para que no hagan dano a los vivos. Entre los tinguian
(Fraser-Lu, 1988) se emplean unas mantas especiales de color blanco con rayas azules y
rojas, mientras tiene lugar un ritual previo al nacimiento de un nifio, pues esta se coloca en
el suelo y se cubren con ella las ofrendas, que posteriormente se ofrecen como prueba a
los espiritus; es decir, en un contexto ceremonial que simboliza el inicio de una nueva vida.
Pero también se emplean en un momento trascendental en la vida de un individuo, el ma-
trimonio, pues forman parte de las negociaciones matrimoniales como pago del precio de la
novia junto con otros bienes. Igualmente se usan cuando la vida ha finalizado, pues en los
rituales funerarios se envuelve el cadaver en tantas mantas como pueda pagar la familia, e
incluso cuando tiene lugar el segundo enterramiento, costumbre practicada por la mayoria
de estos grupos. Finalmente, antes del entierro definitivo se suelen arrancar trozos de estas
mantas, que se distribuyen entre los familiares para que los espiritus no intenten robarlas.

Los rituales que se llevan a cabo en torno a la muerte reflejan la importancia que tiene
el culto a los antepasados y las creencias en torno a la otra vida. Asi, para asegurar que
dichos ritos se habian realizado correctamente y con ello facilitar el paso a la otra vida, mu-
chos individuos hacen los preparativos antes de su muerte, y tales preparativos incluyen la
realizacion de tejidos especificos para este contexto. Entre los kalinga las mantas utilizadas
en los enterramientos solo pueden tejerse por mujeres que sean estériles o que hayan parido
hace muchos afios (Fraser-Lu, 1988).

Antano, aunque la indumentaria fundamental fuera la misma para todos, habia una serie
de rasgos peculiares que diferenciaban a un grupo de otro, y sefialaban también el estatus
de la persona que la llevaba. Se confeccionaba normalmente en algodon, aunque en muchos
lugares se podia realizar con tela de corteza o con tiras de corteza retorcida. La falda que en

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XIV/2012 | Pags. 45-55



Lo inmaterial del arte y las artesanias. Los tejidos en las Islas Filipinas

Figura 1. Traje femenino. Kankanay. Cordillera de Luzén. Filipinas. Siglo XIX. En este grupo la chaqueta con los bordes de
colores solo la utilizan las jovenes, nunca se la pondrd una mujer que haya dado a luz. Asimismo, el vestido de una mujer
embarazada por primera vez, sera exclusivamente blanco, sin ningun tipo de adorno.

Museo Nacional de Antropologia, n.° inv. CE1356, CE1370 y CE1502.

ocasiones especiales empleaban las mujeres ricas era espectacular, pues se le bordaban y
anadian cuentas de vidrio y trozos de madreperla. Las jévenes mujeres kankanay usaban mas
uno blanco con bandas azules; la chaqueta también era de este mismo color, pero los bordes
tenian los colores rojo, azul y amarillo, simbolo de su situacion, pues jamas se la pondria una
mujer que hubiera dado a luz. Asimismo, el vestido de una mujer embarazada por primera vez,
era exclusivamente blanco sin ningun tipo de adorno. Los ifugao tienen un taparrabo con
un disefio especial, realizado por medio de la técnica del ikat que se coloca a los muertos,
mientras que los kankanay utilizan en los enterramientos una chaqueta azul con decoracion
de figuras antropomorfas, y las viudas ibaloi usan durante el periodo de luto una falda azul
y blanca (fig. D.

Asi pues, como anuncidbamos al principio, el tejido entre estos grupos no solo se em-
plea como indumentaria personal (diferenciando por €l la edad, el sexo y el estatus), sino
que ocupa un lugar importante en todas las actividades del ciclo vital, de la vida religiosa,
y de la social y econOmica.
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Otros grupos minoritarios que habitan en las montanas del interior de la Isla de Min-
danao (¢'boli, mandaya, bagobo, manobo, bukidnon y bila’an) son expertos tejedores de
abacd, cuyas fibras obtienen de los tallos de las hojas de la planta, que son blancas y muy
duraderas. Entre ellos encontramos claramente division del trabajo entre géneros, pues los
hombres son los encargados de cortarla, descortezarla y blanquearla al sol, anudando los ex-
tremos y colocando las fibras obtenidas sobre un armazon de bambu para que después sean
utilizadas por las mujeres, mientras que estas realizan el resto de los trabajos textiles. El color
de los tejidos puede ser blanco, rojo y negro; estos dos ultimos se obtienen a base de tintes
vegetales que se logran por medio del vapor, necesitindose bastante tiempo para obtener el
color deseado —mds de tres semanas para el negro, por ejemplo—. Una vez tefiidas las fibras
se lavan, se secan y se prepara la urdimbre en un telar de cintura; las mujeres generalmente
tejen por la tarde, ya que la mayor temperatura y la humedad existentes en ese momento se
consideran que son las mas adecuadas para dar elasticidad a las fibras (fig. 2).

Cuando se ha terminado el tejido se saca del telar, y se consigue ablandarlo golpean-
dolo con un mazo y frotindolo con cenizas antes de darle el lustre final, que se obtiene res-
tregando con una piedra o concha de molusco que, a la vez, quita todos los nudos y pelos
que la fibra pueda tener todavia. Finalmente los motivos ornamentales anadidos varian, pues
estos pueden realizarse tanto por medio de la técnica del ikat o por medio de bordados
especiales; y asimismo se pueden incorporar cuentas de abalorios.

Existen varias creencias religiosas y rituales en torno a la manufactura y uso de este
tejido de abacd: asi «mientras se esta trabajando en el telar, se deben colgar campanillas
o tablillas de bambu de modo que, cuando la tejedora utilice la lanzadera se origine un
agradable sonido ritmico que ahuyentara a los espiritus, con el objetivo de no estropear el
resultado final del trabajo» (Casino, 1981: 130). Si lo hacen, pues, asi es porque creen que
el sonido producido al tejer es muy importante para obtener un buen resultado, y por ello
es necesario amplificarlo y acentuarlo. Los ninos tampoco pueden acercarse a €l, ya que
enfermarian. Excepto para confeccionar los vestidos, la tela no puede ser cortada porque
ello conllevaria la enfermedad e incluso la muerte; asimismo, cuando el tejido va a ser ven-
dido, se le ata un anillo de latén para apaciguar igualmente a los espiritus y que no causen
ningun dano a quien lo vaya usar. Ademas se utilizan particularmente en algunos contextos
culturales relacionados con el ciclo vital, pues durante el parto se cubre a la mujer con una
manta de esta tela, para asegurar un buen nacimiento del nifo. Se considera como un bien
valioso y forma parte importante de los intercambios matrimoniales, y también se envuelve
siempre el cadaver con una manta antes de ser introducido en el ataud.

Entre los bagobo los tejidos jugaban un papel importante en su vida religiosa, pues se
tejian tejidos especiales para ciertos rituales y, segin Reyes (1992: 36), se debian invocar «a
las divinidades para asegurar el bienestar de las tejedoras y de toda la comunidad... y fun-
cionaban como ofrendas para obtener su favor, o como amuletos contra el mal».

Tan importante era la técnica del tejido, asi como sus motivos decorativos, en la vida
de estos grupos, que incluso se recogian en sus relatos miticos, y como ejemplo recogemos

aqui este relato de los mandaya:

«En otro tiempo la mujeres Mandaya no conocian el arte de tejer con motivos
decorativos de figuras humanas, cocodrilos, peces y flores. Pero Tagamaling,
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Figura 2. Traje masculino. Bila-an. Davao (Mindanao). Filipinas. Siglo XIX. Este traje estd confeccionado en tejido de abacd con
motivos decorativos bordados, que diferencian principalmente el area de donde proceden. El color rojo era un color reservado
a los dioses y solo lo podian utilizar los guerreros, simbolizando su prestigio, y los especialistas religiosos durante los rituales.
Museo Nacional de Antropologia, n.° inv. CE1607 y CE1608.

el espiritu bueno del arbol del budbud, tuvo compasion de ellas y tomando a
una mujer, la metié con €l en el arbol. Llegando a este, la mujer se encontr6
que no estaba dentro del arbol, sino en una enorme casa, en la que habia so-
bre una mesa dos platos de arroz cocido, uno de arroz negro y el otro blanco.
Si comia del arroz negro, no regresaria nunca al mundo exterior, pero si lo
hacia del blanco, si podria regresar. El buen espiritu Tagamaling la permitio
comer solo del arroz blanco. La mujer se puso en aquel momento a trabajar
en un telar y teniendo a Tagamaling como maestro aprendio a tejer los dife-
rentes motivos. Después de tres meses dominé por completo el arte de tejer,
permitiéndola entonces partir del budbud y volver a su casa con su gente. A
partir de ese momento ensen6 también a otras mujeres a adornar sus telas con
preciosas figuras que representaban hombres, mujeres, animales y plantas. De
esta manera, hasta hoy dia, cuando una tejedora comienza a tejer, pronunciara
reverentemente el nombre de Tagamaling> (Reyes, 1992: 68).

Asimismo, una mujer mandaya, cuando empieza a tejer un nuevo tejido, «colocara en la

urdimbre ofrendas de tabaco y buyo, e invocard a Tagamaling para que dé a sus dedos
la habilidad necesaria para tejer una preciosa y fuerte pieza de tela» (Reyes, 1992: 70).
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Los tejidos artesanales entre estos grupos, lo mismo que entre los del Noroeste de Lu-
zOn, juegan un papel importante en la vida social, econémica y religiosa.

Antiguamente con este tejido artesanal se confeccionaba toda la indumentaria; actual-
mente se utiliza solamente para hacer mosquiteros, esteras y vestidos ceremoniales, pues
hoy dia se prefieren los tejidos de algodon para los trajes de diario, como, asimismo, para
vender a los turistas en las tiendas de antigiedades de Manila, al igual que sucede con los
tejidos procedentes de la Cordillera.

Los grupos musulmanes todavia tejen tanto el algodén como la seda para confeccionar
su indumentaria habitual, para lo cual utilizan telares de cintura y decoran sus tejidos con la
técnica del ikat, de disenos muy simples que se repiten; o anaden a la trama y a la urdimbre
hilos suplementarios con los que se realizan disefios decorativos con apariencia de brocado.
Los colores preferidos son el rojo, el purpura y el amarillo.

Entre algunos grupos musulmanes se utilizaba por ambos sexos en el pasado una fal-
da larga y estrecha, casi tubular, que se conoce como malong, y sus motivos decorativos
servian como signo identificador de cada poblado. En otros grupos solo se empleaba por
las mujeres, mientras que los hombres usaban pantalones ajustados, camisa, faja y turbante.
Igualmente ciertas prendas de la indumentaria masculina se convierten también en un sim-
bolo de la pertenencia a la comunidad de origen o el estatus social, como eran los turbantes
y panuelos de brillantes colores que los hombres se ponian en la cabeza. La indumentaria de
uso cotidiano se confeccionaba en algodon y sus motivos decorativos eran simples rayas y
cuadros; pero para las ocasiones ceremoniales se hacia de seda y los motivos ornamentales
eran muchos mas elaborados.

Pero recientemente se ha producido entre estos grupos un cambio importante en su
indumentaria, principalmente en las zonas urbanas, y cabe destacar que en la indumentaria
tradicional de estos grupos los hombres antano utilizaban en la cabeza, como hemos visto,
turbantes y panuelos de brillantes colores, pero actualmente una gran parte lo ha sustituido
por una especie de casquete bordado, llamado tarboch, utilizado en el mundo islamico por
el movimiento musulman denominado dos hermanos musulmanes». Igualmente hay que su-
brayar que hoy dia las mujeres mas jovenes y que tienen una mayor formacion son las que
utilizan el panuelo, que cominmente se usa por las mujeres en los paises islamicos, atuen-
do que nunca fue utilizado por ellas en su indumentaria tradicional; ello es una prueba —al
igual que entre los hombres con el tarboch— de querer marcar la diferencia con el resto de la
poblacion filipina, al tiempo, asimismo, de querer afirmar su propia identidad musulmana, y
son por ello una forma simbdlica de expresar su resistencia a 1o que consideran un enemigo
externo, la sociedad cristiana con valores occidentales. Filipinas es uno de los pocos paises
cristianos de Asia, donde la religion islamica llegd antes.

Aunque entre todos estos grupos minoritarios la homogeneizacion cultural que se esta
produciendo les ha llevado a la utilizacion masiva de la indumentaria que llamariamos
«occidental», y que se confecciona con tejidos industriales —todavia algunos grupos usan
una mezcla de esta indumentaria y de la tradicional-, queremos senalar que en el pasado
la indumentaria tradicional era muy diferente de un grupo a otro, y valia por ello como
un indicador de la pertenencia a un determinado grupo, o incluso poblado dentro de un
mismo grupo.
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Pero en Filipinas esta muy extendido no solo el tejido utilizado para la indumentaria
personal, sino que también estd muy desarrollado el tejido de esteras, ya que en las zonas
rurales se duerme sobre ellas —ya como colchon o para colocarlas debajo de él- especial-
mente en las viviendas tradicionales de nipa donde la gente duerme en el suelo, perma-
neciendo durante el dia enrolladas. Pueden hacerse de abacd o de otras fibras vegetales.
Tradicionalmente se hacen por las mujeres y su realizacion lleva varias semanas. Son
conocidas por todo el pais las que se realizan en las Islas Visayas, y son famosas por su
variedad de motivos decorativos hechos con diferentes colores, que pueden cubrir toda
la estera.

Sin embargo, las que tienen un mayor colorido son las que proceden de Jol6 y Zam-
boanga (Mindanao). Tradicionalmente se tejen también por las mujeres, e igualmente su
fabricacion lleva varias semanas. Esta se inicia con la recogida de la materia prima, hojas
de pandano, que posteriormente se descortezan, cuecen y tifen, para finalmente tejer la
fibra que se obtiene de esta manera. A diferencia de las procedentes de las Islas Visayas, los
motivos decorativos de variados colores se tejen directamente. Su uso principal es asimis-
mo para dormir, aunque también se utilizan otras circulares para colocar los alimentos a la
hora de comer. Pero también se usan en otros contextos culturales, ya que en algunas zonas
se aceptan como valor de cambio (moneda), en otras estin unidas particularmente a los
rituales nupciales y en algunos lugares se utilizan como alfombras en diversas ceremonias
religiosas, asi como para la oracion islamica.

4. Conclusiones

Como hemos podido comprobar a través de este relato sobre el tejido, los objetos artesa-
nales, a pesar de ser tangibles materialmente, estin en estrecha relacion con el patrimo-
nio inmaterial, pues no solo forman parte de este patrimonio como saber técnico, sino
que también funcionan en contextos ceremoniales especificos, formando un conjunto
inseparable.
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Resumen: Este articulo reflexiona sobre el papel de los museos en relacion con el patri-
monio inmaterial, comenzando con un repaso a las medidas adoptadas por el ICOM tras la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. Aborda los tres retos
mas importantes de los museos a la hora de tratar con este tipo de patrimonio: cambiar
la orientacion tradicional de los museos de lo material a lo inmaterial, mostrar el cambio
cultural y colaborar con las comunidades de origen de las colecciones de los museos en la
conservacion e interpretacion de su patrimonio. Finaliza con un analisis acerca de las difi-
cultades a las que se enfrentan los profesionales de museos a la hora de adquirir, conservar,
investigar, comunicar y exponer el patrimonio intangible, algo que por su propia naturaleza
no se puede tocar y en muchos casos es efimero e irrepetible.

Palabras clave: Patrimonio inmaterial, Museos, Cambio cultural, Voz originaria, Trabajo de
campo, Documentacion, Conservacion indigena, Exposicion, Actividades culturales

Introduccioén

Tras la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO
de 2003 se ha producido un fuerte interés por parte de la comunidad museistica hacia
este tipo de patrimonio y al papel que los museos pueden desempenar para protegerlo y
difundirlo.

Este interés se ha visto reflejado en la labor desarrollada por el ICOM, que dedico su
21.* Asamblea, celebrada en Seul (Corea del Sur) en 2004, al patrimonio inmaterial y los
museos. En ella se adopto la Resolucion 1, conocida como «Declaracion de Seulby, en la que
respalda la Convencion y pide a los gobiernos que la ratifiquen, presta una atencion es-
pecial a la conservacion de los registros perecederos sobre patrimonio inmaterial; también
trata los derechos de propiedad intelectual de las comunidades y, especialmente, se centra
en la importancia de la formacion de profesionales en cuestiones relativas al patrimonio
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inmaterial, recomendando que el Consejo Ejecutivo, en colaboracion con el ICTOP (Comité
Internacional para la Formacion de Personal) revise las Guias Curriculares para el Desarrollo
Profesional en Museos (ICOM, 2004).

Esta ultima recomendacion ha tenido eco en las Curricula Guidelines for Professional
Development, documento en el que ICTOP comenzo a trabajar al afio siguiente para incluir
el patrimonio intangible. La ultima edicion es del afo 2008, en ella se presta una gran aten-
cion al patrimonio inmaterial, que esta presente en muchos de sus puntos. Entre los princi-
pios de las Curricula Guidelines esta reconocer el patrimonio inmaterial como un sistema
de conocimiento que debe ser protegido; reorientar el trabajo del museo de los objetos a las
personas; considerar los conocimientos y técnicas locales; asi como la necesidad de que los
museos sean «catalizadores» en la preservacion del patrimonio trabajando en colaboracion
con las comunidades de origen (ICTOP, 2008).

En la 21.* Conferencia General, celebrada en Viena (Austria) en 2007, el ICOM cambi6
su definicion de museo para incluir el patrimonio inmaterial, sustituyendo «estimonios ma-
teriales» por «patrimonio material e inmaterial»'.

Ante la relevancia que estd cobrando el patrimonio intangible, los profesionales de
museos se han planteado muchas preguntas, la primera es si son los museos las institucio-
nes mas adecuadas para su salvaguardia. Es l6gico pensar en los museos como instituciones
idoneas para la proteccion del patrimonio inmaterial, ya que tradicionalmente han sido las
instituciones por excelencia en la conservacion del patrimonio cultural, aunque material
(Kreps, 2005: 6).

Para Kurin los museos no son las instituciones mas adecuadas para proteger el patrimo-
nio intangible por la falta de recursos, de personal especializado y de experiencia en tratar
con tradiciones vivas. Pero aun asi, sefiala que hay que hacer un esfuerzo, porque probable-
mente sean las mejores instituciones que haya para protegerlo. En otras palabras, no son las
mas adecuadas, pero no hay nada mejor (Kurin, 2004: 8; 2007: 14).

La siguiente pregunta que nos podemos hacer es si todos los museos, independien-
temente de su temadtica, deben involucrarse en la proteccion y difusion del patrimonio
intangible.

Aunque el patrimonio inmaterial siempre se ha relacionado con el etnografico y podria
parecer que solo en los museos dedicados a esa tematica tiene razon de ser, los valores in-
tangibles de la cultura deberian estar presentes en todos los museos.

Los museos historicos pueden tener un papel relevante prestando una mayor atencion
a la historia oral, logrando asi mayor implicacion con su comunidad; un ejemplo lo encon-
tramos en el Museo de la New Jersey Historical Society (Estados Unidos), con exposiciones
temporales donde las historias orales tienen una gran importancia y sirven para enlazar el
presente con el pasado (Yerkovich, 2006: 44-52).

1 «Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere,
conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y
recreo.» http://icom.museum/quienes-somos/la-vision/definicion-del-museo/L/1.html.
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En los museos de arqueologia también deberia tener una presencia mayor; la arqueo-
logia es la ciencia que estudia la cultura, lo inmaterial, a través de los restos materiales del
pasado. La cultura material es el medio, no el fin. Aunque se trate de culturas desaparecidas,
en muchas ocasiones los nexos con comunidades actuales son muy importantes y este tipo
de museos podria potenciarlos.

Incluso algunos museos de ciencias estan realizando actividades muy interesantes rela-
cionadas con la cuarta categoria de la Convencion: «Conocimientos y usos relacionados con
la naturaleza y el universo». Porque la ciencia, como sistema de conocimiento, es en si misma
patrimonio inmaterial. El Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) de Rio de Janeiro
(Brasil) realiz6 en el afio 2004 la exposicion Mitos de Origen - El hombre y su comprension del
Universo y del planeta en el que vive, en la que se mostraban cuatro visiones distintas sobre el
origen del universo: el Génesis de la Biblia, la teoria del Big Bang, y las cosmologias de dos
culturas indigenas de Brasil, los tukano y los guarani (Borges y Braz Botelho, 2008: 56-68).

Los museos en los que el patrimonio inmaterial suele estar ausente son los de arte;
aunque distintas tendencias tedricas hacen hincapié en los aspectos inmateriales de la obra
de arte, en su contexto o sus significados, su repercusion en museos es muy escasa. Quizas
sean estos museos los que tienen que replantearse un cambio mas profundo en sus institu-
ciones para dar cabida a lo inmaterial.

Donde este tipo de patrimonio ha estado muy presente desde el principio es en los eco-
museos y los museos comunitarios, asi como en museos monograficos dedicados a algin
aspecto inmaterial, como los museos de musica y artes escénicas; o los conmemorativos,
como el Yad Vashem Museum de Jerusalén (Israel), dedicado a las victimas del Holocausto,
o el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos de Santiago de Chile, dedicado a las
victimas de la dictadura militar.

La tercera pregunta que nos podemos hacer es como nos afectara el tratamiento del
patrimonio intangible en museos, qué retos debemos enfrentar. Desde mi punto de vista los
desafios mas importantes son tres:

— Cambiar la orientacion tradicional de los museos de lo material a lo inmaterial.
— Mostrar el cambio cultural.

— Participacion de las comunidades de origen de las colecciones.

Reto 1: Cambiar la orientacion tradicional de los museos de lo material
a lo inmaterial

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Inmaterial supone la superacion de la
perspectiva eurocéntrica imperante en las politicas de proteccion del patrimonio anteriores,
que priorizaban un modelo de obra maestra que tenia poco que ver con la concepcion del
patrimonio de las culturas no occidentales. Esta perspectiva eurocéntrica de obra tnica es
la que también imperaba en los museos, instituciones que siempre han estado orientadas
a lo material, a la conservacion, investigacion y exposicion de objetos. Este es el principal

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XIV/2012 | Pags. 56-73



El tratamiento del patrimonio inmaterial en museos

problema de los museos a la hora de tratar con el patrimonio inmaterial (Kurin, 2004: 7;
Matsuzono, 2004: 13; Stefano, 113).

En la dicotomia material-inmaterial, lo inmaterial es lo que interpreta y contextualiza los
objetos materiales, les da un sentido. Los objetos estin muy relacionados con la cosmovi-
sion, los valores y el modo de vida de las comunidades que los crean y utilizan.

Todo objeto tiene dos partes, una parte fisica o material, y su significado, que es la
parte inmaterial (Pinna, 2003: 3). Los objetos no son fines en si mismos, lo importante son
los significados que encierran.

Para Esther Fernandez de Paz «l fin se va asumiendo que todo lo inmaterial tiene un
substrato material y que la importancia de este deriva justamente de sus valores inmateriales»
(Fernandez de Paz, 2004: 129). Otros autores van mas alld y opinan que todo el patrimonio
cultural es inmaterial (Galla, 2008: 15; Smith, 2006: 54).

El patrimonio material es un producto o expresion de lo inmaterial, a través del patri-
monio material se expresan ideas y valores, por lo tanto, el vinculo que existe entre ambos
los hace inseparables.

Fernandez de Paz apunta que el museo debe ser un «dnterpretador cultural> y no un de-
posito de «naturalezas muertas». Habla de la dificultad de acabar con el culto al objeto en los
museos, «sa vision que lleva a suponer, de modo bastante ingenuo, que los objetos tienen por
si mismos la capacidad de transmitir todo su significado cultural y basta con exponerlos para
que el publico que los observa aprehenda su significacion» (Ferndndez de Paz, 2004: 129).

Aunque los museos han evolucionado y se han producido muchos cambios en ese
sentido, todavia son muchos los museos «radicionales» que siguen priorizando el objeto por
encima de su significado.

Reto 2: Mostrar el cambio cultural

El patrimonio inmaterial es algo vivo, que cambia y evoluciona, las culturas no son estati-
cas, y uno de los problemas de los museos es precisamente ese, su tendencia a mostrar las
culturas congeladas en el tiempo. La vision de los museos es sincronica, cuando en realidad
las culturas son diacronicas (Kurin, 2007: 14; Solanilla, 2008: 107; Stefano, 2009: 113-121;
Mahina-Tuai, 2006: 15).

En el caso de los museos de antropologia dedicados a otras culturas, lo habitual es que
no se muestren los cambios porque sigue prevaleciendo la idea de que lo pasado es mas
importante. Las culturas indigenas han cambiado mucho tras su introduccion en la economia
de mercado y la sociedad nacional, no son como en el siglo xix o principios del xx, pero es
que nosotros tampoco: todas las sociedades cambian. Como consecuencia se muestran ima-
genes fosilizadas de las culturas representadas, que eran asi hace 100 anos, pero han cam-
biado en algunos aspectos, y hay que ensenar en cudles y por qué. Y sobre todo, mostrar
que han sobrevivido, y no solo a la globalizacion actual, al colonialismo e incluso a procesos
de genocidio, porque sus culturas continian estando vivas.
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Esta fosilizacion de las culturas por parte de los museos «efuerza la percepcion pu-
blica de que las culturas aborigenes existieron solo en el pasado y que son incapaces de
cambiar. Ademas, «dichas percepciones continian manteniendo la nocion falsa de que
las culturas aborigenes son inferiores» (Assembly of First Nations and Canadian Museums
Association, 1994: 7).

Los museos se empefan en mostrar el pasado de las culturas indigenas, mientras
que el interés de los miembros de esas culturas estd en utilizar los objetos del pasado
para hablar de su presente, de su realidad actual, y de la pervivencia de algunos as-
pectos de su cultura transmitidos de generacion en generacion (Vermeylen y Pilcher,

2009: 63).

En el caso de museos de artes y tradiciones populares ocurre un poco lo mismo, mues-
tran una realidad idealizada, un mundo rural que es un «paraiso perdido» en el que vivieron
nuestros antepasados. Ofrecen una vision romantica que tiene mas que ver con el mito que
con la realidad. Solo aparecen los aspectos positivos, no los negativos, y no se muestra como
es el mundo rural actual, no se establecen conexiones con el presente (Wilks y Kelly, 2008:
128-138; Smith, 2009: 14).

El cambio también supone un problema a la hora de proteger el patrimonio inmaterial;
las medidas que tomemos pueden hacer que pierda su dinamismo, falsearlo y acabar pre-
cisamente con lo que se intenta proteger (Kurin, 2007: 12-13; Alivizatou, 2008: 47; Pinna,
2003: 3; Quintero Mordn, 2005: 76).

Por eso los mecanismos para su proteccion son tan dificiles de idear. Kurin opina que
el patrimonio inmaterial no se protege simplemente conserviandolo en un museo, en un
archivo o en otro tipo de institucion, se preserva en la sociedad en la que vive, en el dia a
dia, la clave estd por tanto en ayudar a las personas a continuar con sus tradiciones (Kurin,
2004; Alivizatou, 2008: 50-51).

Reto 3: Participacion de las comunidades de origen de las colecciones

La participacion de los miembros de las comunidades representadas en la interpretacion y
conservacion de su propia cultura es fundamental para la salvaguardia del patrimonio inma-
terial, son ellos los propietarios, el patrimonio «vive» en ellos (Alivizatou, 2008: 47-50; Smith,
2009: 17; Vermeylen y Pilcher, 2009: 60-71; Stefano, 2009: 113; Kurin, 2004: 7-9; Matsuzono,
2004: 14).

La Convencion en su articulo 15 resalta este aspecto: «En el marco de sus actividades de
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, cada Estado Parte tratara de lograr una parti-
cipacion lo mas amplia posible de las comunidades, los grupos vy, si procede, los individuos
que crean, mantienen y transmiten ese patrimonio y de asociarlos activamente a la gestion
del mismo» (UNESCO, 2003: 6).

Cuando los objetos llegan al museo se produce una desconexion con los contextos

originales, por eso es fundamental la colaboracion con las comunidades, para que los arte-
factos recuperen su contexto (Stefano, 2009: 114).
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En palabras de Kurin, hay que evitar los enfoques que hacen de los portadores de lo
inmaterial meros «vehiculos anénimos» o intérpretes de una cultura que no es realmente de
su propiedad (Kurin, 2007: 15).

Esto esta muy relacionado con las luchas que han mantenido los pueblos indigenas en
defensa de sus derechos y con la Declaracion sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas
de la ONU, de 2007, cuyo articulo 31.1 trata sobre su patrimonio cultural: Los pueblos in-
digenas tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su patrimonio cultural,
sus conocimientos tradicionales, sus expresiones culturales tradicionales y las manifestacio-
nes de sus ciencias, tecnologias y culturas, comprendidos los recursos humanos y genéticos,
las semillas, las medicinas, el conocimiento de las propiedades de la fauna y la flora, las
tradiciones orales, las literaturas, los disenos, los deportes y juegos tradicionales, y las artes
visuales e interpretativas. También tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarro-
llar su propiedad intelectual de dicho patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales y
sus expresiones culturales tradicionales» (ONU, 2007: 7).

Para muchos grupos indigenas da colaboracion con el museo puede actuar como una
metafora de auto-representacion y autodeterminacion en la esfera social, politica y econo-
mica» (Krmpotich y Anderson, 2009:378). Les ofrece la oportunidad de ser vistos como «au-
tores y expertos de sus culturas, y de afirmar su presencia activa y continuada en el mundo
contemporaneo» (Krmpotich y Anderson, 2009: 378).

En materia de colaboracion los museos canadienses son pioneros, con la publicacion
del documento Turning the Page: Forging New Partnerships between museums and First
Peoples, en el ano 1992, por parte de la Assembly of First Nations y la Canadian Museums
Association. En este documento se establecen los principios para la colaboracion entre museos
y naciones originarias (Assembly of First Nations and Canadian Museums Association, 1994).

Otros ejemplos son Previous Possessions New Obligations: Policies for Museums in Aus-
tralia and Aboriginal and Torres Strait Islander People de 1993 y el Code of Ethics for Mu-
seums and Cultural Centres de la Pacific Islands Museums Association del ano 20006.

Entramos aqui en un nuevo concepto, el denominado «voz originaria», procedente del
término anglosajon first voice, la voz de los miembros de las comunidades?. Tiene un carac-
ter reivindicativo ya que incide en el derecho de los pueblos a controlar lo que se dice sobre
ellos y la imagen que de ellos se da en el exterior.

Galla define voz originaria como da voz de los portadores del patrimonio intangible
—individual o colectivo— o de aquellos que estin mas cerca de un recurso patrimonial como
principales depositarios, ya sea este intangible o tangible, mueble o inmueble, natural o
cultural> (Galla, 2008: 13).

En materia de colaboracion y participacion de las comunidades la mayoria de las ex-

periencias realizadas son exposiciones, tanto temporales como permanentes. Nitsitapiisinmni:
Our Way of Life del Glenbow Museum en Calgary (Canadd) es un buen ejemplo. A mediados

2 Se traduce first como originaria por su relacion con el concepto de pueblos originarios y naciones originarias, términos con
los que prefieren ser denominados muchos grupos indigenas.
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de la década de 1990 el Museo decidioé renovar su exposicion permanente y contar con los
nitsitapii, mas conocidos como blackfoot (area cultural de las grandes llanuras, Estados Uni-
dos y Canada), para la galeria dedicada a su cultura como miembros activos en el proceso de
renovacion. Tras cinco anos de trabajo la exposicion se inaugurd en el aftio 2001. En ella un
panel introductorio explica al publico que se trata de una exposicion realizada conjuntamen-
te por el personal del Museo y los nitsitapii. Pretende mostrar su cosmovision y las estrechas
relaciones que se establecen entre ellos y su tierra, hace un repaso por su historia y presenta
como viven actualmente. Los textos estan escritos en primera persona para enfatizar que son
los propios nitsitapii los que estan presentando su cultura al pablico. La exposicion finaliza
con las fotografias y los nombres de los miembros de la comunidad que han participado en
su elaboracion (Krmpotich y Anderson, 2005: 377-402).

En el Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa varias iwi o tribus maori colaboran
en la elaboracion de exposiciones temporales, como la exposicion Mana Pasifika, asi como
en la politica de adquisiciones, en publicaciones y programas publicos. Para este Museo,
los maori son los propietarios espirituales de las colecciones y el Museo el guardian de las
mismas (Mahina-Tuai, 2006: 14-23).

Mahina-Tuai afirma que con el desarrollo de Internet y de las tecnologias de la infor-
macion los museos que poseen colecciones de otras culturas no tienen la distancia como
excusa para no colaborar con las comunidades de origen (Mahina-Tuai, 2006:22). Pero no es
tan sencillo, muchas comunidades no tienen facil acceso a Internet, y es dificil realizar una
exposicion en colaboracion con los miembros de una comunidad utilizando exclusivamente
el correo electronico o videoconferencia para comunicarse. Los museos que realizan mas
exposiciones y actividades en colaboracion con las comunidades son los que estan dedica-
dos a las culturas nacionales, la distancia es un importante obstaculo, aunque no insalvable,
pero si requiere de mayor financiacion. Otra opcion es realizar proyectos de colaboracion
con comunidades inmigrantes.

La participacion no esta restringida a la interpretacion de las colecciones o la crea-
cion de exposiciones; también son importantes las aportaciones de las comunidades en la
conservacion preventiva de las colecciones, con numerosos ejemplos en Estados Unidos,
Canada, Australia y Nueva Zelanda. Un asunto del que trataremos con mayor profundidad
cuando hablemos de conservacion (Kreps, 2005: 6; Flynn, 2001: 2-18).

Pero la participacion puede ir mas alla si los miembros de esas comunidades son profe-
sionales de museos, de los que existen muchos ejemplos, especialmente en Estados Unidos y
Canada. En el Centro Cultural y Museo Flotante de Cua Van, situado en la Bahia de Ha Long
(Vietnam), dedicado al Patrimonio Inmaterial de las comunidades de pescadores de la zona,
los conservadores y educadores son miembros de la comunidad. Este proyecto es fundamen-
tal para la transmision de conocimientos de generacion en generacion, ya que los profesio-
nales son joévenes de Cua Va formados por ancianos de la comunidad (Galla, 2008: 19-20).

También encontramos museos que pertenecen a las propias comunidades, es el caso
de los museos comunitarios, que tienen una especial incidencia en América, destacando
México, donde el INAH (Instituto Nacional de Antropologia e Historia de México) inici6
un proyecto para su puesta en marcha en los anos 70. Estos museos juegan un papel muy
importante en la vida de sus comunidades (Singer, 2006: 71).
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Los ejemplos que hemos visto son de comunidades indigenas, pero cuando hablamos
de comunidades de origen y voz originaria nos referimos a todo tipo de comunidades o
grupos, incluidos los urbanos.

Galla establece tres modelos de colaboracion; en el primero la participacion es mini-
ma, la comunidad simplemente asesora, «participacion como consulta»; en el segundo la
participacion es mayor, Galla lo denomina «participacion como asociacion estratégica», aqui
tanto los profesionales del museo como los miembros de la comunidad participan de igual
a igual; el tercero es en el que el control total lo ejerce la comunidad, «participacion como
accion cultural comunitaria», y los museos comunitarios estarian en este ultimo modelo (Galla,
2008: 21-22).

Otro asunto a tratar aqui es el de los objetos sagrados que se conservan en muchos
museos, ya que ante la peticion de las comunidades se pueden utilizar dentro o fuera del
museo, y esta es otra forma de trabajar con patrimonio inmaterial. En el National Museum of
Natural History de Washington (Estados Unidos) es habitual la entrega de ofrendas a deter-
minados objetos, incluso por motivos de seguridad han construido una habitacion especial
para las ofrendas que deben ser quemadas (Flynn, 2001).

Las funciones del museo y el patrimonio inmaterial

Hemos visto cudles son los retos a superar para la inclusion del tratamiento del patrimonio
inmaterial en museos, pero sigue quedando pendiente una cuestion: ;,Como adquirir, con-
servar, exponer y comunicar algo que es intangible? La Convencion indica claramente qué
debemos hacer para proteger el patrimonio inmaterial, pero no cémo hacerlo (Kreps, 2005: 6;
Smith, 2009: 23).

Adquisicion e investigacion

Aparecen aqui unidas las funciones de adquirir e investigar porque en este caso ambas estin
muy relacionadas, ya que la principal forma de «adquirir patrimonio inmaterial es mediante
el trabajo de campo en las comunidades.

La adquisicion del patrimonio intangible presenta dificultades, porque scomo se ad-
quiere lo inmaterial?, algo que por su propia definicién no tiene materia, no se puede to-
car ni recoger. No podemos adquirir el patrimonio inmaterial propiamente dicho, pero si
registrarlo en un soporte material; lo mas habitual son las fotografias®, registros de audio y
audiovisuales, asi como transcripciones escritas y las notas e informes del trabajo de campo.

Para Kurin, la transcripcion, el registro en audio o audiovisual de una cancién no es el
patrimonio inmaterial, el patrimonio es la gente cantando esa cancion, la gente que entiende
esa cancion como suya porque forma parte de su identidad cultural y que la transmite
de generacion en generacion (Kurin, 2007: 12).

® Para mas informacion sobre la capacidad de la fotografia para registrar el patrimonio inmaterial, consultese el articulo
de Ana Tomas Hernandez y Ana Lopez Pajaron «Materializar lo invisible. EI Archivo Fotografico del Museo Nacional de
Antropologia», incluido en este volumen.
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El registro del patrimonio intangible lo fosiliza y cosifica, se materializa lo inmaterial
y se pierde la conexion con la comunidad que lo origina (Solanilla, 2008: 108-109; Pinna,
2003: 3). Parece como si los museos solo pudiesen trabajar con lo material, hay que mate-
rializar lo inmaterial para poder conservarlo. Claramente el fijar lo intangible a un soporte
material y conservarlo no puede ser la unica medida para la salvaguardia del patrimonio
inmaterial. Pero es una manera de conservarlo, aunque sea solo como testimonio historico.
Como hemos visto, hay que trabajar con las comunidades y estudiar en cada caso cudl es la
mejor manera para proteger ese patrimonio.

Algunos museos han comenzado a adquirir patrimonio inmaterial y a incluirlo en
sus politicas de adquisicion de colecciones, antano centradas en la cultura material.
En muchos casos el proceso se inicié con motivo de una exposicion temporal que
requeria de material audiovisual o fotogrifico (Mahina-Tuai, 2006: 18-22; Yerkovich,
2006: 44-52).

Hay museos que prestan mucha atencion a la adquisicion de este tipo de patrimo-
nio; el Muzeul ASTRA de Sibiu (Rumania) incluye en sus instalaciones un centro nacional
para la realizacion y archivo de documentales antropolégicos que organiza un festival
internacional de cine documental. Las copias de los documentales que se presentan son
depositadas en el museo, que ya cuenta con una importante coleccion audiovisual (Bucur,
2007: 113).

Hay varios ejemplos en los que la adquisicion es realizada por voluntarios de las comu-
nidades de origen que reciben un curso de formacion y en algunos casos equipo, contando
de esa forma con la visién de los propios miembros de la cultura en cuestion. Un ejemplo
lo tenemos en la red de voluntarios del Vanuatu Cultural Centre and National Museum (Vanuatu),
gracias a la cual se esta realizando una base de datos con material sonoro y audiovisual
(Mahina-Tuai, 2006: 17-18; Galla, 2008: 17-18).

Para incluir la adquisicion de patrimonio inmaterial entre los objetivos de los mu-
seos se necesita una mayor inversion en recursos, tanto humanos, como de formacién
y economicos.

Los profesionales de museos necesitan formacion para manejar los equipos con los
que deberan registrar la informacion, y formacion en técnicas de trabajo de campo en
antropologia.

Otro aspecto a tener en cuenta en este punto es la recoleccion de cultura material uni-
da al trabajo de campo; en el caso de los museos antropolégicos deberia ser el principal
método de adquisicion, ya que de esa forma los objetos que van a formar parte de las co-
lecciones del museo son estudiados en su contexto e interpretados correctamente para que
sus valores inmateriales no se pierdan.

En el Kulturhistorisk Museum de la Universidad de Oslo (Noruega) realizaron un inte-
resante proyecto de investigacion sobre una coleccion de ceramica hopi (area cultural del
suroeste, Estados Unidos), en la que todas las obras fueron realizadas por la misma mujer,
Nampeyo. Esta coleccion llegd al Museo en 1904, y cuando se recogieron las piezas no
se registré nada sobre sus valores inmateriales. Para paliar esta pérdida de informacion se
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inici6 el proyecto, que implicaba recoleccion de piezas y trabajo de campo, que consistio
en trabajar con las descendientes de Nampeyo que seguian dedicindose a la cerdmica,
se recogieron piezas actuales y testimonios para construir una «coleccion biografica». Al
trabajar con personas de la misma familia, en la que se han transmitido las técnicas y co-
nocimientos de generacion en generacion, es posible ver como han cambiado y se han
desarrollado a lo largo del tiempo (Svensson, 2008: 119-122).

Documentacion

Ya hemos visto como el patrimonio inmaterial comienza a formar parte de las coleccio-
nes de los museos registraindolo en un soporte material. En el caso de las fotografias y las
transcripciones escritas, los museos tienen experiencia en la catalogacion de este tipo de
fondos, pero no ocurre lo mismo con el tratamiento de registros sonoros y audiovisuales. Es
necesario trabajar en este sentido para crear normas de catalogacion, tesauros y categorias
comunes, y poder compartir la informacion.

El AFRICOM (Consejo Internacional de Museos Africanos) estd trabajando en el AFRICOM
Handbook of Standards para la creacion de normas para la documentacion del patrimonio
intangible (Galla, 2003: 4).

Se estan realizando experiencias muy interesantes de bases de datos on line con testi-
monios orales (Solanilla, 2008: 104-114). Un ejemplo lo tenemos en el Museu de la Paraula,
una iniciativa del Museu Valencia d’Etnologia®.

Otro aspecto a tener en cuenta, pero imposible de tratar en este articulo por falta de
espacio, es el acceso a esos datos, especialmente el relativo a los derechos de propiedad
intelectual de las comunidades de origen. Especialmente interesante en este sentido son los
Protocols for Native American Archival Materials, que se han realizado desde una perspec-
tiva nativoamericana y se basan en el principio de soberania de los nativos sobre la infor-
macion referente a su cultura’.

Para finalizar con lo relativo a la documentacion, me gustaria destacar que el acceso
a los valores inmateriales de las piezas del museo deberia ser prioritario. Aunque muchos
museos en todo el mundo tienen sus colecciones disponibles on line, la informacion que
aparece en ellas es basicamente el nombre del objeto, las materias que la componen y la
datacion. Aunque este es un punto en el que los museos tenemos mucho que ofrecer, en
la mayoria de los casos la informacion existe pero solo estd a disposicion de los especia-
listas previa peticion. El Museo Nacional de Antropologia esta realizando un importante
esfuerzo para publicar on line las fichas de las colecciones con la mayor informacion
posible® (fig. 1.

4 Para mas informacion sobre este proyecto, consultese el articulo de Raquel Ferrero i Gandia «<Ampliando la ecologia de los
saberes. El Museu de la Paraula-Arxiu de la memoria oral valencianas», incluido en este volumen.

5 En la pagina web de los Protocols for Native American Archival Materials (http://www?2.nau.edu/libnap-p/) se encuentra
bibliografia sobre propiedad intelectual y enlaces a otros codigos similares.

¢ http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?Museo=MNA.
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Figura 1. Ficha del catalogo on line del Museo Nacional de Antropologia

Conservacion preventiva

Si el trabajar con nuevos materiales supone nuevos retos en lo relativo a la documentacion,
ocurre lo mismo con la conservacion preventiva. Se trata de materiales que no estamos
acostumbrados a conservar, como cintas de audio y videos en formato analégico o digital.
En muchos casos este tipo de materiales se estd sometiendo a un proceso de digitalizacion,
ya que su principal problema en materia de conservacion es su obsolescencia (Yerkovich,
2006: 51-52; Solanilla, 2008: 109-110).

La Declaracion de Seul en su punto 4 pide a los museos que presten una «particular
atencion a la conservacion de todos los registros perecederos, notablemente los recursos
patrimoniales electronicos y documentales» (ICOM, 2004).

También tenemos que hacer referencia a las practicas de conservacion tradicionales de
las comunidades de origen y a las buenas practicas con respecto a los objetos sagrados en
cuestiones de almacenamiento y manipulacion; a esto los anglosajones se refieren como
indigenous curation, 1o que se podria traducir al espanol como «conservacion indigena»
(Flynn, 2001: 2-18; Kreps, 2005: 3-7; Alivizatou, 2008: 51).

Los métodos y técnicas de conservacion tradicionales, como sistema de conocimiento,
son en si mismos patrimonio inmaterial, formarfan parte de la cuarta categoria de la Con-
vencion: «conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo». A diferencia
de los métodos occidentales, buscan tanto la integridad fisica del objeto como la espiritual
(Kreps, 2005: 3-7).
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Figura 2. Cesta de boda de los din€, mas conocidos como navajo (n.° inv. CE637, &rea cultural del suroeste, Estados Unidos,
finales del siglo XIX principios del siglo XX), almacenada con el shipapu 0 camino que comunica el mundo de los ancestros
con el mundo presente, orientado hacia el este. El shipapu debe tener siempre esta orientacion, de hecho el borde de la
cesta presenta una protuberancia en ese punto para facilitar su colocacion en caso de que la cesta sea utilizada en una ce-
remonia nocturna. Una de las peticiones mas habituales de los diné en cuanto al almacenamiento de objetos de su cultura es
la ubicacion correcta de estas cestas. La pieza esta almacenada con un cartel en el que se explica como debe ser colocada.
Fotografia: Museo Nacional de Antropologia.

Las practicas de conservacion indigenas deben ser reconocidas y valoradas por dere-
cho propio como expresiones culturales Gnicas y como evidencia de la diversidad cultural
humana» (Kreps, 2005: 4).

El aplicar estas practicas tradicionales en museos presenta una oportunidad unica para
que el patrimonio inmaterial esté presente en el museo, por si mismo, sin necesidad de fi-
jarlo a un audiovisual o un escrito (fig. 2).

En algunos museos, sobre todo de Estados Unidos, Canada, Australia y Nueva Zelanda,
se aplican estas técnicas y muy especialmente en lo relativo a las recomendaciones sobre el
correcto uso y almacenamiento de los objetos sagrados realizadas por las comunidades. En
este sentido cabe destacar la labor del National Museum of American Indian, con sede en
Washington y Nueva York (Estados Unidos), y del National Museum of Natural History de
Washington (Estados Unidos).

Flynn trata en su articulo Merging traditional Indigenous Curation with Modern Mu-
seums Standars of Care» de los tipos de tratamiento basados en el conocimiento tradicional
mas usuales en el National Museum of Natural History de Washington. Estos tratamientos
fueron aplicados a raiz de su peticion por parte de algin miembro de la comunidad de ori-
gen del objeto en cuestion (Flynn, 2001: 2-18).
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Exposicion

La exposicion del patrimonio inmaterial ha sido uno de los mayores quebraderos de cabeza
a los que se han enfrentado los profesionales de museos. Porque, ;como se expone algo que
no se puede tocar, que en muchas ocasiones es efimero e irrepetible? (Burden, 2007: 82-83;
Borges y Braz Botleho, 2008: 61-62, 68; Baghli, 2004: 16-17).

Yo creo que siempre que la exposicion no esté centrada en el objeto en si mismo, sino
que el bien cultural se presente como un vehiculo de lo inmaterial, entonces estamos expo-
niendo patrimonio inmaterial. En el Museo Nacional de Antropologia cuando exponemos
una obra no lo hacemos por sus cualidades estéticas, sino por lo que la obra nos puede
contar acerca de quiénes la realizaron, como lo hicieron, para qué se usa y qué significados
encierra. Las salas de exposicion permanente estan organizadas por continentes y dentro de
cada continente por temas, temas que son aspectos inmateriales de las culturas representadas.

Es decir, la simple seleccion de unas obras en funcién de unos temas y unas cartelas
explicativas puede servir para exponer este tipo de patrimonio. Aunque para completar la
informacion es mejor acompanarlo de otros recursos, que coinciden con las nuevas colec-
ciones dedicadas al patrimonio inmaterial en museos: fotografias, registros sonoros y audio-
visuales. Las recreaciones también ayudan a mostrar lo inmaterial (fig. 3).

Uno de los recursos mas utilizados en las exposiciones son las historias orales, en las
que los propios protagonistas y propietarios del patrimonio son los que narran sus vivencias.
Hacen que la percepcion del patrimonio por parte del publico sea la de algo vivo; ademas
estas narraciones personales consiguen que el grado de implicacion de este con la exposi-
cion sea mayor (Hart Robertson, 2006: 26-34; Krmpotich y Anderson, 2005: 377-402).

Tenemos muchos ejemplos de exposiciones sobre distintos aspectos del patrimonio
inmaterial realizadas con una combinacion de cultura material, fotografias y audiovisuales,
en las que podemos ver como al final el recurso mas importante para mostrar lo que se
pretende es la imaginacion, porque no hay una formula unica para mostrar lo inmaterial
(Mahina-Tuai, 2006: 18-22; Hart Robertson, 2006: 26-3; Yerkovich, 2006: 44-52; Burden, 2007:
86-90; Borges y Braz Botleho, 2008: 56-68; Krmpotich y Anderson, 2005: 377-402).

Uno de los aspectos positivos mas importantes que han tenido estas exposiciones es el
de fomentar la adquisicion de patrimonio inmaterial en el museo y que la consideracion de
este aumente a nivel institucional. (Mahina-Tuai, 2006: 18-22; Yerkovich, 2000: 44-52).

Actividades culturales

Las actividades como conciertos de musica, danza, teatro, demostraciones en vivo, cuen-
tacuentos, cursos y conferencias, ciclos de cine, visitas tematicas y talleres, son una buena
manera de traer el patrimonio inmaterial al museo y difundirlo, y en algunos casos pueden
suponer una ayuda importante para su proteccion y mantenimiento’ (fig. 4).

7 Para mas informaciéon sobre actividades dirigidas al publico relacionadas con el patrimonio inmaterial, consultese el
articulo de Belén Soguero Mambrilla y Maria Azcona Anton «La concrecion de lo intangible. El patrimonio inmaterial en las
actividades culturales del Museo Nacional de Antropologia», incluido en este volumen.
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Figura 3. Recreacion de un altar de difuntos mexicano en la exposiciéon permanente del Museo Nacional de Antropologia.
Fotografia: Museo Nacional de Antropologia.

Figura 4. Exhibicién de capoeira Angola de la Escuela Nagdo Zumbi en el Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Belén
Soguero Mambirilla.
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El Smithsonian Center for Folklife and Cultural Heritage, en Washington (Estados
Unidos), organiza cada verano el Folklife Festival, que ademas de difundir el patrimo-
nio inmaterial sirve para que los artesanos den a conocer sus habilidades, vendan sus
productos y ayuda a que esa artesania pueda pasar a la siguiente generacion (Kurin,
2007: 17).

Otro ejemplo de este tipo lo tenemos en el Muzeul ASTRA de Sibiu (Rumania), que
celebra una feria de artesania anual, ademas el museo gestiona dos tiendas de artesania en
las que se venden sus productos. Para fomentar las artesanias tradicionales entre los mas
jovenes, realiza cada afio unas olimpiadas en las que nifios de entre 6 y 18 afios de todo
el pais participan. También organiza un festival de tradiciones populares, en el que tienen
lugar diferentes actuaciones y demostraciones en vivo. Todo esto hace de la institucion un
«anuseo vivor, que sirve de vinculo entre los portadores de la tradicion y el publico (Bucur,
2007: 113-115).

Conclusidn

Como hemos visto, el tratamiento del patrimonio inmaterial en museos no solo consiste en
ofrecer actividades como conciertos o demostraciones de técnicas artesanales en vivo, es
algo mas, supone una profunda reflexion y cambios en las funciones del museo.

Los museos pueden desempenar un papel destacado en la proteccion y difusion del
patrimonio inmaterial, pero es mds importante lo que la inclusion de este tipo de patrimonio
puede aportar a los museos, para enriquecer su mision y funciones, para que los museos
sean instituciones vivas que miran mas alla de sus muros y para sintonizar de una manera
mas efectiva con el publico.

Uno de los mayores problemas a la hora de abordar el tratamiento de este patrimonio
es la falta de recursos econémicos de los museos para hacer frente a sus funciones «radi-
cionales», por lo que asumir mas funciones o ampliar su campo de actuacion se presentan
como tareas imposibles. Pero lo mas importante, esa profunda reflexion a la que hago refe-
rencia, el pensar que el patrimonio inmaterial es lo que da sentido al patrimonio material, no
requiere de grandes recursos, aunque si el reflejarlo. Organizar un festival o contar con un
centro para la realizacion de documentales implican una importante inversion economica,
pero hay muchas otras cosas que podemos hacer y estin en nuestra mano, solo hay que
intentarlo.
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Construir el sujeto individual es
construir el sujeto colectivo y global.

Schopenhauer

Resumen: El Museu Valencia d’Etnologia ha apostado fuertemente por considerar la memo-
ria oral como patrimonio inmaterial, impulsandola desde su proyecto museologico y dando-
le cuerpo en la concrecion del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana.
El Museu de la Paraula es un archivo en linea de datos biograficos, de vida y de memorias.
Las casi 400 entrevistas que nutren el Museu de la Paraula estan grabadas en formato digital,
transcritas, indexadas, resumidas y disponibles para la consulta en Internet en acceso libre
y abierto. www.museudelaparaula.es es una web de cardcter interrogativo que aspira a ser
un espacio para estar y escuchar; para reconocer otros saberes, para escapar de los instantes
huidizos y para reafirmar la ley de la reciprocidad.

Palabras clave: Relatos biograficos, Patrimonio inmaterial, Espacio web, Memoria, Saberes,
Reciprocidad

La memoria que nos crea

El paso bacia la subjetividad es una necesidad

epistemologica, ética y politica.

Kenneth Tobin

Todas las personas en el mundo tienen conocimientos, producen sentidos de vida y com-

prensiones del mundo. Lo dice con contundencia Boaventura de Sousa Santos (2011) y lo
hemos comprobado desde el Museu Valencia d’Etnologia a lo largo de 10 afios de trabajo
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en el proyecto Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana. Sousa (2005)
afirma que la tradicion cientifica occidental ha tendido a desperdiciar la ecologia de saberes
que habitan en el mundo social, es decir, la riqueza de la diversidad de las experiencias
sociales. Dicha riqueza es mucho mas amplia y variada de lo que la ciencia social hegemo-
nica reconoce. Resulta urgente pues combatir la invisibilidad, el desperdicio y la destruc-
cion que el conocimiento cientifico ha ejercido sobre esos otros saberes no hegemoénicos.
Pero no solo es grave el descrédito de los otros saberes sino que, ademas, la concepcion
occidental contrae el presente (transformandolo en instante fugaz y atrincherado entre pa-
sado y futuro) y expande el futuro (asentindolo en grandes expectativas que minimizan
la experiencia presente). Boaventura propone, inversamente a lo que acontece hoy en dia,
expandir el presente y contraer el futuro: Solo asi sera posible crear el espacio-tiempo
necesario para conocer y valorar la inagotable experiencia social que esta en curso en el
mundo de hoy (...) solo asi sera posible evitar el gigantesco desperdicio de la experiencia
que sufrimos hoy dia» (2005: 153). Considerando estos hechos, resulta un deber moral y
una obligacion politico-social trabajar para minimizar el impacto destructivo de este movi-
miento, engrandeciendo la estrecha comprension del mundo que la hegemonia occidental
muestra. En el proyecto Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana inten-
tamos trabajar, modestamente, en la ampliacion de estos conocimientos y experiencias, a
través de las entrevistas que hemos realizado a valencianos y valencianas nacidos antes de
la Guerra Civil espanola.

Pero si de la mano del socidlogo portugués hacemos una reivindicacion politico-
social de los otros saberes, de la mano de los profesionales e instituciones que trabajan el
patrimonio hacemos una reivindicacion formal-institucional de estos saberes, expresados
en memorias y experiencias, como patrimonio inmaterial. Para ello, y enmarcandonos, co-
menzaré por aludir dos referencias definitorias en cuanto a la consideracion del patrimonio
inmaterial y de los museos desde las instituciones internacionales, que no por sabidas dejan
de ser importantes y necesariamente recordables. En el ano 2005 el concepto de patrimonio
estaba todavia vinculado a la idea de materialidad. Serd en el ano 2007 cuando el ICOM
aprueba modificar la categoria «estimonios materiales» por los conceptos: patrimonio ma-
terial e inmaterial. Por su parte, la UNESCO defini6 en 2003 el patrimonio inmaterial como
dos usos, las representaciones, las expresiones, los conocimientos y técnicas que las comu-
nidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconocen como parte integrante
de su patrimonio cultural>. Al hilo de esta definicion hay estudiosos del patrimonio que han
afirmado que, entendido de esta manera, el patrimonio inmaterial es la base de la existen-
cia humana y puede denominarse el cuerpo de la sabiduria que poseen los seres humanos
(Yoshida, 2004). Pero también se ha dicho que el patrimonio inmaterial es la cultura que las
personas practican como parte de su vida cotidiana o el «espiritu» subyacente a un grupo
cultural (Kurin, 2004). E incluso afirmaciones tan rotundas como la de Philippe Dubé: <El
patrimonio serd vivo o no serd» (2004: 221). A pesar de la amplitud de estas definiciones,
la UNESCO no hace referencia explicita a las memorias, los testimonios, las narraciones —es
decir, aquello que desde la historia se denomina fuentes orales, desde la antropologia his-
torias de vida o desde la sociologia relatos biograficos, entre otras denominaciones— como
patrimonio inmaterial. Pero por encima de este vacio de consideracion, hoy en dia hay un
interés cada vez mas extenso en considerar estos materiales como patrimonio inmaterial,
ya que, tal y como afirma Bouchenaki: «Es la busqueda del significado de las expresiones
culturales lo que ha allanado el camino al reconocimiento de un nuevo planteamiento del
patrimonio» (2004: 8).
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Profundizando un poco mas en las definiciones, Giovanni Pinna (2004), musedlogo
italiano y miembro del ICOM, ha definido tres grandes categorias de lo que se puede con-
siderar patrimonio inmaterial. Las voy a referenciar brevemente, con el fin de ejemplificar
trabajos desarrollados desde el Museu Valencia d’Etnologia en cada una de ellas, que ser-
viran para ilustrar la manera en que el museo ha apostado por esta atencion al patrimonio
inmaterial.

Dice Pinna que la primera categoria incluye las expresiones de la cultura o de los mo-
dos de vida tradicionales de comunidades determinadas que tienen representacion fisica:
rituales religiosos, economias tradicionales, folklore, etc. Dentro de esta categoria, en el
Museu Valencia d’Etnologia conservamos numerosas filmaciones sobre actividades econo-
micas tradicionales y también filmaciones de procesos agricolas (siega, siembra del arroz...)
o antiguos oficios tradicionales-artesanales. Y las hemos filmado porque, recogiendo las
aportaciones de Richard Sennett (2009) en El Artesano, la importancia del saber hacer, la
implicacion emocional con aquello que se hace, el vinculo con lo que se tiene entre manos
y el deseo de hacer un trabajo bien hecho son caracteristicas de la actividad artesanal que
hay que atender, para hacer frente a las destructivas formas de produccion capitalista, donde
el valor del conocimiento acumulado durante décadas y décadas es un lastre a eliminar. Y
aqui coinciden a mi parecer Sousa y Sennett al considerar estos conocimientos y habilidades
como bienes de capital social que hay que reivindicar. Dice Sennet concretamente: «Solo
podemos comprender una vida material mas humana si comprendemos mejor la produccion
de las cosas» (2009: 20). En ello estamos.

Siguiendo con Pinna, la segunda categoria incluiria aquellas representaciones que
no tienen forma fisica: el lenguaje, las memorias, las tradiciones orales, las canciones,
la musica tradicional no escrita, etc. Es aqui donde estarian todos los proyectos que
nutren el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana. Sin embargo, que-
rria dejar constancia de que no solo la memoria oral es considerada como patrimonio
inmaterial en nuestro museo, sino que hay otras manifestaciones culturales que también
son valoradas como patrimonio inmaterial en el trabajo cotidiano de los conservadores
y conservadoras de esta institucion. En relacion a ello, conservamos una coleccion de
grabaciones de gran valor patrimonial sobre canciones y musica tradicional valenciana:
el cant d’estil valencia. De la misma manera, hemos editado tres publicaciones sobre
patrimonio inmaterial referentes al romancero valenciano (Rico, 2010), a los cuentos
valencianos (Beltran, 2007) y a las propias letras del cant d’estil valencia (Pitarch, C. y
Marzal, M., 2009).

Finalmente, la ultima categoria que Pinna define incluye los significados simbolicos
y metaféricos de los objetos que constituyen el patrimonio material. Es precisamente aqui
donde tenemos un vacio que estamos dispuestos a subsanar. Coincidimos con Mounir Bou-
chenaki cuando afirma que «el patrimonio inmaterial debe considerarse como un marco
mas amplio dentro del cual asume su forma y significado el patrimonio material> (2004: 10).
En las Salas de Reserva del Museu Valencia d’Etnologia conservamos unos 10.000 objetos
patrimoniales, testigos de una cultura cada vez menos presente. Sin embargo, desafortu-
nadamente, pocos de ellos estain dotados de su contexto simbodlico y de su significado
cultural. Nuestra interpretacion de los mismos sera evidentemente incompleta mientras no
registremos los valores que le dan sentido e importancia a estas piezas patrimoniales como
referentes de la cultura tradicional valenciana, su historia, su capacidad de enlazar el pasado
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con el presente, etc. Somos conscientes que para hacerlo hay que desplazar el acento de los
objetos en ellos mismos a los sujetos que los han utilizado, a sus conocimientos, técnicas,
experiencias y valores. Este desplazamiento es necesario pues «el patrimonio material es, sin
el inmaterial, una mera armazoén de materia inerte» (Kirshenblatt, 2004:63). Es por ello que
llevamos a cabo trabajos de investigacion que acentian esta vertiente, necesaria e inaplaza-
ble, de la inmaterialidad del patrimonio material. Coincidimos con Yoshida cuando afirma
que do que importa para que una cultura esté viva no son los objetos por si mismos, sino
el conocimiento de esos objetos, o el cuerpo de conocimientos que puede dar vida a los
objetos» (2004:114).

Pasemos ahora de la reivindicacion a la accion con alguna que otra critica y propuesta
que, las personas que estamos vinculadas al patrimonio desde los museos, ya no podemos
obviar por mas tiempo. El cuestionamiento llega de la mano de Walter Leimgruber (2011)
cuando se atreve a decir que el rey esta desnudo. En otras palabras, afirma sin rodeos que
los museos celebran los objetos pero que en realidad tratan sobre el saber-hacer. O lo que
es lo mismo, los museos llevamos anos conservando, estudiando y exponiendo patrimonio
material, cuando en realidad nuestro objeto de trabajo deberia ahondar en el patrimonio
inmaterial, sin el cual todo ese patrimonio material queda mudo. Para asir ese saber-hacer
Leimgruber ofrece nueve tesis, diagndsticas al tiempo que propositivas, sobre nuestro tra-
bajo, algunas de las cuales voy a comentar aqui. Cierto que en los museos el patrimonio
inmaterial hace tiempo que esta presente en las exposiciones, pero no ocurre lo mismo con
las colecciones. Las indicaciones materiales sobre los objetos son extensas, pero raramente
esta documentacion sobre las piezas de coleccion analiza el contexto cultural del objeto,
es decir, el proceso inmaterial ligado a esos objetos. El Museu Valencia d’Etnologia no es
una excepcion, ya lo he apuntado. En relacion a este hecho, una de las tesis de Leimgru-
ber es clara: los museos deben inclinarse de manera mas explicita y mds extensiva hacia el
vinculo entre lo material y lo inmaterial. Y sigue profundizando. Como ya hemos dicho el
patrimonio inmaterial estd presente en las exposiciones, pero la cultura inmaterial necesita
también otras formas de transmision diferentes de las exposiciones. Las nuevas tecnologias
de la informacion y la comunicacion nos abren nuevos espacios para recuperar el pasado.
Plataformas en Internet, como entre otras el Museu de la Paraula, del cual hablaré en el
siguiente apartado, son, desde mi punto de vista, ejemplos de otras maneras de mostrar ese
patrimonio inmaterial. Pero Leimgruber propone también foros, auditorios, talleres, esce-
narios, etc., donde los portadores de ese saber-hacer puedan presentar sus conocimientos,
su cultura. Y esta propuesta enlaza con otra de sus tesis en la cual exhorta a los museos a
transformarse en lugares de presentacion, incluso de aprendizaje, de documentacion y de
estudio de practicas culturales. Ello proporcionara la conversion de los museos en lugares
de encuentro entre la poblacion y los portadores de cultura. El autor nos invita a instaurar
una transicion entre la conservacion de los objetos y la conservacion de los procesos y de
los productores de esos objetos. Dicha transicion no es ficil, lo sabemos, habrd que vencer
inercias y numerosas resistencias, pero sin ella dificilmente ampliaremos la ecologia de los
saberes de la cual nos habla Sousa. Sin ella seguiremos desperdiciando experiencia y cons-
trinendo conocimiento.

Paso ahora ya, volviendo a las categorizaciones de Pinna sobre el patrimonio inmaterial,
a centrarme en la segunda de ellas para mostrar la importancia de las memorias como patri-
monio inmaterial, ejemplificindola en el proyecto Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria
Oral Valenciana.
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El Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana

La diferencia entre un archivo y un museo estda en la visibilidad

y en la capacidad de articular ideas que generen opinion y accion.

Un archivo no es su contenido material, analogico o digital, sino el empleo que

se haga de él. Y un museo no es solo sus salas de exposicion repletas de objetos, imdgenes o
narraciones, sino una idea dedicada a la educacion, al cambio de los valores dominantes.

Bartomeu Mari

Decia Wright-Mills (1987) que biografia, historia y sociedad estin en la base de cualquier
estudio del ser humano. Si a esta gran aportacion le anadimos que la disciplina antropolo-
gica sostiene que el significado profundo de los acontecimientos radica sobre todo en los
propios actores sociales, encontraremos sintetizado el qué, el como y el para qué del Museu
de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana.

Las investigaciones cualitativas han mostrado que enfocando las formas de la vida coti-
diana se puede conseguir una interpretacion mas compleja de la realidad social. En esta mis-
ma linea, decia Umberto Eco que la certeza cientifica estd compuesta por leyes e hipotesis,
pero que la certeza social se nutre de significados. Estos significados, de los cuales también
hemos visto que habla Bouchenaki, entre otros, son los que nos interesan en el Museu de la
Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana.

La investigacion sobre la sociedad tradicional valenciana, bien sea desde una perspec-
tiva etnologica, historica, linglistica, etc., encuentra una fuente de datos importante en la
informacion oral aportada por los sujetos nacidos en el periodo cronoldgico identificable
como «antes de la guerra». Estas personas son los ultimos miembros de una generacion que
ha vivido personalmente los rapidos y radicales procesos de cambio tecnoldgico y social
ocurridos en el siglo pasado. Es decir, las mutaciones que se han producido en los ultimos
anos han afectado al maximo y sobre todo a las sociedades llamadas tradicionales. Privados
hoy en dia de las relaciones sociales mediante las cuales las generaciones anteriores trans-
mitian su saber a las siguientes, hemos definido a las personas nacidas en la primera mitad
del siglo xx como las generaciones de la ruptura en la transmision oral de modos de vida
y conocimientos. Continuadores de sus antepasados y desligados de sus descendientes, sus
biografias permiten ilustrar, desde la memoria y la experiencia, los procesos de cambio que
han ocurrido en la sociedad valenciana a lo largo del siglo xx. Depositarios de una informa-
cion privilegiada, esta desaparece al mismo ritmo que por razones estrictamente biologicas
van desapareciendo sus representantes. Convendremos, pues, que estos sujetos resultan
necesarios para el conocimiento detallado de lo que ha sido nuestro pasado mas inmediato.
La valoracion de sus vidas y discursos consideramos que es tan indiscutible como necesaria.
Vidas y discursos que han sido atravesadas por una misma situacion historica, pero que ha
quedado fijada en diversas situaciones personales: la de cada cual. Y nos podriamos pregun-
tar, de la mano de Castilla del Pino, por qué esa necesidad de preguntar por esas circuns-
tancias, esas situaciones, por esa vida, en definitiva, de cada cual. El mismo da la respuesta
que alienta nuestro proyecto: «...) condicion necesaria del preguntar es no saber, pero esto
no es suficiente; hace falta, ademas, que exista la necesidad de saber (1987: XIV).

En el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana registramos la primera
entrevista en el ano 2002. El gran hito del proyecto es la recoleccion, conservacion, estudio
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y difusion de la memoria oral de los valencianos y valencianas que han sido testimonio
del transito de la sociedad tradicional a la industrial y postindustrial. Para conseguir este
gran objetivo realizamos entrevistas biograficas, registradas en formato audiovisual. Poste-
riormente, se incorporan a una gran base de datos' que favorece la gestion de las mismas,
transcripcion e indexacion vy, al tiempo, facilita la consulta.

En el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana intentamos no simpli-
ficar los sujetos en individuos y no diluir su discurso en opinion; ya que, atin sabiendo que
las trayectorias vitales de las personas no son la Historia, son historia que hay que conside-
rar. Qué se ha hecho, como se ha hecho y por qué se ha hecho lo que se ha hecho, son las
grandes preguntas del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana. Digamos
que esta experiencia de vida que acumulan los sujetos es la semilla del proyecto. La certeza
que orienta nuestro trabajo es clara y coincidente con Sousa Santos: toda vida es digna de
ser contada, porque toda persona es fuente de conocimiento y experiencia. Partiendo de es-
tas consideraciones, son muchas las tematicas de los proyectos de investigacion que hemos
desarrollado a lo largo de estos anos en el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral
Valenciana: Bandas de musica y vida asociativa», Manifestaciones religiosas: los baptistas
de Xativa», Mujeres trabajadoras en la industria del juguete», La huerta y la marjal, Prac-
ticas y representaciones socioculturales sobre el nacimiento», Familia troncal y sistema de
herencia», {La Riua de 1957», Pueblos abandonados: pueblos en la memoria», «Valencianos y
valencianas en Chile y Argentina» y «Vela Latina: navegacion tradicional en la Albufera de Va-
lencia». Algunos de estos proyectos han sido desarrollados expresamente para documentar
exposiciones. Otros han generado documentales especificos y articulos concretos. El resto
estd a la espera de abrir nuevos espacios de investigacion y siguen en proceso de andlisis y
trabajo. Pero todos ellos son consultables en www.museudelaparaula.es.

Por otra parte, algunos de los proyectos de investigacion mencionados responden a
lo que Bertaux (2005) ha denominado, dentro de la investigacion etnosociologica, mundos
sociales o categorias de situacion. Los mundos sociales se construyen alrededor de un tipo
de actividad especifica, bien sea profesional, cultural, asociativa, etc. En nuestro caso, son
ejemplos de mundos sociales el proyecto de las bandas de musica y la vida asociativa, los
baptistas de Xativa o las mujeres trabajadoras en la industria del juguete. Corresponden a
la categorizacion de mundo social porque, en palabras de Bertaux, dentro de la sociedad
(macrocosmos) en la que estan incluidos los sujetos entrevistados, la actividad que los de-
fine, es decir, el mundo social (trabajadoras industriales) constituye un mesocosmos espe-
cifico, desglosado en numerosos microcosmos (trabajadoras en la industria del juguete). La
potencialidad de la investigacion etnosociolégica con relatos de vida es que atendiendo a
un solo microcosmos, en nuestro caso a las mujeres trabajadoras en la industria del jugue-
te, podemos captar los mecanismos y los procesos de reproduccion y transformacion que
nos definirdan las 16gicas de accion de todo un mesocosmos, en este caso, el de las mujeres
trabajadoras industriales. No obstante, y para evitar generalizaciones inapropiadas, Bertaux
recomienda diversificar los campos de observacion y compararlos entre ellos. Esta ultima
precision, muy necesaria, es la que a menudo hemos aplazado en los proyectos del Museu

' La base de datos elaborada y conceptualizada como el sistema de gestion del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria
Oral Valenciana esta explicada y detallada en Ferrero i Gandia, Raquel (2010): <El sistema de gestio, consulta i difusio de les
entrevistes de I'Arxiu de la Memoria Oral Valenciana-Museu de la Paraula». En: Catala Viidez, Manel (coord.). Metodologia
de recerca etnologica. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio.
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de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana, es por ello que los trabajos estin en
fase exploratoria y seguimos en proceso de investigacion. Por otro lado, son categorias de
situacion proyectos como el de los valencianos y valencianas en Chile y Argentina. Son cate-
gorias de situacion en tanto que comparten una situacion particular que no necesariamente
constituye un mundo social especifico. En este caso es la situacion de ser personas migradas
lo que es comun a los sujetos entrevistados.

Huelga decir que la metodologia del proyecto es eminentemente cualitativa. Gracias a
las practicas de investigacion de esta metodologia los sujetos encuentran el espacio para con-
tarse, explicarse y volcar sus experiencias. Este espacio de «confidencia» lo dan las practicas
cualitativas, no otras. Asi pues, la técnica central del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria
Oral Valenciana es la entrevista abierta con voluntad de relato rememorativo. De acuerdo con
Luis Enrique Alonso (1998), uno de los campos mas adecuados para la aplicacion de la en-
trevista abierta es justamente la reconstruccion de acciones pasadas: los enfoques biograficos,
los archivos orales, los andlisis retrospectivos de la accion, etc. En estos campos, la entrevista
abierta o relato de vida no recoge hechos, sino construcciones personales de la realidad, o lo
que es lo mismo, el yo social que hay en el yo biogrdfico. Es un proceso comunicativo que
permite extraer informacion contenida en la biografia del sujeto, donde lo que importa es mas
el significado y el sentido de la accion que el hecho real en si. Por ello, la informacion que se
desprende no es ni verdad ni mentira, «es el producto de un individuo en sociedad que hay
que localizar, contextualizar y contrastar (Alonso, 1998: 70). La memoria, o la literatura privada
de cada hombre, como diria Aldous Huxley, mediante la cual se vehiculiza toda la biografia
y considerada a menudo desde las visiones mds objetivistas de la investigacion social como
distorsionadora, mistificadora y generadora de inexactitudes historicas es, en cambio, una pri-
vilegiada concrecion de los lugares del recuerdo, dice Alonso. Responde a una organizacion
compleja entre lo individual y lo social. La memoria aparece de esta manera «...) como la
apropiacion individual de una cultura historica que siempre debe ser mirada desde lo colecti-
vor (Alonso, 1998: 71). O lo que es lo mismo, y no se puede obviar, la conciencia individual es
correlato de la conciencia social y a través de un relato biografico se nos ofrecen los contextos
culturales, politicos y sociales en los cuales se ha construido la biografia del sujeto entrevistado.

Recuperar la memoria y narrarla desde los propios actores sociales permite captar los
sentidos de la vida social, de una colectividad y de una época. En otras palabras, la entre-
vista abierta nos permite, mediante la recogida de un conjunto de saberes privados, la cons-
truccion del sentido social de la conducta individual o del grupo de referencia de los sujetos
entrevistados. Y esto, es patrimonio inmaterial, a pesar de la UNESCO. Es desde aqui, desde
donde las entrevistas abiertas permiten captar la vida cotidiana. Permiten a la gente describir
y hablar de sus propias vidas con sus propias palabras. Asi pues, la entrevista abierta es la
técnica de investigacion escogida para nuestro proyecto. Pero no es este el espacio para
mostrar los detalles de nuestras investigaciones; si lo es para profundizar en la consideracion
de los relatos de vida como patrimonio cultural inmaterial, porque de acuerdo con Quintero:
«Esta forma de entender el patrimonio supone una pluralidad en las versiones del pasado.
Hace patente la diversidad, mostrando distintos grupos sociales y diferentes modos de com-
prender las realidades del presente y a menudo senalando contradicciones» (2005: 81).

Laura Solanilla (2009), después de realizar una importante investigacion sobre los mu-

seos que trabajan con patrimonio oral, ha delimitado cinco funciones bdsicas, a veces super-
puestas, que considera definitorias del trabajo con este tipo de materiales:
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— Recordar: los museos memorial
— Construir identidades: los museos de historias de vida
— Actuar: el museo como motor de cambio social
— Crear e impulsar redes
— Educar en valores

Basandome en sus aportaciones voy a explicar como y por qué el proyecto del Museu
de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana cumple algunas de estas funciones,
aunque decantindose por unas mas que por otras. Los museos memoriales recogen, sobre
todo, las historias de hechos traumaticos sobre grupos de poblacion; no seria nuestro caso.
Los trabajos con relatos biograficos de nuestro proyecto estarian incluidos mas acertadamen-
te dentro de la tipologia de los museos de historias de vida. Segun Solanilla, la actividad de
estas instituciones o centros se caracteriza por considerar las narraciones biograficas como
patrimonio, siendo recogidas, conservadas y difundidas; intereses que coinciden punto por
punto con los objetivos del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana, in-
cluyendo también la vertiente investigadora, capital en nuestro proyecto. Mas detalladamen-
te, el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana coincide con esta categori-
zacion porque de acuerdo con su argumentacion, consideramos los relatos biograficos como
elemento central de nuestra coleccion; recopilamos testimonios de gente comun y corriente,
dando asi valor a la vida cotidiana. Con nuestras entrevistas saberes privados, individuo,
vida cotidiana, grupo y cultura se trenzan, desde la memoria y gracias a ella, ofreciéndonos
la herencia cultural y las practicas sociales mas significativas del siglo pasado. Pero, ademas,
algunos de estos relatos biograficos son pilar fundamental en nuestras exposiciones, de la
misma manera que lo son los objetos de las colecciones o las fotografias para elaborar nues-
tros discursos expositivos.

Uno de los hitos centrales del Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valencia-
na desde sus inicios ha sido la voluntad de aglutinar iniciativas sobre memoria oral. Esto es,
convertirnos en un espacio que actie como conector de proyectos que trabajan con fuentes
orales en el territorio valenciano. Este interés tiene dos objetivos: por un lado, recuperar,
con el fin de conservar y difundir, los testimonios que hay dispersos en el Pais Valenciano,
tanto a titulo personal como institucional (investigadores particulares, ayuntamientos, depar-
tamentos de facultad, colectivos, ONG, etc.), y acogerlos en una unica plataforma que sea
entorno de referencia. Y, por otro, posibilitar la investigacion desde este tipo de perspectiva,
poniendo la infraestructura y conocimientos alcanzados en el Museu de la Paraula-Arxiu de
la Memoria Oral Valenciana al servicio de quien lo solicite. Este compromiso estaria rela-
cionado con la cuarta funcién de la que nos habla Solanilla, la de crear e impulsar redes de
accion en patrimonio inmaterial.

Siguiendo con las funciones, nos afanamos en el hecho de que el museo actie como
motor de cambio social. Cumplimos con esta tarea desde el momento en que nos plantea-
mos, con Sousa Santos, minimizar el impacto del pensamiento hegemoénico occidental y
ampliar la ecologia de los saberes a partir de las personas que nos han legado su testimo-
nio, siempre rico en experiencias y conocimientos. Vincular nuestro trabajo a institutos de
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ensefanza y colectivos diversos, aportaindoles el bagaje que atesora el Museu de la Paraula-
Arxiu de la Memoria Oral Valenciana, es contribuir con nuestro grano de arena a erosionar
la homogeneizacion del pensamiento occidental. Pero ademas, es cumplir con otra obliga-
cion fundamental que pasa por reafirmar la ley de la reciprocidad. Dar, recibir y devolver,
estas son las acciones que fundan la ley de la reciprocidad. Y estos son los movimientos
que impulsan nuestro quehacer. En nuestro proceso de trabajo se nos entregan relatos de
vida, que recibimos agradecidos y que comprometidamente estamos obligados a devolver,
esta vez, a quienquiera que esté interesado en ellos. Dice Miguel Marinas (2011) que dar la
palabra significa establecer un vinculo. No equivale a acoger un objeto, sino a entrar en un
circuito del don. Visto desde esta perspectiva, con la cual coincido plenamente, los relatos
de vida que nutren el Museu de la Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana no son
informacion: son un don, segun la concepcion de Marcel Mauss. El hecho de ser un don
obliga a cumplir los preceptos de la reciprocidad. Ese es el compromiso del Museu de la
Paraula-Arxiu de la Memoria Oral Valenciana, cerrar el circulo del circuito del don devol-
viendo los relatos a las personas, y por ello la difusion es tan esencial en nuestro trabajo.
Marinas explica claramente cudl es la responsabilidad en el trabajo con estos materiales.
Un relato de vida no es una notificacion, no es un mero <hacer saber. «Significa que quien
escucha se hace depositario de la historia, y por consiguiente, esta le seguira incumbiendo,
aun en ausencia o en el caso de desaparicion del protagonista del relato» (2007: 19). Que los
relatos nos sigan incumbiendo una vez que nos han sido entregados significa que tenemos
que hacer con ellos algo mas que recogerlos. Ese hacer algo mas pasa por la difusion, por
superar aquello recibido, por ir mas alla de la vertiente conservacionista democratizando el
conocimiento y el saber que dichos relatos atesoran.

Para facilitar la transmision de este otro conocimiento y para salvaguardar este patrimo-
nio inmaterial hemos tenido que modificar su esencia?, la oralidad, convirtiéndola en archi-
vos informaticos utiles para el trabajo de conservacion, gestion y difusion. Buscamos que los
contenidos sean accesibles al mayor nimero posible de usuarios. Es por ello que el acceso es
libre y abierto. Desde este acceso abierto actuamos, siguiendo con la cuarta funcion de la cual
nos habla Solanilla, para facilitar el cambio social. Cambio social que, como ya he dicho, nos
alienta y esta en relacion con la necesidad de ampliar el abanico de saberes que existe en el
mundo y en nuestra sociedad en particular. Para generar esta apertura al conocimiento, hemos
apostado por un disefio interactivo que va mas alla del escaparate. La web, www.museudela-
paraula.es, no es una pagina ilustrativa o descriptiva de lo que hay o de lo que hacemos, ni
un catdlogo o registro de colecciones: es lo que hay en acceso libre y total, es decir, ofrece la
totalidad de los contenidos de las investigaciones en un formato de acceso libre y abierto. No
es un listado vacio de lo que conservamos en nuestros fondos. Hemos trabajado para trans-
formar los relatos biograficos en informacion util para usos pedagogicos, culturales, sociales,
investigadores, etc. Precisamente porque nos interesa especialmente la difusion, no hay un
publico especifico al que esté dirigido el portal. Aun asi, aparte del deleite de la escucha por
parte de cualquier ciudadano o ciudadana, creemos que las personas con intereses investi-
gadores o formativos pueden encontrar la pagina muy enriquecedora. Y un apunte mas, no
hemos querido privilegiar un soporte sobre otro. Consideremos que la oralidad/auditividad o
la imagen o el texto son igualmente importantes y aportan matices de informacion diferente.

2 Entendemos que fijando este patrimonio inmaterial, la caracteristica fundamental del cual es su oralidad, estamos alterando
considerablemente su propia naturaleza. Sobre esta cuestion y las dificultades de la misma para los museos que trabajamos
con este tipo de patrimonio se puede consultar: Goody, J. (2004), Bouchenaki, M. (2004) y Quintero (2005), entre otros.
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Nuestro compromiso es que el investigador o investigadora o el ciudadano de a pie tengan
acceso a los materiales en el formato que les resulte mas adecuado a sus necesidades.

Como he mencionado anteriormente, entendemos los relatos de vida (la memoria oral)
como patrimonio inmaterial, acentuando el interés por las personas, por sus conocimientos,
expresiones y habilidades, y les hemos dado proyeccion desarrollaindolos desde un museo
de etnologia, con mirada al exterior gracias a las nuevas tecnologias. A diferencia de otros
archivos o museos interesados principalmente por la conservacion de los testimonios, cosa
ya en si muy valiosa, nuestro proyecto apuesta fuertemente por la difusion de los mismos,
sin olvidar, obviamente, la vertiente conservacionista. Y hacemos una afirmacion importante
en la difusion porque tal y como apunta Quintero, «(...) considerar la memoria social como
patrimonio y mas concretamente como patrimonio inmaterial también persigue transmitir
otras formas de descubrir el pasado, mas alla de las que constan en los registros oficiales (...)
desde la perspectiva de sus impulsores, considerar la historia oral como patrimonio conlleva
una pluralidad en la version del pasado y también una mayor democratizacion, en el sentido
de acceso de todos los grupos a construir y comprender el patrimonio» (2005: 81).

En sintesis diré, a modo de cierre y recapitulacion, que nuestro proyecto recoge el
pasado para enriquecer el presente y posibilitar la implicacion ciudadana en el trabajo de
construir colectivamente el futuro. En este sentido, y como se ha visto, apostamos fuerte-
mente por la difusion de los testimonios para promover un uso social y ciudadano. Reitero:
los relatos de vida, la memoria oral, forman parte de nuestro patrimonio inmaterial. En el
Museu Valencia d’Etnologia hemos trabajado de forma rigurosa y sistematica en su recupera-
cion. Pero, también, a través de las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion
hemos abierto una ventana para difundirlo y posibilitar que sea usado, conocido y recono-
cido por el conjunto de la sociedad valenciana. La comprension del pasado, como sefnalo
Pierre Vilar, es la condicion necesaria para conocer el presente, el primer paso para construir
colectivamente nuestro futuro.
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Resumen: La programacion de actividades culturales del Museo Nacional de Antropologia
pretende trasladar al publico el objetivo de la institucion: promover la interculturalidad y
el entendimiento entre los pueblos. Una parte muy importante de nuestra programacion la
constituyen actividades que tratan sobre distintas manifestaciones del patrimonio inmaterial:
musica, danzas, ceremonias y ritos, etc. Gracias a ellas podemos completar la vision material
que ofrecen las piezas de la exposicion permanente, aportando datos fundamentales sobre
el contexto, el uso, el significado, etc., de las mismas.

Palabras clave: Interculturalidad, Significados, Tradiciones, Ritos, Musica, Danza

Patrimonio inmaterial y multiculturalidad
en el Museo Nacional de Antropologia

En el comienzo de este articulo y en respuesta a parte de su titulo, es casi obligado recoger
alguna de las multiples definiciones de patrimonio inmaterial, como una manera de crear un
marco en el que inscribir la reflexion sobre este tema. Y para ello, elegimos la definicion que
la UNESCO da en 2003, por parecernos una definicion clara, ademas de ser la mas reciente: Se
entiende por patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones, expresiones, conoci-
mientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les
son inherentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconoz-
can como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que
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se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades
y grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia, infundién-
doles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto
de la diversidad cultural y la creatividad humana... El patrimonio cultural inmaterial... se
manifiesta en particular en los dmbitos siguientes: tradiciones y expresiones orales..., artes
del espectaculo; usos sociales; rituales y actos festivos; conocimientos y usos relacionados
con la naturaleza y el Universo; técnicas artesanales tradicionales»'.

Si analizamos en detalle esta definicion, podemos darnos cuenta de que muchas de las
actividades marcadas en negrita en el texto, tienen un reflejo material hoy dia en los museos
y, mas concretamente, en el Museo Nacional de Antropologia, a través de su amplia progra-
macion de actividades culturales.

Estas actividades se refieren siempre a diferentes culturas del mundo, la mayoria repre-
sentadas en las colecciones del Museo, teniendo la institucion como uno de sus objetivos
prioritarios poner de manifiesto esta multiculturalidad o diversidad cultural, destacandola
como un valor positivo y enriquecedor. Y es en esta linea en la que el patrimonio inmaterial,
que tiene su reflejo y manifestacion en las actividades del Museo, se convierte en una util
herramienta para la institucion ya que cumple la misién de hacer mas accesibles y visibles
los objetos de otros pueblos del mundo, especialmente de los mds desconocidos, lejanos y
olvidados por la cultura occidental.

Esta funcion del patrimonio inmaterial como canalizador de la diversidad cultural y
como un medio de poner en valor la misma, ademas de su importancia, pueden verse re-
flejadas en diversas declaraciones y textos de la UNESCO. Asi ocurre en el texto que surgio
de la primera reunién en 2002 del grupo de redaccion del anteproyecto de la Convencion
Internacional para el Patrimonio Cultural Inmaterial, en el que se ve con claridad la estrecha
relacion entre patrimonio inmaterial y diversidad cultural: «El patrimonio cultural inmaterial
(...) se podria definir (...) como los procesos asimilados por los pueblos, junto con los co-
nocimientos, las competencias y la creatividad que los nutren y que ellos desarrollan, los
productos que crean y los recursos, espacios y demas aspectos del contexto social y natural
necesarios para que perduren; ...esos procesos son importantes para la identidad cultural y
para la salvaguardia de la diversidad cultural y la creatividad de la humanidad»*.

La importancia de la diversidad cultural y su vinculo con el patrimonio cultural la vemos
también en el texto de la Convencion sobre la Proteccion y la Promocion de la Diversidad
de las Expresiones Culturales de 2005: «...la diversidad de expresiones culturales, compren-
didas las expresiones culturales tradicionales, es un factor importante que permite a los
pueblos y las personas expresar y compartir con otros sus ideas y valores. . .».

En definitiva, y al hilo de los textos aqui recogidos, nos damos cuenta de que se ha
producido un cambio respecto a las definiciones de patrimonio inmaterial de finales de
los anos 80 y 90, en las que no hay apenas reflejo del concepto de multiculturalidad, y las

' Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00006.

2 Primera reunion del grupo de redaccion restringido sobre el ante-proyecto de Convencion internacional para el Patrimonio
Cultural Inmaterial http://unesdoc.unesco.org/images/0012/001234/123437s.pdf.

® Convencion sobre la proteccion y la promocion de la diversidad de las expresiones culturales. http://www.unesco.org/new/
es/culture/themes/cultural-diversity/cultural-expressions/the-convention/convention-text/.
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Figura 1. Taller de tejido bogolan. Febrero de 2011. Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Ana Lopez Pajarén.

definiciones actuales cuyos términos estan adaptados a la sociedad existente hoy en dia,
en la que la diversidad cultural es una realidad viva. Precisamente por ello, el patrimonio
inmaterial y sus expresiones no pueden representar en la actualidad simplemente a un solo
grupo de personas homogéneo o ser solo reflejo de las costumbres y ritos de una zona geo-
grafica concreta o de una nacién, como se pretendia en tiempos pasados, porque esa era
una realidad solo aplicable a aquel momento. Hoy dia no es asi; vivimos en una sociedad
plural y caracterizada por los movimientos migratorios y la mezcla de culturas, por lo que
necesariamente el patrimonio inmaterial tiene que tender a mostrar esta diversidad social,
haciendo hueco a los patrimonios menos conocidos, los menos representados hasta ahora
en una sociedad con un concepto de patrimonio elitista y etnocéntrico. Por todo ello, hay
que dar paso a nuevas formas de patrimonio, diferentes y menos tradicionales, en las que
puedan reconocerse todas las culturas del mundo (Quintero, 2005: 72-74).

Segun lo expuesto hasta ahora, hay que concluir que las distintas acciones culturales
relacionadas con el patrimonio inmaterial llevadas a cabo en el Museo Nacional de Antro-
pologia, son, sin duda, de vital importancia para los propositos y proyeccion del Museo,
colaborando la institucion con sus actuaciones para conseguir una sociedad mas plural, a la
vez que se convierte, en realidad, en un reflejo de esta. Muestra de ello son las demostra-
ciones de trabajos artesanales que se han realizado en el Museo, como fue la realizacion in
situ de tejido bogolan africano (fig. 1), la representacion de musicas y danzas de todas las
partes del mundo, los cuentacuentos, en los que se transmite la tradicion oral de las diversas
culturas, la escenificacion de ritos tradicionales o los recorridos tematicos guiados en los que
se pueden conocer las costumbres o los saberes de otros pueblos.
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Actividades diversas... Variedad de «patrimonios inmateriales»

En un museo dedicado a la disciplina que se encarga de estudiar el hombre en su glo-
balidad y en todas sus dimensiones, como es el Museo Nacional de Antropologia, parece
sencillo, al menos a priori, abordar a través de sus actividades diferentes manifestaciones
del patrimonio inmaterial que, en definitiva, son un reflejo de la actividad humana en sus
diferentes facetas. Estas manifestaciones intangibles necesitan dejar de serlo para que el pu-
blico pueda conocerlas y apreciarlas, ya que no tienen lo que podriamos llamar la «suficien-
cia» de otras piezas de la coleccion del Museo pertenecientes al patrimonio material para
representarse y mostrarse por si mismas. Por el contrario, el patrimonio inmaterial requiere
ser concretado en ciertos elementos materiales para poder ser representado y convertirse
en un hecho real y sustancial a los ojos de todos.

Y eso es precisamente lo que vamos a detallar aqui: como se han materializado, a
través de diversas actividades, algunas formas de patrimonio inmaterial, centrindonos
especialmente en actividades relacionadas con el patrimonio intangible que el Museo ha
ido representando a lo largo de los anos y que, ademas, han sido declaradas como parte
del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO.

Haciendo un intento por descubrir la plasmacion real del patrimonio intangible en
el Museo, dentro de sus actividades podemos encontrar una gran variedad de representa-
ciones de costumbres y tradiciones, ademas de otras vertientes del patrimonio inmaterial
como los habitos culinarios, rituales y ceremonias de los pueblos, festividades, asi como
celebraciones religiosas, entre otras.

No podemos dejar de destacar la importancia que tienen las costumbres y tradiciones
de una zona geografica concreta para el grupo de personas que en ella viven. Es en estas
tradiciones en las que se encierra todo el saber propio de un pueblo y que se ha ido acu-
mulando durante siglos, transmitiéndose normalmente de manera oral entre generaciones
y marcando, sin duda, la identidad y caracter del grupo por el que son producidas (Aretz,
1972: 18, 19, 21).

a) Ritos y creencias

Dentro de este apartado hay que destacar los festejos indigenas en torno al Dia de
los Muertos o de los Santos Difuntos mexicanos, que se celebran entre los dias 31 de
octubre y 2 de noviembre; tienen muchas reminiscencias de los cultos prehispanicos
indigenas de la zona (especialmente del culto a los dioses del inframundo y de la
muerte mexicas, a los que ya se les hacian ofrendas), pero mezclandose con otros de
caracter cristiano introducidos por los espafoles y que han dado lugar a un sincretis-
mo religioso.

La idea principal de las ceremonias que realizan en estos dias los pueblos indigenas
de México (purépechas, mazahuas, etc.), se centra en la realizacion de ofrendas a los
difuntos, ya que se cree que cada ano estos vuelven a visitar a sus parientes. Esto enlaza
con las creencias prehispanicas en la transmigracion de las almas, lo cual les aportaba una
idea de la vida como algo transitorio.
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Son los parientes vivos quienes tienen el deber de halagar a los difuntos que los visitan,
realizando en su honor altares de muertos, llenos de flores, vegetales, comida (el pan de
muertos y los alfefiiques, que son figuritas realizadas con pasta de azucar, especialmente
calaveras y esqueletos), bebida, copal (incienso), velas y candeleros, la foto del difunto,
figuras de calaveras y regalos. Ademas, los cementerios se llenan de velas y son decorados
con arcos repletos de flores donde se cuelgan panes y frutas y las mujeres depositan en la
tumba del muerto los alimentos y las bebidas que mas le gustaban en vida.

A través de estos rituales, se transmiten a las nuevas generaciones estas tradiciones, re-
cordandoles con ello, que cada afo los difuntos volveran y que habra que recibirlos como
se merecen (Gispert, 2005: 257).

Una fiesta esta llena de sabores y colores que se represent6 en el Museo Nacional de Antro-
pologia en noviembre del afio 20006, a través del montaje de un altar de muertos como los que
se realizan para el Dia de Difuntos en México. Este altar se coloco en la sala central del Museo,
donde también una antropéloga mexicana dio una charla explicativa sobre la celebracion del Dia
de los Difuntos. Al final de la misma los asistentes pudieron degustar dulces tipicos de esta fiesta.

Sin duda, hay que destacar la importancia de esta festividad para las comunidades
indigenas mexicanas, ya que supone un refuerzo social para estos grupos, gracias al man-
tenimiento de sus tradiciones ancestrales como simbolo de identidad. Es por ello, que la
UNESCO proclam6 esta fiesta expresion del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en el
ano 2003 y lo inscribio en la lista con el mismo nombre en 2008.

Pasando a otro ambito geografico, una de las ceremonias mas complejas que existen es la
ceremonia del té japonesa (cha no yu) que se ha realizado en el Museo en dos ocasiones: en
junio de 1993, con motivo de la exposicion de Caligrafia Japonesa que se exhibia en el Museo
en aquellas fechas, y en octubre de 2007, en esta ocasion dentro del programa especial de ac-
tividades <Made in Asia» que se realiz6 con motivo de la inauguracion de la nueva sala de Asia.

La ceremonia consiste en el acto de servir y beber el matcha o té verde en polvo.

Aunque el té se introdujo desde China en Japon hacia el ano 700 d. C. (el matcha en
el siglo xi), la ceremonia fue establecida tal y como se sigue practicando hoy en dia por
el sacerdote de la escuela Zen, Sen Rikyu, en el siglo xv1 y tiene como objetivo purificar el
alma mediante la identificacion con la naturaleza, ya que el cha no yu es la exteriorizacion
de que la verdadera belleza estd en la sencillez y la naturalidad.

El origen de la ceremonia del té esta en un juego del siglo xiv llamado focha que servia
como diversion social, y en la cual los huéspedes, a quienes se habian servido varias tazas de
té de diferentes regiones, debian seleccionar la que contuviera el té producido en la mejor re-
gion de cultivo. El focha se convirtié en una reunion social de mayor formalidad cuya finalidad
era gozar de una profunda atmosfera mientras se degustaba el té y se crearon ciertas reglas y
procedimientos para los participantes. Murata Juko cre6 los fundamentos de la ceremonia del
té en el siglo xv y Sen Rikyu la perfeccioné tal y como se practica hoy en el siglo xvi *.

4 Temas sobre Japon Code n.° 05507 (Mar. 73). Departamento de Informacién Publica. Ministerio de Asuntos Extranjeros de Japon.
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El cha no yu esta impregnado por el amor a la simplicidad, caracteristico del pueblo ja-
ponés y tiene unos canones estrictos calculados para alcanzar la mas alta economia posible
de movimientos.

Para la realizacion de la ceremonia se necesitan algunos elementos esenciales como son
la sukiya o casa del té, normalmente ubicada en una seccion arbolada dentro de un jardin.
Ademas se utilizan el cha-wan (taza), el cha-ire (caja de té), el cha-sen (batidor da bambu) y el
cha-shaku (cuchara de bambu). Para su realizacion se prefieren vestidos de colores moderados.

La ceremonia dura unas cuatro horas y consta de cuatro partes: la primera sesion en la que
se sirve una ligera comida o kaiseki, un pequeno intervalo o nadakachi, la parte principal de
la ceremonia (goza-ire) en que se sirve té fuerte o koicha y el servicio de usucha o té liviano.

Centrandonos ahora en los ritos de paso, en la Noche en Blanco de 2008, las personas
que visitaron el Museo pudieron disfrutar de la representacion de una boda tradicional ru-
mana a cargo del grupo Romanasul. Este tipo de celebraciones conllevan un ritual bastante
complejo que incluye varias ceremonias, todas con el objetivo de conseguir prosperidad y
felicidad para los recién casados.

Cada uno de los pasos que se siguen en la celebracion de la boda tiene un rito apare-
jado con un objetivo determinado. Por ejemplo, durante la preparacion del novio, un amigo
intimo del novio afeita de manera simbdlica al futuro marido. El novio, sentado en una silla,
con dinero debajo del pie, tiene que impedir que un musico coja los billetes. Esta costumbre
forma parte de una serie de iniciaciones por las que tiene que pasar el joven para llegar a
ser un verdadero hombre. Un rito también de cardcter iniciatico para la novia es el momen-
to en el que, antes de que termine la boda, la madrina retira el velo y en su lugar coloca
un panuelo de cabeza que simboliza el paso al estado de mujer casada. El velo pasa a otra
joven soltera que sera la primera en casarse.

También existen otros momentos de caracter humoristico como el rapto de la novia por
parte de algunos invitados bromistas, por lo que el novio tendrd que ir a buscarla y rescatarla.
b) El mundo festivo: el Carnaval Andino y el Carnaval de Barranquilla
La fiesta es sin duda una de las expresiones de patrimonio inmaterial que mas ha llamado
la atencion a los antropdlogos, quizas por acercarse a aspectos tan «ocultos», desconocidos,

y a la vez, tan atractivos, del hombre.

Hay que partir de la idea de que la fiesta ha existido desde la Antigliedad y que todas
las sociedades y culturas han organizado y celebrado festejos (Gonzalez, 1999: 13).

Quiza una de las fiestas mds destacadas y que refleja muy bien el aspecto excesivo y
alegre del hombre, ademas de la idea de este como animal transgresor, es el carnaval.

Al hilo del carnaval, fiesta de fuerte raigambre popular y todavia hoy muy practicada

por muchas culturas y lugares del planeta, el Museo Nacional de Antropologia ha llevado a
cabo la representacion de esta fiesta en los anos 2008 y 2009.
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En la primera ocasion se represento el Carnaval Andino, mostrdndose al publico una
pequena seleccion de bailes de carnaval propios de Perd y de la zona del Altiplano peruano-
boliviano.

En la zona andina, la fiesta del carnaval tiene un matiz especial pues en ella se entre-
mezclan elementos europeos y tradiciones locales propias, encontrandose sus origenes en
festividades indigenas prehispanicas. El resultado es una gran diversidad de manifestaciones
festivas (danzas, indumentaria y musica) a través de las cuales cada pueblo expresa su pro-
pia identidad.

La actividad realizada en el Museo Nacional de Antropologia en torno al Carnaval Andi-
no tenia como objetivo mostrar al publico asistente la diversidad de expresiones folkloricas
existentes en el Perd durante los carnavales.

Para ello, la actividad se organizé de la siguiente manera: en primer lugar, se hizo
una breve exposicion sobre los diferentes aspectos geograficos y culturales existentes
en el Perd. Después, en distintos apartados explicaron aspectos referentes a la geografia
y cultura costenas, asi como de las serranas y las selviticas, representandose al final de
cada uno de ellos algunos de sus bailes tipicos en la sala central del Museo, como son en
la costa el lando o el festejo, en el que las parejas bailan insinuandose pero sin tocarse;
en la zona serrana, los caporales o la diablada, en la que los bailarines llevan llamativas
mascaras de diablos con toque oriental y en la zona selvatica, danzas como la de la boa,
entre otras.

El colofon de la actividad la puso la asociacion cultural «Todo es arte», que proporcion6
el marco musical de estos bailes, interpretando instrumentos autoctonos andinos como el
charango, la zampona y la quena.

Entre todas las danzas de los distintos carnavales andinos que se representaron en
el Museo, aqui destacaremos brevemente la Diablada o dama lama», el principal baile del
Carnaval de Oruro (Altiplano boliviano). En esta danza los participantes llevan coloridas
y llamativas mascaras de diablos, decoradas con representaciones de serpientes y sapos,
y en los que se mezclan los seres infernales prehispanicos y los diablos de la iconografia
infernal cristiana (Bouysse-Cassagne, 2005: 419-424). Mas de 28.000 bailarines y 10.000
musicos recorren durante veinte horas, sin interrupcion, los cuatro kilometros del desfile
de carnaval®.

La gran riqueza de este carnaval, crisol de tradiciones y culturas, hizo posible que la
UNESCO lo proclamara expresion del Patrimonio Inmaterial de la Humanidad en el ano
2001 y que lo inscribiera en la lista con el mismo nombre en 2008, poniendo en marcha,
ademads, un Plan para la Salvaguardia de esta fiesta entre los anos 2004 y 2009.

Ante la buena acogida de la celebracion de 2008, en 2009 se decidio repetir una acti-
vidad similar, esta vez con el Carnaval de Barranquilla (Colombia), proclamado Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad en 2003 e inscrito en la Lista Representativa en 2008.

5 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00003.

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XIV/2012 | Pags. 86-100



La concrecion de lo intangible. El patrimonio inmaterial en las actividades culturales...

Figura 2. Celebracion del Carnaval de Barranquilla. Febrero de 2009. Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Héctor
del Barrio Alvarellos.

Este Carnaval es especialmente rico y variado ya que la ciudad de Barranquilla es un
lugar de convergencia de las tradiciones amerindias, europeas y africanas por su situacion
geografica en la costa del Caribe y por su auge econémico durante el periodo colonial®. Esta
fusion ha dado como resultado una fiesta mestiza y de gran color (fig. 2).

El especticulo corri6 a cargo del grupo Integradanza y consistio en la representacion de
los diferentes bailes que componen el Carnaval de Barranquilla: Danza de las Farotas, Danza
del Garabato, Cumbia, Mapalé y por ultimo el desfile de disfraces y comparsas, terminando
con la muerte de Joselito Carnaval (simbolo de la alegria y los excesos) que marca, en el
martes de Carnaval, el fin de la fiesta.

c) Musica y danza

La musica y la danza son una constante en las actividades del Museo. Son ya tradicionales
los ciclos de conciertos de verano los jueves de julio por la noche y a estos, se han ido
sumando otras celebraciones (Noche de los Museos, Noche en Blanco, concierto de Navi-
dad, etc.), en los que aprovechamos también para ofrecer habitualmente un espectaculo de
musica y/o danza.

¢ http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00051.
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La variedad de posibilidades en la musica y la danza es infinita; intentamos siempre alter-
nar espectaculos de distintas partes del mundo para mostrar esta riqueza al puablico del Museo.

La sala central del Museo ha presenciado espectaculos de todo tipo: desde la fusion del
jazz hasta la percusion mds tradicional del gameldn indonesio, pasando por grupos de folk,
musica vocal, danzas tradicionales e incluso una demostracion de bboying. Algunos espectacu-
los se han repetido por su gran aceptacion como las danzas tradicionales mexicanas realizadas
por el grupo Nahui Ollin que se presentaron en el Museo en el verano de 2005 y en el de 2010.

La musica yoruba también ha estado presente varias veces en nuestra programacion
con sendos conciertos en 2005 de la Compania Marfil y en 2009 del grupo Ewa Yoruba; este
ultimo se realizo dentro del programa extraordinario de actividades que preparé el Museo
en relacion a la exposicion Dinastia y Divinidad. Arte Ife en la antigua Nigeria» exhibida en
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Otro espectiaculo que se ha realizado varias veces por su éxito es el de la danza hinda
Bharata Natyam, una de las formas mas antiguas de danza de la India vinculada al culto que
realizaban las devadasis o bailarinas sagradas en los templos como parte de la liturgia a los
dioses. Nuestros visitantes pudieron disfrutar de esta danza en los veranos de 2004, 2006 y
2008, y en la Noche en Blanco de 2007.

La musica tradicional japonesa también ha formado parte de nuestra programacion en
varias ocasiones: en el verano de 2006 se celebré un concierto de arpa japonesa, mientras
que en el verano de 2010 pudimos disfrutar de un ddo de flautas (una japonesa y otra eu-
ropea) que interpretaron musica tradicional japonesa.

Es imposible describir todos y cada uno de los espectaculos que hemos albergado; por
ello, nos gustaria destacar dos manifestaciones culturales declaradas Patrimonio Inmaterial
de la Humanidad y que han estado presentes en la programacion musical y de danza del
Museo en los ultimos anos.

En 2009 se inscribi6 en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la
Humanidad el tango, candidatura impulsada por Argentina y Uruguay’. Esta musica y baile
naci6 de la mezcla cultural entre emigrantes europeos, descendientes de esclavos africanos
y nativos en los barrios populares de Buenos Aires y Montevideo.

El tango es musica, baile y poesia y en el Museo Nacional de Antropologia hemos po-
dido disfrutar de su expresion en varias de sus facetas:

En el tradicional ciclo de conciertos en las noches de los jueves de julio, el publico
pudo disfrutar de la actuacion del grupo Tango x 5 en 2004, que mezclaba tanto musica en

vivo como danza.

En la Noche en Blanco de 2007, se ofreci6 al publico el espectaculo DanzaDos en
el que tres parejas de bailarines interpretaron, alternativamente, danzas tradicionales

7 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00258.
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Figura 3. Espectaculo de giro derviche y sufi. Mayo de 2011. Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Belén Soguero
Mambrilla.

relacionadas con las colecciones de la exposicion permanente del Museo. Las danzas
pertenecian a Africa, Asia y América y esta dltima fue el tango. La pareja Tango Mio,
pertenecientes a la compania Concept Tango, participaron en el espectaculo con una
muestra de fusion entre salsa y tango.

Por dltimo, de nuevo durante el ciclo de conciertos de verano, esta vez en 2011, pudi-
mos contar con el tango en la voz de Mariel Martinez Tango y sus acompanantes Alejandro
Picciano a la guitarra y Fernando Giardini al bandoneoén. Este concierto dio cita a un gran
numero de argentinos y uruguayos residentes en Madrid que incluso se arrancaron a bailar
espontineamente en las salas del Museo.

Durante la Noche de los Museos de 2011 el Museo se vistio de misticismo para recibir a
la Compania Hanin, la primera compania espafola compuesta por mujeres que realizan giro
derviche dentro de la mistica sufi (fig. 3). Los mevlevi o derviches giradores son una orden
ascética procedente de Turquia y fundada en el siglo xin. Es muy caracteristica su danza mis-
tica giratoria llamada sema, acompanada por flautas y tambores. El sema, como ceremonia
mevlevi fue proclamado en 2005 e inscrito en 2008 en la Lista Representativa del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad de la Unesco®.

8 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00100.
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Figura 4. Teatro de sombras “Sombras del mundo”. Septiembre de 2010. Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Maria
Azcona Anton.

Esta danza se realiza después de varias horas de ayuno y se realiza girando el cuerpo
sobre si mismo, mientras se levantan los brazos y se dejan los ojos abiertos para poder llegar
al éxtasis mistico a través de la danza.

La Compania Hanin realiz6 varias danzas, entre ellas algunas de giro derviche, acompa-
fiadas por un trio de musicos que interpretaron melodias sufis, entre otras.

d) Teatro

El teatro no es la manifestacion escénica mas comun dentro de las actividades del Museo.
Las ultimas representaciones de este arte corresponden a la Noche en Blanco de 2006 en la
que se escenifico la obra La leyenda negra del museo. Doctor Velasco: su verdadera histo-
ria» en la que se relataba la leyenda negra del Doctor Velasco y el Museo, las razones de la
misma y la historia de algunas de las colecciones de la institucion, y el mondlogo <Nosce me
ipsum» en el que el actor Fernando Becerra representaba a un Doctor Velasco que aterrizaba
en el Museo Nacional de Antropologia del siglo xxi. Este ultimo espectaculo se realizé en
mayo de 2010 para conmemorar el centenario del Museo como museo del Estado.

En la Noche en Blanco de 2010 las salas del Museo se oscurecieron para mostrar la
belleza del teatro de sombras, con un espectaculo titulado Sombras del mundo», llevado a
cabo por la Compania Asombras (fig. 4). Consistié en varias historias procedentes de distin-
tas partes del mundo, contadas a través de la delicadeza de las sombras. Posteriormente se
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realiz6 un taller abierto en el que los visitantes pudieron experimentar realizando las som-
bras ellos mismos con sus cuerpos y distintos elementos.

En la Lista Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad de la
UNESCO, el teatro de sombras aparece en dos ocasiones. En primer lugar, encontramos
el Sbek Thom de Camboya (proclamado en 2005 e inscrito en 2008); este teatro presenta
marionetas no articuladas de dos metros de alto hechas de cuero calado y esta considerado
como sagrado y dedicado a las divinidades, aunque con el paso del tiempo ha adquirido
también un cariz artistico. Las representaciones se hacen por la noche, al aire libre, tras un
gran telon blanco y acompanadas de un narrador y una orquesta’.

Por otro lado, el karagdz turco se realiza con marionetas denominadas tasvirs, fabri-
cadas con piel de camello o buey y que se mantienen con palillos. Estas representaciones
son de cardcter humoristico y en ellas son frecuentes los juegos de palabras y las imita-
ciones de acentos regionales. Antiguamente se representaba en cafés, jardines y plazas,
pero hoy lo encontramos en salas de espectiaculos y galerias comerciales de las grandes
ciudades™.

e) Otras manifestaciones

En este apartado nos referiremos a otras actividades que se han celebrado en el Museo y
que han tratado sobre otras manifestaciones de patrimonio inmaterial que no se han recogido
en los apartados anteriores.

Una de estas manifestaciones es el ikebana (palabra que define en Japon el arreglo
floral). En el Museo Nacional de Antropologia se han celebrado dos demostraciones de
ikebana: en julio de 1993 y en septiembre de 2005, con motivo de las exposiciones de cali-
grafia japonesa y de ikebana, celebradas ambas en el Museo.

No se conoce con exactitud el origen de los arreglos florales pero ya en el siglo vi exis-
tian con una finalidad de ofrenda religiosa en los templos budistas. Los arreglos florales iran
evolucionando hasta que en el siglo xvi son ya mas informales, y se utilizan en las casas del
té para la decoracion, recibiendo ya el nombre de ikebana. A partir de entonces constituiran
un aspecto mds de la cultura japonesa que ha evolucionado desde una ofrenda religiosa
hasta un elemento de la vida cotidiana.

Los arreglos de ikebana deben mostrar el paso del tiempo con elementos como capu-
llos abiertos y hojas secas para el pasado, hojas frescas para el presente y yemas que bro-
tan para el futuro. Las flores y ramas que se utilizan son las que crecen naturalmente
en el momento de hacer el arreglo. Es habitual utilizar brotes y capullos que permiten que el
observador los vea abrirse lentamente y transmitir asi la idea del desarrollo continuo de la
vida''.

° http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00108.

° hitp://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=0001&RL=00180.

" Temas sobre Japon. Code Nr.O5503. (Sept. 77). Departamento de Informacion Publica. Ministerio de Asuntos Extranjeros
de Japén.
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En 2010 nos unimos a la comunidad china madrilefia para la celebracion del Ano Nuevo
y la llegada del Ano del Tigre. En el Museo realizamos un taller para familias sobre la cultura
china al comienzo de las celebraciones y clausuramos la quincena de festejos con la Fiesta
de los Faroles en la que participaron tanto chinos como espanoles.

En el taller que dio comienzo al Ano Nuevo, los asistentes tuvieron la ocasion de prac-
ticar dos manifestaciones de patrimonio inmaterial inscritas en la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en 2009 como son el arte chino del recorte
del papel y la caligrafia china.

La traductora y especialista Shiyi Li invité a los participantes a conocer mejor la
cultura china mediante una explicacion sobre las fiestas del Anho Nuevo para poste-
riormente explicar y hacer una demostracion practica sobre estas dos manifestaciones
culturales (fig. 5).

El arte del recorte de papel «s un medio de expresion de los principios morales, fi-
losofias e ideales de quienes lo practican. Hoy en dia, sigue siendo un medio de expresar
emociones y estd experimentando un nuevo auge sin precedentes»'*. Es un arte muy arrai-
gado en la vida cotidiana que se transmite de madres a hijas en el que las mejores artistas
son muy valoradas en la comunidad.

Por su parte, la caligrafia es un elemento importantisimo de la cultura tradicional china
que tiene influencia en el arte, la arquitectura y el diseno, ademas de estar presente en ce-
lebraciones y ceremonias religiosas. Es uno de los mas importantes motivos de orgullo del
pueblo chino sobre su cultura y encarna aspectos del patrimonio intelectual y artistico
del pais®.

Por ultimo, nos gustaria hacer referencia a un apartado del patrimonio inmaterial muy
gustoso pero ciertamente efimero, como es la comida. Dentro de la Lista Representativa del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad se han incluido algunos tipos de comida
como la mexicana o la dieta mediterranea, recientemente.

En el afio 2009, gracias al interés cientifico de Mariana Leon, becaria Endesa que desa-
rroll6 su beca en el Departamento de Difusion del Museo, pudimos realizar dos actividades
en relacion con este arte.

La primera actividad consistio en un recorrido tematico referido al tema de la comida.
Los recorridos tematicos son actividades habituales en la programacion del Museo y consis-
ten en una visita guiada que recoge varias piezas de la coleccion expuesta del Museo que
tienen un tema en comun.

En este caso, el recorrido incluyé piezas como las maquetas que representan las dis-
tintas fases del cultivo del arroz en Filipinas, las cucharas fang en relacion a la produccion
agricola en Africa y la sopera para la harira o sopa que se toman durante el Ramadin para
romper el ayuno al anochecer.

2 http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00219.
B http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=es&pg=00011&RL=00216.
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Figura 5. Taller sobre cultura china. Febrero de 2010. Museo Nacional de Antropologia. Fotografia: Maria Azcona Antén.

Al terminar se obsequio a los participantes con una tarjeta en la que se explicaba la
receta de la harira o del pukkai, arroz con leche hindu.

La segunda actividad consistio en el taller para adultos, Sabores del mundo», que se
concibié como un encuentro entre varias asociaciones de inmigrantes en Espana y Centros
de Participacion e Integracion (CEPD en torno al tema de la comida. Se invit6 a participar a
la Asociacion de Inmigrantes Senegaleses en Espana, al Centro Hispano-Marroqui, a la Aso-
ciacion de Inmigrantes Bulgaros en Espana y al Centro Hispano-Centroamericano para que
mostraran la riqueza de la comida senegalesa, marroqui, bilgara y peruana, respectivamente.

El taller se plante6 en dos dias; en cada uno de ellos dos de las asociaciones hacian una
presentacion de dos platos tipicos de su cocina que se comian en momentos especiales. En esta
presentacion nos interesaba especialmente que los participantes explicaran cudl era el momen-
to en el que se comia ese plato, si lo seguian realizando en Espafa vy si era asi, cudles eran las
dificultades que se habian encontrado para su realizacion (falta de ingredientes, infraestructura
inadecuada, etc.). Posteriormente se realizaba una degustacion de los mismos y, por Gltimo,
se realizaba un turno de ruegos y preguntas sobre lo que se acababa de escuchar y degustar.

Ademas de las personas procedentes de las cuatro asociaciones, se abrio la participa-
cion a un grupo reducido de usuarios del Museo.

Esta actividad resultd ciertamente enriquecedora; ademas de conseguir el encuentro
entre varias culturas, pudimos ver las semejanzas y diferencias entre las distintas maneras
de cocinar y entender la comida. Sorprendentemente, vimos como pueblos muy alejados
geograficamente, tenfan mas cosas en comun de las que parecia a priori.
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Conclusiones

Como hemos visto, el patrimonio inmaterial ocupa un lugar bastante preeminente en la
programacion de actividades culturales del Museo. Esto no podia ser de otra manera, si te-
nemos en cuenta el hecho de que este tipo de patrimonio nos da la oportunidad de ofrecer
al publico una informacion que las piezas por si mismas no pueden mostrar.

Por otro lado, su papel como canalizador de la diversidad cultural esta totalmente en
sintonia con el objetivo del Museo de mostrar al publico la riqueza cultural de los distintos
pueblos del mundo, con el fin de fomentar el didlogo y la cordialidad entre las distintas
culturas.

Es por todo esto que los conciertos, exhibiciones de danza, demostraciones culturales,
etc., son una constante en nuestra programacion que el publico conoce y demanda, ya que
el Museo ofrece un entorno privilegiado para poder disfrutar de ellas.
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Resumen: El Museo Nacional de Antropologia (MNA), por su historia y su papel actual en
la investigacion y difusion del patrimonio etnografico, tiene entre sus objetivos investigar,
conservar y difundir todo tipo de manifestaciones culturales, incluidas las que formen
parte del patrimonio inmaterial definido por la UNESCO.

Como en el caso de otros museos de similares caracteristicas, la consecucion de
estos objetivos debe pasar por discursos museograficos no solo objetuales, sino que
combinen otros soportes de informacion que faciliten el acercamiento del visitante a la
realidad de las diferentes culturas (estén o no representadas en sus colecciones, y esta
es la cuestion clave).

El MNA cuenta con una poderosa herramienta para llevar a cabo su mision: su
Archivo Fotografico Historico, que a dia de hoy sigue ampliando sus colecciones. Este
articulo pretende poner de manifiesto la significacion de estos fondos como recurso
para el estudio y divulgacion del patrimonio inmaterial, asi como la necesidad de
valorizarlos a través de distintas iniciativas, siempre desde el respeto hacia las comu-
nidades de origen.

Palabras clave: Patrimonio inmaterial, Fotografia, Museos, Documentacion, Antropologia
visual
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Our knowledge systems don’t make sense without spirituality.
We are asking for respect for a system of knowledge.

Kim Lawson (Heiltsuk Nation)

Introduccioén

El concepto de patrimonio cultural se ha ido ampliando en los Gltimos treinta anos, pasando
de la proteccion de lo monumental, artistico y antiguo, a otros valores de la cultura como
las formas de vida, las practicas sociales, los conocimientos o las técnicas.

En el concepto de patrimonio inmaterial se engloban los aspectos mas importantes
de la cultura viva y de la tradicion. Sus manifestaciones son amplias y diversas. Segun la
UNESCO, forman parte del patrimonio inmaterial: das tradiciones orales, artes del es-
pectaculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la na-
turaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional>. Todos ellos
forman parte de un conocimiento y experiencia compartida; son testimonios que represen-
tan, identifican y forman parte de la cultura de un determinado grupo, son obras colectivas
que emanan de una cultura y se basan en la tradicion. Estas tradiciones se transmiten oral-
mente o visualmente y se modifican con el transcurso del tiempo a través de un proceso de
recreacion colectiva.

Todas estas manifestaciones del patrimonio inmaterial, junto con el material, contribu-
yen a enriquecer y promover el respeto por la diversidad cultural y a fomentar la creatividad.

La mayor parte de lo que se considera patrimonio inmaterial esta vivo, todavia hoy es
celebrado y vivido por diferentes personas y grupos, ocupando un lugar destacado en los
procesos de construccion de la identidad colectiva. Son manifestaciones sociales, dindmicas,
que responden a practicas en continuo cambio. Es por estas razones que la mayor dificultad
para su salvaguarda es la imposibilidad de tratarlo de la misma manera que desde el siglo
xix se hace con los bienes materiales, dada su «ntangibilidad», fragilidad y vulnerabilidad.
Muchos elementos del patrimonio inmaterial estin en peligro, ademas, debido a los efectos
de la globalizacion, las politicas de uniformizacion, la modernizacion socioeconémica y
también por el avance de las técnicas de transporte e informacion. En muchos casos, a estas
causas, se une también la falta de medios.

La UNESCO esta promoviendo la salvaguarda de este patrimonio, entendiendo esta
segin la Convencién de 2006 como das medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del
patrimonio cultural inmaterial, comprendidas, la identificacion, documentacion, investiga-
cion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion, transmision —bdsicamente a través
de la ensenanza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos».

En relacion con la salvaguarda del patrimonio intangible, las dos principales vias que
se plantean son: transformar este en un forma tangible, lo que exige la realizacion de tareas
de documentacion, registro y archivo, con el fin de garantizar su existencia a lo largo del
tiempo, y mantenerlo vivo en su contexto original mediante el fomento de su revitalizacion
y la transmision de una generacion a otra.

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XI\V/2012 | Pags. 101-137



Materializar lo invisible. El Archivo Fotografico del Museo Nacional de Antropologia

Patrimonio inmaterial y fotografia

La fotografia y la antropologia empezaron a desarrollarse casi al mismo tiempo y, desde los
primeros instantes de la divulgacion de la fotografia, esta ya fue utilizada como complemen-
to del trabajo antropolégico, en especial en lo relacionado con el estudio fisico del hombre.
Desde finales del siglo xix se desarrolld, por otra parte, un gran interés por la riqueza de los
rituales y demds expresiones del patrimonio inmaterial. Por todo ello, la imagen adquirié un
papel esencial en los analisis antropologicos.

El trabajo de campo

Ya en el siglo xix, la fotografia se utilizaba como una técnica auxiliar de investigacion antropo-
logica, que aportaba imdgenes que contribuian a ampliar el conocimiento de otras culturas,
mediante la representacion de diferentes tipos raciales y elementos culturales, desbancando
poco a poco a los dibujos, grabados y representaciones pictoricas, que habian cumplido esa
funcion hasta el momento. De este modo, la fotografia se convirtio en un medio de captar,
transcribir e ilustrar la imagen del otro, en un momento en que los antropologos se dedica-
ban a recopilar datos culturales sobre sociedades humanas, obtenidos fundamentalmente de
expediciones y viajes que tenian otros fines, con el objetivo de analizar la evolucion cultural
y establecer las etapas de desarrollo. Poco a poco la fotografia se fue convirtiendo en un
medio de registro de la observacion de hechos humanos y, por tanto, en una parte de la
metodologia antropologica, junto con el trabajo de campo y el andlisis de datos.

En el trabajo de campo en Antropologia, se usan diferentes tipos de fuentes para re-
coger la informacion necesaria: por un lado, la observacion participante y las entrevistas
con los informantes y, por otro, la fotografia, la camara de video y la grabacion sonora, que
permiten documentar graficamente las manifestaciones culturales y completar con detalle
algunas de las descripciones de las mismas, como la musica o los ornamentos (fig. 1.

Sin embargo, las fotografias obtenidas durante trabajos de campo antropologicos no
siempre permiten obtener toda la informacion deseada, lo que se pone de manifiesto en las
limitaciones de los contenidos del Archivo del Museo.

Asi, por ejemplo, cuando la fotografia implica un posado (una representacion o per-
Jformance), la informacion que proporciona el retratado quedara limitada por aspectos en
apariencia tan banales como la timidez, el miedo o la verglienza, por lo que hablamos de
un factor que debe tenerse en cuenta al estudiar el contenido de algunos fondos historicos
del Museo (sobre todo imagenes de ciertos grupos indigenas).

Hay que tener en cuenta que, con la invencion de la fotografia a finales del siglo xix,
se producen las primeras reticencias a ser fotografiado por la camara (a ser inmortalizado).
Algunos pueblos consideran que el alma del individuo retratado queda atrapada en el arte-
facto o se convierte en inmortal con el disparo'.

1 Sin embargo, Linda Poolaw, Delaware-Kiowa, al escribir en el catdlogo Spirit Capture: Observations of an Encounter del
Museum of American Indians, deja notar que cuando su padre (uno de los primeros fotégrafos nativo americano) tomaba
imagenes de otros grupos, nunca encontro rechazo, si bien siempre fue cauteloso de no tomar imagenes de ciertos rituales
O ceremonias.
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Figura 1. Fotografo captando imagenes en Sahara. Expedicion Revista Geogrdfica Espafiola, 1940-1941 (FD2631).

En otros ejemplos, la obtencion de fotografias de algunos ritos o ceremonias queda pro-
hibida, por ser considerados secretos o inaccesibles. Un buen ejemplo es el de las danzas de
los nalu, en las que aparece la mascara antropozoomorfa llamada banda. Estas ceremonias
forman parte de la que fue una sociedad secreta, los simo y, durante afos, estuvo prohi-
bido verlas a los no iniciados. A dia de hoy, se prefiere que no se tomen fotografias de la
representacion, que hoy se asocia a funerales de personalidades, pues se considera que una
fotografia de la mascara (objeto clave en la danza) puede hacer que esta pierda su poder. El
MNA cuenta con una mascara banda, no asi con imagenes de la ceremonia.

Como vemos, en muchos casos, estas imagenes permiten contextualizar objetos (patri-
monio material) que forman parte de las colecciones de museos. Ademas de servir de regis-
tro de rituales, celebraciones y todo tipo de manifestaciones socioculturales representativas
de los grupos humanos, permiten situar y conocer la funcion y uso de los objetos que se
utilizan en ellos. En muchos casos, la fotografia también va acompanada de informacion
sobre las personas y lugares que aparecen, asi como de datos técnicos de la fotografia. Esto
permite ademas que las fotografias sean utilizadas posteriormente por otros investigadores?.

2 Siguiendo a Haidy Geismar, «The photograph and the Malanggan: Rethinking images on Malakula, Vanuatu» en The
Australian Journal of Anthropology, 2009, 20, 48-73, esto ocurrié con las fotografias que John Layard realizé durante su
trabajo de campo en Vanuatu. Estas fotografias fueron utilizadas también como herramientas para la revitalizacion de la
practica tradicional (la reproduccion de danzas, objetos, musica, etc.).
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En otros ejemplos, las fotografias son testimonio de la recogida de los objetos en las
comunidades de origen, aportando asi valiosa informacion sobre el momento en el que se
recogieron los objetos que hoy forman parte de los museos y que es parte de la historia
de los mismos.

En la actualidad, sin embargo, es habitual que la toma de fotografias sea realizada por el
mismo grupo (returned look propuesto por Collier en 19806), pasando de ser la comunidad
el objeto de representacion a ser la productora de las imagenes (Shankar, 2010). De este
modo, se logran diferentes objetivos:

— En primer lugar, este tipo de imagenes ayudan a la comunidad a fomentar su sos-
tenibilidad cultural, a través de un proceso de empoderamiento colectivo y auto-
explotacion de los recursos.

— Quiza el logro mas claro de esta tendencia: la produccion en si misma, que les hace
etnografos conscientes y reflexivos. De esta manera, la comunidad lidera sus propios
procesos de autorrepresentacion y de expresion de su propia identidad, también en
lo que a patrimonio inmaterial se refiere’.

— Al mismo tiempo, esta practica permite formar a miembros de comunidades indigenas
en procesos de documentacion de sus expresiones culturales tradicionales, asi como
en la correcta organizacion y gestion del material documental obtenido®.

Condicionantes de la imagen de caracter antropoldgico

En los ultimos anos, se ha despertado el interés por el estudio de la fotografia y ademas ha
comenzado a ser considerada una importante fuente documental de caracter historico. Este
valor como documento historico se ha visto complementado porque la informacion que
contienen de caracter cientifico, social o etnografico también esta despertando el interés de
estudiosos de diversas disciplinas.

En la fotografia realizada con fines antropologicos inciden diversas variables interde-
pendientes entre si:

— En primer lugar, la evolucion de la técnica y los estilos fotograficos. Hay que remarcar
que las posibilidades que ofrece la tecnologia de resaltar, reducir, aislar, o, incluso,
idealizar temas y sujetos, es un importante condicionante, pues facilita que el fotogra-
fo pueda ofrecer su propia interpretacion de lo registrado. Esta situacion se acentud
ademas en las primeras décadas de la fotografia, debido a las propias condiciones de

2 Existen criticas a esta practica, que cuestionan el caracter paraddjico de superponer la perspectiva analitica del antropdlogo v la
experimental de los actores sociales, asi como la imposibilidad de llegar a entender de ese modo el sistema cultural representado.
M.2 Jesus Buxd i Rey concluye que es necesario apoyar la vision indigena, fundamental desde el punto de vista antropoldgico, con
la perspectiva del antropdlogo, intentando alcanzar un proceso continuo y dialdgico de recreacion que permita la construccion
visual de la realidad cultural, sin que ninguna de las dos miradas sea considerada mas objetiva que la otra.

4 En 2008, la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual cred una iniciativa, Community Cultural Documentation, que
pretende ayudar a las comunidades indigenas a documentar sus tradiciones y a proteger sus intereses al autorizar el uso
de esos registros por parte de terceros. Del mismo modo, el Center for Documentary Studies (Duke University) pone a
disposicion, no solo de comunidades sino también de etnégrafos, una serie de recursos on line con este fin.
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los equipos fotogrificos, que por ejemplo, obligaban a los modelos a permanecer en
posturas forzadas para que, por ejemplo, la imagen fuese nitida. Estas condiciones
suponian actitudes, gestos y posiciones alejadas de la gestualidad natural. A pesar de
ello, en muchos casos (Laurent, Clifford) es un trabajo de gran importancia por su
valor documental.

A ello hay que unir la idealizacion de la realidad. De hecho, desde sus inicios, la fo-
tografia contribuy6 a difundir imagenes topicas de los grupos humanos, mediante un
mecanismo de descontextualizacion del hecho cultural. Por otra parte, la propia evo-
lucion de los estilos fotograficos contribuy6 a acentuar la idealizacion; caracteristica
por ejemplo del movimiento pictorialista.

— En cuanto a los estereotipos nacionales, es necesario incidir en que la utilizacion de la
fotografia no ha estado aislada del contexto en el que se desarrolla. Por este motivo, la
dipificacion topica» de la realidad tuvo un papel destacado en lo que se quiso captar.
Ejemplo de ello son las imdgenes que los viajeros romanticos difundieron de Espana,
que marcaron durante mucho tiempo la vision que se tenia sobre ella.

— La fotografia también va a estar influida por el contexto ideolégico y, en concreto,

por las corrientes de pensamiento. Asi ocurrié durante el siglo xix, con el movimiento
romantico, el positivismo o el nacionalismo. Un ejemplo de ello es como el movi-
miento de la Renaixen¢a en Cataluna estimul6 el uso de la imagen para fomentar el
sentimiento de lo propio.
La relacion entre fotografia y circunstancias socioculturales y politicas supone que la
fotografia se convierte en muchos casos en fiel reflejo de la ideologia del momento.
Es el caso de Espana en los afios 60, cuando se hizo hincapié en el mundo rural como
paradigma de la sociedad, y el campesinado se presentaba como depositario de las
mejores actitudes y aptitudes nacionales.

— Por ultimo, también se debe analizar la influencia del desarrollo de la antropologia en
la fotografia, pues va a condicionar la observacion y la descripcion de determinados
aspectos.

Por otra parte, en el Archivo del MNA se conservan numerosas fotografias que no
responden a un fin cientifico o documental por captar modos de vida, sino mas bien a la
curiosidad, el interés por otras culturas, u otros fines lucrativos o artisticos. Es el caso de las
fotografias estereoscopicas, que se vendian por todo el mundo, para satisfacer ese interés de
las sociedades del xix por «otros mundos»; las postales o los dlbumes fotograficos.

Asi, por ejemplo, las fotografias estereograficas entraron a formar parte de la cultura
popular (MacDougall, 1997: 279), alcanzando su cumbre de popularidad en la primera dé-
cada del siglo xx. De hecho, la Keystone Steroscopic Encyclopaedia de 1906, una guia de sus
primeros sets con 600 imagenes, contiene un total de 154 referencias a «wacial geography,
peoples of all lands».

Por lo que se refiere a las postales, y siguiendo al mismo autor, solo en Gran Bretana,
866 millones de postales se mandaron entre 1909 y 1910, siendo un género muy popular
las gentes nativas con sus vestidos tipicos (o0 enteramente desnudos, algo atin mas exotico
para la época).
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Por otro lado, las primeras expediciones fotograficas (que surgen con la llegada del
colodion huimedo, que facilito las exposiciones fuera del estudio) no fueron realizadas por
antropologos, sino por una gran variedad de observadores: fotografos comerciales, médicos,
misioneros, arqueologos, etc.

Por lo general (Rafael Castro Ordonez puede considerarse una excepcion, vista la labor
que realizé en la Comision del Pacifico) solian carecer de una base cientifica, dindose mas
importancia al valor documental y, en ocasiones, incluso al politico o artistico. Las imagenes
tomadas con estas premisas contribuyeron a la formacion de estereotipos sobre el Otro (do
exotico») que resultaban muy atractivos al publico occidental.

Los estudios comerciales llevaron a cabo una intensa difusion comercial de las instanta-
neas a viajeros y turistas, muchas veces con una vision idealizada y romantica de las comu-
nidades representadas (Naranjo, 1998: 17).

Asi pues, sobre todo « lo largo del siglo xix, coexisten dos tipos de fotografias, las
fotografias antropoldgicas y las fotografias de interés antropologico». Naranjo se pregunta
cudl de las dos formas de concebir las imagenes aporta mas informacion sobre el sujeto
de analisis, aunque consideramos que la posibilidad de continuas relecturas del contenido
de la fotografia, en nuevos contextos, permiten dotar de nueva significacion al Archivo, sin
importar la intencion original en la toma de la fotografia.

La fotografia y la conservacion del patrimonio inmaterial

Una vertiente fundamental de la utilizacion de la fotografia en la Antropologia es la conserva-
cion del patrimonio. Como ya hemos comentado, uno de los problemas de la conservacion
del patrimonio inmaterial es su intangibilidad, fragilidad y vulnerabilidad. Muchas de sus ma-
nifestaciones han desaparecido ya o estin en peligro de hacerlo. Uno de los planteamientos
para su salvaguarda es su «conversion» en patrimonio tangible, mediante la documentacion,
registro e inventario. La fotografia desempefia una labor fundamental en este sentido.

En muchos casos, las fotografias estin hechas para preservar y mantener, consolidan
la memoria, «congelan» las relaciones entre las personas y entre las personas y los lugares.
Ademas, los originales (negativos en fotografia impresa y archivos originales en fotografia
digital) proporcionan una base maleable e intangible para la reproduccion infinita, aunque
hay ciertas reticencias a manipular estas imagenes, pues se tiende a pensar que la fotografia
se supone que presenta una auténtica representacion de un evento, persona u objeto «eal.

Diversos autores, entre ellos James O’'Toole (1994), han analizado el caracter «inico» de
los registros archivisticos. La unicidad puede ser entendida bien desde el punto de vista del
objeto fisico o bien del de la informacion que facilita.

En el caso de registros audiovisuales, teniendo en cuenta la posibilidad de realizar
duplicados y reproducciones, los responsables de archivos han optado por colecciones de

tiradas originales de época o andsters», a fin de evitar duplicados en otras instituciones.

No obstante, en opinion del autor, la unicidad no es un cardcter absoluto, sino relativo,
y asi debe valorarse al estudiar la composicion de un archivo. En el caso concreto de las

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XIV/2012 | Pags. 101-137

107



Ana Lopez Pajaron y Ana Tomas Hernandez

fotografias o audiovisuales, la evolucion técnica historica nos permite distintos acercamien-
tos al problema (O’Toole, 1994: 649-654).

A diferencia de los daguerrotipos (que son imagen directa, positiva, imposible de repro-
ducir), las imagenes producidas de forma masiva (tal es el caso de las estereogrificas que
veremos a lo largo del articulo) eran multiplicables y, por tanto, podian ser vistas por miles
de espectadores potenciales. Asi pues, poseer la imagen significa poseer la informacion en
ella contenida, no tanto la cosa en si misma.

Por este motivo, el autor considera que se da un efecto paradéjico, conflictivo, en los
registros fotograficos: mientras el sujeto o el acontecimiento fotografiado queda congelado
en la instantinea (un momento Unico, una informacion unica, que no volvera repetirse de
la misma manera), la imagen podra ser reproducida quiza indefinidamente, por lo que ni el
registro ni el contenido que posee tienen ese caracter singular.

La posibilidad de una reproduccion continuada de manifestaciones del patrimonio
inmaterial puede hacer que estas pierdan su «aura» (si es que es posible seguir la ter-
minologia acufiada por Walter Benjamin para los objetos artisticos), entendiendo ese
aura como la pérdida de su unicidad, su caracter irrepetible. Esta unicidad lo seria en
tanto que soporte fisico y en tanto que «momento creativo», lo que podria trasladarse al
ambito antropologico como el acceso masivo a la ejecucion de manifestaciones, rituales
o ceremonias que antes estaban restringidas a unos pocos por su inaccesibilidad, su
«distancia».

Otros autores, sin embargo, proponen que quiza se esté¢ creando un nuevo hechizo,
se esté dotando al elemento del patrimonio inmaterial de un nuevo significado a través de
la recontextualizacion, del proceso de «eapropiacion cultural. A través de este proceso, un
elemento local que logra un nuevo estatus es reconocido como «patrimonio» por un mayor
numero de individuos, de la mano del proceso de globalizacion. Pasamos a hablar ahora
de una subjetividad global, que se ejemplifica en las listas del patrimonio mundial (Brown,
2003).

De hecho, la antropologia visual juega un papel clave en la visibilidad (objectification,
segun el término inglés) de determinadas estructuras y practicas culturales. El patrimonio
inmaterial, segin Throlf Lipp (2009), no existe como tal, sino que necesita tomar forma a
través de medios humanos, y son los medios audiovisuales (Internet, TV) los mas apropia-
dos para ello, pues permiten a las expresiones culturales trascender el espacio y el tiempo.
Serd la Antropologia Visual, nacida en los anos 60, la que se centre en el andlisis del valor
de la imagen como registro de observacion directa, y el uso de los medios audiovisuales
como método de recogida de observacion y fuente de investigacion de campo. Otro de sus
objetivos es determinar el valor de la fotografia historica para informar culturalmente me-
diante su contextualizacion, es decir, la posibilidad de utilizarla para documentar y conocer
una cultura.

Al igual que ocurre con el patrimonio material, la proteccion del patrimonio inmaterial
también conlleva una metodologia. Teniendo en cuenta los diversos peligros a los que esta
sometido este patrimonio, serd necesario seleccionar y jerarquizar las manifestaciones que
deben documentarse.
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En primer lugar, se procederia a la identificacion e inventario del patrimonio inmaterial
mediante la confeccion de inventarios, que deberan actualizarse regularmente debido al di-
namismo y cambios a los que estin sometidas estas manifestaciones. La diversa naturaleza
de estos registros condicionara la utilizacion de soportes documentales adecuados.

Con el fin de preservar las manifestaciones culturales inmateriales mas significativas, se
debera hacer una seleccion cuidadosa y velar por el conocimiento exhaustivo de las mismas,
a través de la elaboracion de catdlogos, resultado de la investigacion.

Por ultimo, se debera proceder a la conservacion y difusion de la documentacion, que
supone a su vez la conservacion y difusion del patrimonio inmaterial.

No obstante, la documentacion del patrimonio inmaterial, y la posibilidad de difusion o
dispersion de estos registros, plantea una serie de problemas que deben tenerse en cuenta,
pues en ultima instancia suponen un serio problema para la conservacion de este patrimonio.

La dispersion del conocimiento o aspecto representado (mediante reproduccion mecanica
o puesta a disposicion —reproduccion digital- a través de distintos medios en Internet, por parte
de terceros), supone una pérdida de control por parte de las comunidades (Myers, 2004: 5-6).

Sin embargo, el derecho a controlar las manifestaciones del patrimonio inmaterial esta
recogido en la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los derechos de los pueblos indige-
nas (2007), en su articulo 31.1. Este control incluye el ejercicio de la proteccion de la pro-
piedad intelectual:

También tienen derecho a mantener, controlar, proteger y desarrollar su propiedad
intelectual de dicho Patrimonio Cultural, sus conocimientos tradicionales y sus ex-
presiones culturales tradicionales».

Muchas comunidades indigenas han optado por las Leyes de propiedad intelectual del
derecho occidental para proteger elementos de su cultura, a fin de evitar «actos de apropia-
cion indebida», entre ellos, «actos no autorizados de reproduccion, distribucion, comunicacion
publica, explotacion econémica, distorsion o mutilacién» (TRLPI, 1996) de sus producciones
o elementos del patrimonio inmaterial.

Asi, la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual sostiene que «estas expresiones
del arte popular o tradicional pertenecen a sus comunidades originarias, transmiten una vi-
sion espiritual y artistica concreta de dichas comunidades, y, por tanto, no pueden ser objeto
de apropiacion por parte de terceros»; se trataria, por tanto, de un derecho colectivo.

En el caso de la legislacion espanola, estas manifestaciones del patrimonio inmaterial se
recogerian bajo el epigrafe de «otros derechos», pretendiendo lograr un equilibrio entre los
derechos de la comunidad creadora y el interés de la sociedad (bien comuin) por disfrutar
de esas manifestaciones.

Sin embargo, el tratamiento de la cultura como una forma mas de propiedad supone

practicas de materializacion y subjetividad que responden a un cédigo de conocimiento
normalmente distinto al de la comunidad de origen.
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Desde el punto de vista de la propiedad intelectual, los elementos que componen el
patrimonio inmaterial de una comunidad concreta son <hechos no protegidos» o, en el mejor
de los casos, obras que ya estan en el dominio publico (Garrote, 2005: 109). En ocasiones,
la proteccion de derechos de autor ha servido en la practica para «patrimonializar elementos
que estaban en el dominio publico, poniendo de manifiesto la dificultad de aplicar estructu-
ras de proteccion occidentales a los problemas de las comunidades indigenas.

Por este motivo, existen detractores de los protocolos de propiedad intelectual como
herramienta de proteccion del patrimonio inmaterial de la apropiacion indebida y la explo-
tacion, debido a su inadecuacion. Sin embargo, para muchos autores, sacar a los pueblos
indigenas del marco de la legislacion internacional podria mermar su capacidad de nego-
ciacion para lograr un sistema de proteccion adaptado a las necesidades del patrimonio
intangible.

Otras medidas para llevar a cabo el control efectivo de este conocimiento, son las pro-
puestas del Protocolo para Materiales Archivisticos Nativos Americanos’, que son extensivas
a otras comunidades indigenas.

Una medida sencilla con la que comenzar podria ser la conservacion de las colecciones
en funcion de su contenido, y no de su formato, como sucede en muchos archivos.

No obstante, este documento propone otras soluciones de caracter mas ambicioso. El
texto incide en que el conocimiento indigena puede ser de propiedad colectiva de las co-
munidades, por lo que el acceso al mismo (por ejemplo a través de fotografias que reflejen
manifestaciones de su patrimonio inmaterial) podria restringirse, pasando a ser considerado
un privilegio, no un derecho.

Asi, algunos materiales podrian ser accesibles solo previa aprobacion de la comunidad, a
fin de evitar danos irreparables. Es el caso, por ejemplo, de archivos que conserven informa-
cion confidencial, sensible o de naturaleza sagrada (tales como ritos esotéricos, ceremoniales,
religiosos; conocimientos considerados «secretos» por la comunidad, o informacion especial).

En ultima instancia, a peticion de la comunidad, se deberia evitar prolongar de manera
artificial el ciclo vital de material documental sensible. El texto propone la restriccion de
consulta al publico o, incluso, la repatriacion del objeto al grupo étnico a quien pertenece la
documentacion. Esto significa iniciar una estrecha colaboracion entre la institucion cultural
y la comunidad, a fin de alcanzar acuerdos de accesibilidad a colecciones relacionadas con
su patrimonio inmaterial.

La documentacion del patrimonio inmaterial permitird, asimismo, obtener una nueva
condicion para el reconocimiento, valoracion y visibilidad del patrimonio, que es la de la
propiedad o pertenencia. No debe olvidarse la gran capacidad de evocacion del patrimonio

5 Es un cddigo ético desarrollado por cerca de 20 archivistas, profesionales de museos y antropdlogos, en colaboracion
con representantes de otras tantas comunidades originarias. El texto pretende definir una serie de practicas profesionales
éticamente responsables, en relacién con el material de archivo vinculado a los nativos americanos y custodiado en
instituciones culturales. Recoge politicas y aspectos legales concernientes a conservacion, difusion y accesibilidad (material
culturalmente sensible), proteccion (derechos de propiedad intelectual, copia, dispersion, «repatriacion» de materiales),
participacion de la comunidad en la toma de decisiones, etc.
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antropologico (intangible) para la reafirmacion de identidades (sobre todo de territorios o
grupos minoritarios) y para la construccion de la memoria. Es imprescindible, por tanto,
destacar el caracter simbolico de la fotografia como herramienta para lograr la consolidacion
de una identidad colectiva.

Formacién del Archivo del Museo

En relacion con la proteccion y conservacion del patrimonio inmaterial, debemos resaltar el
papel que tienen los archivos graficos de las instituciones, y en concreto el del MNA, como
repositorios de la documentacion grafica que recoge este patrimonio.

La formacion del Archivo fotografico del MNA, se podria dividir en tres etapas:

1. Durante la primera etapa, desde 1895 hasta la Guerra Civil, se constituye el nicleo esen-
cial de la coleccion. Se concede igual importancia en el museo a la entrada de objetos y
de fotografias, pues era habitual en la época difundir cualquier descubrimiento median-
te este medio, para que asi todos los estudiosos tuvieran acceso al mismo. Por otra parte,
al no ser tan facil viajar a otros paises, era usual que los que pudieran hacerlo recogieran
material grafico de las zonas que visitaban para luego mostrarlo a sus colegas.

En esta época también la fotografia adquiere una importancia primordial como he-
rramienta de trabajo, para el estudio de diferentes pueblos. En muchos casos son las
unicas imagenes que se tienen de las gentes, las costumbres o la indumentaria. An-
tes del descubrimiento de la fotografia, se utilizaban el grabado y el dibujo con esa
finalidad, pero se consideraba que la fotografia ofrecia una imagen supuestamente
«objetivar, que fijaba la imagen real. Esta nueva tecnologia ofrecia muchas posibilida-
des para el avance de los estudios de antropologia fisica y también para la etnologia,
pues con su utilizacion no se olvidaba ningin aspecto de la vida de otros pueblos.
Para la obtencion correcta de estas imagenes, se editaron manuales, con normas so-
bre como realizar las fotografias, sobre todo de cara a estudios antropologicos. En
1854 la British Association for the Advancement of Science publico el Manual of Eth-
nological Inquiry, en el que se enumeran una serie de instrucciones para consules,
politicos, residentes y viajeros, indicando como deben recopilar la informacion de
manera estandarizada sobre los diversos grupos raciales, medidas, usos y costumbres.
En Espana es destacable la labor del Archivo de Etnografia y Folklore de Catalufia,
que fue uno de los primeras en Espana en utilizar la fotografia como registro grafico
en la investigacion etnografica de forma continuada. De hecho, en la publicacion Ma-
nual per a Recerques d Etnografia de Catalunya (Barcelona, AEFC, 1922) se incluia
un capitulo sobre este tema, la Seccio Gridfica.

La inquietud por recopilar imdgenes de gentes de otros pueblos y divulgar conoci-
mientos se plasmo en dlbumes fotogrificos, como el Album de Cagaydn (1875-1880)
o el Antropologisch-Ethnologisches Albums in Photographien von C. Dammann in
Hamburg (1873-1874) de Dammann, con mas de 600 fotografias de todo el mundo.
En el Archivo del MNA se conserva un ejemplar de ambos.

También son ejemplo de ello las fotos estereoscopicas, que permiten el acceso a ciudades
y culturas «exaticas». Eran realizadas por fotografos anonimos que trabajaban para gran-
des compaiias editoras de fotos estereoscopicas. El Museo conserva fotografias de este
tipo, con temas variados, como Mujeres horneando pan» (Libano) o <Fiesta palestina».
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Las principales formas de ingreso de las fotografias en el Museo durante este periodo
es a través de donaciones de estudiosos, y de militares o funcionarios con destino en
otros paises, que envian fotografias y postales de los lugares que visitan o estudian;
las adquisiciones, las exposiciones, universales y nacionales, y las expediciones cien-
tificas que tuvieron lugar durante el siglo xix.

Un ejemplo de ello es la coleccion de fotografias de la Comision del Pacifico (1862-
1866), de la que se conservan en el Museo 128 positivos, en tres tamanos, donados
en 1909 por don Francisco de Paula y Martinez de Sdez, uno de los expedicionarios.

2. La segunda etapa se extenderia hasta los aflos 70-80 y supone un retroceso en el

incremento del Archivo, puesto que se realizan menos donaciones y compras, quiza
debido al cambio de enfoque de la tematica del Museo, que deja un poco de lado los
estudios de tipos humanos y se centra en la cultura material.
De esta época es, sin embargo, una de las mejores colecciones que se encuentra en
el Museo. Esta compuesta por una parte de los originales recogidos en el n.° 10 de
la Revista Geogrdfica Espariola, un volumen sobre los territorios de Ifni y Sahara,
publicado en 1940-1941. Este material quedo olvidado en el Ministerio de Asuntos
Exteriores, después de una exposicion organizada en 1941 por el mismo, en la que
se expusieron parte de las fotografias obtenidas por la citada revista durante una
expedicion organizada por esta en esos territorios. El Museo pudo recuperar estas
fotografias, con motivo de la exposicion temporal que organizé «Saharauis: Vida y
cultura tradicional del Sahara Occidental> (1990).

3. En la tercera etapa de formacion del Archivo, que se extiende hasta la actualidad, la fo-

tografia adquiere de nuevo una gran importancia. Esta técnica se ha afianzado en estos
anos en los trabajos de campo. Asi lo reflejan las imagenes de Julio Alvar, donadas al
Museo por la Fundacion Cultural Banesto en 1994, y que procedian del trabajo reali-
zado por este antropologo sobre los purépechas (México), constando de 372 objetos y
52 fotografias en color de diversos formatos sobre el medio y las costumbres de este
pueblo. O las de Pilar Romero de Tejada, de un buklog de los subano en la comunidad
de Dampalan (Filipinas), tomadas en 1996. Son fotografias en formato diapositiva 35
mm, publicadas algunas de ellas en el catdlogo El Mundo de las Creencias.
Ademas de estas fotografias relacionadas con trabajos de campo, el Archivo del Museo
se ha enriquecido en los Gltimos anos mediante la adquisicion de otro tipo de fondos.
Entre las Gltimas adquisiciones del museo, se encuentran diversos dlbumes de Japon,
de finales del siglo xix, compuestos por fotografias coloreadas que captan diferentes
escenas de la vida cotidiana en ese pais (danza, musica o pintura), asi como paisajes
y vistas urbanas.

El patrimonio inmaterial en el Archivo del Museo

Partiendo del concepto de patrimonio inmaterial definido por la UNESCO, hemos realizado
una seleccion de fotografias del Archivo del MNA que recogen alguna de las manifestaciones
de patrimonio intangible incluidas en él.

Esta clasificacion no es rigida, por lo que algunas fotos podrian incluirse en varios
apartados. Se trata de una ordenacion de referencia, nunca exhaustiva, y en ningin caso
pretendemos excluir otras clasificaciones posibles.
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Figura 2. Music School, Syria. Keystone View Company, segunda mitad del siglo Xix (FD1778).

a) Tradiciones orales

Dentro de la coleccion del Archivo grafico encontramos un conjunto de 215 fotografias
estereograficas, realizadas por la Keystone View Company, una importante distribuidora
de imagenes estereograficas, de Estados Unidos. Desde 1892 hasta 1963, la Keystone View
Company produjo estereograficas de caracter educativo, pero también cémico o sentimen-
tal. Pronto se convirtio en la compania mas grande del mundo. Las estereogrificas se ven-
dian en cajas que parecian libros, como las dos que se conservan en el Museo, en cuyo lomo
aparece el nombre Pestalozzi Stereographs Ethnological.

Las estereograficas fueron un medio de entretenimiento muy popular desde finales
de 1880 hasta 1970. Para producirlas se utilizaban técnicas fotograficas diversas, como da-
guerrotipos, ambrotipos o albuminas. Las estereografias estin formadas por dos imdgenes
colocadas una al lado de la otra y habitualmente eran producidas con cimaras que tenian
dos lentes. Producian imagenes con textos descriptivos que ilustraban la cultura, industria,
comercio y politica a lo largo de todo el mundo. Las estereograficas podian comprarse en
dibro¢, una caja con forma similar a un libro, de 50, 100 o 200 imagenes.

Las imagenes que posee el museo, fechadas entre 1898 y 1906, muestran escenas muy
variadas: de guerra, transformacion de alimentos, o plasman diversas tradiciones orales. En
la imagen elegida (fig. 2), titulada Music School, Syria, un hombre toca un instrumento cor-
dofono con un arco, posiblemente un tipo de rabel, rodeado de un grupo de ninos y dos
adultos, que le miran y escuchan atentamente. En Siria, asi como en muchas otras partes
del mundo, la musica ha tenido y tiene un papel destacado, como medio de transmision
de conocimientos y para la celebracion de acontecimientos individuales o colectivos, y esta
estrechamente ligada a ritos, instituciones, actividades de tipo cultural e ideol6gico de los
diferentes ndcleos humanos. Esta imagen ilustra no solo la practica de esta actividad, sino
también la transmision de los conocimientos de una generacion a otra.

Unido intrinsecamente a la musica, el instrumento musical es el elemento transmisor de
dicha sustancia inmaterial, y sirve como vehiculo de expresion y relacion entre los miembros
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de una sociedad. El MNA alberga en sus colecciones numerosos instrumentos musicales
pertenecientes a distintas culturas y paises, y que en cada caso tienen un papel diferente.
En las salas del Museo se pueden contemplar los calibaos filipinos utilizados para ahuyentar
espiritus; campanas, arpas y sanzas africanas, que acompanan diversas danzas; o tambores
americanos asociados al ritual vudii y al ndnigo.

b) Artes del espectaculo y ocio

Incluida en la misma coleccion de fotografias estereograficas, se encuentra Sunday Morning
Sport. An impromptu Cock-fight in a Filipino Village, Island of Luzon, PI., de 1906 (fig. 3).

Esta imagen recoge un ejemplo de otra forma de patrimonio inmaterial, las artes del
espectaculo y el ocio. La fotografia capta una pelea de gallos en un pueblo de Filipinas.
Las peleas de gallos son combates entre dos «aves de combate», que normalmente se llevan
a cabo en renideros o arenas. En algunos lugares, las aves son equipadas con espolones o
navajas en las patas. De hecho, el Museo expone en una de sus salas un conjunto de siete
cuchillas utilizadas con este fin. El combate termina cuando uno de los gallos muere o esta
gravemente herido.

Las peleas de gallos son legales en la mayoria de paises latinoamericanos y en paises de
Asia como Filipinas. En Espana estan prohibidas, excepto en las Islas Canarias y Andalucia,
donde se asocian con ciertas tradiciones. En muchos otros lugares, las peleas de animales son
ilegales, pues se consideran una crueldad, o debido a que las apuestas no estan permitidas.

Los filipinos son muy aficionados a las peleas entre animales, especialmente a las peleas
de gallos o sabong, que se recogen ya en las primeras cronicas espafiolas. Estas peleas son
el juego nacional, cada pueblo o ciudad tiene su gallera y se permiten las apuestas. Han
sido numerosas las reglamentaciones y normativas publicadas sobre esta materia, hasta hoy
en dia en que las peleas de gallos siguen teniendo gran éxito y aficion. Asi lo muestra la
imagen, en la que se retine una multitud, para disfrutar de su tiempo de ocio, un domingo
por la manana.

Entre las ultimas adquisiciones para el Museo también se encuentran otros ejemplos
del espectaculo o el ocio. Se puede destacar un dlbum de autor desconocido, fechado hacia
1880-1900, con 44 fotografias de Japon.

El tipo de encuadernacion y los materiales utilizados en las cubiertas (Iacado en negro
con incrustaciones de nacar), asi como los temas representados, que buscan satisfacer la
curiosidad de Occidente, son indicativo de que se trata de una publicacion pensada para
la exportacion.

Se trata de albuminas coloreadas que representan vistas de paisajes, edificios y multi-
ples escenas de jovenes (Ieyendo libros, pintando o jugando). Aunque las actitudes parecen
poco naturales, y se acercan mds a los posados, consiguen plasmar actividades como la
musica, la pintura, las artes marciales o la ceremonia del té.

En la fotografia que aqui mostramos (fig. 4) aparecen tres jovenes japonesas sentadas
en el suelo, tocando sendos instrumentos: una flauta travesera, un tambor y un shamisen.

Anales del Museo Nacional de Antropologia, XI\V/2012 | Pags. 101-137



Materializar lo invisible. El Archivo Fotografico del Museo Nacional de Antropologia

Figura 3. Sunday Morning Sport. An impromptu Cock-fight in a Filipino Village, Island of Luzon, Pl. Keystone View Company,
1906 (FD1627).

Figura 4. Jovenes musicas. Album de Japén. Autor desconocido, 1880-1900 (FD4726).
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La musica tradicional japonesa recibe una gran influencia de la musica china y de
hecho hay instrumentos musicales comunes. Entre los instrumentos de cuerda mds desta-
cados se encuentra el koto, una especie de citara considerada como uno de los simbolos
nacionales de Japon. Es un instrumento que puede ser utilizado como solista 0 como acom-
pafamiento. En principio era un instrumento religioso y no fue hasta el siglo x cuando
comenzo a ser utilizado como solista en la musica profana. Tocar el koto es simbolo de una
refinada educacion y hoy en dia suele ser tocado unicamente por mujeres. Se trata de
una citara con trece cuerdas que se extiende a lo largo de un cuerpo sonoro en forma de caja.
El shamisen, también llamado sangen, es el instrumento de cuerda punteada mas popular;
se usaba para acompanar canciones y, mas tarde, en el teatro. Como se aprecia en la ima-
gen, consta de una caja de resonancia cuadrada con los lados curvos, un largo mastil y tres
cuerdas, y se toca con una ufeta llamada bachi. Los instrumentos de percusion también
son basicos en la musica japonesa, pues actian como instrumentos de puntuacion en la
musica vocal y en la teatral; es el caso de los tambores, como los taiko, de gran tamano, o
mas pequenos como el de la imagen, colocado sobre un soporte y tocado con dos palos.
Destacan igualmente los idi6fonos como el gong, o los aer6fonos, como los diversos tipos
de flautas que se utilizan.

Los instrumentos musicales se utilizan en numerosas culturas para acompanar los cantos
y recitaciones que actian a su vez como transmisores de la herencia cultural de su pueblo.

¢) Usos sociales
Guerra y conflictos

Como ya se ha mencionado, el concepto de patrimonio inmaterial comprende muy diversas
manifestaciones y una de ellas son los usos sociales, que a su vez se manifiestan en multi-
ples acciones. Es el caso de todo lo relacionado con la guerra y los conflictos.

Estos usos sociales relacionados con la guerra aparecen plasmados en otra fotografia
estereoscopica, Kaffir War Dance, Jobannesburg, South Africa, de 1905 (fig. 5). La imagen
nos muestra a una multitud de hombres contemplando una danza llevada a cabo por otros
dispuestos en circulo y en la parte central de este. Muchos grupos realizaban y realizan
danzas antes de las batallas para propiciar un buen resultado, y también al terminar, si el
resultado era favorable, para demostrar su valentia y ferocidad, o para agradecer el favor de
las divinidades o los espiritus.

El titulo de esta fotografia permite ademas hacer un andlisis de la finalidad y destina-
tarios de este tipo de imagenes. Segun algunas fuentes, el término kaffir se utilizaba en un
principio de forma neutra para designar a la poblacion negra sudafricana, era el término
empleado por los comerciantes drabes para referirse a los «no creyentes». Sin embargo, este
término acabd convirtiéndose en ofensivo para las personas negras, en Sudafrica y otros
paises africanos. El lenguaje, también patrimonio inmaterial, va variando con el tiempo y es
reflejo de las culturas y sociedades que lo emplean, y por tanto de las relaciones de poder
o de género.

En el Archivo del MNA encontramos otras imagenes sobre los usos y costumbres rela-
cionados con la guerra.
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Figura 5. Kaffir War Dance, Johannesburg, South Africa. Keystone View Company, 1905 (FD1598).

Figura 6. Cabezas empaladas. Autor desconocido (FD1297).
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La coleccion llamada «Fotos Antiguas» comprende un conjunto de fotografias montadas
sobre un carton blanco con motivos en realce. Muestran diferentes imagenes del continente
africano, posiblemente de Africa Occidental.

En este caso (fig. 6), la imagen muestra cuatro cabezas colocadas en lo alto de sendos
postes en mitad de lo que parece ser una poblacién, en Africa. Posiblemente se trate de
una costumbre local, relacionada con las luchas entre diferentes grupos humanos. Segin
J.A. Selbie, la cabeza es la parte mds prominente del cuerpo vy, para algunos, donde reside
el alma o la vida. Por este motivo, se ha convertido universalmente en un trofeo de guerra,
prueba de la victoria y del éxito en la misma. El vencedor puede regresar asi con una prueba
de su poderio; y cuantas mas cabezas pueda mostrar, mas serd venerado como un hombre
valiente y obtendra mayor respeto y estatus. Ocasionalmente, estas cabezas podian dedi-
carse a una divinidad. No obstante, estos trofeos servian a un proposito mds duradero, mas
que al de ser tétems de la victoria, pues se intentaba preservarlos y se colocaban en estacas
o lugares mas o menos sagrados, desde donde eran testigos del poderio de un individuo o
grupo. La exhibicion de las cabezas es ademas, segun Cristina de la Puente, un medio de
intimidacion, para evitar posibles rebeliones o enfrentamientos.

Transformacién y consumo de alimentos

También se pueden considerar usos sociales los relacionados con la transformacion y con-
sumo de alimentos. Estos han quedado igualmente plasmados en numerosas imagenes del
Archivo y de entre ellas hemos seleccionado una fotografia tomada durante la Comision del
Pacifico (1862-1860).

Esta fotografia (fig. 7) lleva por la parte trasera una inscripcion que dice Moliendo maiz
para bacer chichas / Una india / (?) Arequipa (Perti) / Expedicion al Pacifico (1862). Es un
positivo en papel de albimina montado en un soporte secundario (carton), obtenido a partir
de negativos en placa de vidrio al colodion himedo.

Este documento pertenece a la coleccion de fotografias recogidas por el catedratico
de vertebrados de la Facultad de Ciencias y Museo de Ciencias Naturales don Francisco de
Paula Martinez y Sdez, durante la expedicion de 1862 y 1863 a América del Sur, llamada
oficialmente Expedicion al Pacifico de la Escuadra Naval mandada por el almirante Méndez
Nurnez. Del Museo Nacional de Ciencias Naturales pasaron al MNA.

La agricultura es en América ain la principal actividad de subsistencia para muchos
pueblos. Los dos cultivos principales desde época prehispanica fueron el maiz y la man-
dioca, la base alimenticia de muchos grupos étnicos americanos, que han logrado una gran
variedad gastronomica a partir de la harina de estos dos cultivos.

De hecho, Peru es el pais del mundo que cuenta con un mayor nimero de variedades
de maiz, hasta 35. Se cultiva, para el consumo familiar, desde los 2.500 hasta los 3.200 metros
sobre el nivel del mar.

El maiz, como base de la estructura econémica de las comunidades peruanas (ya desde

los incas), se incluy6 en la mayoria de rituales y celebraciones. Como alimento sagrado, el
maiz recibe la denominacion de mama sara o parakay mama.
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Figura 7. Moliendo maiz para hacer chichas. Comision del Pacifico, 1862 (FD1353).

Para la transformacion de estos alimentos se utilizan habitualmente molinos de mano o
molinos de mayor tamano como el de la imagen. En este caso concreto, el utensilio de moler
se denomina batdn y cuenta con dos elementos: la piedra plana, en quechua marana, y la
piedra de mano, o una (tunao en quechua). Su uso esta extendido no solo en el Perd, sino
también en la zona occidental de Bolivia.

Puesto que la inscripcion nos dice que la molienda tiene por objeto preparar chichas,
sabemos que se usa aceite para obtener una masa de maiz, aunque también se puede moler
en seco para preparar harinas.

En muchos casos, ademas, estos utensilios se asocian al mundo de las creencias:

«En tiempos antiguos dicen que el sol murio. Y, muerto el sol, se hizo noche duran-
te cinco dias. Las piedras, entonces, se golpearon entre ellas mismas, unas contra
otras; desde entonces se formaron los llamados morteros, es decir las muchcas, y
también los batanes».

Dioses y hombres de Huarochiri (manuscrito, 1598?)
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Consumo de sustancias

Los diferentes usos y costumbres de cada cultura o grupo humano también se aprecian en
otros ambitos de la vida, como el tiempo libre. El tiempo de ocio puede ser utilizado con
fines ludicos, sociales y rituales, por lo que jugar, pasear o fumar se convierten en activida-
des que complementan la vida cotidiana. Una de estas actividades es el consumo de drogas
o estimulantes, como el opio.

Esta actividad fue una marca de distincion en la sociedad decimonodnica (si bien tam-
bién se consumio entre las clases bajas), y quedoé plasmada en la literatura, la pintura o la
fotografia. El Archivo del MNA cuenta con una imagen (fig. 8) que muestra el consumo de
opio en Asia Oriental. Fue tomada entre 1880 y 1890, y adquirida para el Museo reciente-
mente. Se trata de una albumina coloreada a mano, que, curiosamente, lleva otra fotografia
montada en el reverso, de distinta tematica. En ella pueden verse a seis hombres, unos sen-
tados y otros recostados, fumando en diferentes pipas.

El opio, mezclado con betel, puede ser masticado, fumado y bebido en pequenas can-
tidades, siendo este un habito que llegd a ser comuin después de la aparicion del tabaco.

El opio asi consumido produce una agradable sensacion de bienestar, un estado de eu-
foria pero también de posterior relajacion. Ademads, al tratarse de una actividad intimamente
relacionada con otros momentos de socializacion, como la comida o el ritual del té, gozo
de gran popularidad entre todos los grupos sociales. En ultima instancia, su consumo se
deberia relacionar con aspectos tan importantes como la identidad, nacional o individual, o
la comunicacion (Zheng, 2005).

Su consumo iba acompanado de una etiqueta que acompanaba el ritual, haciéndolo mas
ameno. Tampoco debe olvidarse la importancia de los utensilios, pues durante todo el siglo
XX, el opio preparado se fumo en delicadas pipas talladas, de bambu o madera, a veces deco-
radas con marfil o plata, y de forma caracteristica, que las distingue de las pipas para el tabaco.

Pero su consumo con fines ladicos, sobre todo entre los miembros de la comunidad de
mayor edad, se combina con su uso medicinal en el hogar, como narcético para calmar el
dolor. Estas propiedades medicinales realzaron si cabe atin mas su valor en la vida diaria.

El Archivo presenta otras imagenes que pueden relacionarse con el consumo de sustan-
cias en distintas culturas o situaciones. Asi por ejemplo, el MNA cuenta con una imagen que
muestra a cuatro hombres cuzquenos bebiendo (FD2951), con toda probabilidad chicha, be-
bida derivada de la destilacion artesanal del maiz, que en épocas prehispanicas tuvo caracter
ceremonial y cuyo consumo se extiende a dia de hoy por distintos paises latinoamericanos.
Mas adelante, en este mismo articulo, puede verse la importancia del consumo de sustancias
en el plano ritual, concretamente en el bwiti centroafricano.

Vida cotidiana
Como ejemplo de actividades cotidianas, hemos escogido una fotografia de Pilar Romero de

Tejada, tomada durante un vigje a Guatemala en el ano 2005 (fig. 9). En la imagen, un positivo
en color, obtenido a partir de un negativo de 35 mm mediante revelado comercial, vemos varios
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Figura 8. Fumadores de opio. Autor desconocido. 1880-1890 (FD4928).

Figura 9. Mercado de Guatemala. Pilar Romero de Tejada, 2005.
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puestos de venta de frutas y verduras en un mercado de abastos en la Ciudad de Guatemala. La
persona que regenta el puesto es una mujer, en todos los casos, ataviada ademas con la indu-
mentaria tipica, caracterizada por las prendas de vivos colores. Aunque la fotografia nos permiti-
ria por tanto hablar de la division sexual del trabajo y de indumentaria tradicional, es la actividad
econdmica en si misma la que nos interesa en esta ocasion.

El mercado tradicional es un espacio de uso publico que es, asimismo, escenario cotidiano
de actividades comerciales y transacciones econémicas. Pero no debemos olvidar que cuenta
con un valor afadido desde el punto de vista patrimonial, pues es una buena muestra de re-
laciones sociales entre los actores implicados (distribuidores, vendedores y compradores); de
idiolectos y riqueza lingtistica, tanto localismos como expresiones propias del contexto del
intercambio de bienes; o también de vinculacion con ritos y creencias, a través de patronazgos
o festividades. Es, por tanto, un espacio privilegiado de manifestaciones culturales intangibles.

El mercado es, ademas, un fiel reflejo de las transformaciones sociodemograficas, aso-
ciativas o culturales del grupo (Robles, 2010) y de las dificultades de adaptacion al cambio
de aquel. Es, asimismo, un poderoso agente de socializacion para las comunidades y los
barrios, donde el vendedor puede asimilarse a un mediador social, como sucede cuando se
produce un intercambio de conocimientos gastronémicos entre cliente y tendero, o cuando
se tejen redes de confianza entre ellos, por ejemplo a través de la compra al fiado.

Como la mayoria de las manifestaciones del patrimonio inmaterial, el mercado tradicio-
nal presenta importantes dificultades de proteccion. Asi, por ejemplo, suelen ser victimas
de procesos urbanisticos conocidos por el nombre de «gentrificacion» (un término acunado
recientemente y de etimologia anglosajona®), por los que se produce un cambio en los des-
tinatarios del servicio. Desde la planificacion urbana se acomete una intervencion tal que
acaba por expulsar a la poblacion residente, para sustituirla por vecinos con mayor poder
adquisitivo. Este es el caso de los mercados o espacios de intercambio comercial tradicional
en Europa. Son paradigmaticos de estos procesos el Mercat de Santa Caterina (Barcelona),
el Mercado de San Anton de Chueca (Madrid) o el Mercado de Colon (Valencia).

Con el objetivo de proteger estas manifestaciones, con su carga simbodlica e identitaria,
surgen todo tipo de iniciativas, algunas muy ambiciosas, como la candidatura de El Rastro
de Madrid, en tanto que es el Gnico mercado a cielo abierto de la ciudad existente hoy dia,
para ser declarado Patrimonio Inmaterial por parte de la UNESCO.

En el caso de mercados tradicionales en paises como Guatemala, el cambio es mas
dramatico, pues los productos propios y los alimentos basicos pueden ser sustituidos por
manufacturas que deben satisfacer la demanda turistica, normalmente producciones en serie
que responden a estereotipos o modelos de fabricacion ajenos a la comunidad.

Ejemplo claro de este punto es la Medina de Marrakech, y la plaza de Jemaa El-Fna,
que fue declarada Obra Maestra del Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad y ahora
forma parte de la Lista Representativa del Patrimonio Mundial Inmaterial.

8 El término procede del inglés gentrification, deriva por tanto del sustantivo gentry (que a su vez tiene etimologia francesa,
genterie). Podria traducirse como noble o, quiza mas adecuadamente, como burgués. Desde la antropologia espafiola se
han propuesto otros términos, como «aburguesamiento», «elitizacion» o «aristocratizacion.
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d) Rituales

Una de las manifestaciones mas amplias del patrimonio inmaterial, por su gran variedad ti-
poldgica, son los rituales, por lo que nos centraremos en aquellos asociados a las diferentes
etapas del ciclo vital de un individuo.

Los ritos de paso (las transiciones en el desarrollo social del individuo que definiera Van
Gennep) estin a menudo acompanados de celebraciones rituales, cargadas de valor simbo-
lico y caracterizadas por la repeticion de una serie de prescripciones de distinta indole que
definen el desarrollo de las acciones que se llevan a cabo, los elementos materiales que las
acompanan y, también, los elementos intangibles presentes en la representacion.

Iniciacion

Los rituales de iniciacion estan ampliamente representados en las colecciones del MNA. He-
mos optado por destacar una serie de fotografias (de nuevo positivos en color, obtenidos a
partir de negativos de formato 35 mm), tomadas durante un viaje a Gabon en el ano 1985. En
ellas se captan diferentes momentos de un bwiti, un ritual animista con interesantes influen-
cias del cristianismo, y que ha alcanzado la consideracion de culto oficial en algunos paises
de Africa Central. En este ritual participan todos los miembros de la comunidad (también
mujeres y ninos), y cualquiera no iniciado que asi lo desee puede presenciarlos.

Este culto gira en torno al consumo de una potentisima sustancia alucinogena, la pro-
ducida por la raiz de la iboga (Thabernanthe iboga), que es considerada como la fuente del
conocimiento espiritual’.

Los efectos de esta sustancia, que puede producir alucinaciones y una letargia que se
puede prolongar hasta una semana, son amplificados por la oscuridad y la sugestion creada
en un ambiente propicio.

Es por esto que el ritual, como vemos en la imagen (fig. 10), se lleva también a cabo de
noche y, mientras al iniciado se le van proporcionando pequenos trozos de iboga, el resto
de miembros participantes de la comunidad danzan ataviados con indumentaria disefiada
al efecto de favorecer las alucinaciones, y con el cuerpo pintado con arcilla blanca, caolin
(Fernandez, 1982).

En la recta final del ritual, se ejecutan danzas con fuego para atraer a los espiritus del
bosque, los macoi, momento que queda plasmado en las imdgenes que conserva el Archivo
del Museo.

En estas circunstancias, se podrian tener visiones del futuro, poderes curativos o con-
tactos con los muertos o los espiritus de animales y plantas. El ritual de iniciacion se pone,
por tanto, en relacion con una liberacion del alma.

7 En los Ultimos tiempos, la iboga ha cobrado ademds un creciente interés para la medicina occidental, lo que nos habla
también del valor intrinseco del conocimiento de las propiedades de los recursos naturales. Uno de sus principios activos,
la ibogaina, se ha empleado con éxito en el tratamiento de todo tipo de adicciones. Ibogaine. Rites of passage, Ben de
Loenen, www.lunartproductions.com, 2004, 33 min.
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Figura 10. Bwiti (Gabon). Pilar Romero de Tejada, 1985.

Ademais del aspecto documental, pueden encontrarse en las colecciones del Museo
objetos relacionados con este ritual y con las danzas descritas: escudos y cruces de madera
pintada que ponen de manifiesto el sincretismo de este culto y su importancia en la preser-
vacion de las creencias ancestrales de los fang.

Matrimonio

El matrimonio es considerado en muchas culturas como uno de los momentos culminantes de la
vida de una persona. De ahi que también esté marcado con importantes rituales y costumbres.

De nuevo, una fotografia estereografica (fig. 11) nos muestra una parte del complejo
ritual que sigue una novia japonesa en el dia de su boda. Esta imagen capta el momento en
que la novia es ayudada a vestirse por su madre y su dama de honor, delante de un espejo.

La fecha de la fotografia nos habla del periodo Meiji (1868-1912), en el que se produce
una rapida transformacion de las estructuras tradicionales del imperio, por lo que puede
considerarse una época de transicion (Suga, 1995): se empiezan a introducir las nuevas tec-
nologias, la industrializacion y, sobre todo, llega la influencia de la cultura occidental. Esta
influencia se dejo notar, sobre todo, en la adopcion del yofuku (el vestido occidental). El
kimono, sin embargo, se mantuvo para la ceremonia del matrimonio, tal y como vemos en
la fotografia, adquiriendo la indumentaria tradicional un importante peso identitario.

Durante el dia de la boda, segun el ritual shinto, pueden distinguirse el sansankudo,
reservado solamente para los invitados principales, y el posterior banquete. Durante el
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Figura 11. Bride’s mother and Bridesmaid Adorning the Bride for the Wedding. Keystone View Company, 1906 (FD1745).

sansankudo, la pareja intercambia una copa de sake aportado por la familia del novio y
después proceden a la lectura de los votos matrimoniales.

La novia cambiarad de vestido para cada parte de la ceremonia. Tradicionalmente, la no-
via viste un shiromuku para la ceremonia del sansankudo. El shiromuku esta formado por
un kimono y un uchikake, ambos de color blanco puro (ese es precisamente el significado
de la palabra shiromukuw).

El kimono de los shomin (término que diferencia al pueblo de la familia imperial)
cuenta con siete capas diferentes, y son muy pesados para la novia. El uchikake, que se
luce encima del kimono como una suerte de capa, presenta mangas largas y esta ricamente
adornado con bordados.

Después de la ceremonia, la novia se cambiara el shiromuku blanco por un uchikake
colorido. Este evento es conocido como ironaoshi (cambio de color).

La ceremonia en si que supone el proceso de ponerse el shiromuku, o el dificultoso cam-
bio del vestido, se realiza en compania de mujeres de la familia (Ia madre de la novia, la dama
de honor). Esto nos habla asimismo de otro aspecto inmaterial: las relaciones de género en el
ritual. La division sexual en cada momento de la ceremonia, tanto las sintoistas como las bu-
distas, refleja la compleja estructura social de la comunidad y el papel de la mujer, fuertemente
marcado por la jerarquia social (7e) y el confucionismo, que las relegaba al ambito privado.

Defuncion
En esta ocasion, el analisis pormenorizado de dos imagenes estereoscopicas permite el estu-

dio de rituales asociados al fallecimiento en dos contextos religiosos diferenciados: la China
Imperial (fig. 12) y el Islam (fig. 13).
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Figura 12. Grand Funeral Cortege with 32 Pall Bearers, Nanking, China. Keystone View Company (FD1704).

Figura 13. A Mohammedan Funeral, Egypt. Keystone View Company (FD1633).

Observamos como el ser humano enfrenta la muerte en distintas culturas, mostrando
divergencias, pero también puntos en contacto. En el caso que nos ocupa, quizd el as-
pecto mas llamativo del andlisis de las imagenes sea la aparente disparidad entre ambos
funerales, que sin embargo comparten una marcada estandarizacion de las distintas fases
del ritual.

En el caso chino, la homogeneidad de lo cominmente aceptado como «hino» es el
resultado de un proceso de estandarizacion que ha durado siglos (primero durante la época
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Imperial, como sucede en la imagen, y después tras la revolucion cultural, momento cla-
ve en el que se produce un cambio en los rituales publicos, al servicio de la parafernalia
politica y ya no del monarca), y que ha afectado de manera decisiva a los usos sociales y
religiosos (Watson, 1988).

La manera en que se alcanzan estos objetivos es, como vemos, muy distinta.
Mientras en el caso del Islam es el Cordn, el libro sagrado, el que establece las prac-
ticas que deben llevarse a cabo, en el caso chino, y siempre siguiendo a Watson, la
representacion y secuencia del rito (ortopraxis) adquiere mayor importancia que las
creencias (ortodoxia).

Por lo que se refiere al rito estandarizado, el autor considera que este termina en el
momento en que el fallecido sale en su ataud de la comunidad, que le ha planido publica-
mente y velado en la casa a veces durante mucho tiempo. A continuacion, llegarian los ritos
de enterramiento (no estandarizados), entre los que se incluye la imagen de la fotografia:
una procesion que acompana el cuerpo a la tumba.

Los portadores del féretro pueden ser, no solo vecinos o familiares, sino profesionales
pagados para la ocasion, que se encargan de llevar el cuerpo rapidamente fuera de los li-
mites del pueblo del fallecido.

En el caso egipcio, un antropologo britanico, Edward William Lane, viajo a este pais y
explico el proceso ritual del funeral isldimico en este territorio (Lane, 2003). Las ceremonias
son muy similares en el caso de hombres y mujeres, y como en el caso chino, se produce
el planido por parte de los familiares y la comunidad, que se acompana de una serie de
oraciones del Coran y la limpieza ritual del cuerpo.

La imagen no nos permite distinguir si el contexto urbano fotografiado repre-
senta los llamados shawader, tiendas multicolores a la puerta de la casa del fallecido
para las plegarias, que nunca se llevan a cabo en el interior de la mezquita o del
hogar familiar. En ellas, el iman dirige el rezo —salat-al-janazah- en el que solo los
hombres pueden participar y que, salvo pequenas variaciones, es muy similar a las
oraciones diarias.

En el caso de la fotografia, dentro de esta «ceremonia del adids> podemos distinguir el
féretro y el cortejo finebre masculino, que interpreta diferentes canticos y plegarias; tras
el féretro (en este caso, dada su morfologia, sabemos que el fallecido es un hombre pues no
hay sha’bid visible), la procesion iria cerrada por las planideras. La naturaleza del cortejo,
en cuanto a numero de personas, nos habla de un estrato social bajo.

Por ultimo, destacar un punto en comun entre algunos cultos (excepcion hecha del
Islam, cuyos preceptos no recogen la visita a las tumbas): el intercambio de bienes entre
el mundo de los vivos y el de los muertos. En el caso chino, en el ritual posterior al ente-
rramiento, la ofrenda de alimentos, dinero u otros bienes se realiza para obtener a cambio
suerte, riquezas O progenie.

Otras imagenes del Archivo nos permiten conocer este tipo de tradiciones en otras
religiones o a lo largo de la historia.
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Figura 14. Carnaval de Oruro, Bolivia. Herbert Kirchhoff, ca. 1940-1950 (FD5112).

e) Actos festivos

Herbert Kirchhoff, fotografo argentino y colaborador de los diarios La Prensa y La Nacion de
Buenos Aires, publico, entre los anios 40 y 50, diferentes libros sobre varios paises latinoameri-
canos (Argentina, Pert o Bolivia) que conjugaban textos e imagenes tomadas por €l, y con los
que logré adquirir un cierto prestigio en el ambito editorial. Entre ellos, se encuentra Bolivia en
accion (1949), libro que pretende contraponer las tradiciones ancestrales y la llegada del desa-
rrollismo al pais andino a través de un acercamiento a las distintas provincias del pais, sus cos-
tumbres y sus caracteristicas fisicas, econémicas o demograficas. Asi, el libro recoge tipologias
variadas de imagenes, que van desde los paisajes y retratos hasta las vistas urbanas y rurales.

El autor es un fotoperiodista, por tanto versado en la toma de imagenes inmediatas y
de actualidad, y que ademas trabajoé durante la época dorada de la profesion, tras la apari-
cion del formato de 35 mm y antes del impacto de la television como medio preferido de
informacion.

Analizando las imagenes, podriamos decir que Kirchhoff antepone sus conocimientos
técnicos y su mirada artistica al interés etnografico, que no obstante subyace en su pro-
duccion fotografica. Visto desde otra optica, su produccion responderia a una fotografia
etnogrifica que se inscribe en un tiempo de «estetizacion de las experiencias», pudiendo
ser interpretadas (o asimiladas) como imagenes artisticas, pues en la época contemporanea
cualquier ambito parece potencialmente dominio del fendmeno artistico.
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Por lo que se refiere al contenido de las imdagenes, podemos centrarnos en la pequena
serie que se refiere al Carnaval Andino, que ya ha sido tratada en otro articulo de este mis-
mo numero, y en la relacion entre patrimonio material e inmaterial que nos permite llevar
a cabo la obra de Kirchhoff.

El Museo cuenta con objetos del Carnaval de Oruro, en el Altiplano boliviano, asi como
con una primera edicion del libro de Herbert Kirchhoff y las fotografias que lo ilustran, en
una tirada del autor, de entre las cuales destacamos las que ilustran esta celebracion (fig.
14). En muchas de las imagenes, los danzantes actian ante la poblacion local, pero también
ante la atenta mirada de los primeros turistas que empezaron a interesarse por esta fiesta,
plasmando ese contraste entre tradicion y modernidad que buscaba el autor.

De este modo, el Archivo del MNA pone a disposicion del investigador la relacion do-
cumental entre las piezas del carnaval, algunas de las cuales se pueden ver en la exposicion
permanente del Museo, con imagenes de los danzantes ataviados con las ropas y las masca-
ras, accesibles, tanto en los positivos del autor, como en el montaje y maquetacion definitiva
del libro publicado.

f) Conocimientos y practicas relacionadas con la naturaleza y el universo

El Archivo del MNA conserva una serie de instantaneas tomadas en Iquitos (Pert) durante
la expedicion de la Comision del Pacifico. En ellas estan fotografiados distintos miembros
de los grupos bora y witoto, que posan desnudos mostrando sus cuerpos adornados con
pinturas corporales (fig. 15).

Boras y witotos se asientan a lo largo del curso del rio Ampicayu, un afluente del Ama-
zonas, o del Putumayo, en la frontera con Colombia. Pertenecientes a la misma familia lin-
glistica, y aunque considerados enemigos historicos, fueron estudiados de manera conjunta
por los primeros antropologos de campo®.

La Comision alcanza Iquitos en el momento en que se inician los primeros contactos
con los occidentales e inmortaliza una serie de celebraciones tanto de boras como de witotos.
Para dichas celebraciones, las mujeres (que habitualmente iban desnudas) podian usar
faldellines.

La pintura corporal es una practica comun a todos los pueblos del continente ameri-
cano, y que sigue presente a dia de hoy en algunas comunidades amazonicas (Roquero,
1995). Estas pinturas nos hablan de un profundo conocimiento de los recursos naturales del
entorno, pues son realizadas mediante colorantes vegetales o minerales y, asimismo, su uso
nos habla de otros aspectos intangibles, como la identidad individual y la pertenencia al
grupo (Watson Jiménez, 2000).

Por lo que se refiere a los colorantes utilizados, segtin la bibliografia, hacia finales del siglo

XX y principios del siglo xx, las pinturas empleaban cuatro colores, que se obtenian, bien de
las plantas de la chacra, siendo recolectadas por las mujeres, o bien del entorno no cultivado:

8 Ortiz, en 1942, dividia los grupos de la region en tres subgrupos locales, que se agrupaban en: witoto propiamente dichos;
dialectos diferenciados (donde se incluian los bora); y dialectos de la zona este y sureste (Steward, 1947).
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Figura 15. Baile de indias boras. Comision del Pacifico, 1862-1866 (FD2943).

— el negro: para la obtencion de este color emplean un colorante que se conoce desde
época prehispanica, el fruto de la Genipa americana o huito. Su jugo de color claro,
al oxidar en contacto con el aire, tife las capas superficiales de la piel de manera
permanente —se desvanece en aproximadamente una semana— con un tono negro
azulado; esta pintura es considerada ‘de lujo’ porque no se obtiene con facilidad,

— el rojo: se consigue usando un colorante obtenido a partir de la semilla de una planta
comun en el cultivo, el achiote o Bixa orellana, y que recibe el nombre de anatto.
Suelen combinar dos tipos de rojo, uno mas vivo y otro mds oscuro, que se obtiene
frotando las hojas de chica, Bignonia chica (Roquero, 1995);

— el amarillo: segin Steward, se obtendria mediante el uso de arcillas o polen; y es em-
pleado para tapar las manchas de la cara o como fondo para otras pinturas;

— el blanco: hecho con liatex de caucho o con tierra, se empleaba en los ribetes de los
dibujos.

Héctor A. Keller (2006) sistematiza las distintas finalidades de la pintura corporal en
estos grupos, anadiendo al adorno y al fin puramente estético otros usos diferenciados.

Asi, el autor nos habla de los tatuajes empleados «para atraer al sexo opuesto o poner
en evidencia el interés por el mismo», destacando para estos usos los tonos rojizos. Por otro
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lado, las pinturas tendran por objeto la proteccion espiritual durante determinadas etapas
del ciclo vital. Destacar, por ultimo, las aplicaciones terapéuticas y medicinales.

En la actualidad, algunos de estos recursos naturales se han perdido debido a la llegada
de los productos sintéticos (sobre todo en la tincion de tejidos). Esto no solo disminuye el
acervo cultural de la comunidad, sino que afecta a sus estrategias de subsistencia.

Pero las pinturas corporales no solo implican un profundo conocimiento del medio na-
tural, sino que son un reflejo de la cosmogonia de este pueblo y tienen una poderosa carga
simbolica y referencial.

En el caso de la genipa, incluso «el material mismo con el que se pintan es mitico» (Gi-
rard, 1958). Con esta sustancia, siempre segin Girard, la primera mujer fue la encargada de
pintar el rostro de la luna (ente masculino). Por este motivo, la realizacion de las pinturas
queda en manos femeninas.

Los disefios geométricos que pueden verse en la imagen son, mas alld de su componen-
te estético, un medio de comunicacion y una proyeccion de las creencias y mitos del grupo.
Determinadas celebraciones de boras y witotos, ligadas a ritos de paso o de iniciacion, estan
vinculadas a una deidad terrestre y al hogar subterraneo original del hombre y los animales.

De los seres de su mitologia cosmogonica, la boa de agua» (la anaconda), por su llama-
tivas manchas en la piel, es la que con mayor frecuencia aparece en las pinturas corporales.
Existe libertad de uso en los disenos, que pueden pertenecer al individuo o al grupo. En el
caso de la imagen tomada como ejemplo, las grecas o disenos escalonados son representa-
ciones estilizadas del ofidio, que ocupan el torso y las piernas de las nifias que danzan en
la imagen.

g) Artesania

En el Archivo del MNA, dentro del dlbum del trabajo de campo realizado por M.* Angeles
Diaz en los campos de refugiados de Tinduf (Argelia), cuyas fotografias fueron tomadas
por Antolina Botas durante un primer viaje de documentacion, realizado en enero de 1989,
podemos ver imagenes que representan a mujeres saharauis tejiendo alfombras de vivos
colores y motivos geométricos en telares de alto lizo. Esta serie de imagenes nos muestra la
produccion de textiles artesanos, en este caso piezas de ajuar doméstico, y, en el contexto
del patrimonio inmaterial, nos habla de los conocimientos técnicos asociados a esta pro-
duccion artesanal.

La fotografia (fig. 16), ademds, muestra la actividad en un taller, en parte una respuesta
ante la dificultad actual de transmision de los modos de hacer a la siguiente generacion, que
renuncia a las labores del hogar para asumir ¢rabajos y responsabilidades publicas» (Juliano,

1999).

Por otro lado, la imagen nos habla de la organizacion familiar y econdmica desde una
perspectiva de género: la mujer saharaui tiene una doble condicion de refugiada y mujer en
una sociedad patriarcal, aspectos que definen su presencia y participacion en la vida de la
comunidad.
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Figura 16. Telar saharaui. Antolina Botas, trabajo de campo en Tinduf, 1989.

En este caso, ademas, la fotografia pone de manifiesto el férreo control de la economia
por parte de Marruecos y la necesidad de establecerse en cooperativas para la venta de
algunos productos a través del Gobierno saharaui. La existencia del taller, y las imagenes
que nos muestran como los grupos de mujeres trabajan en €l desde los anos 80, nos acerca
a circuitos de solidaridad femenina entre nucleos familiares existentes todavia en la actua-
lidad.

Este sistema economico hunde sus raices en la conocida como fuiza (Caro Baroja,
1990), trabajos cooperativos en que se apoya la vida econémica en los campamentos, que se
remonta a la cultura beduina, pero comenzo a institucionalizarse en la época semisedentaria
de la colonia espafnola. Las reuniones, para hilar, tejer o coser, tienen un caracter festivo y
«on expresion muy clara de la conciencia tradicional y poseen sus ritos y prerrogativas».

Quizas, un ejemplo interesante de correspondencia entre documentacion del patrimo-
nio inmaterial vinculado a producciones artesanas y su resultado material sea la coleccion
de ceramicas purépecha del MNA.

Dentro de la documentacion de Julio Alvar, ya mencionada anteriormente, podemos
mencionar, entre otras, una imagen (fig. 17), en la que vemos a una mujer de San José de
Gracia (México) alisando unos pucheros de barro, y que nos muestra los utensilios emplea-
dos para este trabajo artesano, asi como la fase final (acabado) en la fabricacion del menaje
Cceramico.
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Figura 17. Alisando pucheritos. Julio Alvar, San José de Gracia (México), 1980-1994 (FD2653).
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La imagen nos muestra un tipo de ceramica utilitaria, sin practicamente decoracion (doza
corriente»), y que la mujer realiza en serie, mediante el uso de moldes. A diferencia de la loza
mas fina, sabemos que la ceramica de uso diario tiene en la actualidad problemas de distribucion
entre los consumidores tradicionales, debido a la irrupcion de nuevos materiales como el pldstico.

Vemos asimismo en la fotografia el patio en el que la familia desarrolla los trabajos y la
laja para amasar el barro y modelar la pieza. Tanto hombres como mujeres participan en el
proceso pues, como apunta Gunther Dietz (VV.AA., 1994), la division sexual del trabajo en
el seno de la familia es flexible, si bien el decorado final de la pieza suele considerarse un
paso eminentemente demenino». Esta flexibilidad apuntada por el autor aleman dependerd de
distintos factores, principalmente el cultivo de la tierra y la adaptacion al calendario agricola.

El MNA cuenta con cerca de medio centenar de piezas ceramicas realizadas por los
purépechas, de tipologias funcionales variadas y con diferentes acabados en cuanto a deco-
racion. La documentacion fotografica asociada, con imagenes del proceso de fabricacion y
del momento de venta, complementa este conjunto y lo contextualiza de forma muy valiosa.

Conclusion

La documentacion, conservacion y difusion del patrimonio inmaterial es un ambito de gran
importancia, que se estd desarrollando de manera notable en estos ultimos tiempos, en parte
por el impulso proporcionado desde organismos internacionales como la UNESCO.

Como hemos visto en el texto, la fotografia y, por ende, los archivos graficos donde las
imagenes se custodian, tienen un papel esencial en esta tarea.

Es necesario recordar que los registros fotograficos permiten mostrar en la exposicion
manifestaciones culturales que de otro modo no estarian presentes, ante las limitaciones y
lagunas que siempre existen en las colecciones debido al dispar origen de los objetos. Su
importancia es, por tanto, aun mayor, si pensamos en las imdgenes como elementos clave
en el discurso museologico.

Por estos motivos, asegurar la conservacion de estos fondos, y su conocimiento por
parte del publico, debe ser un objetivo prioritario de las instituciones depositarias de estas
colecciones. Del mismo modo, favorecer la participacion de las comunidades de origen en
la creacion de nuevos registros, y la investigacion y proteccion de los ya existentes desde el
respeto al sistema de conocimiento propio del grupo, debe ser asimismo un propésito claro
de cualquier museo antropolégico.

No obstante, hoy en dia, las nuevas tecnologias de comunicacion, como Internet, se
estan convirtiendo en nuevos recursos de documentacion del patrimonio inmaterial que
complementan a la fotografia y el cine, y que permiten su mejor conservacion y también su
difusion a un publico cada vez mas amplio.

Aprovechando las oportunidades que proporcionan estos nuevos medios, se estan rea-

lizando diversas iniciativas en relacion con el Patrimonio Inmaterial. Un ejemplo de ello es
el proyecto de fotografia antropoldgica COMPARTE TUS RECUERDOS. Archivo on line de
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Jfotografia antropologica, que se ha puesto en marcha en el MNA, y con el que se propone
la participacion del puablico en la creacion de un archivo fotografico en linea donde tendran
cabida los recuerdos de todos.

Con esta iniciativa, se consigue, por un lado, incrementar los fondos contemporaneos
de la coleccion de fotografia, pues se recopilaran fotografias, retratos o escenas relacionadas
con la vida tradicional y costumbres en diferentes culturas de otras partes del mundo. Por
otro lado, se fomenta la participacion de la comunidad en la vida del Museo, pues seran de
inestimable interés las imdagenes que recojan informacion de aquellos lugares donde hayan
vivido o viajado los propietarios de las fotografias, sus familiares o amigos, pero también
las tarjetas postales recibidas desde lugares remotos que servirdn para reconstruir el pasado.

Otro de los proyectos recientes en esta linea de incrementar la coleccion del Archivo
con instantaneas actuales fue el taller Jovenes Fotografos Urbanos, disehado por Renata Mon-
tecchiare, becaria Endesa que colabor6 durante el ano 2011 con el Departamento de Difu-
sion del MNA. Esta actividad sobre Antropologia Visual, destinada a jovenes a partir de 16
anos, buscaba que los jovenes descubrieran distintos barrios de Madrid, comprendiendo y
plasmando la diversidad cultural a través de su objetivo. Las fotografias realizadas, tras parti-
cipar en una exposicion temporal, entraron a formar parte del Archivo Fotografico del MNA.

A fin de alcanzar todos estos objetivos, es necesario resaltar la importancia de promover
proyectos de colaboracion entre instituciones y también con particulares. En este sentido,
el Museo debe entrar en contacto con organizaciones internacionales, promoviendo redes
y proyectos transnacionales, pero también debe existir cooperacion entre administraciones,
otras instituciones culturales o galerias, entidades no gubernamentales o no lucrativas, mo-
vimientos civicos, etc. para recopilar informaciéon que permita documentar el patrimonio
inmaterial y de esta forma, seguir enriqueciendo y aumentando este patrimonio.
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Normas de presentacion de originales

El cumplimiento de las siguientes normas es requisito imprescindible para la aceptacion de
originales.

La forma de presentacion de los originales serd a doble espacio, con formato de pagina
a tamano DIN A4 que se deberd ajustar al formato siguiente: margenes superior e inferior de
2,5 cm, izquierdo y derecho de 3 cm y tipo de letra Arial 12.

Los trabajos se presentaran en papel y en soporte informatico, preferentemente Word.
No se deberan romper las palabras con guiones al final de las lineas para ajustarse el margen
derecho.

Cada original estara compuesto consecutivamente de las siguientes secciones:

— Portada, en la que figure el titulo, nombre y apellidos del autor, institucion cientifica
a la que pertenece y direccion.

— Resumen y palabras clave, en espanol o inglés, de los aspectos fundamentales del
original. No debe ser una introduccion o listado de temas. La extension maxima sera
de 10 a 15 lineas para el resumen, 6 serd el nimero maximo de palabras clave.

— Texto, con una extension maxima de 15 a 30 paginas, incluyendo la bibliografia y las
notas.

— Notas, numeradas consecutivamente y no situadas al pie de cada pagina, sino al final
del texto y comenzando una nueva pagina. Las notas solo se utilizarin en caso nece-
sario, estando limitadas al material que no pueda ser convenientemente introducido
en el texto. Se eliminaran las notas excesivamente largas. La extension debera estar
en torno a 2 o 3 lineas.

— Bibliografia, comenzando una nueva pagina y sin incluir las publicaciones que no
se hayan citado en el texto. La bibliografia se relacionara por orden alfabético del si-
guiente modo: apellido del autor en versalitas, nombre en minusculas, afio de edicion,
titulo de la obra, ciudad y editorial, segin los siguientes ejemplos:

Libros:

Barton, Roy Franklin (1955): The Mythology of the Ifugaos. Philadelphia: American
Folklore Society.

Catalogos:

VV.AA. (1985): L'art de la pluma: Indiens du Brasil. Geneve. Musée d’Ethnographie.
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Articulos en libros:

Harperin DongHi, Tulio (2004): «El lugar del peronismo en la tradicion politica argen-
tina». En Samuel Amaral y Mariano Ben Ptokin (comp.): Peron, del exilio al poder.
Buenos Aires: EDUNTREE. Segunda edicion, pp. 19-42.

Articulos en revistas:

VERDE Casanova, Ana (1990): dLa seccion de América del Museo Nacional de Antropologia».
En Anales del Museo Nacional de Antropologia, IIl. Madrid: Ministerio de Cultura,
pp. 335-353.

— Referencias bibliogrdficas, se realizaran en el propio texto, entre paréntesis, citando el
apellido del autor, seguido del ano de la edicion y, en su caso, dos puntos y la pagina
o paginas a las que se haga alusion, segun el siguiente ejemplo:

(Ellis, 1981: 194)

— Material grdfico (dibujos, mapas, fotografias), en caso de utilizarse, estarin nume-
rados consecutivamente, indicando el lugar preferido para su colocacion dentro del
texto original. Estas indicaciones se respetaran en la medida que la composicion 1o
permita. En paginas aparte se incluirda un listado o relacién con el texto correspon-
diente a material grafico y el mismo orden numérico. El material grafico sera devuelto
a los autores después de la publicacion del texto. Las ilustraciones deberan tener la
calidad suficiente para poder ser reproducidas: pueden enviarse en soporte informa-
tico, manteniendo el grado de calidad, en los formatos mas usuales (BMP, TIFFE, JPG).
El nimero maximo de fotografias a incluir es de 5.

En el articulo se incluiran todos los datos necesarios para contactar con el autor, por via
electronica, telefonica y postal.

Todo articulo que no cumpla con los requisitos de formato y presentacion o contenido
sera devuelto al autor.
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