ey gy

N,
(|
.

LA RUTA PICTORICA DE
~ LUIS DE MORALES

Ae dase aer?

. R\%. 200 GRUPO




62051




kY

{ i
[
\
s 0
o {
i N
{ N N
a '
. 0
= Al
v
(Ve ' '
{
A
'
.
{
) ) .
. '
{
i
- \
=N
L

Bt

=

i
-
.
o
u -k
=

L

il
=3

=

2
-

N
e

it






LA RUTA
PICTORICA
DE

LUIS DE MORALES

DEPOSITO LEGAL

BA-156 - 89

GRUPO ‘ALFAR’

Antonio Martin Cabeza.
Joaquin Benitez Garcia.
Juan F. Mancebo Becerro.
Joaquin Salgado Gémez.

Juan Séanchez Garcia.

José L. Rodriguez Rodriguez

Rh-39.220

= BIBLIOMEC
e A T

070186



INDICE

AgradecimientosS ...ieiieecectetostsstistctsrsstsorsanans

JUSTITICACTON oo o nseos s s aisss e e s slos s s o ole RS LS A

Esquema de trabajo de la Unidad Didactica .............
Introduccidn histOrica <« sevsesssss e s sdndelelsioloiers o« s

Luis de Morales: Su vida y su obra ........... 2 o YR ¥

Breve estudio de las tablas de Morales que se conser-—

vian. :en EXEPeMadura . o vieus sisss omssie s .o o afess s s o & o

Modelo de Escritura Contrato realizada por Luis de

) (01 4 1 1z 1= IS N OE WS DO SR ] o s G 0 0 0 o RO g

Rutas Pictéricas de Luis de Morales s v.aces shieesess s
ADETIAIICE s o o v 015 0 o wiennssm 0 i winl st a4 s o o Paneria eeds Fahelle ReNe L Ie S Wy e te

BiblIografTa s s s e sesessss sqralsie s e siaomyongsr b abeles oo

14

22

41

46

53

73

77

79



NUESTRO AGRADECIMIENTO A:

* Elias Diéguez.

* Francisco Figuero.
* Ciriaco Fuentes. =«
* José Guerra.

* Patrocinio Martin.

* Augusto Rebollo.

* Carmelo Solis
* Francisco Tejada

* CEP de Badajoz

Sin cuya 1inestimable ayuda,
este trabajo no habria

visto=Ea“luz.



- bt :
;R0INIINIDNGARDS OSTRIUM . pa
TR I e TEw . TS 5
- & SERUENIN el dE ¥ . Tep. &
H el coasugtY s oosdionaa® ¥ oo Pag. )

' Luis ¢ ;upsnaul-oonlqia-v..u Pag. 14 o

s tuns w NS e Shanaer
i Ex e : | .h.&...,f c g DR, 2
.nldamM ociniacrdng * b 7?
' i . Lals 3 ] 3 P
.ol'odoﬁ oJ ' ;
Morad e 248" . * o o S ~hA'I‘.‘_ P.hi ‘.l .
aJIoa uIanmnD ® A P
* Lucal lmseddn vl @ Al Slen bed O M- il A '
shniaT osalomety
-~§‘:,~--.<«-¢,wcob~.:4ﬁslm B

, g . mmwm.v".
i ] s TS ' s N . 1% P ] L B I I T Y - Eﬂ

ApAnALen il en s ns e o rql, B .
o
e v . w4 .
+th W TR AL Asmaed val e he & LS 'u------.-l'--.’m. F SRS T
|| =

¥ o
1 - =5 Yk ¢ v --w‘nl-.q&ﬁvavcy’-i-grl------q m.

A
g 1 - -
: .

3 BN - S N PP e

Wl =

«BbUYS aldnnTJht

sladed on




JUSTIFICACION

Este trabajo surge al recoger el
reto que el erudito Dn. Elfas Diéguez Luengo,
lanza desde las péaginas del Diario Regional

LSO de fecha 24} de Octubre de 17.49.6:4%, con

un articulo titulado "LA RUTA DEL DIVINO MORA -
LES".

En este articulo, del que se adjunta
copla en este trabajo, el autor ofrece 1la suge -
rencia de estudiar la ruta del pintor pacense
Luis de Morales, recorriendo Extremadura y
contemplando las magnificas obras que aln nos

quedan del pintor.

El Grupo de 1Trabajo ALFAR vio la
posibilidad educativa tan enorme que nos ofrecia
este reto. Poder aplicarlo a nuestros alumnos
de BUP y EGB, conocer el tesoro artistico extre-
mefio y despertar el inEeré s ipor=tel i varte | ken

los jévenes, nos hizo ponernos manos a la obra.

Quisimos hacedo con absoluta seriedad
Vi Rl ey Para ello, necurrimos al complemento
audiovisual. De ahi que, tras dos afios de traba-
Jos, vea la luz en forma escrita Y con el comple-

mento de una grabacién en video Y un diaporama.



ESQUEMA DE TRABAJO DE LA UNIDAD DIDACTICA:

DESTINATARIOS:

— Alumnos de E.G.B.
— Alumnos de EE.MM.

OBJETIVOS GENERALES:

1. Suscitar interés por el estudio y conoci-

miento de personajes extremefios de relevancia.

25 Sensibilizar a los j6évenes por todo aquello
que forme parte del patrimonio histérico-artis-

tico extremeno.

B Conocer Extremadura mediante rutas organizadas

en relacidén con la obra pictbérica de Morales.

4. Estudiar la vida y obra del pintor Luis

de Morales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

5 Conocer la época histérica en que vivié

el pintor.

2% Fomentar el 1interés por 1la investigacién
de hechos Yy personajes relacionados . con la
época.

S Conocer la vida del pintor;, su formacidn

Yy las etapas de su obra.

4., Conocer las obras que se conservan en Extrema-

dura del pintor pacense.

5T Organizar rutas turisticas concretas relacio-

nadas con la obra de Morales.

6. Identificar monumentos y costumbres de los 1lu-



gares a visitar.

CONTENIDOS:

Introduccién histérica.

= Biografia del pintor.

= E1 Manierismo.

= Etapas artisticas.

= Anédlisis de sus obras.

= Localizacién actual de su obra pictérica.
= Geografia Ideal de los Morales.

= Catdlogo de sus obras conservadas.

= Anecdotario y curiosidades.

= Apéndice de personajes citados.

ACTIVIDADES:
- Vocabulario especifico.

- Investigacién histérica (Personajes sobresa-
lientes de la época. Otros artistas del "Ma-

nierismo").
- Redacciones de andlisis de las tablas.
- Criticas de los cuadros.

- Trabajos en equipos sobre 1las 1lecalidades
eén que se ubican las obras del pintor (historia,

monumentos, costumbres,... )
— Comparacién de cuadros similares del autor.
- Comparacidén con otros pintores de la época.

- Copias de obras concretas de Morales.



— Anédlisis 1lingliistico de un modelo de contrato

de Morales.

- Organizacién de los viajes mediante equipos

organizados.

RECURSOS:

. Video reproductor.

. Proyector de diapositivas.
. Retroproyector.

. Transparencias, colores, ...

. Mapas y guias turisticas de la regién.




INTRODUCCION HISTORICA

La vida 'de Luis de Morales discurre en
pleno siglo de la expansidén hispéanica. Su nacimiento, sin
fecha conocida, viene a producirse en unos momentos diffci-
les, de complicada historia, en que la obra de los Reyes Ca-
télicos queda puesta a prueba. Coincide en el tiempo de 1la
regencia de Fernando el Catélico en Castilla, que restable-
ce el orden interior y reanuda las grandes empresas exterio-

res (1.507-1.515).

Ya, posteriormente, vive durante los reinados de -
Carlos I (emperador Carlos V) y Felipe ITI, etapa de la hege-
monia hispénica; ademds Espafia vive un momento cultural y
artistico inigualable que se conoce tradicionalmente como el

UiShipsolNdesiOr ot

De 1.517 a 1.556, reinado de Carlos V, Espana va
unida a la problemdtica imperial. Politicamente, asistimos
a una durisima pugna con Francia y a la defensa de unos con-
ceptos tradicionales del Imperio, frente a los principes
alemanes. Aparece la Reforma de Lutero que se mezclard en el
conflicto <con 1los grandes sefiores alemanes. Durante este

reinado, Castilla, cargaria sobre sus espaldas el peso eco-
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némico y militar de sus estados y su politica europea.

Transcurre, también, la vida de Morales durante la
hegemonia espafiola, reinado de Felipe II; es un reinado con
problemas précticamente inabarcables, al convertirse Espafia
en cabeza del méds formidable imperio conocido. Espafia seré
el freno a la expansidén turca (Lepanto), sostendrd una dura
pugna con Inglaterra por el dominio del AtlAntico que acaba-
rd en derrota (La Invencible). Con Felipe II Espafia organiza
una omnipotente maquina burocréatica plagada de cancillerias,
audiencias, etc,.. Esto obliga a la Hacienda Piblica a de-
clarar 1la bancarrota varias veces. En su reinado, los pro-
blemas externos se acentlan; sigue y se acrecienta la defen-
sa del catolicismo y se dedicaré&n esfuerzos gigantescos con-

tra los turcos y contra Inglaterra.

A todo ello se une la sangria econdmica y politi-

ca de la rebelidén de los Paises Bajos.

Desde el punto
de vista econdmico, se
vive un claro ascenso
hasta mediados del siglo,
en que comienza un cam-
bio radical de coyuntura.
La agricultura crece por
la demanda americana, la
Mesta adquiere gran auge
al ser fuertemente pro-
tegida y 1la industria

alcanza una época feliz.

No obstante, a mediados



de’ siglio’,* “el endeudamiento de la Hacienda Piblica para man-
tener 1la politica imperial y el alza de precios por la ria-

da de oro americano hacen cambiar el signo de la economia.

Demograficamente se asiste a un aumento importante
hasta mediados de siglo, luego, la sangria demografica de
las guerras de Europa y de la colonizacién americana y la
crisis econémica, estabilizaran el crecimiento de poblacién

a finales de siglo.

Entre 1las clases sociales, la aristocracia se
convierte en cortesana. Las familias nobles acaparan todos
los cargos piblicos. Los caballeros e hidalgos se arruinan
al perder valor las tierras Yy se enrolan en la milicia. La
burguesia adquiere fuerte desarrollo para arruinarse a me-
diados de siglo. Las clases populares seran las grandes per-
dedoras de la evolucién
econémica; serédn arroja-
das a la miseria Y & al

bandolerismo.

El llamado "Si-
glo de Oro", que duraria
hasta mediados del siglo
XVII, no es sélo una épo-
ca de auge literario y

artistico, sino también

cientifico e intelectual. Las Universidades de Alcali Yy Sa-
lamanca concentran gran cantidad de alumnos (hasta siete mil
la salmantina). La de Salamanca es madre de muchas Universi-

dades americanas, introduciendo nuevas ensefianzas como la

Anatomia. Felipe II funda la Biblioteca de E1 Escorial. En
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El Escorial, se crea el primer museo geografico, y en Ma-
drid, la Academia Geogréafica. Se avanza en Metalurgia, Bota-

nica, Quimica y Farmacologia.

A lo largo del XVI, Espafia jugard un papel de de-
fensa del catolicismo, no sbélo con las armas, sino también
con la espiritualidad y las ideas religiosas, renovadoras,
pero dentro de la tradicién. La Iglesia mantendrd una rigi-
da censura cuyo madximo poder se encontrard en el Tribunal de
la Santa Inquisicidén que se convertirid en el guardidn de la
ortodoxia. La Inquisicidén supone un freno total a la liber-

tad de pensamiento, persiguiendo la mds pequefia idea renova-

dora.

Al plateresco y el purismo arquitecténico va a su-
ceder a mediados de siglo la influencia italiana de forma
total. La Corte de Felipe II se llena de artistas de toda
Europa que llegan, llamados por el rey, para trabajar en 1la
gran obra de El Escorial. Hay claramente un arte "oficial"”
marcado por el gusto del rey, al que se ajustan Leoni (es-
cultor) y Sanchez Coello y Pantoja (pintores).

Frente a este tipo de arte, hay uno "popular", cu-
yo méximo representante es Luis de Morales. Va a introducir

en Espafia el nuevo

1gon

R ke g
R

s BN TuSE BRIV RUSAN T ES 2
-?'}’;%sii’ 1‘%«-‘7—""‘5 -ﬁ estilo nacido como deri-
o S ., a S 3 vacién de los grandes

maestros renacentistas

llamado "manierismo",por-

-

que predomina en é1 1la
técnica y un cierto "ama-
neramiento" y languidez

en las figuras. Estas

tienden a alargarse y



a adquirir un intenso colorido. Junto a &1, el mé&s grande

manierista espafiol, serid el Greco.

La misica espafiola en este siglo tiene una
gran importancia. Los grandes organistas y maestros de
capilla abandonan 1las influencias italianas y flamencas,
para crear composiciones basadas en la masica popular.
Francisco Salinas, Tomds Luis de Vitoria y Antonio Cabezén,
el "Bach esparfiol", serdn compositores tanto de mdsica

religiosa, cortesana & teatral.
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LUIS_DE_MORALES: SU VIDA Y SU OBRA

Sumamente difiecil Yy extrafia es 1la
biografia del pintor extremefio Luis de Morales. Hacer
una cronologia ordenada resulta imposible pond fla falta
de documentos constatados en archivos extremefios y otros
de fuera de 1la regidén. Esto ha contribuido a que autores
como Palomino, Cean Bermidez y Antonio Ponz:, alternen
datos biograficos dudosos con juicios dispares sobre
su vastisima obra y resulte el pintor extremefio una figura

enigmatica.

Segin Palomino, se fija su nacimiento en 1.509
y ~aunque algunos bidégrafos dudan de su origen pacense,

nosotros vamos a situarlo en Badajoz apoyandonos en los

testimonios de Francisco Pacheco, Su gran enemigo, que
llama a Morales natural de Badajoz, Yy del padre Juan
Bautista Moles, segin refiere en su Memorial de la provin-

cia de San Gabriel (Madrid, 1.592), v del queldices s "natn -

ral desta ciudad de Badajoz".

Has ta® 1716538 €n que sabemos que tenia abierto

taller y residia en Badajoz, carecemos de documentos
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sobre su iniciacién en 1la pintura y su formacién. Esta
falta de datos ha dado lugar a las mas diversas teorias

sobre su formacién pictérica.

Palomino 1le hace discipulo de maese Pedro de
Campafia en Sevilla, pero estudios recientes hacen préactica-
mente imposible esta teoria, ya que Morales tiene abierto
taller, como hemos dicho, en 1.538 en Badajoz y Pedro
de Campafia llega a Sevilla en 14 537 Ademéas, si hemos
situado su fecha de nacimiento en 1.509, por 1.538 era
el pintor un Joven maduro y el tener taller propio apunta
a que en aquella fecha era ya un artista formado y no

precisar de aprendizaje alguno.

Valentin de Sambricio y el Sr. Cruz Cerqueira
creen que podria haberse formado con maestros lusitanos
Yy hacer su aprendizaje en Evora, donde tal vez conoceria
a maestros flamencos. Adelardo Covarsi reconoce que,
aunque no estd aclarado que Morales se formase en Evora,
parece seguro que trabajé alli en sus tiempos juveniles,
enviade por el Obispo de Badajoz. Sin embargo, estudios
mds recientes desechan esta teoria ya que prueban que
la estancia del pintor en Evora fue muy posterior (1.565)
Y como consecuencia de
un contrato para pintar
el retablo de 1la capilla
mayor del Convento de

Santo Domingo.

Otros opinan,

apoyadndose en la "sfuma-

tura" y la atmésfera am-
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biental que envuelve sus cuadros, que el pintor pudiera
haberse formado en Italia. Estudios actuales de Carmelo
Solis no creen en la necesidad de este viaje, ya que
de haberse producido, hubiera sido argumento no desdefiado
por sus amigos en el proceso de Puebla. Este proceso
tuvo lugar por haber sido contratado en un principio
Estacio de Bruselas para pintar el retablo de la iglesia
de Puebla de la Calzada, pero después, ante la fama de
Luis de Morales, se contratdé a este para llevarlo a cabo
y el 1llerenense Estacio de Bruselas exigid a través de
un pleito que se cumpliera el contrato, teniendo el concejo

de la Puebla que pagar al pintor de Llerena.

Finalmente, asegura Cean Bermidez, Yy corrobora
Carmelo Solis, que la huella de Leonardo Yy los grandes
artistas italianos 1le llega a Morales por via indirecta,
a través de algin pintor formado en Italia, afirmando
asi la hipétesis de 1la formacién del pintor en tierras

de Valladolid &6 Toledo, junto a Alonso Berruguete.

Sobre 1.546 debid contraer matrimonio Luis
de Morales con Dofia Leonor de Chaves. El1 nombre y apellido
de esta sefiora son bastante frecuentes en el Badajoz

del siglo XVI y asi se hace muy dificil sefialar exactamente-

la procedencia familiar. Lépez Prudencio identifica como
Su esposa a una Leonor de Chaves 3 hija de Francisco
Chaves Yy Leonor Becerra, sobrina carnal del poderoso

y rico Hernando Becerra de Moscoso.

Fruto de su matrimonio con Dofia Leonor tuvo
el pintor tres hijos varones: Hernando, de cuya existencia

no habia dato alguno y que debidé ser el mayor. Acompaiié
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Y ayudé a su padre en los

v
N |

.. trabajos del convento de
3' Santo Domingo de Evora
: y en el retablo de San
y Felices de los Gallegos

(Salamanca).

En 1.551 nacié
su hijo Jerénimo, bautizado

en la parroquia del Sagrario,

el 5 de marzo del mismo
afio. También seria su hijo
Jerénimo ayudante suyo

en Evora.

El tercer hijo varén del pintor nacié a finales
de 1<554 y también fue bautizado en 1la parroquia del
Sagrario, ells =220 Sdie noviembre, poniéndosele el nombre
de Cristébal. De este tercer hijo, se sospecha que debid

morir muy joven.

Tuvo el pintor varias hijas: Isabel, Francisca,
Juana y Mariana. De esta Gltima, sabemos que fue monja
del convento jerdénimo de San Onofre de Badajoz, ya que un
documento nos demuestra que Morales se comprometid a
pagar su dote, 300 ducados, Y una pensidn anual de 4

ducados.

Este dato nos confirma que el pintor llevaba
una vida acomodada Vi por tanto, es falsa la anécdota
siguiente: "En 1.580 Felipe 11, a Ssu paso por Badajoz,

viendo al pintor viejo y muy pobre, ordendé a su tesorero
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sie le dieran doscientos ducados para comer. Morales,
quedando 121 e su mirada en el rey y haciendo una reveren-
cial anadiéd: iSenor! .Y para cenar? Que se le den cien
ducados mas para cenar, ordendé de nuevo el rey a su teso-

pero Yl

En la década de los cuarenta, se cree era Mora-
les ya un pintor famoso y recibidé el encargo de numerosas
obras para la nobleza e instituciones religiosas. A ésta
época pertenecieron los desaparecidos retablos de Villanue-
va de Barcarrota, Villar del Rey, Conventual de San Ga-
briel de Alconchel y tres tablas para el Hospital de
Badajoz. De este vastisimo catdlogo sélo uno de los cuadros
pintados para el Hospital podemos admirar hoy: "La Virgen
del Pajarito", en la iglesia de San Agustin en Madrid.
Sobre este cuadro se han escrito diversas leyendas. Quizés
la m&s conocida sea 1la
que narra que Morales,
ya achacoso, viejo y ca-
si ciego, milagrosamente
se levanté de su lecho
de muerte para pintarlo,
muriendo al instante del
término de su obra. Sin
embargo, un andlisis de-
teniidositdel® cua'driol #nos
muestra que estamos ante
la obra de un pintor ju-
venil enamorado de 1la -
técnica leonardesca y
rafaelistica y nos pre-
sena¥ fa “mn¥ ar tifstta ne

formado plenamente.
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En la década de los cincuenta, continda Morales
simultaneando los encargos para la nobleza, cada vez
mds numerosos, con otros para instituciones eclesidsticas.
De este perfodo es el retablo de la capilla del Sagrario
de la Catedral de Badajoz. Parte de este retablo, cree
Rodriguez Mofiino, son cuatro de los cinco cuadros que
aun se conservan en la catedral pacense: La Anunciacién,
La Adoracién, La Piedad y San Francisco. El1 San Jerénimo
debe pertenecer a una época posterior. A esta misma época -
pertenecen 1los retablos de ,las iglesias de Lobén, la
Roca de 1la Sierra, Conventual de San Gabriel de Alcantara
y monasterio de san Gabriel de Badajoz. desgraciadamente,
todos estos retablos han desaparecido & sus cuadros se
encuentran repartidos por museos y colecciones particula-
re’s.

Es el decenio de 1los sesenta el mas fecundo
y documentado del pintor extremefio. A esta época pertene-
cen: El retablo de Santo Domingo de Evora (Portugal),

ya desaparecido y en cuya realizacién participaron sus

hijos; el retablo de 1la iglesia mayor de Alconchel, tam-
bién desaparecido y que, a Jjuzgar por los honorarios
que cobré el pintor, mil ducados, debidé sobrepasar en
dimensiones a todos; los retablos de san Martin de Pla-
sencia y Arroyo del Puerco (hoy Arroyo de la Luz) que
podemos contemplar en la actualidad. También de esta

época es el retablo de Higuera 1la Real, aunque opinan
los criticos no se debe Integramente al pintor, de é1
solo serian las manos y rostros, y para ello, se apoyan
en el precio ajustado de <ciento setenta ducados, sensi-
blemente inferior al cobrado por 1la ejecucidén de otros

retablos.

Por" “"alquelilos® * arnos, fue nombrado Obispo de Bada-
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Joz Juan de Ribera, y por encargo de é1 pinté numerosas
obras. Al traslado del Patriarca a Valencia, parte de

estas obras se las llev$ consigo y algunas, como un retrato

del santo Obispo, Seé conservan hoy en el Colegio del
Patriarca de esta ciudad. Asi mismo, de esta época deben
ser Sus cuadros m&s conocidos: Piedades (sobre todas
ellas, destaca la de La Academia de San Fernando), Ecce

Homos y Virgenes con el Nifio, que enriquecen museos nacio-

nales, extranjeros Yy colecciones particulares.

Son los anos setenta 1los

de decadencia del pinton. Al--=

gunos opinan que debido
a sus achaques, que le
tendrian la mayor parte
del tiempo postrado, y
a disgustos familiares,

como la muerte de su esposa
que debid ocurrir por estas
fechas. Un estudio especial
requiere el retablo de
la iglesia de Nuestra Sefiora

de Entrambosidlamos de San

Felices de los Gallegos
(Salamanca) y cuyos cuadros,
segun opinidn generalizada, Seé conservan en el Museo
de Salamanca y Coleccién Grasses de Barcelona, Y que
de ser cierto, por su calidad artistica, no habria empezado
ain el periodo de decadencia del pintor. Segin tradicién,
el citado retablo desaparecié, como consecuencia de un
incendio en el siglo pasado. A esta época pertenecen

también: El retablo de 1a Iglesia Mayor de Elvas (Portu-
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gal), cuyos restos, segin algunos criticos, se encuentran
en la sacristia del Carmen de esta ciudad portuguesa;
los retablos de las capillas absidiales del Conventual
de san Benito de Alcé&ntara y cuyas tablas se hallan repar-
tidas por 1las parroquias de 1los pueblos de alrededor
de la wvilla. Algunos criticos opinan que m&s que del

pintor, fueron obra de 1los discipulos de su taller.

Morales, pese a su dependencia de los modelos
flamencos e italianos, Supo* imprimir a su obra un sello
personal y ser considerado como uno de los grandes maestros
de la pintura espafiola del stitg llowl XV I . Su figura se ha
visto perjudicada por la abundancia de colaboradores
y discipulos del maestro pacense, las obras desprovistas
de calidad artistica se han atribuido, en muchos casos,

a Morales.

Entre 1 25868 v 1.591 debidé acaecer la muerte
del pintor, pero también en este caso, como en su naci-
miento, no hay documentos constatados de su muerte ni
del lugar de enterramiento, que bien pudo ser en la Cate-
dral de Badajoz & en la iglesia del convento de San Ono-

fre.




BREVE_ESTUDIO DE_LAS_ TABLAS DE MORALES

* CATEDRAL DE BADAJOZ:

La Catedral de Badajoz, iniciada en 128128 y

consagrada en 195284 presenta el severo aspecto de una
fortaleza, reforzada por 1la austeridad de su torre, de
su cabecera y de su portada principal, construidas y

restauradas en distintas épocas.

En su interior se conserva el lauda sepulcral,
en bronce, de Don Lorenzo Suirez de Figueroa, obra venecia-
na de principios del siglo XVI, tablas géticas y lienzos

del pintor Bocanegra.

Pero su obra cumbre son los Morales. Se conservan
cinco tablas, cuatro de ellas pudieran ser procedentes
de un antiguo retablo que existiria en 1a Capilla del
Sagrario de 1la Catedral: La Anunciacién, La Adoracién

de los Magos, La Piedad Y San Francisco de Asis.

Estas tablas debieron ser pintadas a mediados
del siglo XVI, Y ~una quinta tabla, San Jgrénimo, debid

ser pintada en época posterior.

En el cuadro de La Piedad, el artista combina

influencias italianas y flamencas. Destaca 1la expresiodn

=22
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de sufrimiento de 1la
Virgen y el rostro
de auténtico cadaver
de Cristo, y como en
todas sus tablas, el
detallado esmero con
que cuida las manos
y los pies. En el
fondo destacan wunas
rulnas clasicas, un
cielo turbulento con
nubarrones y monta-
nas exentas de arbo-

lado.

En el cua-
dro de 1la Anuncia-
cién sobresale el
rostro juvenil de la

Virgen, al uso rena-

centista, y la dis -
posicidén de sus ma -
nos. Es de notar 1la
desacostumbrada fron
dosidad del cabello de 1la Virgen y del Arcéangel, que
ha hecho dudar a algunos de que fuera pintado por Morales.
Un pequefio florero, entre las dos figuras, adorna 1la

estancia.

En La Adoracién destacan los dispares rostros
de los personajes. Es el del Nifo el més descuidado,
Yy representa una edad bastante mayor que la de un recién

nacido. Son de notar 1las ricas telas que viste el Rey
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que besa al Nifio Jesis Yy todo el disefio arquitecténico -

que sirve de fondo al cuadro.

En la tabla de San Francisco descuella la figura
dramdtica del Santo, de rostro vulgar de campesino extre-

mefiog €S un monje en actitud orante en el qQue sobresalen

los estigmas en sus manos. Tras €l, un &rbol, y en el
cielo, entre una gran luminosidad, aparece la lejana
figura de Dios Padre. En el plano inferior vemos una

casa de campesinos ¥
ma&s al fondo, una ciu

dad sobre un cerro.

La de San
Jerénimo fue primero
una tabla rectangu--
lar; después se en--
marcé en un Gvalo ba
rroco y hoy, tras la
restauracidén, ha re-
tornado a su forma
primitiva. Sobresale
el rostro de San Je-
rénimo, de acusado
ascetismo. Sus ojos
hundidos contrastan
con sus O6rbitas. Re-
salta todo é1 sobre
un fondo negro de

puro tenebrismo.



"San Juan

Bautista"

/

"Quinta

Angustia”

"La Magdalena"

Wersisitio
atado a la

columna"

"Ecce-Homo"

YECri stol con
Fa terunza

cuestas"
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Higuera 1la
Real, localidad pa-
cense situada al sur
de la provincia, tie

ne el privilegio de

poseer en su iglesia
parroquial las ta-
blas de wun antiguo
retabl el pintado por

Morales.

Se piensa

que de este retablo

s6lo se deben a Mora

les 1los rostros y 1las manos. Consta de seis tablas: En
la parte inferior, en el cuerpo central, un "Ecce-Homo"
y flanqueédndolo, LECrihtstEa atado a la columna" y "Cristo
con la cruz a cuestas". En la parte superior, en la
calle central, una "Quinta Angustia'". A los lados, se
afiladieron posteriormente dos tablas de menor tamario,

que representan a la Magdalena y san Juan Bautista.

En la tabla de la "Quinta Angustia'" la Virgen
mira a S Hijo con tristeza, y Cristo muestra un REStro
de cadaver auténtico. El fondo estd adornado con arbolado

Y una muy tenue iluminacién.

La tabla de San Juan, junto con la de la Magda-
lena, son lo mejor del retablo. San Juan €s representado

de forma natural y grandiosa. El1 fondo es de una técnica
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ornamental a la manera flamenca.

La tabla de la Magdalena representa a ésta
en actitud orante. Bajo sus manos se aprecia un pequefio
Jarrén de perfume de gran desproporcién con respecto
a la santa. En todas las figuras del retablo es caracte-

ristico la pobreza de cabello.

De las cuatro tablas, primitivas, es WCH18%0
con la cruz' ‘a cuestas" la de mayor calidad artistica
y acaso se deba enteramente a Morales. Destacan el rostro
y las manos de gran belleza. Toda la figura produce
una tierna emocidn. Las telas de la tinica denotan la

influenclia renacentista.

124l "Ecce-Homo" es una obra caracteristica de
taller. Aparece Cristo de plie flanqueado por dos sayones.
Unios i sdev s ellos ' ide gran fealdad y expresién de odio, el
otmieh igui zids represente a Pilatos. En la figura de Cristo
se observa cierta desproporcién entre cabeza, piernas
¥ o pdes. En el fondo oscuro contrasta un trozo de pared

con profusa decoracidén vegetal.

Tan solo la cabeza de "Cristo atado a la columna",

mucho més lograda que el resitoll fide’ il all 1 gura, « denotar'la
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mano del pintor. Su vista fija en el cielo, parece aceptar
la voluntad del Padre con resignacién y sufrimiento.
En la figura casi desnuda, sobresale 1la tela anudada

La ciudad extre-
mefia de Valencia de Alcanta-
ra estéd situada en el extre-
mo suroeste de la provincia
de Céaceres. Por su caréacter
fronterizo, ha sido a lo

largo de la Historia frecuente

punto de friicediidon entre
espanoles y portugueses.
En sus calles todavia se

pueden apreciar las huellas

histéricas de su pasado,

como en su barrio gético.

En su iglesia de Na Sa de Rocamador, podemos
contemplar el cuadro de Morales "La Virgen con los dos

Santos Juanes!'".

Es un cuadro lleno de fantasia en el que se
observan auténticas burlas cronolégicas en cuanto a las
edades de los personajes: San Juan Bautista, San Juan

Evangelista, Maria y el Nifio.
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Se trata de una pintura claramente manierista,
con una aureola de serenidad cldsica. En cuanto al colori-

do, dominan el rojo profundo, el azul verdoso y el ocre.

Lo mas elegante del cuadro es, sin duda, 14
manera en que el Evangelista, con manos cuidadosisimas,
sostiene el tintero |y efl i bro” entque escribel el Ninoy

El personaje resulta un tanto afeminado.
Ifa Virgen es de un tamano excesivo, aun estando
Sentadal, comparada con los dos Sanjuanes. Papece una

madonna 1taliana.

Del Bautis
ta resalta su vesti-
menta haraplenta com
parada GO la del
Evangelista. Esto ha
dado pie al dicho po
pular de "San Juan
el Rico y San Juan

el Pobre".

La ténica
del cuadro es de un
conjunto de manos
perfectas, excepto
las del Nifio. No obs

tante, son esas ma-—

nos el punto magico

de toda la obra.

Todos los



"Navidad"

RETABLO DE PLASENCIA
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"Adora-
cidén de

los Reyes'

"Visita-

cidén"

"Anuncia

catonM

"San Je-
rénimo

eésceibe"

"Presen-

tacidén"

1 "San Mar-

tin a ca-

ballo"

—

"San Ni-
coléas

Obispo"

\~



personajes, a excepcidén del Bautista, miran lo que escribe
el Nino con gran atencién. Parece:-igue fuese una frase

en arameo, segin algunos.

En la par e superior de la tabla se destaca

entre nubes el Espiritu Santo.

En el fondo, unos éarbo

* TGLESIA DE SAN MARTIN, PLASENCIA.

Esta la ciudad de Plasencia situada al Norte

de la provincia de Céceres. En *ella podemos admirar diversos

monumentos, Tt aniGosmd et clarac t e nilcitvh Ve o mosme 1'ig 3 asais MRnttre
éstos destacan: La. Catedral, demhesiti 1 g g6birciol, y las
iglesias de San Nicoléas, Sant "Pedro, E1l Salvador y San
Martin.

Desgraciadamente, el templo de san Martin lleva
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varios anos cerrado al culto y se encuentra en un estado

deplorable de abandono.

Su tesoro mas importante es el retablo del

altar mayor, pintado por el extremefio Luis de Morales.

E1l retablo se compone de ocho tablas, siendo
las dos de abajo de menor tamafio que las restantes. Aprecia-
mos el deterioro y el pésimo estado de conservacidén en

que se encuentra.

Destaca en la tabla de la "Navidad" la expresidn

de amor de admiracién con que Maria y José contemplan

<

al Nifo. Se aprecia wuna gran diferencia de edad entre
ambos personajes.

En la "Adoracidén de 1los Magos" resaltan los
trajes tipicos :de la época renacentista que el pintor

ha colocado a los reyes. Pareciera como si hubiera trasla-

dado la escena a su época.

En la imagen
de "La Presentacién" un
anclano muestra y ofrece
a Jesis. SQuitere- el augor
presentarnos el relato
bibli'co de la Presentacién
en el Templo? 6" 7 plor el
contrario, dpreﬁende relatar

algin milagro?

En la tabla de

A Anuniciacicon sobresale
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la luz qu entre dos columnas,
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En "La Presentacién", se observa el gozo y
el i¢idad de Isabel al abrazarse, postrada, a su prima
Maria. Ambas estéan flanqueadas por una doncella y un

s la escena.
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criado que con

En "San Martin a caballof destaca la majestad
del caballo vy la actitud suplicante del mendigo. Esta
tabla representa el instante en que San Martin da la
mitad de su capa a un mendigo.

En la parte inferior del retablo, dos tablas
de menor tamano que las anteriores nos muestran, una,

a san Jerénimo, con ropajes de alta jerarquia eclesidstica
renacentista escribiendo un texto. La otra nos muestra
a un obispo, con baculo y mitra, resaltando la riqueza

Yy adornos de su capa.




RETABLO
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(1),(2),(3),(4):

Tsadas ¥.Daniels

) 4
i

B 2 3 .
"Oracidn "Caida con "Descendi- "Santo
en el &y ‘cruz! miento de Entierrio!
Huerto" lasCpuz'

r;q
"Anuncia- "Natividad" "Adoracidn "Presen-—
cién" de los tacidén"

Magos"

"Bajada de WResurrec— "Ascensiébén" "Venida
Jesus al citonit del Espi-
Limbo" ritu Santol"

o —

§ \~
"San Juan "Amarrado a "Ecce-Homo" "San Jeoé
Bautista" la columna" nimo"

Medallones con los Profetas Ezequiel, Jere-
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IGLESIA PARROQUIAL DE N2 S2 DE LA

ASUNCION. ARROYO DE_LA_LUZ
En el centro del pueblo cacerefio de Arroyo
de la Luz destaca, presidiendo la plaza, la iglesia parro-

quial de N2 S2 de la Asuncidbn.

Construida en el siglo XVI, es un magnifico
templo de estilo gbético en €e! que destacan sus bévedas
de cruceria, sus dos tornres iy sobre todo, el retablo

de su altar mayor.

Este retablo es la obra cumbre de las conservadas
de Luis de Morales. Consta de dieciseis tablas y cuatro
medallones pintados sobre tableros de pino. Las pinturas
se conservan todas en el mismo lugar para el que fueron
pintadas. Fue realizado por el pintor extremefio entre
los afios 1.560 y 1.563 y el retablo e.imdgenes fueron
construidos por Alonso de Hipdélito. La Gltima restauracién

se realizé en Madrid entre los afios 1.967 y 1.975.

En la par-
te superior del reta
blo y pintados sobre
fondo negro, vemos
cuatro medallones
que representan a
los grandes profe--
tas: Ezequiel, Jere-
mias, Isaias y Da-"
niel .

Las cuatro
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tablas de la parte central del retablo representan el
inicio de la Redencién. La primera de ellas, "La Anuncia-
cién" nos muestra a Marfa aceptando sumisa la voluntad
de Dios, destacando su sencillez y humildad. Un jarrdén

de azucenas y un arquita separan a los dos personajes

de la tabla.

Sigue  en la misma
fila con la "Navidad",
en la que podemos apreciar --
la mirada atenta de José
y Maria en el Nifo, recostado

en una canastilla.

Resalta en esta
tabla la sana alegria de
los pastores, cuyos rasgos
pudieron coincidir con
gente del propio pueblo
de Arroyo.

Continula con
Wisa Adoracién", en la que
vemos la rica vestimenta

de los Magos que, absortos,

contemplan a Maria y el

Nifio y ofrecen sus presentes.

La Gltima tabla nos muestra "La Presentacidn
del Nifio Jesis en el templo" y en ella destaca la serenidad

del rostro de todos los personajes.

En las cuatro tablas se aprecia la influencia

clasicista ¥ manierista del pinton: perfeccién de las



formas, lguras 1largadas en actltudes elegantes y exqul-
sitez en el colorido.
La historia de la Redencidén salta arriba con

otras cuatro tablas que nos muestran el drama del Calva-

o))
3

Oraciédn en el huerto" nos presenta a Jesus

=

en actitud orante y a sus apb6stoles dormidos a sus pies

ct
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el caliz del sufrimiento que el Padre, por medio de un
angel, le ofrece.

En la tabla de "Jesls con la cruz a cuestas"
vemos a Grisbo agobiado y postradoc en el 1elc >parados

1

por la cruz, observa
mos: a la izquierda,

al Evangelista y a

las Santas Mujeres,

Cuyos rostros expre-

san sentimiento y do

i~

la derecha,

~nr

9y

sayones Yy soldados

con expresidn de
odio y crueldad. Re-
salta la tdnica blan
ca de Jesls entre
los colores vivos de

las tinicas del res-

to de los personajes.
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En el "Descendimiento" podemos contemplar
el rostro ex&nime de Jesuls, la cara de angustia y dolor
de Maria y el abatimiento de todos los personajes de
la tabla. Destaca la perfeccidén de rostros y manos de

todas las figuras, como es caracteristico en los Morales.

En la GUltima tabla de la Lasdian, tenemos WEd
Enterramiento". La ro.cialy en que es depositado Jesus,
separa los personajes del cuadro en dos planos. En un
primer plano vemos el cadaver de Cristo depositado por
dos discipulos en la roca, mientras la Magadalena sostiene

Yy besa la mano de Jesus.

En un segundo
plano, el Evangelista,

Maria y otras mujeres contem-

plan resignados la escena.

Saltando abajo,
continda el drama de la
Pasién con otras cuatro
tablas. En "La bajada de
JesUs al limbo" sobresale
el alargamiento y delgadez
de la figura de Grnaste
y el rostro suplicante

de los personajes que espera-

ban con ansiedad 1la llegada

de Jesus.

En L5 Resurreccién" destaca la perfeccidn
de . los" pliegues dew ‘las  tinicasi ¥.el rostro aterrorizado

de los soldados.



Esta tabla

nos muestra '"La As -

censién". Observamos
el revoloteo de la
tanica de un Jesu

Cristo con mirada i
Ja en sus discipulos
y brazos abiertos.
Destacan los rostros
asombrados de las i
guras que contemplan
aténitos la Ascen-

sidén del Sefior.

La tabla

de la "Venida del Es

piritu Santgo" tiene
a Maria como personaje central, sosteniendo un libro
en sus rodillas. Vemos la serenidad que expresa su rostro
y sobresale, como siempre, la perfeccidn de rostros y
manos.

En la parte baja del retablo hay cuatro tablas
de menor tamafno. Una, la de "San Juan Bautista", nos

lo muestra provisto de una vieja y raida tinica, serialando

a un cordero, desproporcionado por su pequeno tamafo.

En "Jesus amarrado a la  columna' predomina
el dolor que’ "muestra el rostro de Cristo y la expresidn
de odio de su vigilante. Todo ello sobre fondo negro.

Son los "Ecce-Homos" las tablas mas tipicas

del pintor extremerio, junto con sus Piedades. En esta
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tabla destaca la serenidad del rostro del Sefior.

Finalmente, vemos un "San Jerénimo Penitente"
en el que sobresale 1los contrastes de oscuridad y luz

del interior de la cueva y entrada.
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MODELO DE ESCRITURA CONTRATO REALIZADA

POR LUIS DE MORALES

Adjuntamos unos fragmentos de la
escritura de concierto de la pintura que realizdé en la
Parroquia de N2 Sa de Entrambosédlamos, de San Felices
de los Gallegos (Salamanca) en los que se puede apreciar
la forma de redactar las escrituras Yy contratos en la
época en que vivié el pintor. Se puede utilizar con los

alumnos como aplicacién de la Unidad a Lengua Esparfiola.

"En el primero tablero de abaxo a
la parte del hebangelio abeis de pintar la

la historia de la Purificagion de Nuestra Sefiora.

En el segundo tablero que a de yr engima

d“este abeis de pintar la historia de la Salutagien.

En el tergero tablero que a de yr sobre estos
abeis de pintar la ystoria de la Quinta Angustia con

las figuras de San Juan e de la Madalena.

"En el quarto tablero abeis de pintar la Fra-

xelagion de Jesucristo Nuestro Sefior.
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Yten que el tablero de abaxo de la parte
de la Epistola a de tener y abeis de pintar en el la

huyda de Nuestro sefior a Egito.

El segundo tablero que a de yr engima d este
a de tener y beis de pintar en el la Bisitagion de Nuestra

Sefiora a Santa Ysabel.

El tergero tablero que a de yr engima del
susodicho a de tener y lo abeis de pintar en el sepulcro

de Cristo Nuestro Sefior'".
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GEOGRAFIA ACTUAL DE LUIS DE MORALES

San Martin
emTmER AT TTen e
e de Trevejo
———

Plasqpcia

e Alcantara
SRS T SRS I

Valencia

L ] C L4 "
Arroyo de o =S e Trujillo
uz

de Alcantara
ST TS TONED

Monti jo
°®
BADAJOZ
R o )
Higuera

ke a Rea

=B



TRANSPARENCIA N¢ 2

<

GEOGRAFIA IDEAL DE LUIS DE MORALES
}San Martin
de Trevejo
‘.
\
i *Alcantara
*Caceres, *Trujillo (2)

Villar del* ,La Roca de
Rey la Sierra

»

" ,FPuebla de
Badajoz la Calzada,

*
Lobon

* *Barcarrota
Alconchel = ~ -

*Zafra

*Villanueva
de la Serena(?)
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BADAJOZ:

"Adoracién de los Magos"
"La Anunciacién"
"Piedad"

"San Francisco de Asis"

"San Jerdénimo"

Iglesia de San Andrés:

"Piedad"

HIGUERA LA REAL:

ggigsia_Parroquiali

Retablo

MONTIJO:

QgﬂvenEg_ge SggEg Ana (hgl Clarisas):

"Cristo con la cruz a cuestas"

"Descendimiento de la Crugz"

Coleccidén Lépez Montenegro:

"La Adoracién de los Magos"

Coleccién Montenegro:

"La Virgen dando 1la casulla a San

Ildefonso".



ALCANTARA:

Retablo

ARROYO DE LA LUZ:

Iglesia de San Martin:

Retablo

VALENCIA DE ALCANTARA:

Iglesia de N2 S2 de Rocamador:

"La Virgen y

Juanes"

SAN MARTIN DE TREVEJO:

Iglesia parroquial

Retablo
BARCELONA:

Coleccidn Balanzo:

"Piedad"

el Nifo

"Virgen del sombrero"

Coleccidn Grasses:

PLaTernelfixién"

"La Resurreccidén"

con los

YCrilste "eonlaeruz Tateuestas!

Coleccidn Gudiol:

"San Esteban"

Coleccidén Montaner:

"San Jerdénimo"

Coleccidén Viuda de Bueno:

Triptico.

2T

Santos



MADRID:

"Virgen del Pajarito"

"Cristo con la cruz a cuestas"

Coleccidn Pefiacastillo:
"Cristo en su angustia"
"La Virgen de la Rueca"
"San Francisco"
"San Pedro martir"

"Ecce-Homo"

Coleccidén Graciliano Barreiros:

"Piedad"

Coleccidn Comas:

"Cristo atado a la columna"

Coleccidén Martorell:

"Ecce—-Homo"

Coleccidén Asensio:

"Cristo atado a la columna"

Coleccidén Marquesa de Santa Cruz de Rivadulla:

"La Sagrada Familia"

Coleccidén Duque de Adanero:

"La Virgen del Sombrero"

Palacio Real:

"La Virgen de la Rueca"

Palacio Episcopal:

"Cristo atade.a la columna'

"Piedad"
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- Academia de San Fernando:

"Ecce-Homo"
"Piedad"

- Museo del Prado:

"San Esteban"

"San Juan Evangelista"
"Ecce-Homo"

"Mater Dolorosa"
"Virgen de la.Leche”
"Beato Juan de Ribera"
"La Anunciacién"
"Piedad"

"La Presentacidén en el Templo"

* MALAGA:
~ fatedrals
“Piedad"
* PONTEVEDRA: (Perteneciente al Museo del Prado)

"Cristo entre los dos pecadores"

* RONCESVALLES (Navarra):

- Real Colegiata:

"La Sagrada Familia"

*SALAMANCA:

- Museo Provincial de Bellas Artes:

"E1l Descendimiento de la cruz"

- Catedral Nueva:

"Maria con Cristo Nifio y San

Bautista"

* SEVILLA:

- Catedral:

Triptico

(-1

Juan



Casa Ducal de Osuna:

"Cristo con la cruz a cuestas"

Convento de Religiosas Descalzas de Santa Teresa:

Triptico

TOLEDO:

"Mater Dolorosa"

Coleccidébn Alonzo:

"Piedad"

VALENCIA:

Colegio del Patriarca:

YCristo con la cruz a cuestas®
Triptico

Museo Provincial de Bellas Artes:

"Calvario con figura de donante"

PORTUGAL:

Iglesia de San Salvador:

Retablo
LISBOA:
Museo Nal. de Arte Antiga:
Retablo
"La Virgen de La Leche"
"Ecce-Homo"
FRANCIA:

DUCY SAINTE MARGARITE:

Iglesia Parroquial:
"Piedad"
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ALEMANIA:

Museum Dahlem:

"La Virgen de la Rueca"

DRESDEN:

"Ecce-Homo"

Coleccidén del Margrave de Hessen:

"La Visitacién"

ITALIA:

Museo Ursino:

"Sagrada Cena'"

FLORENCIA:

Galeria Uffizi:

"Cristo con la cruz a cuestas"

NAPOLES:

Basilica de San Paolo Maggiore:

"Madonna de la Purita"

UNION SOVIETICA:

Museo del Hermitage:

"La Virgen de la Rueca"
"Mater Dolorosa"

GRAN BRETANA:

City Art Gallery: °
"Piedad"
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* LONDON:

- National Gallery:

"La Virgen de la Leche"

* OXFORD:

- The Ashmolean Museum of Art and Archaelogy:

"La Virgen del Sombrerete"

* TIRLANDA:

- National Gallery of TIreland:

"San Jerdénimo"

* ESTADOS UNIDOS:

- Hispanic Society of América:

"La Virgen de la Rueca"
"Ecce—-Homo"

"La Sagrada Familia"

- Coleccidén del Drago:

"Cristo meditando su Pasidn"

* MEXICO:

* CIUDAD DE MEXICO:

- Palacio de Bellas Artes:

"Virgen con el Nifio escribiendo!

( Este <catdlogo de localizacién mundial de las obras
de Luis de Morales estd tomado del existente en la obra
LOS MORALES DE LA CATEDRAL DE BADAJOZ, dirigida por Terrén

Albarrdn y Carmelo Solis )
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Para un mejor conocimiento de la geografia
pictérica de Morales por las tierras extremefias, proponemos
tres rutas distintas a realizar, en funcidén del lugar
de residencia del grupo que trabaja sobre el pingtors

£

Como la extensidn de Extremadura es enorme
y abarca todos los lugares en que existen tablas de Morales,
sea tal vez demasiado para un centro , Se puede optar
por alguna de estas rutas . Otra opcidén es hacer los
tres itinerarios en distintas épocas.Una tercera alternativa
seria realizar una ruta completa por la Extremadura de

Morales.

De una u otra manera, nosotros presentamos
los tizels proyectos de viajes que, aunque centrados en
Badajoz como punto de origen, son extrapolables a cualquier

localidad de nuestra regién.

RUTA 1.- Badajoz-Cédceres-Arroyo de la Luz-Valencia

de Alcadntara-Badajoz.

RUTA 2.- Badajoz-Jerez de los Caballeros—Higugzg

la Real-Zafra-Badajoz.

RUTA 3.- Badajoz-Céaceres-Plasencia-Alcéantara-

Valencia de Alcantara-Arroyo de la Luz-Badajoz.

Se adjunta wun breve resumen de lo méas significa-

tivo de cada ciudad a visitar.
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* BADAJOZ:

Es una ciu
dad de casi ciento
quince mil habitan-
tes, capital de las
Vegas Bajas, extendi
da a ambas orillas
del rio Guadiana,ceg
trdndose 1la ciudad
antigua en su orilla
izquierda, a partir
de una colina en 1la
que se alza la Alca-
zaba &arabe, recuerdo
de la época musulma-

na en que fue capi

tal e 1mportante en
clave del reino de los Aftasies. Su caracter fronterizo

entre Espafia, Portugal, Castilla Y Andalucia la convirtieron

en escenario de continuas luchas y asedios.

Monumentalmente, hemos de destacar sus murallas
almohades, con varias torres albarranas, como 1la conocida
de Espantaperros.Su catedral, iniciada en 1.232 Y consagrada
en 1.284 y presenta el aspecto de una fortaleza, con
mezcla de distintos estilos arquitecténicos.En su interior
destacan el U, anda sepulcral" en bronce, obra veneciana
de: prdncipites del XVI ; diversas tablas géficas, lienzos
de P.Bocanegra y cinco tablas del pintor - pacense Luis
de Morales.Entre los ed¥ficios de caracter civil, hemos
de mencionar que, debido al bombardeo por 1las tropas

austriacas que sufrié 1la ciudad, no : que—dan edificios
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de mencidén, aunque el Palacio de los Duques de Feria, debida

mente restaurado, ha sido convertido en museo arqueold-
EHC Ol

* CACERES:

Capital de la Al ta Extremadura, sorprendente
reflejo de una ciudad del Siglo RKVolls hoy considerada

por la UNESCO, Patrimonio de la Humanidad.
Su fundacién se remonta a la época de la domina-
cién romana Yy tras un periodo de decadencia, adquiere

su mayor esplendor en las Edades Media Yy Moderna.

El principal
monumento de Céceres, es
Caceres en SHlL, toda ella,
con sus adarves, calles

y. plazuelas géticas perfec-—
tamente conservados, y
que nos transportan al

mundo del pasado.

Adentrandonos en su
Barrio GO&6tico por el archico-
nocido Arco de la Bstrella,

y dejando al lado 1la torre

de Bujaco, penetramos en
una ciudad de leyenda,
en que podemos destacar

enbnre tanto palacio y casa

solariega, el palacio de

los Golfines de Abajo,
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la Casa del Mono, el palacio de Moctezuma, la Casa de
las Ciglenas, la. Casa, de . Carvagal,... y tantas y tantas

callejuelas llenas de rincones maravillosos.

Entre los edificios religiosos, sobresale en
la plazuela de san Mateo, la iglesia del mismo nombre,
con maravillosos sepulcros gbticos. También la iglesia

de Santa Maria, mezcla de distintos estilos, con un retablo

plateresco de gran belleza.

En la Casa
de las Veletas, se
encuentria el Museo
Provincial de Arqueo
logia, con ricos ob-
jetos'en su’ interior
e interesantes mues-
tras en su seccibn

de Etnografia.

No obstan-
te, lo méas interesan
te de este edificio
es su aljibe A&rabe,
que se halla bajo el

patio central.

* ARROYO DE LA LUZ:

Villa cacerefla conocida antiguamente como Arroyo
del Puerco, estd situada al N.O. de = Ma =capital i de la
provincia, ¥y ay ounesis 208 L Kmis . de ‘ella. En la actualidad

tiene unos 6.500 habitantes dedicados mayoritariamente
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a la agricultura. También es
de destacar la artesania
de la Alfareria de delicados
trabajos.

Aparte de sus
casas palaciegas, Arroyo

de la Luz cuenta con magnifico

rollo medieval, varios
verracos ibéricos Y por
encima de todo, su Iglesia
Parroquial de Na Sa de
la Asuncién, magnifica

obra de estilo gético,construi

da en 1los siglos XV y XVI,

destacando en su interior
el Retablo Mayor, magnifica
obra plateresca en nogal

policromado, obra del placenti

no Alonso Hipélito.

Este retablo contiene 1la mayor y mejor coleccidn
de pinturas del pacense Luis de Morales: veinte tablas

Y cuatro medallones,perfectamente conservados.

* VALENCIA DE ALCANTARA:

EstEat S istittnada’ ¥ al suroeste de la provincia de
Caceres y muy préxima a la frontera portuguesa.Su caréacter
fronterizo ha sido , @ lo largo de 1la historia, frecuente
punto de friccién entre espafioles Y portugueses.

La zona de Valencia de Alcéantara ha estado

poblada desde tiempos prehistéricos.Prueba de ello son
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los d6élmenes que se conservan en su término municipal,

algunos de ellos en perfecto estado.

N'.v

Es de des
tacar su barrio géti
co, del que aun se
conservan y habitan
147 casas con porta
das y ventanales gé
ticos, ademés de es

cudosi ‘nobiliarios.

En su Igle
sia de Rocamador, tam

bién de estilo goti

co, podemos admirar .g
de

dos grandes obras arte; la tabla "La Virgen con el
Nifio y los Santos Juanes'" obra del insigne pintor extremefio
Luis de Morales, y la talla "E1l Cristo de las Batallas"

del escultor renacentista Alonso Berruguete.

* JEREZ DE LOS CABALLEROS

Situada 1 Suroeste de la provincia de Badajoz

W

a 74 Km. de su capital, en las estribaciones de Sierra

Morena.

Declarada conjunto artistico-monumental, podemos
contemplar manifestaciones histdéricas de qiversas épocas
en sus alrededores o entre sus plazas y calles.

Son de destacar sus cuatro iglesias: San Bartolomé
San Miguel, Santa Maria y Santa Catalina, de estilo barroco-

churrigueresico, con sus hermosas torres presidiendo 1la

campina.
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Sobre todo el
recinto amurallado que

antano conformaba la Ciudadela

se conservan los restos
de su Castillo Templario,
con hermosas panoramicas.
De las seis puertas que
daban acceso a la villa,
sblo se conserva hoy 1la
llamada "de la Villa" o
PARROQUIA DE SAN BARTOLOME "Arco de San Antonio",

rincén tipico de la ciudad jerezana.

* HIGUERA LA _REAL
I3.06y (sl SO de la provincia pacense, a 101 Km.
de su capital, sie halla la villa de Higuera la Real,

en las estribaciones de Sierra Morena, a 626 m de altitud.

Esta villa
poblada por 2.869 ha
bitantes, se dedica
a la agricultura y
ganaderia, principal
mente:cereales,olivos
legumbres, ganado la
nar y vacuno.Sobresa
‘len sus molinos &ra
bes, que sirven para

regadio de sus tie

rralsi.
En su plaza , se encuentra la iglesia parroquial

de Santa Catalina Martir, de estilo gbético, que conserva
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en su interior un deterirado retablo de Luis de Morales.
También se puede admirar un antiguo Colegio de la Compaiiia
de Jesus, en cuya capilla resalta un monumental retablo

de estilo plateresco.

Aparece Zafra, en la historia en tiempos de
la dominacidn musulmana en la peninsula.A la desmembracién
del Califato de Cérdoba en reinos de.Taifas surgieron,
entre otros muchos, los de Sevilla y Badajoz.Eran numerosos
los castillos que se alzaban entre ambos reinos para
defensa matua Yy precisamente wuno de estos baluartes dio

origen a la actual ciudad de Zafra.

ou casco

antiguo |, declarado
"Conjunto Histérico
Artistico" en el ano
1.965, es uno de 1los
méds interesantes de
Extremadura.El cen
tro del mismo lo
constituye su " Pla
za Mayor " o " Plaza
Grande " con mansio

nes de los siglos
XVIII y XIX.De ellas

parten calles que

conducen a las anti

PATIO PARADOK NACIONAL DE TURISMO

guas puertas de su

muralla.

En su "Plaza Chica" con edificios de los siglos XV y
XVI, fue asiento de los antiguos mercados.En una de sus

columnas se halla esculpida la '"vara de medir" que se
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utiliza como comprobante para la exactitud de las medidas.

Su monumento civil més importante es el Alcazar
de los Duques de Feria, construido en 1.437 'y al que
se le afiadié en la época renacentista, siguiendo disefio
de Juan de Herrera, su patio central. Otros edificios
civiles de interes son el Hospital de Santiago y la casa

Grande.

Entre sus edificios religiosos descuella la
Colegiata de N2 58 de la Candelaria, de estilo gbético
en el exterior y de ornamentacidén barroca en el interior;

los conventos de Santa Clara, Santa Marina y Santa Catalina.

PLASENCIA:

Situada al norte
de la provincia cacerefia,
a orillas del rio Jerte,
es una ciudad donde se
Juntan las antiguas rutas

de Ledn por Béjar, de Castilla
por Tornavacas y de La

Vera.

Es un importante
nicleo industrial y agroali-
mentario. Es muy propia
de esta ciudad 1la artesania

de la Marroquineria.

En arquitectura
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religiosa, sus obras son varias y muy valiosas, destacando
la Catedral, dos edificios adosados: la catedral Vieja,
edificacidn del Siglo XIV; y la Catedral Nueva, del Siglo

XVI, de estilo renacentista.

También son de interés la Iglesia de San Nicoléas,

la de San Martin, con un magnifico y deteriorado retablo
de Luis de Morales, y la de San Vicente.

Aparte de sus restos de murallas medievales,
destacan, en arquitectura civil, el Ayuntamiento y varios
palacios, como la Casa del Deadn, de Monroy, del Marqués
de Mirabel, ...

La catedral cuenta en su interior con obras
sobresalientes como las esculturas del Retablo Mayor,
de Gregorio Fernéandez, un bello retablo de Churriguera

y la tumba de Ponce de Leén.

Monumentos
como el Puente Roma-
no, el Arco de Traja
nc y el Mausoleo de
Cayo Julie Lacer de-

notan su origen roma

no.

En tiempos

de los éarabes tomé

Contrafuertes de San Benito y Auditorio

el nombre de Kéantara
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Ass-Saif, del que se derivé su nombre actual. Durante
la Reconquistase establecid en la villa la Orden de Cala-
trava, que la cedié a la del Pereiro, tomando desde entonces
el nombre de la ciudad: Orden de Alcéantara. A partir

de este momento, la historia de la villa sera la historia

de su Orden.

Ademéds de los monumentos citados, como el grandio-
so Puente Romano, de 194 m. de longitud y 71 m. de altura,
el Arco de Trajano y el Mausoleo de Cayo Julio Lacer
(arquitecto del puente), podemos admirar en Alc&ntara:
la Casa Prioral de San Benito, con un extraordinario
claustro gbético e iglesia plateresca; la iglesia parroquial
de Santa Maria de Almocévar, levantada sobre una antigua
mezquita A&rabe; y la 1iglesia de San Pedro de Alcantara,
con fachada principal neocléasica, levantada sobre la

casa natal del Santo.




DISTANCIAS KILOMETRICAS:

RUTA_N&_1:

* Badajioz = CACEIES ...« e s oh ol G0, o MmootV
* Céceres - Arroyo de la Luz ...... § s e e e N
* Arroyo de la Luz - Valencia Alcéntara......
* Valencia de Alcédntara — Badajoz i.aeee oo
RUTA_Ne_2:

* Badajoz - Jerez de los' Caballeros’ 5.
* Jerez de los Caballeros - Higuera la Real.
. "Higuera ‘la Real <= Zafra'h, . SasSF0adl o S ol
W Zafra''s Badajiomw oo's o st F sy I e S e S L E e S
RUTA_Ne_3:

* Badajozil= "“CAICETES « il el teme amale - AR G G B e o
‘% ClcereSiE PRSI Al ohh: ..« SRR, sl
* Plaseniciias = AllCANGAT 2 N . p oWt . . o o & ol sl ot
* AlcAntara — Valencia de ‘Alllcadntarar o oimiss
* Valencia de Alcédntara - Arroyo de la Luz .

* Arroyo ¥desilratilinz i — B aidiat)ic N R R iR <l

c 74
. 24
. 48
. 2

. 108

5 A2l
. A5y
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TRANSPARENCIA N¢ 4

RUTAS PICTORICAS DE LUIS DE MORALES POR EXTREMADURA

Plasencia

*‘Alcéntara

ArLoyopt——. Caceres
xe————0de"1la Luz 11
Valencia

dé\ Alcantara

*wBadajoz
'.\

NN

* Zafra
b

i fer?i de los
| Caballeros
’4

V.4
<Higuera

a Real
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Escultor y pintor espafiol (1.490-1.561).

Se formé en Italia junto a Miguel Angel y es el maximo

representante de la escultura espariola renacentista.
Sus obras principales se encuentran en Valladolid y
Toledo.

PiinGon, historiador y critico de arte esparfiol
(1.749-1.829). Fue miembro de la Academia de San Fernando
y de 1la Historia. Su obra de historiador y critico de
arte "Diccionario histérico de los méds ilustres profesores
de las bellas artes en Espana' es fuente indispensable.

para el estudio del arte espafiol.

* Pedro de Camparia:

Pintor flamenco (1.503-1.580). Fue discipulo
de Rafael en Italia. En 184587 se trasladé a Sevilla,
siendo considerado como el introductor del arte rafaelesco
en Esparna. Gran parte de sus obras se encuentran en la

capital andaluza.

* Adelardo Covar§£i

Pintor extremefo. Nacié en Badajoz en 1.885.
Discipulo de Felipe Checa en la capital pacense, completd
sus estudios en la Academia de San Fernando de Madrid.
En sus obras abundan los temas de monterias, paisajes,

composiciones de ambiente portugués y algunos retratos.
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* Estacio de Bruselas:

Pintor flamenco  del.  siglo ;XVI. Sobre 1.539

se avecindd en Llerena donde le encomendaron todas las

obras que por entonces se proyectaron. A él1 se deben
los retablos de diversas localidades extremehas, como
Berlanga, Puebla de 1la Calzada, Granja de Torrehermosa,

Medina de las Torres, ...

* Leonardo de: Vincd:

Pintor, escultor, arquitecto, cientifico
y escritor (1.452-1.519) fue 1la personalidad m&s insigne
y ~completa del renacimiento italiano. Residié en Milén,
Florencia, Venecia, Roma y, por Gltimo, en Francia, donde
murid. Pinturas suyas son: "La Santa Cena", "La Virgen
de las Rocas" y "La Gioconda". Dirigidé obras hidraulicas,

construyé fortificaciones y méquinas de guerra, realizé
estudios anatbébmicos, ... Se puede decir de él, que en

muchos casos, fue un adelantado de su época.

* I Franci'sco Pacheco:

Pintor espafol (1.564-1.654). Fue maestro
de Veldzquez a quién casé con su hija Juana. Su obra,
esencialmente manierista, se conserva, €en su mayor parte,

en Sevilla.

* Antonio Palomino:

Pintor e historiador espafiol™ (1.655-1.726
Sobresale como pintor de frescos y su estilo es completa-
mente barroco 5 Entre sus obras destaca 1la decoracién
de la Capilla de los Desamparados de Valencia y la del

coro de San Esteban de salamanca. Como historiador publicé
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varias obras, entre ellas, ) 5ak Museo pictérico y escala
O6ptica" cuyo tercer volumen comprende las biografias
de los principales artistas espafioles de los siglos XVI

Y VAN

* Antonilio Pengz:

Escritor y pintor espafiol (1.725-1.792).
Trabajé como pintor para Carlos III, pero nunca consiguid
superar el nivel de aficioqado. Destacé, no obstante,
por su profundo conocimiento de las cuestiones artisticas.
Escribié "Viaje de Espana'", obra en la que nos presenta

una interesante visién de la espafia de su tiempo.

* Obispo Juan de Ribera:

Politico, arzobispo y patriarca espafol (1.533-
il BILA s Hijo del virrey de Catalufia y Né&poles, cursd

sus estudios de Teologia y Leyes en la Universidad de

Salamanca. En 1.562 fue nombrado obispo de Badajoz, donde
fue mecenas de artistas extremerios como Luis de Morales.
Nombrado arzobispo de Valencia, celebré varios Sinodos

y fundé asilos y colegios para los moriscos. Es autor

de diversas obras.

Erudito y literato espafiol que nacié en la
villa pacense de Calzadilla de los Barros en 1.910.
Investigador y viajero incansable, ha dado un gran impulso

a los estudios bibliogra&ficos en Espafia.
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* L6pez Prudencio:

Erudito extremefio. Nacido en Badajoz. Fue profe-
spr auxiliar del Instituto General Técnico. Colaboré en la
Revista del Centro de Estudios Extremefios. Seguidor de Azo -

rin. Critico literario en el peridédico nacional ABC.

* 3 Carmelo Sol'igt

Nacido en Azuaga en 1.935. Realizd sus estudios
en el Seminario de Badajoz y su licenciatura en H2 del Arte
en la Universidad Complutense. Hoy es Canébénigo Archivero de
la Catedral de Badajoz y Director del Conservatorio de Bada-
joz. Son miltiples sus trabajos sobre Historia del Arte en -

Extremadura y sobre Luis de Morales.
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"LOS MORALES DE LA CATEDRAL DE BADAJOZ"

i

Dirigida por Carmelo Solis y Terrén Albarrén

Diputacién Provincial de Badajoz, 1.975.

"LUIS DE MORALES"
J.A. Gaya Nuho
Madrid, 1.961.

"LUIS DE MORALES"
Ingjald Backsbacka
Hellisiingifionisy, 1 962,

"HISTORIA DE LA BAJA EXTREMADURA"
Dirigida por M.Terrén Albarrén
Real Academia de Extremadura de las

Artes.

"LUIS DE MORALES: EL DIVINO" Su vida y su

Antonio Juez Nieto.

"DICCIONARIO DE EXTREMENOS ILUSTRES"
Nicolds Diaz Pérez

Madrid, 1.884/1.888.

Articulo "LA RUTA DEL DIVINO MORALES"
Elias Diéguez Luengo

Diario "HQY" na 9958 .21 de Octubre de "

Letras y de las

obra

.964.

Estudios dedicados a Carlos Callejo Serrano

Separata: "LA VIRGEN CON LOS DOS SANTOS JUANES. MORALES

Y EL NUMERO DE ORO". Elias Diéguez Luengo.

Diputacién Provincial de Caceres. 1.979.



* REVISTA DE ESTUDIOS EXTREMENOS

I

Adelardo Covarsi

Anoswd8927 51928 3193619401948

Criado Valcéarcel

Ao 1963.

Duque Trapier

Ano 1953

Gaya Nuno

Ano 1960.

Martinez Quesada

Ao 1961.

Rodriguez Mofiino

Ao 11:955:

Torres Pérez

Ano 1975
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En diversas ocasiones, acom-
paiando a visitantes ilustres
o simplemente turistas, nosha
sorprendido el asombro que
exprerimentan-los. que ven en
la lgiesla de ‘Santa Maria de
Rocamador, una pintura con
figuras de tamafio natural ti-
tulada “La Virgen con los San-
tos Juanes”, de la que es au-
tor el Divino Morales.

—jPero sl esto no sablamos
que existiese en Valencia de
Alcantara!

—iPero si esw es maravi-
loso!

Efectivamente, de maravl-
losa podemos calificar esta
cbra que mide de altura dos
metros y de ancho 1,66, y que
Mélda definié como “una de
las mejores y més originales
que procujo Luis de Morales”.

Este cuadro, mejor dicho ta-
bia (pintado sobre ocho gran-
des tablas veriicales ensam-
bladas) es la culminacion del
manierismo espafol, casi di-
riamos mejor, una interpreta-
cicn extremena del manieris-
mo, porque Morales tuvo la
genialidad de injertar su ex-
tremefiismo con el movimien-
to de moda entonces: el ma-
nierismo.

Como hemos acompanado a
muchos visitantes, ante elcua-
dro hemos oido las mas va-
—adas ¥ siempre elogiosasopi-
nicnes. Desde los que ven la
{nfluencia italianizante o la de
los primitivos portugueseshas
ta los que ante el vestido de
12 Virgen hablan de las tras-

L> Viczen ccn los Santos Juares.

en \:a.lencia

U AN @ N

S
¥

r

parencias de Mabuse.

Ante tantas manifestaciones
de entusiasmo hemos pensado
que, como extremenos, deoe-
mos dar a-conocer mis aun,
con- la ‘propaganda, esla obra
de arte tan valiosa. ‘

Pero esta estupenda pintu-
ra de Morales no esta aislada
en Extremadura. Vean uste-
des el mapa que ilustran estas
lineas. Todas esas poblaciones
extremenas cuentan con obras
de Morales repariidas en esa
zona, pero no solo tres o cua-
tro, sino nada menos que un
total de 45 auténticas obras
de] Divino y, ademas, cinco
dudosas, cinco copias e imita-
ciones y cinco atribuidas a
Morales. Es coincidencia que
sean precisamente tres grupos
de cinco de las no auténticas.

Ahora que tan en boga es-
tan las rutas turisticas conde-
nominaciones concretas, cree-
mos seria interesante estudiar
una ruta de! Divino Morales,
interprovincial y si queremos
incluir las poblaciones proxi-
mas de Portugal también con
obras de Morales, podia ser in-
ternacional.

Los técnicos de turismo pue-
den aquilatar la valia de las
colecciones o cuadros morales-
cos de cada lugar y trazar una
ruta cémoda para que puedan
ser admirados Ilos mejorescon
el menor recorrido posibie.

Creemos que merece la pe-[
na incrementar nuestro turis-
mo con esta posible ruta del.
Divino "Morales.

Tabla de Morzles que se conserva
de Alcanvara

W ooy '

e e — s =

R

-—uu—

o
perall

3’-",.

N e
e s bf
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En San Francisco resalta la figura dramatica del santo,
.de rostro “vulgar de campesino extremeno. Es wun  monie en
actitud orante en el aque sobresalen los estigmas de sus
manos.

Tras €1, yv en el cielo, APArece la lejana figura de Dios
Fadre.

En La Adoracidn despuntan los dispares rostros de los
personaies.

Es el del Nifio el mas descuidado. y representa  una edad
bastante mayor que la de un reciéen nacido.

Higuera la FReal, localidad pacense situada al sur de la
provincia, tiene el privilegio de poseer en su iglesia
parroquial las pinturas de un antiguo retablo de Morales.

Se cree que, del mismo, sdlo se deben al "Divino" los
rostros y las manos. Consta de seis cuadros. En la parte
superior una "Guinta Angustia", "La lPMagdalena" vy "San Juan
Bautista".

En la parte inferior, en el cuerpo central, se  observa
un "Ecce-Homo", vy a los lados, un "Cristo atado a la columna®
y "Cristo con la cruz a cuestas".

En 1la "Quinta Angustia” la Virgen mira & su Hiio con
tristeza y Cristo muestra un roshtro cadaverico.

San Juan, juntn con la HMagdalena, O lo mejior del
retablo. El1 fondo es de una téconica ornamental & la manera
flamenca.

De las cuatrmn originarias : "Cristo con la cruz &
cuestas" la de mavor calidad artistica y acaso se deba
enteramente a Morales. Las telas de la tinica denotan la
influencia renacentista

El "Ecce—-Homo" es una obra caracteristica de taller.
Aparece Cristo de pie, flannqueado [rr dos SAYONES »
representando quizds une de ellos a Filatos. En la figura de
Cristo se observa cierta desproporcion entre cabeza, piernas
Y ples.

Tan s&lo la cabera de "Cristo atado a la columna", mucho
m&s lograda que el resto de la figura, denota  la mano del
pintor .

La ciudad wtremefa de Valencia de Alcantara esta
situada en el extremno suroeste de la provincia de Caceres.
por su caracter fronterizo ha sido a la largo de la Historia
frecuente punto de friccitn entre espanoles y portugueses.
En su iglesia de Na. Sa. de Rocamador podemos contemplar el
cuadro de Morales "La Virgen con los dos Santos Juanes".

A
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cConstruida en el siglo XV1. s un magnifico templo de estilo
godtico en el fque =obresal & hdvedass de cruceria, sus dos
torres y. sobre todo., 1 retablo de su alltar mayor.

alen

Es el de Arrovo de la Luz la obra cumbre de HMorales.
Consta de diecisgis tablas v cuatro medallone pintados sobre
tableros de pino. Las pinturas conservan todas en identico
lugar para el gque las pintd.

Eri la parte superior del misoo v pintados en fondo negro
vemos cuatro medal lones ue representan a los grandes

:

profetas: Ezequiel, Jeremias, Isaias y Daniel.

Los cuatro motiveos de la parte central del retablo
representan el inicio de la historia de la Redencidn.

"La Anunciacison' nos o auestra a Maria aceptando.  sumisa, la
voluntad de Dios.

Sigue "l Navidad", en la gque percibimos la mirada
atenta de Joss v Maria en el Nifo., recostado en  una
canastilla.

Continua con "La  Adoracidn” en la que vemos la rica
Manos  que, absortos, contemplan a Maria vy

vestimenta de Lo
al Nino.

La altima nos muestra "La Fresentaridn el Nifno Jesus

en el templo”, v en @lla se distingue la ~anidad del rostro

de los personaies.

La historia ol 1 & Fedencidn salta a&rriba con otras
criben el drama del Calvario.

cuatra tablas gue nos de

"LLa Oracidn (=18} e ] berto" nos presenta a  Jesus en
actitud orante v a sus apdstoles dormidos a sus pies.

Er "Jesus con la cruz a cue contemplamos a Cristo

agobiado y postrado en =1 suelo.

mos el rostro exanime  de

Fri "El Descendimiento” obser
Jesus.,. ...

c..la cara de angustia y dolor de Maria...

v @1 abatimiento de todos los personajes.

= = ow Y

La roca en que =s depositado Jesus en "El Enterramiento”

separa a los personajes en dos planos.

Continta el drama de la Pasién con otras cuatro tablas.
En "La bajada de Jesus al limbo", 11lams la atencidn el
alargamiento v deloadez de la figura de Erataitian, AN rostro
suplicante de los alli reunidos.

Ern "La Resurreccicn” destaca la perfeccidn de los
plieques de la tunica y el rostro aterrorizado de los

soldados.
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1

Este cuadro nos muestra
revoloteo de la btinica v la mira

& Ascension . .Ubservamos el
e snus discipulos.

La "Venida del Foepiritu Santo" tiene & Maria como
personaje central,

LLa parte o g & del retablo la forman cuatro tablas de
menor bamano. "San Juan Bautista" zEnala a un cordero

desproporciconaco por su pegquedo tamafo.

En "Jesds amarrado a la columna" predomina el dolor gque
muestra el rosbtro de Cristo.

Son leos "Froce-Homos" los motivos mas tipicos  del pintor
extremeno, iunto a =us Fiedades.

Finalmente vemos un "San Jerdrimo Fenitente',

G.T.ALFAR
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Diepesi e =
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e HMOTIVO tUSTICA
no
1 Estatua ce Luis Se cree cue el pintor extremefo Luis de Moraled
Morales en Badzjoz

nacié en Badajoz en 1.508.
Sélo sabemos con certeza aue en 1._538 tenia abierte

taller en Badajoz.

2 La Virgen con Fue un artista tan prolifico que sus obras se hallaR
el nifo cel Museo| repartidas por iglesias, museos y colecciones particulareg
del Praco

3 Dolorosa ce la
catecral de To-
leco.

4 Retablo de Nosotro vamos Unicamente a ver aqui sus obras

en Extremadura.
5 En la Catedral cde Badajoz se conservan cuatro tablas,

Detalle cde la

Anunciacion

que pucieran ser procedentes de un antiguo retablo:
LA ANUNCIACION
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TITUL0 DIAFCRAMA: LA RUTA ~ DE  LUIS  DE  MORAZES N2
Diapcsi- - " P
b MOTIVO ! S MUSTICA
n?
/
6 La Acdoracion
cde los Magos LA AODRACION DE LOS MAGOS
7 La Piedad LA PIEDAD
8 San Francisco
cde Asis Y SAN FRANCISCO DE ASIS
9 San Jerdnimo Esta quinta tabla representa a '"San Jerénimo'. Enf
todas ellas el artista combina influencias italianas
flamencas.
10

fglesia de “Sante

Catalina

En la iglesia de Santa Catalina de Higuera la Real
nos encontramos un deteriorado retablo que consta de

seis tablas.
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TITULO DIAFCRAMA: LA RUTA DE LUIS DE MORALES HO A g3
Diaposi- ol -
tiva MOTIVO &, 2 - MUSTCA
n?®
[
" Retablo de la Dicen los criticos que sblo se ceben al pintor pacenses
Iglesia de Santa los rostros y las manos.
Catalina
1
12 - Quinta Angustia En la parte superior una "Quinta Angustia" y a los
) lados dos tablas de menor tamano:'La Magdalena'" vy
""San Juan Bautista'".
13 "Ecce-Homo" En la parte inferior, en el cuerpo central, un
"Ecce-Homo"
14 Cristo con la
Cruz a cuestas y flanquedndolo un '"Cristo atado a la columna'" vy
' un "Cristo con la Cruz a cuestas'.
15 . Retablo de la

Iglésia cde Sante

Catalina

El estado de conservacién del Retablo es lamentable,
siendo inexplicable que tesoros artisticos de esta

categoria, no se encuentren debidamente custodiados

y restauracos.
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Diepcsi- anes =
o MOTIVO I B r o MUSTICA
n®
16 lglesia Rocamador] En e{ templo de Rocamador de Valencia de Alcéntara
o podemos contemplar la tabla '"La Virgen con los dos
Santos Juanes'
|
17 La Virgen con . )
: Debido al ropaje de los dos santos, el pueblo, ha
los dos Santos ,
! llamado a esta tabla '"La Virgen con San Juan el
Juanes
pobre y San Juan el Rico".
18 La Virgen con ) L
Es wuna pintura claramente manierista en la que
los dos Santos ) ;
: y destacan la serenidad de los rostros y el conjunto
Juanes
de manos perfectas.
19 San Juan el Pobre}
20 . Detzalle de la

mano de San

Juan el Pobre




TITULO DIAFORAMAT | A RUTA DE | UIS DE MORALES AOJA N2
Diaposi- 1 .
tiva MQTIVO Jies L O MUSTICA
n? i
21 Detalle de los
pies de San
Juan el Rico
22. lglesia ce San En la ciudacd de Plasencia nos topamos con la iglesia
Martin ce Plasent de San Martin, hoy cerrada al culto, y que dispone
cia de un maonificc retablo de Morales.
23 San Martin De este retablo, compuesto por ocho tablas, la més
notable representa a San Martin compartiendo su
capa con un mendigo.
24 Retablo ce Arroyo Viajando por tierras extremenas Ilegamos hasta
Arroyo de la Luz y aqui nos encontramos con la
obra cumbre de Morales.
25 Retablo de Un arandioso retablo compuesto por diecisiete tablas

Arroyo

y cuatro medallones con los grandes profetas.
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Diaposi-
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26 La Natividad En dgce tablas el pintor nos va detallando las historia
de la Redencidén desde el Nacimiento hasta la Muerte
y Resurreccién de JesUs.
\
27 . JesUs con la
Cruz ' a cuestas
28 El Enterramiento
29 Resurreccidn
30 La venida cel
Espiritu Santo
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TITULO DIAFORAMA: ~ LA: RUTA DE:LUIS IDE/MORALES ' HOJA N- 6
Diapcsi- I R ‘
tiva MOTIVDO T S ¢ 1T 1@ M USTICA
no
31 San Juan Otras cuatro tablas de menor tamafo contemplan e

retablo: San Juan Bautista, Jesis Amarrado a la

columna, Ecce-Homo

32 San Jerdénimo Y san Jerénimo.

|
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GEOGRAFIA ACTUAL DE LUIS DE MORALES
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EXPANSION DE LAS PINTURAS DE LUIS DE MORALES POR EL MUNDO






RUTAS PICTORICAS DE LUIS DE MORALES
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