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METODOLOGIA

. 7L Comentario de Textos, unido, segin las nuevas Instrucciones, a la
Historia del Arte y de la Cultura, es uno de los ejercicios que en los
Ezdmenes de Grado ha acusado mejor la renovacién de los métodos pedagd-
gicos registrados en nuestro Bachillerato. Sin que se pueda afirmar que haya
logrado su forma definitiva, st puede sefialarse que—merced a él— la ense-
flanza de la Lengua y la Literatura ha tomado una forma mds racional, al
encauzar la disciplina por sus légicos derroteros: el conocimiento directo de
las obras literarias, como centro de las tareas de clase, tanto en el aspecto
lingiiistico como en el estético. Prdcticamente se ha desterrado ¢l memoris-
mo y la sujecién al libro de texto, habiéndose conseguido hacer viva una
ensefianza que no habfa razdén para que se mantuviese como un simple cen-
tén de fechas y titulos sin otra proyeccién a los intereses y valores espi-
rituales del alumno.

A estas nuevas directrices se ha acomodado la Metodologia de la asig-
natura, que los Programas Oficiales distribuyen dedicando los dos primeros
Cursos especialmente a la Lengua y el cuarto ¥ el sexto a la Literatura.

En sexto curso los Comentarios de Textos deben ser la base fundamen-
tal del trabajo en clase. Servirdn para plantear problemas histdricos, litera-
Tios, estilisticos y lingiiisticos. Hay que tener en cuenta que las cuestiones
gramaticales no deben olvidarse nunca.

Las Lecturas servirdn, a su vez, de base para los ejércicios de composi-
cién, que han de estimuler la cepacidad critica del alumno, dotdndole para
estos trabajos de cuantos libros se estimen oportunos.

Los temas que insertamos a continuacién son los propuestos en las con-
vocatorias de junio y septiembre de 1968 unidos a los de 1967, que presentan
la misma estructura. Los completamos con los de 1961 a 1966. Unos ¥ otlros
fueron preparados por Inspectores y Catedrdticos de Ensefianza Media, de
acuerdo, en linas generales, con las lecturas y textos de autores indicados
en el Cuestionario de sezto curso que a continuacién sefialamos:

1. “Cantar del Mfo Cid",
2. Cantigas galaico-portuguesas.
3. Gonzalo de Berceo. Obras.




TEMAS DE GRADO SUPERIOR

S © ® N oo

10.

EARTE

14,
15.
16.
17
18,
19.

21.

Arcipreste de Hita: “El Libro del Buen Amor” (epdlogos).

. Don Juan Manuel: Obras.
. Dante: “La Divina Comedia” (el Infiérno).
. Petrarca: Poesias.

Romances.

. Jorge Manrigue: “Coplas a la muerte de su padre”.

Marqués de Santillana: “Serranillas”

. Femando de Rojas: “La Celestina” (fragmento bien elepido).

Garcilaso de la Vega: Poesias.

. Sor Juan de la Cruz: Poesfas.

Santa Teresa de Jesus: Obras en prosa.

Pray Luis de Ledn: Poesfas.

Fyay Luis de Granada: Obras ascéticas.

Cervantes: Obras en prosa.

Quevedo: Obras en prosa

Gracidn: Obras en prosa.

Gdngora: Romances y “Polifemo” y “Las Soledades”.
“Epfstola Moral ¢ Fabio.”

22, Shakespeare: Tragedias.

s EPERE BBRRBNNRNR

Lope de Vega: Dromas y comedias.

Tirso de Molina: Obras dremdticas.

Celderon: Obras dromdticas.

Moliére: Obras dramdticas.

Francisco de Rojas y Agustin Moreto: Obras dramdticas.
Don Ramén de la Cruz: Sainetes. i
Meléndez Valdés: Poesfas.

Esproncedg: Poes{as.

Shelley: Poestas.

Victor Hugo: Poestas.

. Duque de Rivas: “Don Alvaro o La fuerza del sino”.

Zorrilla: Dramas.

. Larra y Mesonero Romanos: Articulos de costumbres y criticas.

Guatavo Adoifo Bécquer: “Rimas” y “Leyendas”,



METODOLOGIA DE LENGUA Y LITERATURA .7,

37. Rosalia dg Castro: “En las orillas del Sar”.

38. Jacinto Verdaguer Poesias catalanas (acompafiedas de su versién
castellana),

39, Verlaine: Poesfas.

40. Rubén Darfo: Poesias.

41. Juan Raondn Jiméngz: Poesias.

42. Antonio Machado: Poesfas.

43. Paul Valéfu: “El cementerio marino”,

44. Nufiez de Arce: Poesfas,

45, Ferndn Caballero: Novelas.

46. Pereda: “Sotileza”.

47. Dostoiewski: Novelas.

48. Dickens: Novelas.

49. Juan Valera: Novelgs.

50. Ricardo Ledn: Novelas.

Valle Incldn: “La guerra carlista”,

Donoso Cortés: Pdginas significativas.

Menéndez Pelayo: Idem {d.

Menéndez Pidal: “La Espafia del Cid”.

Ramirg de Maeztu: “Defensa de la Hispanidad”,

Jacinto Benavente: Teatro.

£ERBR Y

SINOPSIS-"MEMORANDA"

Numerosos Profesores ¥ Centros de toda Espafia han solicitado repeti-
damente que con los Temas de Comentarios de Textos se incluyan unos es-
quemas que sirvan de “memoranda” respecto a las materias sintdcticlls, mé-
tricas, estilisticas ¥ de teoria e historia literarias que suelen tratarse.en las
cuestiones que acompafian a los pdrrafos objeto de estudio. 2o

Accediendo a dichas instancias y estimdndolo de interés general,,a con-
tinuacidn insertamos unas breves notas sindpticas abarcando los citqdos as-
pectos, que han sido redactadas por el Catedrdtico de Lengua y Literatura
don Manuel Seco Reumundo Con estas notas completamos el propdsito que
ha inspirado la publicacidn de estos Temas, como orientacién y paita para
la mejor preparacién de nuestros alumnos.




SINTAXIS
ELEMENTOS DE LA ORACION SIMPLE

1. Sujeto (micleo+complementos).
2. Predicado (nicleo+complementos+ eventualmente cépula).

EsempLos *: Un ambiente de tiempos pasados reinaba allf. Sujeto:
un ambiente de tiempos pasados. (Ntcleo: ambiente; complementos:
un y de tiempos pasados.) Predicado: reinaba allf. (Ntcleo: reinaba;
complemento: allf) — Otra oracién simple: El invierno es el tiempo
de la meditacidn. Sujeto: el invierno. (Ntcleo: invierno; complemen-

to: el.) Predicado: es el tiempo de la meditacién. (Nicleo: tiempo,;
complementos: el y la meditacién; cépula: es.)

COMPLEMENTOS

1. NOMINALES:

con preposicién: complemento del nombre” !
adjetivo 2
sin preposicién artfculo 3
- ( aposicién ¢

Con preposlcién: “complemento del adjetivo” 3

io 6
sin preposicién | adverbio
prep adjetivo?

complemento directo 8

complemento indirecto ¢

complemento circunstancial (y adverbio) !
complemento agente ‘!

»

VERBALES ........

(
b) Del adjetivo. ;

* Todos los ejemplos de este r estidn tomados de textos literarios.
1 E] tiempo de la meditacidn. Corcel sin freno.

2 Tiempos pasados. Este aspecto.

3 Un ambiente. El invierno.

* El era un clérigo cerbatana,

b Largo s6lo en el talle.

¢ Moza tan fermosa.

7 Verde pdlido,

® Moza tan fermosa non vi en la frontera,

* Yo di siempre sy parte al ideal.

“ Yo di siempre gu parte al ideal. Moza tan fermosa non vi en la frontera.
® Callejuelas habitadas por gentes Que se parecfan igualmente.




3. Mixto: complemento predicativo (o predicado de complemento) 12,
4. DeL Apverslo: adverbio 13,

FUNCIONES DEL SUSTANTIVO

1. NUcLEo DEL SuJETo: Un ambiente de tiempos pasados reinaba allf.
El invierno es el tiempo de la meditacién.

. NUcLEO DEL PREDICADO: El invierno es el tiempo de la meditacién.

CompLEMENTO NOMINAL: El tiempo de -la meditacién. Corcel sin fre-

no. El era un clérigo cerbatana.

4. COMPLEMENTO VERBAL: Moza tan fermosa non vi en la frontera
(directo). Yo di siempre su parte al ideal (Indirecto). Callejuelas
habitadas por gentes que se parecian igualmente (agente).

5. COMPLEMENTO PREDICATIVO: Mis padres tuvieron por patria a
Mantua.

[THY

FUNCIONES DEL ADJETIVO

1. NUcLEo DEL PREDICADO: Tu pupila es azul.
2. CoMPLEMENTO NOMINAL: Tiempos pasados. Este aspecto.

3. COMPLEMENTO PREDICATIVO: Aun conservaba, partidas en dos pe-
dazos, las cadenas. La vi tan graciosa.

FUNCION DEL ARTICYLO

COMPLEMENTO NOMINAL: Un ambiente. &l invierno.

FUNCIONES DEL PRONOMBRE

1. NUcLEO DEL SUJETO: El era un clérigo cerbatana.

2. NGCLEO DEL PREDICADO: Poesia eres ti.

3. CoMPLEMENTO NOMINAL: No era duefio de sf. N

4, CoMPLEMENTO VERBAL: Sin que nadie le mate (directo). Echeme a
mi la culpa (indirecto). Para salir adelante con todo (circunstancial).

2 Afn conservaba, partidas en dos pedazos las cadenas del derecho de
asilo. La vi tan graciosa. Mis padres tuvieron por patria a Mantua.
13 Nacf en tiempo de Julio, aunque un poco tarde.




FUNCIONES DEL VERBO

1. NOcueo pEL PREDICADO: Un ambiente de tiempos pasados reina-

ba allf.
2. Céptua: El invierno es el tlempo de la meditacién.

FUNCIONES DE LAS FORMAS NO PERSONALES DEL VERBO

Todas ellas pueden tener sujeto y complemento verbales; pero su
funcién no es verbal:

El infinitivo funciona como sustantivo.
El participio funciona como adjetivo.
El gerundio funciona como adverblo (a veces como adjetivo).

Cuando forman parte de una perifrasis verbal (fue atropellado,
tengo que trabajar, estdn basidndose) carecen de la funcién indicada,
pues la unidad sint4ctica es en este caso la perffrasis y no sus com-

ponentes.

FUNCIONES DEL ADVERBIO

1. CompLEMENTO VERBAL: Yo di siempre su parte al ideal.

2. CoMPLEMENTO DEI, ADJETIVO: Moza tan fermosa.

3. CoMPLEMENTO DEL ADVERBIO: Naci en tiempo de Jullo, aungque un
poco tarde.

FUNCION DE LA PREPOSICION

Enlace del sustantivo complemento con el término completado:
corcel sin freno,

FUNCIONES DE LA CONJUNCION

1. EnLAcE DE ORACIONES: S4lvanos, si es clerto que tu poder no ha
muerto.
2 ENLACE DE DOS PALABRAS QUE DESEMPENAN UNA MISMA FUNCION: Su

entonaclén ajta, imperiosa ¥ robusta.

FUNCION DE LA INTERJECCION

No tlene funcién alguna en la oracién. Ella misma tiene el valor
de toda oracién independiente.

e




CLASES DE ORACIONES SIMPLES

atributlva (o cualitativa) 1

transitiva 2
intransitiva 3
reflexiva 4
rec{proca 5
impersonal 6

@) POR LA NATURALEZA DEL (
YVERBOL,,, PSR AT
activa

predicativa.

pasiva ... ... normal 7
refleja 8
enunciativa
D) POR LL MODALIDAD DE LA AC-) 4o pogibilidad y probabilidad 10
e v wee e e e s ] Qe tiva 11
exhortativa (o 1 mperativa)!2
optatlva (o desiderativa) 13

z afirmativa M-interrogativa 16

¢) POR LA ACTITUD SUBJETIVA DEL HA-
negativa 13-exclamativa 17

BLANTE ... .ce cee oo eee oo ase oo oo

CLASE DE ORACIONES COMPUESTAS

copulativas !1-adversativas 2

a) PoR COOR- )
Cordinadas. | gigyintivas2ilativas (o consecutivas) ¢

DINACION.

Oraciones simples: ! Faltar a una palabra es la mayor de las vilezas.
3 Guillermo os lo dijo también.

3 Cese toda cuestién, mis sefiores.

¢ Su esposa se alegré de aquel retiro forzoso.

5 Se miraron los dos atentamente.

¢ Dos ciudades hay. | ol
7 Sus rizos son movidos ligeramente por un viento invisible.

8 Se oy6 un ruido de ramas.

? Desde entonces, Manuel y yo no nos hablamos.

10 No faltard algiin necio que al ofrlo / se haga cruces y diga.
1 Quizi presumfa demasiado de su capacidad diplomitica.

B Edmundo, ven ac4.

B El diablo le lleve!
1 Al olmo viejo.. ./ algunas hojas verdes le han salido.

1 Ya no existfs, naciones poderosas.

1 ;Quién le ha contado esos disparates?

17 ;Presentarnos a nadig como necesitados!

Oraciones compuestas: * Yo rfo los alcores, / susurro en la alta yerba,
suspiro en la onda pura [/ y lloro en la hoja seca.

? ;Tendrd real mente una nocién de su vida o no la tendrd?

1 Vos por tan fiera traicién / su corona os cefliréis; / mas de espinas

llevaréis / coronado el corazén. :
¢ Los bienes temporales se entregarin a los herederos...; luego mejor

serd distribuirlos a los pobres.




b) Por YuxTarosiCI6N ... Yustapuestass.

subjetiva (sujeto) 6
objetiva (compl. directo) 7
final (compl. indirecto) $
sustantiva { caysal (compl. circunstan-
cial) ¢
compl. de nombre 10
compl. de adjetivo 11

¢) Por sysor- ) P ";3‘;‘;;:‘ adjetiva (de | especificativa 12
DINACION o relativo icativa 13
P ) explicativa
de lugar 14
de tiempo !5
de modo 16
| adverbial comparativa 17
consecutiva !8
condicional 12
concesiva 20

5 Se hablé de boda, se hizo ropa la novia, se fijé la época.
$ )Y es posible que usted se determine a hacer un sacrificio?
7 |Quiera el Cielo que en la mejor hayamos dado!
® Se determind a llevdrselo consigo, a que el arzobispo le viese.
* Temblad, sf, que a esta serial | su cabeza habrd caido.
 E] temor de que se hagan usurpaciones sobre el propio interés es la
salvaguardia del ajeno.
U Se tuvieron por seguros de que no los hallarian.
" Desde el siglo xvi hemos perdido los espaiioles el terreno que algunas
otras i han adelantad,
i“ El roncalés, que era agarrado como una lapa, dijo cdndidamente a sSus
anigos...
" Almudena sacaba de su bolsillo, donde tenfa multitud de herramientas,
otro envoltorio.
% 1as juzgan honestas luego que las ven instruidas en el arte de callar
¥ mentir.
“ Cada cual, en esia vida, se defiende como puede.
¥ Mejor que crear afectos es crear intereses.
.. " De tal modo le dominaba su esposa que hasta le hizo perder sus cua-
lidades eminentes.
" Si se los diera, mafiana a estas horas no tendrfa ya un céntimo.

\iﬂque va sabfa todo aquello, Quiso recibir la mdxima.




VERSIFICACION

VERSOS

a) De ARTE'MENOR: bisflabo (2 sflabas), trisflabo (3 sil.); tetrasflabo
(4 sfl.), pentasflabo (5 sfl.), hexasflabo (6 sil.), heptasflabo (7 sfl.), octo-
sflabo (8 sfl.).

b) DEe ARTE MAYOR: eneasflabo (9 sflabas), decasflabo (10 sil.), en-
decasflabo (11 sfl.), dodecasflabo (12 sfl.), tredecasflabo (13 sil), ale-
jandrino (14 sil.), pentadecasflabo (15 sfl.), octonario (16 sfl.).

Clases de endecasilabos: italiano o propio (acentos en 6.* y 10.* sf-
labas); impropio (acentos en 4%, 8*y 10.*); sdfico (acentos en 1.t, 4.2,
8% y 102; algunos consideran el sifico y el impropio como una sola
clase); de gaita gallega (acentos en 4.2 7.% y 10.s).

ESTROFAS DE DOS VERSOS1

Pareado: aa; AA; aA, o Aa.

ESTROFAS DE TRES VERSOS

Terceto: A—A.,

Tercetos encadenados: ABA:BCB:CDC: ... YZYZ.
Tercerilla: a—a, 0—aa.

Soled: a—a (asonante).

ESTROFAS DE CUATRO VERSOS

Cuarteto: ABBA.

Redondilla: abba.

Serventesio: ABAB.

Cuarteta: abab.

Cuaderna via: AAAA (alejandrinos).
Copla: —a —a (asonante).

1 Mientras no se advierta nada en contrario, los versos de arte mayor
(letras mayisculas) son normalmente endecasflabos, y los de arte menor (le-
tras minusculas) octosflabos. La rima es consonante si no se indica otra cosa.
La raya (—) representa verso sin rima. Un apéstrofo detrds de una letra
(A’) significa que el verso representado por ésta ha de ser agudo.




Seguidilla: —a —a (1° y 3° heptasflabas; 2.° y 4.° pentasflabos,
asonantes).
ESTROFAS DE CINCO VERSOS

Quintille: aabab; aabba; abaab; ababa, o abbab.

Quinteto: quintilla en arte mayor.

Lira: aBabB (versos hepta y endecasflabos).
ESTROFAS DE SEIS VERSQS

Seztina o sezta rima: ABABCC.

Seztina manriqueiia (0 copla de pie quebrado): abcabe (los versos
3.2 y 6.° son tetrasilabos; los demds octosflabos).
ESTROFAS DE SIETE VERSOS

Seguidilla con bordén: —a —ab —b (rlma asonante; heptas{labos
los versos 1°, 3° y 6.°; pentasflabos Ios demaés).
ESTROFAS DE OCHO VERSOS

Octava real: ABABABCC.

Octava italiana: —AAB’' —CCB'.

Octavilla: —aab' —ccb’.

Copla de arte ntayor: ABBAACCA, o ABABBCCB (dodecasflabos).
ESTROFAS DE DIEZ VERSOS

Décima: abbaaccddc.

ESTROFA DE NUMERO VARIABLE DE VERSOS

Estancia: Vergos de 7 y 11 sflabas combinados a gusto del poeta,

formando un esquema estréfico que se repite a lo largo de toda la
composicién,

SERIES POETICAS

Serie épica: AAAAA.. (veréos irregulares en nimero indefinido
€On rima asonante),




Romance: —a —a —a —a (rima asonante).

Romancillo: Romance de versos hexasflabos.

Endecha: Romance de versos heptasflabos.

Romance heroico: Romance de versos endecastlabos.

Silva: Versos hepta y endecasflabos combinados libremente: rima
consonante.

COMPOSICIONES

Soneto: ABBA:A;{BA:CDC:DCD. (Otras combinaciones en los
tercetos: CDC:CDC; “CDE:CDE; o CDE:CDE. En los cuartetos:
ABAB:ABAB.)

Villancico o zéjel: aa:bbba:aa... Tanto el estribillo (aa) como la
mudanza (bbb) y la vuelta (a) pueden ser mis amplios y tener dos
rimas. Después de la vuelta puede repetirse todo el estribillo o sélo
parte; por ejemplo: abab:cdcdab:ab.

Letrilla: Estribillo inicial seguldc de una serle de estrofas termi-
nadas con un verso de vuelta a continuacién del cual se repite el es-
tribillo. Ejemplo: abba: cddcceeffa: abba.

Glosa: Estribillo inicial seguido de una serle de estrofas con vuel-
ta, terminada cada una de ellas con un verso de estribillo. Por ejem-
plo: aba:cdcdcaaee:a; fgfgfbbhh:b, etc,

VERSIFICACION POR GRUPOS PROSODICOS !

Ritmo trocaico: 60 60 60 60... ((Troqueo=060.)
Ritmo ydmbdico: o6 06 06 06... (Yambo=06.)

Ritmo dactflico: 600 600 600 600... (Déctilo=600.)
Ritmo anfibrdquico: 060 o6o 06o... (Anffbraco=060.)
Ritmo anapéstico: 006 006 006... (Anapesto=0060.)

Ritmo pednico: 6000 6000 6000... (Pebn=06000
0600 d6ovo 0600... o600
0060 0060 0060... 0060
0006 0006 0006... 0006.)

1 ¢ representa sflaba ténica; o, silaba dtona.




GENEROS LITERARIOS

POESIA

epopeya
cantar de gesta
verso...| romance

caballeresco
poema épico ... ... ... ) religloso

burlesco

aleg6rico

a) Erica ...... { caballeresca
pastoril
sentimental
bizantina
formas largas: novela,..{ Picaresca

cortesana
histérica
de costumbres

prosa... psicolégica
etc.

novela corta

cuento (también en verso)
leyenda (§d.)
cuadro de costumbres

formas breves.

I himno
oda r
cancién
formas menores ... ... elegia
égloga
epitalamio
b) LiRica ...... madrigal
anacrefntica
epigrama
letrilla
formas mayores s «:: <1 halada
oriental
villancico
gerranilla

l\ . (sigue)




b) Lfrica ... ...
¢) DRAMATICA ... ...
ORATORIA

a)

b)

c)

d)

e)

formas menores ... ..

[{ obras mayores ... ..

obras musicales

RELIGIORA I S -

PoLfrica: discurso

IRV ey v e e
[ ORENSER ole kR chctos:
A CADEMICAR it el s

obras menores

—— —— —_—

—~———

endecha
romance
cantar

tragedia
comedia
drama o tragicomedia

—~———

moné6logo
didlogo
paso
entremés
sainete
farsa

loa

auto
misterlo
moralidad
auto sacramental

6pera
oratorio
melodrama
zarzuela
sainete lfrico
opereta

sermén
plitica

arenga
alocucién

pleito
causa

discurso
conferencia




DIDACTICA

OBRAS EN QUE SE
EQUILIBRAN 1AS FI-
NALIDADES ESTETICA
Y DOCENTE ... see o0v

OBRAS EN QUE PREDO-
MINA LA FINALIDAD
DOCENTE ... ee con oee

en verso ... ...

por el tema ...

por la extension
de la materia
estudiade . ...

poema did4ctico

epfstola
sitira (también en prosa)
fsbula ({d.)

di4logo doctrinal
ensayo
carta literaria

obras tcol6gicas, misticas,
ascéticas

obras histéricas

obras filos6ficas

obras politicas y jurfdicas

magistral
tratado ) elemental
monografia




FIGURAS Y TROPOS

FIGURAS DE PENSAMIENTO

1. AnT{TESIS:

“Con mayor frio vos; ¥o con mgs fuego.” (Herrera.)

2. ENUMERACION:

“Hechas, pues, estas prevenciones, no quiso aguardar
més tiempo a poner en efecto su pensamiento, apretdndole
a ello la falta que él1 pensaba que hacfa en el mundo su
tardanza, segliin eran los agravios que pensaba deshncer,
entuertos que enderezar, sinrezones que enmendar, abusos
que mejorar y deudas que satisfacer.” (Cervantes.)

3.. COMPARACION:

“Como los rios que en veloz corrida
se llevan e la mar, tal soy llevado
al 1ltimo suspiro de mi vida.”

(Fernidndez de Andrada.)
4. CONCESION:

“:A qué me lo decfs? Lo sé: es mudable,
es altanera y vana y caprichosa:

antes que el sentimiento de su alma,
brotari el agua de la estéril roca.

Sé que en su corazén, nido de slerpes,
no hay una fibra que al amor responda;
que es una estatua inanimada... Pero...
jes tan hermosa!”

(Bécquer.)

5, CORRECCION:

“Quiero que sepas que el famoso Amadis de Gaula fue
uno de los m4s perfectos caballeros andantes: no he dicho
bien, fue uno, fue €1 sélo, el tnico, el sefior de cuantos
hubo en su tiempo.” (Cervantes.)




10.

11,

L

AMPLIFICACION :

“Todo en ella encantaba, todo en ella atrafa;
su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar...
el ingenio de Francia de su boca fluia
iQuien la vio no la pudo ya jam4s olvidar!”

(Amado Nervo.)

., GRADUACION O CLfMAX:

‘Rey sin vasallos, sin amigos hombre,
en mi raza extinguido el reino godo,
sin esperanza, sin honor, sin nombre,
perdido Teudia, para siempre todo.”
(Zorrilla.)

. PRETERICION

“No hablo de la lujuria de Verres, no de su descaro, no
de su maldad y torpeza; s6lo hablaré de su ganancia y
lucro.” (Cicer6n.)

RETICENCIA:

“No se ha hecho la miel para la boca del..,, etcétera.
(Tirso de Molina.)

EPIFONEMA:

"Oyé6la el.pajarilio enternecido
Yy a la antigua prisién volvi6 las alas:
ique tanto puede une mujer que lora!”

(Lope de Vega.)
PARADOJA:
“Vivo sin vivir en mf,
Y tan alta vida espero,
que muero porque no muero.”
L (An6nimo.)
SENTENCIA

“No hieras a la mujer ni con el pétalo de una rosa.”
(Proverbio 4rabe.)




13. COMUNICACION:

“Decidme: la hermosura,
la gentil frescura y tez
de la cara,

la color y la blancura,
cuando viene la vejez,
¢cudl se para?”

(J. Manrique.)

14. LATOTE 0 ATENUACION:

“No se muerde la lengua el cuitado, para hablar de lo
que le conviene.” (Cadalso.)

15. INTERROGACION RETORICA:

“;Quién dijera jamds, Teresa mfa,
que fuera eterno manantial de llanto
tanto inocente amor, tanta alegria,
tantas caricias y delirio tanto?”

(Espronceda.)

16. EXCLAMACION:

“]Oh més dura que mdrmol a mis quejas,
¥y al encendido fuego en que me quemo,
m4s helada que nieve, Galatea!”

(Garcilaso de la Vega.)
17. APGSTROFE:

“;Y dejas, Pastor santo,

tu grey en este valle hondo, oscuro,
con soledad y lanto...?”

(Fray Luis de Le6n.)
18, PROSOPOPEYA:

“Dan voces contra mf las criaturas. La tlerra dice: ;por
qué le sustento?; el agua dice: ;por qué™mo le ahogo?;

el fuego dice: ipor qué no le abraso?” (¥r. Luis de Gra-
nada.)




19. HiPERBOLE:

“Cubre la gente el suelo;
debajo de las velas desaparece
la mar; la voz al clelo
confusa y varia crece;
el polvo roba el dia y le escurece.”
(Fray Luis de Le6n.y

20. PERfFRASIS:
“Poeta ful, y cantor de aguel! piadoso hijo de Anguises
que vino de Troya luzgo que la orgullosa Ilidn fue hecha

cenizas.” (Dante.)

FIGURAS DE DiCCION

1. ANKFORA:

“Aquf fue Troyva, aquf i desdicha y no mi cchardfa se
llevé mis alcanzadas glorias; aguf usd la forma corimigo
de sus vueltas y revueltas; aquf se oscurecieron mis ha-
zanas; aquf, finalmente, cay6 mi ventura para jamés le-
vantarse.” (Cervantes.)

2. CoNvERSION:
“Estos sefiores bien pueden entregarte mi cuerpo, pero.
no mi alma, que es libre y nacié libre y ha de ser libre.”
(Cervantes.)

3. CoMPLEXION :
“;Quién ha roto los tratados? Cartago. iQuién ha aso-
lado a Italia? Cartago. ;Quién nos ha expuesto al mayor
riesgo? Cartago.” (Cicerén.)

4, REDUPLICACION: -
“;Qué es esto? jProdigio! Mis manos florecen;
T0SA8, T0SAS, T0sas, @ mis dedos crecen...”
(Juana de Ibarbourou.)

5. CONDUPLICACION:
“Yo guislera en m{ mismo canfunfiirte,
confundirte en mi miémo y entranarte;
yo quisiera en perfume convertirte,
convertirte en perfume y aspirarte.”

**  (Salvador Dfaz Miré6n.)
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CONCATENACION ;

“La justicla es todo sabiduris, y la sabiduria es todo
orden, y el orden es todo razdn, y la razén es todo proce-
dimicnto, y el procedimiento es todo l6gica.”" (Benavente.)

EPANADIPLOSIS :

iHurra, cosacos del desierto, hurra!” (Espronceda.)

RETRUECANO :

En este pals no se lee porque no se escribe, o no se
escribe porque no se lee. (Larra.)

Povris{NDETON ;

“Ya no quiere el palacio, ni la rueca de plata,
ni el hale6n encantado, ni el bufén escarlata,
ni los cisnes unénimes en el lago de azur.”

(Rubén Darfo.)
AS{NDETON :

“Y entre las nubes mueve

su carro Dios, ligero y reluciente;
horrible son conmueve,

relumbra fuego ardiente,

tiembla la tierra, humfillase la gente.”

(Fray Luis de Le6n.)

PARANOMASIA !

“Por manera que en la buena replibllca el sacerdote ora,
el labrador ara.” (Fray Antonlo de Guevara.)

ALITERACION Y ONOMATOPEYA:

“En el silencio s6lo se escuchaba
un susurro de abejas que sonaba.”

" (Garcllaso de la Vega,)
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14,

15.
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17.

D1LoGia o SILEPSIS:

“El era un cléri56 cerbatana, largo s6lo en el talle.”
(Quevedo.)

JUEGO DE PALABRAS:

“No se curé el arriero de estas razones (y fuera mejor

que se curara, porque fuera curarse en salud).” (Cervan-
tes.)

ErfreTo;

“Cual queda ¢! dlanco lirio cuando pierde
su dulce vida entre la hierba verde.”

(Garcilaso de la Vega.)

SIMILICADENCIA :
“De carne nacemos, en carne vivimos, en la carne mo-
7imos, de donde se sigue que antes se acabard nuestra

vida buena, que no nuestra carne mala...” (Fray Antonio
de Guevara.)

PARADIASTOLE :

Fue constante sin tenacidad, humilde sin bajeza, intré-
pido sin temeridad.” (Capmany.)

IRoNfA:

“Es una enferinedad la de pensar. Dios te guarde de
ella.” (Anatole France.)

TROPOS
1. SINECDOQUE:

@) La parte por el todo, o viceversa: “mil cabezas de
ganado”; “clen velas”, “quince primaveras”.

b) El singular por el plurai, o viceversa: “el espafiol es
vallente”.

¢) El namero deterininado por el indeterminado: “Mil
olas cual pensamientos répidas pasando.” (Heredia.)

d) El Individuo por la especie: “un Ner6n” (hombre
cruel), “un Creso” (hombre rico).




€)

La especie por el individuo (antonomasia): “el Ora-
dor” (Cicerén), “el Fil6sofo” (Aristé6teles), etc.

2. METONTMIA:

a)

b)
c)

d)

e)
1)
9)

R)
i)

i)

La causa por el efecto: “las canas son dignas de res-
peto”.

El autor [por su obra: “leo a Cervantes”.

El simbolo por la cosa simbolizada: “la espada, la
cruz, el laurel” (el ejército, el cristianismo, la glorfa).

El lugar por la cosa que de él procede: “una botella
de Jerez”.

Lo especifico por lo genérico: “no sahe ganar el pan”.
Lo abstracto por lo concreto: “el amor es egofsta”.

La materia por la cosa: ‘“el acero” (la espada), “los
bronces” (las campanas).

El instrumento por el que lo maneja: “el trompeta”,
“el mejor pincel de su época”.

El continente por el contenido: ‘“el teatro aplaudi6 al
artista”, “el Vaticano dice que...”.

Lo ffsico por lo moral: “hombre de gran corazén”,

3. METAFORA:

a)

b)

c)

Metdfora pura: “Dé este, pues formidable de la tie-
rra / bostezo, el melancélico vacfo / a Polifemo,
horror de aquella sierra, / barbara choza es, alber-
gue umbrfo”. (Géngora.)

Met4fora impura: “Y en la mafiana agreste / y cru-
da / salta por el ramaje / la primavera, niia errd-
tica y desnuda”. (Juan Ramén Jiménez.)

Alegorfa: “Suelta mi manso, mayoral extrafio, / pues
otro tienes de tu igual decoro; / vuelve la prenda
que en el alma adora, / perdida por tu bien y por
mi dafo. / Ponle su esquila de labrado estario, / no
me le engafien tus collares de oro..” (Lope de
Vega.)




ANALISIS ESTILISTICO

ADVERTENCIAS PREVIAS

A los alumnos de Bachillerato no se les pide, nl se les puede
pedir, que reallcen un estudio estilistico medianamente profundo
de un texto. Ahora blen, la finalidad de la ensefianza de la litera-
tura en el Pachlllerato es desarrollar en los estudiantes el gusto y
la capacidad de apreclar las bellezas de las vbras literarias, lo cual
86lo es posible si se les lleva a la comprensién plena de éstas. ¥
precisamente el objeto de la estillstica no es otro que el de llegar
a penetrar en la obra de arte lteraria, para descubrir todo su sen-
tido. Es necesario, por tanto, que, dentro de los lfmites que al pro-
fesor de Ensefianza Media le impone la escaza .edad y preparacién
de sus alumnos, la clase de Literatura incluya modestas incursiones
en el terreno de la estilistica, que serdn siempre fructiferas. En ellas,
més que en otros aspectos de la ensefianza, el éxito depende ante
todo del trabajo personal del profesor, que no puede ser sustitufdo
por ningin libro.

El esquema que presentamos, més para alumnos que para pro-
fesores, es s6lo un recordatorio para ayudar a la interpretacién de
algunas formas estllisticas. Ni aspirar a ser completo, ni mucho me-
nos Infalible, pues es sabido que, slendo la obra literaria la con-
juncién inseparable de dos elementos, fondo y forma, pretender in-
terpretar ésta sin contar con aquél es descabellado. Ningin rasgo
estilfstico tiene valor de tal sino en funcién del .cant.e,‘rto en que
aparece. De aquf que la explleacién que en este brevisimo resumen
se da de muchos recursos de estilo sea forzadamente vaga, y esté
slempre supeditada a! sentido total del texto en cada caso, pudien-
do incluso quedar. invalidada por él.

LA PRACTICA NEL ANALISIS

Lo primero que hay que hacer, pues es determinar el tema o
fondo del texto en cuestin: que es lo que da unidad. Luego, ir
Viendo c6mo corresponden a ese tema cada uno de los elementos
formales (sintaxis, 1éxico, sonidos, etc.) con que estd congtrufdo el
texto, y c6mo matlzan y perfecclonan su sentldo. En contestar a

& estag tres preguntag consiste esenclalmente el andlisls estflfstico.




EL, ESCRITOR Y LA REALIDAD

Una misma realldad puede ser vista de :naneras muy diferentes
por diferentes escritores o incluso por un mismo escritor en mo-
mentos distintos.

1o El autor puede situarse como espectador de esa realidad
(aptitup épica), como actor o protagonista implicado en ella (actitud
Ifrica), o como recreador de una realidad-conflicto (actitud drami-,
tica). De estas tres actitudes primarias deriva un hecho estilfstico
también primario: la eleccidn del género—épico, Urico, dramitico—.

2° Nuestra representacién de los objetos estd slempre forma-
da por tres facetas: sensorial, intelectual y afectiva. En el escri-
tor puede predominar una de estas formas de representacién sobre
las otras dos, y esto se refleja en su estilo. (No hay que confundir:
se trata de cdmo ve las cosas, no de lo que ve. Un poeta Ifrico,
por ejemplo, puede tener una representacién predominante intelec-
tual de un afecto.)

3° En la retransmisién que el escritor nos hace de la realidad
puecden darse distintas técnicas:

a) Realismo: el escritor se preocupa de trasladar la realidad lo
m4s fielmente posible.

b) Impresionismo: el escritor trata de preducir una “impreslén”
sintética como medlo de crear una atmésfera mds parecida a las
perfecciones de nuestros sentidos que las que nos darfa una téc-
nica fotografica.

c) Ezxpresionismo: el escritor trata de acentuar la sensacién de
realldad poniendo de relleve, y 3Gn exagerando, algunos rasgos de
ella.

d) Idealismo: el escritor se propone —al revés que en el ex-
presionismo— separarse de la realidad concreta, bien para crear
una segunda realidad mds bella, bien para trasladarla a un mundo
intelectual.

PROCEDIMIENTQS ESTILISTICOS

1. SUSTANTIVOS

La abundancia de sustantivos abstractos es tipica de aptitud in-
telectual: “No es dudable que la diferente temperie de los pafises
induce sensible diversidad en hombres, brutos y plantas. En las
plantas es tan grande, que llega al extremo de ser en un pais inocen-
tes o saludables las mismas que en otros son venenosos, como se




asegura de la manzana pérsica. No es menor la discrepancia entre
los brutos en tamafio, robustez, fiereza y otras cualidades, pues
ademds de lo que en esta materia estd patente a la observacidn de
todos, hay pafses donde éstos o aquellos animales degeneran total-
mente de la fndole que se tiene como caracterfstica de su especie.”
.(Fetjoo.)

El empleo de sustantivos concretos para designar lo abstracto,
cuando no es de estilo conversacional (“las pesetas” por “la rique-
za”) es una forma de intensificacién expresiva: “Los oradores y laos
tribunos de Atenas y Roma tenfan puestos los ojos antes de soltar
los torrentes de su elocuencia en los semblantes del pueblo.” (Do-
noso Cortés.)

La preferencia por los sustantivos que designan especie (“4lamo”,
“caballo”, “uniforme”, en lugar de 4rbol”, “bestia”, “ropa”) es propia
de la técnica realista: “Pues dame una cinta/bermeja, bien tinta, / e
buena camisa / fecha a mi guisa con su collarade. / Dame buenas
sartas de estafio e hartas / e dame halfa / de buena valfa, / pelleja
delgada. / Dame huena toca, / listada de cota, / e dame zapa-
tes, / bermejas, bien altas / de pieza labrada.” (Arcipreste de Hita.)
La tendencla contraria (“4rbol”, “bestia”, “ropa”, en lugar de “4lamo”,
“caballo”, “uniforme”) es mds ficil hallarla en la técnica idealista:
vé:lse)el ejemplo de Feijoo citado antes (hombres, brujos, plantas, ani-
males)..

El diminutivo, en general, es propio del estilo familiar, Cuando no
tiene un valor puramente descriptivo (tamafio) encierra uno de estos
dos matices: a) ternura, delicadeza: “Parad, airecillos, / y el ala en-
coged; / que en plicido sueiio / reposa mi bien.” (Meléndez Valdés);
b) desprecio: "unas devocioncitas de l4dgrimas y otros sentimientos
pequeiios, que al primer airecito de persecucién se plerden estas flo-
recitas” (Santa Teresa de Jesiis).

El aumentativo es —mds atin que el diminutivo— del lenguaje fa-
miliar, y afiade siempre una intencién humorfstica, con matiz carica-
turesco o despectivo: “Uno de ellos, que reconocié et pantano mez-
ciado, dijo: ’j Rico vino!’ a un picarazo a quien brindé. El otro... dijo:
'Este es verdaderamente rico vino, y no otros vinos pobréetones’.” (Que-
vedo.) “Tenfa la voz de cotorrona y el pisar de hailarfn. Lucio, gran-
dote, abobalicado...” (Valle-Incldn.)

El uso de colectivos puede ohedecer al deseo de sustituir lo ana-
litico por lo sintético, dando una visién de conjunto, o al de sugerir
heterogeneidad.

2. Articuwo

El uso de un solo artfculo para una serie de elementos, da a éstos
Un sentido unitario: “El origen de los almogdvares... fue de aque-
Uas naciones barharas que destruyeron el imperio y nombre de los
Tomanog en Espafia.” (Francisco de Moncada.)




Por el contrario, el artfculo puesto delante de cada uno de los
elementos de la serle obedece a una intencién deslindadora, dando
personalidad propla a cada uno de ellos: “El soslego, el lugar apa-
cible, Ia amenidad de los campos, la serenidad de los cielos, el mur-
murar de las fuentes, la quietud del espfritu, son grande parte para
que las musas més estériles se muestren fecundas.” (Cervantes.)

La ausencia de articulo hace que el nombre designe méis la esen-
cla que la individualidad del objeto: que tome un cardcter pura-
mente cualitativo: “Ya estdn incorporados Apolonio y Belarmino en
las dos fllas de asilados. Ya se mueven las filas torpemente con bas-
toneo, carraspeos y arrastrar de pies.” (R. Pérez de Ayala.)

3. ApJeTIVO

Abundancia de calificativos: ritmo lento, complacencia en la des-
cripcién: “Dora los campos la mafiana y la vieja camina por una
vereda himeda, olorosa y mistica, como vereda de sementeras y de
vendimias. Por el fondo verde de las eras cruza una zagala pecosa
y asoleada con su vaca bermeja del ronzal.” (Valle-Incldn.)

El uso de adjetivos principalmente definidores o determinativos
denota la actitud intelectual u objetiva: véase el ejemplo de Feijoo

La abundancia de adjetivos descriptivos (color, forma, etc.), co-
rresponde a una actitud sensorial: “Yo voy sofiando camines / de
la tarde. jLas colinas / doradass, los verdes pinos, / las polvorientas
encinas!” (A. Machado.)

El calificativo antepuesto suele tener un valor evocador y afec-
tivo: “Con dlando impulso el céfiro suave, / las copas de’los drbo-
les moviendo, / recrea el alma con el manso ruido, / mientras al
dulce soplo desprendidas / las agostades hojas, revolando, / bajan
en lentos circulos al suelo.” (Jovellanos.)

El calificativo pospuesto indica una actitud intelectual u objeti-
va: “Los reflejos memorables de este modo de confraternar las cla-
ses sociales surgen a menudo en los hechos histdricos o en las insti-
tuciones, y aparecen, muy importantes ya, desde remotos tiempos,
aunque respecto de ellos no faltan apreclaciones generales como las
aquf apuntadas.” (Menéndez Pldal.)

Los superlativos en fsimo (con preferencia a los formados con
muy) denotan énfasis, afectividad: “El sefior cura era aficionad{simo
a la fruta, y sobre todo a los higos. En la rama més alta de la hi-




guera de su huerta quedaban unas cuantas docenas de higos, que no
sabfa c6mon coger, y que eran riquisimos...” (A. de Trueba.)

El “desplazamiento calificativo” —atribucién de la cualidad de un
objeto a otro Intimamente relacionado con él— es un procedimien-
to impresionista: “el débil trino amarillo del canario”. (Garcfa Lorca.)

4. VERBO

La abundancia de verbos de accidn, sobre todo principales, da di-
namismo a la expresién: “El Duque, entendido el designio, sin dar
lugar a esto les salij al encuentro; llevaba en su campo buena co-
pia de herreruelos y escogfa infanterfa de espafioles, y caballos de
alemanes; acometieron a los franceses con gran fmpetu; comenzdse
una batalla renida, aunque durd poco en sefialarse la victoria por la
gente del rey Fellpe; desbaratdse la gente de a caballo, turbdronse los
escuadrones franceses, rompigron las companfas de infanterfa, vovie-
ron las espaldas, sin poder resistir la fuerza, y en el alcance murie-
ron casi todos o quedaron cautivos, rendidas por muchos dellos afren-
tosamente las armas.” (Fray José de Slgiienza.) El dinamismo estd
en razén directa con la brevedad de las oraciones: “Porque allf llego
sedlento, / pido vino de lo nuevo, / midenlo, ddnmelo, bebo, / pdgolo,
Yy voyme contento.” (Baltasar del Alcizar.)

La alternancia de tiempos verbales para narrar hechos pasados (in-
definido / presente / imperfecto / perfecto...) presta vivacidad al es-
tilo: “Partids de la puerta, por Burgos aguijave, / Uegs a Sancta
Marfa, luego descavalga, / fincd los inojos, de corazén rogave.” (Poe-
ma del Cid.)

Es muy conveniente tener en cuenta siempre los usos de los tiem-
pos verbales, que aparecen descritos en las Gramdticas, pues la pre-
ferencia por uno u otro uso suele constituir otro rasgo de estilo. Véa-
se, por ejemplo, el tono evecador de los imperfectus en este texto: “Yo
recordaba nebulosamente aquel antiguo jardin donde los mirtos secu-
lares dibujaban los cuatro escudos del fundador en torno de una fuen-
te abandonada. El jardin y el palacio tenfan es2 vejez sefiorial, melan-
cblica, de los lugares por donde en otro tiempo pasé la vida amable
de la galanterfa y el amor.” (Valle-Incldn.) Nétese c6mo el efecto de
los imperfettos estd apoyado por el ritmo lento, la adjetivacién y el
léxdco de gentido evocador (recordar, nebulosamente, antiguo, abando-
nada, vejez, melancdlica, etcétera).

8. ConiuncioNes

La abundancia de conjunciones de subordinacidn y especialmente
de causalidad (causales, condicionales, consecutlvas...) es indicio de
actltud intelectual: “En las amenazas suele exceder la lengua, por-




que el fuego de la célera la mueve muy aprisa, y como no puede co-
rresponder ]a venganza a la pasién del corazén, queda después des-
acreditada la prudencia y el poder del principe; y asf, es menester
disimular las ofensas y que primero se vean los efectos de la satis-
faccién que la amenaza.” (Saavedra Fajardo.)

El polisindeton (repeticién de conjunclones copulativas) produce
un ritmo retardado, aislando una idea y otra para que la atencién se
detenga en cada una de ellas. Véase ejemplo en “Figuras y tropos”.
Hay que advertir que en textos medievales carece de valor estl-
listico.)

El asindeton da ritmo acelerado a la oracién: “jSal, corre, vue-
la, alcénzalo, lldmale, porque, si no, estamos perdidos.” (Larra.)
A veces se emplea para resumir en pocas palabras una serle de ac-
clones que no interesan primordialmente (estilc veni-vidi-vici): “Lo
diré brevemente. Embarquéme en Alicante, llegué con préspero via-
je a Génova, fui desde allf a Mil4n..., tuve nuevas que el Gran Du-
que de Alba pasaba a Flandes. Mudé¢ prop6sito, fuime con él, servile
en las jornadas que hizo, halléme en la muerte de los Condes de
Egmén y Hornos, alcancé a ser alférez...” (Cervantes) Cuando se
trata de ausencia de coordinacién y subordinacién de oraciones, es
recurso impresionista: “Azorfn escucha al maestro. Honda tristeza
satura su espiritu en este silencioso anochecer de invierno. Yuste
pasea. A lo lejos suenan las campanas del santuario. Los opacos ta-
bleros de pledra palidecen. El maestro se detiecne un momento ante
Azorin...” (Azorin.)

6. Sownwos

La onomatopeya es recurso expreslonista. Véase un ejemplo en
“Figuras y tropos”.

La asonancia y la similicadencia pueden encerrar una intencién
de intensificar la expresividad, pero pueden ser sélo elegancias ex-
ternas. Ejemnplo de asonancia: “Y, finalmente, tenemos muchas ha-
bilidades que felice fin nos prometen: porque en la circel cantamos,
en el potro callamos, de dia trebajamos, de noche hurtamos, o, por
mejor decir, avisamos que nadie viva desculdado de mirar dénde po-
ne su hacienda.” (Cervantes.) Véase ejemplo de similicadencia en
“Figuras y tropos”.

El ritmo 7egular no es raro en textos de actitud sensorial: “Ma-
tfas el pastor estaba en la majada. Cuando ha venido a Segovia la
sefiora, le han mandado un recado. Ha venido Matfas a la ciudad y
ha trafdo sus dos perros. A uno le llaman Barcino y a otro le di-




cen Luciente. El uno es de color bermejo y el otro es de color blanco,
El tesoro que tiene Matfas es su maravilloso cayado.” (Azorfn,)

7. Léxco

La abundancia de arcafsmos suele tener intencién evocadora y
se presenta en textos de tono sensorial o afectivo: “Habfa escrito
ademds algunas monograffas de claros verones de su casta y de su
villa, que los doctos guardaban cual oro en pafio, bien como gallar-
dos modelos de erudicién, de ingenio y de elocuencia... Los que
le conocieron en la mocedad, kacianse lenguas de su viril hermosura,
de su donaire y de su extremada gallardfa.” (Ricardo Le6n.)

La abundancia de cultismos responde a una actitud intelectual:
“Las variaciones de la sensibilidad vital que son decisivas en his-
toria se presentan bajo la forma de genmeracién. Una generacién no
es un pufiado de hombres egregios, ni simplemente una masa: es
como un nuevo cuerpo social fntegro, con su minoria selecta y su
muchedumbre, que ha sido lanzada sobre el dmbito de la ezistencia
con una trayectoria vital determinada.” (Ortega y Gasset.)

Los ezotismos buscan sensaciones de color; abundan, pues, en
estilos impresionistas: *“O con amor hindd, que alza sus llamas / en
la visién suprema de los mitos / y hace temblar en misteriosas bra-
6as / la iniciacién de los sagrados ritos, / en tanto mueven tigres y
panteras / sus hlerros, y en los fuertes elefantes / suefian con idea-
gs Il_)ayaderas / los rajahs, constelados de brillantes.” (Rubén

arfo.)

8. Vesso

El verso corto, caracteristico de la poesfa popular, crea un rit.
mo rédpido y, en consecuencia, su efecto es el dinamismo: “Yo soy
vi\{a, / soy activa, / me meneo, a/ me paseo; / yo trabajo, / subo y
bajo; / no me estoy quieta jamas.” (Irfarte.)

El verso largo, fraecuente sobre todo en la poesfa culta, lleva
consigo un ritmo lento y da tono grave a la expresién: “Rey de los
hidalgos, gefior de los tristes, / que de fuerza allentas y de ensuefios
vistes, / coronado de dureo yelmo de ilusién; / que nadie ha podido
vencer todavia, / por la adarga al brazo, toda fantasfa, / y la lanza
en ristre, toda corazén.” (Rubén Darfo.)

A veces se usa el verso corto Para temas graves: “A mis sole-
Ldaivoy, / de mis goledades vengo / porque para andar conmi-




g0 / me bastan mis pensamlentos. / No sé qué tlene el aldea / donde
vivo y donde muero, / que con venir de m{ mismo, / no puedo
venir més lejos.” (Lope de Vega.) Y el verso largo para temas lige-
7os: “Un gato, pedantisimo retérico, / que hablaba en un estilo tan
enfético / como el més estirado catedrdtico, / yendo a la caza de
plantas salutiferas, / dijo a un lagarto: jQué anslas tan mortiferas!”
En ambos casos suele haber intencién humorfstica, aunque natural-
mente de signo muy distinto.

El encabalgamiento suave Indica eerenidad, armonfa: “Con tan-
ta mansedumbre el cristiano / Tajo en aquella parte caminaba, /
que pudieran los ojos el camino / determinar apenas que llevaba, /
Peinando sus cabellos de oro fino, / una nifia, del agua, do mo-
raba, / la cabeza sac6, y el prado ameno / vido de flores y de som-
bras lleno.” (Garcilaso de la Vega.)

El encabalgamiento abrupto da dinamismo al verso; no es raro
en el estilo patético: “Llega en tanto la noche, ¥ con su manto / co-
bija el ancho mundo. Vuelto entonces /a los medrosos cloustros.
De una escasa / luz el distante y pilido reflejo / gufa por ellos mis
Inclertos pasos, / y en medlo del horror y del sllencio, / joh fuerza
del ejemplo portentosa!, / mi corazén palpita, en mi cabeza / se
erizan los cabellos, se estrémecen / mis carnes, y discurre por mis
nervios / un sibito rigor que los embarga.” (Jovellanos.)

La bimembracion y la simetria son indiclo de actitud intelec-
tual: “Corriente plata al fin sus blancos huesos, / lamiendo flores
y argentando arenas, / a Doris llega que, con llanto pfo, / yerno lo
saludd, lo aclamé rfo.” (G6éngora.)

Lo mismo ocurre con la correlacién y el paralelismo (no el de la
poesfa popular): “Fue vallente, fue hermoso, fue artista, / Inspir6
amor, terror y respeto. / En pintarlo gladiando desnudo / ilustré
su pincel Tintoretto. / Machiavelli nos narra su historia / de ase-
sino elegante y discreto. / César Borgia lo ahorcé en Sinigaglla. /
... Dej6 un cuadro, un pufal y un soneto.” (M. Machado.)

9. OTROS PROCEDIMIENTOS ESTILfSTICOS

La repeticion marca expreslonisticamente la relteracién de un
hecho: “Busqué arriba, busqué abajo, busqué en el jardin ¥y busqué
por toda la casa indtilmente.” (P. Isla.) O expresa actitud contem-
plativa, evocadora: “Rfo Duero, rfo Duero, / nadle .a acompaiiarte
baja...” (Gerardo Diego.) A veces, obseslién: “Habfa visto flotar un
instante, ¥ desaparecer, el extremo del traje blanco, del traje blan-
co de la mujer de sus sueios, de la mujer que ya amaba como un




loco. Corre, corre en su busca... Un ligero temblor nervioso agita
sus miembros; un temblor que va creciendo, que va creciendo, y
ofrece sintomas de una verdadera convulsién.” (Bécquer.)

La andfora es de estilo oratorio: “;Quién piensas ti que arroj6
a Horaclo del puente abajo, armado de todas las armas, a la pro-
fundidad del rfo Tiber? ;Quién abrasé el brazo y la mano de Mu-
clo? ;Quién impeli6 a Curcio a lanzarse a la profunda sima ar-
diente que apareci6 en la mitad de Roma? ;Quién, entre todos los
aglieros adversos que se le habfan mostrado, hizo pasar el Rubicén
a César? ;Quién barrené los navios, y dej6 en seco y aislados los
valerosos espafioles guiados por Cortés en el Nuevo Mundo? Todas
éstas y otras grandes hazafias fueron obra de la fama que los mor-
tales desean.” (Cervantes.)

La sinonimia indica deseo de precisién conceptual y, al mismo
tiempo, de subrayar una idea: “La gloria, el ézito, la popularidad,
el espejismo de ser comocido, estimado y admirado, se presenta de
distinta manera a los ojos de los escritores.” (Baroja.)

Las parejas de sindnimos, tipicas de la prosa grave del siglo xvi,
responden a actitud intelectual y equilihrada. Su efecto es el retar-
damiento del ritmo: “Pero luego su antiguo valor y esfuerzo, que el
regalo y delicias tenfan sepultado, con el trabajo y fatiga se res-
taur6, y les hizo dejar las selvas y bosques, y convertir sus armas
contra moros.” (Moncada.)

Las oraciones o miembros de oracién contrapuestos por medio
de no sdlo... sino también; ora... ora...; unos... otros, etc., son del
mismo tipo que el procedimiento anterior, acentuando el aspecto
analftico: “Unos se atienen a la aventura de los molinos de viento...;
otros, a las de los batanes; éste, a la descripcién de los dos ejércitos,
que después parecieron ser dos manadas de carneros; aquél, encare-
ce la del muerto que llevaban a enterrar a Segovia...” (Cervantes.)

También a actitud intelectual corresponden la antftesis, el con-
traste y el paralelismo: “Entre los famosos trabajos que en las
cortes de los Principes se pasan, es que ninguno que allf reside
puede vivir sin aborrecer o ser aborrecido, perseguir o ser persegui-
do, tener envidia o ser envidiado, murmurar o ser murmurado;
porque allf a muchos quitan la gorra que les querrfan més quitar la
cabeza. jOh, cuintos hay en la corte que delante otros se ren Y
apartados se muerden! jOh, cudntos se hablan bien y se quieren
mal!... Finalmente digo que muchos se dan el parabién de alguna
buena fortung que querrfan m4s darse el pésame de alguna gran
desgracia.” (Fray Antonio de Guevara.) El retruécano (v. ejemplo
en “Figuras y tropos”), la paradoja.(fdem), la alegoria y, en general,
las metdforas y comparaciones idealistas: “Morir... ;icaer como gota /
de mar en el mar inmensgo?” (A. Machado.)




La sinestesia es recurso impresionista: “.. Lfvidos / gritos lan-
2a a los seres el espaclo...” (Jorge Guillén.) As{ como la enumera-
cién inventarial: “Trifagos, fuerzas urbanas, / trajin de hierro y
fragores, / veloz, acerado hipégrifo, / rosales eléctricos, flores /
miliunanochescas, pompas / babilénicas, timbres, trompas, paso de
ruedas y yuntas, / voz de domésticos pianos, / hondos rumores
humanos...” (Rubén Darfo.)

La ¢lipsis puede denotar actitud intelectual: “No hazafiero, sino
hazafioso. Hacen muy de los hacendados los que menos tienen para
qué. Todo lo hacen misterioso, con mayor frialdad. Camaleones del
aplauso, dando a todos hartazgos de risa. Siempre fue enfadosa la
vanidad: aquf refda.” (Gracidn.) O patetismo: “jUna mujer!...
jClelos!... {Qué acento! jEs un espectro!... jImagen adorada!...
iLeonor! jLeonor!” (Rivas.)

La estructura irregular, no equilibrada, del perfodo, expresa es-
pontaneidad o afectividad: “La experiencia nos ensefia que los mds
de los cambios son de origen tanto actistico como fonético, que obe-
decen en parte a que no se aclerta a reproducir un sonido que se
oye, pero en parte a que no le oye uno bien, y que tales cambios
se verifican al pasar el lenguaje de un individuo a otro, al repro-
ducir uno por primera vez sonidos que ha ofdo a otros, a sus padres
por lo comiin.” (Unamuno.) En Santa Teresa pueden encontrarse
abundantes ejemplos.

El hipérbaton centra la atencién sobre el término dislocado:
“:Quién me la furt6? Furtada sea su vida. ;Quién menos me fizo
della? Menos se le tormen los dfas de su vida... jAy, gallina mia
tan rubia! Un hueco me dabas ti cada dfa; oajada te tenfa el que -
te comi6, asechdndote estaba el traidor, desfecho le vea de su casa
a quien te comi6.” (Arcipreste de Talavera.)

La construccién absoluta también ejerce una funcién destacado-
ra: “Era del afio la estacién florida / en que el mentido robador
de Europa / —media luna las armas de su frente, / y el Sol todos
los rayos de su pelo , / luclente honor del cielo, / en campos de
zafiro pace estrellas.” (Géngora.)

Las transiciones bruscas son muestra de patetismo: “Ese pufial
que abarcas con tu mano / ¢lo guardas para mf?... iCudn torvo
brila! / jGuirdale, por piedad! jGudrdale, hermano! / Mas no,
mentf, bastardo de Castilla. / No lo escondas; levintale: te aguar-
do. / Ven, sl te atreves...” (Zorrilla.)

También los puntos suspensivos expresan pasién o, mis atenua-
damente, sensibilidad: “Y... esperad... cerca vive un santo peniten-
te... podrd absolveros... Pero estd prohibido acercarse a su man-
sién... {Qué importa? Yo que he roto todos los vinculos, que he ho-
liado todas las obligaciones...” (Rivas.)




Una serie de recursos denotan pasién, énfasis, estilo oratorio:
la interrogacion, el apdstrofe, la prosopopeya --recurso expresio-
nista— y la exclamacién; ésta también sirve para la blanda expre-
slén sentimental. Véanse ejemplos de todos ellos en “Figuras y tro-
pos”.

Los procedimientos de mencién indirecta (alusion, eufemismo,
litote), aparte del efecto de Intensificacién expresiva que logran,
llevan muchas veces intencién humorfstica: ‘“Vuestra hija no se
moriréd sl la casamos.” (Cervantes.) “ijOh licor de Baco, zumo de las
uvas, alegrfa del pobre, tesoro de las vinas, confortante de las entra-
nas!” (Mateo Alemédn.) En este ultimo ejemplo la alusién va unida
a la sinonimia.

En cuanto a las metdforas y comparaciones descendentes, son nor-
malmente humorfsticas y expresionistas: “Erase un espolén de una
galera, / érase una pirdmide de Egipto; / las doce tribus de na-
rices era.” (Quevedo.)

La hipérbole puede tener el mismo carédcter, como se ve en el
mismo ejemplo de Quevedo; pero puede responder solamente a ac-
titud afectiva: “El recibir la carta y el partirse todo fue uno; pa-
reciéme que el cielo se habfa cafdo sobre mf, y que entre él y la tie-
rra me habfan apretado el corazén y cogido el alma.” (Cervantes.)
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TEMAS PROPUESTOS
EN LOS

EXAMENES DE GRADO

Incluimos en este volumen los temas de 1967 y
1968, tal como se propusieron en los Exdmenes de
Grado, es decir, con tres cuestiones de Comentario
de Textos (una de ellas, redaccidn) y una de Histo-
ria del Arte y de la Cultura (anteriormente eran
dos). Para los trabajos prdcticos de las clases de
Lengua y Literatura espaiiolas hemos anadido otros
temas propuestos en 1964, 1965 y 1966 (con sdlo las
tres preguntas de Lengua y Literatura espanolas),
y los de 1961 a 1963, conservando integramente su
estructura, a fin de que puedan utilizarse para el

Tepaso Y la mejor comprensién de los autores que
figuran en el programa.






TEMAS PROPUESTOS EN LOS
EXAMENES DE GRADO 1g67 - 68

“CANTAR DE MIO CID”
(1140)

i

"Yo vos pido merced a vos, rey natural:
pues casades mis fijas, assf como a vos plaz,
dad manero (1) a qui las dé, cuando vos las tomades
non gelas daré yo con mi mano, nin dend don se alabardn”.
Respondid el rey: —"afé aqui Albar Fdiiez:
prendellas con vuestras manos e dadlas -a los infantes,
assfi como yo las prendo daquent, commo si fosse delant,
seed padrino dellas a tod el velar;
cuando vos justdredes conmigo, quem digades la verdat”.
Dizo Alvar Fdiiez: "Sefior, afé que me plaz”.
"Yernos vos adugo de que habremos hondranza;
gradirmelo, mis fijas, ca bien vos he casadas!”

q

! “Dad manero”,

un repr
padre.

CUESTIONES :

1. Busca una oracién sustantiva
y analizala sintdcticamente.

2. Explica este pasaje del Cantar
en relacién con el resto del Poema.

3. Redaccién: La sociedad en la
Edad Media.

2

e que entregue la novia en lugar del

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La Cristiandad frente al Islam;
signiflcaclén de las Cruzadas. Cruza-

das principales. Consecuencias de
las Cruzadas.

Convidar le fen de grado, mas ninguno non osaba:
el rey don Aljonso tanto habie le grand safia.

Antes de la noche en Burgos dél entré su carta,
con gran recabdo e fuertemientre sellada:

que a mio Cid Roy Diez que nadi nol diessen posada,
e aquel que gela diesse sopiesse vera palabra

que perderie los haberes e mds los ojos de la cara,
e aun demas los cuerpos e las almas.

Grande duelo habfen las yentes cristianas;
ascondense de mio Cid, ca nol osan dezir nada.
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TEMAS DE GRADO SUPERIOR

CUESTIONES :

1. Estos versos del Poema de Mio
Cid cuentan la llegada del héroe a
Burgos, camino del destierro. Resu-
me en pocas lfneas y en prosa actual
el sentido de este fragmento, sin di-
vagar y cifiéndote al texto. Significa-
cién de las palabras recabdo y habe-
res. Etimologias de los términos no-
che y palabra. Analiza sintéctica-
mente el primer verso. ;Qué opinas
de la negaci6n ninguno non? ;Hay
alguna otra parecida en el texto? ;A
qué rey don Alfonso se refiere el
fragmento?

2. Medida y rima de los versos
propuestos. ;C6mo se llama esta ver-
sificaci6n? Epoca en que se escribié
el poema, ;Qué sahes del autor? ;Co-

noces otras composiciones del mismo
género?

3. Tema de redaccién: El Cid en
la historia y en la literatura. (;C6-
mo te lo imaginas fisicamente? ;Y
la época en que vivi6? Procura ser
ordenado y concertar tus apreciacio-
nes, que puedes extender hasta nues-
tros dfas en cuanto a las obras que
conozcas inspiradas en este persona-
je: pero no debes emplear més de la
cara de un folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El arte y la pintura flamenca en
los siglos XVI y XVII.

Su mujier e sus fijas subidlas al alcdcer,
alzaban los ojos, tiendas vidieron fincar.
—(Qué es esto, Cid, si el Creador vos salve!
—;Ya mujier honrada, non hayades pesar!
Riqueza es que nos acrece, maravillosa e grand:
a poco que veniestes presend vos quieren dar:
por casar son vuestras fijas, adicenvos ajuvar.
—A vos grado, Cid, e al Padre espirital.
—Mujier, seed en este palacio, en el alcdcer;
non hayades pator porque me veades lidiar.
Con la merced de Dios e de santa Maria Madre,
crécem el corazén porque estades delant.
jCon Dios aquesta lid yo la he de arrancar!

CUESTIONES :

1. Explica en pocas palabras el
sentido de estos versos que comenta-
mos, Anélisis sintdctico de los versos
slguientes:

Mujler seeq (quemap, ESTAD) en este
[palacio, en el alc4cer.

nin hayades (TENGAIS) pavor porque
me veades (VEAIS) lidiar (LUCHAR).

2. Las hijas del Cid van a casarse
y el Cid consuela a su mujer dicién-
dole que sus enemigos han venido a
proporcionarle el ajuar: ¢(Dé6nde se
hallan el Cid y dofia Jlmena? ;Qué
es lo que ocurre? ;Con quién va a
“lidiar” el Cid y por qué? ;Con quién
van a casarse sus hijas? ;Fueron fe-
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lices en su matrimonio? ;Cémo se

portaron con ellas sus maridos?
3. Tema de redacci6én:
religioso de la Edad Media.

Sentido

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El despotismo ilustrado y reyes

mdés representativos de esta tenden-
cia politica.

CANTIGAS GALLEGAS

4

Ay flores, ay flores do verde pyno,
se sabedes novas do meu amigo!
Ay Deus, e hu é?
Ay flores, ay flores do verde ramo,
se sabedes novas do meu amado!

Ay Deus, e hu €?

Vos me preguntades polo voss'amigo,
e eu ben os digo que é san’e vivo,

Ay Deus, e hu é?
Vos me preguntades polo voss’amado,
e ue bé vos digo que € viv'e sano.

Ay Deus, e hu €?

TRADUCCIGN ¢

“Ay flores, ay flores del verde pino, sabéis nuevas (= tenéis noticias) de mi
amigo! / Ay Dios, (dénde estd? | Ay flores, ay flores del verde ramo, sabéis nue-

vas de mi amado! / Ay Dios, (dénde estd?

...... Me preguntdis por vuestro amigo /

Vv yo bien os digo que estd sano y vivo; / Ay Dios, (dénde estd? / Me preguntdis
por vuestro amado / y yo bien os digo que estd vivo y sano. / Ay Dios, (dénde

estd?”.

CUESTIONES !

1. Anélisis sintdctico de “Me pre-
guntdis por vuestro amigo. Yo os di-
BO que estd sano y vivo”.

2. Indica la estructura de estos
versos, su especial disposicién ritmi-
ca. Resume el tema lfrico de este
frgmento y dinos, razonando la res.
puesta, a qué tipo de cantiga gallego-
portuguesa pertenece. Las tres clases
principales de cantigas y los Can-
cioneros en que se hallan recogidas.

3. Redaccién: E! guerrero o el

emigrante: sus nostalgias y sus ata-
duras afectivas con la familia ¥ con
sus recuerdos de infancia y adoles-
cencia. Trascendencia de la emigra-
cidn, etc... (Extensi6én mdaxima, cin-
cuenta lfneas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Los drahes. El arte 4drabe espatiol:

perfodos, caracteres y principales mo-
numentos.
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GONZALO DE BERCEO
(11987-12657)

5

Esti nuestro candnigo e nuestro compafiero
movidlo su locura un falso consejero;
fué a buscar al diadblo sabidor e artero
por cobrar un oficio que toviera primero.

Si la Virgen Gloriosa nol hobiese valido,
era é acedoso (1) duramente torcido;
mds la su sancta gracia hdbeli acorrido,
ha cobrado la carta, si non, serie perdido.

Yo la tengo en el pufio, podédsela veer,
esto non ypce ¢n dubda, debédeslo creer,
onde debemos’iodos a Dios gracias render

e a la Sancta Virgo que le quiso valer”.
(“Milagros de Nuestra Senora.)

1 Amargado, desventurado.

COESTIONES :

1. Andlisis sintictico de los ver- 3. Redacci6n: La Edad Media.
sos quinto y sexto. HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

2. Obras de Gonzalo de Berceo: Las Universidades de la Edad Me-
explica el milagro de Te6filo, del dia; naturaleza de la formacién que
que tomamos el presente fragmento, dan a sus alumnos. Tendencias ¥ es-
y sus expresiones literarias. cuelas que se suceden.

6

Diso unas palabras de muy grand liviandat:
—“Nungua fue Ildefonso de-mayor dignidat;
también so consegrado como él por verdat,
también somos eguales enna humanidat”.

Si non fuese Siagrio tan adelante ido,

8t hobiese su lengua un poco retenido,

non serfa en la ira del Creador caido,

ond dubdambs que es, mal pecado, perdido.
Mandd a los ministros la casulla traer,

por entrar a la misa la confesidn facer,

mas non li fo sofrido ni hobo el poder,

ca lo que Dios non quiere, nuncua puede ser.
Pero que ampla ere la sancta vestidura,

1si6li (le resultd) a Siagrio angosta sin mesura;
pisole (apretdle) la garganta como cadena dura,
fué luego enfogado por la su grand locura.
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CUESTIONES :

1. “Por entrar a la misa la confe-
sién facer”, quiere decir inlciar la
misa con el “Confiteor”. Siagrio, ca-
nénigo orgulloso, sustituyé a S. Iide-
fonso en el arzobispado de Toledo.
Hechas estas aclaraciones te corres-
ponde a ti explicar en pocas palabras
lo ocurrido, segin este breve texto
que comentamos.

Analiza sintdcticamente los versos
quinto, sexto y séptimo.

2. (C6mo se denominan estos ver-
sos? (Por qué? ;Qué nimero de sila-

bas tienen? ;Qué estrofas van for-
mando y por qué? Obras de Gonzalo.
de Berceo.

3. Todos somos iguales en la. hu-
manidad. Desarrollar este pensa-
miento serd el objeto de tu composi-

cién o redaccién, cuya extensién m4.
xima serdn cincuenta lineas.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La Religién de los griegos en la
antigiiedad: mitos, dioses, héroes y
festividades religiosas.

DON JUAN MANUEL
(1282-13492)

7

"Et pues vos, seitor Conde Lucanor, me preguntades cudl es la mejor
cosa que homne puede haber en sf, digovos que es la vergiienza; ca la ver-
giienza face @ homne esforzado, et franco, et leal, et de buenes costumbres,
et de buenas maneras, et facer todos los bienes que face, ca bien credo
que todas estas cosas face homne mds con vergiienza, que con talante que
de lo facer; et otrosf, por vergiienza deje homne de facer todas las cosas
desaguisadas que da la voluntad al homne de facer. Et por ende, cuan
buena cosa es haber el homne vergiienza de facer lo que non debe et dejar
de facer lo que debe , tan mala et tan daiosa et tan fea cosa es el que pier-
de la vergiienza”.

(“El Conde Lucanor”.)

CUESTIONES :

1. Andlisis sintdctico desde el
principio al primer punto y coma.

2. La obra literaria de don Juan
Manuel.

3. Redaccién: Lee con calma el
pequefio texto que comentamos; fI-
jate en sus ideas y el valor que el
escritor_concede a la vergiienza. Tu

4

redaccién consistird en aclarar, co-
mentar y contrastar esas opiniones
con las tuyas propias,

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Arquitectura g6tica, religiosa y ci-
vil, en Espafia.
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JUAN RUIZ, ARCI
(siglo

PRESTE DE HITA
X1v)

Estd en mesa rica mucha buena vianda,

un manjar mejor que ot
et demds buen talante:

ro a menudo £ anda,
huésped esto demanda;

solds con yantar buena todos homes ablanda.

Do comian e folgaban, en medio de su yantar,
la puerta del palacio comenzé a sonar:
abridla su sefora, dentro queria entrar;

los mures con el miedo

fuyeron al andar.

Mur de Guadalajara entré en su forado
el huésped acd e alld fuvia deserrado,

non tenia lugar cierto

do fuese amparado,

estovo a lo escuro a la pared arrimado.
(“Del mur de Monferrado et el mur de Guadalajara”.)

CUESTIONES ;

1. Significados de solds, yantar,
mures y forado. Andlisis sintdctico
de la segunda estrofa.

2. El libro del Arcipreste o de
Buen Amor.

3. Redacci6n: El “mur” de la clu-
dad trata de deslumbrar al campesi-
no. La generosidad verdadera y la

que sélo es un disfraz para lucirse
o deslumbrar a alguien. Haz sobre
todo ello las contestaclones que se te

ocurran.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La cultura bizantina; su vincula-
cién con lo griego y con lo romano.

9

Mur de Guadalajara entrd en su forado,

el huésped acd e alld fuyfa deserrado,

non tenfu lugar cierto do fuese amparado,

estovo a lo escuro a la pared arrimado.

Cerrada ya la puerta e pasado el tremor,
falagdbale el otrv diciéndole: “—Amigo sefior”.

Estaba el aldeano con mi

edo e con tremor,

“—Alégrate et come de lo que has mds sabor;
este manjar es dulce, sabe como la miel”.

Dijo el aldeano al otro: "—Venino yas en él;

el que teme la muerte, el panal le sabe fiel;

a tf s6lo es dulce, ti solo

come dél”.

(“Del mur de Monferrado et el mur de Guadalajara”.)
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CUESTIONES :

1. Significacién en el texto de las
palabras mur, forado y fiel. Etimolo-
gfa de huésped y puerta. Anélisis sin-
tdctico del verso décimo; ;puede
cambiarse el estilo de las oraciones
.de esta clase?

2. Medida de estos versos. ;Cémo
riman? Nombre que adopta la estro-
fa. ¢Sigue utilizindose hoy? ;Qué sa-
bes del Arcipreste de Hita? ;Por
qué se ha dado a su obra el titulo
de “Libro de Buen Amor’?

3. Tema de redaccién: Las fdbu-
las y cuentos en la literatura medie-
val. (Autores y obras que conoces,
cardcter de este género literario, su
expansién europea, fuentes y deriva-
ciones, etc. Antes de comenzar a es-
cribir, ordena bien tus ideas. Se pide
algo muy elemental; no debes sobre-
pasar la cara de un folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Las culturas prehistéricas.

10

Cerrada ya la puerta e pasado el tremor,
falagdbale el otro diciéndole: —“Amigo sefior”.
Estaba el aldeano con miedo e con tremor.
—“Alégrate et come de lo que has mds sabor;

Este manjar es dulce; sabe como la miel”.
Dijo el aldeano al otro: —"Venino yace en él;
el que teme a la muerte el panal le sabie fiel;

a tf solo es dulce, ti solo come dél.

Al home con el miedo nol sabe dulce cosa,
non tiene voluntad clara, la vista temerosa,
con miedo de la muerte la miel non es sabrosa.
Todas cosas amargan en vida peligrosa.

Mds quiero roer faba seguro e en pas
que comer mill manjares corrido e sin solds;
las viandas preciadas con miedo son agrds,
todo es amargura, do mortal miedo yas”.

(“Del mur de Monferrado et el mur de Guadalajara.”)

CUESTIONES :

1. ¢Cuil es el origen de la pala-
bra miedo? Significado de las pala-
bras manjar, yece, solds (solaz) y
agrds (agraz). Analiza sintdcticamen.
te el Gltimo verso.

2. Explica el sentido de estos ver-
sos, resumiendo su moraleja o ense-
fianza. ¢(C6mo se denominan estos
versos por el nimero de sus sflabas?
iQué estrofas van formando? ;Cudl
es el origen de estos ap6logos del
Arcipreste de Hita?

3. Alabanza de la vida aldeana
frente a la vida cortesana. Este sera
el tema de tu redacclén, pero en ella
debes hacer uso de tus conocimien-
tos literarios. (Extenslén mdaxima,
cincuenta lfneas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La arquitectura roménica en Espa-
fla y monumentos m&s representa.
tivos.
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DANTE ALIGHIERI
(1265-1321)

En medio el camino que va nuestra vida,
por una gran selva me hallo muy oscura;
iOh cudl ella fuese cuanto es cosa dura
decirse! y la via derecha se olvida;
renueva esta selva salvaje afligida,
espanto en pensarla, tan dspera y fuerte,
que poco mds es amarge le muerte,

¥ el miedo que pone su triste venida.

(“Divina Comedia”, Canto I.)

Traducclén de P. Ferndndez de Villegas.

CUESTIONES !

1. Significacién en el texto de las
expresiones vfa derecha, selva salva-
je y espanto. Etimologfa de las pa-
labras vida y muerte. Anélisls sintéc-
tico de los dos primeros versos. Or-
den de las palabras en el segundo
Verso.

2. Medida de estos versos, rima y
estrofa que van formando. ;Cuél es
la estrofa empleada en el original?
La presente traduccién ng la emplea
por no haberse adoptado todavia en
nuestro idioma: ;sabes en qué épo-
ca lo hizo y para qué tipo de compo-

12

siclones se emple6? Habla un poco
de Dante y su obra.

3. Tema de redaccibn: La in-
fluencia italiana en Espafia. (No de-
bes limitarte a la literatura, sino al
arte en sus diversas modalidades:
poesfa, pintura, miisica, lengua... Se
te pide sintesis, claridad, sistematiza-
ci6én y correccién expositiva. No pue-
des pasar de la cara de un folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Creencias religiosas del antiguo
Egipto. Arquitectura religiosa y fu-

neraria.

“Por mf se va a la ciudad doliente,
por mf al abismo del tormento fiero,
por mf a vivir con la perdida gente.

La Justicia a mf Autor movid certero;
me hicieron el Poder que a todo alcanza,
el Saber Sumo y el Amor Primero.

Antes de yo ezistir no hubo creanza:
la eterna sdlo, y eternal yo duro:
iOh los que entrdis!, dejad toda esperanza”,

Esteg palabras vi con rasgo oscuro
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en lo mds alto escritas de una puerta:
—Maestro —dije—, su sentido es duro.

Y él replicd, cual persona ezperta:
—Aqui es bien que el temor dejas a un lado,

Yy que toda flagueza yazca muerta.

CUESTIONES :

1. (Quién es ese Maestro con
quien dialoga Dante a la entrada del
inflerno y qué papel desempefia en
la primera parte de la obra? Ani-
lisis sintdctico de la dltima estrofa.

2. Explica la ordenacién y clase
de las estrofas. En este trozo puedes
obhservar cierta disposicién tripartita
de versos y conceptos, que a lo largo
del poema se extiende a otros aspec-
tos. ¢Qué motivacién simb6lica tuvo
el autor para elio? Sitia a Dante en

(“Divina Comedia')

su época y citanos poetas espafioles
influidos por él.

3 Redaccién: En la cara de un
folio como mdaximo, dinos lo que
piensas sobre el trasmundo o mds
alld.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El arte g6tico: caracteres, princi-

pales monumentos. El arte g6tico
espafiol.

INIGO LOPEZ DE MENDOZA
MARQUES DE SANTILLANA
(1398-1458)

13

Madrugando en Robledillo
por ir buscar un venado
falle luego al Coladillo (1)
caza de que fuf pagado.
Al pie dessa grand montaia,
la que dicen de Verzosa, g
vi guardar muy grand cabania (2)
de vacas moza fermosa.
Si voluntad no m'engaiia.
non vi otra mds graciosa:
si alguno desto s’ensaiia (3),

loéla su namorado.

E Coladillo, especie de venado.

* Cabana, vacada,

(“Serranilla VII”.)

3 S’ensaiia, se enoja.
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CUESTIONES:

1. Anélisis sintéctico de los cua-
tro uitimos versos.

2. Clase de versos y estrofas que
~van formando, fazonando las res-
puestas. Las serranillas. Las serra-
nillas del Arcipreste y las del Mar-
qués de Santillana. Otras composi-
clones del Marqués.

3. Redaccién: Unidad y vaeriedad
hispdnica.
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El Romanticismo como movimien-
to cultural.

JORGE MANRIQUE
(1440-1479)

14

Decidme: la hermosura,
la gentil frescura y tez

de la cara,

la color y la blancura
cuando viene la vejez,
ccudl se para?
Las mafias y ligereza
y la fuerza corporal
de juventud,

todo se torna

graveza

cuando llega el arrabal

de senectud.

(“Coplas a la muerte de su padre”.)

CUESTIONES :

1. Substantivos abstractos de es-
tas estrofas. Valor sintictico de cudl.

2. ;Qué quiere decir “arrabal de
senectud”? Estructuracién o plan de
las “Coplas” de Jorge Manrique.

3. Redacci6n: “;C6mo ves ti la

15

vgjez? ;Cémo quisieras ser cuando
llegues a viejo?”.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Evolucién que en las diversas ma-
nifestaciones culturales se da del
clasicismo griego al helenismo.

Asf con tal entender
todos sentidos humanos

conservados,
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cercado de su mujer,
de sus fijos y hermanos

y criados,

dio el alma a quien se la dio,
el cual la ponga en el cielo

en su gloria,

y aunque la vida murié,
nos dejé harto consuelo

su memoria.

1. Expliquese en dos o tres lfneas
el sentido de estos versos con que
terminan las Coplas de Jorge Manri-
que a la muerte de su padre. ;Qué
significan en el texto las palabras
entender y cercado? Etimologia de
mujer y cielo. Andlisis sintdctico de
los tres iltimos versos.

2. Medida de los versos, distribu-
cién de las rimas y nombre de la es-
trofa. ;Qué sabes del autor? Con-
creta el siglo en que vivié y mencio-
na algin autor contemporaneo.

(“Coplas a la muerte de su padre”)

3. Tema de redaccién: La breve-
dad de la vida en las Coplas de Jor-
ge Manrique. (Puedes hablar tam-
bién de las tres vidas a que se refie-
re el autor y del influjo que ha ejer-
cido en la posteridad, de su lenguaie
y el nuestro, etc. No debes pasar de
la cara de un folio)

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El Arte en la Grecia clédsica.

ROMANCERO

16

Jugando estaba el rey moro,
y aun al ajedrez un dia,
con aquese buen Fajardo
con amor que le tenfa.
Fajardo jugaba a Lorca
y el rey moro a Almeria;
jaque le dio con el Toque (la torre),
el alférez le prendia.
A grandes voces dice el moro:
—La vida de Lorca es mia—,
Allf hablara Fajardo,
bien oiréis lo que decfa:
—Calles, calles, seftor Tey,
no tomes la tal porfia,
que aunque me la ganases,
ella no se te darfa: '
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caballervs tengo dentro
que te la defenderian.

Alli hablara el rey moro,
bien oiréis lo que decta:

—No juguemos mds Fajardo,
ni tengamos mds porfia,
que sois tan buen caballero,
que todo el mundo os temfa.

CUESTIONES ©

1. Analiza sintdcticamente la fra-
se que sigue: *“aunque me la gana-
ses — ella no se te darfa”.

2. Dinos razonadamente qué es la
composicién que has lefdo por su for-
ma y por su tema, y qué caracteres
estilfsticos ofrece. Teniendo en cuen-
ta que D. Alfonso Yafiez Fajardo y
el rey granadino se juegan al ajedrez
las plazas de Lorca y Almerfa, ;en
qué fecha, aproximadamente, sittia-
rfas esta composicién?

17

3. Redaccién: Juglares 3y c¢léri-

gos.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El desarrollo de las ciudades ita-
llanas y flamencas al ‘final de la
Edad Media y al comlenzo de los
tiempos modernos; repercusiones en
la vida material y cultural.

/Quién hubiera tal ventura

sobre las aguas del mar

como hubo el infante Arnaldos
la manana de San Juan!
Andando a buscar la caza
para su falcdn cebar,

vio venir una galera

que a tierra quiere llegar,

los velas trae de seda,

la jarcia de oro torzal;

dncoras tiene de plata,

tablas de fino coral.

Marinero que la gufa
diciendo viene un cantar
que la mar ponia en calma,
los vientos hace amainar,
los peces que andan al hondo
arriba los hace andar,
las aves que ran volando
al mdstil vienen posar.
Alli habld el infante Arnaldos,
bien ofréis lo que dird:
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—Por tu vida,

el marinero,

digasme ora ese cantar.

Respondidle el
tal respuesta l

marinero,
e fue a dar:

—Yo no digo mi cancién
sino a quien conmigo va.

CUESTIONES :

1. Significado de tincora y evolu-
cion de este cultismo hasta la for-
ma actual de esa palabra. Anélisis
sintéctico de los cuatro ultimos ver-
SOS.

2. ;Cudl es la finalidad de la fra-
se “bien oiréis lo que dird”, tan fre-
cuente en los romances viejos y ju-
glarescos, ¥ a quiénes iba dirigida?
Distribucién de versos y rima en un
romance. ;En qué clase incluirfas
este romance?

(Romance de “El Conde Armaldos”)

3. Redacci6én (Cara de un folio
como mdximo); Magia y belleza de
la cancidn marinera, tal como se re-
fleja en este texto. (Puedes, sin em-
hargo referirte a otras canciones
oldas por ti).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El arte roménico: caracteres, prin-
cipales monumentos. El arte rom4-
nico espanol.

18

“—Vete de wmis tierras, Cid,
mal caballero probado,

Y no me est

és mds en ellas

desde este dia en un ano”.
‘*—Pldceme, dijo el buen Cid,

pldceme, dijo de grado,

por ser la primera cosa

que mandas

en tu reinado:

tii me destierras por uno,
yo me destierro por cualro”.
Ya se despide el buen Cid
sin al rey besar la mano,

con (rescien

tos cabulleros,

esforzados fijosdalgo.

CUESTIONES:

1. Explica los sintagmas de grado
¥ fijosdalgo. ;Son siempre equivaien-
tes caballeros y fijosdalgo? Etimolo-
gia de la palabra Cid: ;qué funcién
sintdctica desempena en el primer
verso? Separa la oracién subordina-
da adjetiva (o de relativo) que hay
en el texto y analfzala.

28

Medida de estos versos, rima y
serie poética que van formando. ;Po-
drfas indicar a qué 8iglo pertenecen
y clasificarlos histéricamente en el
grupo pertinente?

3. Tema de redaccién: &l Cid
Campeador en la poesta. (En la pa-
labra poesia debes entender creacién
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literaria en prosa o en verso. ;Cémo
te explicas el carécter del Cid a tra-
vés de lo que has lefdo acerca de é1?
¢Colnclden todos los rasgos en las
distdntas interpretaciones? ;A qué
otros personajes de la historia o de
la literatura lo compararias? ;Te

agrada o no su figura? ;Te gustaria
haberlo conocido personalmente? No
pases de la cara de un follo.)

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El siglo XVIII en los aspectos cul-
tural, politico y econ6émico.

FERNANDO DE ROJAS
(1465-1541)

19

CELESTINA.—Sempronio, amigo, ni yo me podria parar ni el lugar es apa-
rejado. Vente conmigo. Delante Calixto oirds maravillas. Que serd desflo-
rar mi embajada comunicdndola con muchos. De mi boca quiero que se-
pas lo que se ha hecho. Que, aunque hayas de haber alguna partezilla del
provecho, quiero yo todas las gracias del trabajo.

SEMPRONI0.—; Partezilla, Celestina? Mal me parece eso que dices.

CeLesTiNa.—Calla, loquillo, que parte o partezilla, cuanto tué quisieres te
daré. Todo lo mio es tuyo. Gozémonos ¢ aprovechémonos, que sobre el par-

tir nunca refliremos...

CUESTIONES

1. Analiza sintdcticamente el pun-
to primero: “Sempronio, amigo, ni
yo me podrfa parar ni el lugar es
aparejado”.

2. Lee detenidamente los parrafos
que comentamos y explica su sent!-
do en relacién con cuanto pasa en
La Celestina. ;Qué hace Celestina
en casa de Calixto? ;De qué ha de
hablarle? ;Quién ilevé a Celestina
a casa de Calixto, como solucién de

(“La Celestina”.)

su “problema”? ;Cudl fue su final?
Etc., etc...

3. Redacci6bn: Tres personajes li-
terarios universales: Don Quijote,
Don Juan y La Celestina.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El humanitarismo de la obra colo-
nizadora de Espafia en América.

GARCILASO DE LA VEGA
(1503-1536)

20
El sol tiende los rayos de su lumbre

por montes y por valles, despertando
las aves Yy animales V la gente:
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cudl por el aire claro ra volando,
cudl por el verde valle y alta cumbre
paciendo va segura y libremente:
cwdl, con el sol presente,

va de nuevo al oficio

y al usado ejercicio

do su natura o menester le inclina;
siempre estd en llanto este dnima mezquina,
cuando la sombra el mundo va cubriendo,

o la luz se avecina.

Salid sin duelo ldgrimas corriendo.

CUESTIONES

1. Andlisis sintdctico de los tres
versos primeros.

2. Significacién de Garcilaso de
Vega en la poesfa espafola. Obras
poéticas de Garcilaso.

3. Redaccién: Resume las carac-
teristicas del paisaje cldsico, neocld-
sico y romdnico con citas de obras

(“Egloga primera”.)

literarias o pictéricas que lo repre-
senten.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Elementos arquitecténicos que ca-
racterizan un tempio roménico y un
templo gético.

21

A Dafne ya los brazos le crecian,

Yy en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos que al oro escurecian.

De dspera corteza se cubrian

los tiernos miembros, que aun bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban,

y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causa de tal dafio,

a fuerza de lorar, crecer hacia

este drbol que con ligrimas regaba.

iOh miserable estado, ch mal tamano!
iQue con lloralla cresca cada dia

la. causa y la razén por que lloraba!

CUESTIONES |

1. Expliquese en pocas lineas lo
que se dice en estos versos. Signifi-

hojas y oro. Sefala las oraciones de
relativo que aqui aparecen.

cacién en el texto de las palahras 2 iQué figura poética encuentras

luengos y tamaiio. Etimologia de

en €l verso cuarto? Sefiala los epite-
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tos que aparecen en este poema. Me-
dida de sus versos, combinacién de
sus rimas y estrofa o estrofas que
van formando. ;Qué sabes de Garcl-
laso de la Vega y su significacién
en la poesfa espafola?

3. Tema de redaccién: La mitolo-
gfa grecorromana, (Su valor artfsti-
co y literario. Estatuas, pinturas,
fuentes, monumentos, simbolos y f4-

bulas poéticas. Perfodos histéricos
en que estd de moda y otros en que
se la desdefta. No debes pasar de la
cara de un folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El Cristianismo. Politica de Roma
ante el Cristlanismo. Arte paleocris-
tiano.

22

El blanco trigo multiplica y crece,
produce el campo.en abundancia tierno
pasto al ganado, el verde monte ofrece
a las fieras salvajes sw gobierno;

a doquiera que miro me parece

que derrama la copia todo el cuerno;
mas todo se convertird en abrojos,

si dello aparta Flérida sus ojos.

CUESTIONES ©

1. Significado en el texto de las
palabras gobdierno y copia. Etimolo-
gia de fieras y cuerno; :;a qué cuer-
no se refiere? Andlisis sintactico de
los dos 1iltimos versos.

2. ;C6mo se llama el enlace de los
versos 2.° y 3.2; tierno / pasto al ga-
nado? ;Qué es una égloga? ;Cono-
ces autores antiguos que cultivaran
esta composicién? ;Qué género na-
rrativo estd relacionado con ella? Di
el nombre de la estrofa que aquf
aparece, justificAndolo debidamente.
¢Es proplo de la Ifrica? ;Qué sabes
de Garcllaso de la Vega?

(“Egloga I11”)

3. Tema de redaccién: El Rena-
cimiento espaiiol. (L{mites cronol6-
glcos, perfodos que comprende, carac-
terfsticas, manifestaciones artisticas,
literarias, polfticas e ideol6gicas, re-
liglostdad, influencias, etc. Debes uti-
lizar los conocimientos adquiridos a
lo largo de tus estudlos, pero ordéna-
los antes en tu mente. No pases de
la cara de un folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La Arquitectura medieval

FRAY LUIS DE GRANADA
(1504-1588)

23

”La virtud de la celiduefia para curar los 0jos nos enseia la golondrina,
la cual, ensefiada por su Criador, busca esta yerba para curar los ojos en-
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jermos o ciegos de sus hijuelos, y la del hinojo, que sirve para lo mismo, .
aprendimos de la serpiente, que con ella curan los suyos. La medicina tan
comiun de los clisteles nos mostré la ibis, ave semejante a la cigiefia, la
cual sintiendo cargado su vientre, hinche el pico de agua sala, y éste -le
sirve de clistel con que se purga. La sangria aprendimos del caballo ma-
rino, que en lengua griega se llama hypopdtemo, el cual, sintiéndose en-
fermo, vase a un caefiaveral recién cortado, y con la punte mds agude que
halla, sdngrase (como refiere Plinio) en una vena de la pierna. Mas ;qué
remedio para no desangrarse del todo? Creo que todo nuestro ingenio
no sabrd dar remedio a esto. Mds sdbelo este animal, ensefiado por aquella
suma providencia que en nada jfalta. Porque va a revolcarse en algin ce-
nagal, y el cieno que en la herida se le pega le sirve de venda para detener
la sangre.”
(“Introduccién del Sfmbolo de la Fe™.)

CUESTIONES ©

1. Andlisis sintdctico del punto
siguiente: “Creo que todo nuestro
ingenio no sabrd dar remedio a es-
to”.

2. ;Qué intenta probarnos Fray
Luis de Granada en el texto que co-
mentamos? Otras olras de Fray Luis
de Granada. Fray Luis de Granada,

ies un mistico o un ascético? ;Por
qué?

3. Redaccién: Ciencia y supersti-
cidén.
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La miisica de Vivaldi a Beethoven,
con referencia especial a la espafiola.

SANTA TERESA DE ]JESUS
(1515-1582)

24

Cosa imperfecta me parece, hermanas mias, este quejarnos siempre con
livianos males; si podéis sufrirlo, no lo hagdis. Cuando es grave el mal, él
mismo se queja: es otro quejido y luego se parece (manifiesta). Mirad,
que sois pocas, Yy Si una tiene esa costumbre, es para traer fatigadas a to-
das, si os tenéis amor y hay caridad: sino que la que estuviese de mal que
sea de veras, lo diga y tome lo, necesario: que si perdéis el amor propio,
sentiréis tanto cualquier regalo, que no haydis miedo le toméis sin mecesi-
dad, ni os quejéis sin causa. Cuando la hay, seria muy peor no decirlo que
tomarle sin ella y muy malo si no os apiadasen.

(“Camino de perfeccién’)

CUESTIONES

1. Andlisis sintdctico del punto
primero: “Cosa... hagdis”.

2. Resume la leccibn que en este
parrafo da la Santa a sus monjitas.
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Obra literarfa de Santa Teresa y ca-
racteres de su estilo.

3. Redaccién: El que canta su
mal espanta. Comenta este refran en
relaclén con el pérrafo objeto de
nuestro comentario. Interesa el en-
foque personal del tema.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Inquietudes religiosas durante el
siglo XVI; la Reforma y la Contra-
rreforma. El Concilio de Trento y
la Companfa de Jess.

SAN JUAN DE LA CRUZ
(1542-1591)

25

Oh bosques y espesuras,
plantedas por la mano del Amado,
oh prado de verduras,
de flores esmaltado,
decid si por vosotros ha pasado.

Mil gracias derramando,
pasé por estos sotos con presura,
¥ yéndonos mirando,
con sola su figura
vestidos los dejé de hermosura,

CUESTIONES ;

1. No te pedimos una exacta ex-
plicacién de estos versos, cuajados
de una simbologfa que el proplo au-
tor “declar6”. Pero s{ una explica-
cién razonable, expuesta en pocas
palabras, de su sentido. Analiza €in-
tacticamente los versos sexto y sép-
timo,

2. San Juan de la Cruz.

3. Redaccién: El misticismo.
(:Que es el misticismo? Su relaclén
y diferencla con otros fen6émenos si-

milares, su expresién literaria, sus
manlifestaciones més conocidas, etc.).
En tu redaccién puedes hacer aco-
plo de tus conocimientos adquiridos
no s6lo en la clage de Literatura, si-
no en la de Religi6én, asf como de
tus lecturas.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Escuelas de pintura italianas du-
rante el Renacimiento.

26

Mi alma se ha empleado,
y todo mi coudal en su servicio:
ye no guardo ganado,
ni ya tengo otro oficlo;
que ya sdlo en amar es mi eferciclo.
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Pues ya si en el ejido
del hoy mds no fuere vista ni hallada,
diréis que me he perdido,
que andando enamorada
me hice perdidiza, y fui ganada

CUESTIONES :

1. Explica la etimologia de la pa-
labra alma. ;Sahes qué es el ejido?
Analiza sintdcticamente:

...si en el ejido
de hoy més no fuere vista ni halla-
da, diréis que me he perdido.

2, ;Qué estrofas van formando
estos versos? ;Por qué? ;A qué de-
bieron su denominacién? Explica el
sentido mistico de estos versos, ex-

presando, particularmente, quién es.

el amado y quién la enamorada.
Obras poéticas de San Juan de la
Cruz. ;A qué Orden pertenecié?

3. Redaccién: El Renacimiento.
Caracteres del Renacimiento espariiol.
(Extensién méxima, unas cincuenta
lineas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Religién y arte del antiguo Egipto.

FRAY LUIS DE LEON
(1527-1591)

27

Ya dende Cddiz llama
el injuriado Conde, a la venganza
atento y no a la fama,

la bdrbara pujanza

en quien para tu dafio no hay tardanza.
Oye que al cielo toca

con temeroso son la trompa fiera

que en Africa convoca

el Moro a la bandera,

que al aire desplegada va ligera.
La lanza ya blandea
el Arabe cruel, y hiere al viento

llamando a la pelea

innumerable cuento

de escuadras juntas veo en un momento.

(“Profecia del Tajo".)
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CUESTIONES :

1. Senala y analiza las oraciones
de relativo que hay en esos quince
versos que comentamos. Formas
“arcaicas”.

2, Comenta el texto que te ofre-
cemos de la manera siguiente: a)
por su forma (versos y estrofas);
b) por su estilo (epftetos, figuras
poéticas, etc.) y c¢) por su tema.
Otras poesfas de Fr. Luls de Le6n.

3. Redaccion: Lo situacidn geo-
grdfica de Espaiia y sus consecuen-
cias.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Villas y burgos; innovaciones so-
clales, econdémicas y polfticas que
acarrea el llamado movimiento urba-
no que se lleva a cabo en Occidente
durante los siglos XII y XIII.

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA
(1547-1616)

28

Volvié a mirarlo Don Quijote, y vio que ast era la verdad, y alegrdn-
dose sobremanera, pensé sin duda alpuna que eran dos ejércitos que ve-
nfan a embestirse y a encontrarse en mitad de uquella espaciosa llanura,
porque tenfa, a todas horas y momentos, llena la fantasia de aquellas ba-
tallas, encantamientos, sucesos, desatinos, amores, desafios, que en los li-
bros de caballerias se cuentan, y todo cuanto hablaba, pensaban o hacia era
encaminado a cosas semejantes, Y la polvareda que habie visto, la levan-
taban dos grandes manadas de ovejas y carneros que por aquel mismo
camino de dos diferentes partes venfan, las cuales con el polvo no se echa-
ron de ver hasta que llegaron cerca; y con tanto ahinco afirmaba Don Qui-
jote quc eran ejércitos, que Sancho la vino a creer.

(“Don Quijote de la Mancha'.)

CUESTIONES :

3. Redaccién: Los lidbros de ca-

1. Anéllsls sintdctico de la frase
ballerta y el Quijote.

sigulente: “Volvié a mirarlo Don

Quijote, y vio que asf era fa verdad”.
HISTORIA DEI. ARTE Y DE LA CULTURA:

2. Basindose en la aventura de
los rebaiios, explica la actitud de
Don Quijote y la de Sancho ante la
vida, Otros personajes del Quijote.

Pueblos navegantes del Mediterrd-
neo en Ja Antigliedad: mercaderfas
que traffcan y rutas seguidas; sa-
heres que difunden,
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29

DoN QUIJOTE EN LA AVENTURA DE LOS LEONES

Y volviéndose al leonero, le dijo (Don Quijote):

—iVoto a tal, don bellaco, que si no abris luego las jaulas, que con esta
lunza os he de coser con. el carro!

El carretero, que vio la determinacion de aquella armada fantasma le
dijo:

—Sefior mio, vuesa merced sea servido, por caridad, de dejarme desun-
cir las mulas y ponerme a salvo con ellas antes que se desenvainen los
leones; porque si me las matan, quedaré rematado para toda mi vida; que
no tengo otras haciendas sino este carro y estas mulas.

—Oh, jhombre de poca fe! —respondié Don Quijote—. Apéate y desunce,
y haz lo que quisieres; que presto verds que trabajaste en vano, y que pu-
dieras ahorrar de esta diligencia.

(“Don Quijote de la Mancha”, 2 P., cap. XVIL)

CUESTIONES !

1. Significacién en el texto de las
palabras bellaco y diligencia: iqué
sentido tiene poner don ante la pa-
lahra bellaco? Origen de los términos
hombre y wuida. Explicanos lo de

iQué te recuerda la expresién “hom-
hre de poca fe"? ;Qué monarcas rei-
naban en vida de Cervantes?

3. Tema de redaccién: Cardcter
de Don Quijote. (Segin el presente

‘“coser con el carro” y “desenvainar
leones”. ;Cémo se dice hoy wvuesa
merced? Andlisis sintdctico de la fra-
se “si me las matan, quedaré rema-
tado para toda la vida” y denomina-
cién que daremos al juego expresivo
de matar y rematar.

2. Género literario a que pertene-
ce este fragmento. ;Es el didlogo ca-
racteristica esencial de ese género?

fragmento y lo que hayas ofdo y lef-
do acerca de Don Quijote, trdzanos
una semblanza ffsica y moral del
gran personaje espanol, sin exceder
de la cara de un follo).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La escultura espafiola durante los
siglos XVI y XVII.

FRANCISCO DE QUEVEDO Y VILLEGAS
(1580-1645)

30

Llegd (por no enfadar) el tiempo de las Carnestolendas; y trezando el
maestro de que se holgasen sus muchachos, ordend que hubiese rey de
gallos (1). Echamos suerte entre doce seiialados por él, y cipome a mi.
Avisé a mis padres que me buscesen galas. Llego el dfa, y salf en un ca-
ballo ético y mustio, el cual, mds de manco que de bien criado, iba haciendo
reverencias, Las ancas eran de mona, nuy Sin cola, el pescuezo de camello

5
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Y mds largo; la cara no tenia sino un ojo aunque overo (2). Echdbasele
de ver las penitencias, ayunos y fullerlas del que le tenla a cargo en el
ganarle la racién. Yendo, pues, en €l dando vuelcos a un lado ¥ otro,
como fariseo en paso, y los demds niftos todos adrezados tras mi, pasamos
por la plaza (ain de acordarme tengo miedo), y llegando cerca de las me-
sas de la verduleras (Dios mnos libre), agarré mi caballo un repollo a una,
V ni fue visto ni oido, cuando lo despaché a las tripas, a las cuales, como
iba rodando por el gaznate, no llegé en mucho tiempo. La bercera (que
siempre son desvergonzadas) empezé a dar voces. Llegdronse otras, Yy con
‘ellas picaros, y alzando zanahorias garrofales, nabos frisones ¥ otras le-
gumbres, empiezan a dar tras el pobre rey. Yo, viendo que era batalla
nabal, y que no se habia de hacer a caballo, quise apearme...

(“El Busc6n”.)

(1) Diversién todavia existente en algunos pueblos. Consiste en colgar de una
cuerda por las patas unos gallos para que traten de arrancarles la cabeza los que
pasan al galope de sus cabalgaduras.—(2) Ojos que parecen no tienen nifia y se
semejan a un huevo.

CUESTIONES

1. iCuéndo es “Carnestolendas”? 3. Te hemos descrito la ‘“fiesta
¢Por qué se denominaban asf? ;Co- de gallos”. Es posible que recuerdes
noces la eimologia de miedo? Ana- ti alguna otra fiesta popular. Piensa
liza sintdcticamente: “Avisé a mis en la llamada “fiesta brava” o “fiesta
padres que me huscasen galas”. nacional”. Debes hablarnos de estas

fiestas.

2. Explica los juegos de palabra y gets
conceptos que aquf utiliza Quevedo.
Senala algunos otros rasgos propios
de su estilo. Ohras de Quevedo, época - L3 Cultura v el Arte en la época
y estilo. helenfstica.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

BALTASAR GRACIAN
(1601-1658)

31

ENTRADA DEJ. MUNDO

Cauta, st no engafiosa, procedié la naturaleza con el hombre al intro-
ductrle en este mundo, pues traz6 que enlirase sin género alguno de cono-
cimiento, para deslumbrar todo reparo. A escuras llega y aun a ciegas,
quien comienza a vivir, sin advertir que wvive y sin saber qué es vivir,
Criase nifio v tan Tapaz, que cuando llora, con cualquiet nifieria se acalla y
con cualquier juguele se contenta. Parece que le introduce en un reino de
felicidades y no ez sino un cautiverio de desdichas que, cuando ilega a abrir
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los ojos del alma, dando en la cuenta de su engaiio, hdllase empeiiado sin
remedio. Vese metido en el lodo de que fué formado y ya ;/qué pucde hacer,
sino pisarlo, procurando salir de él como mejor pudiere?

CUESTIONES

1. Etimologia de Uorar, alma y
ojos. Andlisis sintdctico de “A escu-
ras llega quien comienza a vivir, sin
advertir que vive y sin saber qué es
vivir.”

2. Observa a través de este texto

(“El Criticén.”)

glosa del mismo, con alguna referen-
cia a su estilo. Obras de Gracién.

3. Redaccién: Culteranismo 1y
conceptismo, como dos vertientes del
barreco espaiiol.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

algo muy caracterfistico del pensa:

El arte harroco: caracterfsticas ge-
miento de Gracidn: haz una breve

nerales. El arte barroco en Espana.
32

“Por eso cuentan de la raposa —dijo el Nariagudo— que volviendo un.
dia muy asustados sus hijuelos a su cueve, diciendo habian visto una
espantosa fiera con unos disformes colmillos de marfil: ”jQuita de ahf, no
hay que temer!, les dijo, que ese es elefante y wna gran bestia: no os dé
cuidado.” Volvieron al otro dfa huyendo de otra, decian, con dos agudas
puntas en la frente. "jHe, que también es nada!, les respondib, que sois
unos simples”. "Agora st que hemos topado otra con las ufias como nava-
jas, ondeando horribles melenas”. "Ese es el le6n, pero no hay que hacer
caso, que no es tan bravo por haber visto, decian, un otro, no animal ni
fiera, sino diverso de los otros, pues aparecia desarmado, apacible, manso y
ruiseiio. "Ahora si, les diju, que hay que temer. Guardaos dél, hijos mios,
huid cien leguas.” ”;Por qué, si mo tiene ufias ni puntas ni colmillos.”

“Basta que tiene mafia. Ese es el hombre. Guardaos, digo, otra vez, de su

malicia”.

CUESTIONES .

1. (Es lo mismo “narigudo” que
“Nariagudo”? Explfcalo. Significado
de la palabra simples en el texto
que comentamos. A la raposa se la
llama también, “vulpeja”: ¢cudl de
las dos dominaciones deriva del la-
tin? Justifica tu respuesta. Analiza
sintdcticamente “Ese es el leén, pero
no hay que hacer caso, que no es tan
hravo como le pint4is”.

2. Explica el sentido de este breve
fragmento de “El Critic6n”, en rela-
cién con el pensamiento de Gracién.
En el cuadro, més o menos discutido,
de los géneros literarios, ;c6mo cla-

(“El Critic6n”.)

sificarfas “El Critic6n”? Otras obras
de Gracidn. Caracterfsticas de su es-
tilo.

3. “Basta que tiene mafa. Ese es
el hombre, Guardéos, digo, otra vez,
de su malicia”. Explicar y comentar,
poniendo en juego tus conocimien-
tos filoséficos y tu manera de pen-
sar, este pensamiento de Gracidn,
serd el objeto de tu redaccién. (Ex-
tensibn médxima, unas cincuenta 1i-
neas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Cultura y arte hizantinos.
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33

"La Soberbia, como primera en todo lo malo, cogié la delantera. Topo

con Espafia, primera provincia de la

Europa. Parecidla tan de su genio, que

se perpetud en ella. Allf vive y alli reina con todos sus aliados, la esti-
macién propia, el desprecio de lo ajeno, el querer mandarlo todo y servir
a nadie, hacer del don Diego (presumir) y vengo de los godos (presuncidn
de nobles origenes); el lucir, el campear, el alabarse, el hablar mucho, alto
¥ hueco, la gravedad, el fausto, el brio, con todo género de presuncién; Yy
todo esto desde el noble haste el mds plebeyo.”

CUESTIONES:

1. Andlisis sintictico del punto
sigulente: “Pareci6la tan de su ge-
nio, que se perpetué en ella.”

2, El conceptismo y Gracidn.

3. Redaccién: Recoge las opinio-
nes de Gracidn sobre lo “gspafiol” o

(“El Critic6n”.)

cardcter de los espafioles y contrés.
talas con tu propio parecer.
HISTORIA DEL ARTE ¥ DE LA CULTURA:

La flgura de Goya y su trascen-
dencia en la pintura posterior.

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-1627)

34

Era del afio la estacion florida
en que el mentido robador de Europa
—media luna las armas de su frente,
Y el sol todos los rayos de su pelo—
luciente honor del cielo,
en campos de zafiro pace estrellas;
cuando el que ministrar podia la copa
a Jupiter mejor que el garzén de Ida
—ndufrago desdefiado, sobre ausenie—
lagrimosas de amor dulces querellas
da al mar; que condolido,
fue a las ondas, fue al viento
el misero gemido,
segundo de Aribn dulce instrumento.

(“Las Soledades’.)
CUESTIONES :

1. Explica el sentido de estos ver-
sos. Anilisis sintictico de los esels
primeros versos.

2. a) Sefala en el texto ejem-
plos de las sigulentes notas del estilo
de Géngora:
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hipérbatos HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
metdforas .

alusiones mitolégicas Los monjes medievales; su in-
cultismos. fluencia en la evolucién del arte, de

b) Otras obras de Géngora.

3. Redaccién: “El barroco litera-
rio y artistico”.

la cultura y de la existencia mate-
rial de sus contemporédneos. Princi-
pales instituciones monésticas.

35

“Sorda hija del mar, cuyas orejas,

.a mis gemidos son

Tocas al viento;

o dormida te hurten a mis quejas

purpireos troncos,

de corales ciento,

o al disonante nimero de almejas
—marino, si agradable no instrumento—
coros tejiendo estés, escucha un dia

mi voz, por dulce, cuando no por mia.
”Pastor soy, mas no ten rico de ganados,
que los valles impido mds vacfos,

los cerros desaparezco levantados,

y los caudales secos

de los rios:

no los que, de sus ubres desatados

o derribados de los

ojos mios,

leche corren y ldgrimas; que iguales
en numero a mis bienes son mis males”.

CUESTIONES

1. Etimologia de las palabras hi-
jas y oreja. Analiza sintdcticamente
los dos versos primeros.

2. Sefala las caracteristicas del
estilo gongorino que, ficilmente, se
ad vierten en estos versos. Explica el
sentido de todos esos versos, tenien-
do en cuenta que quien habla es Po-
lifemo y Galatea quien inspira sus
palabras. Medida de los versos, rima
¥y estrofas que van formando, expli-

(“Fédbula de Polifemo y Galatea”.)

cando por qué. Otras obras de Gén-
gora. ;

3. El barroco en las artes y las
letras. (Extensién méxima, unas cin-
cuenta lineas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La arquitectura griega: O6rdenes
arquitecténicos, caracteristicas y
principales monumentos.

“EPISTOLA MORAL A FABIO”

36

Les ensefias grecianas, las banderas

del senado Tomano

y monarquia

MuUrieron 'y pasaron Ssus carreras.
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{Qué es nuestra vida mds que un breve dia
do apenas sale el sol, cuando se pierde
en las tinieblas de la noche fria?
iQué mds que el heno, a lea mafiana verde,
seco a la tarde? jOh ciego desvario!
¢Serd que de este suefio se recuerde?

CUESTIONES

1. Anténimos de vidg, breve, ti-.

nieblas. Anélisis sintictico de la es-
trofa primera.

2. DI qué estrofas son esas. ;De
qué siglo y escuela literaria es el
autor? ;Qué “maneras” o viclos afec-
taron a las letras espafiolas en aquel
siglo? .

3. Redaccién: La vide humana

aparece frecuentemente comparada
por su brevedad con el dia, las ro-
sas, el heno... expén lo que sepas
de esto seglin tus conocimientos lite-
rarios y da sobre ello tu parecer,
que dehes justificar.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El derecho romano; su difusién.

37

;Pobre de aquel que corre y se dilata
por cuantos son los climas y los mares,
perseguidor del oro y de la plata!

Un dngulo me basta entre mis lares,
un libro y un amigo, un sue#o breve,
que no perturben deudas ni pesares.

Esto tan solamente es cuanto debe
naturaleza al simple y al discreto,
v algin manjar comiin, honesto y leve.

CUESTIONES :

1. Después de lefdo atentamente
el texto, explfcanos su contenido lo
mds brevemente que puedas. Signi.
ficaci6én en este fragmento de las pa-
labras dngalo y lares, etimologfas de
pobre y suefio, Analiza sintdctica-
mente la subordinacién adjetiva o
de relativo que ahf encontrarés,

i{Qué es una epistola y género
poético a que corresponde? Cita las
epistolas llterarias que conozeas. Ra-

zona el nombre de la estrofa que
van formando los versos que aquf
has lefdo. Di lo que sepas del autor
y la época o grupo literario en que
lo sitias.

3. Tema de redaccién: Influjo de
Horacio en la poesfa espafiola. (Ca-
racterfsticas del poeta latino. Traduc-
tores e imitadores espafioles. ;Estds
de acuerdo con su ideal de vida, glo-
sado en cstos versos? Reflexiona an-
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tes de escribir algo y procura Ser HISTORIA DEL ARTE Y DE 1A CULTURA:
ordenado en la exposicién. No debes El comercio v la industria en la
llenar mds de la cara de un folio). Edad Media.

WILLIAM SHAKESPEARE

(1564-1616)
38
Yaco.—Sed prudente: id a casa.
EMILIA— No, no quiero.

(Yago la amenaza con la espada)
GRACIANO.—jAtrds! ;La espada alzar a una mujer!
EMILIA.—;Oh, tu, estipido moro! Ese paiiuelo.
de que hablas, lo hallé yo por azar
Yy a mi marido se lo di, pues antes,
Yy con viva insistencia muchas veces
—mds de la que en verdad correspondia
a una tal menudencia—, me pidid
que lo robase.
Yaco.— jPécora indecente!
EMILIA.—;Ddrselo a Casio ella! ;No, fui yo
quien lo halld, jay!, u se lo di a mi esposo!
YAaco.—;Mientes, basura!
EMILIA.— iPor el cielo, no!
iNo miento caballeros!
(“Otelo”.)
CUESTIONES:

1. ¢Conoces la etimologla y evo- de Shakespeare. Contrasta el teatro
lucién de la palabra muchas? Ana- de Shakespeare con el de, Lope y
liza sinticticamente lo siguiente: Calder6n.

“Ese paiiuelo de gue hablas, lo hallé 3. El teatro y el cine (analogfas
Yo por azar y a mi marido se lo di”. y diferencias, algo de su historla, su

2. Con la lectura de esos versos monumento actual, etc). La redac-
podras, seguramente, reconstruir la cién no podré pasar de cincuenta lf-
trama de OTELO: ;podrias resumirla neas.
en pocas paiabras? ;Quién era Ya-
go? ;C6mo se llamé la mujer de Ote:  HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
ro? ;Quién era Casio? De no recor-
dar nada de este drama, refiere el La cultura del hombre neolftico y
argumento de alguna otra tragedla l0s monumentos megalfticos.

39
CLowN 1°—. . Pues sejior, esta misma calavera gue aquf veis es la de Yo-

Tich, el bufén del rey.
HaAMLET.—(Esa?
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CLowN 1°.—Esta misma,

HaMLET.—Deja que la vea. (Coge la calavera). ;/Ah, pobre Yorich! Yo le

conocia, Horacio: era un hombre de una gracia infinita y de una
fantasia portentosa. Mil veces me llevd a cuestas, y ahora, jqué
horror siento al recordarlo!, a su vista se me revuelve el esto-
mago. Aqui pendian labios que yo he besado no sé cuantas ve-
ces. (Qué se hicieron de tus chanzas, tus piruetas, tus canciones,
tus rasgos de buen humor, que hacian prorrumpir en una car-
cajade a toda la mesa? ;Nada, ni un solo chiste para burlarte
de tu propia mueca? ;Qué haces ahi con la boca abierta? Vete
ahora al tocador de mi dama y dile que aunque se ponga el
grueso de un dedo de aceite, ha de venir forzosamente a esta

linda figura. Prueba hacerla reir con eso.

1. Significado, en este texto, de
bufoén, pirueta y aceite. Anélisis sin-
tdctico del comienzo del iltimo par-
lamento de Hamlet (“Deja que...
gracia portentosa”).

2. Cita cinco grandes tragedias de
Shakespeare indicando qué pasién o
paslones humanas constituyen el
nervio dramético de cada una de
ellas.

3. Redaccién: Semblanza de dos

(“Hamlet".)

figuras universales de la creacién li-
teraria: Hamlet y Don Quijote; sus
rasgos psicolégicos m4s sohresalien-
tes. (Extensi6n mdéxima, cincuenta
lineas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Concepto y origenes del Renaci-
mijento. El Humanismo en Italia y
fuera de Italia.

FELIX LOPE DE VEGA CARPIO

(1562-1635)
40
Menco: Ay, ay!
Juez: (Quién matd, villano,
al seiior comendador?
Menco: jAy, yo lo diré, sefior!
Juez: Afloja un poco la mano.
FRronDos0: El confiesa.
Juez: Al palo aplica
la espalda.
Menco: Quedo: que yo
lo diré.
Juez: ;Quién lo mald?
Mmnco: Seiior, Fuente Ovejunica.
Juez: ¢Hay tan gran bellaqueria?
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Del dolor se estdn burlando:
En quién estaba esperando,
niega con mayor porfia.

Dejadlos; que estoy cansado.

F'RONDOSO:

iOh, Mengo, bien te haya Dios!

Temor que tuve de dos
el tuyo me lo ha quitado.

CUESTIONES :

1. Andlisis sintdctico de los dos
altimos versos.

2. Anélisis métrico: versos y cla-
ses de estrofas o composiciones uti-
lizadas en ese fragmento. ;Por qué
confiaha el Juez en la confesién de
Mengo? ;Cudles son los personajes
centrales de “Fuente Ovejuma”? Ca-
racteres del teatro de Lope de Vega.

41

REy:

No temas, Juan Labrador;
que nunca temen los buenos.
(Vanse los tres enmasca-

rados).
Este primero que ves,
tiene el cetro de mi reino:
esta es la insignia que dan
al Rey, para que a su imperio
esté sujeto el vasallo.
JUAN: .
Siempre yo estuve sujeto.
REv:
Este espejo es el segundo,
porque es el rey el espejo
en que el Teino se compone
para salir bien compuesto.
Vasallo que no se mira

CUESTIONES :

1. Anilisis sintéctico desde el ver-
so tercero (“Este primero que ves...)

(“Fuente Ovejuna”.)

3. Redaccidn: E! ejercicio de la
nutoridad,

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Repercusiones sociales de la indus-
trializacién: doctrina de la Iglesia.

en el rey, esté muy cierto

que sin concierto ha vivido,
Y que vive descompuesto.
Mira al Rey, Juen Labrador;
que no hay rincén tan pequedio
adonde no alcance el sol.

Rey es el sol.

JuaNn:

Al sol tiemblo.
REY:
No temas; que a este convite
no he de colgar del cabello,
como el tiranp en Sicilia,
el riguroso instrumento;
que esta espada viene aquf
por la justicia que puedo
ejecutar en los malos,
pero no para tu cuello.

(“El villano en su rincén”.)

hasta €l séptimo (“esté sujeto el va-
sallo”) ambos inclusive.
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2. Versos, rima y composicién,
justificando las respuestas. El drama
de Lope de Vega: caracteres y ani-
lisis de algunas de sus principales
obras,

3. Redacci6n: Resume los pensa-
mientos que erpone Lope en esos

versos sobre el Rey y contrdstalos

con tus propias opiniones.

IiISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURAD
El rococé y el neoclasicismo, gene-

ralmente considerados en Europa,

con referencias particulares a Es-

paia.

‘FRAY GABRIEL TELLEZ, TIRSO DE MOLINA

(1584-1648)
42
DoN Juan: Si burlar
es hdbito antiguo mfio,
(qué me preguntas, sabiendo
) mi condicion?
CATALINON : Ya sé que eres
castigo de las mujeres.
Don Juan: Por Tisbea estoy muriendo, -
que es buena moza.
CATALINGN : ;/Buen pago
a su hospedaje deseas!
Don Juan: Necio, lo mismo hizo Eneas
con la reina de Cartago.
CATALINGN: Los que fingés y engafidis
las mujeres de esa suerte
lo pagaréis con la muerte.
DoN Juan: Qué largo me lo fiais!

CUESTIONES ;

1. Analiza sintdcticamente los ver-
sos siguientes:

Los que fingfs y engafiis
las mujeres de esa suerte
lo pagaréis con la muerte.

2. Versos y estrofas, justificando
tu respuesta. Obras dramiticas de
Tirso de Molina, hablando especial-
mente de alguna que hayas lefdo O
visto.

(“El burlador de Sevilla™.)

3. Redaccién: La raz6n de Don
Juan: ;jQué largo me lo fiais! Dehes
explicar y comentar dicha razon.

HISTGRIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

¢En qué discrepan con la jdeo-
logfa predominante en ia Edad Me-
dia los humanistas del Renacimien-
to?.
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43

MAGDALENA

Ayer guardaban los cielos
el mar de vuestra esperanza
yue agora inquietan desvelos.
Al conde de Vasconcelos,
o a mi padre di, en su nombre,
el si; mas, porque me asombre,
se entrd al alma, a escala vista,

sin que el honor lo resista
por la misma vista un hombre.

Vidle en ella,

v fuera exceso,

digno de culpa mi error,
a no saber que el amor
gs nifio ciego y sin seso.
¢A un hombre eztranjero y preso,
a mi pesar, corazdén,
habéis de dar posesién?

(Amadr al conde no es justo?
Mas jay! que atropella el gusto
las leyes de la razén.

CUESTIONES !

1. Etlmologia de las palabras pa-
dr¢ y nombre. Analiza sintéctica-
mente lcs cuatro versos primeros.

2. ;Qué estrofa o estrofas van
formando estos versos? ;(Por qué?
Senala la figura de dicci6n que hay
en los versos noveno y décimo. Ca-
racteres del teatro de Tirso de Mo-
lina. Epoca y ciclo a que pertenece.

3. Atropella el gusto las leyes de

(“E] vergonzoso en Palacio”)

la razén. Comenta esta afirmacién
de Tirso de Molina en relacién con
el arte, la literatura y la vida. (Ex-
tensién méxima, unas cincuenta If-
neas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El arte romano: caracteristicas y
principales monumentos.

PEDRO CALDERON DE LA BARCA
(1600-1681)

CosME:

44

Duende, mi seior, si acaso

obligan los rendimientos

a los duendes dien nacidos,
humildemente le ruego

que no se acuerde de mf
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en sus muchos embelecos.
Y esto por cuatro razones:
la primera, yo me enticndo;
(Va andando, e Isahel detras de él,
huyendo de que le vea).
la segunda, usted lo sabe,
la tercera, por aquello
de que al buen entendedor..
la cuarta, por estos versos:
Sefiora dama duende,
duélase de mi,
que soy nifio y solo,
Yy nunca en tal me vi.

(“La dama duende’.)

CUESTIONES:

1. Andlisis sintactico de los cua-
tro tGitimos versos.

2. Resume, si la has lefdo o visto,
el argumento de “La dama duende”  yig1oRiA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
y, sl no lo recuerdas, de una obra
dramética de Calderén de la Barca. La escultura policromada espartio-
Caracteres de su teatro. la; popularidad de esas imégenes.

3. Redaccibn: Creencias y supers-
ticiones.

45

ANGeL: Yo responderé a ello,
pues quiere el cielo que quede
pubdlico al mundo este ejemplo.
Yo fui quien en su lugar
peleaba por él al tiempo
que estaba él por mi ayudando
las Misas que estaba oyendo;
Y porque vedis que el dia
que adora el hombre en el suelo
en este gran sacrificio
el divino Sacramento
de la Eucaristia, hacen fiesta
los dngeles en el cielo,
volved los ojos, veréis
en pirdmides del viento
cémo le adoran postrados
en altas voces diciendo;
(Cémo puede en dos partes
estar un cuerpo?
Sdlo Dios en la Hostia
del Sacramento.

(“La devoci6n de la Misa”.)

CANTAN:
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CUESTIONES :

1. Andlisis sintdctico de los tres
primeros versos.

2. El Angel se expresa en un ro-
mance: ¢Para qué solfa utilizarse el
romance en las ohras teatrales? Los
Autos Sacramentales: ;conoces el
asunto del que es‘ohjeto nuestro co-
mentario y algin antecedente del te-
ma en nuestra literatura?

3. Redaccién: Los grandes miste-
rios religiosos.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Erasmo de Rotterdam; polémicas

que suscitaron sus ohras en la Euro-
pa Meridional.

46

Rev. — Don Lope, aquesto ya es hecho.
Bien dada la muerte estd;
que errar lo menos no importa

si acerté
Aqué no

lo principal.
quede soldado

alguno, y haced marchar

con brev

edad; que me importa

llegar presto a Portugal.

Vos por

alcalde perpetuo

de aquesta villa quedad.

Crespro. — S6lo vos

a la justicia

tanto supiérais honrar.

CUESTIONES

1. Origen de las palahras alcalde
y honrar. Anélisis sintdctico de los
versos segundo, tercero y cuarto.

2. Resume el argumentp de “El
Alcalde de Zalamea” o de otro drama
de Calderdn, si es que no recuerdas o
no has lefdo éste. ;Qué estrofas o
composicion es la empleada en este
fragmento? ¢;Por qué? Caracteres del
teatro de Calder6n de la Barca y sus
ohras més representativas,

Estas, que fuer

(“El Alcalde de Zalamea”.)

3. Errar lo menos no importa —
st acerté lo principal. Comentar es-
ta frase en la forma qQue quieras y
amparédndote en tus conocimientos
de toda indole, serd el objeto de tu
redaccién, que no podré pasar de cin-
cuenta lfneas.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Las grandes figuras del Renaci-
miento artfstico italiano: Miguel An-
gel, Leonardo de Vinci y Rafael.

47

on pompa y alegria,

despertando al albor de la mafiana,
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a la tarde serdn ldistima vana,

durmiendo en manos de la noche fria.
Este matiz, que al cielo desaffa,

iris listudo de oro, nieve y grana,

serd escarmiento de la vida humana:

;tanto se emprende en término de un dia!
A florecer las rosas madrugaron,

y paru envejecerse florecieron:

cuna y sepulcto en un botén hallaron.
Tales los hombres sus fortunas vieron:

en un dia nacieron y espiraron;

que pasados los siglos, horas fueron.

CUFESTIONES :
1. Etimologia de las palahras no-

che y cielo. Anélisis de los tres ver-

sos primeros.

2. Explica el sentido de estos ver-
sos. Figuras poéticas més claras en
ellos. ;Qué estrofas y composicior
van formando? ;Por qué? Caracteres
del teatro de Calderdn y resumen del
argumento de alguna de sus obras,
si es que no recuerdas el de E! prin-
cipe constante.

3. De estos versos puedes deducir

48

(“El principe constante’.)

facilmente, aparte de que lo hahrias
estudiado, el sentido de la vida en el
barroco. Exponerlo, criticarlo y com-
pararlo con la “alegria de vivir” re-
nacentista serd el objeto de tu re-
daccién. que no podrd pasar de cin-
cuenta Ifneas.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La Mitologfa, la Filosoffa y 1las
Ciencias en la Grecia clédsica.

A LA VIDA

/Oh, ti, antorcha, que en esa breve, en esa
tibia llama contienes sombras sumas,
no por hermosa de inmortal presumas,
pues puedes antes ser que luz, pavesa;

Si no ardes, mueres, pues tu lumbre cesa,
si ardes tamnbién, pues fuerza es te consumas;
luego ardiendo, o no ardiendo, Siempre ahumas
las l6bregas paredes de la huesa.

jQué luciente y qué bella te creia
cuando cabal, no imaginé que puede
deslucirte la edad del primer dfa!

;Oh, mortal! ;Oh, mortal! Deshaz la rueda;
pues debida a merced de la agonfa,
lo que te queda rs lo que no te queda.

(Fragmento del auto sacramental

“La scgunda esposa”.)
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CUESTIONES:

1. Etimologia de llama y lumbre.
Andlisis sintéctico de los versos ter-
cero y cuarto.

2. Explica la combinacién estréfi-
ca del texto. Aparte de la llama, ;re-
cuerdas algunas otras comparaciones
de que se sirve Calderén en su tea-
tro para expresar el desengafio del
mundo ante la brevedad de la vida?
Caracteres esenciales del teatro de
Calder6n.

AGUSTIN

3. Redaccion: Expén hrevemente
algunas consideraciones sobre el te-
ma Un cine auténtico no debe ser
trasunto o copia del teatro. (EXten-
si6n: la cara de un folio como m4-
ximo).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Las grandes flguras del Renaci-
miento artfstico italiano.

MORETO

(1618-1669)

49

Mosquito: Pues, sefor, yo, conocida
la liviandad de don Diego,
deseando tu sosiego
hallé el medio por su herida.
Alabéle con intento
a tu prima la condesa,
que ya de viuda profesa
se le anda el casamiento.
Abrid tanto ojo a la mfa,
y muy fiado de sf,
dijo: ”’Si ella me ve a mi,
Yo me veré seforia”.

Yo le prometi llevar

donde ella verle pudiera,
y él dijo: ”Desa manera,
condeso de par en par”.

1. Analiza sintdcticamente: “Si
ello me ve a mi yo me veré seho-
rfa”.

2. :Qué composicién o estrofas
forman todos esos versos? ;Por qué?
(A qué ciclo teatral corresponde Mo
reto? Habla de alguna de sus ohras
draméticas.

(“El lindo Don Dlego”.)

3. Redaccién: En los versos que
comentamos queda definido el lin.
do. Comenta. este tipo “humano”
comparéndolo con “don Juan” y los
jovenes actuales.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Evolucién de la arquitectura es-
paiiola durante el Renacimicnto.
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80
FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA
(1607-1648)

50

Vivia sin envidiar,
entre el arado y €l yugo,
las Cortes, y de tus iras
encubierto me aseguro,
hasta que anoche en mi casa
vi aqueste huésped perjuro
que en Blanca, atrevidamente,
los ojos lascivos puso,

v pensando que eras tu,

por cierto engafio que dudo,

lo respeté, corrigiendo

con la lealtad lo iracundo,

hago alarde de mi sangre;

venzo al temor, con quien lucho,

pideme el honor venganza,

el pufial luciente empufio,

su corazon atravieso,

mirale muerto, que juzgo

me tuvieras por infame

si a quien deste agravio acuso

le sesalara a tus ojos

menos, sewor, que difunto.
(“Del Rey abajo n[ng-uno..)

CUESTIONES

1. Significado de las palabras
alarde y agravio. Explica

peryuro,
la relacién y la diferencia que existe

entre las palabras lealtad y legali-
dad. Analiza sintdcticamente desde

“Juzgo—me tuvieras por infame...”

hasta el final.
2. En estos versos que te ofrece-
mos tienes condensado el argumento
del drama de Rojas Zorrilla, que co-
mentamos. ;Podrias explicarlo ti en
pocas palabras? Senala las rimas dif-
ciendo Ja clase de rima, y explican-
do qué composici6n forman y por
qQué? (A qué ciclo pertenece Rojas
Zorrilla, al de Lope o al de Calde-
rén? Cita alguna otra de sus ohras

draméticas y resume los
de su teatro. caracty
3. Leyendo esos versos,
ver hasta dénde llegaha ja l'ea?t‘;d |
Rey. Completaremos con ~agyuel),
otros versos: £
pero en tanto que mi cue,
estd en mis hombros robus:o”o
no he de permitir me agravi'e
del Rey abajo, ninguno. i
Pues blen, tu redaccién consistirg e
comentar en menos de cincuenta 1?

neas, estas ideas.
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La Cultura y el Arte visigodos,
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JUAN MELENDEZ VALDES
(1754-1817)

51

Con una dulce copa
despierta mi carifio,
si de amor en los fuegos
Dorila me ve tibio.
Y si yo desdefiosa
o cobarde la miro,
al punto sus temores
adormezco entre vino.
Cuyo ardor delicioso
por los dos difundido,
a Dorila mds tierna,
Y a mi vuelve mds fino.
CUESTIONES:

1. Anélisis sint4ctico de los cua-
tro primeros versos.

2. (C6mo se denomina este géne-
ro poético, esta clase de poesfas, por

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Novedades que como doctrina eco-
némica representa la fisiocracia y el

el tema que cantan? ;Por qué se
denominan asi? Meléndez Valdés!

liberalismo respecto al mercantilis-
mo. Desarrollo de la industria y el

“3. Redaccién:

manticismo.

ClasiciSmo y Ro- comercio en la sociedad contempo-

ranea.

JOSE DE ESPRONCEDA
(1808-1842)

52

iPobre Teresa! jAl recordarte siento
un pesar tan intenso!.. Embarga impio
mi quebrantade voz mi sentimiento,
Y suspira tu nombre el labio mfo:
para allf su carrera el pensamiento,
hiela mi corazén punzante frio,
ante mis ojos la funesta losa
donde vil polvo tu beldad reposa.

iY ti feliz, que hallaste en la muerte
sombra a que descansar en tu camino,
cuando llegabas, misera, a perderte
y era llorar tu inico destino:
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cuando en tu frente la implacable suerte
grababa de los réprobos el signo...!
iFeliz! La muerte te arrancé del suelo
Y otra vez, dngel, te volviste al cielo,

CUESTIONES :

1. Analiza sintdcticamente los dos
dltimos versos.

2. {Quién fue esa Teresa? Expli-
ca el sentldo del texto que analiza-
mos y senala los caracteres roman-
ticos que en é1 se advierten. Cita
otras obras de Espronceda.

(“El diablo mundo”.)

3. Redacci6n: El mundo romdnti-
co en contraste con el mundo cldsico.
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Avances cientificos y técnicos que
culminaron en los descubrimientos
geogréficos.

53

Cual negra fantasma que en forma medrosa

que timida virgen de
ast en la alta cumbre

nocHe aterrd,
del monte escabrosa

el hombre a caballo veloz parecid.
Al pie del castillo llegando el guerrero,
alegre relincha su noble trotén,
la mienda recoge, desmonta ligero
Y para Y escucha sonar la cancidn.

Era la noche

v la luna

melancdlica brillaba

con pdlida luz

siave

en el jardin de la Alhambra.

CUESTIONES

1. Significado de la palabra es-
cabrosa en el texto que comentamos.
Etimologfa de la palahra monte.
Analiza sint4icticamente los versos
quinto y sexto.

2. Mide los versos primero y se-
gundo, asf como el pcnéGltimo de to-
dos ellog, sefialando las licencias mé-
tricas que pueda haber en ellos y
diclendo en qué conslsten, Estrofas

(“Canto del Cruzado”.)

que van formando. ;Por qué? Ex-
plica todas las caracterfsticas romén.- -
ticas que se encuentran en esos ver-

sos. La poesfa de Espronceda.
3. Lo romdntico. (Extensién m4-

xima, unas cincuenta Ifneas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Religi6én y arte del antlguo Impe-.
rio Persa.
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ANGEL DE SAAVEDRA,-DUQUE DE RIVAS
(1795-1865)

54

DoN ALFoNSo.— Soy un hombre rencoroso
que tomar venganza sabe.
Y porque sea mds completa,

tc digo
de

que no te jactes

Jwble...,; eres un mestizo,

fruto de traiciones.

DoN ALVARO. —

Baste

(En el extremo de la desesperacién)
iMuerte y exterminio! jMuerte
para los dos! Yo matarme
sabré, en teniendo el consuelo
de beber tu inicua sangre.
(Toma la espada, combaten y cae
herido don Alfonso).

CUESTIONES |

18
te. ;Sabrias explicar la evolucién?
Analiza sintdcticamente los dos pri-
meros versos.

2. (Por qué querfa vengarse don
Alfonso? Resume el argumento de
este drama del Duque de Rivas. Las
frases que van entre paréntesis, (cd-
mo se denominan? ;Para qué sir-
ven? ;Qué medida tienen esos ver-

Etimologfa de la palahra muer-

(“Don Alvaro”.)

sos y qué combinacién o composi-
cién van formando? ;Por qué? Cita
otras obras del Duque de Rlvas.

3. Los racismos y nuestro senti-
do de la hispanidad. (Extensién ma-
xima, la cara de un follo).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Los grandes inventos del siglo XIX
Y sus consecuencias.

JOSE ZORRILLA
(1817-1893)

55

Veamos este ordculo espantoso

. Quiero apurarle y
embriagarme en el
0 el cdliz beber de

de la edad futura
néctar delicioso,
su amargura.

Por su oculto poder arderd sola

esta ldmpara, dice..

. iHarto la temo!
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Llena estd de mi sangre hasta la gola,
¥ Yo en mi sangre sin arder me Quemo.
iSi atendiera el pavor, la verteria
por no verla inflamarse! ;Oh, tiemblo y lucho
‘con mi supersticion!... Aun estd fria...
iSi serd un impostor!... jOh, tarde mucho!

CUESTIONES .

1. Significado que tienen en este
texto las palabras wnéctar, cdliz y
gola. Analiza sinticticamente: “Si
atendlera al pavor, la verterfa.”

2. El teatro de Zorrilla,
3. Redaccién: “El

Romanticis-

(“El zapatero y el rey”.)

mo”. (El tema debes tratarlo en ge-
neral, sin descender a la enumera-
cién de autores y obras).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El feudalismo como régimen polf-
tico y sistema econémico y social.

RAMON MESONERO ROMANOS
(1803-1882)

56

Fuertemente pertrechado con toda esta diaddlica erudicidn se creyd ya
en estado de dejar correr su pluma, y rasgund unas cuantas docencs de
fragmentos en prosa poétice, y concluyé algunos cuentos en verso prosaico;
» todos empezaban con puntos suspensivos y conclufan en ;maldicién!; y
unos y otros estaban atestados de figuras de capuz, y de siniestros bultos,
y de hombres gigantes, y de sonrisa infernal, ¥ de almenas altisimas, y de
profundos fosos, ¥ de buitres carnfvoros, y de copas fatales, y de ensuefnos
fatfdicos, ¥ de velos transparentes, ¥ de aceradas mallas, y de briosos cor-

celes, ¥ de flores amarillas, ¥ de fiinebre cruz.

CUESTIONES !

1. Estructura sintdctica de este
fragmento, (No hace falta que lo ana-
lices minuciosamente, sino que digas
cusl es la estructura sintdctica pre-
dominante y sefiales los términos de
la oracién principal).

2. ;Qué es lo que Mesonero Ro-
manos satirfza en este parrafo? :De
qué elementos se vale en su sitira?
Sitéa a Mesonero Romanos en su

época y cita algunas de sus obras y
otros escritores famosos como cos-

tumbristas.
3. Tema de redaccién: Caracteres

generales del Romanticismo,
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El Romanticismo en Espana y sus
figuras principales.
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MARIANO JOSE DE LARRA
(1809-1837)

57

En este pafs.. Esta es la frase que todos repetimos a porfia, frase que
sirve de clave para toda clase de ezplicaciones, cualquiera que sea la cosa
que a nuestros ojos choque en mal sentido.

—;Qué quiere usted? —decimos—. [En este pais!...

Cualquier acontecimiento d dable que mos da, cr ezpli-
carle perfectamente con la fraseczlla iCosas de este pafs!, que con vanidad
pronunciamos Y sin pudor alguno repetimos.

¢Nace esta frase de un retraso reconocido en toda la nacién? No creo que
pueda ser este su origen, porque sélo puede conocer la carencia de una
cosa el que la misma cosa conoce: de donde se infiere que si todos los in-
dividuos de un pueblo conociesen su atraso, no estarian realmente atrasa-
dos. ¢Es la pereza de imaginacién o de raciocinio que nos impide investi-
gar la verdadera razén de cuanto sucede, y que se goza en tener una mule-
tilla siempre a mano con que responderse a sus propios argumentos, ha-
ciéndose cada uno la ilusién de no creerse cdmplice de un mal, cuya res-
ponsabilidad descarga sobre el estado del paisen general?

(“En este pafs...".)
CUESTIONES:

1. Analiza sint4cticamente: “No
creo que pueda ser este su origen,
porque s6lo puede conocer la caren-
cia de una cosa el que la misma co-

su sentldo y contréstalo con tus pro-
pias ideas. Ese serd el objeto de tu
redaccién.

sa conoce”. HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
2. Larra y los costumbristas de
su época. Repercusiones que los descubri-

3. Redacci6én: Lee detenidamente
el pirrafo que comentamos, extrae

mientos geogréificos tuvieron para -
los diversos estados europeos.

ROSALIA DE CASTRO
(1837-1885)

58 )

jAturde la confusa griteria.

que se levanta entre la turba inmensa!

ye no saben qué quieren ni qué piden;

mas, embriagados de Soberbia, buscan

un -fdolo o una victims a quien hieran. \
Brutales son sus iras,

Y aun quizd mds brutsles sus amores;
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no provoquéis al monstruo de cien brezos,
como la ciega tempestad terrible,
ya ardiente os ame o friamente os odie.

CUESTIONES:

1 Anélisis sintactico de los dos
primeros versos.

2. {Qué clase de rima llevan esos
versos? ;Por qué? La poesia de Ro-
salfa de Castro.

3. Lee detenidamente los versos
que comentamos, explica su sentido
y, partiendo de él, exp6n tu sentido

(“En las orillas del Sar”.)

de la justicia social. Ese seréd el tema
de tu redaccién.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Organismos internaclonales de 1la

actualidad; misiones que se les asig-
na.

59

Yo no se lo que busco eternamente
en la tierra, en el aire y en el cielo;
Yo no sé lo que busco;”pero es algo
que perdf no sé cudndo y que no encuentro,
aun cuando suefie que invisible habita
en todo cuanto toco y cuanto veo.
iFelicidad, no he de volver a hallarte
en la tierra, gn el aire, ni en el cielo,
aun cuando sé que existes
Y no eres vano suefio!

CUESTIONES:

1. Anélisis sintictico de los cua-
tro dltimos versos.

2. Estudia la medida y la rima, y
dinos qué estrofa forman los versos
del texto. Sentimientos y expresiones
de la Mrica de Rosalfa confirmados
en esta composicién. Obras poéticas
de Rosalfa de Castro.

(“En’ las orillas del Sar”.)

3. Redacci6n: Valor e interés de
las literaturas regionales y su resur-
gimiento en el siglo XIX.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:®

Goya: épocas de su vida, caracte-
res de su pintura y principales obras.

GASPAR NUREZ DE ARCE
(1834-1906)

60

iSdlvanos, Cristo, sdlvanos, si es cierto
que tu poder mo ha muerto!
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Salva a esta sociedad desventurada,
que bajo el peso de su orgullo mismo
rueda al profundo abismo,
acaso mds enferma que culpada.
La ciencia audaz, cuando de ti se aleja,
en nuestras almas deja
el germen de recdnditos dolores,
como al tender el vuelo hacia la altura
deja su larva impura
el insecto en el cdliz de las flores.
Si en esta confusién, honda y sombria,
es, Sefior, todavie
raudal de vida tw palabra santa,
di a nuestra fe desalentada y yerta:
—jAnfmate y despierta!,
como dijiste a Ldzaro: —;Levanta!
(“Tristezas”.)
CUESTIONES:

1. Anélisis sint4ctico de los dos
primeros versos.

2. Anélisis métrico: rimas, versos
y estrofas. Significacién de Ninez de

fiez de Arce objeto de este comenta-
rio.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Arce en la poesia de su tiempo.

3. Redaccién: Fe y Ciencia. Ex-
tensién méxima, la cara de un falio.
Para tu composicién puedes partir
del sentido de los versos de Nu-

Los sucesivos avances en los me-
dios de comunicacién y de transpor-
te durante los siglos XIX y XX; al-
gunas de las consecuencias deriva-
das de su progreso.

RUBEN DARIO
(1867-1916)

61

iOh pinos, oh hermanos en tierra y ambiente,
yo os amo! Sois dulces, sois buenos, sois graves.
Diriase un drbol que piensa y que siente,
mimado de auroras, poetas y aves.

Tocé vuestra jrente la alada sandalia;
‘habéis sido mdstil, proscenio, curul,
iOh pinos, solares, oh pinos de Italia,
bafiados de gracia, de gloria, de azul!

Sombrios, sin oro del sol, taciturnos,
montafias de ensuedios, joh pinos nocturnos,
oh pinos del Norte, sois bellos también!

Con gestos de estatuas, de mimos, de actores,
tendiendo a la dulce caricia del mar,
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ioh pinos de Ndpoles, rodeados de flores;
oh pinos divinos, no os puedo olvidar!

CUESTIONES:

1. Significado en el texto, de las
palabras proscenio y mimos. Anali-
zar sintdcticamente los dos primeros
versos, sefialando el valor de “Oh
pinos”.

2. ;Qué figura retérica emplea el
poeta al dirigirse reiteradamente a

Babieca, descansando del huracdn guerrero,

(“La canclén.de los pinos”.)

los pinos? Su autor es Rubén Darfo,
Cita tres de sus principales obras.
3. Redaccién: El Modernismo (li-
terario, religioso, etc.).
HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El Cristianismo; impacto inicial y
triunfo definitivo sobre el mundo
pagano. .

62

tranquilo pace, mientras el bravo caballero

sale a gozar del aire de la estacién florida.

Rfe la primavera, y el vuelo de la vida

abre lirios y ensuefios en el jardin del mundo.
Rodrigo de Vivar pasa, meditabundo,

por una senda en donde, bajo el sol glorioso,
tendiéndole la mano, le detiene un leproso.

Frente a frente, el soberbio principe del estrago

y {a victoria, joven, bello como Santiago,

v el horror animado, la viviente carrofia

que infecta los suburbios de hedor y de ponzofia.

Y al Cid tiende la mano el siniestro mendigo,

y su escarcela busca y no encuentra Rodrigo.
—/Oh, Cid, una limosna! —dice el precito— Hermano,
te ofrezco la desnuda limosna de mi mano/—

dice el Cid; y, quitando su férreo guante, extiende
la diestra al miserable, que llora y que comprende”.

CUESTIONES

1. Significado de carrofia, subur-
bio y escarcela. Andlisis sint4ctico de
los cuatro primeros versos.

2, Clase de versos y combinacién
estr6fica que forman. Seiiala algunos
tropos e imé&genes poéticas del tex-
to. Rubén Darfo, renovador de la -
rica hispana.

3. Redacci6n: Haz unas breves

(“Cosas del Cid”.)

reflexiones sobre el tema: E! noble
ejercicio de la caridad dista mucho
de la simple entrega de unas mone-
das al menesteroso. (Extensién mé-
xima, cincuenta lineas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Los grandes avances cientificos y
técnicos de la Edad Contemporénea.
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RAMON MARIA DEL VALLE INCLAN
(1866-1936)

63

“Cuando dieron fin de aquel pernil, retiraron otro. Los cien hombres
de la partida bebieron y se holgaron en el ristico banquete. El molinero
de Arguifia comenzd a cantar, y puso en hilera las cabezas degolladas de
las siete cabras: Eran de aspecto brujesco bajo el resplandor de la hoguera,
con sus ojos Uuvidos, y sus barbas sangrientas, y sus cuernos infernales.
Se ofan tiros de la sal en el fuego. Miquelo Egoscué ofrecié vino a un sol-
dado que estaba en su corro:

—Mutil, disponte a cantar.

El soldado se alzé dando un relincho y plantado en medio de la cueva
tird la bofna por alto:

—jJuguruji! ;Quién sale a contender cop Pedro Larralde?”

(“El resplandor de la hoguera”.)
CUESTIONES:

1. Andlisis sintictico del primer
punto (“Cuando... otro”).

2. Significacién de estas novelas
de la guerra carlista en la obra lite-

razones de su triunfo en nuestros
dfas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

raria de Valle Incl4n,
3. Redaccién: Actualidad del tea-
tro de Valle Incldin (razones y sin-

El capitalismo y el socialismo co-
mo doctrinas y sistemas contrapues-
tos.

64

El centinela ofa aquellas voces replegado en el hueco del portén y mi-
rando con inquietud @l camino. Los dos criberos agitaron los brazos asus-
tando al asno:

—jDeja paso, Juanito!

Huyd el animal haciendo un corcovo, y su carga de aros se bamboled.
La vieja, toda encorvada y con las manos tendidas hacia el centinela, cla-
maba rabiosa y lUorosae:

—jLdstima de Inquisicion! jAfuera de esta puerta, mal hijo! |He de ha-
certe bueno con unas disciplinas, mal cristiano! jVergiienza de twu madre!

Y, llegando, le abofeteé en las dos mejillas. Después, la vieja se volvid
hacia los criberos, gritando desesperada:

—iEs mi hijo! iEs mi hijo!

Limpidse dos ldgrimas, y con los brazos en alto, fue a sentarse a la
orilla del camino.

—¢Es esa la crianza que recibiste?

Un sollozo le desgarré la voz. El centinela repuso con otro sollozo sa-
liendo del hucco del portén y reanudando S Paseo:

—FEs la ordenanza,

—iOlvidaste la doctrina cristiana!

—iEs la ordenanza!
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CUESTIONES :

1. Significado de las palabras cor-
cove y bamboled. ;Qué sentimientos
trata de oponer el escritor en ese
fragmento que comentamos? Anali-
za sintdcticamente el punto primero,
desde “E) centinela” hasta “camino”.

2. ;Qué formas de elocuci6én o ex-
presién hay en el texto que comenta-
mos? Héblanos también de la obra
literaria de Valle Incldn.

3, Tema de redaccién: Las gue-

ANTONIO

rras civiles. (No se trata de una lec-
cién de historia, sino de la historia
como leccién. Esto es; basindote en
la experiencia histérica, puedes expo-
ner tu pensamiento sobre este fené-
meno). La extensibn médxima de la
redaccién serdn cincuenta lineas.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:®

Veldzquez: su vida y su obra.

MACHADO

(1857-1939)

65

So7ié que tu me llevabas
por una blanca vereda,

en medio del campo verde,
hacia el azul de las sierras,
hacia los montes azules,
una manana serena.

Sentf tu mano en la mia,
tu mano de compaiiera,
tu voz de nifia en mi ofdo
como una campana nueva,
como una campana virgen
de un alba de primavera.

jEran tu voz y tu mano,
en suefno, tan verdaderas!
Vive, esperanza, jquién sabe
lo que se traga la tierra!

CUESTIONES

exponer tu filosoffa de la vida y la
muerte.

1. Significado de vereda y alba.
Analiza sinticticamente los dos Gl
timos versos.

2. Su autor es Antonio Machado.
Di lo que sepas acerca de su obra.
tA quién alude en esta composicién?

3. Redacci6n: Partirds del senti-
do de los dos ultimos versos para

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El mundo del Islam; 4rea geogré-
fica por donde se expansiona. Deri-
vaciones que para el arte tiene la re-
ligién mahometana.
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66

;Colinas plateadas

grises alcores, cdrdenas roquedas
por donde traza el Duero

su curva de ballesta

en torno a Soria, oscuros encinares
ariscos pedregales, calvas sierrus,
caminos blancos y dlamos del rio,
tardes de Soria, mistica y guerrera,
hoy siento por vosotros, en el fondo
del corazdn, tristeza,

tristeza que es amor! [Campos de Soria
donde parece que las rocas suenan
conmigo vais! jColinas plateadas,
grises alcores, cdrdenas roquedas!...

(“Campos de Soria”.)
CUESTIONES:

1. Anélisis sint4ctico de la si- 3. Redaccién: El paisaje castella-
guiente frase: “jCampos de Soria, no y la generacién del 98. (Exten-
donde aparece que las rocas suefian, sién méaxima: cincuenta lfneas).
conmigo vais!”,

2. ¢Qué significa la ciudad de So- HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
ria en la vida y la obra de Antonio
Machado? ;Por qué nos dice que su Las principales culturas remotas
“tristeza es amor”? de Asia.

67

Anoche, cuando dormia,
sofié —jbendita ilusion!—
que un ardiente sol lucia
dentro de mi corazdn.
Era ardiente porque daba
calores de rojo hogar,

Y era sol porque alumbraba
Yy porque hacia llorar.
Anoche, cuando dormia,
soiié — bendita ilusion!—
que era Dios lo que tenia
dentro de mi corazdn.

CUESTIONES:

1. Anélisis sint4ctico de la prime- 2. Explica el sentido de este tex--
ra estrofa. to. Andlisis métrico de la estrofa



92 TEMAS DE GRADO SUPERIOR

primera. ;Cémo se denominan estas
estrofas? ¢Por qué? La poesfa de An-
tonio Machado.

3. Tema de redaccién: Caracteres

generales del 98. (Extensién mdxi-

ma, cincuenta lfneas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El arte hispano-drabe y sus princi-

pales manifestaciones.

68

Anoche, cuando dormfa,
sofié, jbendita ilusién!,
que una fontana fluia
dentro de mi corazon.

Di, ;por qué acequia escondida
agua, vienes hasta mf,
manantial de nueva vidd
en donde nunca bebf?

Anoche, cuando dormfa,
soné, ;bendita ilusién!,
que una colmena tenfa
dentro de mi corazém;

y las doradas abejas

iban fabricando en él
con las amarguras viejas,
blanca cera y dulce miel.

Anoche, cuando dormfa,
soné, jbendita ilusién!,
que un ardiente sol lucia
dentro de mi corazén.

Era ardiente porque daba
calores de rojo hogar,

v era sol porque alumbraba,
vy porque hacfa lorar.

Anoche, cuando dormia.
soné, ;bendita ilusion!,
que era Dios lo que tenia
dentro de mi corazén.

CUESTIONES :

1. Significados de fontana, fluir y
acequia. Andlisis sintdctico de la se-
gunda estrofa.

2. Medida de los versos y expli-
caci6n razonada de las estrofas. In-
dica aigunos aspectos estilfsticos de
esta composiclén: Imégenes, reite-
raciones, etc. Valores principales de
la poesfa de Antonlo Machado, sefia-
lando sus diferencias con la estética
modernista,

3. Redaccién: Refiérenos con sin-
ceridad algiin momento de tu vida
en que una intensa emocién haya ido
acompanada de un vivo deseo de en-
noblecimiento espiritual.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Problemas soclales del mundo ac-

tual. El marxismo y la doctrina so-
cial de la Iglesia Catélica.
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69

JUAN RAMON JIMENEZ
(1881-1958)

LA NUBE GRANA

Como esa nube es mi vida:
mientras me enciendo me apago.
(iSal a tus barandas, mirame
con tus grandes ojos altos,
batidos de luz y sombra,
mientras me voy apagando!)
Me apago mientras me enciendo,
nube grana de mi ocaso.

CUESTIONES !

1. Andlisis sintdctico de los dos
versos primeros.

2. Figuras poéticas empleadas en
los versos que comentamos. Forma
de rima empleada. Significacién de
la poesia de Juan Ramén Jiménez en
la poesfa espafiola.

3. Al frente de su “Segunda An-
tologfa”, Juan Ramén Jiménez colo-

ca esta dedicatoria: A la minoria,
siempre. Explicarla en razén de su
arte y contrastarla con tus opiniones
serd el tema de su redaccién.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El naturalismo como expresién ar-
tistica y cultural; tendencias que en
el mismo :se manifiestan,

70

MOGUER

Anochecido, grandes nubes ahogan el pueblo.
Los faroles estdn tristes y sofiolientos,

y la luna amarilla camina, entre agues y viento.
Viene un olor a campo mojado. Alguin lucero
surge, verdoso, tras un campanario viejo...

El coche de las siete pasa.. Ladren los perros...
Al salir al camino, se siente el rostro lleno

de luna fria... Sobre el blanco cementerio,

en la colina, lloran los altos pinos negros.

CUESTIONES

1. ;Cudl es el origen de la pala-
bra Pueblo? ;Y de la palabra agua?
Analiza sint4cticamente el dltimo
punto: “Sobre el hlanco cementerio,

en la colina, lloran los altos pinos ne-
J1

2. 'Anélisis estilistico de estos ver-
sos: métrica, rima, figuras poéticas,
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epitetos y otras particularidades es-
tllfsticas. {En qué otro libro nos ha-
bla J. R. Jiménez de Moguer? La
poesfa de Juan Ramén Jiménez:
etapas y llbros més significativos. In-
fluencias recibidas y su Influencla
posterior.

3. Tema de redacclén: Ha lovido.
(Tu composicién consistird en descri-

bir, en cincuenta lfneas como mé&xi-
mo, ese momento, esto es, cuando, al
salir a la calle o ai asomarnos al cam-
po, pronunciamos esas palabras: Ha
Uovido).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Goya, su vida y su obra.

JOSE MARIA DE PEREDA
(1833-1906)

n

—"Yo no la veré ya, Cleto; y por eso te quiero decir ahora lo Qque en-
tonces no podré decirte. Te lleves una companera que no merece ningun
hombre nacio. Si allegas a hacerla venturosa, han de tenerte envidia hasta

los reyes en sus palacios, pero si la matas a p

omor de Dios.

imbres, no con el

Cleto, por toda respuesta, apretd al viejo en sus brazos, y como ya no
estaba su serenidad para muchas ceremonias, desprendidse de tio Michelfn

v salié precipitadamente de la bodega.
Padre Apolinar se encasquetd su sombrero de teja, y salié corriendo tras

de él.

—jAgudrdate, hombre! —le gritada—, que voy yo a despedirme dg vos-
otros en la punta del Muelle. /Pues no faltaba mds, cuerno, Que os embar-
cdrais sin la bendicién de Dios por esta mano pecadora!”

1. Analiza sint4cticamente: “Si la
matas a pesadumbres no cuentes con
el amor de Dlos.”

2. Ahf aparecen cuatro persona-
jes de “Sotileza” —Cleto, el tio Mi-
chelfn, el “Pae” Apolinar y, por alu-
8i6n, “Sotileza”—. ;Qué otros perso-
najes importantes hay en esa nove-
1a? ;Qué representa “Sotileza” den-
tro de 1a obra de Pereda? ;Y Pereda
dentro de la novelfstica de su siglo?

3. Si hubleras lefdo 1a novela, co

(“Sotlleza”.,)

mo se aconseja en las lecturas, te pe-
dirfamos como tema de redacci6n el
siguiente: “El Pae” Apolinar y el
dltimo Concilio Vaticano”. Como es
posible que no la hayas lefdo, el te.
ma serd: Las “novedades” del Se-
gundo Concilio Vaticano.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Tendencias conceptuales de la
Ilustracién: intencién que preside
la Enciclopedia Francesa,
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FEDOR DOSTOIEWSKI
(1821-1870)

72

Hermano mio, en estos dos meses he hallado en mi un hombre nuevo.
Un hombre nuevo se ha levantado en mi. En mi estaba oculto, pero nunca
se hubiera descubierto sin la herida recibida de lo alto. ;Y tengo miedo!
No me importa pasar veinte afios en las minas buscando filones con un
pico, de esto no tengo miedo en absoluto. Lo Que me espanta ahora es
que me abandone el hombre nuevo que ha nacido en mi. También en las
minas bajo tierra, puedo hallar un hombre de corazén en un penado, en un
asesino, y podemos ser amigos, que hasta allf se puede vivir, amar y sufrnir.
Es posible enternecer el corazon de pedernal de un penado; esperar durante
ofios y arrancar por fin del fondo de las tinieblas un almae sublime; en él
se puede despertar un dngel, de él puede hacer un héroe. Hay muchos ast
entre los presidiarios, a cientos y nosotros somos los responsables... Todos
somos responsables por todos; por todos los nifios: grandes y pequefios. To-
dos son nifios. Iré yo por todos, pues alguien debe sufrir por todos. Yo no
he matado a mi padre, pero es necesario que vaya y acepte el castigo. Todo
ucude a mi imaginacion entre estos frios muros; me represento una multi-
tud de gente bajo tierra, a cientos de forzados con €l pico en las manos.
iOh, si! Arrastraremos grilletes y no tendremos libertad, pero de nuestra
gran aflicion resucitaremos la alegria, sin la cual no puede el hombre vi-
vir... jAh! jCémo habria de deshacerse el hombre en plegarias! ;Qué seria
de mf, sin Dios, bajo tierra? ;Puede reirse Rakitin! Si ellos ezpulsan a Dios
de la superficie, nosotros lo defenderemos en los subterrineos. Imposible
vivir sin Dios ¢n el fondo de las prisiones, mds imposible ain que en la
libertad de la calle. Y entonces, los hombres subterrdneos cantaremos en
las tinieblas un himno de gloria al Dios de la alegria. jAlabado sea Dios y
su alegria! ;Yo le amo!

Mitia respiraba fatigosamente al llegar aquf en su impetuoso discurso.
Estaba pdlido, temblaban sus labios, y ldgrimas ardientes rodaban por sus
mejillas.

(“Los hermanos Karamazov”.)

CUESTIONES :

1. Btimologia de hombre y de mie- 3. Redaccibn: El sufrimiento,

do. Significado de filén. Anélisis sin-
tactico de “Yo no he matado a mi
padre, pero es necesario que vaya y
acepte el castigo”.

2. Por la simple lectura de este
fragmento, ;cémo -calificarfas esta
novela? Gran fiorecimiento de la no-
vela rusa en el sigio XIX: Sus auto-
reg més representativos,

fuente de energias espirituales. (Ex-
tensibn méxima, cincuenta lfneas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Caracteres generales de la coloni-
zacién espaiiola en América. La
Evangelizacién. Las leyes de Indias.
Las Universidades.
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JUAN DONOSO CORTES
(1809-1853)

73

“El hombre nace apenas, y no parece sino que viene al mundo por la vir-
tud misteriosa de un conjuro maléfico y cargado con el peso de une con-
denacidn inezorable. Todas las cosas ponen manos en él, y € revuelve su
mano airada contra todus las cosas. La primera brisa que le toca, y el pri-
mer rayo de luz que le hiere, es la primera declaracién de guerra de las
cosas exteriores. Todas sus fuerzas vitales se rebelan contre la presidén
dolorosa, y su ezistencia toda se concentra en un gemido; los mds no pa-
san de ahf, porque en ese punto y hora les toma la muerte; los pocos que
por ventura resisten, comienzan a andar el camino de su dolorosa pasidn,
Y después de guerras continuas y de varios sucesos van a parar a la 1uil-
tima catdstrofe, desfallecidos con esfuerzos y quebrantados con dolores.
La tierra se les muestra avara y dura, les pide su sudor, que es la vida, Y
en cambio de la vida que les tome, apenas saca una gota de agua de Sus
fuentes para templar su sed y algin manjar de sus cuevas pera templar
su hambre. No les prolonga la vida parae que vivan, sino para que vuelvan

a sudar”.

CUESTIONES :

1. Andlisis sintdctico del siguien- tristalas con las tuyas, sin pasar de
te punto: “No les prolonga la vida la cara de un folio. Este serd el mo-
para que vivan, sino para gue vuel- tivo de tu redacci6n.
van a sudar.” .

2. Donoso Cortés y su 6poca. HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
Ideologia de Donoso Cortés.

3. Lee detenidamente el fragmen- Conquistas principales de la cien-
to que comentamos, extrae sus ideas cia y de la técnica en los siglos XIX
sobre el homdre y la vida y con- y XX,

MARCELINO MENENDEZ PELAYO
(1856-1912)

74

“En este pais de idealistas, de misticos, de caballeros andantes, lo que
ha fiorecido siempre con mds pujanza no es la ciencia pura (de las ezac-
tas y naturales hadlo), sino sus aplicaciones prdcticas, y en cierto modo
utilitarias. Lo que mdg ha faltado a nuestra ciencie en los tiempos mo-
dernos es desinterés cientffico. Lidri tiene razén en decir que la unica
gloria que Dios ha negado a Espafia hasta la hora presente es la de produ-
cir un gran gedmetra, y tiene razén si por gran geémetra se entiende,



COMENTARIO DE TEXTOS (CON H." DEL ARTE Y DE LA CULTURA) 97

como debe entenderse, un émulo de Euclides, de Leibnitz o Newton. Pero,
en cambio, abundan, y son de mérito indiscutible, los cientificos que pu-
diéramos llamar iitiles, en el sentido en que lo 4itil se contrapone, no sélo
d lo bello, sino a la pura ciencia. Nuestros mds eminentes astrénomos, aun
en los tiempos modernos, son astrénomos nduticos; Ulloa, Jorge Juan K Ga-
liano, Mendoza Rios, Ferrer, Ciscar, Sinchez Cerquero”.

(“La Ciencia Espafola”.)
CUESTIONES :

1. Analiza sinticticamente la fra-
se siguiente: “Lo que ha florecido
siempre con mds pujanza ng es la
ciencia pura, sino sus aplicaciones
précticas”.

2. Significacién de la critica de
Menéndez y Pelayo.

3. Redaccién: La Ciencia espa-

nola en el progreso del mundo. Pues
de servirte de punto de’ partida el
fragmento de Menéndez y Pelayo,
objeto de nuestro comentario.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

Directrices del arte en la época
contempordnea (siglo XIX y XX).

5

Ese efecto que en el autor hacfa la misica del ciego Salinas, hacen en
nosotros sus odas. Los griegos hubieran dicho de ellas que producian la
upetecida sophrosine, aquella calma y reposo y templanza de efectos, fin
supremo del arte:

El aire se serena
y viste de hermosura y luz no usada,
Salinas, cuando suena
la misica extremada
por vuestra sabia mano gobernada.

... Pero ain hay una poesia mds angélica, celestial y divina, que ya no
parece de este mundo, ni es posible medirla con criterios literarios, y eso
que es mds ardiente de pasién que ninguna poesia profana, y tan elegante
Yy ezxquisita en la forma, y tan pldstica y figurativa como los mds sabrosos
frutos del Renacimiento. Son las Canciones espirituales de San Juan de la
Cruz, la Subida del Monte Carmelo, la Noche oscura del almh. Confieso
que me infunde religioso terror al tocarlas.

CUESTIONES :

1. Explica el significado de las ;En qué sentido no lo fue? La cri-

palabras profana, pldstica y figurati-
va. Analiza sintdcticamente la estro
fa de Fray Luis de Le6n citada en
este texto.

2. Analiza, desde el punto de vis-
ta métrico, la estrofa incluida en este
texto. ;C6mo se denomina esa estro-
fa? iPor qué? ;En qué sentido fue
Fr. Luis de Le6n un renacentista?

1

tica literaria y Menéndez Pelayoc.

3. Tema de redaccién: La cons-
tante religiosa en nuestro arte ¥y
nuestra literatura. (Extensi6én méxi-
ma, cincuenta lineas).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El Greco: su vida, caracteres de
su obra pictérica y cuadros /nés im-
portantes.
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RAMIRO DE MAEZTU
(1874-1936)

76

“Les almas bajas rinden su mayor esfuerzo por un estimulo inmediato,
pero las almas superiores prefieren sacrificar el presente al porvenir. To-
das las instituciones debieran organizarse de tal modo, que las dignidades
supremas correspondieran a los sacrificios mds perseverantes, para que
todos los hombres puedan esperar que, si se esfuerzan por lograrlo, les
aguarde, como premio de sus trabajos una vejez honrosa y respetada. Y
no es pequefia maravilla esta de que, en pleno siglo XX, el principio
central de la Hispanidad: la fe en el hombre, la confianza en que pueda
salvarse, si se esfuerza con energia y perseverancia en ello, actiie con enor-
me éxito lo mismo entre la prosaica economia del comercio americano, que
entre los graves tedlogos del Concilio de Trento”,

(“Defensa de la Hispanidad".)
CUESTIONES:

1. Anélisis sintdctico del punto
primero: “Las almas... porvenir”.

2. Significacién de Maeztu den-
tro de su generacién y en el momen-
to actual.

3. Redaccibn: La Hispanidad.
(Debes tratar el tema partiendo del
parrafo que comentamos .en el que

77

Y es verdad que los abusos fueron muchos y grandes, pero ninguna
legislacion extranjera es comparable a nuestras Leyes de Indias. Por ellas
se prohibid la esclavitud, se proclamé la libertad de los indios, se les pro--
hibid hacerse la guerra, se les brindd la amistad de los espafioles, se reglg-
mento el régimen de Encomiendas para castigar los abusos de los enco-
menderos, se estatuyo la instruccion y adoctrinamiento de los indios como
principal fin e intento de los Reyes de Espafia, se prescridid que las con-
versiones Se hicieran voluntariamente y ‘se transformd la conquista de Amé-
rica en difusion del espiritu cristiano,

se expresa claramente su principio
central).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:
El Despotismo Ilustrado; pafses y

monarcas que sobresalen en ese sis-
tema politico.

(“Defensa de la Hispanidad”.)

CUESTIONES :

1. ;Qué eran las Encomiendas y
los encomenderos? Analiza sintictl-
camente el sigulente punto: “Es ver-
dad que los abusos fueron muchos
¥ grandes, pero ninguna legislaci6én

extranjera es comparable a nuestras
Leyes de Indias”,

2. Si te decimos que la forma de
elocucién o expresién empleada en
esta obra es la enunciativa, ;en qué



COMENTARIO DE TEXTOS (CON H.” DEL ARTE Y DE LA CULTURA) 99

nos fundamos? Significacién de Ra-
miro de Maeztu dentro de su gene-
racién y en nuestros dfas.

3. Tema de redaccién: La Hispa-
nidad.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La escultura entre los griegos: sus
épocas y notas caracteristicas, escul-
tores més notables y sus principales
obras.

RAMON MENENDEZ PIDAL
(1869)

78

“Se han secado las ramas que Produjeron esos frutos tardios; la savia
de seleccidn se retiré de ellas, y el popularismo nacional queds en popu-
larismo vulgar, el tradicionalismo tiende al estancamiento. Pero el mundo
de las aventuras puede ofrecernos ain otros horizontes; min quedan im-
perios sin tierrq que descubrir y que ganar. Sé6lo falta que esas alternativas
de Norte y de Sur, que han renovado otras veces a Castilla, traigan los
selectos al obrar heroico en comunidad con el pueblo y a forjar para éste
un moderno ideal tan vivificador como el de antes, tan diferente de él
como es forzoso; ideal de otra nueva reconquista, la de nuestra personali-
dad; de otro nuevo mundo, el de la perfeccién esmerada; de otra conirarre-
forma que mos dé la fuerza de un propdsito comiin, nos dfirme en una
direccién colectiva reedificadora de caracteristicas tradicionales y produc-
tora de modernos frutos”.

(“La Espaiia del Cid"”)

CUESTIONES

1. Analiza sinticticamente el si-
guiente punto: “Se han secado las

tamos y, en “La Espaiia del Cid”, ex-
pone sus ventajas y sus inconvenien-

ramas que produjeron esos frutos
tardfos”.

2. La critica de Menéndez Pela-
yo y Menéndez Pidal.

3. Menéndez Pidai, en uno de sus
trabajos criticos dice que “Espafia
es el pafs de los frutos tardios”. A
ello alude en el pirrafo que comen-

tes. En tu redaccién debes razonar
ti la mencionada frase de M. Pidal
y enjuiciarla a tu manera.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

La pintura catélica y la pintura
protestante del siglo XVII; funda-
mento ideol6gico de sus contrastes.

79

Grandes son los gozos que andan entre todos los cristianos cuendo Mfo
Cid gané a Valencia y clavé su enseiia caudal en los muros de la villa,
Los que habian ido a la hueste como peones se hicieron caballeros; el oro
y la plata que todos ganaron, ;quién os lo podria contar? Todos eran ri-
cos: los vasallos del Campeador que con él se habian desterrado de Castilla,
y los que después se habfan ido a juntar con ellos. Mfo Cid hizo contar
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a estos tltimos, y al ponerlos por escrito halld que eran 3.600. Alegrdsele
el corazén y dijo sonriente: ”Grado a Dios, Alvar Fdfez, y a Santa Maria,
con muchos menos salimos del pueblo de Vivar para el destierro!”

CUESTIONES :

1. Significaci6n en el texto de las
palabras enseiia, caudal, hueste y
peones: (cémo llamarfamos hoy a
estos peones? Etimologia de los vo-
cablos oro y pueblo. ;Dénde estd
Vivar? Anélisis sintdctico del p4rra-
fo que termina e nel primer punto.

2. ;En qué género literario cla-
sificarfamos la obra a que pertenece
este fragmento? En estas lfneas Me-
néndez Pidal glosa fielmente un pa-

saje del Poema del Cid: i(qué que-

remos decir con esto? ;En qué siglo
se compuso este poema? Di lo que
sepas acerca de la obra de don Ra-
mén Menéndez Pidal; ;qué cargo
relevante de la vida cultural espa-

(“La Espana del Cid”)

fola ha desempeiado durante mu-
chos anos?

3. Tema de redaccibn: Retratos
paralelos del Cid y Don Quijote. (Se-
mejanzas y diferencias. ;C6mo te re-
presentas a los dos personajes, fisica
y moralmente? ;Cuél crees que sim.
bollza con mé4s exactitud el cardcter
de los espafioles? Razona tus posi-
bles preferencias por uno de los dos.
No debes pasar de la cara de un
folio).

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA

Las grandes escuelas espanolas de
pintura: caracteristicas y principa-
les representantes.

JACINTO BENAVENTE
(1866-1954)

80

Houmpre.—Pues sin gritar, que no es preciso; al ofdo, si usted quiere...
cLa honradez de usted? Lo que Yo he dicho siempre de otros honrados
como usted: que su honradez sélo estd en las cerraduras.. No abrirdn un
mueble con palanqueta o ganzia para levarse el dinero.que estuviera den-
tro; pero si el dinero estaba como olvidado, encima del mueble, y nadie
lo vefa y nadie podfa figurarse quién se lo habia llevado... pues se lo le-
van tan ricamente.. como usted se ha llevado ese dinero..; es decir, usted
ni eso, que el dinero se lo trajeron a usted a su casa, fiados en lo que
usted parecfa, en lo que usted habfa parecido siempre: un perfecto sefior

un caballero a carta cabal, un hombre honrado..; pero, amigo, nada de'

eso se puede ser a medias...
(“La honradez de la cerradura’.)

CUESTIONES |

honrados como usted: que su hon-

1. Analiza sintdcticamente: “Lo
radez s6lo estd en las cerraduras”.

que yo he dicho siempre de otros
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2. El teatro de Benavente y su
significacién en nuestro teatro na-
cional.

3. Tu redaccibn o composici6n
consistird en leer detenidamente el
pérrafo que comentamos, exponer
su significado v comentarlo en rela-

ciébn con tus opiniones o ideas mo-
rales.

HISTORIA DEL ARTE Y DE LA CULTURA:

El impresionismo:

Manet v Re-
noir.






TEMAS COMPLEMENTARIOS
DE ORIENTACION (1961 - 1966)

SAGRADA BIBLIA

El profeta Elfas huye por el deslerto perseguido por la furia de Jeza-
bel, esposa del rey de Israel Acab, a la cual habfa anunciado que mancha-
ria con su sangre la vifia del labriego Naboth, a quien ella mandé matar
para que su marido poseyera sus biénes. La composiclén recoge el mo-
mento en que un 4ngel conforta al profeta en su largo caminar, remediando

su hambre y sed:

Adormido se ha el buen viejo
del cansancio que trafa,
a la sombra de un enebdro
que otro drdol no le hadfa,
rogando a Dios que le mate
Y le saque desta vida,
pues llevd a tantos buenos
que le hacfan compafifa.
El, que estadba ya dormido,
0yY6 una voz que decia:
“Levdntate y come luego
deste pan que trafa.”
Apenas hobo comido
que otra vez se adormescia,
y luego le dispert6
el dngel que era su gufa,

CUESTIONESB:

1. a) Origen de las palabras vie-
jo y vida. b) Anélisis sintdctico de
los versos sigulentes: El, que esta-
ba ya dormido, — oyé una voz que
decfa: — “Levdntate y come luego
— deste pan que trafa.”

2. a) Por el nimero de sflabas:
{qué clase de versos son éstos? ;Qué
composicién forman? Explica el ori-

gen de esta composicién y sus va-
rlantes. ») Esta composicién, :a
qué género pertenece? Dentro de ese
género literario, ;a q0é clclo perte-
nece? Cita otros ciclos, dentro del
mismo género, y alguna composi-
cién de cada uno de ellos.

3. “Sentido religioso de la cultu-
ra espanola”. Este serf el tema de
tu redaccién.
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“CANTAR DE MIO CID”
(1140)

2

Mio Cid Roy Dfaz — por Burgos entrdve,

en sue compafia — sessaenta pendones;

exien lo veer — mugieres e varones,

burgeses e burgesas, — por las finiestras sone,
plorando de los ojos, — tanto habfen el dolore.

de las sus bocas — todos dizian una razone:

“; Dios, qué dbuen vasallo, — si hubiese buen sefiore!”

CUESTIONES ;

3. Breve composicién sobre el te-

1. a) (Cuél es el sujeto del ver-
bo ezfen (salfan)? ;Hay paragogeen ma: “Continuidad de los temas épi-
estos versos? Sefiala aquf un pleo-

cos a lo largo de la literatura espa-
fiola”. (Puedes extenderte en la re-

nasmo. Funci6n sint4ctica de la pa-
labra Dios en el iltimo verso. b) sonancia de estos temas en el Siglo
de Oro; teniendo en cuenta que no

Etimologia de mujer.
2. Epoca y autor de esta compo-

puedes pasar de la cara de un folio.)

slci6n. Sistema de sus versos.

3

El Campeador — adelifié a su posada;
as{ como llegd a la puorta — falldla bien cerrada,
por miedo del rey Alfons, — que assf lo pararan:
que & non la quebrantds’ — que non gela abriessen por nada
Los de mio Cid — a altas voces llaman,
los de dentro — non les querién tornar palabra
Aguijé mio Cid, — a la puerta se llegava,
sacd el pie del estribera, — una feridal’ dava:
non se abre la puerta, — ca bien era cerrada.

Una nifia de nuef afios — a ojo se parava:
—*"1Ya Campeador, — en buena cinriestes espada!
El rey lo ha vedado, — anoch dél entrd su carta,
con grant recabdo — e fuertemientre seellada.
Non vos osariemos — abrir nin coger por nada;
8i non, perderiemos — los averes e las casas,

e aun demds — los ojos de 16s caras,

Cid, en nuestro mal, — vos non ganades nada;

mag el Criador nos vala — con todas sus vertudes santas”
Esto la nifia dizo — e tornds’ pora su case.

Ya lo vede el Cid — gque del dey non avié gracia.

Partiés’ de la puerta, — por Burgos aguijava,
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CUESTIONES:

1. Resumen el sentido de estos
Versos.

2. Significado de gela, ca y ve-
dar.

3. Anélisis sintdctico de Esto la
nifia dizo e tormds’ para sw casa.

4, ;Quién es el rey Alfonso que
se cita en el texto? ;Por qué ha
prohibido el rey que los burgaleses
acojan al Cid?

5. a) iQué tipo de versos utlll-
za el poeta? ;Corresponden a algin
sistema de versificacién determi.
nado?

4

b) Senala en estos versos algin
presente histérico. ;Qué valor esté-
tico se logra aquf con su uso?

a) ;En qué obras Iimportan-
tes de la literatura espaiola apare-
ce el Cid? Indica el autor—si se co-
noce—y el slglo a que pertenece.

b) Diferenclas y analogfas entre
la éplca medieval espafola y fran.
cesa,

7. Breve Repacci6N (méximo una
cara de follo): Compara la idea de
héroe que se derlva de estos frag-
mentos y la que dimana de los li-
bros de caballerfas.

1 se echava mfo Cid después que fo de noch;
un sueflol priso dulce, jtan bien se adurmié!
El dngel Gabriel a él vino en visién:

“—Cavalgad, Cid, el buen Campeador,
ca(que)nuncua en tan buen punto cavalgé varén;
mientra que visquiéredes bien se fard lo to.”
Guando despert6 el Cid, la cara se santigd.
Sinava la cara, a Dios se fo acomendar,
mucho era pagado del sueiio que sofiado ha.
Otro dfa manana piensan de cavalgar,
ese dia ha de plazo, sepades que non mds.

CUESTIONES

1. a) Explica el sentido de las
expreslones sigulentes: “un suefiol
priso dulce”, “mientra que visquié-
redes blen se faré lo to” y ‘“otro dfa
mafiana”. ;Podrés explicar la etimo-
logfa de la palabra “mucho”?

b) Analiza sintdcticamente: “I
(allf) se achava mfo Cid después que
fo (fue) de noch.”

2. a) En los versos que comen-
tamos hay una férmula tfpicamente
juglaresca, icuél es? Razona tu res-
puesta. ;Quiénes eran los “jugla-
res”? ¢(Es lo mismo “juglar’ que
trovador™?

b) iCémo riman esos versos?
¢Tienen todos el mismo nimero de
sflabas? ;Qué sabes de la métrica y
la rima del Cantar de Mio Cid?

c) En esos versos se define uno
de los rasgos caracterfsticos de nues-
tro héroe, ;cudl? Sefiala otros carac-
teres del Cid en el poema.

3. Haz una redaccién gue no pase
de la cara de un folio sobre el tema
siguiente: El clérigo y el caballero
en la Edad Media (ocupaciones de
cada uno, diversiones, vida, coincl.
dencias, etc.).
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5

Llega el Cid y anuncia a su mujer el casamiento de sus hijas con los
infantes de Carrlén: (“yernos os adugo” = ‘“yernos os tralgo”).

“Grado al Criador, — vengo, mujier hondrada!
Yernos vos adugo — de que habremos hondranza;
gradirmelo, mis fijas — ca bien vos he casadas!”

Besdronle las manos — la mujer e las fijas
e todas les duefias — de quien son servidas:
“Grado al Criador — e a vos, Cid, barba bellida!
“todo lo que vos feches — es de buena guisa.

“Non serdn menguadas — en todos vuestros dias!”
—"Quando vos no casdredes — bien seremos ricas”
—"“Mugjier dofia Ximena, — grado al Criador:

“A vos digo, mis fijas, — don Elvira e dofia Sol

to

—CT

en honor;

‘“deste vuestro

“mas bien saber verdad — que non lo levanté yo;
“Pedidas vos ha e rogadas — el mio sefior Alfons,
‘“atan firme mientre — e de todo corazdn

‘“‘que yo nulla (ninguna) cosa — nol sope decir de no.
“Metivos en sus manos, — fijas amas (ambas) a dos;
“bien me lo creades, — que €l vos casa, ca no yo”. -

CUESTIONES
1. @) Origen de la palabra mu-

jer. iSabes explicar su evolucién?

¢{Encuentras alguna semejanza en-

tre la evolucién de la palabra “mu-

jer” y la de la palabra “hija”?

b) Ezxplica la funci6n sint4ctica
de “barba bellida”.—Valor de “que”
en el verso déclmotercero.

2. a) Fijate en la rima de estos
versos: ;cudntos grupos distingues
en ellos? ;Lievan todos la misma
clase de rima? ;C6mo se denomina
esta clase de rima?

b) (Por qué se empefia tanto el
Cid en resaltar que no es él quien
ha casado a sus hijas, sino el rey
Alfonso? Explfcalo debldamente.

¢) ¢Conoces alguna obra moder-

6

na sobre el tema de las hijas del
Cid?

3. Tt sabes que el Cid, segiin los
romances, mata al conde Lozano—a
pesar de ser padre de dofia Jime-
na—para vengar la ofensa hecha a
su padre a quien el conde dio una
bofetada. Conoces la gravedad de
“mesar” o tirar a otro de la barba
en aquellos tiempos y recuerdas, se-
guramente, el asunto de los roman-
ces y el poema de los Infantes de
Lara. También has conocido-el sen-
tido del honor en los dramas det Si-
glo de Oro. Pues bien, teniendo en
cuenta todo aquel concepto del ho-
nor y el concepto que del honor tie-
nes tu, escribe una composicién que
no pase de la cara de un follo.

Entrados son-los ifantes al robledo de Corpes,
los montes son altos, las Tamaes pujen con las nuoves !,
e las bestias fieras que andan aderredor.
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Fallaron un vergel con une linpia fuont2;
mandan fincor la tienda ifantes de Carridn,

con cuantos que ellos traen { yacen essa noch,
con sus mugieres en bragos demuéstranles amor,
imal gelo cumplieron quando salfe el sol!

1 Nubes. 3 Fuente.

CUESTIONES:

1. Transcribe en prosa moderna
sencilla los eels primeros versos de
este fragmento (hazlo sin resumir;
pero también sin ampliar més que
lo estrictamente necesario para que
el lenguaje, a veces tan conciso por
su primitivismo, del Canter medie-
val quede convertido en castellano
normal y correcto de hoy).

2. Significado de: rodbredo, pu-
jan, fincar, gelo. ;Qué significa la
palabra £ del sexto verso? (ffjate en
que no deriva del latin et sino del
latin ibi).

3. Analiza sint4cticamente jmal
gelo cumplieron quando salfe el sol!

4. a) Este palsaje siniestro po-

demos relacionarlo con el estado de,

espiritu de los personajes que ror
allf andan: explicalo brevemente.

b) Explica lo que el poeta ya nos
hace presentir cuando dice: “;mal
gelo cumplieron gquando salfe el sol!”

5. Versos y estrofa de este tex-
to. Clasifica literariamente este p4-
rrafo.

6. (Es el poema del Cid una epo-
peya? Justifica la respuesta. ;Es An-
terfor o posterlor a la cancién de
Rold4n? ;Qué diferencia separa a
ambos cantares? Héblanos del Cid,
del Poema y del Cid del Romance-
ro, comparéndolos.

7. RebaccibN: El Cid en la His-
toria y en la Literatura (extensién
méxima, la cara de un folio).

t0 eres, Mufio Gustioz, mio vasallo de pro,
en buena ora te crié a ti en la mi cort?
Lieves el mandado a Castielle al rey Alfons;
por mf bésale la mano d'alma e de corazdn,
—quomo yo so vasallo, e elle es mio sefior—

desta desondra que me hon fecho ifantes de Carrién
quel pese al buen rey d’alma e de corazbn.

Elle casé mies fijas, ca non gelas di yo;

quando las han dezadas a grant d )

st desondra i cabe alguna contra nos,

la poca e la grant toda es de mio sefior.

CUESTIONES:

1. a) Resume en unas cuantas,

palabras el sentldo o la idea de estcs
versos que comentamos, ;Qué qule-
re decir ‘“vasallo de pro"? ;Cu4l es

la etimologfa de las palabras “rey” y
“alma”?

b) “Ca”, de quigs, equlvale a por-
que, pues...; “gelas”, se las. Sablen-
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do eso, analiza sintdcticamentie el
verso: Elle (él) casé mies fijas, «c
non gelas di yo.

2. @) ;Quién era Mufio Gustioz?
¢Qué otros vasallos famosos del Cid
aparecen en el poema? ;Por qué
manda el Cid a Mufio Gustioz que
vaya a ver en su nombre al rey de
Castilla? ;Qué quiere reclamarle?
¢Por qué lo hace responsable?
¢Quién era el rey de Castilla? (A
qué acto se refiere el texto que co-
mentamos? ;Cuél fue la solucién?

b) Teniendo en cuenta el tema,
ia qué “cantar” del Poema corres-
ponde el texto que comentamos?

res” en que suele dividirse el Poe-
ma? ;De qué tratan?

¢) ¢Quién o quiénes son el autor
o los autores de Mio Cid? ;En qué
siglo se escribi6? ;De qué siglo es la
copia que conservamos? ;Quién la
hizo? ;Qué diferencias hay entre el
Cid del Poema y el Cid del Roman-
cero?

3. Partiendo del texto que comen-
tamos, haz una redaccién que no pa-
se de la cara de un folio sobre los
ideales de la Edad eMdia (el rey,
los vasallos, las distintas clases so-
ciales, quehaceres de unos y otros,
etc)

¢Cudles son los otros dos ‘“canta-

CANTIGAS GALAICO-PORTUGUESAS

8
TEXTO TRADUCCION
Sedfa-m’euw na ermida de San Si- Sentada en la ermita de San Simoén
mién
e cercaron-m’i s ondas, que grandes me cercaron las olas, que grandes

son:
eu atendend’o mew amigo,
eu atendend’o meu amigo!
Estando na ermida ant’o altar,

son:
iyo esperando a mi amigo,
Yo esperando @ mi amigo!
Estando en la ermita, frente ol
altar

cercaronm’i as ondas grendes do me cercaron las olas grandes del

mar:
eu atendend’o meu amigo,
eu atendend’o meu amigo!
E cercaron-m’i as ondas, que gran-
des son,
non e'{ barqueiro, nen remador:
eu atendend'o meu amigo,
eu atendend’o meu amigo!
E cercaron-m’i as ondas do alto
mar,
non €1 barqueiro nen sei remar:
eu atendend’o meu amigo,
eu atendend’o meu amigo!
Non et barqueiro, nen remador,
morverei fremosa no mar maior:

mar:
jyo esperando a mi amigo,
Yo esperando a mi amigo!
Me cercaron las olas, que grandes
son,

¥ no hay barquero ni remador:

jyo esperando a mi amigo,
Yo esperando a mi amigo!
Me cercaron las olas del alto mar,

y no hay barquero ni sé remar:

iyo esperando a mi amigo,
yo esperando a mi amigo!
Y no hay barquero ni remador,

moriré hermosa en el mar mayor:
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eu atendend’o meu amigo,

eu atendend’o meu amigo!
Non e'f barqueiro, nen sei remar,

morrerei fremosa no alto mar:

eu atendend’o meu amigo,

eu atendend’o meu amigo!

CUESTIONES:

1. a) Resume en pocas palabras
el asunto de esta cantiga de amigo
gallego-portuguesa. b) Trata de co-
mentar brevemente con qué elemen-
tos tan sencillos el autor consigue
la emotiva belleza, el hondo lirismo
que emana de esta poesfa.

2. AnAilisis sintictico de: Senta-
da en la ermita de San Simén me
cercaron las olas, que son grandes
(indica al hacer este andlisis la es-
pecial construcci6én del participio
sentada...).

3. a) Egxplica la distribucién pa-
ralelistica de estas estrofas. d) la
versién paralelfstica se usaba en la
antigua literatura hebraica, por
ejemplo, en los Selmos y en el Can-
tar de los Cantares: (Quién es el
principal autor de Salmos? (Y a
quién se atribuye el Cantar de los
Cantares?

4, Por los mismos siglos en que
Galicia producfa este tesoro lfrico,
Castilla cultiva su interesantisima

iYo esperando a mi amigo,
Yo esperando a mi amigo!
Y no hay.barquero ni sé remar,
moriré hermosa en el clto mar:
iYo esperando a mi amigo,
Yo esperando a mi amigo!

(MEENDINO: “Cantiga de amigo”.)

poesfa éplca: dinos las caracterfs-
ticas métricas o de versificaci6n de
esta épica medieval castellana, o
sea: medida de sus versos, clase y
combinacién de las rimas de éstos.

5. Explica brevemente las dife-
rencias de tema y estilo entre las
cantigas gallego-portuguesas, llama-
das, respectivamente, de amor, de
amigo y de escarmio o maldecir (en
cuanto a sus diferencias de estilo,
dinos de estos tres tipos cuél es el
de més ingenua inspiracién y cuél
es el de més refinamiento intelec-
tual a imitacién de la poesia pro-
venzal).—;A qué regiones de Espa-
fla se extendi6 la influencla de la
poesia provenzal?

6. Como figura muy destacada
del renacimiento de la poesfa galle-
ga, hdblanos de Rosalfa de Castro:
su época y su obra (brevemente).

7. Breve REpacci6n (la cara de
un follo como méximo) sobre cos-
tumbres, matsica y literatura regio-
nales.

GONZALO DE BERCEO
(1198?-12657)

9

Todos cuantos vevimos que en piedes andamos,
Si _quiere en presén o en lecho yagamos,
todos somos romeros que camino andomos:
San Pedro lo diez esto, por él vos probamos.
Cuando aquf vivimos, en ajeno moramos;
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ta ficanza durable suso la esperamos,
cuando a parafso las almas enviamos.

En esta romeria habemos un buen prado,

en qui trova repaire tot romero cansado,
la Virgen Gloriosa, madre del buen criado,
del cual ninguna egual non fue trovado.

Esti prado fue siempre verde en onestat,

ca nunca hobo mdcula la su virginidat,

post partum et in partu Virgin de verdat,
illesa, incorrupta en su entegredat.
Las cuatro fuentes claras que del prado manaban
los cuatro evangelios eso significaban,
ca los evangelistas cuatro que los dictaban,
cuando los escribian con ella se fablaban.

CUESTIONES

1. Resume en pocas palabras el
sentido de estos versos de Berceo.

2, Signiflcado de la palabra ro-
mero en el texto y fuera del texto,
Explica el origen de las palabras
madre y fuentes.

3. Analiza sinticticamente el ver-
60 sigulente: Cuando aquf vivimos,
en ajenos moramos. '

4. Mide los versos primeros de
las dos ultimas estrofas. (Esti pra-
do fue siempre verde en onestat.
Las cuatro fuentes claras que del
prado manaban).—;Cémo se deno-
minan esos versos? (Qué estrofas
van formando? Cita otras estrofas:
del mismo nidmero de versos.

5. Explica el sentido del verso:
10

(“Milagros de Nuestra Sefiora”.)

Todos somos Tomeros que em cami:
no andamos.

6. De los dos menesteres medie-
vales (el de juglarfa y el de clerecfa)
¢a cuidl pertenece Berceo? ;Por
qué? El texto propuesto pertenece
a Los Milagros de Nuestra Sefiora,
Relata algunos de los milagros re-
cogldos por Berceo en ese libro. ¢Co-
noces alguna otra obra espafiola de
contenido semejante?

7. TEmA DE Repacci6N: Monaste-
rios y Ordenes Religiosas en la Edad
Media. (Cémo estaba distribuido un
Monasterio: algunos Monasterios fa.
mosos; sus 6rdenes arquitecténicos,
etc. ... Ordenes religiosas més im-
portantes, su cometido, sus figuras
més eobresalientes, etcétera...). No
debes pasar de la cara de un folio.

Era en una tierra homng labrador,
que usaba la reja mds que otra labor:
mds amaba la tierra que non al Criador,

era de muchas guisas homne revolvedor.
Facié una nemiga?, faciéla por verdat,
cambiaba los mojones por ganar heredat:
facié a todas guisas tuerto e falsedat,
habié mal testimonio entre su vecindat.
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Querié pero que? malo bien a Sancta Maria,
udie 3 sus milagros, ddbalis ‘acogfa;
saluddbala siempre, dicfela cada dia:

“Ave gracia plena, que parist a Mesta”,

Finé el rastrapaja ¢ de tierra bien cargado,
en soga de diablos fue luego cativado,
rastrébanlo por tienllas 5, de coces bien sobado,
pechdbanlié ¢ duplo el pan que dio mudado.

Doliéronse los dngeles desta alma mezquina,
por cuanto la llevaban diablos en rapina:
quisieron acorrerlli, ganarla por vecina,

mas pora fer tal pasta mengudbalis 7 farina. ;

1 Injuria, agravio.

3 Aunque.
% Cuerdas.

¢ Pagdbanle la deuda.
CUESTIONES

1. Resume el sentido de estos
Versos.

2. Significado de guisa y mojén.
{Qué significa tuerto en el texto?

3. Anélisis sintdctico de: Quisie-

ron socorrer a aquel alma, mds pa-
rTa hacer tal pasta faltdbales harina.

4. ;Por qué querfan los éngeleé
salvar esta alma?

5. ¢C6émo se llama y c6mo estdn
constituidas las estrofas que forman
el texto? Sefiala los hemistiquios de
la ultima estrofa. ;C6mo hay que
contar el verso: Doliéronse los dn-

1

(“Milagros de Nuestra Sefiora”.)

3 Ofa.

¢ labrador, arrastrapaja.
7 Falt4bales.

geles desta alma mezquina para que
tenga las mismas sflabas que los de-
més? Sefiala si se hace o no la sina-
lefa.

6. a) Indica a qué escuela per-
tenece Berceo y sefiala en qué sen-

“tido es un poeta culto y en qué sen-

tido es un poeta popular: pon los
ejemplos sacados del texto.

b) iQué sabes de Berceo y de
sus obras?

7. Breve RebacciéN (méximo una
cara de follo): El sentimiento reli-
gioso a lo largo de la literatura es-
paiola,

Ha muerto el labrador avaro. Su alma es arrastrada por una
cuerda de diablos. Habfa amado m4s la tierra que trabajaba que a
nuestro Creador. Los 4ngeles se duelen de ello y quieren arrebatar
el alma desyenturada a los diablos. Discuten. Siempre son més las
malas que las buenas razones. Pero de pronto...

Levantése un dngel, dijo: “Yo so testiqo,
verdat es, non mentira, esto que yo vos digo.
El cuerpo el que trajo esta alma consigo

fue de la Sancta Maria vasallo e amigo.

"Siempre la ementadba g yantar e a cena,
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dicfali tres paladbras: “Ave gracia plena.”
La boca por que salia tan sancta cantilena
non merescia yacer en tan mala cadena.”
Luego que este nombre de la Sancta Regina
oyeron los diablos, cogiéronse (se fueron) afna;
derramdronse todos como una neblina,
desampararon todos ¢ la alma mezquina.
Viéronla los dngeles ser desamparada,
de piedes e de manos de sogas bien trabada;
estaba como oveja que yace ensarzada (enzarzada, prisionera de una zarza),
fu-efon_ e trajéronla para la su majada.
Nombre tan adonado (colmado de dones), ¢ de virtut atanta
que a los enemigos seguda (persigue) e espanta,
non nos debe doler nin lengua nin garganta,
que non digamos siempre: “Salve Regina Sancta.”

(“Milagros de Nuestra Sefiora’.)

CUESTIONES :
1. a) Significado de yantar y de Nuestra Sefiora son una obra afs-

cena. Explica el origen de la pala-

bra siempre. b) Analiza sintictica-
mente: Luego que este nombre de
la Sancta Reina oyegron los diablos
se marcharon en seguida.

2. a) ;Qué clase de versos son
éstos? ;Qué estrofa forman? ;De
qué escuela es caracterfstica? b) Es-
tablece las semejanzas y diferencias
entre juglarfa y clerecfa. ;Cémo cla-
sificarfag a Berceo? ;Los Milagros

12

lada en su tiempo? Razona la res-
puesta.

3. Haz una composicién que no
pase de la cara de un folio sobre la
congideracién del labrador a través
de los tiempos (el labrador en tiem-
pos de Berceo, el labrador en nues
tro Siglo de Oro, el labrador en el
siglo xax y el labrador en el momen-
to actual).

Cuando un pobre caritativo y devoto de la Virgen Marfa est4 a punto
de mordr, se le aparece la Virgen que le dice: i

“Ti% m cho cobdiciest la nuestra conpannia,
Sopist pora ganarla bien buena maestria,
Ca partiés tus almosnas, dizies Ave Maria:
Porque la fazies todo yo bien lo entendia.
Sepas que es tu cosa toda bien acabada,
Esta es en que 80mos la cabera iornadas,
El ite misa est conta que es cantada,
Venida es la hora de prender la soldada.
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Io so aquf venida por levarte conmigo
Al regno de mi Fijo que se bien tu amigo,
Do se ceban los dngeles del buen candial trigo;
A las sanctas virtudes plazerlis a contigo.”

(“Milagros de Nuestra Sefiora”.)

Ca, quiere decir porgue; almosnas, limosnas; cabera, Gltima, principal; sol-

dada, recompensa.
CUESTIONES:

1. a) Resume en pocas palabras
el sentido de esos versos que co
mentamos. ;Qué significa “candial
trigo”? ;De dé6nde derivan las pala-
bras “nuestra” y “cosa”?

b) - Analiza sintdcticamente los
versos siguientes:

Io so aquif venida por levarte conmi-

go.
Al regno de mi Fijo que se bien tu
[amigo,

Do se ceban los 4ngeles del buen
[candial trigo.

2. a) En el texto que comenta-
mos abundan los rasgos estilisticos
de la poética o la estética de Berceo:
sefidlalos y analfzalos (naturalmen-

te, desde el punto de vista estilfsti-
co)

b) Medida de esos versos. ;C6mo
se denominan? ;Qué estrofas van
formando? ;Por qué?

¢) ¢A qué debe Berceo su pre-
ocupacién por el tema mariano?
¢Qué otras obras escribl6 Berceo?
¢En qué siglo sitias a Berceo? ;En
qué escuela poética? Cita las princi-
pales caracteristicas de esa escuela
o estilo literario.

3. Los monasterios medievales
(Ordenes, funci6n, localizacién, orga-
nizacién, etc.). Extensién de la re-
daccién, la cara de un folio.

En este “ejemplo” Berceo cuenta de un buen clérigo tan ignorante
“que sflo sabfa una misa, la de la Virgen. Denunciado por ello al
Obispo, éste le llama. Es el fragmento aquf reproducido. Al final (que
aquf ya no se reproduce) la Virgen protegerd al clérigo, obligando al

Obispo a cambiar de actitud.

Vino antel obispo el preste pecador,.
habia en él grant miedo perdida la color;
non por a de vergiienza catar contral sefior,
runca fue el mezquino en tal mala sudor.

1 Agudeza, arte, habilidad.

Dfijoli el obispo: “Preste, dime verdat,

si es tal como dicen la tu mesciedat”.

Dijole el buen omne: “Sefior, por caridat,

si dijiese que non, dizria falsedat”,

Dijole el obispo: “Cuando non has sciencia

de cantar otra misa nin hes seso nin potencig,
viédote que non cantes, péngote en sentencia:
Vivi como mereces por otra agudencia” !,

(“Milagros de Nuestra Sefiora”)
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CUESTIONES :

1. Cuéntanos en pocas lineas el
sentido concreto de estos doce ver-
6os (sin exponer, naturalmente, el
resto del “ejemplo”).

2, Significacién en el texto de las
palabras preste, catar, nesciedat y
viédote. Explica el origen de las vo-
ces: miedo y omne (hombre).

3. Analiza eintdcticamente Dijoli
el obispo: “Preste, dime verdat”
i{Cabe otra forma de redaccién en
este tipo de oraciones?

4. Sedala las repeticiones del tex-

to e indica el valor estilistico que
tienen. Deduce por estos versos el
caricter del obispo y el del clérigo
(preste).

5. Medida de estos versos. ;Cémo
riman? ;Cémo ee llama la estrofa?

6. ;Qué sabes de Gonzalo de Ber-
ceo? ;En qué siglo vivi6? Grupo li-
terario a que pertenece. Obras y au-
tores relacionados con €l.

7. Tema de Rspaccién: La Vir.
gen en la literatura y en el arte es-
pafioles. (No debes escribir més de
una cara de follo.)

14

Apareci6é la Madre del Rey de Magestad
con un libro en la mano de muy grant claridat:
que €l habdte fecho de la virginidat.

Pl6gol a Illefonso de tota voluntat,

Fizoli otra gracia cual nunca fue ofda:

didle una caswlla sin aguja cosida,

obra era angélica non de home tezida;

fadléli pocos vierbos, razén dbuena, complida.

—“Amigo—disol—, sepas que so de ti pagada;
hasme buscado honrra, non simple, ca doblada:
fecist de mi buen libro, hasme bien alabada,
fecist me nueva festa que non era usada.
A la tu misma nueva desta festividat

adiigote ofrenda de gran

auloridat:

. casulla con que cantes, preciosa de verdat,

hoy en el dfa santo de la

CUESTIONES:

1. Resumen, en pocas palabras, el
sentido del texto.

2, Slgnificado de las palabras plé-
gol y casulla. Origen y evolucién de
la palabra emigo.

3. Anéligls sintéctico de: Amigo,
sepas que soy de ti pagada.

4 Medida de log dos versos pri-
merog. ;C6mo se denominan todos
estog versoa? (Qué estrofas van for-

Natividat."
(“Milagros de Nuestra Sefiora”.)

mando? ;Qué poetas las utilizaron?

5. iPor qué estaba agradecida la
Virgen a San Ildefonso?

6. Gonzalo de Berceo: Epoca, vi-
da y obras.

7. Tema de RepacciéN: El mester
de juglaria y el mester de clerecfa.
(Caracteres, semejanzas, diferencias,
muestras...).
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DON JUAN MANUEL
(1282-13497)

15

“Mas el mayor uso de las viandas sean pan e vino e carng, cor los menos
adodes que pudiéredes; e de las otras viandas fazet conmo se vos guisare, Et
si guisdredes de beber el vino muy aguado, a lo menos que sea la meatad de
vino ¢ la meatad de agua, que al comer bebiédes lo que entendiéredes que
vos cumple, e que si non al comer, non bebades vino en ninguna manera,
si non agua, si obiéredes sed. Digovos que si esto fiziéredes, que vos falldre-
des ende bdien, e vos los gradesceré yo mucho, e serd una dg las cosas por-
que vos ganaredes conmigo si Yo sopiera que nunca bebedes vino si non
quando comiéredes. Et ruégovos e conséjovos e mdndovos qQue si queredes
el mi amor, que vos guardedes mucho del vino. Ca sabed que del dia que
omne nasce Yasta que muere, seyendo sano e sin otro embargo cadal dia
se paga mds del vino e cadal déa lo ha mds mester, e cadal dia le empesce
mds. Et sobre todas las fructas, vos Tuego que vos paguedes mds de los
figos, ca son los mds sin danno.”

(“Libro infinido")
CUESTIONES:

1. a) Resumen brevemente el b) En el “Libro Infinido” don

sentido de este texto. Significado de
las palabras ‘“adobes”, “viandas” y
“ende”. ;De dbénde viene la palabra
“ca” y qué significa? Origen de la
palabra “mucho”.

b) Andlisis sintdctico del siguien-
te punto: “Ruégovos e conséjovos e
méndovos que, si queredes el mi
amor, que vos guardedes mucho del
vino.”

2, a) Sefiala las caracterfsticas
estilfsticas que se advierten en la

Juan Manuel da consejos a su hijo
Fernando: ;conoces algunos prece-
dentes de este género literario?

c) ¢Es esta obra de las mds co-
naocidas de don Juan Manuel? ;Cué-
les son sus obras principales y de
qué tratan? ;Por qué hace don Juan
Manuel sentirse a su hijo entre la
més alta nobleza?

3. La alimentacién del hombre.
Ese serd el tema de redaccién. La ex-
tensién midxima, la cara de un folio.

construccién del texto que comenta-
mos.

—Sefior conde—dijo Patronio—destos dos homes, el uno dellos llegé a
tan grand pobreza quel non fincé en el mundo cosa que pudiese comer:
Et desque fizo mucho por buscar alguna cosa que comiesse, non Ppudo ha-
ber cosa sinon una escudilla de atramizes (1). Et acordéndose de quando
Tico era e solfa ser, é que agora con fambre e con mengua havia de comer
los atramizes que son tan amargos e de tan mal sabor, comen2d a lorar
muy fieramente (2), pero con la grand fambre comenzé de comer de los
atramizes et en comiéndolos estaba Uorando et echaba las cortezas de los
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atramizes en pos de si. Et estando en este pesar e en esta coyta, sintié
que estaba otro hombre en pos dél, e volvié la cabeza, e vio un homne
cabe dél, que estaba comiendo las cortezas de los atramizes que €l echa-
ba en pos de st e era aquel de que vos fablé de suso. Et quando €l vié
el que comfa los atramizes pregunté a aquel que comfia las cortezas que
porqué fazfa aquello. Et él dizo que sopiese que fuera mds rico que él, el
agora que havia legado a tan gran pobreza ¢ a tan grant fambre quel
plazia mucho cuando fallaba aquellas cortezas, que él dexaba. Et cuandeo
esto vid, el que comia los atramizes, conortdse, pues entendié que otro
habfa mds pobre que él e que habia menos razén porque lo dedbfa seer.

(“El Conde Lucanor”.)

(1) Atramizes a altramuces son el fruto de una planta leguminosa que se come
ablandado en agua y debidamente salado, suprimido su amargor.

(2) Fuertemente, amargamente. .

CUESTIONES

¢) Habla de las obras de don

1. a) Explica en pocas palabras
Juan Manuel y su significacién en

la moraleja o consecuencia de este

ap6logo. ;Qué figura de diccién o
metaplasmo hallamos en ‘grand”?

b) Analiza sintdcticamente: *‘vl6
un homne cabe dél, que estaba co-
mlendo las cortezas de los atrami-
zes que él echaba en pos de sf”.

2, a) (Qué es un apblogo? ;Sa-
bes cudl es su origen?

b) Libros de ap6logos que cono-
ces.

la‘prosa castellana. ;Conoces algiin
texto inspirado en este ap6logo?

3. Concluye don Juan Manuel
con estos versos:
Por pobreaa nunca desmayedes,
pues otros mds pobres que vos ve-

[redes.

Tu redaccién puede inspirarse en la
idea de esos versos y no debe pasar
de la cara de un folio.

JUAN RUIZ, ARCIPRESTE DE HITA
(siglo x1v)

17

T tienes grandes cosas, mas hay mucha compafia;

comes muchas viandas, aguesto te engafia.

21,8

Buena es mi pobreza en segura cabafia,

que mal pisa el home, el gato mal rascafia.
Con paz e con securanza es buena la pobreza,
al rico temeroso es pobre la riqueza,

slempre tiene recelo e con miedo tristeza

la pobredat alegre es segura nobleza.

(“Libro de Buen Amor”)
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CUESTIONES:

1. a) Explica las palabras vian-
das, Tascafia, securanza y recelo. Eti-
mologfa de las palabras home y gato.

b) Andlisis sintictico de las ora-
clones contenidas en estos versos:
“Buena es mi pobreza en segura ca-
bafia, / que mal pisa el hombre, el
gato mal rascafa.”

2. a) En el texto juegan las pa-
labras “seguridad y temor”, “rico y
pobre”, icémo se llama esta figura?

b) Anélisis métrico de estos ver-
sos: medida, distribucién de las ri-
mas y nombre de la estrofa.

c) Digase algo del autor.

3. Desarrolla, en la cara de un fo-
llo como méximo, el siguiente tema
de redaccién: El apdlogo en la lite-
ratura medieval espafiola. Aquf tie-
nes un ejemplo con el final del “en-
siemplo del mur de Monferrado y el
de Guadalajara”; piensa en otras co-
lecciones, en verso y en prosa; ca-
ricter de esta literatura, sociedad
que refleja y a quién va dirigida.
etc.

18

Al home con el miedo nol sabe dulce cosa,

non tiene voluntad clara, la vista temerosa,
con miedo de la muerte la miel non es sabrosa,
todas cosas amargan en vida peligrosa.

Mds quiero roer faba seguro e en pas

que comer mill manjares corrido e sin solds,
las viandas preciadas con miedo son agrds,
todo es amargura do mortal miedo yas.

SUESTIONES:

1. a@) Explica las palabras solaz
y agraz. ;Qué valor tiene en el texto
el vocablo cosa? Etimologfa de las
palabras home y miedo.

b) Andlisis sint4ctico de la ora-
cién contenida en el 1iltimo verso.
E! verbo yacer, con el que termina
esa oracién, tiene varias formas para
la primera persona del presente de
indicativo: icudles son?

2. a) Anélisis métrico del texto:

medida de los versos, rima y estrofa.
b) Consideraciones sobre el estilo
de este fragmento. ;Qué sabes del

(“Libro de Buen Amor”)

autor y en qué siglo vivi6? ;En qué
apartado de su obra colocarfas el
presente fragmento?

3. Tema de redaccién: La vida
activa y la vida contemplativa. ;Cuél
es preferible para ti? ;Por qué?
¢Cabe en la época actual una vida
totalmente contemplativa? Enumera
las circunstancias que rodean al
hombre de nuestros dfas y las dife-
rencias que encuentras con las otras
edades. (Extensién méxima, la cara
de un folio.)

19

Alano carnicero en un 7io andaba,
una pieza de carne en la boca pasaba;
con la sombra del agua dos tantos semejadba;
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codicidla abarcar, caydsele la que llevaba.

Por la sombra mintrosa e por su coidar vano
la carne que tenia perdidla el alano,

non hobo lo que quiso, no le fue codiciar sano.

coidé ganar, perdid lo que tenfa en su mano.
(“Libro de Buen Amor’)

CUESTIONES :

1. ¢Qué sentido tiene en estos ver-
sos la palabra coidar o culdar? An4-
lists sintdctico del verso la carne
Que tenia perdidla el alano.

2. Medida de estos versos, rima
y estrofa. Digase algo del autor, la

época y la Intencién moral del texto.

3. Breve redaccién sobre el te-
ma: “La fibula y el cuento en la
Edad Media” (origenes, temas, finall-
dad, etc.). (Extensi6n méixima, la ca-
ra de un folio.)

20

Alz6 el ledn la mano por la mesa santiguar,
Dio grand golp’en la cabeza al lobo por castigar:
El cuero con la oreja del casco le fue arrancar:
El ledn a la raposa la vianda mandd dar.
La golpeja (vulpeja), con miedo e como es artera,
Toda la canal del toro al ledn la dio entera;
Para st € los otros todo el menudo era:
Maravillés’el ledn de tan buen’ygualadera:
“; Quign vos mostrd, comadre, a fazer partezién
Tan buena € tan guisads, tan derecha con razén?”

Ella diz': “En la cabeza del lobo tomé licion:
En el ledn castigué qué fectese o qué non.”

CUEBSTIONES :

1 @) Resume en pocas palabras
el sentldo de este texto, ;Qué signi-
flcado tiene en el texto la palabra
“castigar” las distintas veces que se
emplea? Etimologfa de las palabras
“le6n” y “golpeja (vulpeja)”.

b) Anélisls sintictico de los dos
Gltimos versos,

G) Medlda y rima de los ver-
608 ;Qué estrofa o composicién for-
man? ;Por qué? ;Sabes cuél es el
€N de esos versos y cuindo fue-
Ton empleadog?
AnppDentro del “Libro de Buen
egla équé clage de composicién
Que analizamos? ;Cémo se las

(“Libro de Buen Amor”)

designa? (Cudl es su estructura?
iCudl es el antecedente de esta se-
rle de composiciones que el Arci-
preste de Hita introduce en su li-
bro? Y dentro de sus antecedentes,
icudl es el de la composiciébn que
comentamos?

¢) Sitida en su época el autor del
“Libro de Buen Amor” y resume el
contenido de dicho libro.

3. Nadie escarmienta en cabeza
ajena. He aquf el tema de tu redac-
cién. Puedes desarrollarla libremen-
te, pero sin pasar de la cara de un

folio.
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DANTE ALIGHIERI (1265-1321)

21

Y mientras precipitadamente voluvf hacia abajo, surgié ante mis ojos
una figura que parecfa haber enmudecido a causa de largo silencio. Cuando
la vi en el gran desierto: “Ten piedad de mi—e grité—quienquiera que
seas, sombra u hombre.” Respondiéme: “No soy hombre, pero lo fui, y mis
padres fueron lombardos, ambos nacidos en Mantua, Nacf dl firal del reina-
do de César y vivi en Roma dajo el buen Augusto, en tiempo de los dioses
falsos y mentirosos. Fui poeta y canté al justo hijo de Anquises, que vino
de Troya cuando la soberbia ciudad fue gquemada...”

(“La Divina Comedia”, Infiemo (Canto I)

CUESTIONES:

1. a) Anallza sint4cticamente
lo slgulente: Fui poeta y canté al
justo hijo de Angquises, que vino de
Troya. b) Etimologia de ojos, piedad
y hombre.

2. a) Estructura de la Divine
Comedia. b) Otras obras de Dante.

(Versién de CarLos CONSIGLIO)

¢) Petrarca y Boccacclo. d) (Qué fi-
gura emplea Dante al declr Fui poe-
ta y canté al justo hijo de Angquises,
que vino de Troye...?

3. Haz una redaccién sobre el te-
ma “El legado de Roma”. (No pue-
des pasar de la cara de un folio))

FRANCESCO PETRARCA
(1304-1374)

22

El ruisefior que suavemente llora

-a sus hijos acaso o a su esposa

colma campos y cielo de dulzura

con tantas notas claras y benignas,

toda la noche, para acomipafiarme

v hacerme llorar mi desventura:

¢de quién quejarme sino de mf mismo?

Que hubdiese Muerte en diosas no crefa?l,

iCudn fdcil engafiar al mds seguro!

¢{Aquellos ojos, mds que el sol lucientes,

quién pensd se tornaran tierra oscura?

Ahora s§ que mi triste suerte quiere

que viendo y Uorando entienda y vea

cémo aquf nada dura ni deleita.
(“Sonetos”.)

! Petrarca aquf califica de “dlosa” a Laura, de acuerdo con la idealizacién con
que nos la presenta,
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CUESTIONES

1. Explica el sentido de los once
primeros versos.

2. Significado de colmar y des-
ventura. Dinos el significado de es-
tas dos palabras derivadas de “llo-
rar”: lorén y loroso.

3. Andlisis sintdctico de El rui-
sefior que canta en la noche acom-
pafia al poeta y le recuerda su des-
ventura.

. MErrica: El traductor de este
soneto, aunque utiliza versos sin ri-
ma, se ha ajustado, sin embargo, al
nimero regular de sflabas, puesto
que todos sons endesflabos. Dinos:

a) de los cuatro versos de la pri-

mera estrofa, cudles tienen
acento ritmico en la sexta sf-

laba;
cudles, en la primera estrofa,

b)
tienen a la vez acento ritmico
en la cuarta y octava sflabas;
¢) Para traduclr en versos cas-

tellanos (como en este caso)
una poesfa extranjera, ;cémo
conseguird el traductor ser
més flel al texto original: ha-
clendo rimar los versos o em-
pleando versos sin rima, co-
mo aquf ocurre? (justifica la
respuesta).

5. a) Explica brevemente las
caracterfsticas de la produccién If-
rica de Petrarca.

b) Comparando la poesfa aquif re-
producida de Petrarca con las “Co-
plas a la muerte de su padre” de
Jorge Manrique, explicanos las di-
ferencias que apreclas entre estas
dos obras (ambas, como ves, con la
nota comiin de aludir a un ser que-
rido que ha muerto).

6. a) Cita los nombres (s6lo los
nombres, sin explicar en qué con.
sisten) de los tipos de estrofa de
origen itallano que se introducen
en Espaiia durante el Renacimiento.

b) Clita los nombres de los auto-
res de los cuatro excelentes sonetos
espafioles cuyo primer verso es, res-
pectivamente, como sigue:

Un soneto me manda

Primero:
hacer Violante.
Segundo: :Qué tengo wo Qque mi

amistad procuras?

Tercero: Miré los muros de la
patria mfia.

Cuarto: Enhiesto surtidor de som-
bra y suefio.

7. Breve Repacci6N (méximo una
cara de folio) sobre La Literatura y
el Arte de la Edad Media y del Re-
nacimiento (no se trata de que pon-
gas una larga lista de escritores ¥y
artistas, sino de sefialar los rasgos
en estos aspectos de cada época ¥y el
contraste entre ambas...).

ROMANCERO

23

Helo, helo por db viene

el moro por la calzada,
caballero a la fineta

encima una yegua baya;
borceguies marroquies

U espuela de oro calzada,
una adarga ante los pechos,

Y en su mano una azagaya (1).
Mira y dice a esa Valencia:

—ide mal fuego seas quemada!
Primero fuiste de moros

que de cristianos ganada.

Si la lanza no me mienle,

a moros serds tornada,
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y aquel perro de aquel Cid
prendérelo por la barba;
su mujer dofia Jimena

(1) La palabra “azagaya” designaba

CUESTIONES

1. a) Slgniflcado de las palabras
. baya”, “borcegufes”, “adaga”. Eti-
mologia de las palabras “pecho” y
“Cid”.

. b Anallza sintdcticamente los
versos siguientes: “Si la lanza no
me miente — a moros serds tornada

— ¥y aquel perro de aquel Cild —-

prendérelo por la barba.”

2. @) Clase de versos por el nu-
mero de sus sflabas. ;Qué estrofa o
composicién van formando? ;Por
qué? ;De qué clase es la rima? ;Por
qué?

b) Resume en pocas palabras el
sentldo de ese texto, explicando lo
siguiente: ;Qulén era el moro que
se acercaba a Valencia? ;Qué es ir
caballero a la jineta? ;Por qué mal-
dice a Valencla? ;Quién gobernaba
Valencia cuando el Cid la conquisté
¥ qué pueblos eran los que preten-
dfan reconquistarla? ;Cudndo lo con-

serd de mi captivada
Y su hija Urraeca Herndndez
serd la mi enamorada...

una lanza pequefia arrojadiza.

siguleron? ;Por qué el “moro” desea
prender al Cld precisamente por la
barba? ;Qué derecho tenfan enton.
ces los conquistadores? Esa Urraca
Hernéndez, que figura como hija del
Cid, ¢se corresponde con las del Poe-
ma? ;Quiénes eran las hijas del Cid,
segin el Poema? ;Tuvo el Cid algiin
hijo varén? ;Por qué no flgura, sl lo
tuvo, en el Poema?

¢) Clta alglin romance sobre el
tema del Cid que hayas lefdo. ;{Cono-
ces alguna otra poesfa sobre tema ci-
dlano? ;Y obras de teatro? Cftalas,
sl las conoces, indicando quiénes fue-
ron sus autores.

3. El legado drabe: he aqui el
tema de tu redaccién. Lo que noso-
tros debemos a los 4rabes en todos °
los 6rdenes de nuestra cultura (agri-
cultura, comercio, artes, lengua, li-
teratura, etc.). Extensién méxima, la
cara de un folio.

24

Sobre Baza estaba ei rey,
lunes, después de yantar;
miraba las ricas tiendas
qu’ estaban en su real;
miraba las huertes grandes
y miraba el arrabal,
miraba el adarve fuerte
que tenfa la ciudad;
mira las torres espesas
que no las puede contar.

Un moro, tras una almena,
comenzéles a fablar:

—Vete, el rey don Fernando,

non querrds aquf envernar,
que los frios desta tierra

no los podrds comportar (soportar);
pan tenemos por diez afios,
mil vacas para salar;

veinte mil moros hay dentro
todos de armas tomar,
ochocientos de a caballo
para escaramuzar;

siete caudillos tenemos,

tan buenos como Rolddn,
juramento tienen fecho
antes morir que se dar.
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CUESTIONES

1

a) Resume, en unas cuantas
palabras, el sentido de estos versos.
—¢Conoces el significado que en e!
texto tienen real, adarve, todos de
armas tomar, escaramuzar y dar?

b) Valor sintictico de los distin-

tos que que hay en estos versos.

Razona las respuestas.
2a)

¢Qué clase de versos son

los que comentamos y qué compo-

slcién van formando?

En Santa Gadea de Burgos,
do juran los fijos dalgo,
allf le toma la jura
el Cid, al rey castellano.
Las juras eran tan fuertes,
que a todos ponen espanto,
sobre un cerrojo de hierro
y una ballesta de palo:
—“Villanos mdtente, Alfonso,
villanos, que no fidalgos;
de las Asturias de Oviedo,
que no sean castellanos.
Mdtente con aguijadas,
no con lanzas ni con dardos;
con cuchillos cachicuernos,
no con pufiales dorados,
abarcas traigan calzadas,
que non zapatos con lazo,
cepas traigan aguaderas,
non de contray ni frisado
con camisones de estopa
non de Holanda, ni labrados;
vayan cabalgando en burras,
non en mulas ni caballos;
frenos traigan de cordel,

CUESTIONES :

1. a) Ezxplicaci6n de los siguien-
tes términos: “aguijadas”, ‘“cachi-
cuernos”, “frisados”, “adargas”; Y
de la perffrasis “besarme has”. ;Qué
tlempo de 1a confugacién se formé,

¢Por qué?

25

b) (Qulén es ese Rolddn que
cita? ;A qué Fernando se refiere
el poeta an6nimo? Ten en cuenta
que el cerco de Baza fue en 1489,

¢) El Romancero. Definici6én, ci.
clos, épocas, importancia.

3. Tema de redaccién: Historia
Y poesfa en la literatura castellana,
Extensi6én méxima, la cara de un

folio.

non de cueros fogueados;
mdtente por las aradas,

non por villas ni podblados,

y sdquente el corazon

por el siniestro costado,

si non dijeres verdad

de lo que te es preguntado:

si fuiste ni consentiste

en la muerte de tu hermano”.
Jurado tiene el buen Rey

que en tal caso no es hallado;
pero con voz alterada

dijo muy mal enojado:

—“Cid, hoy me tomas la jura,
después besarme has la mano.”
Respondi¢rale Rodrigo,

de esta manera ha fablado:
—“Por besar mano de rey

no me tengo por honrado,
porque la besé mi padre

me tengo por afrendado.”
—“Vete de mis tierras, Cid,

mal caballero probado,
Y no me estés mds en ellas
desde este dia en un a®o.”

después, de esta forma perifrdstica?

b) Andlisis sintdctico de los cua-

tro primeros versos.

2. @) (De dbnde procede el ver-

60 octosilabo o de ple. de romance?
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b) (Cémo se clasifican los ro-
mances? ;Qué poetas del Siglo de
Oro se distinguieron en el cultivo
del romance?

3. Haz una composicién que no

exceda de la cara de un folio, sobre
el cardcter del Cid segin el texto
que comentamos, seguin el “poema”,
segun la historia y segin el cine—si
has visto la pelfcula.

26

—Vete de mis tierras, Cid,
mal caballero probado,

Y no me estés mds en ellas
desde este dia en un afio.
—Pldceme, dijo el buen Cid,
pldceme, dijo de grado,

por ser la primera cosa

CUESTIONES !

1. a) Explica las palabras de
grado y fijosdalgo. ;Son lo mismo
caballeros que fijosdalgo? ;Conoces
algin otro plural de palabra com-
puesta que recaiga en los dos ele-
mentos, como ocurre en fijosdalgos?
¢Qué eignifica la palabra Cid?

b) Funcién sintdctica de la pala-
bra Cid en el primer verso. Anélisis

sintdctico de la frase que comienza

Ya se despide... hasta el final.

2. Anilisis métrico del texto: me-
dida de los versos, rima y estrofa.
¢Podrfas decir de qué siglo son y
clasificarlos histéricamente en el

que mandes en tu reinado:
ti me destierras por uno,

yo me destierro por cuatro.
Ya se despide el buen Cid
sin al rey besar la mano,
con trescientos caballeros,
esforzados fijosdalgo.

grupo poético que les corresponde?

3. Tema de redaccién: E! Cid
Campeador en la historia y en la
poesfa. Por la palabra poesfa debes
entender creacién literaria en prosa
0 verso. ¢ C6émo te explicas el carac-
ter del Cid a través de lo que has
lefdo acerca de é1? ;Coinciden todos
los rasgos en las distintas interpre-
taciones? ;A qué otros personajes
de la historia o de la literatura lo
compararfas? ;Te agrada este perso-
naje? ;Te gustarfa haberlo conocido
personalmente?

27

Allf hablard el rey don Juan,
bien oiréis lo que decia:
—Si ti quieres, Granada,
contigo me casaria;

daréte en arras y dote

CUESTIONES !

1. ¢Qué nignifica arras y dote?
Funcién sintdctica en estos versos
de la palabra Granada. Andlisis de
la oraclén el moro que a mf me tie-
ne muy grande bien me queria.

2. Anilisis literarlo de estos ver-
sas y época a que corresponden. Sig-

a Cérdoba y a Sevilla.
—Casada soy, rey don Juan,
casada soy, que no viuda,

el moro que a m§ me tiene
muy grande bien me queria...

nificacién de la férmula bien oiréis
lo que decfa.

3. Breve redaccién sobre el tema:
“La época de don Juan II” (arte,
fiestas caballerescas, géneros litera.
rios, figuras descollantes). Extensi6n
méxima, la cara de un follo.
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ISIGO LOPEZ DE MENDOZA,
MARQUES DE SANTILLANA

(1398-1458)

28

Partiendo de Conejares
alld susso en la montafia (1),
cerca de la Travesafia,
camino de Trasovares,
encontré moza lozana
poco mds acd de Afién,
riberas de una fontana.
Trala saya apretada,
muy bien fecha en la cintura;
a guissa d’Estremadura
cinta e collera (2) labrada.

Dije: “Dios te salve hermana;

aunque vengas de Aragén,

desta serds castellana.”
Respondiéme: “Caballero,

no penséis que me tenedes,

ca primero probaredes

este mi dardo pedrero;

ca después desta semana

fago bodas con Antén,

vaquerizo de Morana."

(“Serranillas”)

(1) Montaria, tierra cubierta de bosque o matorral,

(2) Collar, cuello.

CUESTIONES:

1. a) Significado de las palabras
“susso”, “lozana”, “fontana”, “guis-
sa”, ;Qué quiere decir “dardo pe-
drero”? Etimologia de las palabras
llpwo" y llblenl"

b) Andlisis sintdctico de lo si-
guiente: “Caballero no penséis que
me tenedes, ca (porque) primero
probaredes este mi dardo pedrero.”

2. a) En el fragmento de esta se-
rranilla que comentamos estd bien
claro el tema: ;cudl es? Y, teniendo

. éste en cuenta, puedes explicar cudl

29

Moga tan fermosa
non vi en la frontera,
como una vaquera
de la Finojosa.

En un verde prado
de rosas e flores,
guardando ganado
con otros pastores,
la vi tan graciosa,
que apengs creyera

era la temdtica general de las “serra-
nillas”. ;Qué diferencia hay entre las
serranillas del Arcipreste y las del
Marqués de Santlllana? ;Cudl es el
origen de la “serranilla”?

b) Explica la métrica, rima y es-
trofas de esta serranilla.

¢) Otras obras del Marqués de
Santillana.

3. Lo pastoril en la vida, en la
literatura y en el arte; sobre este
tema puedes hacer una redaccién
que no pase de la cara de un follo.

que fuese vaquera
de la Finojosa.
Non creo las rosas
de la primavera
sean tan fermosas
nin de tal manera,
fablando sin glosa,
si antes sopiera
d’aquella vaquera
de la Finojosa,
(“Serranillas”)
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CUESTIONES:

1. a) ¢Qué palabras hay en el
texto escritas en forma anticuada?
iCémo se llama el fenémeno que
aparece en el peniltimo verso:
(d’aquella)? “*

b) Analiza sintdcticamente los
cuatro primeros versos de esta com-
posicién.

2. a) Caracteristicas de la ver-
sificacién de esta serranilla (medida

de los versos; licencias poéticas; ri-
mas).

b) :Qué sabes del Marqués de
Santillana?

3. Haz una redaccién, que no
pase de una, cara del folio, acerca
del siguiente tema: “La belleza del
paisaje natural expresada por la poe-
sfa y por 1a pintura”,

JORGE MANRIQUE
(1440-1479)

30

Dejemos a los troyanos,
que sus males no los vimos,
ni sus glorias;

dejemos a los romanos,
aunque ofmos y lefmos
sus historias;

no curemos de saber

lo de aquel siglo pasado
qué fué dello;
vengamos a lo de ayer,
que tambdién es olvidado
como aquello.

1 Cubiertas o adornos de los caballos.
CUESTIONES ;

1. Explica brevemente el sentido
de estas estrofas.

2, Significado en el texto de cu-
rar, justas, cimeras. Etimologfa de
siglo.

3. Andlisis sintdctico de: deje-
mos a los romanos aunque oimos ¥
lefmos sus historias, Valor del pri-
mer que (“que sus males no los vi-
mos”).

-4, Divide el trozo propuesto en
dos partes, e indica cuél de ellas fs
consecuencia y ejemplificaclén de

(Qué se hizo el r'eu don Juan?
Los infantes de Aragén,
(qué se fizieron?

¢{Qué fué de tanto galdn?
(Qué fué de tanta invencidn
como trujeron?

Las justas y los torneos,
paramentos 4, bordaduras,

Y cimeras,

¢fueron sino devaneos?
({qué fueron sino verduras
de las eras?

lIo anterior. ;Quién es el rey Don
Juan a que se refiere el poeta? ;Pue-
des citarnos al personaje troyano
que més se destacé en la guerra, se-
gin La Ilfada?

5. Medida de estos versos, rima
y estrofa que forman. ;Ves alguna
metéfora en este fragmento? En ca-
so afirmativo, sefidlala. ;Cémo se
llaman estas preguntas que no es-
peran respuesta?

6, Jorge Manrique muri6 luchan-
do, ¢En defensa de quién? Dinos
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algo de dos grandes poetas de su
mismo siglo.

7. Composicién sobre el siglo xv,
fin de la Edad Media y aurora del
Renacimiento. Exp6én el paso de

31

Tantos duques ezcelentes,
tantos marqueses e condes
e barones
como vimos tan potentes,
di, muerte, ;do los escondes
e traspones?

CUESTIONES

1. o Etimologia de muerte.
¢Sobre qué palabra estd formada
atierras; cita otros derivados de esta
palabra.

b) Seiiala las formas arcaicas del
texto y cita las modernas.

c) Analiza sinticticamente “di,
muerte, ;do los escondes e traspo-
nes?”,

2. a) (De cuintas estrofas se
compone este fragmento y c6mo se
llaman? Esquemas de sus rimas.

una edad a otra en las ideas y he-
chos pollticos, en el concepto de la
vida en Espafia y en otros paises.
(Extenslén méxima, la cara de un
follo.)

E las sus claras hazafias
que hicieron en las guerras
v en las paces,
cuando ti, crude, te ensaRnas,
con tu fuerza los atierras
e desfaces.

‘(“Coplas a la muerte de su padre”.)

b) (Cémo hay que leer el verso
“que hicieron en las guerras” para
que tenga su pleno valor métrico.

¢) (A qué época pertenece Jor-
ge Manrique y cuil es el sentido
general de las Coplas a la muerte
de su padre.

3. Sin exceder de la cara de un
folio, redacta una composicién so-
bre “el tema de la muerte en la
literatura espafiola”.

32

(Qué se hicieron las damas,
sus tocados e vestidos,
sus olores?

;Qué se hicieron las Uamas
de los fuegos encendidos
de amadores?

iQué se hizo aquel trover,
las misicas acordadas
qug tafifan?

(Qué se hizo aquel danzar,
aquellas ropas chapadas,
que trafan?

(“Coplas a la muerte de su padre”.)

CUESTIONES:

1. ;Qué se propone Jorge Man-
rique demostrar en estos versos?

@) Significado de chapada. Ori-
gen de la palabra fuego.

b) Anélisis sintdctico de: “Aque-
llas ropas chapadas que trafan”. Va-
lor de que.

2. @ ;Qué clase de versos son
éstos? ;Qué estrofag forman? ;Por

qué calificamos de “elegfa” las co-
plas? Dentro de la lfrica, ;qué otros

subgéneros conoces?

b) Jorge Manrique: vida y obras.
¢Quiénes fueron Don Rodrigo Man-

rique y su hermano G6émez Manri-
que?

3. Redacclén: Fugacidad de 1o

mundano.
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33

Aunque esta vida de honor
tampoco no es eternal
ni verdadera,
mas con todo es muy mejor
que la otra temporal
perescedera.
El vivir que es perdurable
mon se gana con estados
mundanales

CUESTIONES:

1. a) Etimologfa de vida y bue-
nos, explicando su evoluci6n.

b) Funci6n sintictica de El vivir.

2. a) Medida, rima y estrofa de
estos versos.

b) Explica en qué consiste una
elegfa y a qué género pertenece,

ni con vide deleitable

en que moran los pecados
infernales;

mas los buenos religiosos
gdnanlo con oraciones

Y con Uoros,

los caballeros famosos
con trabajos y ajlicciones
contra moros.

(“Coplas a la muerte de su padre”.)

¢) ¢Aparece aquf algin rasgo
prerenacentista? Razona la respues-
ta. Cita otros poetas y obras del si-
glo xv.

3. Redaccién. Composicién bre-
ve sobre: Conceptos dz la vida y la
muerte en la Literatura,

34

El vivir que es perdurable
non se gana con estados
mundanales,
ni con vida deleitable
donde moran los pecados
infernales;

mas los bugnos religiosos
gdnanlo con oraciones

e con lloros;

los caballeros famosos,

con trabajos e aflicciones
contra moros.

(“Coplas a la muerte de su padre”, XXVI.)

CUESTIONES

1. Andlisis sintdctico de la frase
El vivir que es perdurable — non
se gana con estados — mundanales.
Sinénimos y anténimos de la palabra
perdurable. Etimologia de vida.

2. Digase algo de la época, el au-
tor, la métrica y la significacién de
esta obra.

3. Breve redaccién sobre el tema
siguiente: “El caballero y el monje
como figuras importantes de la so-
ciedad feudal.” (El enfoque debe ser
primordialmente literario. Cémo se
reflejan en la poesfa los ideales de
estos dos estamentos sociales) Ex-
tensién méxima, la cara de un folio.

35

No se os haga tan amarga
la batalla temerosa
que esperdis,
pues otra vida mds large
de fama tan gloriosa
acd dejdis:

aunque esta vida de honor
tampoco es eternal

ni verdadera,

mas con todo es muy mejor
que la otra temporal
perecedera.

(“Coplas a la muerte de su padre”.)
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CUESTIONES :

1. a) Etimologia de las palabras
“ou-a" y “vlda".

b) iQué oraciones introducen
“pues” y “aunque”? Analfzalas sin-
tédcticamente.

2. @) Medida y rima de los ver-
Sos.

b) Estrofa o estrofas que van
formando, expresando sus caracterfs-

tlcas.

¢) Explica el sentido del texto ¥
su relacién con las ideas renacentis-
tas y medievales.

d) Jorge Manrique y sus
plas”.

3. La Espafia de Jorge Manrigue.
Ese serd el tema de redaccién: pue-
des hablar de los distintos aspectos
de aquella Espafia: histérico, politl-
co, artistico, literario... (Extensién
mdxima, la cara de un folio.)

“Co-

FERNANDO DE ROJAS
(1465-1541)

36

Canixro.—Ya, ya, ital espero? (Tal cosa es posible haber de pasar por
mi? Muerto soy de aquf alld, no soy capaz de tanta gloria, no merecedor
de tan gran merced, no digno de fablar con tal sefiora de su voluntad e
grado.

CELESTINA.—Siempre lo of decir, que es mds dificil de sofrir la préspera
fortuna que la adversa: que la una no tiene sosiego e la otra tiene consuelo
¢Cdomo, sefior Calisto, e no mirarias quién ti eres? ;No mirarias el tiempo
gue has gastado en’ servicio? ;No mirarias a quién has puesto entre medias?
¢E asimismo gue hasta agora siempre has estado dudoso de alcanzar e
tenfas sofrimiento? Agora que te certifico el fin de tu penar ;quieres poner
fin a tu vida? Mira, mira que estd Celestina de tu parte e que, aungue todo
tg faltase lo que en un enamorado se requiere, te venderia por el mds aca-
bado galdn del mundo, que te faria Uanas las pefias para andar, que te faria
{as mds crescidas aguas corrientes pasar sin mojarte. Mal conoces a guien

das tu dinero.
(“La Celestina”)

CUESTIONES

1. a) Significado de las palabras
“grado” y “soslego” y “tlempo”.

b) Analiza sinticticamente la si-
guiente frase: “Agora que te certifi-
co el fin de tu penar, ;quieres poner
fin a tu vida?”,

2. a) Explica debidamente el
fragmento de la Celestina que co-

mentamos: ;quién es Calixto? ;Quién
Celectina? (De qué extrafia merced
no se siente merecedor? ;Cudl es la
respuesta de Celestina? ;C6émo se de-
fine ella misma en el parrafo que te
ofrecemos? ;C6mo se expresan uno
y otro personaje? Etc.

b) El género dramético y La Ce-
lestina.
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c¢) Fecha, autor, antecedentes e
influencia de la Celestina.

3. La prdspera y la adversa for-
tuna: ése serd el tema de tu redac-
ci6n. Partiendo de lo que sobre ello

37

nos dice Celestina, puedes poner en
juego tus conocimientos literarios,
histéricos, filos6ficos, etc., razonan-
do a tu manera sobre el tema. Ex-
tensién m4xima, la cara de un folio.

.| Sin dubda, dolor he sentido, porque has tantas veces vagado Y pere-
grinado, que ni has habido provecho ni ganado deudo ni amistad. Que,
como Séneca dijo, los peregrinos tienen muchas posadas y pocas amista-
des, porque en breve tiempo con ninguno pueden formar amistad.

CUESTIONES:

1. a) Etimologia de las palabras
dubda y tiempo.

b) ¢Hay algin hipérbaton en el
texto?

¢) Anélisis sint4ctico de la frase
que comienza “los peregrinos tienen
muchas posadas...” (hasta el final).

2. a) ¢Quién es el autor de esta

(“La Celestina”, acto I.)

obra? ;Sabes algo de su vida y
época?

b) Género literario a que per-
tenece.

3. Escribe una composién, que
no rebase la cara de un follo, ecerca
del siguiente enunclado: Estoicismo
Y cristianismo,

GARCILASO DE LA VEGA
(1503-1536) -

38

(Quién me dizera, Elisa, vida mfa,
cuando en aqueste valle al fresco viento
anddbamos cogiendo tiernas flores,
que habia de ver con largo apartamiento
venir el triste y solitario dia
que diese amargo fin ¢ mis amores?

El cielo en mis dolores

cargd la mano tanto,

que a sempiterno llanto

Y a triste soledad me ha

A do*

¥ lo que siento mds es verme atado
a la pesada vida y enojosa,

solo, desamparado,

ciego sin lumbre en cdrcel tenebrosa.

(“Egloga primera”))
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CUESTIONES

1. @ (Qué palabras de las que
emplea Garcllaso en los anteriores
versos podemos considerar hoy an-
ticuadas? Etimologia de cielo.

b) ¢Cuéntas oraciones hay en los
cinco primeros versos? ;Cudl es la
oracién principal y qué funciones
desempefian las restantes?

2. @ ;Qué eabes de Garcilaso
de la Vega?

b) ;Qué innovaciones introduje-
ron Boscdn y Garcilaso en la poesfa
esparfiola?

3. Haz una redaccién exponiendo
los sentimientos del pastor Nemo-
roso, segiin se desprende de la lec-
tura de los versos anteriores. ;Exie
ten obras poéticas inspiradas por el
dolor? (Extensién méxima una cara
de un follo)

39

¢Do estdn agora aguellos claros ojos
que Uevadan tras st como colgada
mi alma doquier que ellos se volvian?
¢Do estd la blanca mano delicada,
llena de vencimientos y despojos
que de mf mis sentidos le ofrecian?
Los cabellos que vion
con gran desprecio el oro,
como a menor tesoro,
caddnde estdn?, ;addnde el blanco pecho?
¢Do la columna que el dorado techo
con presuncidn graciosa sostenfa?
Aquesto todo agora ya se encierra,

por desventura mia,

en la fria, desierta y dura tierra,

CUESTIONES :

1. @) Explica el significado en
el texto de vencimientos, despojos,
presuncién. Formacién etimol6gica
de alma.

b) Anallza, indicando su rela-
clén con la oracién principal y sus
elementos sintécticos, que de mf mis
sentidos le ofrectan.

2. @) Medida, rima y estrofa
que forman estos versos. Uno de los
versos es e4fico: mencinalo. ;Qué
figura literaria se contiene en la_se-
rie de preguntag del trozo? ¢Re-
cuerdag preguntas eemejantes en

(“Egloga primera”,)

otras obras poéticas? Explica las
metéforas que encuentres en el
texto.

d) Dinos algo de las tres Eglogas
de Garcilaso. Precedentes grecolati-
nos e italianos del género buc6lico-
pastoril.

¢) Dinos qué sentimiento quiere
expresar el autor y cémo logra el
tono elegiaco.

3. Composicién breve sobre el
“Concepto platénico-renacentista de
la belleza”. (No puede pasar de la
cara de un follo,)
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40

El blanco trigo multiplica y crece,
produce el campo en abundancia tierho
pasto al ganado, el verde monte ofrece
a las fieras salvajes su gobierno;
a doquiera que miro me parece
que derrama la copia todo el cuerno;
mas todo se convertird en abrojos
si dello aparta Flérida sus ojos.
(“Egloga tercera”))

CUESTIONES :

1. a)

¢Qué quiere decir “que b) (Qué es una égloga?

- derrama la copia todo el cuerno”? 3. Breve redacci6n sobre el tema
b) (Andlisis sintdctico de la ora- “Garcilaso de la Vega y el Renaci-
cién “todo se convertird en abrojos/ miento espafiol”. Algo de su vida y
si dello aparta Flérida sus ojos"? el amblente histérico: polftica, ar-

2. a)

Medida de estos versos, te, cultural, ideales, (Extensi6n m4-

rima y estrofa, ;Hay en ellos algn xima, la cara de un folio.)
encabalgamiento?

41

A Dafne ya los brazos le crecfan,

¥ en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos que al oro escurecfan.

De dspera corteza se cubrian

los tiernos miembros, que ain bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban,

Y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causa de tal dafio,
a fuerza de Uorar, crecer hacia
este drbol que con ldgrimas Tegaba.

iOh miserable estado, oh mal tamafio!
iQue con Uoralla cresca cada dia
la causa y la razén por que Uoraba!
(“Sonetos”, XI11I1.)

CUESTIONES :

1. Lee atentamente esta compo- las palabras luengos, tornaban, es-
sicién poética de Garcllaso de la tado, tamafo. Etimologfa de las vo-
Vega ¥ explica en pocas lineas lo ces ti€rra y drbol.
que quiere decir. 3. Analiza sintdcticamente: De

2. Significaclén en el texto de dspera corteza se cubrian los tiernos
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miembros, que atn bullendo esta-
ban,

4. ;Qué figura poética encuentras
en el verso los cabellos que al oro
escurecian? Sefiala los epitetos del
texto y su valor estilistico.

5. Medida de los versos, combina-
cién de sus rimas y estrofa que
constituyen. ;Puedes hacer alguna

indlcacién acerca de la historia de
esta estrofa?

6. ¢(Qué sabes de Garcilaso de la
Vega? ;En qué época vivi6?

7. Tema de Rebaccin: La mi-
tologia grecorromana. Su valor ar-
tistico y literario. Estatuas, pinturas,
monumentos, poemas. Epocas en
que esti de moda y otras en que se
olvida.

42

Hermosas ninfas, que en el rfo metidas

contentas habitdis en

las moradas

de relucientes piedras fabricadas

¥ en columnas de vidrio sostenidas;
agora estéis labrando embebecidas,

o tejiendo las telas delicadas;

agora unas con otras apartadas,

contdndoos los amores

¥ las vidas;

dejad un rato la labor, alzando
vuestras rubies cabezas a mirarme
¥ no os detendréis mucho segin ando;
que o0 no podréis de ldstima escucharme,
o convertido en agua aquf llorando,

podréis alld de espacio

CUEBSTIONES :

1. a) Resume en pocas lnas el
sentido de esta composicién.

b) Significado de: ninfas, labran-
do, embebecidas.

¢) Anélisls sintdctico de los ver-
sos §, 10y 11,

2. a) Clase de versos y estrofa
o estrofas que forman. Di cudndo
ha sido Introduclda esta composl-
clén estréfica y por quién. ;Puede
tener varlantes y cudles son las
principales?

43

consolarme.
(“Soneto XI".)

b) (Cémo se llama le figura que
hay en el verso 13?

¢) ¢(Qué nombre se le da a la
repeticlén de la palabra agora que
encabeza los versos § y 7?

d) Sitda histéricamente a Garcl-
laso y sefiala su importancia en
nuestra poesfa.

3. Redaccién sobre el tema: Ca-
racteristicas fundamentales del Re-
nacimiento espafiol. (Extensién mé-
xima de una cara.)

En tanto que de Tosa y azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
¥ que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazén ¥ lo refrena,
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Y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto,
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena,
coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.
Marchitaerd la Tosa el viento helado,

todo lo mudard la edad ligera,

por no hacer mudanza en su costumbre.

CUESTIONES .

1. a) Explicad el asunto de esta
composicién.

b) Significado de las palabras ve-
mna, enhiesto y cumbre en este texto.

2. a) Andlisis métrico. (Clases
de versos, rima y estrofas que hay
en este texto.) ;Cuédntas sflabas tie-
ne el verso once? ;Por qué?

b) iCudl es el verbo de la ora-
cién principal de los once primeros
versos?

3. Redacci6n: Ei tema de la ju-
ventud y del paso del tiempo en la
literatura. Principales escritores que
lo han tratado y forma en que lo
han hecho.

SAN JUAN DE LA CRUZ
(1542-1591)

44

iOh noche, que guiaste,
oh noche, amable mds que el alborada,
oh noche que juntaste
Amado con Amada,
Amada en el Amado transformada!
En mi pecho florido,
que entero para él sélo se guardaba,
allf quedé dormido,
Y yo le regalaba,
Y el ventalle de cedros aire daba.
Quedéme y olvidéme,
el rostro recliné sobre el Amado,
cesé todo y dejéme
dejando mi cuidado
entre las azucenas olvidado.
(“Noche oscura”.)
CUESTIONES:

3. Anélisls sintictico de: En mi

pecho florido, que entero para ¢l
solo se guardaba, allf quedd dormi
do.

1. Explica muy brevemente el
contenido de estos versos.

2. Significado de: alborada, ven-
talle y cedros. Origen de las pala-
bras noche y pecho.
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4. Sefiala las ané4foras que en-
cuentres. Explica por qué la acu-
mulacién de verbos en la iltima es-
trofa produce una sensacién de
abandono y no de accién.

S. Medida y rima de estos ver-
sos. Clase de estrofas y quién las
introdujo en Espafia.

6. ;Qué sabes de la poesfa de
San Juan de la Cruz? Explica lo

que es la poesfa alegérica y por qué
los mfsticos suelen usar la alegorfa.
Cita los nombres de otros mfisticos
esparnoles. .

7. Haz una composicién sobre el
ambiente religioso de la época de
Felipe II (la mistica, el arte, el tea-
tro, la Contrarreforma). (Extensién
méxima, la cara de un folio,)

45

A oscuras y segura,
por la secreta escala disfrazada,
joh dichosa ventura!,

a oscuras y en celada,
estando ya mi casa sosegada.

En la noche dichosa,
en secreto que nadie me vefa,
n{ yo miraba cosa,
sin otra luz ni gufa
sino la que en el corazén ardia.

Agquesta me guiaba

mds cierto que la

luz del mediodia,

a donde me esperaba
guien Yo bien me sabfa,
en parte donde nadie parecfa.

CUESTIONES:

‘'l. a) Significado de las palabras
‘“celada” y “sosegada”. Etimologfa de
la palabra “noche”.

b) Anallza sint4cticamente
versos:

Aqueste me guiaba
mds cigrto que la luz del mediodia,
a donde me esperaba
quien yo bien me sabia.

2. a) Medida y rima de los versos.

b) Estrofa o estrofas que van for-
mando y por qué. ;Cudl es el ori-

46

los

Tras de un amoroso lance,
¥ no de esperanzas falto,
volé tan alto, tan alto,

(“Noche oscura”)

gen de esas estrofas y quién las in-
trodujo en nuestra poesfa?

¢) Explica el sentido de estos ver-
sos justificando por qué los conside-
ramos dentro de la poesfa mfstica.

San Juan de la Cruz y sus

obras poéticas

3. Tema de redaccién: Caracteres
generales del Renacimiento: el Rena-
cimiento espafiol. Este serd el .tema
de tu redaccién, que no ha de pasar
de la cara de un folio.

que lg di a la caza alcance,
Para que yo alcance diese
a aqueste lance divino,



135

COMENTARIO DE TEXTOS

tanto volar me convino,
que de vista me perdiese;
Y con todo, en este trance

CUESTIONES:

1. a) Explicad el sentido de es-
-tos versos distinguiendo el plano
real del alegérico, es decir, qué dice
del poeta y qué pretende decir.

b) Senalad las figuras de diccién
y de pensamiento que hay en estos

en el vuelo quedé falto;
mas el amor fue tan alto,
que le di a la caza alcance.

2. a) Otras alegorfas utilizadas
por los misticos esparfioles.

b) Diferencia entre Ascética y
Mistica,

3. Redaccién: San Juan de la
Cruz. Su vida y sus obras.

versos. Andlisis métrico de los ver-
sos del texto.

SANTA TERESA DE JESUS
(1515-15%2)

47

Pues mis hermanos ninguna cosa me desayudaban a servir a Dios. Tenfa
uno casi de mi edad; juntdbamos entramos a leer vidas deg santos —que era
el que yo mds querfa, aunque a todos tenfa gran.amor y ellos a mé— como
via los martirios que por Dios las santas pasaban, pareciame compraban
muy barato el ir a gozar de Dios, y deseaba yo mucho morir ansf; no por
amor que Yo entendiese tenerle, sino por gozar tan en breve de los grandes
bienes que lefa haber en el cielo; y juntdbame con este mi hermano a tra-
ter qué medio habria para esto. Concertdbamos irnos a tierra de moros,
pidiendo por amor de Dios, para que alld nos descabezasen.

(“Libro de su vida"™)

CUESTIONES

texto. ;A qué género literario pene-
nece?

b) ¢Qué sabes de la autora?

1. a) Breve resumen del texto.

b) Expliquense las palabras aun-
que, anst, desayudaban, entramos y

via. Etimologia de vida y cielo.

" ¢) Sefdlense las oraciones de re-
lativo que aparecen en el texto, y
sefidlense sus antecedentes.

2. a) Sehdlese alguna particula-
ridad muy destacada en el estilo del

48

3. Redaccién (debe ocupar como
méximo la cara de un folio): La lite-
ratura religiosa en la época de Feli-
pe I1. (Causas de su desarrollo, dife-
rencias entre mistica y ascética,
principales autores, las Ordene reli-
giosas nuevas).

El tener padres virtuosos Y temerosos de Dios me bastara, si yo mo.
fuera ruin, con lo que el Sesor me favorecfa, para ser buena. Era mi
padre aficionado a leer buenos libros v ast los tenfa de romance para que
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leyesen sus hijos. Esto, con el cuidado que mi madre tenfa de hacernos
rezar y ponernos en ser devotos de Nuestra Sefiora ¥ de algunos Santos,
comenzé a despertarme de edad, a mi parecer de seis o siete afios. Ayudd-

bame no ver en mis padres favor sino para la virtud.

CUESTIONES :

1. a) Significado de la palabra
“romance” en el texto. Otros signi-
ficados de esta palabra.

b) Etimologfa de “buenos”, “hi-
jos” y “edad”.

¢) Anidlisis sintictico de “Ayu-
ddbame no ver en mig padres favor
slno para la virtud.”

2. @) (A qué género literario

(“Libro de su vida”, cap. I.)

pertenece el “Libro de su vida”, de
Santa Teresa?

b) El estilo de Santa Teresa.

¢) San Juan de la Cruz. Diferen-
clas entre el estllo de San Juan y
el de Santa Teresa.

3. Haz una redaccién sobre el
tema: “El valor de los buenos ejem-
plos”.

49

De que vi que era imposible ir adonde nos matasen por Dios, ordendba-
mos ser ermitafios, y en la huerta que habdia en casa procurdbamos, como
podfamos, hacer ermitas, poniendo unas piedrecilles, que luego se nos cafan
Y ast no hallébamos remedio en nada para nuestro deseo; que ahora me pone
devocién ver cémo me daba Dios tan presto lo que yo perdf por mi culpa.

Hacia limosna como podie, y podie muy poco. Procuraba soledad para
rezar mis devociones, que eran hartas, en especial el Rosario, de que mi ma-
dre era muy devota, y ast nos hacia serlo. Gustaba mucho, cuando jugaba
con otras mifias, hacer monasterios, como que éramos monjas, y yo me pa-
rece deseaba serlo, aunque no tanto como las coses que he dicho.

(“Libro de su vida”)

CUESTIONES:

1. a) Etimologfa de las palabras ¢) ¢Qué Orden reform6 Santa Te-

"huerta” y "DOCO".

b) Andlisis sintdctico de: “y yo
me parece deseaba serlo, aunque no
tanto como las cosas que he dicho”.

2. a) Partiendo de los datos que
te facilitan los pérrafos que comen-
tamos, danos una idea de la vida de
Santa Teresa.

b) Obras de Santa Teresa.

resa? ;Por qué?

d) Santa Teresa ;es escritora mfs-
tica o ascética? Justifica la respues-
ta.

3. Tema de redaccién: Sentido
religioso de la literatura y el arte
espafiol. (Extensién médxima, la cara
de un follo.)

50

“Sabed, hijas, que no estd la falts, para ser o mo ser oracién mental, en
tener cerrada la boca; si hablando estoy enteramente entendiendo y viendo
que hablo con Dios, con mds advertencia que en las palabras que digo, junto
esta oracién mental Y vocal. Salvo si os dicen que estéis hablando con Dios
rezando el Paternoster, ¥ pensando en el mundo; aquf callo. Mas si habéis
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de estar como es razén se esté hablando con tan gran Sefior, que es bien
estéis mirando con quién habldis, y quién sois vos, siquiera para hablar con
crianza. Porque ;cédmo podéis llamar al rey alteza, ni saber las ceremonias
que se hacen para hablar a un grande, si no entendéis bien qué estado tiene
VY qué estado tenéis vos? Porque conforme a esto se ha de hacer el acata-
miento, y conforme al uso, porque aun en esto es menester también que

sepdis; si no, enviaros han por simple y no negociaréis cosa”.

CUESTIONES:

1. a) Significado de las expresio-
nes ‘“para hablar con crianza” y “en-
viaros han por simple”. Etimologia
de las palabras “hijas” y “hablar”.

b) Buscad en el pirrafo que co-
mentamos una oracién de relativo y
analizarla debidamente.

2. a) Explica el sentido del pé-
rrafo que comentamos. Destaca las
particularidades estilfsticas que ha-
lles en €l y que definan claramente
el estilo literario de Santa Teresa.
iA quién se estd refiriendo la San-
ta? ;Para quienes escribe y para
qué? ;Cuél es el tema del pérrafo
objeto de comentario y c6mo lo en-
tiende la Santa? ;Qué advertencias
hace?

b) ;Cudles son las tres vias o los
tres grados de perfeccién? ;A cuél
de ellos corresponderfa el pérrafo
que comentamos.

51

(Camino de perfeccién”)

¢) Las obras literarias de Santa
Teresa.

3. De Santa Teresa dijo Monsefior
Sega: “fémina Inquieta y andarie-
ga”; la Madre Marfa de San José,
que trazé su retrato literario como
Fray Juan de la Miseria lo hizo con
sus pinceles —"Dios te lo perdone
fray Juan —le decfa bromeando la
Santa— que ya que me pintaste, me
has pintado fea y legafiosa”—, decfa:
“Era en todo perfecta”. Del P. Gra-
cidn son estas palabras: “Era her-
mosa en el alma, que la tenfa her-
moseada con todas las virtudes he-
roicas y partes y caminos de la per-
fecci6n”. Pues bien, ahora traza ti
un retrato de Santa Teresa en una
redaccién que no pase de la cara de
un folio. -

Santa Teresa nos habla en los pérrafos siguientes de la funda-
cién en el pueblecillo de Duruelo del primer monasterio de Car-
melitas Descalzos. A Duruelo seguirfan Pastrana, Mancera, Alca-
14 de Henares, Altamira, La Roda, Granada, La Pefiuela, Sevilla

y Almodévar del Campo.

‘“Aunque partimos de maiiang, como no sabfamos el camino, errdmos-
le; ¥y como el lugar es poco nombrado, no se hallaba mucha relacién de
él: asf anduvimos aquel dia con harto trabajo, porque hacfa muy recio
sol. Cuando pensdbamos estar cerca, habla otro tanto que andar. Siem.
pre se me acuerda del cansancio y desvarfo que trafamos en aquel cami-
no, asf, llegamos poco antes de la noche. Como entramos en la casa, es-
taba de tal suerte, que no nos atrevimos a quedar allf aquella noche por
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limpieza que tenfa y, mucha gente del Agosto.
Tenfa un portal razonable, ¥ una cdmara dodblada con su desvdn, ¥y una
cocinilla: este edificio todo tenfa nuestro m terio. Yo consideré que
en €l portal se podia hacer iplesia, y en el desvdn coro, que venia bien,
y dormir en la cdmara. Mi compaiiera!, aunque era harto mejor que Yo
VY muy amiga de penitencia, no podia sufrir que yo pensase hacer allf mo-
nasterio, y asf me dijo: “Cierto, madre, que no haya espiritu, por bueno
que sea, que lo pueda sufrir; vos no tratéis de esto.” El Padre que iba con
migo?, aunque le parecié lo que a mi compgiiera, como le dije mis intentos,
no me contradijo. Fufmonos a tener la noche en la iglesia, que para el can-
sancio grande que Uevdbamos, no quisiéramos tenerla en vela.”

(“Libro de las Fundaciones”.)

causa de la d iada poca

1 M. Antonia del Espfritu Santo.—? P. Julidn D4vila.

CUESTIONES !

1. a) Explica el sentido de "y
mucha gente del Agosto”. ;Conoces
la etimologfa de la palabra ‘noche”?

b) Analiza sinticticamente: “Yo
consideré que en el portal se podfa
hacer iglesia”.

b) La obra literaria y el estilo
de Santa Teresa.

3. “Reforma y contrarreforma”
Sobre este tema, ¥ poniendo en jue-
g0 tus conocimientos y estimaciones
personales, hards una composicién

2. a) Sefiala lo que hay en ese que no pase de la cara de un folio.

pérrafo de descriptivo, de narrativo
y hasta de di4logo.

52

“Porque, a cuanto yo pueda entender, la puerta para entrar en este
castillo, es la oracién y consideracién, no digo mds mental que wvocal,
que como sea oracién, ha de ser-con consideracién. Porque la que mo ad-
vierte con quien habla, y lo que pide, y quién es quien pide, y a quién,
no la damo yo oracién, aunque mucho menee los labios. Porque aungue
algunas veces si serd, aunque no Heve este cuidado-mds es habiéndole lle-
vado otras. Maos quien tuviese de costumbre hablar con la majestad de
Dios como hablarfa con su esclavo, que ni mira si dice mal, sino lo que
se le viene a la boca y tieme aprendido, por hacerlo otras veces, no la
tengo por oracién, ni plegue a Dios que ningin cristiano la tenga de esta
suerte. Que entre vosotras, hermanas, espero en Su Majestad no la_habrd,
por la costumbre que hay de tratar de cosas interiores, que es harto bue-
no para no caer en semejante bestialidad.”

(“Las Moradas".)

CUBBTIONES:

1. Resume en pocae palahras las
cualidades que debe tener la oracién
para Santa Teresa, gegin el parrafo
que comentamos.

2. Explica el significado de Ila
palabra plegue. (Qué quiere decir
harto bueno? Etimologfa de la pa-
labra puerta. 1
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3. Analiza sintdcticamente: No
la llamo yo oracién, aunque mucho
menee los labios.

4. (Por qué calificamos de mfis-
ticos estos tratados de Santa Tere-
sa? ;Es lo mismo mfistico que as-
cético? (Razona la respuesta) ;Den-
tro de qué género literario -encaja-

5. Explica el d1ltimo pérrafo:
Que entre vosotras, hermanas, es-
pero, etc., elc....

6. Santa Teresa de Jesus.

7. Escribe sobre la Reforma y la
Contrarreforma y las posibilidades
o dificultades que td encuentras pa-
ra volver a la unién que el actual

rfas la mistica? Concilio va buscando.

FRAY LUIS DE GRANADA
(1504-1588)

53

«Pero el perro (cuando estd muy Ueno de humor colérico) si no se cura
viene a radbiar: mas la divina Providencia, qgue dél y de nosotros tiene cui-
dado, le ensefi6 una yerba que nasce en los vallados, la cual le sirve de muy
fino Tuibardbo, pues por ella despide por vémito cuanta célera tenfa. Y si
recide alguna herida, no tiene necesidad de mds emplasto que de su lengua,
porque si con ella dcanza a lamerla, no ha menester mds zurujeno. La co-
madreja, herida en la pelea que tiene con los ratones, se cura con la ruda,

“los jabalies con la yedra. El oso, halldndose enfermo por haber comido una
yerba ponzososa, que se llama mandrdgora, se cura comiendo hormigas.
¢Quién pudiera creer que un animal de tan grande cuerpo se pudiera curar
con cosa tan pequefia como son las hormigas? Mas en todas las cosas, por
pequenias que sean, puso el Criador su virtud, el cual nada hizo de balde.
Ni al dragén (con ser animal tan aborrescible y dainoso) dejé sin medicina,
porque sintiendose enfermo, en lugar de ruibarbo se cura con el zumo de
las lechugas silvestres.”
(“Introduccién del sfmbolo de la fe")

CUESTIONES:

1. a) Significado de las palabras b)

“ruibarbo”, “emplasto”, “ruda” y
“yedra”. ;Cudl es la forma actual de

¢{Qué hay de verdad y qué de
fantasfa en ese fragmento que anali-
zamos? ;Recuerdas quién intenté

“zurujano”? ;De dénde derivan las
palabras “lengua” y “lleno”?

b) Andlisis morfolégico de la.si-
guiente frase: “El perro (cuando es-
t4 muy colérico) si no se cura viene
a rablar.”

2. a) ;Cudl es el pensamiento
central de todo este texto que co-
mentamos? ;Qué frase lo resume?
:Qué pretende demostrar Fr. Luils
de Granada con todos estos ejem-
plos, con todos esos alegatos?

poner orden en todas esas creencias,
separando verdades y supersticiones,
tratando de ordenar las falsas creen-
clas y las verdades y despertando
por ello, en su siglo, encendidas po-
lémicas? Si lo recuerdas, cita su
nombre, el slglo en que vivié y al-
guna de sus obras.

¢) Fray Luis de Granada: el as-
ceta, el prosista y el orador.

3. Tema de redaccién: El progre-
so de las ciencias. Extenslon méaxd-
ma, la cara de un folio.
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54

La primera consideracién que tocamos de los animales son las habilida-
des que el Creador les dio para mantenerse, pues ninguna cosa tiene vida
que no tenga su propio mantenimiento con que la sustente, el cual oficio
dura cuando dura esa vida. Comencemos, pues, por la oveja y por el cor-
dero su hijo (con quien tuvo por bien el Salvador de ser comparado) Y.con
éstos ayuntemos todos los animales que pacen yerbas, dellas saludables ¥
dellas ponzo#osas, y todas de un mismo color, conocen por natural instinto
las unas y las otras, y pascen las buenas, y no tocan en las malas, aunque
padezcan grande hambre, como ya dijimos. Lo cual excede la facultad
del entendimiento humano, que esto no alcanza, mas no el divino que los
gobietna. Y asf escribe Sulpicio Severo en su Didlogo de un santo ermitafio,
que se mantenia de las yerbas del campo, el cual como carescia de este

to, padescia grandes dolores del estémago por las malas Yer-
bas que com{a tanto que a las veces dejaba de comer por no padescer tales
dolores. Y como €l pidiese remedio al Seor (por cuyo amar aquello pa-
descia) envidle un ciervo con un manojo de yerbas en la boca, el cual,
echdndolas en el suelo, aparté las malas de las buenas, y desta manera
qued6 ensefiado el Sancto por el animal bruto, lo que él por st no pudiera
saber.

(“Introduccién del Sfmbolo de la Fe.)
CUESTIONES

1. a) ;Qué significacién afiade dentro de lo did4ctico, como ascéti-

el adjetivo bruto al.sustantivo ani-
mal? ;Conoces la etimologfa de la
palabra cosa? b) Analiza sint4ctica-
mente: La primera consideracién
que tocamas de los animales son las
habilidades que el Creador les dio
para mantenerse.

2. a) El texto que comentamos
serfa calificado como diddctico y,

co. ;Por qué? ;Qué se propone Fray
Luis de Granada exaltando.estas ha-
bilidades de los animales y, en ge-
neral, la creacién? b) Analogias y di-
ferencias entre ascética y mistica.

3. “Grandeza y servidumbre del
hombre.” Sobre este tema versari
tu composicién, que no podr4 pasar
de la cara de un folio.

FRAY LUIS DE LEON
(1527-1591)

55

Cuando contemplo el cielo
de innumerables luces adornado,

y miro hacia el suelo

de noche rodeado,

en suefio y en olvido. sepultado;

el amor yla pena

despiertan en mi Pecho un ansia ardiente;

despiertan larga vena
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los ojos hechos fuente;

la lengua dice al fin con voz ardiente:
—Morada de grandeza,

templo de caridad y hermosura,

mi alma que a tu alteza

nacid, ;qué desventura

la tiene en esta cdrcel

CUESTIONES:

1. a) Resume en pocas palabras
la Idea principal de estos versos.
¢Cudl] es la etimologfa de las pala-
bras “cielo” y “fuente”?

b) Anélisis sintictico de los sie-
te primeros versos. ;Cudl es la ora-
cién principal?

2. a) Explica el texto que co-
mentamos en relacién con las ideas
de su tlempo y teniendo en cuenta
que Fray Luis de Leén viene a ser
el prototipo del Renacimiento espa-
fiol.

56

El aire se serena
y viste de hermosura
Salinas, cuando suena
la misica extremada

baja, escura?

b) iQué estrofas van formando
esos versos? ¢Por qué? Sefiala algu-
nas flguras poéticas en esos versos.

¢) La poesfa de Fray Luls de
Le6n.

3. Edad Media y Renacimiento.
Este serd el tema de tu redaccién,
pero enfocindolo, especialmente,
desde el punto ideol6gico (sentido
de la vida y la muerte, valoracién
del hombre, religiosidad, monarqufa,
etcétera). No puedes pasar de la ca-
ra de un folio.

y luz no usada,

por vuestra sabia mano gobernada.

A cuyo son divino

el alma que en olvido estd sumida,

torna a cobrar el tino
Yy memoria perdida

de su origen primera esclarecida

Y como se conoce,

en suerte ypensamientos se mejora,

el oro desconoce,

que el vulgo vil adora,

la belleza caduca engaiiadora.
Praspasa el aire todo,
hasta llegar a la mds alta esfera,

¥ oye allf otro modo
de no perecedera

malsica, que es de todas la primera,
Ve c6mo el gran Maestro

a aquesta inmensa citara eplicado,

con movimiento diestro
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produce el son sagrado

con este eterno templo es sustentado.
Y como estd compuestc

de nimeros concordes, luego envia

consonante respuesta

¥ entre ambas a porfia

se mezcla una dulcisima armoni{a.
Aqud el alma navega

por un mar de dulzura, y finalmente,

en él ans se anega.
gque ningun accidente

eztrafo o peregrino oye o siente.
iOh desmayo dichoso!
iOh muerte que das vida! ;Oh dulce olvido!

iDurase en tu reposo
sin ser restituido
jamds a aqueste bajo

y vil sentido!

A este bien os llamo,
gloria del apoléneo sacro coro.

amigos a quién amo
sobre todo tesoro,

que todo lo visidble es triste lloro.
iOh, suene de continuo

Salinas, vuestro son en mis ofdns

por quien al bien divino

despiertan los sentidos,

quedando a los demds adormecidos! |

CUESTIONES ¢

1. a ;Qué observa el alumno
en las construcciones: ‘“origen pri-
mera”, “amigos a qulen”. ;Cudl es
el origen de las palabras “todo” y
“alma”?

b) Estructura sintdctica de la ul-
tima estrofa.

2. @) ;Qué figuras se dan en los
versos 21-22 y en los 26-27. ;Qué es-

57
iQué descansada vida

* (“Oda a Francisco Salinas".)

trofa usa Fr. Luis? ;Cudles son sus
caracterfsticas?

b) Fr. Luis de Leén como poeta
y prosista: obras principales y mé-
rito que alcanza en ambos aspectos.

3. Tema de composicibn: Tu
sentido de la misica y el sentido que
Fray Luis da en estos versos. (No
puedes pasar de la cara de un folfo.)

la del que huye el mundanal rilido,

Y sigue la escondida

senda, por donde han ido

los pocos sadbios que en

elmundo han sido!

Que no le enturdia el pecho
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de los soberbios grandes el estado,

ni del dorado techo

se admira, fabricado

del sabio moro, en jaspes sustentado.

No cura si la fama

canta con voz su nombre pregonera,

ni cura st encarama
la lengua lisonjera

lo que condena la verdad sincera.
(Qué presta a mi contento,

si soy del vano dedo sefialado;

si en busca de este viento

ando desalentado

con ansias vivas, con mortal cuidado?
iOh monte! Ok fuente! jOh riol
iOh secreto seguro deleitoso!

Roto casi el navio,

a vuestro almo ! reposo
huyo de aqueste mar tempestuoso.

B
1 Almo: vivificador.
CUESTIONES:

1. Expresad en pocas frases el
contenido de estas estrofas de Fray

Luls.

2. Significado de han sido, jas-
pes, encarama, curar. Etimologfa de
pecho.

3. Andlisis sintactico de sigue la
escondida senda por donde han ido
los pocos sabios que en el mundo
han sido.

4. Estos versos contienen por
una parte reflexiones moralizado
ras; por otra parte, una fntima as-
piraci6én. (Con qué tipo de doctri-
nas fllos6ficas relacionarfas la mo
ralizacién? Y icuél es el nudo poé-
tico—que has de explicarnos—en

58

(“Vida retirada”.)

que se contlene esa aspiracién. {n-
tima?

5. Medida de los versos, rima y
estrofa. Sefiala los hipérbatos que
encuentres; hay también alguna me-
tafora, prosopeya y alegorfa. Indf-
calas.

6. Este es el comienzo de una
oda de Fray Luis de Le6n. (Qué
otras conoces? Di todo lo que se-
pas de las obras en prosa de Fray
Luis.

7. Composicién sobre Felipe II
y la literatura religiosa de su tiem-
po. (Extensibn méxima, la cara de
un folio)

Téngase su tesoro
los que de un flaco lefio se conffan:
no es mfo ver el lloro
de los que desconfian
cuando el cierzo y el dbrego porfian.
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La combatida antena
cruje, Y en ciega noche el claro dia
se torna, a cielo suena

confusa voceria,

y la mar enriquecen a porfia,

A mf una pobdrecilla
mesa de amable paz bien abastada
me baste, y la vajilla

de fino oro labrada
sea de quien la mar no teme airad

CUESTIONES

1. o) Singnificado en el texto de
cierzo, dbrego y antena. Etimologia
de oro; derlvacién de airada. b) In-
dicad los sujetos de tengan, boste y

sea.
2. @) Medida, rima y estrofa de
estos versos. Origen de esta estrofa
y poetas que la emplearon. ;Qué tro-
po se contiene en el segundo verso?
Explicalo. Aclara las alusiones con-
tenidas en la primera estrofa (versos
2 y 4-5. b) Plensa en el tema que
trata aquf Fr. Luls: las Ideas de la

a.
(“Vida retirada”.)

ultima estrofa son tf{picas de un poe:
ta latino muy conocido. ;Qué sabes
de é1? Escribe lo que recuerdes so-
bre las obras en prosa de Fr. Luls.
¢) Explica brevemente cuéles son las
dos partes en que, por su tema, pue-
de dividirse el trozo.

3. Composicién: Ponlendo ejem-
plos histéricos y literarios, hdblanos
de.la vida retirada como aspiracién
o ideal humano. (No puedes pasar de
la cara de un follo.)

MIGUEL DE CERVANTES SAAVEDRA
(1547-1616)

59

—Mire, sefior —decfa Sancho— que aquf no hay encanto ni cosa que lo
valga; que yo he visto entre las verjas y resquicios de la jaula una ufia de
leén verdadero, y saco por ella que el tal leén cuya debe ser la tal ufia es

mayor que una montafa.

—E!l miedo, a lo menos —respondié Don Quijote— te lo hard parecer ma-
yor que la mitad dgl mundo. Retfrate, Sancho, y déjame; y si aquf muriere,
ya sabes nuestro antiguo concierto, acudirds a Dulcinea, y no te digo mds.

(“Don Quijote de la Mancha”, 2.%, XVII)

CUESTIONES:

1. a) Significacién en el texto
de las palabras encanto, saco, con-
cierto; sustitdyase el vocablo cuya
por la expresién que ahora usarfa-
mos; etlmologia de los términos se-
fior y ufia,

b) Andlisls sintdctico de la frase:
“El miedo, a lo menos —respongdié
don Quijote— te lo hard parecer ma-
yor que la mitad del mundo.” ;Qué
fugura de pensamiento hay en esta
frase?
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2. a) Forma de elocucién de es-
te fragmento.
b) Género literario a que perte-

nece.

c) Significacién del Quijote en la
literatura espafiola y expllcacién de
este fragmento en funcién del asun-
to general de la obra.

60

3. Tema de redaccién: Cervantes
y la Espafia de su tiempo. Debes ex-
poner aquf, debidamente ordenados,
tus conocimientos acerca de la bio-
grafia de Cervantes en el marco de
la Espana de los Austrias: sucesos
politicos y militares, clases sociales,
cultural y arte, ete.

Y volviéndose al leonero, le dijo (Don Quijote):
—iVoto a tal, don bellaco, que si no abris luego las jaulas, que con esta

lanza os he de coser con el carro!
El carretero, que vio la deter:

armada fant a le dijo:

ién de aquell

—Sefior mio, vuesa merced sea servido, por caridad, de¢ dejarme desun-
cir las mulas y poner a salvo con ellas antes que se desenvainen los leones,
porgue si me las matan, quedaré rematado para toda mi vida, que no tengo
otras haciendas sinn este carro y estas mulas.

—iOh, hombre de poca fe! —respondié Don Quijote—. Apeate y desunce,
y haz lo que quieres; que presto verds que trabajaste en vano, y que pu-

dieras ahorrar de esta diligencia.

CUESTIONES

1. a) Significacién en el texto de
las palabras bellaco, rematado y di-
ligencia. Etimologia de los términos
hombre y vida. ;Cudl es el género
gramatical de fantasma? Explica los
verbos ‘“‘coser con el carro” y “des-
envainar leones”.

b) :Qué sentido tiene poner don
ante la palabra bellaco? Analiza sin-
ticticamente la dltima frase: ‘pres-
to verds «que trabajaste en vano, y
que pudieras ahorrar de esta dili-
gencia”.

2. a) Género literario a que per-

61

(“Don Quijote”, 2+ parte, cap. XVII)

tenece este fragmento. ;Es el didlo-
go caracteristico propio de é1? ;Qué
te parece la expresién hombre de
poca fe? ;Te recuerda algo?

b) (Cémo definirias el carécter
de Don Quijote, basdndose exclusi-
vamente en el presente fragmento?

3. Tema de redaccién: Cervantes,
genio de Espafia. Resume su biogra-
ffa en el cuadro de la Espafia de su
tiempo. ;C6émo te figuras fisicamen-
te a Cervantes? ;Podrfas esbozar los
rasgos de su carécter? (Cémo te lo
imaginas en la sociedad actual?

—;Qué te parece de esto, Sancho? —dijo Don Quijote—. (Hay encantos
que valgan contra la verdadera valentia? Bien podrdn los encantadores qui-
tarme la venturs; pero el esfuerzo y el dnimo, serd imposible.

Dio los escudos Sancho, uncié el carretero, besé las manos el leonero a
Don Quijote por la merced recibida, y prometifle de contar aquella valerosa
hazafia al mismo rey, cuando en la Corte se viese.

(“Don Quijote de la Mancha”, 2.*, XVII.)
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CUESTIONES :

1. a) Significacién en el texto de
las palabras ‘“encantos”, “ventura”,
“uncién”, “merced” y “viese”. Eti-
mologfa de “escudos” y “rey”; ¢a
qué escudos se refiere el autor?

b) Valor sint4ctico de la palabra
“Sancho” en la primera menci6n.
¢Hay alguna oraci6én subordinada
adverbial en el texto?

2. @) Forma estllistica que adop-
ta este fragmento y género literario
a que pertenece.

b) Digase algo de la biograffa del

¢) ¢Escribi6 Cervantes novelas
cortas?

3. Tema de redaccién: Don Qui-
jote y Sancho Panza. Procura dar tu
opinién personal acerca de la signi-
ficacién de estos dos personajes, ade-
més del resumen ordenado de los
juiclos que sobre ellos hayas escu-
chado o lefdo; ffjate bien que en las
palabras del texto que se te ofrece
hay una clave para la interpretacién

del caricter de Don Quijote.
62

Acert6 a pasar una vez por donde él estaba un comediante vestido como
un principe, y en viéndole, dijo:

—Yo me acuerdo de haber visto a éste salir al teatro enharinado el
rostro y vestido un zamarro del revés ¥, con todo esto, a cada paso, fuera
del tabdlado, jura a fe de hijodalgo.

—Débelo de ser —respondié uno—,; porque hay muchos comediantes
que son muy bien nacidos y hijosdalgo.

—Ast serd —replicé Vidriera—; pero lo que menos ha menester. la farsa
es personas bien nacidas, galanes sf, gentiles hombres y de expeditas len-
guas. También sé decir dellos que en el sudor de su cara ganan su pan
con inllevable tradbajo, tomando contino de memoria, hechos peTpetuos gi-
tanos, de lugar en lugar y de mesén en venta, desveldndose en contentar

a otros, porque en el gusto ajeno consiste su bien propio. Tienen mds que
con su oficio no engafian a nadie, pues por momentos sacan su mercadu-
ria a pubdlica plaza, al juicio y a la vista de todos. El trabajo de los autores!
es increfble, y su cuidado extraordinario, y han de ganar mucho para que
al cgbo del afio no salgan tan empefiados, que les sea forzoso hacer pleito
de acreedores; y, con todo esto, son necesarios en la republica, como lo
son las florestas, las alamedas y las vistas de recreacidén, y como lo son las
cosas gque honestamente recrean.

autor y de la época en que vivié.

(“El licenciado Vidriera”.)

1 Autores eran los directores de la compaiifa.

CUESTIONES:

1. a) (Qué significado tiene en
el texto la palabra repiblica? iSa-
bes explicar el origen de la palabra
hombre? b) Analiza sintdcticamente:

Débelo de ser (hijosdalgo) —respon-
dié uno—; porque hay muchos co-
mediantes que son muy bien nacidos
¥ hijosdalgo.
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2. a) EIl licenciado Vidriera es
una de las novelas ejemplares de
Cervantes: ;qué entendfa Cervantes
por novelas y por ejemplares? Cita
otras tres novelas ejemplares suyas.
b) Cervantes hace referencia al tea-
tro en el texto que comentamos:
éicudl fue su posicibn respecto al
teatro? Obras draméticas de Cer-

3. “El teatro y la juventud ac-
tual” He aquf el tema de tu compo-
sicién, que no podréd pasar de la ca-
ra de un folio. Puedes exponernos
tus pensamientos sobre el teatro, si
vas a €, si te gusta, si le juzgas un
espectdculo de nuestro tiempo, ven-
tajas e inconvenientes que ves en

él etc.
vantes.

63

Desembarcamos todos y pisamos la amenfsima ribera, cuya arena vaya
fuera todo encarecimiento, la formaban granos de oro y de menudas per-
las. Entrando mds adentro, se nos ofrecieron a la vista prados cuyes
hierbas no eran verdes por ser hierbas, sino por ser esmeraldas, en el
cual verdor las tenfan no cristalinas aguas, como suele decirse, Sino co-
Trientes de liquidos diamantes formadas, que, cruzando por todo el pra-
do, sierpes de cristal parecian. Descubrimos luego una selva de drboles
de diferentes géneros, tan hermosos que nos suspendieron las almas v
alegraron los sentidos: de algunos pendian ramos de Tubfes que pare-
cian guindas, o guindes Que parecian granos de rubdies..; todo allf era pri-
mavera, todo verano, todo estfo sin pesadumbre Yy todo otono agradable,
con extremo increible. Satisfacfa a todos nuestros cinco sentidos lo que
mirdbamos; a los ojos, con la belleza y la hermosura; a los ofdos, con
el Tuido manso de las fuentes y arroyos, y con el son de infinitos pajorillos...

(“Trabajos de Persiles y Segismunda”.)

CUESTIONES

1. Resume el sentido del texto.

- 2. Qué esignifica suspender las
almas. Sinénimo de amenfsima en
este caso. Di de otro modo: vaya
fuera todo encarecimiento.

3. Andlisis sintdctico de: Descu-
brimos luego una selva de drboles
tan hermosos que nos suspendigron
las almas.

4. Comenta en el sentido que
quieras la frase sigulente: rubfes
que parecfan guindas, o guindas que
parecfan granos de rubies.

5. a) Sefala las met4foras, las
hipérboles y los hipérbatos.

b) ;Por qué es ésta una prosa
artistica y no popular?

6. a) Cervantes escribe frag-
mentos de gran fantasfa, como éste
y otros, con un vivo realismo. ;En
qué otras producciones de la litera-
tura espaiiola se manifiesta este dua-
lismo?

b) (Qué tipos de novelas se han
ido sucediendo en Espafia a través
de los siglos? Enuméralos ordenada-
mente sin entrar en detalles.

7. Breve REepacciéN (miximo una
cara de folio): Realismo e idealismo
en el arte.
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64

Aquf fue el gritar el pueblo; aquf el amohinarse el tfo Alcalde; aquf
el desmayarse Preciosa, y el turbarse Andrés de verla desmayada, aquf
el acudir todos @ !as armas Y dar tras el homicida. Crecié la confusién,
creci6 la grita, y por acudir Andrés al desmayo de Preciosa, dejé de acu-
dir a su defensa, y quiso la suerte que Clemente no se hallase al desas-
trado suceso; que con los bagajes habfa salido del puebdblo, finalmente,
tantos cargaron sobre Andrés, que le prendieron y aherrojaron con dos
muy gruesas cadenas. Bien quisiera el Alcalde ahorcarle luego, si estu-
viera en su mano, pero hubo de remitirle a Murcia, por ser de su juris-
diccidn. No le Uevaron hasta otro dia, y en el que allf estuvo pasé Andrés
muchos martirios y vituperios, que el indignado Alcalde, ¥ sus ministros,
v todos los del lugar le hicieron. Prendié gl Alcalde todos los mds gita-
nos y gitanas que pudo, porque los mds huyeron, y entre ellos Clemente,
que temid ser cogido y descubierto. Finalmente, con la sumaria del caso
Yy con una gran cdlifa de gitanos, entraron el Alcalde y sus ministros
con otra muche gente armada en Murcia, entre los cuales iba Preciosa
Y el pobre Andrés, cefiido de cadenas, sobre un macho, con esposas y pie
de amigo. Salié toda Murcia a ver a los presos; que ya se tenfa noticia
de la muerte del soldado. Pero la hermosura de Preciosa aquel dfa fue
tanta, que ninguno la miraba que no la bendecfa, y llegé la nueva de su
belleza a ofdos de la sefiora Corregidora, que por curiosidad de verla hizo
que el Corregidor su marido mandase que aquellz gitana no entrase en
la cdrcel, y todos los demds, sf, y a Andrés le pusieron en un estrecho ca-
labozo, cuya escuridad Y la falta de la luz de Preciosa le trataron de ma-
nera, que bien pensé no salir de allf sino pard la sepultura.

(“La Gitanflla”,)

CUESTIONES |

1. Resume en pocas palabras el
tema del parrafo propuesto.

2. Significado de las palabras
amohinarse, homicida 3 vituperios.
iConoces 1a etimologifa de la pala-
bra sobre?

3. Analiza sintdcticamente: Salid
toda Murcia a ver los presos, que ya
se tenfa noticia de la muerte del
soldado.

4 Explica el significado de: a
Andrés le pusieron en un estrecho
calabozo, cuya escuridad y la falta
de la luz de Preciosa le trataron de
manera que bien pensé no salir de
olli gino para la sepultura, ;Cono-
ces alghin antecedente en la literatu-
ra espafiola de la figura de Precio-
ga? ¢Y conoces otra simpdtica figu-

rilla de una novela extranjera, que
se cree Inspirada en Preciosa?

5. ¢(Por qué llamé Cervantes a
estas obras suyas “Novelas ejempla-
res”? ;El nombre de novela tenfa
entonces el mismo significado que
hoy? Cita tres clases mdas de nove-
las que tu conozcas, explicando cu4l
es la caracterfstica de cada género
(por ejemplo, novela picaresca, etcé-
tera...).

6. Miguel de Cervantes: vida y
obras, con excepcién del Quijote.

7. Los gitanos (caracteres, situa-
cién social, relaciones con la socie-
dad en que viven, etc...). Fundamen-
tos escnciales de una buena polftica
soclal, ;Qué cabrfa hacer con los gi-
tanos?
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FRANCISCO DE QUEVEDO Y VILLEGAS
(1580-1645)

65

El era un clérigo cerbatana, largo sélo en el talle, una cabeza pequefia
pelo bermejo.. Los ojos avecinados en el cogote, que parecia que miraba
por cuévanos, tan hundidos y oscuros, que era buen sitio el suyo para
tiendas de mercaderes; la nariz, entre Roma y Francia..., las barbas des-
coloridas de miedo de la boca vecina, que, de puro hambre, parecia que
amenazaba a comérselas; los dientes le faltaban no sé cudntos, y pienso
que por holgazanes y vagabundos se los habian desterrado; el gaznate, largo
como avestruz, con una nuez tan salide que parecia se iba a buscar de
comer forzada la necesidad; los brazos, secos; las manos, como un manojo
de sarmientos cada una. Mirado de medio abajo parecia tenedor o compds,
con dos piernas largas y flacas...

(“Historla de la vida del Buscén”.)

CUESTIONES

1. Expresa el sentido de este re- 5. ;C6émo se llama la descripcién

trato del démine Cabra.

2. Significado de cerbatana, cué-
vanos y bermejo. Origen de las pa-
labras clérigo, miedo y dientes.

3. Andlisis sintictico de: Parecia
que miraba por cuévanos, tan hun-
didos y oscuros, que era buen sitio
el suyo para tiendas de mercaderes.

de una persona? ;Cudles son los ca-
racteres del conceptismo?

6. ;Qué sabes de la obra de Que-
vedo? Cita otros autores conceptis-
tas.

7. Redacta una composicién sobre
el racionalismo espafiol (literatura,
arte). Puedes contraponerlo al idea-

lismo, tan abundante también en la
literatura y el arte de Espafa.

4. Sefiala las figuras que emplea
Quevedo con tanta abundancia en
este texto.

66

Acabaron de comer, y quedaron unos mendrugos en la mesa, y en el
plato unos pellejos y unos huesos, y dijo el pupilero: “Quede esta para los
criados, que también han de comer; no lo queramos todo.” Mal te haga
Dios y lo que has comido, lacerado, decfa yo; que tal amenaza has hecho
a mis tripas! Eché la bendicién y dijo: “Ea, demos lugar a los criados y
vdyanse hasta las dos a hacer ejercicio, no les haga mal lo que han co-
mido.” Entonces yo no pude tener la risa, abriendo toda la boca. Enojése
m}mho, Yy dfjome que aprendiese modestia, y tres o cuatro sentencias viejas,
y fuese.

(“Historla de la vida del Busc6n")

CUESTIONES :

b) Etimologfa de las palabras
huesos y boca.
¢) Indiquense las oraclones sub-

1. a) Significacién en el texto de
las palabras mendrugos, pupilero,la-
cerado y modestia.
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ordinadas sustantivas de comple-
mento directo que aparecen en el
fragmento propuesto.

2. a) Forma de elocucién.

b) Género literarlo a que perte-
necen estas lineas.

¢) Dfigase algo de la vida del au-
tor, época en que vivié y sus prin-
clpales obras en prosa.

3. Tema de redaccién: La novela
picaresca. Traza un panorama de su
evoluci6n e importancia en la lite-
ratura® espafiola; sus momentos y
obras caracteristicas; estado soclal
que refleja; en estas lineas encon-
trards una clave: el hambre. Tipos
que en ella aparecen, lenguaje y es-
tilo.

67

“Pero para ver buena gente mirar los saludadores, que también dicen
que tienen virtud. “Ellos se agraviaron y dijeron que era verdad que la
tienen”. Y a esto respondié un diablo: “;Cémo es posible que por ningnn
camino se halle virtud en gente que ande siempre soplando?” (1). “Alto,
dijo un demonio, que me he enojado; vayan al cuartel de los porquerones (2)

(1) Los saludadores curaban con el soplo.
(2) Porguerones eran corchetes, soplones.

que viven de lo mismo.” Fueron, aunque a su pesar; y yo abajé otra gra-
da por ver los que Judas me dijo que eran peores que él, y lopé en una
alcoba muy grande una gente desatinada, que los diablos confesaban que
ni los entendfan ni se podian averiguar con ellos. Eran astrélogos y ul-
quimistas. Estos andaban lenos de horno y crisoles, de lodos, de minerales,
de escorias, de cuernos, de estiércol, de sangre humana, de polvos y de
alambiques. Aqué calcinaban, allf lavaban, alll apartaban y aculld purifi-

caban...”
(“Los Suefios”)

CUESTIONES !

1. a) Siginificado de las pala-
bras “alquimistas” y ‘*alambiques”.

Sueios”? ;C6émo los calificarfas lite-
rarlamente? ;Dentro de qué género

Etlmologfa de las palabras “verdad”
y ‘“‘gente”.

b) Anallzar sinticticamente lo si-
gulente: *“Alto, dijo un demonio; va-
yan al cuartel de los porguerones
que viven de lo mismo.”

2. a) F4cllmente encontraris en
este fragmento caracterfsticas del es-
tllo de Quevedo; sefijlalas explic4n-
lolag debidamente.

D) iCuil es el cardcter de “Los

literario? ;Conoces algiin anteceden-
te de “Los Suefios"?

¢) Quevedo y el conceptismo.

3. Por lo que nos dice Quevedo
en el fragmento que comentamos,
podremos darnos una idea de c6mo
andaban en su tiempo las clenclas.
Pues blen, tu redacclén consistird
en escribir, sin pasar de la cara de
un follo, sobre el progreso de la
Ciencia.
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68

En esto me llamé un diablo por sefias, y me advirtié con las manos que
no hiciese ruido. Lleguéme a él, asoméme a una ventana y dijo: “Mira lo
que hacen las feas.” Y veo una muchedumbre de mujeres, unas tomdndose
puntos en las caras (1), otras haciéndose de nuevo, porque ni la estatura
en los chapines, ni la ceja con el cohol (2), ni el cabello en la tinta, ni el
cuerpo en la ropa, ni las manos con la muda (3), ni la cara con el afeite,
ni los labios con la color, eran los con que nacieron ellas. Y vi algunas
pobldndose sus calvas con cabellos, que eran suyos sélo porque los ha-
bfan comprado. Otra vi que tenfa su media cara en las manos, en los bo-
tes de unto y en la color. “Y no querdis mds de las invenciones de las
mmujeres, dijo un diablo; que hasta resplandor tienen sin ser soles ni es-
trellas. Las mds duermen con una cara, y se levantan con otra al estrado;
Yy duermen con unos cabellos, y amanecen con otros. Mirad cémo consul-
tan con el espejo sus caras. Estas son las que se condenan solamente por
buenas, siendo malas.”

(“Las zahurdas de Plutén”)

1) Cosiéndose 1a cara—2) Alcohol, antimonio, producto empleado para sombrear
los ojos.—3) Cierta untura para embellecer la piel

CUESTIONES:

1. a) Explica en pocas palabras:
“Estas son las que se condenan so-
lamente por buenas, siendo malas.”
Etimologfa de la palabra *“sefia”.
¢Qué significan “chapines” y “estra-
do”?

b) Analiza sintédcticamente: “Otra
vl que tenfa su media cara en las
manos, en los botes de unto y en la
color.”

2. a) Desde el punto de vista de
los géneros literarios ;cémo clasifi-
carfamos “Los Suefios"? Justifica tu
respuesta.

“zahurdas” equivale a “pocilgas”:
“Las pocilgas de Plutén”. ;Cémo se
llamé en un principio este Suefio?
iPor qué le cambio el titulo Que-
vedo?

¢) Sitia a Quevedo en su época
y héblanos de su estilo.

3. Te vamos a dar tres temas de
redaccién para que elijas uno y dis-
curras sobre él, poniendo en juego,
también, los conocimientos adquiri-
dos en torno a ellos: a) Lo bello;
b) Lo cémico; c) El estilo. Exten-
sién méxima, la cara de un follo.

b) ¢Quién era Plutén? La palabra
(3

Llegé tras ellos un avariento a la puerta y fue preguntando qué querta,
diciéndole que los preceptos guardaban aquella puerta de quien no los
habfa guardado, y él dijo que en cosas de guardar era imposible que hu.
biese pecado. Leyd el primero “Amar a Dios sobre todas las cosas”, y dijo
€l sé6lo aguardaba a tenerlas tomar para amar a Dios sobre ellas. “No jurar”,
dijo que, aun jurando falsamente, siempre habia sido por muy grande
interés, y que asf no habia sido en vano. “Guardar las fiestas”, éstas y
aun los dias de trabajo guarda y escondia. “Honrar padre y madre”, siem-
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pre les quite el sombrero. “No matar”, por guardar esto no comia, por ser
matar la hambre, comer. “De mujeres”, en cosas que cuestan dinero, ya
estd dicho. “No levantar falso testimonio”., Aqué —dijo un verdugo— es
el megocio avariento. Que si confiesas haberle levantado, te condenas, ¥
Sidr'l?' delante del juez te le levantards a ti mismo. Enfaddse el avariemto
Y dijo:

—SSi no he de entrar, no gastemos tiempo.

Que hasta aquello rehusé de gastar. Convencidse con su vida ¥ fue lle-

vado a donde merecta.
(“El Sueiio de las Calaveras”)

CUESTIONES:

1. a) Etimologfa de las palabras ceptistas de los pirrafos que comen-

tamos,

“puerta” y “siempre”, explicando la
correspondiente evolucién.

b) Analiza sint4cticamente: “Si
no he de entrar, no gastemos tiem-
DO."

2. a) Expiica, debidamente, el
sentido del texto que comentamos.

b) Seifala las caracterfsticas con-

¢) Los Sueiios, de Quevedo.

d) Otras obras en prosa de Que-
vedo.

3. Tema de redaccién: El barro-
co. Caracteres generales del barro-
co literario. Extensi6n mdéxima, la
cara de un folio.

BALTASAR GRACIAN
(1601-1658)

70

b A

habia

do a vivir, do mds persona,

Muere el h e

cuando ya sabio y prudente, lleno de noticias y ezperiencias razonado y he-

d

cho, colmado de perfecciones,

era de mds utilidad y autoridad a su

casa y a su patria; que nace bestxa y muere muy persona. Pero no se ha de
decir que murié ahora, sino que acabé de morir, cuando no es otro el vivir

Que un ir cada die muriendo.

CUESTIONES @
1. Explica brevemente este pdrra-
fo de Gracién.
a) Clasifica las oraciones com-
puestas que encuentres en el punto

primero.
2. a) (Qué estilo literarlo culti-

va el autor? Sefdlense las caracte-

n

(“El Critic6n”.)

rIstlcas de esa escuela en el parrafo

b) Di lo que sepas de Graci4n,
vida, obra, ideas, estilo,

3. Redacci6én: “Tus ideas sobre
la vida y la muerte”. (Extensién
mdxima, la cara de un folio.)

—Mirad, advertid y sabed, que al hombre lo he formado yo con mis ma-
nog para criado mfo y sefior vuestro, Yy como rey que es, pretende sefiorearlo
todo. Pero entiende, joh hombre! (aquf hablando con é€l), que esto ha de ser
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con la mente, no con el vientre; como persona, no como bestia. Sefior has
de ser de todas las cosas criadas; pero no esclavo de ellas; que te sigan, no
que te arrastren. Todo lo que has de ocupar con el conocimiento tuyo y re-
conocimiento mio; esto es, reconociendo en todas las maravillas criadas las
perfecciones divinas, y pasando de las criaturas al Criador. A este gran es-
pectdculo de prodigios, si ordinario para nuestra acostumbrada vulgaridad,
extraordinario hoy para Andrenio, sale aténito a lograrlo en contemplacio-
nes, a aplaudirlo en pasmos, y a 7eferirlo de esta suerte.

(“El Critic6n".)
CUESTIONES

1. a) Significado de la palabra ¢) Sitda al P. Gracidn en su épo-
“aténito” y etimologfa de la palabra ca y en su escuela y estilo literario.
“esto”. d) Obras del P. Gracidn,

b) Analiza sint4cticamente: “Se- 3. Tema de redaccién: En tu re.
flor has de ser de todas las cosas daccién debes relacionar y criticar la
criadas; pero no esclavo de ellas” doctrina que sobre el conocimiento

2. a) Explica el sentido de este de Dios se desprende del pdrrafo que
breve texto que comentamos, razo- comentamos y el “pienso, iuego exis-
nando su fliosoffa y su teologfa. to” de Descartes. Extensién méix-

b) :Quién es Andrenio y cudl su ma, la cara de un folio.
maestro o preceptor? ;Qué significa
“Andrenio”?

72

—Pues sabed que ésas son las oficinas donde se funden los buenos cau-
dales; ahf se forjan los grandes hombres; en esos talleres se devastan de
troncos ¥ de estatuas y se labran los mayores sujetos. Mirad bien aquel pa-
lacio tan suntuoso y augusto; en él se fundieron los mayores hombres d_e
aquel siglo, los prudentes senadores, los sabios consejeros, los famosai escri-
tores. Y asf como otros inculcan estatuas mudas entre col P pa-
ra adorno de las vistosas fachadas, aquf veréis gigantes vivos, varones emi-
nentes.

—Asi es —dijo Critilo—que aquel de la mano derecha parece el sen_te.n-
cioso Horacio y el de la izquierda es el mds fecundo que facundo Ovidio,
corondndole el superior Virgilio.

—Segun eso —dijo Andrenio— jaquél es el palacio del mds augusto de
los Césares? X

—No has de decir sino la oficina heroica de los mayores su.Jetos. de su
tiempo. Ese gran emperador les dio entgndimiento con sus estimaciones Y
ellos a €l inmortalidad con sus escritos... (“El Criticén™)

CUESTIONES:

1. @ ;Qué quiere decir con “in-  b) Analiza sintdcticamente: “Sa-
culcan estatuas mudas” y “m4s fe- bed que esas son las oficinas donde
cundo que facundo”? ;Cuél es la eti- se funden los buenos caudales”.
mologia de la palabra “hombre”?
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2. @) ;Qué sefalan esas rayitas
que preceden a cada pérrafo? ;En
qué géneros literarios se utiliza esa
forma de elocucién o expresién?

b) (Quiénes fueron Horacio, Ovi-
dio y Virgilio? ;Recuerdas algunas
de sus obras? ;A qué emperador se
refiere?

¢) ¢Quiénes fueron Critilo y An-
drenio? Hé&blanos del estilo de Gra-
cidn y cita otras obras suyas, ade-
més de “El Criticén”.

—

3. “Ese gran emperador leg dio
entendimiento con sus estimaciopeg
y ellos a él inmortalidad con sus gg
critos.” Como suponemos que te ga.
r4s perfecta cuenta de todo el septj.
do de la frase de Gracidn, puedeg
hacer, partiendo de ella, una redac.
cién que no pase de la cara de yp
folio, sobre los que mandan y Jog
que escriben.

13

No estar slempre de burlas. Condcese la prudencia en lo serio que estd
mds acreditado que lo ingenioso. El que siempre estd de burlas nunca es
hombre de veras. Igualémoslos a éstos con los mentirosos en no darle crédi-
to; a los unos por recelo de mentira, a otros de su fisga. Nunca se Sabe
cudndo hablan en juicio, que es tanto como mo tenerle. No hay mayor des.
aire que el continuo donaire. Ganan otros fama de decidorgs y pierden el
crédito de cuerdos. Su rato ha de tener lo jovial, todos los demds, lo serio.

(“Ordculo manual y Arte de prudencia”.)

CUESTIONES :

carfamos su estilo en una sola pala
bra?

¢) Digase lo que se sepa de su
autor y la época en que vivi6.

3. Tema de redaccién: El humor
espafiol. Puedes utilizar el siguiente
fndice, sl no se te ocurre otro que
sea més de tu gusto: ;Qué es el hu-
mor? Variedades de lo c6mico. Escrl-
tores espafioles que han cultivado el
humorismo, cldsicos y moderno0s,
obras significativas, diferencias ne
tables entre ellas. ;Te gustan losés-
critos humoristicos? ;Cudles prefie-
res? ;Por qué?

1. a) Expliquese en dos lfneas
la idea fundamental de este frag-
mento.

b) Significacién en el texto de las
palabras crédito, fisga, juicio y jo-
vial. Etimologfa de los vocablos
hombre y nunca.

¢) ¢(Hay en el texto alguna ora-
cién subordinada adverbial tempo-
ral?

2. a) ;C6émo se llama el encuen-
tro de las voces desaire y donaire?
¢{Hay alguna antitesis en el texto?

b) Género literario a que perte-
nece este fragmento, ;Cémo califi-

74

Nunca hablar de 61.—O se ha de alabar, que es desvanecimiento, 0 38."“
Vituperar, que es poquedad; y siendo culpa de oordura en el que dice,
€8 pena de log que oyen. Si esto se ha de evitar en la familiaridad, mucho
Mos en puestos sublimes, donde se habla en comin y pasa ya por necedad
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cualquier apariencia de ells. El mismo inconveniente de cordura tiene el
hablar de los presentes por el peligro de dar en uno de los dos escollos de
lisonja o vituperio.

(“Oréculo manual y Arte de prudencia”))
CUESTIONES :

1. a) Significado de vituperar,
poguedad y cordura. b) Analiza sin- tismo.b) Principales figuras del con-
tdcticamente O se ha de alabar, que ceptismo.
es desvanecimiento, o se ha de vi- 3. Desarrolla el tema de este tex-
tuperar, que es poquedad. to en una composicién.

75

En este framento de su obra El Discreto, Gracidn nos habla de un va-
rén que, para formarse, distribuy6 su vida en tres etapas: la primera, para
leer (a lo cual llama “hablar con los muertos”, pues los autores de libros
murieron); la segunda, para conocer los hombres (los “vivos”); la tercera,
para meditar (“hablar consigo mismo”) las dos anteriores. En este frag-
mento s6lo se detalla la primera etapa: conocer libros y, para ello, conocer
antes las lenguas en que fueron escritos.

“... Célebre gusto fue el de aquel varén galante que repartié la comedia
en tres jornadas y el vigje de su vida en tres estaciones. La primera empled
en hablar con los muertos. La segunda, con los vivos. La tercera, consigo
mismo. Descifremos el enigma.

Digo que el primer tercio de su vida destind a los libros, leyd, que fue
mds fruicién que ocupacién; que si tanto es uno mds hombre cuanto mds
sabe, el mds noble empleo serd el aprender; devord libros, pasto del alma,
delicias del espiritw. jGran felicidad, topar con los selectos en cada mate-
ria! Aprendié todas las artes dignas de un noble ingenio, a distincién de
aquellas que son para esclavas del trabajo.

Previnose (1) para ellos con una tan precisa cuanto enfadosa cogni-
cién (2) de lenguas: las dos universales, latina y espafiola, que hoy son las
llaves del mundo, y las singulares griega, italiana, francesa, inglesa y ale-
mana, para poder lograr (3) lo mucho y bueno que se eterniza en ellas.”

(“El Discreto”.)

2. a) Caracteristicas del concep-

1 Prepardse. .

2 Conocimiento; se les llama enfadoso, porque aprender lenguas requiere es-
fuerzo prolongado.

3 Aprovecharse de.

CUESTIONES

1. Reproduce de este texto elcon- decir, transcribelo en lenguaje lo

tenido del segundo pérrafo (desde
“Digo que” hasta “esclavas del tra-
bajo”), de tal forma que lo pudiese
entender répidamente una persona
no habituada al estilo de Gracidn, es

més llano posible (aunque tenga que
resultarte més extenso).

2. Significado de enigma. Signi-
ficado en el texto de topar, ingenio
y se eterniza. Etimologia de vida.
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3. Andlisis sintéctico de: Célebre
fué el gusto de aquel varén que dis-
tribuyd su vida en tres etapas; ha-
blé con los muertos, con los vivos ¥
consigo mismo,

4. @) (El citar aquf Gracidn la
lengua espafiola en categorfa mds
que la francesa, inglesa, etc, debe-
mos interpretarlo como una fanfa-
rronada patriotera de este escritor o

respondfa a una realidad? (Justifica
lo que respondas.)

b) Ademds del espafiol, ;qué
otras lenguas neolatinas se hablan

hoy en Europa? ;Cudntas lenguas
neolatinas se hablan en Espafia?

5. «) Explicanos brevemente por
qué este texto es conceptista ¥ no
culterano.

b) Seiala en el texto una elipsis.

6. ;Qué sabes de la obra litera-
ria de Gracidn? Prescinde de su
vida.)

7. Breve Repacci6N (miximo la
cara de un folio): Conocimientos que
dan los libros y conocimientds que
da la vida y el trato con los demds
hombres.

LUIS DE GONGORA Y ARGOTE
(1561-¥627)

Admirado el espafiol

de ver cada vez que vuelve
que tan tiernamente llore
quien tan duramente hiere,
con razones le pregunta,
comedidas y corteses,

de sus suspiros la causa,

si la causa lo consiente,

El cautivo como tal,

UVESTIONES

1. a) Explica en pocas lneas el
contenido de estos versos,

b) Sinénlmo de los vocablos co-
medidas, demanda y suerte con la
significacién que aquf tienen; etimo-
logfa de las palabras cautivo y es-
pada,
¢) Funci6n sintdctica de la pala-
bra capital. ;Cuél es la oracién prin-
clpal del perfodo comprendido hasta
el primer punto?

2. a) Figuras de diccién y pen-
samlentos que aparecen en estos
versos.

76

sin excusas le obedece,

Y a su piadosa demanda
satisface desta suerte:
—“Valiente eres, capitdn,

y cortés como valiente;

por iu espada Yy por tu trato
me has cautivado dos veces.”

(“Entre los sueltos caballos...”.)

b) Anélisis métrico: medida de
los versos, rima y estrofa.

¢) Di lo que sepas del autor y las
dos facetas de su poesfa: ison muy
cultos estos versos?

3. Tema de redaccién: Las armas
vy las letras. Es un tema de gran
tradicién literaria. Procura ordenar
tus conocimientos y exponerlos ori-
ginalmente. ;Sabes qué autores se
ocuparon del tema? ;Quiénes re-
unieron en su persona las dos pro-
feslones? ;Cudl de ellas prefieres ¥
por qué?
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Viendo el fiero jaydn con paso mudo
corrér al mar la fugitiva nieve
—que a tanta vista el libico desnudo
registra el campo de su adarga breve—
¥ el parzdén viendo, cudntas mover pudo
celoso trueno, antiguas hayas mueve:

tal, antes que la opaca nube Tompa
previene rayov fulminante trompa.

Con violencia desgajd, infinita,
la mayor punta ce la ezcelsa roca,
que al joven, sobre quien la precipita,
urna es mucha, pirdmide no poca.
Con légrimas la Ninfa solicita
las Deidades del mar, que Acis invoca;
concurren todas y el pefiasco duro,
la sangre que exprimid, cristal fue puro.

CUESTIONES |

1. a) Significado de las palabras
“jayén", “adarga", “ganén" ¥y “LU"
na’., ;En qué sentido est4 empleada
la palabra “pirdmide”? Etimologfa
de las palabras “mayor” y “mucha”.

b) Analize sintdcticamente los
versos siguientes:

Con l4grimas la Ninfa solicita
las Deidades del mar, que Acis in-
{voca.

2. a) Comentario de los versos
que te ofrecemos en relacién con el
tema del Polifemo: tema de estos
versos, quiénes eran el “garzén” y
Acls, quién era el “jaydn”" y qué es

(“Polifemo”.)

lo que al final ocurre. ;Quiénes eran
las ninfas? ;Cuél es la ninfa de este
poema?

b) Medlda de los versos, rima y
estrofas. Habla del origen y la intro-
duccién de estas estrofas en nuestra
poesfa. Sefala algunos casos de hi-
pérbaton y algunas metéforas cor la
explicacién correspondiente.

¢) Significacién de Géngora en la
poesia espafiola,

3. El barroco literario: caracteres
generales y su relacién con el ba-
rroco artistico. Extensién maxima
de la redacci6n, la cara de un folio.

78

En un pustoral alhergue
que la guerra entre unos robles
le dejd por escondido
o le perdond por pobre,
do la paz viste pellico
y conduce entre pastores
ovejas del monte al Uano
y cabras del Uano al monte,
mal herido y bien curado,

se alberga un dichoso joven,
que sin clavarle Amor flecha,
le corané de favores.

Las venas con poca sangre,
los ojos con mucha noche

le hallé en campo aquella
vida ¥ muerte de los hombres.

_(Romance de “Angélica y Medoro”)
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CUESTIONES :

1. @ Resumen del contenido de
estos versos.

b) Sefiala algGn arcafsmo. Signi-
ficado de pellico. ;A quién llama
el poeta “vida y muerte de los hom-
bres"?

¢) Anélisis sintdctico de los cua-
tro 1ltimos versos.

2. @) Sefiala y explica las met4-
foras que encuentres. ;Hay algin
hipérbaton?

b) Sefiala las contraposiciones
que veas. ;Hay alguna alusién mito-
16gica?

c) Versos, clase de rima y estro-
fa que forman.

d) ;Qué sabes de Géngora y de
su significacién en nuestra poesfa?

3. Redaccl6n sobre el tema: “El
barroco en la literatura”. (Exten-
slén méxima, la cara de un folio.)

79

Desnudo el joven, cuando ya el vestido
Océano ha bebido,
restituir le hace a los arenas;
v al sol lo extiende luego,
que lamiéndole apenas
su dulce lengua de templado fuego,
lento le embiste y con silave estilo
la menor onda chupa al menor hilo.

CUESTIONES :

1. Explica brevemente el sentido
descriptivo de estos versos, haclen-
do una especie de versién en prosa.

2. (Qué tropo hay y, a la vez,
qué flgura de construccién en cuan-
to ya el vestido Océano ha bebido?
(S! no existlera esta tltima, dirfa:
cuanto Océano ha bebido ya el ves-
tido.)

3. Anélisis sintdctico de las ora-
clones el joven se desnuda y extien-
de ol sol su vestido.

4. (Cémo estd versificado este
trozo y, en general, todo el poema
Las Soledades? ;Qué lcencla hay
en el verso eéptimo?

5. Aparte el aludido en la cues-

(“Soledades”.,)

tién segunda, sefiala otros tropos del
texto y explica su significaclén.
Exp6n, resumidos, los rasgos

estilfsticos que caracterizan al cul-
teranismo. Cita otra obra de G6ngo-
ra, tamblén de acusada tendencla
culterana. ;Qué tipos de composi-
clones de estilo tradicional escribié
este poeta? ;Recuerdas el titulo de
alguna? El gongorismo sobrevivié
a Géngora, extendiéndose al siglo sl-
gulente (;cudl fué éste? con imita.
clones groseras por escritores muy
distantes del genio del maestro.
¢Quién compuso una novela satfiri-
ca contra los predicadores gongo-
ristas y cémo la titul6?

7. Repacci6N: Mis Doetas prefe-
Tidos,
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y
“EPISTOLA MORAL A FABIO”
(siglo xvm)

80

¢Piensas acaso ti que fue criado
el vardén para el rayo de la guerra,
para surcar el piélago salado,
para medir el orbe de la tierra
o el cerco por do el sol siempre camina?
iOk, quien ast lo piensa cudnto yerra!
Esta nuestra porcidn, alte y divina,
a mayores acciones es llamada
y en mds nobles objetos se termina.

(ANDRES FERNANDEZ DE ANDRADA: “Epfstola moral a Fablo”,)

CUESTIONES

1. a) Explica en dos o tres lfneas
la idea fundamental de estos versos.

b) :Qué significan en este ejem-
plo “surcar”, “plélago”, “orbe”, “cer-
co” y “porcién”?

¢) ¢(Hay alguna oraci6n subordi-
nada adverbial en el texto?

2. a) Sefala las imigenes o me-
tiforas que aquf encuentres.

b) Analiza estos versos: su nom-
bre por el nimero de sflabas, c6mo
riman y estrofas que forman.

¢) ¢Qué sabes del autor y su épo-
ca?

d) ;Qué es una epfstola? ;Qué
otras epfstolas conoces?

3. Tema de redaccién: La ambi-
cién humana. Puedes seguir en la ex-
posicién un esquema como el que te
proponemos, sl no quieres desarro-
llar el tema de modo completamente
original: Ambicién y emulacidén.
Aspecto moral de estos Impulsos.
iTe slentes atraido por alguno de
los dos? Puedes exponer algin caso
particular que conozcas. Ambiciosos
de la historia o de la novela que co-
nozcas por tus lecturas. Juiclo per-
sonal sobre ellos.

(Qué es nuestra vide mds que un breve dic
do apenas sale el sol cuando se pierde
en las tinieblas de la noche fria?
Qué mds que el keno, a la mafiana verde,
seco a la tarde? jOh, ciego desvario!
iSerd que de este suefio me recuerde?
iSerd que pueda ver que me desufo
de la vida viviendo, y que estd unida
la cauta muerte al simple vivir méo?
Como los rios, que en veloz corrida
se llegan a la mar, tal soy llevado
al ultimo suspiro de mi vida,
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CUESTIONES ;

1. a) ;Utiliza el poeta alguna pa-
labra anticuada? ¢{Cudl es su forma
actual? Etimologia de vida.

b) (Cuéntas oraciones hay en los
tres primeros versos? ;Qué relacién
existe entre ellas? Analfzalas sin-
tdcticamente.

2. a) ;Qué caracteristicas tiene
la métrica? (Nimero de sflabas; li-
cenclas métricas; rimas.,)

b) (A qué clase de composiciones
se denomina epistolas? (A quién se
ha atribuido la “Epfstola moral a
Fabio”? ¢(En qué época fue escrita
Yy qué poetas habfa en Espafna en
aquel tiempo?

3. Redacci6n que no pase de una
cara del folio sobre el tema siguien-
te: “Brevedad de la vida.”

82

Apenas tienes una sombra vana
de nuestra antigua Itdlica, y iesperas?
jOk error perpetuo de la vide humana!
Las ensefias grecianas, las banderas

del senado y romuna monarquia

murieron, y pasaron sus CGrreras.

(Qué es nuestra vide mds que un breve dia
do apenas sale el sol, cuando. se pierde

en las tinieblas de la noche fria?

CUESTIONES:

1. a) Etimologia de las siguien-
tes palabras: nuestra, senado y en-
sefias.

b) VOCABULARIO.
“ensenas grecianas”.

¢Dénde localizas a “Itélica”?

¢) SiNTaxis. Analiza eintéctica-
mente Ja estrofa primera.

2. a) Andlisis métrico de las es-
trofae.

b) iQué es un epifonema? ;Hay
alguno en el texto? Explicalo.

Significado de

83

¢) Temas comunes que poseen la
“Epfstola moral”, las “Coplas” de
Jorge Manrique y la Oda a la “Vida
retirada”, de F. Luis de Le6n.

d) Poetas contempordneos de Fer-
nidndez de Andrada, a quien se atri.
buye la “Epfstola moral a Fabio”.

3. Basindote en el texto, haz una
redacci6n sobre el tema “La fragi-
lidad de las cosas humanas.” (No
puede pasar de la cara de un folio.)

Més quiere el Tuisefior su podre nido
de pluma y leves pajas, mds sus quejas,

en el monte repucsto

v escondido,

que agradar lisonjero las orejas
de algin principe insigne, aprisionado
en el metal de las doradas rejas.

i Triste de aquel que vive destinado
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a esa antigua colonia de los vicios,
augur de los semblantes del privado!

Cese el ansia y la sed de los oficios,
que acepta el don y burla del intgnto
el {1dolo, a quien haces sacrificios.

CUESTIONES:

1. a) Significado en el texto de
repuesto, lisonjero, augur, privado,
oficios. Etimologfa de orejas. b) Va-
lor de los tres gque que aparecen en
el trozo propuesto.

2. Medida, rima y estrofa de es-
tos versos. ;Qué tropo se contiene
en el sexto verso y en fdolo del ver-
so dltimo? ;A qué se alude en el
verso octavo? ;Qué es una episto-
la? ;Qué epistolas conoces? b) ;A

qué época pertenece la Epistola mo-
ral a Fabio? c¢) Dinos brevemente
qué tema o temas se tratan en este
trozo.

3. Composicién breve: “La liber-
tad del campo frente a la sujecién
cludadana.” (Ten presente alguna de
tus lecturas o conocimientos litera-
rios ¥ que no puedes pasar de la
cara de un folio)
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jPobre de aquel que corre y se dilata
por cuantos son los climas y los mares,
perseguidor del oro y de la plata!
Un dngulo me basta entre mis lares,
un libro y un amigo, un suefio dbreve.
que no perturben deudas ni pesares.
Esto tan solamente es cuanto debe
naturaleza al simple y al discreto,

[}

CUESTIONES

1. Después de leer atentamente
el texto, explicanos su contenido en
las menos lineas que puedas em-
plear. ;

2. Significacién en este fragmen-
to de las palabras dilata, dngulo, la-
res y discreto. Etimologia de los
términos pobre y amigo.

3. Analiza sinticticamente Me
basta un sueno breve que ‘no per-
turben deudas ni pesares.

4. ;Qué es una epfstola? ;A Qué
género literario corresponde? For-
mas que adopta. Cita epistolas lite-
rarias que conozcas.

5. Medida de estos versos. ;C6mo
riman? Noambre de la estrofa.

"

y algin manjar comin, honesto y leve.

6. a) Esta “Epistila Moral” es del
XvII, 0 sea contempordnea de la poe-
sfa barroca; ;se nota en estos ver-
sos que se atribuyen a Ferndndez de
Andrada barroquismo de lenguaje?
Justifica brevemente tu respuesta.

b) Explica brevemente la diferen-
cla entre estos dos aspectos del ba-
rroco: el culteranismo y el concep-
tismo, y cita los nombres de los es-
critores més representativos de am-
bas tendencias.

7. Tema de Repacaén: Placer y
utilidad de los libros (si te parece,
dentro de este tema puedes expli-
carnos qué tipo de lbros te causan
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mente alguno de estos libros... No

mds placer, cudles te prestaron més
debes pasar de la cara de un folio).

utilidad... Puedes describir breve-

WILLIAM SHAKESPEARE
(1564-1616)

85

Havarr.—Deja que la vea. (Coge la calavera.) jAh, pobre Yorick! Yo le
conocf, Horacio: era un hombre de una gracig infinila y de una fantasia por-
tentosa. Mil veces me llevé a cuestas, y ahora, jqué horror siento al récor-
darlo!, a su vista se me revuelve el estémago. Aqui pendian aquellos labios
que Yo he besado no sé cudntas veces. ;Qué se hicieron tus chanzas, tus pi-
Tuetas, tus canciones, tus rasgos de bueén humor, que hacian prorrumpir en
una carcajada a toda la mesa? ;Nada, ni un solo chiste siquiera para bur-
larte de tu propia mueca? ;Qué haces ahi con la boca abierta? Vete ahora
al tocador de mi dama, y dile que, aunque se ponga el grueso de un dedo
de afeite, ha de venir forzosamente a esta linda figura. Pruebe a hacerla
reir con eso. (A Horaclo.) Dime una cosa, por favor, Horacio.

Horacro.—;Cudl es, sefior?
HavLEr.—;Crees ti que Alejandro tendria este aspecto bajo ti€rra?
Horac10.—El mismo justemente.
HAMLET.— ;Y oleria de este modo? ;Puaf! (Tira la calavera.)
Horacto.—Del mismo modo, sefior.
HaMLET.—{ A qué viles usos podemos descender, Horacio!

(“Hamlet”, acto V, esc. I. Trad. de Luis Astrana Marin.)

CUESTIONES:

1. Resume, en pocas palabras, el
sentido del fragmento que comenta-

mos,

2. Slgnificado de las palabras
chanzas, piruetas y muecas. Expli-
ca el origen de la palabra toda.

3. Analiza sint4cticamente: Aun-
que se ponga el grueso de un dedo
de afeite, vendrd forzosamente a es-
ta linda figura.

4. Establece la diferencia entre

FELIX LOPE DE

comedia, drama y tragedia. {En qué
género podemos incluir Hamlet?

5 Explica el significado de las
frases:

Haraer.—;Crees tit que Alejandro
tendria este aspecto bajo tierra?

Horacio—El mismo justamente.

6. Shakespeare: su vida y sus
obras principales.

7. TemA bE RepacciéN: La trage-
dia cldsica ¥ meocldsica.

VEGA CARPIO

(1562-1635)

86

DoN ALoNso.—Allf cantan, ;quién serd?
Mas serd algiin labrador
que camina a su labor.
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Lejos parece que estd,

pero acercdndose va,

¥ no es mistico el acento,

§ino sonoro y suave:

Pues cémo. jLleva instrumento.
Qué mal la maisica sabe

si estd triste el pensamiento!

(Canten desde lejos en el vestuario y véngase acercando la voz como

Que camina.)

Que de noche le mataron
al caballero,

la gala de Medina,

la flor de Olmedo.

(“El Caballero de Olmedo”, acto III).

CUESTIONES

1. a) Significacién en el texto de
las palabras “labor”, “mistico” y “ga-
la”; etimologia de los vocablos “la-
brador” y “caballero”.

b) Anélisis sintdctico del primer
verso, valor sintdctico del que en la
cancién ‘““Que de noche le mata-
Ton...”.

2. a) Denominacién literaria de
las expresiones la gala de Medina y
la flor de Olmedo; ;d6énde estin es-
tas ciudades?

b) Meétrica de este fragmento, dis-
tinta medida de los versos, clases de
rimas que se advierten y nombre de
las estrofas que aquf aparecen.

87

¢) Datos biogréficos del autor en
el marco de la sociedad de su tiem-
po.

3. Tema de redaccién: El teatro
espaiiol del Siglo de Oro. No hace
falta incluir muchos nombres de au-
tores y de obras, sino dar caracterfs-
ticas generales de nuestro teatro cld-
sico, papel que tuvo Lope en su des-
envolvimiento, circunstancias polfti-
cas e ideas religivsas que intervinie-
ron en €l, monarcas que lo impulsa-
ron, tendencias principales que en
€l se advierten, condiciones materia-
les —escenogrificas— en que se des-
envolvi6.

TELL0.—A Olmedo Ueg6 con vida
cuando fue bastante, jay cielo!,
para ofr la bendicién
de dos miserables viejos,
que enjugaban sus heridas
con ldgrimas y con besos.
Cubrid de luto su casa
Y su patria, C%Yo entierro
serd el del féniz; ser}m;,
después de muerto viviendo
en las lenguas de la fama,
@ quien conserven Tespeto
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la mudanza de los hombres
Y los olvidos del tiempo.
(“El Caballero de Olmedo”, acto III.)

CUESTIONES :

1. a) Significaci6n en el texto de
las palabras miserables, féniz y mu-
danza. Etimologia de las palabras
cielo y tiempo.

b) Analicense las oraciones de re-
lativo que se encuentren en este
fragmento, sefalando los respecti-
vos antecedentes.

2. g) (C6mo designaremos lite-
rariamente a la expresién lengua de

la famae? ;Hay alguna otra figura
poética en el texto?

b) Métrica: denominacién de es-
tos versos por el nimero de sflabas

y nombre de la estrofa por la distri-
buclén de ias rimas.

¢) Género literario de que forma
parte este fragmento.

d) Diganse otras obras del autor
que pertenezcan al mismo género.

3. Tema de redaccién: Lope de
Vega en la Espaiia de su tiempo.
Datos biogréficos del autor y pano-
rama histérico-cultural de la época:
reyes, episodios bélicos importantes
en que tomé parte Lope de Vega,
pintores, poetas y otros artistas con-
temporaneos...

88

Si en dejaros hacienda os hizo agravio,

Miseno:

vos propio lo juzgad.
OCTAVIO: Dejé a Finea,

a titulo de simple, tan gran renta,

que a todos, hasta agora, nos sustenta.
Miseno: Dejdla a la gue mds le parecia

de sus sobrinas.
OCTAVIO: Vos anddis discreto,

pues a quien heredd su boberia

dejé su hacienda para el mismo efeto.
MiseNo: De Nise la divina gallerdia,

las altas esperanzas y el conceto

os deben de tener apasionado.

:Quién duda que le sois mds inclinado?
Ocravio:

Mis hijes son entrambas; mas yo os juro
que me enfadan y cansan cada una
por su camino. Cuando mds procuro
mostrar amor y inclinacidn a algung,
si ser Finea simple es caso duro,

ya lo suplen los bienes de fortuna

y algunos que le did Naturaleza,
siempre mds liberal de la belleza;
pero ver tan discreta y arrogante

a Nise, mds me pudre y martiriza,

Y que, de bien hablada y elegante,

el vulgazo la aprueba y solemniza.
St me casara agore (y no te espante
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esta opinién que alguno le autoriza),
de dos extremos: boba o bachillera,
de la boba eleccidn, sin duda, hiciera.

CUESTIONES:

1. Resume, en pocas palabras, el
pensamiento de Octavio respecto a
sus dos hijas.

2. Explica la significacién en el
texto de las palabras arrogante y
pudre. ;Conoces la etimologfa de la
palabra siempre?

3. Analiza sintdcticamente: Si en
dejaros hacienda os hizo agravio —
vos propio lo juzgad.

4. :Qué clase de versos son és-
tos por el nimero de sflabas? ;Qué
estrofas van formando a partir del
verso: Dejdle a la que mds le pare-
cfa...? Cita otras estrofas del mismo
nimero de versos, indicando sus ca-
racterfisticas. Establece la diferencia
entre comedie, drama y tragedia.

89

(“La dama boba”.}

5. Explica el sentido del verso:
el vulgazo la aprueba y solemniza,
relaciondndolo con el arte dramético
de Lope de Vega.

6. Lope de Vega: estudio especial
de sus obras dramdticas, explicando
el argumento de alguna de ellas y los
caracteres de sus personajes.

7. El tema de redaccién nos lo
ofrecen los dos versos tltimos:

de dos eztremos: boba o bachi-

[Uera,
de la boba eleccién, sin duda,
{hiciera,

Ahora enjuicia ti, con arreglo a
tus ideas, la opinién de Octavio, es
decir, su eleccién, situdndola en su
siglo y en el nuestro.

Un segador intenta convencer a Casllda, esposa del labrador Peribéfiez,
para que se deje galantear por el Comendador de Ocafia, y ella responde:

CASILDA:

Y aun cuando el Comendador
me amase como a su vida

Yy se diesen virtud y honra
por amorosas mentiras,
mds quiero yo a Peribdfiez
con su capa la pardilla

que al Comendador de Ocaiia
con la suya guarnecida.
Mds precio verle venir

en su yegua la tordilla,

la barba llena de escarcha

y de nieve la camisa,

la ballesta atravesada

y del arzén de la silla

dos perdices o conejos,

v el podenco de traflla,

que ver al Comendador

con gorra de seda rica,

y cubierto de diamantes

los brahones y capilla;

que mds devocién me causa
la cruz de piedra en la ermita
que la roja de Santiago

en su bordada ropilla.

Vete, pues, el segador,
mala fuese la tu dicha;
pues si Peribdfiez viene,
no verds la luz del dia.

(“Perib4fiez".)
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CUESTIONES:

1. Podemos relacionar el contras-
te que aquf se establece entre el lu-
jo del Comendador y la sencillez del
aldeano, con el contraste que en
otras obras del Siglo de Oro se es-
tablece entre la vida de la ciudad y
la del campo o aldea: ;podrias citar
una o dos de estas obras y el nom-
bre de sus autores?

E. ¢Qué significan arzén y poden-
co?

3. Andlisis de la siguiente ora-
clén: Vete, pues si Peribdfiez viene,
no verds la luz del dfa.

4. ¢Qué era un Comendador?

5. a) ¢Qué clase de estrofa for-
man estos versos?

b) (Qué otras estrofas suelen en-
contrarse en el teatro cl4dsico espa-
fiol?

6. @) Indica todos los rasgos que
en estos versos responden al senti-
do popular del teatro de Lope de
Vega,

b) En los cuatro iultimos versos
Se expresa una amenaza que estd en
relacién con uno de los temas esen-
ciales del teatro cl4sico espafiol. Ci-
ta algunas comedias de Lope y Cal-
derén en relacién con dicho tema.

7. Breve Redaccién (mdximouna
cara de folio): Contraste entre la vi-
da de la ciudad y la vida del cempo.

FRAY GABRIEL TELLEZ, TIRSO DE MOLINA

(1584-1648)
90
PEDRISCO: | Procura tener su fin!
PauLo: Esa palabra me ha dado

Dios: si Enrico se salvd,
también yo salvarme aguardo.

PEDRISCO:

(muere)

Lleno el cuerpo de lanzadas

qued6é muerto el desdichado.

Las suertes fueron trocadas,

Enrico, con ser tan malo,

se salvé, y éste al infierno

se fue por desconfiado.

(“El condenado por desconfiado”, acto III.)

CUESTIONES:

1. @) Estos versos resumen la
idea de la obra: explicala en muy
pocas lfneas.

b) Etimologfa de los vocablos
“palabra” y *“cuerpo”,

¢) Anélisls de la oraci¢én “si En-
rico se salvé — también yo salvarme
aguardo”.

2, a) Andllsis métrico: medida
de estos versos, rima y estrofa.

b) Género literario a que perte-
necen.
¢) Digase algo del autor y su épo-

ca.

3. Tema de redaccibn: E! teatro
v el cine. Semejanzas y diferencias,
porvenir de uno y otro. ;Cudl te
gusta més y por qué? Clase de obras
que prefieres. ;Recuerdas alguna
con especlal interés?
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Pauio:

iDios mio!, aquesto os suplico.

¢Salvdreme, Dios inmenso?
:Iré a gozar vuestra gloria?
que me responddis espero.

DEMONIO;

Dios, Paulo, te ha escuchado,

¥ tus ldgrimas ha visto.

Pavio:
(Aparte.)
DEMONIO :

1Qué mal el temor 7resisto!

Ciego en mirarlo he quedado.

Me ha mandado que te saque

de esa ciega confusidn,
porque esa vana ilusion
de tu contrario se aplaque.
Ve a Ndpoles; y a la puerta
que llaman alld del Mar,
que es por donde tu has de entrar
a ver tu ventura cierta
o tu desdicha, verds
cerca de alld (estdme atento)

Pauro:

iQué gran contento

con tus razones me das!

DEMONIO:

Dios que en €l repares quiere,

porque el fin que aquél tuviere,
ese fin has de tener.

CUESTIONES :

1. a) Etimologia de las palabras
“yuestra” y “ldgrimas”.

b) Andlisis sintdctico de los tres
ultimos versos.

2. a) Comentario del texto que
nos ocupa: tema del fragmento que
analizamos, relacién con el tema cen-
tral de la obra, consecuencias de es-
ta aparicién del demonio para Paulo,
a qué hombre ha de conocer en Na-
poles, cuél serd el fin de este otro
hombre, etc.

b) Medida de los versos y estro-
fas que van formando (para que no

(“El condenado por desconfiado”.)

te confundas, debes prescindir de los
tres \ltimos versos).

¢) El teatro de Tirso de Molina,
estudiando especialmente la obra a
que pertenece el fragmento objeto
de comentario y “El Burlador de Se-
villa”. Resume los caracteres gene-
rales del teatro de Tirso.

3. El problema de la gracia; éste
serd el tema de tu redaccién en la
que pondrds a contribucién tus co-
nocimientos y estudios de Religi6n,
Fllosoffa, Literatura... No Dpuedes
pasar de la cara de un follo.



168

TEMAS DE GRADO SUPERIOR

92

REINA:

El culto de vuestra ley,
Fernando, encargaros quierc,
que éste es el mévil primero
que ha de llevar tras sf el rey,

y guidndoos por €l vos,

vivid, hijo, sin cuidado,
porque no hay rezén de estado
como es el servir a Dios.

Con todos los grandes sed
tan igual y generoso,
que nadie quede quejoso,
de que a otro hacéis mds merced;

tan apacidle y discreto
gue a todos sedis amable,
mas no tan comunicadle
que os pierdan, hijo, el respeto.

Alegrad vuestros vasallos

saliendo en pibdlico a vellos

CUESTIONES :

1. a) Resume, en pocas palabras
los consejos que la Reina da a su
hijo. Etimologfa de la palabra hijo.

b) Analiza sint4cticamente: “lo
que se conoce, aunque se teme, no
se ama”.

2. @) Mide un par de versos. Ello
te bastard para saber la medida de
todos ellos. ;Qué clase de versos son
¥ qué estrofas van formando? Razo-
na tus respuestas.

b) ¢De qué Reina y qué Rey se
trata en esta obra? ;Conoces algu-

Nunca os dejéis gobernar
de privados, de manera
que salgdis de vuestra esfera,
ni les lleguéis tanto a dar
que se arrojen de tal modo
al cebo del interés
que os fuercen, hijo, después
a que se lo quitéis todo.
que no os estimardn ellos
si no os precidis de estimallos.
Cobraréis de amabdle fama
con quien vuestra vista goce,
que lo que no se conoce,
aunque se teme, no se ama.
De juglares, lisonjeros,
si no podéis excusaros,
no uséis para consejaros,
sino para entreteneros.

(“La prudencia en la mujer”.)

na otra obra sobre el mismo tema?
Cita algin otro drama histérico.

¢) Caracteres del teatro de Tirso
de Mollna. ;En qué ciclo debes si-
tuarlo?

3. Teniendo en cuenta los versos
que comentamos, tus otras lecturas y
conccimientos y tus propios pensa-
mientos, haz una redaccién que no
pase de la cara de un folio, sobre
c6mo debe ser un rey o jefe de Es-
tado.

PEDRO CAL.DERON DE LA BARCA
(1600-1681)

93

Crespo, DoN Lore

CResPoO:

Mil gracias, sefior, os doy .
nor la merced que me hicfsteis
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de ezcusarme la ocasién
de perderme.

DoN LoPE:

¢ Cémo habiais,

decir, de perderos vos?

CRESPO:

Dando muerte a quien pensara

ni aun el agravio menor...

Don LoPE:

CRESPO

:Sabéis, vive Dios, que es
Capitdn?
Sf, vive Dios:

y aunque fuera General,
en tocando a mi opinidn,
lo matara.

DoN LorE:

A quien tocara,

nf a un soldado menor,
sé6lo un pelo de la ropa,
viven los cielos, que yo
le ahorcara.

CRESPO ;

A quien se atreviera

a un dtomo de mi honor,
viven los cielos también,
que también le ahorcara yo.

DoN LoPE:

:Sabéis que estdis odbligado

a sufrir, por ser quien sois,
éstas cargas?

CRESPO:

Con mi hacienda;

pero con mi fama, no.

Al Rey la hacienda y la vida
se ha de dar; pero el honor
es patrimonio del alma,

Y el alma sélo es de Dios.

Don LoPE:

i Vive Cristo, que parece

que vais teniendo rezdn!

(“El alcalde de Zalamea”

CUESTIONES:

1. @) ;Qué significado tienen en
el texto los términos “opinién” y
“cargas’? (Qué valor estilfstico en-
cierran los juramentos, “vive Dios”
y “viven los clelos”, que emplean al-
ternativamente Don Lope y Crespo?

b) Aniélisis sintdctico de los ver-
sos 24 al 27 inclusive.

2. @) ;Qué combinacién métrica
se usa en la escena propuesta?

. Jornada I. Escena XVIIL)

b) Aspectos del teatro de Calde-
rén y obras més significativas de ca-
da uno de ellos.

3. Sin pasar de la cara de un fo-
lio, haz una redaccién sobre el Con-
cepto del honor en la antigiiedad y
en los tiempos actuales. (Puedes ba-
sarte en el texto y otras lecturas)
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Bien dada la muerte estd;

Don Lope, aquesto ya es hecho.

que errar lo menos no importa,
si acertd lo principal.

Aquf no quede soldado

alguno, Y haced marchar

con brevedad; que me importa
llegar presto a Portugal.

Vos, por alcalde perpetuo

de aquesta villa os quedad.

CRESPO:

Sdlo vos a la justicia

tanto supierais honrar.
(Vase el Rey y el acompaiiamiento.)

(“El Alcalde de Zalamea, acto III.)

CUESTIONES

1. a) Expliquese la frase “errar
lo menos no importa, si acert6 lo
principal”.

b) Significacién de los vocablos
aguesto, presto y vos.

¢) Etimologfa de las palabras
muerto y alcalde.

d) Valor sint4ctico de las palabras
Don Lope y anélisis de la oracién
“Blen dada la muerte est4”.

2. a) Forma de elocucién y gé-
nero literario a que corresponde el
texto.

95

Rey.
Don Lope, aquesto ya es hecho.
Bien dada la muerta estd;
que errar lo menos no importa,
8i acertd lo principal.
Aquf no quede soldado
alguno, y haced marchar
con brevedad; que me importa
Uegar presto a Portugal,
Vos, por alcalde perpetuo
de aquesta villa o8 quedad.

b) Andlisis métrico: versos, rima,
y estrofa.

¢) Datos biogréficos de Calderén
de la Barca situado en su época;
¢dénde estd Zalamea de la Serena?

3. Tema de redaccién: La socie-
dad espafiola en el teatro de Calde-
rén de la Barca. Ideales expresados
en la comedia -calderoniana, monar-
cas que vivieron en su tlempo y ac-
titud que adoptaron frente al tea-
tro y las Bellas Artes en general;
el sentimiento religioso en sus obras;
clases sociales: militares, labrado-

res...

CRESPO.
Sdlo vos a la justicia
tanto supiérais honrar.
(Vase el Rey y el acompafiamiento.)
Do~ LorE.
Agradeced al buen tiempo
que llegd su majestad.
CRESPO.
Por Dios, aunque no Uegara.
no habfa remedio ya.



COMENTARIO DE TEXTOS

171

Don LoPE.
¢No fuera mejor hablarme
dando el preso, y remediar
el honor de vuestra hija?

CRESPO.
En un convento entrard;
que ha elegido y tiene esposo
que no mira calidad.

(“E1l Alcalde de Zalamea”, jornada 3.%, escena XVII.)

CUESTIONES

1. a) Expliquense las palabras
errar lo menos, presto y honor. Eti-
mologia de los términos hija y alcal-
de. ;C6mo sustituimos hoy el pro-
nombre vos? ;Sigue diciéndose asf
en alguna parte? ;A qué esposo se
refiere Crespo en el iiltimo verso?

b) Analicese el verso “de aques
ta villa os quedad” en cuanto a las
diferencias con la expresién que le
sustituirfa hoy. Valor sint4ctico de
las palabras Don Lope en el verso
primero.

2. a) Andlisis métrico: medida
de los versos, rima y estrofa. ;Por
qué se emplea el didlogo en esta
obra?

96

Nace el arroyo, culebra
que entre flores se desata,
Y apenas, sierpe de plata,
entre las flores se quiebra,
cuando maisico celebra
de las flores la piedad,
que le da la majestad
del campo abierto a su huida,
.Y teniendo yo mds vida
tengo menos libertad?

CUESTIONES :

1. a) Significado en el texto de
piedad, pasién, privilegio. Etimolo-
gia de abierto. b) Sefiala las aposi-
clones que haya en el texto. ;Qué
dase de subordinada es la oracién
encabezada por apenas? Indica al-

b) iQué sabes del autor? Mencio-
na tres comedias suyas y tres autos

-sacramentales.

3. Tema de redaccién: Lope de
Vega y Calderén de la Barca. Sitda
a estos dramaturgos en la clrcuns-
tancla histérica que vivieron. Por lo
que de ellos has lefdo, ;cudl te gus
ta mds? Diferenclas y semejanzas
que se sefialan en la técnica teatral
de estos autores. ;Cudl te parece més
pr6ximo a la mentalidad de hoy y
por qué? ;Has visto representar al-
guna obra de ellos? Extensin m4-
xima, la cara de un follo.

En Uegando a esta pasidn,
un volcdn, un Etna hecho,
quisiera arzancar del pecho
pedazos del corazdn.
(Qué ley, justicia o razén
negar a los hombres sabe
privilegio tan suave,
ezcepcidn tan principal,
que Dios le ha dado a un cristal,
a un pez, a un bruto ¥ a un ave?

gin participlo en construccién ab-
soluta.

2. 6) Medida, rima y estrofa de
estos versos. Sefiala las metaforas
del texto y dinos su funcién dentro
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de la época de Calder6én de la Bar-
ca.
b) Dinos los caracteres del teatro
de Calderén y de su escuela.

¢) ¢Qué personaje dice estos ver-

sos? ;Por qué se queja? Sintetiza
en unas palabras el contenido del
texto.

3. Composicién breve: “La liber-
tad humana ante Dios.”

97

Es verdad; pues reprimamos
esta fiera condicién,

esta furia, esta ambicidn,

por si algune vez sofiamos,

y st haremos, pues estamos
en mundo tan singular,

que el vivir sélo es sofiar;

¥ la experiencia me ensefia
que el hombre que vive suefia
lo que es hasta despertar.
Suedia el Tey que es ey y vive
con este engaiio mandando,
disponiendo y gobernando;

y este aplauso, que recibe
prestado, en el viento escribe,
Y en cenizas le convierte

la muerte (jdesdicha fuertel)
:Qué hay quien intente reinar
viendo que ha de despertar
en el suefio de la muerte?

Suefia el rico en su riqueza,
que mds cuidados le ofrece;
suefia el pobre que padece

su miseria y su pobreza,

suefia el que a medrar empieza,
suefia el que afana y pretende,
suena el que agravia y ofende,
y en el mundo, en conclusién
todos suefian lo que son,
aunque ninguno lo entiende.
Yo suefio que estoy aquf

de estas prisiones cargado,

y Sofié que en otro estado

mds lisonjero me vi.

:Qué es la vida? Un frenest.
:Qué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcién,

y el mayor bien es pequefio,
que toda la vida es suefio

y los suefnos suefios son.

(“La vida es suefio”, escena XIX, del acto II.)

CUESTIONES :

1. Haz un resumen de las ideas
fundamentales de este trozo.

2. Significado en el texto de pri-
siones, frenest, ficcién. Etimologfa
de suefio.

3. Andlisis sintdctico de: estamos
en mundo tan Singular que el vi-
vir sélo es sofiar. En la segunda
estrofa sefiala los sujetos de los ver-
bos: recibe, escribe y convierte.

4 Este es el mon6logo que hace
el protagonlsta de “La vida es sue-
no” en el acto II. TG, que corfoces
1a obra, explicanos por qué llega Se-
gismundo a hacer estas reflexiones.

5. ;(Qué estrofas se emplean
aquf? Justifica tu respuesta tenien-
do en cuenta la medida y la rima de
los versos. ;Cémo se llama la figu-
ra de diccibn que se emplea en la
tercera estrofa?

6. Caracteres del teatro de Calde-
rén. Cita, con alguna obra, dos au-
tores draméticos de su escuela,

7. Haz una composicién, orde-
nando bien tus ideas, sobre la in-
consistencia de las glorias humanas
Yy ejemplificala con recuerdos litera-
rios e histéricos (extensén mixima,
la cara de un folio).
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SeGisMuNDO: Corte ilustre de Polonia,
que de admiraciones tantas
sois testigos, atended,
que vuestro principe os habla.
Lo que estd deierminado,
del cielo, ¥ en azul tabla,
Dios con el dedo escribid,
de quien con cifras y estampas
tantos papeles azules
que adornan letres doradas,
nunca engafia, nunca miente;
porque quien miente y engafia
es quien para usar mal dellas,
las penetra y las alcanza,
Mi padre, que estd presente,
por excusorse a la safia
de mi condicién, me hizo
un bruto, una fiera humana;
de suerte que cuando yo,
por mi nobleza gallarda,
pOT Mi sangre generosa,
por mi condicién bizarra,
hubiera nacido ddcil
y humilde, sdlo bastara
tal género de vivir, I
tal linaje de crianza,
a hacer fieras mis costumbres:
iqué buen modo de estorbarlas!

(“La vida es suefo.”)
CUESTIONES*

1. a) ¢iPor qué dirfamos que la Segismundo expuestas en estos ver-
palabra “corte” es un caso de pollse- sos; actitud de Basillo y 1a doble ac- i
mja? Etimologfa de las palabras titud de Segismundo. ;A qué se de-
| ” [{ n
tanta” y “nunca”, be su cambio?

b) Analiza los versos sigulentes:
“M] padre, que estd presente, — por b) Busca las metdforas que hay

excusarse a la safia — de ml condi-
ci6n, me hizo — un bruto, una fiera
humana.” (Naturalmente, andlisis
sintéctico.)

2. a) Explica los versos que co-
mentamos en relacién con el tema
de la obra a que pertenecen: el tema
de “La vida es suefio” y las ideas de

en los versos que comentamos y ex-
plicalas. Medida de los versos, rima
y composicién que van formando.
iPor qué? ;A qué estllo se corres-
ponden?

¢) Los dramas y los autos sacra-
mentales de Calderén, centrandote,
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sl te es posible, sobre “La vida es enfrentar el concepto renacentista
suefio” como drama y como auto sa- de la vida con el concepto barroco
cramental. de la misma. No debes pasar de la

3. Tu redaccién debe consistir en cara de un folio.
99

A medida que los personajes van acabando su actuacién en el “Gran
Teatro del Mundo”, el personaje llamado Mundo les va recogiendo 10s ob-
jetos que les distribuy6 inmediatamente antes de empezar ellos su papel
en el teatro de esta vida. En este momento le toca empezar el turno de de-
volucién de objetos al Rey.

Mounovo: Di, ;qué papel hiciste ti que ahora
el primero @ mis manos has venido?
Rey: Pues, ;el Mundo que fui tan presto ignora?
Munpbo: Bl Mundo lo que fué pone en olvido.
Rey: Aquel fui que mandaba cuanto dora
el sol, de luz y resplandor vestido,
desde que en brazos de la aurora nace
hasta que en brazos de la sombra yace.
Mounpo: Pues deja, suelta, quita la corona;

la Majestad, desnuda, pierde, olvida,

* (Quitaselo.)
vuélvase, torne, salga tu persona
desnuda de la farsa de la vida,

La purpura, e quien tu voz blasona,
presto de otro se verd vestida,
porque no has de sacar de mis crueles
manos, purpuras, cetros ni laureles...

CUESTIONES :

1. Resumen de estos versos.

2. a@) Significado de: cuando do-
ra el sol. Significado de blasonar.
¢C6mo dirfamos hoy de otro se ve-
rd vestida?

b) :(Qué hay de alegérico en es-
te fragmento? ;Qué es una alego-
rfa? En el teatro religioso medieval
europeo encontramos unas obras con
temas y personajes alegéricos, o sea,
que son un precedente de los autos
sacramentales: ;cémo se llamaban
dichas obras medievales?

3. Andlisis sintdctico de Dime
qué papel hiciste ti que ahora a mis
manos has venido.

4. a) ;Qué tipo de estrofa se
usa en este fragmento?

b) En el peniiltimo verso o.urre
una diéresis: dinos en qué palabra
y explica cémo lo has descubierto.

¢) Cita varios nombres de estro-
fas que recuerdes como bastante
usadas en el teatro espanol del Si-
glo de Oro.

5. a) ¢El lenguaje de este frag-
mento es culterano? (justifica la
respuesta),

b) :Qué es un auto sacramental?

6. a) ;Qué sabes de los autos sa-
cramentales de Calderén?

b) Cita, sin explicarlos, los tipos
de obras que cultivé Calder6n ade-
més de los autos sacramentales.

7. Redacclén (m4&ximo una cara
de folio); La comedia de 1g vida.
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Estas que fugron pompa y alegria

despertando al aldor de la mafiana,

a la terde serdn ldstima vana

dxowisndp en brazos de la noche fria
Este matiz que al cislo desaffa.

iris listado de oro, nieve y grana,

serd escarmisto de la vida humana:

itanto se emprende en término de un dia!
A florecer las rosas madrugaron,

y pave envejecerse florecieron:

cuss y sepulcro en un botdn hallaron.
Tales los hombres sus fortunas vieron:

ew un dla nacieron y ezpiraron;

gue, pasados 10s siglos, horas fueron.

CUESTIOSES:

1. @ Resmme en menos de cin-
co Mfneas @ cantenido de este sone-
to (o sea, coee la idea esenciall.
?) Signifwado de dlbor, tris, ex-
pirer. Eiinolaglz de siglo.

2. Anabsis sSniddico de Este ma-
tiz que ol celo desgjia, iris listado

¢En esia poesia predami-
na lo enaivo o, oo el cantrario, lo
mtelertinl 0 dismrsiyo? (justifira
tu respoesia).
b) Este sneto Dextenece a uba
obra teairal de()l;z(n:

"El principe constante™)

4. Esta poesia es mryy Ups @3
Rarrom, tanto par & t=ma a=AD Der
el lenguaje: Explicas A dwere
quismo de este sopstp @ ==bes B
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EUuSsEBIO:

ALDERTO:

EuseBIo:
ALBERTO:

Gmw.:

HEUSEBIO:
ALBERTO

EUSEBIO:;

ALBERTO:

G

ALBERTO:

EUSEBIO:

jAlberto!
; Qué aliento es éste
de una temerosa voz,
que repitiendo mi nombre
en mis ofdos song?

jAlberto!
Otra vez pronuncia
mi nombre y me parecié
que es a esta parte; Yo quiero
ir Uegando.
jSanto Dios!
de los miedos el mayor.

jAlberto!

Mds cerca suena.
Voz que discurres veloz
el viento y mi nombre dices
L quién eres?

Eusebio soy;

Uega Alberto hacia esta parte
adonde enterrado estoy;
Uega y levanta estos ramos.
No temas.

No temo yo.
Yo, si. (Alberto descubre a Eusebio.)

Ya estds descubierto.
Dime, de parte de Dios
Lqué me quieres?

De su parte,

mi fe, Alberto, te Uamd,
para que antes de morir,
me oyeses en confesion.
Rato ha que hubiera muerto;
pero libre se quedd
del espfritu el cardver;
que de la muerte el feroz
golpe le privé del uso,
pero no le dividid. (Levdntase.)
Ven a donde mis pecados
confiese, Alberto, que son
mds que del mar las arenas
Y los dtomos del sol.
iTanto con el cielo puede
de la Cruz la devocibn!

(“La devocién de la Cruz”.)
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CUBSTIONES :

1. Explica en pocas palabras el
sentido de estos versos.

2. Explica el sentido de la frase:
la muda suspensién de la noche.
iConoces la etimologfa de la pala-
bra peligro?

3. Analiza sint4cticamente:
Aquesta es la parte adonde la vida
Eusebio me did, v de sus soldados
temo que en grande peligro estoy.

4. Se trata de un drama de Cal-
der6n: ;en la escena que comen-
tamos podrias sefialar caracteres que
definen esta obra como drama y,
por tanto, no como comedia o trage-
dia? ;Qué es jormada en una obra
dramaética? ;Y escena? ;Podrfas de-
cirmos qué composicién van forman-
do los versos de esta escena y
por qué?

5. ¢Qué rasgos estllisticos del tea-
tro calderoniano se advierten en es
ta escena? ;Hay alguna diferencla

entre el teatro de Calderén y el tea.
tro de Lope de Vega?

6. Calder6n de la Barca: vida y
obras. Argumento de alguna de sus
obras draméticas, excepto el de la
que comentamos.

7. Euseblo ha cometido todo gé-
nero de delitos y de pecados. Pero
Euseblo, a su manera, ha conserva-
do slempre la devocién a la Cruz.
De ahf el final de esta obra de Cal-
derén, que Alberto resume asf:

Después de haber muerto Euse-
el cielo deposité [bio,
su espiritu en su caddver,
hasta que se confes6:

que tanto con Dios alcanza

de la Cruz la devocidn.

Pues bien, ahora, con ayuda de
tus estudios y de tu formaci6én reli-
glosa, comenta t este milagro. (Ex-
tensién méxima, la cara de un follo)

102

#oMBRE (Ulises):

Circe, poco tus encantos

han podido, pues me saca

(ioy de mi!) la Iris divina!

coronado de esperanzas.

PENITENCIA :

Circe, ya su Entendimiento

va con €l: poco las trazas

de tu magia te-han valido.
(Desaparece 1a nave con Uli-

ses y sus acompaiantes,)

coLPA (Circe):
iLicna estoy de fuego y rabia!

Si yo soy vibora, ;cémo
n0 me rompo las entrafias?

Pedazos del corazén

me arrancaré con mis ansies
para tirarlos al Cielo.

Mas ;a mf qué me acobarda?
Si en la nave de la Iglesia
huyes de mi, sabré darla
tormentas que la zozobren
Mas, iay de mi!, que ya es vana
mi ciencia, pues que la veo
navegar con tal bonanza.

“Los Encantos de la Culpa”.)

! El hombre llama metaféricamente Iris divina al personaje La Penitencia.

CUESTIONES

1. Seguramente recuerdas el-epl-
sodlo de La Odisea referente a la

12

encantadora Circe y en qué conver-
tfa a los hombres después de atraer-



178

TEMAS DE GRADO SUPERIOR

los a ella. Pensando en esto, en el
titulo de.este auto y en la signifl-
caciébn alegérica de sus personajes
(E1 Bombre = Ulises; La Culpa =
Circe; Los Cinco Sentidos = los
acompafantes de Ulises victimas de
la magia de Circe; El Entendimien-
to, La Penitencia, etc.), ;podrfas ex-
plicar el simbolismo de esta obra ba-
sdndote en el final o desenlace (la
nave de la Iglesia le veo navegar
con tal bonanza?).

2. Etimologia de lena, fuego y
cielo. (Intenta explicar en sintesis
los cambios fonéticos de esas pala-
bras al pasar del latfn al castellano.)
Significado de zozobrar.

3. Andlisis sintdctico de las ora-
ciones: Si en la nave de la Iglesia
huyes de mf, sabré darle tormentas
que la zozobren. (;El verbo zozo-
brar estd aquf empleado como in-
transitlvo o como transitivo?

4. ;Qué es, en cuanto a versifi-
cacién, este trozo? ;Fn qué consis-
te la figura ilamada hipérbole y qué
ejemplo de ella nos ofrece el texto?
Entre otros medios expresivos con
los que Calder6n logra dar viveza a
la situaci6n y al didlogo, ;qué es-
pecial matiz psicol6gico muy huma-
no revela la exclamacién jay de mf!
pronunciada por El Hombre en ei
tercer verso?

5. Cita tres o cuatro obras de
Calder6n de distinto tipo o clase de

composicién dramdtica, indicando a
cudl de ellas pertenece cada una.
iRecuerdas, también, los principa-
les autores que pueden ser conside-
rados como discfpulos de Calderén
y una comedia o drama de cada
uno?

6. La idea de la melancolfa ydes-
engafo humanos —de tanto arraigo
en el pensamiento barroco—, ;qué
sentido concreto toma y de qué com-
paraciones se sirve Calder6n para
reflejarla, respectivamente, en ZLa
vida es suefio, El gran teatro del
mundo y en el famoso soneto de El
Principe Constante: Estas que fue-
ron pompa y alegria — despertando
al albor de la mafiena...? (Respecto
a esto ultimo, sl recuerdas integro
dicho soneto o al menos sus frases
mdés significativas, puedes reprodu-
cirlo al exponer tus reflexiones so-
bre este tema.)

7. Redaccibn: Brevemente (en la
cara de un follo, como médximo) h4-
blanos de El mar y la navegacion
como incentivo de descubrimientos
v de la ezpansidén civilizadora. (Si
quleres, puedes servirte, como pun-
to de apoyo, de tus conocimientos
histéricos, pero por tratarse de un
ejercicio de redaccién y no de un exa-
men de Historia, no te exigimos en
modo alguno datos ni fechas preci-
sos y rigurosamente exactos.)

FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA
(1607-1648)

103

GARCIA

Que en Blanca, atrevidamente
los ojos lascivos puso;

¥ Pensando que eras ¢4,

por cierto engafio que dudo,

lo respeté, corrigiendo

con la lealtad lo iracundo;

hago alarde de mi sangre;

venzo al temor, con quien lucho;
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pideme el honor venganza,

el punal luciente empuito,

Su corazdn atravieso,

mirale muerto, que juzgo

me tuvieras por infame

si a quien deste agravio acuso
le senialara a tus ojos
menos, senor, que difunto.
aunque sea hijo del sol,
aunque de tus grandes uno,

CUESTIONES .

1. a) Significado de la palabra
“agravio”. ;En qué sentido estd em-
pleada la palabra “grandes” en el
verso: “aunque de tus grandes uno”?
Etimologia de las palabras “ojos” y
“grande”.

b) Analiza sintdcticamente desde
‘“en tanto que mi cuello...” hasta el
punto final

2. a) Explica el tema de estos
versos en relacién con el tema de la
obra, ;Hasta qué punto llegaba la
sumisién al Rey? ;Por qué puede
don Garcfa tomar venganza de su
agravio?

b) Medida y rima de los versos.
Composicién que van formando y
por qué. Dentro de la poesia dramé-
tica ;coémo clasificarfas esta obra de
Rojas Zorrilla? ;Por qué? En reali-
dad ;cudl es la caracterfstica esen-

aunque ¢l primero en tu gracia,
aunque gn tu imperio 6l segundo,
que esto soy, Y éste es mi agravio,
éste el confesor injusto,

éste el brazo, que le ha muerto,
éste divida un verdugo;

pero en tanto que mi cuello

esté en mis hombros robusto,

no he de permitir me agravie,

del Rey abajo, ninguno.

(“Del Rey, abajo, ninguno”.)

cial de una obra dramética? De los
tres momentos de la acclén dram4-
tica, ¢cudl corresponde a este frag-
mento? ;Cudles son los otros dos?
¢En qué consiste cada uno de ellos?

¢) El teatro de Rojas Zorrilla.
¢Conoces alg\in antecedente de esta
obra? En esta obra aparece el Con-
de de Orgaz: ;por qué se sentirfa
atraf{do Rojas Zorrilla por este per
sonaje?

3. El contraste de la vida del cam-
po con le vida cortesana. Ese serd
el tema de tu redacelén, pero tienes
que poner en ella tus conocimientos
literarios, ya que ha sldo tema co-
rriente de poesfas y obras que debes
haber lefdo y comentado segun el
cuestionario oficial. No puedes pa-
sar de la cara de un folio.

104

Aungue sea hijo del sol,

aunque de tus grandes uno
aunque el primero en tu gracia,
aunque en tu imperio el segundo;
que esto soy, v éste es mi agravio,
éste el ofemsor injusto,

éste ¢l brazo que le ha muerto,
éste divida el verdugo;

pero en tanto que mi cuollo
esté gn mis homdros rodusto,
no he de permitir me agravie
del Rey abajo ninguno.

(“Del rey abajo, ninguno, y labrador més honrado, Garcfa del Castafiar”)
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CUESTIONES

1. @) Etimologia de las palabras
“hombros” y “Rey”.

b) Andlisis sintdctico de los cua-
tro-dltimos versos, desde “en tanto
que...”

2. a) Medida y rima de los ver-
S0S.

b) ;Qué estrofa o composicién
van formando? ;Por qué?

c¢) Caracteres del teatro del ciclo
de Lope de Vega y del ciclo de Cal-
jerén.

d) Francisco de Rojas Zorrilla.

3. Tema de redaccién: El sentido
del honor (partiendo de esos versos
del drama de Rojas Zorrilla, puedes
explicar el sentido del honor en el
teatro del Siglo de Oro, asf{ como
otras lecturas y estudios te habrdn
dado ideas del sentido del honor en
otros tiémpos histéricos y en los
tlempos actuales). Extensién mdx-
ma, la cara de un folio.

AGUSTIN MORETO
(1618-1669)

105

CARLOS :

Pues eso es fingirlo bien,

i Tan necio queréis que sea
que cuando a fingir me ponga
lo finja sin apariencias?

DIANA:

(Aparte) ;Qué es esto, qué me sucede?

iYo he podido ser tan necia

que me haya hecho este desaire?
Del incendio de esta afrenta

el alma tengo abrasada.

Mucho temo que lo entienda.

Yo he de enamorar a este hombre
si toda el alma me cuesta.

(“El desdén con el desdén”, acto II.)

CUESTIONES:

1. a) Significacién en el texto de
las palabras apariencias, desaire, in-

cendio.

b) Etimologfa de las palabras he-
cho y hombre.

¢) Andlisis sintdctico de la ora-
cién “Mucho temo que Jo entienda”;
valor sintéctico del sf del dltimo
Verso.

2. a) Califfquense las expresio-
nes literarias “el alma tengo abrasa-
da” y “toda el alma me cuesta”.

b) Métrica de este fragmento:
versos, rimas y estrofa.

¢) Género literario a que corres-
pongde el texto: digase algo del autor
y siglo en que vivié.

3. Tema de redaccién: La escue-
la dramdtica de Calderén de la Bar-
ca. Rasgos que la caracterizan, prin.
cipales autores, géneros drdm4ticos
cultivados por ellos, temas y obras
més importantes.
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106

Pues el Principe ha de ser

quién dé ¢ mi prima la mano,
v quien a mf me la dé

el que vencer ha sabido

el desdén con el desdén.

CARLOS :
DIANA:

CARLOS :
POLILLA:

T4 solo.

Y ;quién es ése?

Dame ya los brazos, pues.
Y mi bendicibn os caiga

por siempre jamds amén.

PriNcIPE:
CINTIA:
LAURA:
PoLiura;

Pues ésta, Cintia, es mi mano.
Contenta quedo también.
Pues tu, Caniquf, eres mfo.
Sacudanse todos bien,

que no soy sino Polilla;
mamola (1) vuesa merced.
Y con esto y con un vitor,
que pide, humilde y cortés,
el ingenio, aquf se acaba

el desdén con el desdén.

(“El desdén con el desdén”.)

(1) Manola equivale a decir “bobo, has picado”.

CUESTIONES:

1. a) Significado de las palabras
“desdén” y ‘“vitor”. ;Has visto al-
gun “vitor”? ;D6nde? ;Qué quiere
decir en estos versos “dar la mano”?
Etimologia de las palabras “mano”
y “slempre”.

b) Anélisis sintictico de los cua-
tro ultimos versos,

2. a) Explica el sentido de es-
tos versos en relacién con toda la
obra. Aclara el sentido de los ver-
sos: “Sactidanse todos bien — que no
soy sino Polilla.”

b) Medida del dltimo verso, ex-
plicando las licencias que puedas en-

contrar. Rima y composicién que
van formando, justificando la res-
puesta. ;Qué forma de elocucién se
emplea?

¢) El teatro de ‘Moreto (ciclo a
que pertenece, caracteres y obras
principales).

3. La vida estudiantil de hoy (lo
que plensas de ella, lo que plensas de
tus estudios, qué consideras en ellos
sobrante y qué consideras en ellos
insuficiente, el esfuerzo que repre-
sentan, sus dificultades, sus satisfac-
clones, etc.). No pases de la cara de
un follo.

107

—E! es tan Tara persona,
que, como se anda vestido,
puede en una mogiganga
ser figura de capricho.

Que él es muy gran marinero
se ve en su talle y su brio,
porque el arte suyo es arte
de marear los sentidos.
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Tan ajustado se viste,
que al andar sale de Quicio,
porque anda descoyuntado

De curioso y aseado

tiene bastantes indicios;
porque, aunque de traje no,

de sangre y bolsa es muy limpio.

del tormento del vestido.
(“El lindo don Diego”.)

CUESTIONES :
1. @) ;Qué es una mogiganga?
;Qué es una comedia de figurén?
d) Juegos de palabras y frases de
doble sentido que hay en este texto.
Indicad su significado.

2. a) Principales satiricos de la
literatura espafola.

b) Moreto y sus obras.

3. Redaccién: La sdtira en el ar-
te y especialmente en la Literatura.

MOLIERE (JUAN BAUTISTA POQUELIN)
(1622-1673)

108

JOURDAIN.—Y como uno habla, ;qué es ello?

PROFESOR DE FILosoFfa.—Prosa.

JOURDAIN.— j C6mo! Cuando digo: *“Nicolasa, traedme mis pantuflas y
dadme mi gorro de dormir’, ;esto es prosa?

PROFESOR DE FILosorfa.—S{, sefior.
JOURDAIN.—A fe mia, hace mds de cuarenta afios que hadblo en prosa sin

saberlo; os quedo muy agradecido por habérmelo ensefiado. Quisiera pues,

ponerle en un billete: “Bella marquesa, vuestros bellos ojos me hacen mo-
‘uviese escrito de una manera ga-
pry

rir de amor’; mds desearia que esto est

lante; que apareciera lindamente expr
PrOFESOR DE FiLosorfa.—Pondremos que los fuegos de sus ojos reducen

a cenizas vuestro cora2on, que sufris noche y dfa las violencias de un...
JOURDAIN.—No, n0, n0; no me gusta nada de eso. Quiero unicamente lo
que os he dicho: “Bella marquesa, vuestros bellos ojos me hacen morir de

amor.”

PROFESOR DE F1LosOFfA.—Habrd que extender un poco la cosa.

JourpAIN.—No, os digo. No quiero mds palabras que ésas en el billete
pero puestas a la moda y arregladas como es debido. Os ruego que me di-
gdis, para que yo lo vea, las dive€rsas maneras en que puede redactarse.

Proresor pe FILosorfa.—Puede redactarse, lo primero, como habéis di-
cho: “Bella marquesa, vuestros bellos ojos me hacen morir de amor.” O si
no: “De amor, morir me hacen, bella marquesa, vuestros bellos ojos.” Y
también: *“Vuestros bellos 0jos, de amor me hacen, bella marquesa, morir.”
O si no: “Me hacen vuestros ojos bellos morir, marquesa, de amor.”

JoURDAIN—Mas, ;cudl es la mejor de todas esas maneras?

Provesor pe Frosorfa.—La que habéis dicho: “Bella marquesa, vuestros

bellos ojos me hacen morir de amor.”
. (“El burgués gentilhombre"”.)




COMENTARIO DE TEXTOS

183

CUESTIONES .

1. Resume en pocas palabras el
sentido del texto propuesto.

2. Explica el significado de las
palabras sigulentes: pantuflas, bille-
te (en sus distintas acepciones y en
el texto) y filosofia.

3. Analiza sinticticamente Bella
marquesa, vuestros bellos ojos me
hacen morir de amor.

4. ;C6émo se llama la forma de
elocuciébn o expresibn empleada?
(En qué géneros literarlos suele
emplearse?

5. Se trata de una comedia de

Moliere: ;en qué se diferencian la
comedia, la tragedia y el drama?

6. Relata el argumento de esta
comedia de Moliére o de otra de es:
te autor que recuerdes. Sitia a Mo-
litre en su siglo y coloca a su lado
otros autores dramiticos franceses
de su tlempo. Cita dos obras de Mo-
liere. Comedi6grafos griegos y lati-
nos: citalos, citando alguna de sus
obras.

7. - Tema-de-Redaccién: El Siglo
de Oro francés (desde el punto de
vista histérico, artistico, literarlo...).
Extensibn méxima, la cara de un
folio,

DON RAMON DE LA CRUZ
(1731-1794)

109

MANoLO;

Ya estamos en Madrid, y en nuestro barrio,

y aquf nos honrard con su presencia
mi madre, que si no es una real moza,
por lo menos veréis una real vieja.
La patria qué dulce es para aquel hijo
que vuelve sin camisa ni calcetas,

sin embargo, de que eran de Vizcaya
las que sacd en el dia de su ausencia!

SEBASTIAN :

MANoLO:

i Manolo!

i Sebastidn! Dame los brazos

y no extraies, amigo, me sorprenda

de verte en un estado tan humilde.

(T manejar esparto en vez de cuerdas
para asaltar balcones y cortinas?

T4, que por los rendijes de las puertas
introducias la flexible mano,

la aplicas a labores tan groseras?

(“Manolo, tragedia para refr o sainete para llorar, esc. V1.)
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CUESTIONES :

1. a) Significacién en el texto de
las palabras estado y labores. Etimo-
logfa de hijo y amigo.

b) Sendlense las oraciones adjeti-
vas o de relativo que aparecen en el
texto, con especificacién de sus ele-
mentos sintdcticos. ;Qué valor sin-
tdctico tiene el ti repetido en la se-
gunda intervencién de Manolo?

2. @) Andlisis métrico del frag-
mento: medida de los versos, rima y
estrofa. Determinacién de los ele-
mentos cémicos del texto. ;Qué es
un sainete? ¢Por qué lo llama, a la
vez, tragedia y sainete?

b) Digase algo del autor. ;En qué

época vivi6? ;Conoces otros safne.
teros del mismo tiempo? ;Y poste
riormente?

3. Tema de redaccién: El teatro
comico. Haz una exposicién ordena-
da de lo que sepas del teatro c6mi-
co a través de los tiempos. Mencio-
na las obras que hayas lefdo o visto
representar de este género. ¢Prefie-
res el teatro serio o el c6mico? ;Hay
alguin autor de tu predileccién en es-
ta lfnea? {Qué crees més fAcil para
un actor: el papel trdgico o el c6mi-
co? Seiiala diferencias entre el pa-
yaso y el actor c6mico. (Extensién
mixima, la cara de un folio.)

110

ManoLo :

En fin, de mis pequefios enemigos

vencida la porfia y la caterva

me vuelvo a reposar al patrio suelo,
poco me satisface esta jornada,

y solo juzgo que sali de Ceuta

para correr después las demds cortes,
Pefion, Ordn, Melilla y Alhucemas.

SEBASTIAN:

Y entretanto a las minas del azogue

Duedes ir a pasar la primavera.

(“Manolo, tragedia para refr o sainete para lorar”;

CUESTIONES :

1. a) Significacién en el texto de
las palabras caterva, brfo, jornada,
cortes y azogue; locglizaci6n de los
nombres geograficos que se citan.

d) Etimologias de enemigos y
suelo.

c¢) Anéligls sintictico de la frase
pronunciada por Sebastiin.

2. @) Forma de elocucién y gé-
nero literario a que corresponde.

d) ¢(Hay que entender las pala-
bras de Manolo en sentido recto?

escena VIII)

c¢) Métrica: medida de estos ver-
sos, rima y estrofa.

d) Digase algo del autor.

3. Tema de redacci6n: El teatro
cOmico. Noticia hist6érica, anteceden-
tes y caracteristicas de los sainetes,
principales autores y piezas de este
género. ;Te gusta? ;Has visto repre-
sentar alguna de sus obras? ;Prefie-
res el teatro serio o el c6mico? {Por
qué razones?

— —— — ———
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JUAN MELENDEZ VALDES
(1754-1817)

Del sol Uevaba la lumbre,
y la alegria del alba,
en sus celestiales ojos
la hermosisima Rosana,
una noche que a los fuegos
salid, la fiesta de Pascua,
El céfiro la acaricia
y mansamente la halaga,

CUESTIONES

1. a) Significacién en el texto de
las palabras lumbre, fuegos, ansias,
libertad y céfiro. ;Por qué escribi-
mos Amores y Gracias con mayiis-
culas?

b) Etimologfas de las palabras
ojos y fuegos.

¢) iCudl es la oracién principal
antes del primer punto? Elementos
de ella.

para abrasar todo el valle
en mil amorosas ansias.
Por doquier que camina
llevg tras sf la maiiana,

y donde se vuelve rinde

la libertad de mil almas.
los Amores la Todean

¥ las Gracias la acompaiian.

(“Rosana en los fuegos”)

2. a) Imdgenes y metédforas que
se encuentran en este fragmento.

b) Anélisis métrico: versos, rimas
y estrofa.

¢) Autor y época.

3. Tema de redaccién: la poesia
neocldsica. Temas, autores y estro-
fas favoritas; ideales, 1éxdco y esti-
lo; monarcas de la época; monu-
mentos art{sticos, ambiente cultural
de su tiempo; ;cudndo termina?

SHELLEY (PERCY BYSSHE)
(1792-1822)

13

Indestructible es la unidad del mundo.
Sdlo apariencia son cambio y olvido.
La luz del cielo brilla eternamente.
Las sombras de la tierra se disipan.
La abigarrada béveda de vidrio
de la existencia mancha la radiante
blancura de lo eterno, hasta que un dia
la muerte la hace afiicos. Muere, muere,
con todo lo que anhela. Marcha pronto
adonde todo ha huido, El deslumbrante
¥ azul cielo de Roma, las estatuas,
la musica, las flores, las Tuinas
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¥ las palabras... jtodo es bien endeble!
Sélo en la gloria encontrardn la fuerza

de darnos su mensaje verdadero.

CUESTIONES

1. Derivados de olvido, nombre,
flor. Significado de mensaje.

2. Sintaxis: Dinos la funcién sin-
tictica —sujeto o clase de comple-
mento— que en su correspondiente
oraci6n desempefian estos tres pro-
nombres:

Que (en el verso noveno).

b) todo (en el antepeniiltimo ver-

s0).

¢) nos (en el dltimo verso).

3. Métrica: Caracteristicas de es-
tos versos en cuanto a su rima y a
su medida (no es necesario medir-
los todos: basta con unos pocos,
pues son iguales).

4. @) EIl poema al que pertene-
ce este fragmento lo escribi6 She-
lley en la muerte de Keats: ;qué
sabes de ambos poetas? b) La alu-

(“Adonais”. Trad. V. Graos.)

si6n a las estatuas de Roma nos ha-
bla del prestigio que ejercfa sobre
ellos la belleza del mundo medite-
rrdneo. Y esta fascinacién la sinti6
también el m4s grande poeta de Ale-
mania (contempordneo de aquellos
dos escritores), el cual hizo un viaje
a Italia: ;sabes el nombre de este
gran poeta alemén?

5. ;Este fragmento te parece cla-
sico o roméntico? (explica tus razo-
nes funddndolas en lo que ha escrito
Shelley en estos versos).

6. Cita los nombres (s6lo los
nombres) de los principales escrito-
res romdnticos espafioles.

7. Breve redaccién: (extensi6én
mdxima, la cara de un folio) bajo el
titulo: Lo que evoca en m{ el nom-
bre glorioso de Roma.

VICTOR HUGO
(1802-1885)

114

Yo estaba junto al mar, una noche de estrellas.
Ni una nube en el cielo, ni en el mar una vela.
Mis ojos escrutaban, fijos, el mds alld.
Los bosques y los montes y toda la nature
eran interrogantes en confuso murmullo,
las estrellas del cielo, las oles de la mar.
Las estrellas de oro, legiones infinitas,
con sus voces distintas de miles armonias
decfan, inclinando su luciente esplendor,
e igualmente las olas, que nadie ha domefiado
decfan, encrespando la espuma de sus crestas:
—Es el Sefior, es nuestro Sefior Dios!

(Poesfa. Trad. de L. G.)
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CUESTIONES

1. Cuenta brevemente esta inter-
pretacién romdéntica del paisaje, lo
que esa noche frente al mar sugiere
al poeta que lo contempla.

2. Etimologia de noche, estrella
y ojo. (Cita también alglin cultismo
referido en su significacién a los
ojos.) Senala alguna expresién meta-
férica del texto.

3. Andlisis de la oraci6n: Yo es-
taba junto al mar, una noche de es-
trellas. (Como orientdcién, debes ha-
certe estas preguntas: Esta oracién,
cuyo verbo es estar, ies en este tex-
to atributiva o predicativa? ;Qué
papel sintidctico desempefia el con-
junto, no precedido de preposici6n,
una noche y qQué es, con respecto a
él, de estrellas?

4. Prescindiendo del iltimo ver-
so de esta traduccién castellana, ;de
qué clase son los restantes? En el
ritmo de cada uno interviene una
pausa: ;Cémo se llama ésta y las
dos partes en que queda dividido
por ella?

5. Victor Hugo, como sabes, fué
un fecundo escritor que cultivé gran
variedad de géneros literarios. Des-

pués de citar algunas de sus novelas
y alguno o algunos de sus poemas,
indica en cudl de aquéllas se evoca
la Edad Media y el arte gético, uno
de los temas muy querido de los ro
ménticos, y en qué coleccién de poe-
sfas se pinta con brillantes colores el
mundo mégico, para los roméanticos,
del Oriente.

6. En el teatro de Victor Hugo,
dos dramas suyos alcanzaron gran
resonancia como arma de victoria en
la batalla de los roménticos contra
el neoclasicismo. Di lo que sepas
acerca de esto.—Finalmente, cita al-
gunos otros nombres gloriosos de es-
critores franceses del Romanticismo.

7. Redacci6én: Brevemente( en la
cara de un folio como miximo) des-
arrolla el tema: Dos posturas espi-
rituales contrapuestas: Romanticis-
mo creyenie y Romanticismo irreli-
gioso. (Recordando lo que has estu-
diado en Historia de la Literatura,
procura sefalar esas dos actitudes
ante la desilusion de la vids, toman-
do como ejemplo dos autores, espa-
noles o extranjeros, que respectiva-
mente las hayan reflejado en su
obra.)

JOSE ESPRONCEDA
(1808-1842)

115

Goza tu juventud y tu hermosura,
iOh sol!, que cuando el pavoroso dia
llegue, que el orbe estalle y se desprenda

de la potente mano
del Padre soberano,

y alld a la eternidad también descienda,
y en piélagos de fuego

envuelto para siempre, y sepultado,

de cien tormentas al horrible esttuendo,
en tinieblas sin fin, tu llama pura
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entonces morird: noche sombria
cubrird la celeste cumbre:
ini aun quedard reliquia de tu lumbre!

CUESTIONES :

1. a) Signiflcado de piélagos. b)
Etimologfa de padre y siempre.

2. a) iC6émo clasificas, desde el
punto de vista métrico, la serie de
versos del texto? b) Di qué estrofas
contienen versos de slete y once si-
labas, y explica las diferencias que
entre ellas existen. ¢) Particularida-
des estilisticas de estilo roméntico
que presenta el texto. d) La produc-

(“Himno al Sol”.)

ci6n lrica de Espronceda. e) Dife-
rencias entre el romanticismo de Es-
pronceda y el de Bécquer. f) Otros
poetas roménticos.

3. Tema de composicién: Anéli-
sls del texto anterior de Espronce-
da y sus caracteres en relacién con
el Romanticismo. (No puedes pasar,
como méximo, de la cara de un fo-
lio)

116

....Y habrds de ser eterno, ineztinguible,
sin que nunca jamds tu inmensa hoguera
pierda su resplandor siempre incansable,
audaz siguiendo tu inmortal carrera,
hundirse las edades contemplando,
v soio, eterno, perenal, sublime, L
monarca poderoso, dominando? .
No; que también la muerte,

si de lejos te sigue,

no menos anhelante te persigue.
Quién sabe si tal vez podre destello
eres tu de otro sol que otro universo
mayor que el nuestro un dia

con doble resplandor esclarecia!...

CUFRPSTIONESB:

1. a) Significaci6én de los térmi-
nos perenal y destello. Etimologfa
de muerte y pobre. Coloca en una
lnea seguida todas las palabras que
en el texto hacen referencia a luz o
7esplandor.

b) Meétrica: medida de estos ver-
508, rima y estrofa. Sefiala los epfte-
tos y los gerundios para calificar el
estilo de este fragmento.

@) Analiza sinticticamente la

(“Himno al Sol”.)

frase que dice: “la muerte, — si de
lejos te sigue, — no menos anhelan-
te te persigue”.

b) ¢Qué sabes del autor? :iEscri-
bi6 también en prosa? Enumera sus
poesfas méds importantes.

3. Tema de redacci6én: El roman-
ticismo. Debes limitarte a dar, orde-
nadamente, sus caracterfsticas gene-
rales, no solamente en el orden lite-
rario, sino en el artistico (pintura,
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musica). Al dar ejemplos, no te li-
mites a dar nombres espaiioles so-
lamente. Debes manifestar también,
para que tu trabajo sea personal, tus
opiniones particulares acerca del mo-

vimiento romdntico, lo vivo y lo
muertg de él, movimientos del sl
glo xx, o de nuestra hora actual,
que tienen con él algun parecido. Ex-
tensién méxima, la cara de un folio.

117

Envuelto en noche tenebrosa el mundo,
las densas nubes agitando, ondean
con sus olas los genios del profundo,
que con cdrdeno surco centellean;
v al Tonco trueno, al eco tremebundo
de los opuestos vientos que pelean,
se oye la voz de la celeste sana:
“i1 Ay, Rodrigo infeliz! Ay, triste Espaiial

CUESTIONES

1. ;A qué hecho alude Espron-
ceda en el texto? Resume en pocas
palabras el sentido de estos versos.

2. Significado de cdrdeno. Etimo
logfa de noche y voz.

3. Anélisis sintdctico de: Se oye
una voz que dice: “jAy, Rodrigo
infeliz!”

4. Explica los rasgos de estilo ro-
maéntico que ofrece el texto.

5. Andlisis métrico: a) versos;
d) rima; c) estrofa. Cita otras obras

(“El Pelayo”)

literarias importantes escritas en es-
ta estrofa. ;Hay algin ejemplo de
hipérbaton en el texto? Seiiflalo.

6. Vida y obra de Espronceda. Di-
ferenclas entre el romanticismo de
Espronceda y el posterior de Béc-
quer. Autores més representativos
del romanticismo inglés.

7. Redaccién sobre el tema: La
figura de Don Rodrigo en la historia
Y en la literatura. (No pases de la
cara de un follo))

118

iAy! en el mar del mundo, en ansia ardiente
de amor volaba; el sol de la mafiana
Uevaba yo sobre mi tersa frente,
v el alma pura de su dicha ufana:
dentro de ella el amor, cual rica fuente
que entre frescuras y arboledas mana
brotaba entonces abundante io
de ilusiones y dulce desvario.
Yo amaba todo: un noble sentimiento
ezaltaba mi dnimo, y sentia
en mi pecho un secreto movimiento,
de grandes hechos gengroso guia:
la libertad, con su inmortal aliento,
santa diosa, mi espfritu encendla
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contintio imaginando en mi fe pura
suefios de gloria al mundo v de ventura.

CUESTIONES

1. Decid brevemente cudles son
los sentimientos esenclales que se
expresan en estos versos.

2. Significado de tersa, ufana y
desvario. Etimologfa de fuente.

3. Anélisis sintéctico de: Sentfa
en mi pecho un secreto movimien-
to de grandes hechos generoso gufa.
Explicad la funcién sintdctica de
gufa.

4. Esta es una poesfa romdntica.
iExpresa sentimientos de exalta-
cién o de depresién y melancolfa?
Razonad la respuesta. ;Qué era en-
tonces el amor para el poeta?

5. (Qué estrofas forman estos
versos? Justificad vuestra respuesta
teniendo en cuenta la medida de los
versos y las rimas.

(“Canto a Teresa”.)

6. iPodrias decir a qué obra de
Espronceda pertenece este fragmen-
to? Cita dos poesfas liricas de este
poeta y una leyenda extensa. En
qué época vivi6 Espronceda y con
qué poeta inglés se acostumbra a
relacionarlo.

7. Procura darnos una visidn ge-
neral de la primera mitad del si-
glo XIX en Europa, introduciendo
en ella algunas referencias sobre los
hechos histéricos méds importantes,
las corrientes politicas y las ideas
literarlas de ese tiempo. (Te pedi-
mos, ante todo, una composicién 1I-
terarla, que no pase de la cara de un
folio.)

119

iOR cruel!, jmuy cruel! |Ah! yo entretanto
dentro del pecho mi dolor oculto,
enjugo de mis pdrpados el llanto
y doy al mundo el ezigido culto:

Yo escondo con vergiienza mi quebranto,

mi propia pena con mi risa insulto,

y me divierto en arrancar del pecho

mi mismo corazdén pedazos hecho.

Gocemos, st; la cristalinag esfera

gira bafiada en luz; jbella es la vida'
;Quién a parar alcanza la carrera

del mundo hermoso que al placer convida?
Brilla radiante el sol, la primavera

los campos pinta en la estacién florida:
truéquese en risa mi dolor profundo...
Que haya un caddver mds, ;qué importa al mundo?

(“Canto a Teresa’.)
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CUESTIONES

1. a) ;(Qué significa “truéque-
se”? ;De dénde derivan las palabras
"pecho” y “mé4s”?

b) Andlisis sintédctico de los ver-
sos siguientes: “;Quién a parar al-
canza la carrera — del mundo her-
moso que al placer convida?”

2. a) Por el nimero de sus sfla-
bas, ;qué versos son los que anali-
zamos? ;Qué estrofa o estrofas van
formando? Justifica tus respuestas,

b) Recursos poéticos empleados
por Espronceda en los versos que
comentamos,

¢) Partiendo de los versos objeto
de este comentario, explica la poe-
sfa de Espronceda y su significacién
dentro de nuestro Romanticismo. J

3. Tema de redaccién: El sentido
de la vida, del amor, del paisaje, de
la muerte..., en el Romanticismo. Ex-
tensién méxima, la cara de un folio.

ANGEL SAAVEDRA, DUQUE DE RIVAS
(1795-1865)

120

Cinco afios que recorro
en dilatados viajes
el mundo para buscaros;
¥ aunque ha sido siempre en balde
el cielo (que munca impune
deja las atrocidades
de un monstruo, de un asesino,
de un seductor, de un infame),
por un imprevisto acaso,
quiso, por fin, indicarme

el asilo donde a salvo

de mi furor os juzgdsteis.
Fuera el mataros inerme
indigno de mi linaje.
Fuisteis valiente; robusto,
ain estdis para un combate;
armas no tenéis, lo veo;

Yo dos espadas iguales
traigo conmigo; son éstas:
elegid la que os agrade.

(“Don Alvaro o la fuerza del sino”, jornada V, escena 6.; palabras
que dirige don Alfonso a don Alvaro.)

CUESTIONES :

1. a) Significacién en el texto de
las siguientes palabras: impune, aca-
so, asilo, inerme.

b) Etimologfas de los términos
afios y cielo.

¢) ¢Cuédl es la oraci6én principal
antes del primer punto? Elementos
de que consta.

2. a) ;Qué licencia métrica apa-
rece en el segundo verso.

b) Digase el nombre de estos ver-
sos por el nimero de sflabas, c6mo

riman y qué estrofa es la que aqui
encontramos.

¢) Género literario a que corres-
ponde este fragmento y cualidades
estilisticas que presenta.

d) ;Qué sabes del autor?

3. Tema de redacclén: El drama
romdntico espaiiol. Principales ca-
racterfsticas y panordmica histérico-
cultural de la época en que se culti-
va; obras y autores representativos;
sus fuentes, relaciones con otras li-
teraturas y huellas que ha dejado
en la literatura posterior,



iAR!, si mis remordimientos,

mis ldgrimas, mis confusas
palabras no son bastantes
para aplacaros; si escucha
mi arrepentimiento humilde
sin caridad vuestra furia,

o a vuestras plantas

vedme cual persona algura

Un caballero

no hace tal infamia nunca.

bien claro publica

vuestra actitud y la inmunda
mancha que hay en vuestro escudo.

o oY cudl?... (Cudl?
¢Os asusta?

iMi escudo es como el sol limpio,
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DON ALvaro:

prosternad,

jamds me vid.
DON ALFONSO:

Quien sois
DoN ALvaro: ;Mancha?.
DON ALFONSO:
DON ALvARO:

como el sol!
DON ALFONSO:

¥ no lo anubdla

ningun cuartel de mulato,

de sangre
(“Don Alvaro o la fuerza

CUESTIONES :

1. a) (Qué significan en el tex-
to las palabras prosternado, cuartel
y maulato? Etimologia de sol y san-
gre.

b) Anélisis eintactico de los tres
versos siguientes: “Quien sois bien
claro publica — vuestra actitud yla
inmunda — mancha que hay en
vuestro escudo.”

2. a) Métrica de este fragmento:
medida de los versos, rima y es-
trofa. Género literario a que perte-
nece.

mezclada, impura?
del sino”, jornada 5.4, escena V1.)

b) (Quésabes del autor y su tiem-
po? ;Conoces otras obras del mis-
mo autor que no sean del mismo gé-
nero poético?

3. Tema de redaccién : El desaffo.
Ya conoces por la historia, la litera-
tura o el cine en qué consistfan los
duelos y desafios. Haz una breve
historia de ellos, contando diferen-
tes motives. Afortunadamente, ya
no existen estos “lances de honor”;
razona los motivos éticos y religio-
sOs que se oponen a esta préctica de
tiempos pasados,

JOSE ZORRILLA
(1817-1893)

122

Basta, Theudia; ese

bélico lenguaje

cumple a los corazones bien nacidos.
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¥ en el mio despiertan el coraje
de tus fieras palabras los sonidos.

Sangre me pide mi sangriento ultraje,
sangre mis tercios en Jerez vencidos.
Theudia, tienes razén; de cualquier modo
morir me cumple cual monarca godo.

CUESTIONES

1. a) Etimologfa de la palabra
bélico; etimologia y evolucién de
bign.

d) Andlisis sintdctico de los ver-
sos 3.° y 4° (Notas alguna figura
sint4ctica en dichos versos? Razona
la respuesta. ;Sabes qué autor espa-
nol la usé con bastante profusi6n?
¢En qué obras del mismo? Funci6n
sintdctica del nombre Theudia en el
texto.

(“El pufal del godo”.)

2. a) ;Qué estrofas forman los
versos del texto? ;Conoces otras es-
trofas de! mismo nimero de versos?

b) ¢De qué género literarlo es ca-
racteristico el diilogo? Cita otras
obras de Zorrilla. ;Qué sabes del
Romanticismo?

3. Redacci6n: Haz una breve re-
dacci6n sobre el tema: El sentimien-
to de venganza en la literatura. (Ex-
tensi6n, la cara de un follo.)

123

(Don Pedro vuelve los ojos desesperado a todas partes. La sombra de don
Enrique, materlalizando su idea rec6ndita, aparece en lo alto del torre6n,
bajando poco a poco hasta quedarse frente a éL.)

iEnrique! Siempre Enrique. Siempre ese hombre
Di: ;Qué quieres de mf, bastardo infame?
¢Estd escrito mi hordéscopo en tu nombre?
¢Por qué me asaltas sin que Yo te llame?
Ese puiial que abarcas con tu mano
¢lo guardas para mf?... [Cudn torvo brilla!
iGudrdale, por piedad, gudrdale, hermano!...
Mas no, mentf, bastardo de Castilla.
No le escondas: levdntate, te aguardo.
iVen si te atreves a amagar mi seno,
¥ exprimiré en mis brazos, vil bastardo,
de tu ruin corazén todo el veneno!
iVen, ven! Yo soy don Pedro de Castilla,
¥ aunque infeme y traidor venzas al cabo,
no creas, no, que tu valor me humilla.
iYo naci tu sefior, y ti mi esclavo!

(“El zapatero y el rey".)
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CUESTIONES :

1. a) Significado de las palabras
“bastardo” y “horéscopo” y etimolo-
gfa de 1a palabra “nombre”.

b) Anallza sintictlcamente lo sl-
guiente:

Yo soy don Pedro de Castilla,
Y aunque infame y traidor venzas al
[cabo,
no creas, no, que tu valor me humilla.

2. a) Medida y rima de los ver-
SOS.

b) Estrofas que van formando.

¢) iQuiénes fueron esos don En-
rique y don Pedro de que nos habla
el drama de Zorrilla?

d) Obras dramdticas de Zorrilla.
Resume el argumento de alguna de
ellas.

3. Tema de redaccién: Caracte-
res generales del Romanticismo. (El
texto que comentamos puede darte
luces sobre este tema.) KExtensién
méxima, la cara de un- folio.

124

DoN Juan:

En Roma a mi apuesta fiel,

fijé entre hostil y amatorio,
en mi puerta este cartel:
“Aqué estd don Juan Tenorio
para quien quiera algo de €L.”
De aquellos dias la historia

a relataros renuncio,
remitome a la memoria

que dejé allf, y de mi gloria
podréis juzgar por mi anuncio.
Las romanas caprichosas,

las costumbres licenciosas,

yo gallardo y calavera,

équién a cuento redujera

mis empresas amorosas?

Salf de Roma, por fin,

como os podéis figurar,

con un disfraz harto ruin

¥ a lomos de un mal rocin
pues me querian ahorcar.

CUESTIONES:

1. a) Significaci6n en el texto de
las palabras licenciosas, calavera,
cuento y rocin. Etimologias de fiel y
puerta. ;A quién se refiere la califi-
cacién de fiel?

b) Andlisis sintdctico de la frase
“remftome a la memoria que dejé
allf”, Redictese en estilo indirecto

(“Don Juan Tenorio”, acto I.)

el contenido de los cinco primeros
Versos. ]

2. a) Métrica: medida de estos
versos, rima y estrofa. Epitetos.

b) Digase algo del autor y de su
época. Otras obras drami4ticas del
autor. ;A qué movimiento literario
pertenece?
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3. Tema de redaccién: La figuras
de Don Juan. Escribe una breve sem-
blanza del tipo. Razona la opinién
que te merece, no esta obra, sino el
donjuanismo en general. Compara

las distintas reallmaclones literarias
que conozcas acerca de este persona-
Je, Incluso las musicales o cinemato-
gréficas (sl has tenido ocasién de
ofrlas o verlas).

125

Ni reconoci sagrado
ni hubo razén ni lugar
por mi audacia respetado;
ni en distinguir me hg parado
al clérigo del seglar.

A quien quise, provoqué;
con quien quiso, me batf,
y nunca consideré

CUZSTIONES:

1. a) Etimologfa de las palabras
razén y seglar.

d) Sujeto del verbo comsiguid.

¢) Andlisis sintictico de la ora-
cién “a quien quise, provoqué”.

2. @) Métrica: medida de estos
versos, rimas y estrofas.

que pudo matarme a mf,
aquel a quien yo maté.

A esto don Juan se arrojd,
Y escrito en este papel
estd cugnto consiguib.
Y lo que él aquf eseribid
mantenido estd por €l.

{“Don Juan Tenario®)

b) Dfgase lo que se sepa del an
tor y época en que vivié,

¢) Otros escritores de la misma
escuela,

3. Composicién sotire el tema:
Jactaneig y humildad (No debes pa-
sar de la cara de un folia)

MARIANO JOSE DE LARRA
(1809-1837)

126

—Vuelva usted manona —nos dijo el portero—. El oficial de la sesa

no ha venido hoy.

—Grande causa le habrd detenido —dije yo entre mi
Fuimonos a dor un paseo, y nos enconiramos jqué cesualidal! al oficial

de la mesa en El Retiro, ocupadisimo

en dar una vuelta con su senore ol

hermoso sol de los inviernos claros de Madrid.
Martes era el dia siguiente y nos dijo el portero:

—Vuelva usted mafnana, porque el
diencia hoy.
—Grandes negocios habrdn cargado

sefior oficial de la mesa mo da en-
sobre €l —dije yo.

Como soy el diablo y aun he sido duende, busqué ocasidn de echar wna

ojeada por el agujeio de una cerradura. Su Seforia esiaba echamdo um a-
garrito al brasero y con una charada del Correo entre manos, que le dedia
costar trabajo acertar.

—Es imposible verle hoy —le dije a mi compafiero—; Su Senoria estd, en
efecto, ocupadisimo...
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Monsieur Sans-délai se daba a todos los oficinistas, que es como si dijé-

ramos a todos los digblos.

—¢Para esto he echado yo viaje tan lorgo? (Después de seis meses no
habré conseguido sino que me digan en todas partes: Vuelva usted ma-

nana? (...)

¢Tendrd razdén, perezoso lector (si es que has Uegado ya a esto que es-
toy escribiendo), tendrd razén el buen Monsieur Sans-délai en hablar mal de

nosotros y de nuestra pereza?

CUESTIONES:

1. Esta crftica de Larra no es una
critica destructiva, Sefiala en qué
sentido puede resultar til y posi-
tiva. ;Qué ataca y con qué inten-
cién?

2. Diferencia por el sentido, las
palabras ojear y hojear.

Como soy el diablo busqué
ocasidn de echar una ojeada por el
agujero de una cerradura. Analiza
desde el punto de vista sint4ctico,
la frase anterior y senala la funcién
sintdctica de cada uno de sus ele-
mentos.

4 Este fragmento estd lleno de
una aguda ironfa que se concreta en
determinadas frases. ;Puedes indi-
carlas?

5. (Cémo es el estilo, sencillo o

(“Vuelva usted mafiana”.)

ampuloso? Demuéstralo. Senala al-
gin epfteto.

6. a) ¢A qué siglo pertenece La-
rra? ;Recuerdas el nombre de al-
guin o algunos escritores que en el
siglo anterior al de Larra, y prece-
diendo a la actitud ideolégica de és-
te, ya denunciaron la decadencia es-
pafola, su atraso econémico o cultu-
ral? b) Larra fué famoso periodista:
dinos los nombres de cuatro escri-
tores de hoy que destaquen como au-
tores de artfculos periodfsticos.

7. Breve redacci6én (mdximo una
cara de folio): Cémo verd a los es-
pafioles de hoy un investigador del
siglo XXI; que para ello se docu-
mente mediante el estudio de los pe-
ri6dicos de nuestros dfas.

127

“—Vuelva usted mafiana —nos decian en todas partes—, porque hoy no
se ve. Ponga usted un memonrialito para que le den a usted un permiso es-

pecial.

Era cosa de ver la cara de mi amigo al ofr lo del memorialito: repre-

sentdbasele en la imaginocidén el informe, y el empeiio, y los seis meses, Y---
Contentdse con decir: Soy un extranjero.  Buena recomendacion entre los
amables compatriotas mios! Aturdiase mi amigo cada vez mds, y cada vez
nos comprendia menos. Dias y dias tardamos en ver (a fuerza de esquelas
y de volver) las pocas rarezas que tenemos guardadas. Finalmente, después
de medio afio largo, si es que puede haber un medio asio mds largo que
otro se restituyé mi recomendado a su patria maldiciendo de esta tierra,
ddndome la razén que yo ya antes me tenia y llevando al extranjero noticias
ezcelentes de “nuestros batuecos"; diciendo, sobre todo, que en seis meses
no hadbia podido hacer otra cosa sino volver siempre manana, y que a la
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vuelta de tanto manana, enteramente futuro, lo mejor, o mds biex Lo #miv
que habia podido hacer bueno, hadia sido marcharse.”

CUESTIONES:

1. a) Explica el significado de la
palabra “batuecos” y en qué sentido
se emplea en el texto Qque comenta-
mos ¢{Qué es un “memorialito” o un
“memorial”? ¢{De dénde derivan las
palabras “entre® y “amigo”?

b) Anilisis sintictico del primer
punto, desde “Vuelva...” hasta “per-
miso especial”.

2. a) ¢Qué censura Larra en este
articulo? ;Qué efecto produjo, segiin
Larra, la declaracién de su amigo:

(“Vuelva usted mamama™)

iSoy un erxtranjero? ;Prodnce bow
los mismos efectos?

b) (A qué génery literanio asres-
ponde este texto?

¢) Larrs, como eSOy ANES-
brista y como escritor satirien. 1>
novela y el teatro de Larra

3. Tu tema de redzccén eexa: E2
turismo (ventajas, inconvenmwsses,
zonas turisticas, medidas pera fare-
lecerlo, etc.). No puedes pasar de k=
cara de un folio.

RAMON MESONERO ROMANOS
(1803-1882)

128

“Cudl no seria mi asombro a la mafiana siguiente al presenidrseme don
Manuel Delgado (el famoso editor que hizo su fortuna a costa de todos lo:
ingenios de aquella época), diciéndome que la noche anterior, es decir, la
del mismo dia 13, en que habia estedo en mi casa, se habfa suicidado Larra
en su propia habitacién, calle de Santa Clara, nimero 3, y que €l (Delgado)
Y otros amigos se habian encargado de tributarle los finebres honores, para
lo cual allegaban en el acto por suscripcién los fondos necesarios. Contridbuf,
pues, inmediatamente, y en la misma tarde del 14 estdbamos reunidos todos
los amantes de las letras, o por mejor decir, toda la juventud madrileia,
en la parroquia de Santiago, ante el sangriento caddver del malogrado Figa-
ro; colocado que fue en un carro fiimebre, sobre el que se ostentaban cien
coronas en torno de sus precigdos escritos, seguimos todos a pie, enlutados
y Uenos de sincero dolor, tributando de este modo el primer homenaje piu-
blico, acaso desde Lope de Vega, rendido entre nosotros al ingenio. Y llega-
dos que fuimos al camposanto de la puerta de Fuencarral, y antes de intro-
ducir el atatid en su modesto nicho, don Mariano Roca de Togores (actual
Marqués de Molins) pronuncié algunas sentidas frases en loor del desdichado
suicida; adelantdse luego con timido continente un joven, un nifio aun, pd-
lido, macilento, de breve persona y melancdlica voz; pidié permiso para leer
una composicién, y obdbtenido, hizolo de un modo solemne, patético, en
aguellos versos que empie2an
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“i Ese vago clamor que rasga el viento
es €l son funeral de una campana!l...
Vano remedo del postrer lamento
de un caddver sombrio y macilento,
que en sucio polvo dormird mafiana.”

CUESTIONES

1. a) Significado de las palabras
“macilento”, “patético” y “postrer”.
¢{Cuél es el origen de las palabras
“noche” y “mejor"?

b) Andlisis sintdctico de Jos ver-
sos: “Ese vago clamor que rasga el
viento — es la voz funeral de una
campana”.

2. a) (Qué nos describe Mesone-
ro Romanos en este pdrrafo? ;Por
qué se suicid6 Larra? ;Quién era el
joven que se adelant6 a leer sus ver-

b) Sflabas de los versos, métrica
y estrofa que van formando, justifi-
cando todas tus contestaciones.

¢) Mesonero Romanos y los escri-
tores costumbristas.

3. El texto que comentamos per-
tenece al articulo de Mesonero Ro-
manos “El Romanticismo”. Tu re-
daccién serd sobre el mismo tema:
El Romanticismo. Pero sobre sus ca-
racteres generales y no sobre los au-
tores roménticos. Extensi6én mé4xima,

sos? la cara de un folio.

SERAFIN ESTEBANEZ CALDERON
(1799-1867)

129

“Manolito Gdzquez, cuya j d, por su l {a, conservdé hasta lo ul-
timo de su vida, murié cerca de los 80 afios, al entrar. el famoso 1808.

;Qué hubiera dicho este rey de los andaluces si viviendo algunos meses
mds, alcanzara el trdgico Dos de Mayo, la inmortal jornada de Bailén? ;Qué
no hubiera visto equella poderosa imaginacién en las portentosas maravillas
que entonces improvisd, el verdadero entusiasmo, elno mentido patriotismo
espafiol? Manolito Gdzquez presenciando la lucha por la independencia, y los
principios de nuestras disensiones civiles, hubiera sido para los hechos de la
primera un cristal de crecidisimo aumento, como para los segundos un p7is-
ma que los descompusiera Y presentere en términos de arrancar algunas
agradables risas, en cambio de las muchas ldgrimas y sangre que nos han
costado. Si nuestro héroe hubiera llegado como milagro de longevidad hasta
la guerra, cuya primera jornada acaba de concluir (estamos en 1841), enton-
ces es indudable que le viéramos o escribiendo algin boletin de noticias en
un periddico, o bien al lado de algunos generales redactando partes de en-
cuentros, asaltos y batalles. jTanta feria hubiera tomado su peregrina facul-
tad de aumentar lo poco, y de ver lo que no habfa!”

(“El agombro de los andaluces o Manolito Gdzquez, el Sevillano”,)
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CUESTIONES:

1. a) Significado de las palabras
“lozanfa”, “disensiones” y “longevi-
dad”. ;De dbénde derivan las pala-
bras “juventud” y “vida”?

b) Andlisis sintictico del punto
primero: “Manolito G4zquez, etc.,
hasta 1808".

2. a) ;Cuédl era la esencial ca.
racterfstica del cardcter o manera de
ser de Manolito Gdzquez, segin se
desprende de la lectura del parrafo
que comentamos? ;Dénde se encuen-
tra condensado?

b) :A qué hechos hace referencia
el escritor? ;En qué consisti6 cada
uno de ellos?

¢) Estébanez Calderén y los es-
critores costumbristas.

3. La novela no se inventa, se odb-
serva. Tu redaccién consistirs en dls-
currir sobre esa frase de Ferndn Ca-
ballero, a propésito de la novela. La
extensién midxima, la cara de un fo-
lio.

GUSTAVO ADOLFO BECQUER
(1836-1870)

130

Al brillar un reldmpago nacemos
v ain dura su fulgor cuando morimos:
mientras haya en el mundo primavera,

jtan corto es el vivir!

La gloria y el amor tras que corremos
sombdras de un sueno Son que PETSegUImMos:

jdespertar es morir!

CUESTIONES :

1. a Explica el sentido de esta
rima.

b) Significado de fulgor. ;De qué
palabra latina se deriva?

.¢) Anéilisis sintdctico del pérra-
fo: "Al brillar un reldmpago nace-
mos y alin dura su fulgor cuando
morimos.”

2. @) Metro, rima y estrofa. ;Qué
otras estrofas de seis versos cono-

(“Rimas”, LXIX.)

ces? ;Recuerdas alguna otra com-
posiclén espafiola que exprese senti-
mientos parecidos?

b) Escribe lo que sepas de Béc-
quer y de sus obras en verso y en
rlma,

3. @) Redaccién sobre “La bre-
vedad de la vida en la Literautra
espafiola”., (Extensi6n méxima, la
cara de un fol{o.) :

No digdis que agotado su tesoro,
de asuntos falta enmudecid la lira;
podrd no hader poetas, pero siempre

habrd poesfa.
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Mientras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas;

mientras el sol las desgarradas nubes
de fuego y oro vista;

mientras el aire en su regezo lleve
perfumes y armonias;

mientras haya en el mundo primavera,

ihabrd poesia!

CUESTIONES:

1. @) (Cudl es la idea central de
estos versos? Explicalo en tres o
cuatro palabras. Origen de la palabra
“fuego”.

b) Estructura sintdctica de los
ocho ultimos versos. No hace falta
que analices las oraciones, sino que
indiques cuél es la principal y cué-
les las demds y cuél su régimen, asf
como sus elementos coordinantes o
subordinantes.

2. @) ;Qué versos riman y con

(“Rimas”.)

qué clase de rima en esta composi-
cién?

b) La poesfa de Bécquer. Rasgos
caracteristicos de la poesfa de Béc-
quer en la composiciébn que se co-
menta,

3. Partiendo de los versos que
comentamos, expresa en una com-
posicién, que no pase de la cara de
un follo, tu parecer y tu concepto
de lo poético y la influencia que ha-
ya podido ejercer en ti tu poeta
preferido.

132

Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre la sébana de espumas,

illevadme con vosotras!

Rdfagas de huracdn, que arrebatdis
del alto bosque las marchitas hojas,
arrastrado en el ciego torbellino,

ijllevadme con vosotras!

Nubes de tempestad que rompe el Tayo
y en fuego orndis las desprendidas orlds,
arrebatado entre la niebla oscura,

illevadme con vosotras!

Lle

2, POT Pi

dad ad
]

de el vértigo

con la Tazén me arranque la memoria...
i Por piedad!... ;Tengo miedo de quedarme
con mi dolor a solas!

CUESTIONES

1 ;Qué estado de 4nimo obliga
al autor a proferir las exclamaciones
del texto? ;A quién se refieren los

(“Rimas”.)

tres particlpios envuelto, arrastrado
y arrebatado?
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2. Significado de rdfaga, orndis,
orlas y vértigo.

3. Andlisis sint4ctico de: Nubes
de tempestad que 7ompe el rayo,
jllevadme con vosotras!

4. (Con qué elementos logra dar
esta sensacién de violencia y apasio-
namiento? ;Y con cudles atentia la
primera impresién para introducir la
nebulosidad y vaporosidad caracte-
risticas de dicho autor?

5. Sefiala en los versos anterio-
res: una metifora, un epfteto, una
exclamacién y una prosopopeya. Mi-
de los versos 5, 9 y 13 y di por qué

tienen las mismas sflabas métricas.
¢Cuéntas sflabas métricas tienen los
versos 4, 8, 12 y 16?

6. a) Estos versos constituyen
una Rima de Bécquer: ;qué rasgos
roménticos se advierten en la estruc-
tura, en el contenido, en el estilo y
en el vocabularlo? b) Cita los nom-
bres (s6lo los nombres) de otros dos
poetas roménticos.

7. Breve redacciin (miximo una
cara de follo): Ezplicanos, si prefie-
res como lector, los poetas cldsicos o
los romdnticos y por qué razén o ra-
zones.

133

Los invisibles dtomos del aire
en derredor palpitan ¥y se inflaman;
el cielo se deshace en rayos de oro;
la tierra se estremece alborozada;
oigo flotando en olas de armonfa
rumor de besos y batir de alas;
mis pdrpados se cierTan... ;Qué sucede?
iEs el amor que pasa!

CUESTIONES @

1. a) Significacién en el texto de
las palabras dtomos y alborozada.
Etimologfa de cielo ¥ tierra.

b) Métrica: medida de los ver
sos, rima y estrofa. ;Qué relacién se
establece entre los versos 3 y 4?7

2. a) Andlisis sint4ctico de los

dos primeros versos. ;A quién se re-
fiere el verbo flotando del verso 5?

b) ¢Qué sabes del autor y la épo-
ca en que vivi6? ;Escribié obras en

(“Rimas”, X)

prosa? ;Qué poeta de su siglo te pa-
rece mis préximo a éI?

3. Tema de redaccién: El amor
platdnico. Constantemente habras
ofdo hablar de él al comentar poesias
amorosas. ;Cémo lo definirfas con
palabras tuyas? ;Incluirfas la pre-
sente composicién entre las que re
flejan ese tipo de amor? Pon ejem-
plos histéricos o poéticos en torno
al tema. Extensibn méixima, la cara
de un folio.

134

Llegd al punto en que habfa visto perderse entre la espesura de las ra-
mas a la mujer misteriosa. Habfa desaparecido. ;Por ddnde? Alld lejos creyd
divisar, por entre los cruzados troncos de los drboles, como una claridad o

una forma blanca que se movia.

—{Es ella, es ella que lleva alas en los pies y huye como una sombra!—
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dijo; y se precipitd en su busca, separando con las manos las redes de hie-
dra que se estendian como un tapiz de unos @ otros dlamos. Llegé rom-
piendo por entre la maleza y las plantas pardsitas hasta una especie de
rellano que iluminaba la claridad del cielo... jNadie!

(“El rayo de luna”.)
CUESTIONES @

1. a) Etimologla de las palabras
mujer y drbol.

b) Sujeto del verbo hadfa des-
aparecido.

¢) Anélisls sintéctico de la frase
“llegé hasta una especie de rellano
que iluminaba la claridad del clelo”.

2. @) Género literario a que per-
tenece este fragmento.

b) ¢(Qué sabes de su autor y en
qué época vivié?

¢) iEscribi6 también poesfas?

3. Composicién sobre el tema:
La leyenda en la literatura espaiiola.
(No debes rebasar la cara de un fo-
lio.)

135

Amaba la soledad porque en su seno, dando rienda suelta a la imagina-

cidn, forjaba un mundo fantdstico, haditado por extrafias creaciones, hijas
de sus delirios y ensuefios de poeta; porque Manrigue era poeta, tanto que
nunca le hadian satisfecho las formas en que pudiera encerrar sus pensa-

mientos, ¥ nunca los habfa encerrado

CUESTIONES:

1. a) Anéllsis sintdctico del pri-
mer perfodo (hasta “...ensuefios de
poeta”).

b) Elementos roménticos que hay
en este texto.

2. @) ;Qué es una leyenda? ;Re-
cuerdas otros textos literarios en que
se trate de este mismo problema de

al escribirlos.
(“Elrayo de luna”.)

la imposibilidad de expresar con pa-
labras los pensamientos poéticos?

b) Vida y obras de Gustavo Adol-
fo Bécquer.

3. Tema de redaccién: La imagi-
nacién. Papel que desempefia e im-
portancia que tiene en las Bellas Ar-
tes,

ROSALIA DE CASTRO
(1837-1885)

136

En mi pequefio huerto

brilla la sonrosada margarita,

tan fecunda y humilde
como agreste y sencilla.

Ella borda primores en el césped

v finge maravillas
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entre ¢l fresco verdor de las praderas
do proyectan su sombra las encinas
y a orillas de la fuente y del arroyo
que recorre en silencio las umbrias.
Y aun cuando el pie la huellg, ella revive
y vuelve a levantarse siempre limpia,
a semejanza de las almas dlancas
que en vang quiere ennegrecer la envidia.

CUESTIONES :

1. Del contenido de esta poesfa
haz un resumen que no pase de me-
dla docena de lineas.

2. Significado de agreste y de
umbrias. Dinos del verbo proyectar
dos significados: uno, el que tiene
en el texto propuesto, y otro que
también posea.

3. Andlisls smefutloe de: Finge
maravillas entie € fra® derdiir de
las praderss donde priysefan s
sombra 103 encires.

4. MSTRICA:

a) iDe cuintas slzics zgR eNos
versos? (no es necesario ane los mi-
das todos, sino unos cuanmtos, pues
todos los cortos son iguales entre s{
y los largos también).

d) Qué versos riman y con qué
clase de rima?

5. La poesia de Rosalfa afrece afi-
nidad con la de su contemparfneo
Bécguer: explicanos brevemente an
qué se parece la produceién lirica de
ambos poetas.

(“En las orillas del Sar”.)

6. Explicanos brevemente las di-
ferenclas que notas entre la lfrica de
Rosalfa y 1a de Rubén Darfo.

7. Breve redaccién (méximo una
cara de follo): sobre La mujer v la
creacién artistica (aunque puedes
tratar este tema con libertad, escri-
bimos algunas sugerencias para
orlentarte o ambientarte: Papel de
la mujer en Ia historla de la Litera.
tura y det Arte... Se ha dicho —;con
o sin fondamentol— que en este -
pecto creador la mujer es Xnfisriumr
al hombre..., que no ba Babiils min-
gin Cervantes, Velfzpry @ Beethn-
ven con faldas... La sociedad ante I
mujer artista... Rosalla se [amenta~
ba en su tiempo de que [x gente en
general mirase como cos rara a
una mujer “literata”... ;Ocurre hoy
lo mismo?... Importante contr®mu-
cién de la mujer a la literatura con
tempardnea. Nombres de las escri-
toras actuaies que hayas lefdo.)

137
Seguido del mastin que helado tiembdla

el labrador, cubierto

con su capa de juncos cruza el monte;
el campo estd desierto,
Y tan s6lo en los charcos que negrean
del ancho prado entre el verdor intenso
posa el vuelo la dlance gaviota,
mientras graznan los cuervos.

Yo, desde mi ventena
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que azotan los airados elementos,
regocijada y pensativa escucho

el discorde concierto

simpdtico a mi alma...

i0Oh mi amigo el invierno!,
mil y mil veces bienvenido seas,
mi sombrio y adusto compafiero;
ino eres acaso el precursor dichoso
del tibio mayo y del abril risuefio?
{Ah!, si el invierno triste de la vida
como tit de las flores y los céfiros,
también precursor fuera de la hermosa
Y eterna primavera de mis suefios!

CUESTIONES:

1. Explica el sentido de las dos
lltimas estrofas con la diferencla o
contraste que Rosalfa establece en-
tre el invierno de la naturaleza y el
de la vida.

2. Significado de mastin, discor-
de, precursor y céfiro (respecto al
significado de discorde, te ayudard
el saber que de la misma raiz son
discordante, discordia...).

3. Andlisls sintdctico de: En los
charcos, que negrean entre el ver-
dor, posa el vuelo la blanca gaviota.

4. METRICA:

a) (En la primera gstrofa, de
cudntas sflabas son los versos?

b) ¢(En dicha primera estrofa,
cudles versos riman y con qué clase
de rima?

c¢) En el verso: posa el vuelo la
blanca gaviota ocurre una diéresis:

(“En las orillas del Sar”.)

dinos en qué sflabas ocurre y en qué
consiste.

5. a) Explica brevemente las ca-
racteristicas de la poesfa lfrica es-
pafola en el romanticismo. ) Expii-
ca brevemente en qué se diferencia
la lirica de Rosalfa (junto con la de
Bécquer, de espfritu muy affn al de
la poetisa gallega) de la obra en ver-
so més espectacular de otros Mri-
cos contempordneos como Zorrilla o
Nifiez de Arce.

6. Dinos los nombres (s6lo los
nombres, sin datos biograficos ni ii-
terarios) de otros dos escritores de
cualquier siglo nacidos, como Rosa-
Ifa, en Galicia.

7. Breve Redaccién (méximo una
cara de folio) sobre invierno y ri-
mavera,

JACINTO VERDAGUER
(1845-1902)

138

Mi corazén de padre amorosisimo
ver muriendo de espinas coronado...
iNo Uaguéis mds el corazdén dulcisimo

que tanto os ha estimado!
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que en ellas cdliz halagiiefio ofrecen hiel,
v nadie saborea mis amores
mds dulces que la miel,
Galdn apuesto tienen las doncellas,
abeja el lirio, el huerto Tuisefior:
¥ Vo que hice florecer lirios y estrellas,
ino tengo un amador!
Por mds que abro los brazos noche y dia,
en ellos nadie qui€rese lanzar;
el cerco hallan estrecho todavia,
idesierto estd el altar!
Ese amor vuestro, que a mi amor no quiso.
icomo yo hasta la cruz os seguird!
Por abriros de nuevo el parafso.

igustoso morird!

CUESTIONES

1. Resume los sentimientos del
poeta en esta composicién, indican.
do gué tema desarrolla.

2. Etlmologia de abrir y noche.
Significado de halagiiefio y desierto.

3. Anilisis sint4ctico de las ora-
clones: jNo Uaguéis mds el corazén
dulcisimo Que tanto os ha estimado!

4. Estas estrofas contienen cada
una cuatro versos, pero su nimero
podfa ser otro distinto. ;Cémo se
llaman tales estrofas de nimero va-
rigble y qué clase de versos se com-
binan en ellas? ;Cuéintas sflabas mé-
tricas tienen los versos primero y
tercero de la prlmera estrofa (Mi
corazén... No llaguéis...)?

5. ¢C6mo se titula la obra m4s so-’
bresaliente de Mosén Jacinto Ver-
daguer y qué mito de la antigiledad

(Fragmento de “Jestis a los pecadores”. Traducido del cataldn por F'. B. D)

desarrolla en este gran poema épico?
En relacién con el mismo, pues en él
se Inspir6, puedes recordar a un glo-
rioso miusico_ espafiol que con igual
titulo compuso, como su creaci6n
m4s ambiciosa, un grandioso poema
sinfénico.

6. Siglo de Verdaguer. ;Conoces
el nombre de algin otro poeta cata-
14n contemporineo suyo, y el de un
dramaturgo de la misma regi6n?
:Qué brillante manifestacién lirica
tuvo la poesfa catalana en 1a Edad
Medla (siglos xa1, xa1 y xv) y por in-
fluencia de qué corriente literaria de
un pafs préximo?

7. Redaccién: Cristo crucificado,
en la poesfa y en la pintura y escul-
tura espafiola. (Traza una breve sin-
tesis, con la extensién mixima de la
cara de un folio.)
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GASPAR NUNEZ DE ARCE
(1834-1903)

139

La generosa musa de Quevedo
desborddse una vez como un torrente

y exclamd llena de viril denuedo:
“No he de callar, por mds que con el dedo
ya tocando los labios, ya la frente,

silencio avises o amenaces miedo.”

Y al estampar sobre la herida abierta
el hierro de su cdlera encendido,
tembld la concusidn, que siempre alerta

incansable y voraz, labra su nido,
como gusano rufn en carne muerta,

en todo Estado ezdnime y podrido.
Arrangque de dolor, de ese profundo
dolor que se concentra en el misterio

y huye amargado del rumor del mundo,

fue su sangfienta sdtira cauterio

que aplicé sollozando al patrio imperio,

misero, gangrenado y moribundo,

iAh! si hoy pudiera resonar la lira

que con Quevedo descendid a la tumba,
en medio de esta universal mentira,

dz este cieno de escdndalo que zumba,
de este fétido hedor que se respira,

de esta Espaiia moral que se derrumba;
de la vida y creciente incertidumbre

que en lucha cruel nuestra fuerza agota,
del huracdn de sangre que alborota
el mar de la revuelta muchedumbre
que el Tostro y la conciencia nos ezota...

CUESTIONES :

1. a) Explica en forma resumida
el contenido de este fragmento. b)
Significado de: voraz y gangrenado.

2. Andlisis sintdctico de: Tembld
la concusibn que labra su nido en
carne muerta (no olvides en este
andlisis sefalar la funci6n sintéctica
que desempefia la palabra que).

3. iDe cudntas estrofas consta el
fragmento aquf reproducido? (expli-
ca en qué te has basado para res-
ponder a esta pregunta).

4. a) Nanez de Arce reproduce
aquf literalmente tres versos (son
los qile van entre comillas) con los
que Quevedo empleza una famosa
epistola satirica y censoria dirigida
a un politico de su tiempo: - ;quién
era este politico? b) También Que-
vedo es el autor de una no menos
famosa obra satfrico-moral en prosa:
dinos el tftulo y el contenido (breve-
mente) de la misma,

5. Compara brevemente la lfrica
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de Nidfiez de Arce (de la cual es
ejemplo muy tfpico el fragmento re-
producido) con la lrica de su con-
temporaneo Bécquer,

6. Explica brevemente (puede ser
en unas veinte o treinta lineas) la
evolucidn de la lirica espafiola pos-
terior al romanticismo y hasta en-
trado el siglo XX (no es necesario

escribir los nombres de muchos poe-
tas; llmftate a explicar las diversas
tendenclas a base de los principales
poetas, los que destacan por su ori-
ginalldad o calidad).

17. Breve Redaccién (extensi6n
mdxima, la cara de un follo) sobre
Libertad y libertinaje.

PAUL VERLAINE
(1844-1896)

140

En atencién a los alumnos. que han cursado Francés, ponemos de esta
poesfa la traducclén (en prosa, aunque siguiendo el texto original verso a

verso).
CHANSON D’AUTOMNE

Les sanglots longs
des violons

de Uautomne
blessent mon coeur
d'une langueur
monotone.

Tout suffocant

et bléme, quand
sonne U'heure,

je me souviens
des jours anciens
et je pleure,

Et je m’en vais
au vent mauvais
qui m'emporte

de ¢d de ld,
pareal 4 la

feuille morte.

CUESTIONES:

1. Explica en menos de diez If-
neas el sentldo de estos versos.

2. a) Cita los nombres de otros
dos Instrumentos musicales que, co-
mo el violin, tienen cuerdas que sue-
nan al ser frotadas por el llamado

CANCION DE OTONO

Los sollozos largos

de los violines

del otofio

hieren mi corazdén
con una languidez
mondtona.

Sofocado (angustiado)
y Uvido, cuando

da la hora en el reloj,
me acuerdo

de tiempos pasados

y Uoro.

Y me voy

con el viento triste
que me arrastra

de acd para alld,
como la

hoja muerta.

“arco” (o sea, dos instrumentos de
la “misma familia” que el violin). b)
Asf como el adjetlvo otofial se re-
flere al otofio, dinos un adjetivo que
también termina en al y se refiera
al verano (ten en cuenta que en es-
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pafol no existe la palabra veranal, 5,
por lo tanto, el adjetivo que se te
pide debes formarlos derivédndolo de
un sinénimo de verano).

3. Sintaxis:

a) Anélisis sintdctico de Me voy
con el viento que me arrastra.

b) Explica brevemente la diferen-
cla que hay en cuanto a su funcién
entre el me de “me voy” y el me de
‘“me arrastra”.

4. Cita los nombres (s6lo Ilos
nombres, sin otras noticlas) de otros
tres poetas liricos franceses que ha
yan vivido, como Verlaine, en el si-
glo xax (por tanto, igual da que sean

5. Cita los nombres (s6lo los
nombres) de cinco escritores espa-
fioles contempordneos de Verlaine
(0 sea, de la segunda mitad del die-
cinueve) y de los cuales dos sean
poetas y tres prosistas.

6. Comparando esta poesfa de
Verlaine con una “Rima” que recuer-
des de Bécquer, explicanos en qué
se parecen y en qué se diferencian
(en caso de que no recuerdes con
suficlente detalle una “Rima"” deter-
minada de Bécquer, puedes —y tu
respuesta serd lgualmente valida—
comparar esta obra de Verlalne con
la lirica en general de Bécquer).

7. Breve redacci6n (midximo una

rom4nticos, parnaslanos, simbolis- cara de follo) sobre Intimidad del
tas...). otofio.
RUBEN DARIO
(1867-1916)
141

“iEl Toqui, el Toqui!”, clama la conmovida casta.
robusto tronco de drbol al hombro de un campedn
salvaje y aguerrido, cuya fornida maza

blandiera el brazo de Hércules, o el brazo de Sansdn.

Por casco sus cabellos, su pecho por coraza,
pudiera tal guerrero, de Arauco en la regidn,
lancero de los bosques, Nemrod que todo caza,
desjarretar un toro, o estrangular un ledn.

Anduvo, anduvo, anduvo. La aurora dijo: “Basta”,
le vio la tarde pdlida, le vio la noche fria,
Y siempre el tronco de drbol a cuestas del titdn.
Es algo formidable que vio la vieja raza;
Anduvo, anduvo anduvo. Le vio la luz del déa,
e irguidse la alta frente del gran Caupolicdn.

CUEBTIONES

la) Significacién en el texto de
las palabras “desjarretar” y “titdn”,
¥ de los nombres proplos “Hércules”,
“Saneén” y “Nemrod”. ;Dénde estd

(“Caupolican".)

la regi6n del Arauco? ;Quién era
Caupolicén?
b) Etimologfas de los términos

“érbol" y "pecho".
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¢) Anilisis sintictico del primer 3. Tema de redaccién: El moder-

verso. nismo. Rasgos caracteristicos. Epo-
2, a) Epftetos que aparecen en ca. Princlpales autores y obras. Re-
el texto. laciones con tendencias poéticas ex-
b) Andlisls métrico: versos, ri- tranjeras. Influjos y consecuencias.
mas y estrofas. Léxico y estilo. Manifestaciones ar-

¢) Digase lo que se sepa del autor. tisticas que le acompafian.

142

Horas de pesadumbre y de tristeza
paso en mi Soledad. Pero Cervantes
es buen amigo. Endulza mis instantes
dsperos, Yy Teposa mi cabeza.

El es la vida y la naturaleza,
regala un yelmo de oros y diamantes
a mis suefios errantes.

Es para mi: suspira, rie y Teza.

Cristiano y amoroso caballero
parla como un arroyo cristalino.

Asi le admiro y quiero

viendo cémo el destino
hace que regocije al mundo entero
la tristeza inmortal de ser divino.

(“Un soneto a Cervantes”,)

CUESTIONES

1. a) Explicad el sentido de es- 2. a) Caracterfsticas del Moder-
tos versos y la paradoja final. nismo.,

b) Andlisis métrico de esta com- b) Rubén Darfo.
posicién. ;Es un soneto? Justificad 3. Redaccién: Influencia de Cer-
la respuesta. vantes en la literatura universal.

143

Este gran don Remén de las barbas de chivo,

cuya sonrisa es la flor de su figura,

parece un viejo dios, altanero y esquivo,

que se animase en la frialdad de su escultura:
el cobre de sus ojos por instantes fulqu'ra

y da una llema roja tras un ramo de olivo.

Tengo la sensacién de que siento Y que vivo,

a su lado, una vida mds intensa y mds dura.. )
Este gran don Ramon del Valle-Incldn me inquieta,



210

TEMAS DE GRADO SUPERIOR

¥ a través del zodfaco de mis versos actuales,

se me esfuma en radioses visiones de poeta,
0 se rompe en un fracaso de cristales.

iYo le he visto arrancarse del pecho la saeta

que le lanzan los siete pecados capitales!

(“Soneto iconogréfico para el sefior Marqués de Bradomin”,)

CUESTIONES:

1. a) Significado en el texto de
chivo, esquivo y fracaso. Etimologfa
de pecho y lUama. b) Dinos qué pre-
dicados nominales aparecen en esta
composicién. Funcién sintdctica de
me en los versos 9 y 11.

2. a) Medida, rima, estrofas y
composicién que forman estos ver-
sos. Comparaciones y metdforas con-
tenidas en el texto. b) Caracteres del

modernismo de Rubén Darfo. ;Qué
sabes de Valle-Incldn?

‘3. Flgirate, a través de su obra,
el retrato y el temperamento de al-
gin escritor que hayas lefdo (por
ejemplo, Cervantes, Quevedo, Béc-
quer, Antonio Machado o algiin otro
escritor. Incluso actual, por el que
sientas especial preferencia). Y haz
una descripcién.

144

Este del cabello cano
como la piel del armifio,
junté su candor de nifio
con su experiencia de anciano;
cuando se tiene en la mano

CUESTIONES:

1. a) Resume, en unas cuantas
palabras, las caracterfsticas que Ru-
bén Darfo atribuye aquf a la poesfa
de Campoamor. (Naturalmente, de-
bes explicar y no repetir sus pro-
pias palabras.) Etimologfa de abeja.

b) Analiza sint4cticamente:

cuando se tiene en la mano
un libro de tal vardn

abeja es cada ezpresion,
que, volando del papel,
deja en los labios la miel...

2. a) Clase de versos y estrofas
o estrofas del presente texto.

un libro de tal vardn,
abeja es cada expresién
que, volando del papel,
deja en los labios la miel
y pica en el corazdn.

b) Sitia en su época a Cam-
poamor y cita alguna de sus obras
més significativas.

¢) Significacién de la poesfa de
Rubén Darfo en la poesfa espafiola.

3. Tema de redaccién: Funcién
de la poesta y la literatura en gene-
ral. (Naturalmente, puedes aprove-
char tus conocimientos, sobre cémo
fue entendida la poesfa y la litera-
tura en las distintas épocas y escri-
tores para confrontarlos con tu ma-
nera de entenderla). Extensién mé-
xima, Ia cara de un folio.
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ANTONIO MACHADO
(1875-1939)

145

Es la tierra de Soria drida y fria.
Por las colinas y las-tierras calvas,
verdes pradillos, cerros cenicientos,
la primavera pasa
dejando entre las hierbas olorosas
sus diminutas margaritas blancas.

La tierra no revive. El campo suefia.
Al empezar abril estd nevada
la espalda del Moncayo;
el caminante lleva en su bufanda
envueltos cuello y boca, y los pastores
pasan cubiertos con sus luengas capas.

CUESTIONES :

1. a) Significaci6n en el texto de
los vocablos “calvas”, “cenicientos”,
“espalda” y “luengas’. Etimologfas
de las palabras “tierra” y “prado”.

b) Anélisis de la frase: “al em-
pezar abril estd nevada la espalda
del Moncayo”. ;Dénde estd el Mon-
cayo?

2. a) Epftetos que aparecen en
el texto y su funcién estilfstica. ;C6-
mo calificaremos la expresién “el
campo suefia”?

b) Métrica del fragmento; medi-
da de los versos y rima.

¢) Datos biogréficos de Antonio

(“Campos de Sorfa”))

Machado; ;por qué es el cantor del
paisaje sorlano?

3. Tema de redaccién: El paisaje
de Castilla en la literatura contem-
pordnea. Rasgos de este paisaje y re-
glones preferidas por los escritores;
algunos autores y obras sefialadas en
la estimacién de Castilla; valor de
esta regién en la filsonomfa geogra-
fica y nacional de Espafia. ;Te gus-
ta el paisaje castellano o prefieres
otros de nuestra patria? ;Es el tu-
yo? Compiéralo, si no lo es, con el
que te sea més familiar.

146

El agua en sombra pasaba tan melancélicamente,

bajos los arcos del puente,

como si al pasar dijera:
“Apenas desamarrada

la pobre barca, viajero, del drbol de la ribera,

se canta: no somos nada.

donde acaba el pobre rio la inmensa mar nos espera.”
Bajo los ojos del puente pasaba el agua sombria.
(Yq. pensaba: iel alma mia!)

Y me detuve un momento,

en la tarde a meditar...
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iQué es esta gota en el viento
que grita al mar: soy el mar?

CUESTIONES:

1. a) Etimologia de las palabras
“puente” y “agua”.

b) Anélisis sintdctico de la segun-
da estrofa, esto es, la que va entre
comillas.

2. a) Comentario de los versos
que te ofrecemos (influencias que en
ellos claramente se advierten, su te-
ma en relacién con la ideologfa de su
tiempo y con el estado de dnimo del
poeta, su medida y estrofas que van
formando, figuras poéticas que el
poeta emplea).

b) La poesia de Antonio Macha-
do.

¢) Cita otros dos poetas de su ge-
neraci6n.

3. Lee una y otra vez la uitima
estrofa; medita ti también sobre
ella y, sobre la idea principal que
contiene, hards tu redaccién que no
debe pasar de la cara de un folio,
pero eres libre para escoger su for-
ma y desarrollarla a tu manera.

147

Anoche, cuando dormfa,
sofié—j bendita ilusién!—
que un ardiente sol lucla
dentro de mi corazdn.

Era ardiente porque daba
calores de rojo hogar,

CUESTIONES:
1. a) Etimologia de las palabras
anoche y sol.

b) Anélisis sintdctico ae los cua-
tro primeros versos.

¢ Valor sintictico de la palabra
ardiente.

2. a) Métrica: medida de estos

y era sol porque alumbradba
y porque hacfa lorar.
Anoche, cuando dormfa,
sofié—jbendita ilusiéon!—
que era Dios lo que tenfa
dentro de mi corazén.

(“Anoche cuando dormfa...”.)

versos, rimas y estrofas que forman.

b) ;Quién fue Antonio Machado?

¢) ¢(Tiene obras en prosa?

3. Composicién sobre el tema: La
generacién del 98. Motivos histéri-
cos, figuras descollantes, ideas, gé-
neros literarios, influencias... (No
debes pasar de la cara de un follo.)

148

i Oh, mole del Moncayo blanca y rosa,
alld en el cielo de Aragdn tan bella!
{Hay zarzas florecidas

entre las grises pefias,
Yy blances margaritas
entre la fina hierba?
Por esos campanarios
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ya habrdn ido llegando las cigiefias.
Habrd trigales verdes,

vy mulas pardas en las sementeras

y labriegos que siembran los tardfos
con las Uuvias de abril. Ya las abejas
libardn del tomillo y el romero.

¢Hay ciruelos en flor? ;Quedan violetas?

(“A José Marta Palacio”.)

CUESTIONES :

1. Sefala los epitetos del texto.
Anallza la oradén Por esos campa-
narios — ya habrdn ido llegando las
cigileiias. Determina las notas de co-
lor de estos versos.

2. Métrica, rima y sistema estré-

fico de estos versos. ;Qué sabes del
autor?

3. Breve redacclén sobre el tema
sigulente: “El paisaje de Espafia vis-
to por los hombres de la generacién
del 98.”

149

i(Por qué, decidme, hacia los altos llanos,
huye mi corazén de esta Tibera,
¥ en tierra labradora y marinera
suspiro por los yermos castellanos?

Nadie elige su amor. Llevéme un dia
mi destino a los grises calvijares
donde ahuyenta al caer la nieve fria
las sombras de los muertos encinares.

De aquel trozo de Espana, alto y roquero,
hoy traigo a ti, Guadalquivir florido,
una mata del dspero romero.

Mi corazén estd donde ha macido
no a la vida, al amor, cerca del Duero...
iEl muro blanco y el ciprés erguido!

CUESTIONES

1. Resume en pocas palabras el
tema de esta composicién.

2. Significado de las palabras
yermos, calvijares y romero, ;{Cono-
ces la etlmologfa de la palabra la-
no?

3. Analiza sintfcticamente: Mi
corazén estd donde ha nacido al
amor.

4, ;Qué versos son éstos? ;C6-
mo riman? ;Qué composicién o es-
trofas forman? ;De qué género de

(“Los suefios dialogados”.)

poesfa se- trata? ;Por qué?

5. Explica el significado de la 4l-
tima estrofa y su contenido autobio-
gréfico.

(Mi corezén estd donde ha nacido
no a la vida, al amor, cerca del Due-
[ro.
iEl muro blenco y el ciprés ergui-
{do!
6. Antonio Machado: época, obras,
significacl6n. Su vida en relaclén
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con la composlclén que comentamos.

7. Describenos, en la cara de un
follo como méximo un paisaje cld-
sico, un paisaje romdntico y un pai-
saje noventayochista. (Naturalmen-

~

te, puedes servirte no sélo de tus
conocimientos literarios, sino pict6-
ricos, mencionando los pintores que,
a tu juicio, mefjor los han expresa-
do.)

150

Yo voy cantando, viajero
de la tarde. ;Las colinas
doradas, los verdes pinos,
las polvorientas encinas...!
iAddnde el camino ird?
Yo voy cantando, viajero

CUESTIONES:

1. Di en muy pocas palabras el
significado de estos versos.

2. Di algunos sinénimos de: ca-
minos, doradas y arrancar.

Anallza sintdcticamente: Yo

voy sofiando caminos de la tarde.

4. Seala en este fragmento algu-
nos aspectos de Machado (el tema, el
sentimiento que inspira, la adjetiva-
cién, etc.). (Es una poesia colorista?
(justifica tu respuesta),

a lo largo de un sendero...
—la tarde cayendo estd—
“En el corazdn tenia

la espina de una pasién;
logré arrancdrmela un dia:
ya no siento el corazén.”

5. Medida, rima y estrofas que
s forman estos versos.

6. :Qué sabes de la poesfa de An-
tonio Machado? ;En qué se diferen-
cla de la poesia de Rubén Darfo?

7. Haz una redaccién sobre el
campo en la poesia espafiola (serra-
nillas, églogas de Garcilaso, Fray
Luis de Leén, Géngora, etc., etc.).
(Extensién mixima, la cara de un
folio.)

151

Nuestras vidas son los rfos

que van a dar a la mar,

que es el morir. iGran cantar!
Entre los poetas mios

tiene Manrique un altar.
Dulce goce de vivir:

mala ciencia del pasar,

CUESTIONES :

1. a) Resume, en pocas pala-
bras, las ideas contenidas en estos
versos. ;Conoces la etimologfa de la
palabra “entre”?

b) Senala las oraclones de relat-
VO que encuentres en esos versos in-

dicando el oficlo del relativo en cada
una de ellas.

ciego huir a la mar.,
Tras el pavor del morir
estd el placer de Uegar.
iGran placer!
Mas ;y el horror de volver?
iGran pesar!

(“Nuestras vidas”.)

2. a) Explica las particularida-
des que esos versos nos ofrecen en
rima y su medida.

b) (A qué Manrique se refiere?
¢De dénde tomé Machado los ver-
§0s que glosa?

. ¢) La poesfa de Antonio Macha-
0.
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3. Partiendo de las ideas de esos
versos y exponiendo, claro es, las tu-
yas, hards una composicién que no

pase de la cara de un folio sobre el
tema de la vida y la muerte.

152

Mi infancia son recuerdos de un patio de Sevilla,

y un huerto claro donde madura el limonero;

mi juventud veinte afios en tierra de Castilla;

mi historia algunos casos que recordar no quiero.
Ni un seductor Mafiara, ni un Bradomin he sido,

—ya conocéis mi torpe alifio indumentario—

mds recibi la flecha que me asigné Cupido,

y amé cuanto ellas pueden tener de hospitalario.
Hay en mis venas gotas de sangre jacobina;

pero mi verso brota de manantial sereno;

Yy mds que un hombre al uso que sabe su doctrina,

soy, en el buen sentido de la palabra, bueno.

CUESTIONES

1. a) Significado de las palabras
alifio indumentario. ;Cudl es la eti-
mologfa de la palabra huerto?

b) Andlisis sintdctico de los ver-
sos siguiente: “Ni un seductor Ma-
fiara, ni un Bradomin he sido — mas
recibf la flecha que me asign6é Cu-
pido”.

2. a) Medida de los versos y cla-
se de su rima.

(“Retrato”,)

b) Estrofas que van formando y
particularidad que ofrecen,

¢) ¢(Quiénes eran Manara y Bra-
domin?

d) Partiendo de esos versos, dinos
cuanto sepas de Antonio Machado,

3. Tema de redaccién: Caracte-
res generales del 98. (Circunstancias
histéricas, polfticas, literarias, artfs-
ticas..., sin entrar, naturalmente, en
el estudio de sus figuras. )

153

Y todo el campo un momento
se queda mudo y sombrio
meditando. Suena el viento
en los dlamos del rfo.

La tarde mds se oscurece;
Y el camino que serpea

CUESTIONES

1. a) Explica la significacién en
el texto de los vocablos dlamos, ser-
pea y plaiiir. Etimologfa de las pala-
bras viento y quién.

b) Andlisis sintictico de la frase

y débilmente blanquea

se enturbia y desaparece.
Mi cantar vuelve a plafiir:
”Agudo espina dorada,
quién te pudiera sentir

en el corazén clavada.”

‘el camino que serpea / y débllmen-

“te blanquea / se enturbia y desapa:

rece”.
2. a) Métrica: medida de los ver-
sos, rima y estrofa. ;Cénio se llama
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el cantar contenido en los tres ulti-
mos versos? Epitetos que aparecen
en el texto.

b). Di lo que sepas del autor y su
época. Grupo literario a que perte-
nece: otros nombres del mismo nom-
bre del mismo grupo. ;Escribié tam-
bién en prosa Antonio Machado?
i Tlene obras teatrales?

3. Tema de redaccién: E! senti-
miento de la naturaleze en la poesta.
Traza las lineas generales de este
sentimiento en la poesia espafiola de
todos los tiempos, para centrarte
después en torno a la obra poética
de Antonio Machado y los poetas
contemporaneos.

JUAN RAMON JIMENEZ
(1861-¥958)

154

MOGUER

Anochecido, grandes nubes ahogan el pueblo
los faroles estdn tristes y sofiolientos,
y la luna amarilla camina, entre agua y viento,
Viene un olor a campo mojado. Algin lucero
surge, verdoso, tras un campanario viejo...

El coche de las siete pasa... Ladran los perros...
Al salir al camino, se siente el rostro lleno
de la luna fria... Sobre el blanco cementerio,
en la coling, lloran los altos pinos negros.

CUESTIONES:

1. a) Significacién en el texto de
las palabras sofiolientos, lucero, fria,
doran; etimologfa de los vocablos
puebdlo y siete.

b) Andlisis sintdctico del primer
verso.

2. a) Sendlense los epitetos del
texto, su riqueza y variados matices.
b) Imégenes dnis importantes,
") Métrica: medida de los versos

y particularidades de la rima.

d) Principales datos biogrdficos
del autor.

3. Tema de redaccién: Importan-
cia de Juan Ramén Jiménez en la
literatura espaiiola contempordnea.
Procurards dar aquf una nota per-
sonal de la impresién que te han cau-
sado las lecturas de este poeta y da-
rds un panorama general de las le-
tras y las artes espafiolas contem-
pordneas en cuanto puedas relacio-
narlas con éI.

155

1 Los bueyes vienen sofiando
a la luz de los luceros,
en el establo caliente,
que sabe a madre y a heno.

5 Y detrds de las carretas
caminan los carreteros,
con la aijada sobre el hombro
Y los ojos en el cielo.
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iCoémo lloran las carretas
10 camino de Pueblo Nuevo!
En la paz del campo, van
dejando los troncos mugrtos
un olor fresco y honrado
a corazén descubierto.

CUESTIONES :

1. a) (Qué es la aijada?
significa talar?

b) Andlisis sintdctico de los ver-
sos 15 a 18.

2. a) Caracteristicas de la ver-
sificacién. Metro empleado por el
poeta. (Nimero de silabas; licencias
métricas; rimas).

iQué

15 Y cae el dngelus desde
la torre del pueblo viejo,
sobre los campos talados
que huelen a cementerio.

iCémo lloran las carretas

20 camino de Pueblo Nuevo!

(“Pastorales”.)

b) iQué sabes de Juan Ramén
Jiménez? Caracteristicas de su poe-
sfa. ;Escribi6 poesfa en prosa?

3. Haz una redaccién que no pa-
se de la cara de un folio sobre el
siguiente tema: “El aserradero en
el bosque”.

156

Todas las noches vienes a mi suefio
para decirme, dulce y quedamente,
que mi empefio en echarte de mi frente,
como a una maldicién, es vano empefio.

Las torres que conquisto en el risueno
dia para el olvido, en la doliente
noche las voy perdiendo, nuevamente...
iDespierto esclavo si me dormi duefio!

Velo al sol, y a la luna, desvelado,
aguardo ansioso a que la sombre caiga
y asuste tu visién la amanecida.

El dormir, jay de mi!, se me ha olvidado,
de dfa porque el suefio no te atraiga;
por la noche, esperando tu partida.

(“Vigilia™,)

CUESTIONES :

1. @) Significado en el texto de
quedamente, empeno y vano. Di al-
gunos derivados y compuestos de la
palabra suefio.

b) Analiza sint4cticamente: “El
dormir, jay de mf!, se me ha olvi-
dado.” Sefiala el valor de la frase
“iay de mf!”. ;Conoces el origen y
evolucién de la palabra noche?

2. @) Medida y rima de estos

versos. ;Qué composlcién forman?
iPor qué?

b) :En qué género literario la
clasificarfas? ;Por qué? Habla de
Juan Ramén Jiménez. Nombra al-
gunos de sus seguidores.

3. Tema de redaccién: Narra un
suefio que hayas tenido y que re-
cuerdes. Extensién méxima, la cara
de un follo.
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157

Le han puesto al nifio un vestido
absurdo, loco, ridfculo:
le estd largo y corto; gritos
de colores le han prendido
por todas partes. Y el niio
se mira, se toca, erguido.
Todo le hace refr al mico,
las manos en los bdolsillos...
La hermana le dice—pico
de gorridn, tizos lindos
los ojos, mano y rizos
en el roto espejo—: ;Hijo,
pareces un nifio rico!”...

CUESTIONES :

1. a) Explica el origen de las pa-
labras “ojos" e “hijo”.

b) Anallza sintdcticamente los
cinco ultimos versos.

2. a) Explica las figuras poéti-
cas que hay en esos versos.

b) Explica la particularidad de
esos versos en cuanto a su rima, di-
ciendo si forman una composicién
conocida.

(“El nifio pobre”.)

¢) Estos versos pertenecen a la
primera época del poeta: ;recuer-
das qué libro de Juan Ramén marca
la siguiente etapa de su poesfa?

d) Significacibn de de Juan Ra-
mén Jiménez en la poesfa actual.

3. Tema de redacci6bn serd el si-
guiente: Una politica social. La ex-
tensibn méxima, la cara de un fo-
lio.

158

Seflor, matadme si queréis...,

ipero, Sefior, no me matéis!
iOh Sefior!, por el sol sonoro,

por la mariposa de oro,

por la rosa y por el lucero,

por los vilanos del sendero,

por el trino del ruisefior,

por los maranjales en flor,

por la perleria del rio,

por el dulce pinar umbrio,

por los suaves labios rojos

de ella, y por sus grandes ojos,
iSefior, Sefior, no me matéis!...

Pero matadme si queréis,

(“Poesfas”.)
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CUESTIONES:

1. o) Significado de las palabras
vilano y umbrio. ;Cuél es la etimo
logfa de la palabra ela?

b) Analiza sinticticamente “Ma-
tadme, sl queréis..., pero, Sefior, no
me matéis”.

2. @ En esa composicién hay
una clara figura de diccién: ;cuél
es y por qué se emplea? ;Qué per-
sigue con ella el poeta?

b) (Cémo riman estos versos?

:Qué estrofas van formando? ;Sue-
len utilizarse estas estrofas con fre-
cuencia por los poetas espaiioles?
¢) Significacién de Juan Ramén
Jiménez en la poesfa espafiola.

3. Tema de redaccién: “El senti-
miento de la Naturaleza”. Es claro
que puedes y debes hacer uso de
tus conocimientos literarios, cient(fi-
cos y artisticos.

159

Lo que Vos querdis, Sefior;
sea lo que Vos querdis.

Si querdis que, entre las rosas.
ria hacia los matinales
resplendores de la vida,
sea lo que Vos querdis.

Si queréis que, entre los cardos,
sangre hacia las insondables
sombras de la noche eterna,

sea lo que Vos querdos.
Gracias si queréis cegarme;
gracias por todo y por mada;
sea lo que Vos querdis.
Lo que Vos querdis, Sefior;
sea lo que Vos querdis.

CUESTIONES

1. a) Etimolog{a de noche, todo
y Seiior. b) Analiza sint4cticamente
Si queréis que entre los cardos san-
gre, — sea lo que Vos querdis.

2. a) Particularidades estilisti.
cas que ofrece la composiclén, b) Di

(“Poesfas”,)

lo que sepas sobre Juan Ramén Ji-
ménez y su obra. ¢) La generacién
del 98.

3. Desarrolla el tema fundamen-
tal de este texto en una composicién
que no pase de la cara de un folio.

160

Tristeza dulce del campo.
La tarde vieng cayendo.
De las praderas segadas,
llega un suave olor a heno.
Los pinares se han dormido.
Sobre la colina, el cielo

es tiernamente violeta.
Canta un ruisefior despierto.
Vengo detrds de una copla
que habfe por el sendero,
copla de llanto, aromada
con el olor de este tiempo;
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copla que iba Uorando
no sé qué cariiio muerto,

CUESTICNES

1. a) (En qué palabra abstrac-
ta se podrfa condensar la expresién
tristeza dulce? Dinos la etimologfa
de cielo y muerto.

b) Analiza sintdcticamente los
versos 9 y 10.

2. a) Medida, rima y estrofa de
estos versos. Agrupa las palabras del
poema que expresen las diversas sen-
eaclones. ;;Qué movimiento poético
moderno se preocupé especialmente

de otras tardes de setiembre
que olieron también a heno,

.(“Pastorales”.)

de expresar la sensaci6én? Explica
estllfsticamente la frase “tiernamen-
te violeta”. ;Qué prosopopeyas hay
en el poema?

b) Dinos lo que sepas dz Juan
Ramén Jiménez y cita a otros poe-
tas de su misma época.

3. Composicién breve edbre un
atardecer en el campo. (Puedes in-
cluir recuerdos vividos y de lecturas
tuyas).

161

Dios estd azul, La flaute y el tambor
anuncian ya la cruz de primavera,
i Vivan las rosas, las rosas del amor,
entre el verdor con sol de la pradera!
Vdmonos al campo por romero,
vdmonos, vdmonos
por romero y por amor...
Le pregunté: “;Me dejas que te quiera?”
Me respondid radiante de pasién:
“Cuando florezca la cruz de primavera,
Yo te querté con todo el corazdn.”
Vdmonos al campo por romero,
vémonos, vdmonos
por rTomero y por Gmor...
“Ya florecié la cruz de primavera.
jAmor, la cruz, amor, ya florecid!”
Me respondié: “;Tu quieres que te quiera?”
iY la mafiana de luz me traspasd!
Vdmonos al campo por romero,
vdmonos, vdmonos
por romero y por amor...

Alegran la flauta y tambor nuestra bandera.
La mariposa estd aquf con ilusion..,

iMi novia es la virgen de la era,

¥ va a quererme con toddo el _corazdn!
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CUESTIONES:

1. Resume en pocas palabras el
sentido de estos versos.

2. Significado de las palabras ro-
mero y radiante. Explica el origen
de la palabra entre.

3. Analiza eintdcticamente. Me
respondid: ;T quieres que te quie-
Ta?

4. Mide los versos de la iltima
estrofa. (Qué silabas tienen? ;(Qué
licencias poéticas hay en ellos?
{Qué estrofa forman? Cita las es-
trofas de cuatro versos gue conoz-
cas. La estrofa formada, ;corres-
ponde a los tipos que conoces?

21

5. Como ya has estudiado Filo-
soffa, ademds de tus conocimientos
literarios, podrds expllcarnos el sig-
nificativo comienzo de esta compo-
sicién: Dios estd azul.

6. Di cuanto sepas de Juan Ra-
mén Jiménez (vida, influencias,
obras, su.influencla en la lirica pos-
terior, ete.).

7. Tema de Redacci6n: Moder-
nismo y noventayocho. (Caracteres
generales y figuras méas sobresa-
lientes, sin entrar en el estudio de
estas figuras) No puedes pasar de
la cara de un follo,

162

...Y yo me iré. Y se quedardn los pdjaros cantando;
¥ se quedard mi huerto, con su verde drbol,
Y con su pozo blancd.
Todas las tardes el cielo serd azul y pldcido;
Y tocardn como esta tarde estdn tocando.
las campanas del campanario.
Se morirdn aquellos que me amaron;
v el pueblo se hard nuevo cada afio;
Y en un rincén de aquel mi huerto florido y encalado,
mi espiritu errard nostdlgico.
Y yo me iré; y estaré solo, sin hogar, sin drbol
verde, sin pozo blanco,
sin cielo azul y pldcido...
Y se quedardn los pdjaros cantando.

(“El viaje definitivo”.)

CUESTIONES: 5

1. @ (Qué sentimientos se re-
flejan en este poema?

b) Importancia del paisaje en es-
ta composicién. Papel que desempe-
nan los adjetivos.

2. a) Andlisis métrico de esta
composicién.

b) Juan Ramén Jiménez.

3. Tema de redaccién: EI paisaie
en la poesfa espafiola: algunas des-
cripciones famossas. Extenslén maé.
xima, la cara de un folio.
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CECILIA BOHL DE FABER (FERNAN CABALLERQ)
(1796-1877)

163

Cuando los recién venidos entraron en la cabafia, encontraron al pes-
cador triste y abatido, sentado a la lumbre frente a su hija, que con el cabe-
UWo desordenado y colgando a ambos lados de su pdlido rostro, encogida
Yy tiritando, envolvia sus descarnados miembros en un toquillén de ba-
yeta parda. No parecia tener arriba de trece afios. La enferma fijé sus gran-
des y ariscos ojos negros en las personas que entraban con una erpresién
poco benévola, volviendo en seguida a acurrucarse en el Tincén del hogar.

(“La Gaviota”.)

CUESTIONES !

1. @) Anténimos de las palabras i{Quién fue Ferndn Caba-

2. 4

grande, arisco, benévolo. Sinénimos
de lumbre, cabafia, descarnado. Eti-
mologfa de lumbre.

b) Anilisis sint4ctico de la ei-
guiente frase: “La enferma fij6 sus
grandes y ariscos ojos negros en las
personas que entraban con una ex-
presién poco benévola.”

llero?

b) Novelistas espafioles que &i-
guen inmediatamente a esta escri-
tora.

3. Haz una redacci6n de exten-
sién no superior a una cara de un
folio sobre el siguiente tema: “El
mnédico y el enfermo”.

164

Con esto apretd el paso lo mds que le fué posible; pero jcudl no serfa
su espanto cuando, habiendo doblado una espesa mancha de lentiscos, se
encontré frente a frente, ¥ a pocos pasos de distancia, con un toro!

Stein quedd inmdvil y como petrificado. El bruto, sorprendido de aquel

encuentro y de tanta audacia, se quedé también parado, fijando en Stein
sus grandes y feroces ojos, ardientes como dos hogueras. El viajero co-
nocié que, al menor movimiento que hiciese, era hombre perdido. El
toro, que por el instinto natural de su fuerza y de su valor, quiere ser
provocado para embestir, baj6 y alzé dos veces la cabeza con impacien-
cia, arafié la tierra y suscité de ella nubes de polvo, como en sefial de
desaffo. Stein no se movia. Entonces el animal dio un paso atrds, bajé la
cabeza, y ya se preparaba a la embestida, cuando se.sintié mordido en
los corvejones. Al mismo tiempo, los furiosos ladridos de su leal compa-
fiero dieron a conocer a Stein su libertador. El toro, embravecido, se vol-
vi6 a repeler el inesperado ataque, movimiento de que se aprovechd Stein
para ponerse en fuga. La horrible situacién de que apenas s¢ habfa sal-
vado, le dié nuevas fuerzas para huir entre las carrascas y lentiscos, cuya
espesura le ocult6 a su formidable contrario.

(“La Gaviota”)
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CUESTIONES :

1. Resume en pocas palabras el
sentido de este pdrrafo de Fernidn
Caballero.

2. Significado de las palabras len-
tisco y embestir,—Origen de la pa-
labra toro.

3. Andlisis sint4ctico de: El via-
jero conocié que era hombre per-
dido.

4. Se trata de una novela; ;por
qué? ;Qué clases de novelas cono
ces? ;Qué hace en este parrafo Fer-
nén Caballero, narra o describe?

5. ¢(En qué sitv:cién coloca el
novelista a Stein y cémo la salva?
¢{C6mo logra hacer participe al lec-
tor de esa situacién?

6. ;Quién es Ferndn Caballero?
Di cuanto sepas de su vida y de sus
obras principales.

7. Tema de Redaccién. Un cua-
dro de costumbres. (Aprovechando
tus lecturas y tus conocimientos y
experiencias traza un cuadro de cos-
tumbres.

JOSE MARIA DE PEREDA
(1833-1906)

165

Una ola colosal se lanzaba al boquete, hinchada, reluciente, mugidora,
y en lo mds alto de su lomo cabalgaba la lancha a toda fuerza de Temo.
El lomo llegaba de costa a costa; mejor que lomo, anillo de reptil gigan-
tesco, que se desenvolvia de la cola a la cabeza. El anillo aquel siguid
avanzando por el boquete adentro hacia las Quebrantas, en cuyos arenales
habia de estrellarse rebramando; pasdé bajo la quilla de la lancha, y ésta
empez6 a deslizarse de popa como la cortina de una cascada, hasta el
fondo de la sima que la ola fugitiva habia dejado detrds. Allf se corria
el riesgo de que la barca se durmiera; pero Andrés pensaba en todo,
y pidié otro esfuerzo heroico a sus remeros.

(“Sotlleza”.)
CUESTIONES :

1. a) Significaci6n de las pala- 2. a) (Qué sabesde don José Ma-
bras popa, prod, quilla. Etlmologia rfa de Pereda?
de mejor. b) (Qué novelistas fueron con-

117) Anglisis S\%lﬁcﬁclo del lal si- temporaneos suyos?
guiente frase: “Una ola colosal se
lanzaha al boquete, hinchada, relu- 3. Haz una redacci6n que no pase
ciente, mugidora, y en lo m4s alto de una cara de un folio sobre el si-
de su fomo cabalga la lancha a toda guxex.lte tema: “Los riesgos ~ del
fuerza de remo,” mar”.

166

El cuarto era angosto, bajo de techo y triste de luz, negreaban g
partes las paredes que habfan sido blancas y un espeso taptz de rofia.



224 TEMAS DE GRADO SUPERIOR

empedernida casi, cubria las carcomidas tablas del suelo. Conteniz una
mesa de pino, un derrengado sillén de vagueta y tres sillas desvencijadas;

un crucifijo con un ramo de laurel seco, dos estampas de la Pasién y
un rosario de Jerusalén, en las paredes; un tintero de cuerno con plu-
ma de ave, un viejo brqmano muy 7 ido, una carpetilla de badana
negra, un calendario y una palmatoria de hoja de lata, encima de la mesa;
Y, por w#ltimo, un paraguas de mahdn azul, con corva empufiadura de asta
en unos de los rincones mds oscuros.

(“Sotileza”.)

CUESTIONES

1. Resume brevemente el ambien- tado o clase colocarfas a Sotileza?
te reflejado en el texto. 6. Contesta a los siguientes pun-

2. Significado de angosto, sillén tos: a) Epoca, temas y obras de Pe-
de vaqueta y desvencijadas. Etimo- reda. b) Costumbrismo y regionalis-
logia de mesa y cuerno. mo del autor. ¢) Comparacién entre

3. Anéilisis sint4ctico de: El cuar- la obra de Pereda y la de Galdés.
to era angosto, bajo de techo y tris- d) Novelistas del siglo xix que tra-
te de luz; negreabmg a partes 1as ..on temas regionales.
DARacagiahabie, sido biovoas. 7. Redacci6én sobre el tema: El

4. Explica los rasgos estilisticos
que ofrelc)e el texto. = Realismo y el Naturalismo en la Li-
5. ¢A qué género literario perte- teratura europea del siglo XIX. (Ex-

nece la novela? Dentro de la clasi- tensién méxima, la cara de un fo-
ficacién de la novela, ;en qué apar- lio.)

FEDOR DOSTOIEWSKI
(1821-1881)

167

Luego, pasé el cerrojo tan silenciosamente como le fue posible. Obraba
mds por instinto que guiado por la razén. Pegd el ofdo a la puerta, no
atreviéndose casi ni a respirar para que mo le oyera el otro. El intruso
ya estaba en el descansillo; solamente lg separaba de Raskdlnikof el
espesor de la puerta. Se encontraba respecto al asesino en la misma situa-
cidn en que éste se habfa hallado antes en relacién con la usurera. Aquel
hombre estuvo unos momentos respirando fatigosamente: *“Debe ser alto
Y robusto”, pensé Raskdlnikof, mientras sujetaba fuertemente el hacha
con la mano derecha.

Crefa estar sofiando. El d ido tocd la panilla con fmpetu.
Le pareci6 que alguien se movia en el interior del piso. Escuchd atenta-
mente durante algunos segundos y wvolvié a llamar. Viendo que no res-
pondian pronto, perdié la paciencia Y tird violentamente de la puerta.
Raskélnikof contemplaba asustado el cerrojo, temiendo que los forcejeos
del recién llegado lo hicieran saltar. Pensé por un momento en sostenerlo
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con la mano, pero temié que el otro se diera cuenta. Perdfa la serenidad
¥ la cabeza empezaba a darle vueltas. Tenfa miedo de desvanecerse ¥
descubrirse por el Tuido que haria al caer al suelo...

CUESTIONES :

1. Resumen brevemente esta si-
tuacién del protagonista de la nove-
la, con referencia al motivo que la
origina.

2. Significado de intruso, fmpetu
y desvanecerse. Indica la etimologfa
de puerta y forma dos derivados de
esta palabra.

3. Andlisis sintdctico de las ora-
ciones temié que el otro se diera
cuenta.

4 ;Qué es una novela psicoldgi-
ca? ;Pertenece a este género Cri-

(“Crimen y castigo”.)

men y castigo? Razona blen la res-
Puesta.

,5. (Podrfas trazar una caracteri-
zacién general de los personajes de
la mayor parte de las novelas de
Dostolewski?

6. ¢Qué otra sobras recuerdas de
este autor? Cita otro. gran novelista
ruso del siglo x1x y dos de sus més
conocidas creaciones.

7. Redaccién: Desarrolla el tema
Los actos y pasiones humanos y la
v0z de la conciencia. (Extensién m4-
xima de la redaccién, la cara de un
folio.)

CARLOS DICKENS
(1812-1870)

168

Era una ciudad de ladrillos colorados, o mds bien de ladrillos que
nabrian sido colorados si el humo o las cenizas lo hubiesen permitido;
pero tal como estaba era una ciudad de un 70jo y un negro poco natural,
como el pintado rostro de un salvaje. Era una ciudad de mdquinas v de’
altas chimeneas, de donde salian sin d so interminables serpientes
de humareda, que se deslizaban por la atmdsfera sin desenrocarse nunca
del todo. Tenfa un canal oscuro ¥ un arroyo que llevaba un agua entur-
biada por un jugo fétido, y ezistian vastas construcciones, agujereadas
por ventanas, que Tesonaban y retemblaban todo el santo dfa, mientras el
pistén de las mdquinas de vapor subfa y bajaba monétonamente, como
la cabeza de un elefante enfermo de melancolfa. Constaba la ciudad de
varias calles grandes, que se parecfan entre si, y de infinitas callejuelas,
min mds parecidas unas a otras, habitadas por gentes que se parecium
igualmente, que entraban y salfan @ las mismas horas, que pisaban de
igual modo, que iban a hacer el mismo trabajo ¥ para quienes cada dia
era idéntico al anterior y al de después, y cada afio el vtwo refjejo del
que le habfa precedido Y del que iba a seguirle.

(“Tiempos dificiles”.\
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CUESTIONES :

1. Resume brevemente esta si-
fragmento?

2. Significado de las palabras fé-
tido y monétonamente. Origen de
la palabra ciudad.

3. AnAlisis sintdctico de Consta-
ba la ciudad de varias calles gran-
des, que se parecfan entre sf.

¢ Qué forma de elocucién es la
del fragmento: dialogada, descripti-

novelas. (De qué tipo son las de
Dickens?

5. Novelistas del siglo xx. Sélo
citar los nombres de los més signi-
ficativos de Francia, Inglaterra, Ru-
sla y Espana.

6. Dickens y sus obras. Cita las
principales.

7. Una redaccién que no pase de
la cara de un folio sobre el realismo.

va, narrativa? Diferentes clases de

JUAN VALERA
(1827-1905)

169

“-Y si tu, hija mia, reconoces y confiesas que don Paco es todo un
caballero, ipor qué no le tomas por marido?

—Porgque no quiero casarme por .cdlculo; porque aunque quisiese ca-
sarme por cdlculo, este cdlculo de ahora estarfa muy mal hecho, y, so-
bre todo, porque yo por nada del mundo he de aprovecharme de la ca-
ballerosidad generosa de ese hombre para cogerle la palabra y satisfacer
mi vanidad y mi ambicidn, ya que amor no le tengo. Su trato me deleita;
celebro su discrecién, le oigo hablar con gusto; pero de esto a desear ser
suya y casarme con él hay todavie mucha distancia. No quiero salvarla
de un brinco. Aquf para entre nosotras, algunas veces he sentido inclina-
cién a ir por esa senda, a andar ese camino, y sabe Dios si lo hubiera
andado sin estos tropezones que ha habido, pero, en fin, ain no lo he
andado.

— Ay nifia, con qué tiquis miquis y sutilezas te descuelgas! jCémo se
conoce que el saber de que don Pascual te ha atiborrado la mollera! Si
parece cuanto dices tomado de esos libros que don Pascual te da a leer.
Pero, en fin, ;qué contestamos a esa carta de don Paco? Yo haré lo que
tu desees, porque el asunto mds importa a ti que a m{ y porque ti sabes
mds que Lepe.

—;Pues qué hemos de contestar sino darle las gracias y decirle que

nones?”
(“Juanita la Larga”.)

~

CUESTIONES

Y discrecién. ;Conoces la etimologia
de la palabra hija?
3. Analiza sintécticamente:

1. Explica en pocas palabras el
tema de los parrafos propuestos.

2. Explica el sentido de vanidad aun-
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qQue quisiese casarme por cdlculo, es-
te cdlculo de ahora estaria muy mal
hecho.

4, (Cémo se denomina la forma
de expresién o elocucién del texto o
pérrafos que comentas? ;En qué gé-
neros literarios se utiliza? Se trata
de una novela: ;por qué? Y se tra.
ta de una novela realista: ;por qué?
Cita otros tres tipos de novela ex-
plicando en que consiste cada uno
de ellos.

5. Porque no quie€ro casarme por

cdlculo. Explica esa frase buscdndo-
le antecedentes en nuestra historia
literaria.

6. Don Juan Valera: su significa-
cién en nuestra historia literaria.
Explica el argumento de alguna de
sus novelas.

7. La juventud actual. (Caracte-
res, relaciones familiares, compafie-
rismo, ideas, gustos artisticos y li-
terarios, etc...). No puedes pasar de
la cara de un folio y debes expresar-
te con sinceridad.

RICARDO LEON
(1877-1943)

170

Uno de los pe: jes de esta la, hidalgo de la Montafia de San-
tander, después de reveses y desenganos, elige una vida retirada,

Halldbase la casa del hidalgo en la calle nobiliaria del Cantdén y era
un caserdn vetusto de venerable fdbrica y orgulloso escudo. Un ambiente
de tiempos pasados reinaba allf; denso prestigio de femecidas grandezas,
de rancios linajes, de afiejas bizarrfas. En aquella casona secular, en aque-
Ua silenciosa villa, colocadas como fuera del tiempo, a manera de un reto
a la vida moderna, en una atmdsfera de claustro, vivia y sé agigantaba la
figura peregrina del hidalgo, con su rostro enjuto y terroso, su castizo
chambergo y su gesto despreciador y dolorido.

Ya no salia el triste del sepulcro labrado en vida y aceptado en tan
estoica resignacion...

Otros tiempos habian llegado y otras costumbres y otros hombres; la
Montadia, herida por el pico del minero, agujereada por la rauda locomo-
tora, habiase tornado un pueblo “a la moderna”, sin alma y sin fisono-
mia. El gran Pereda, ¢l Homero de esta noble tierra de hidalgos, declinaba
también, meditando viejas saudades entre gentes que ya mo le compren-
dian...

Pensando en tales mudanzas, miraba el hidalgo de Santillana pasar la
vida y Uegar la muerte, tan triste, “tan callando”...

(“Casta de hidalgos™.)

CUESTIONES:
b) Significado de fenecido y de

1. a) Significado del adjetivo se-
cular, De la misma rafz que secu-
lar es el sustantivo latino “saecu-
lum”: ;qué sustantivo espafiol de-
riva de “saeculum”?

estoico.
¢) ¢Qué significa en el texto agu-
jereado por la rauda locomotora?
d) (Por qué Ricardo Leén ha
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puesto entre comilias la expresién
“tan callando”?

2. Andlisis sintictico de Pereda,
el Homero de esta noble tierra, de-
clinaba también, meditando viejas
saudades entre gentes que ya no le
comprendian.

3. (A tu modo de ver, cuil de
estas dos posibles cualldades es més
patente en este fragmento de RI-
cardo Leén: la precisién del voca-
bulario o la brillantez y musicalidad
del mismo? (justifica brevemente la
respuesta por la cual te decidas).

4. Aquf aparece el nombre del
novelista José Marfa Pereda: explf-
canos brevemente las caracterfsticas
Yy méritos de la produccién novelfs-
tica de Pereda.

5. Explicanos brevemente (en
menos de media docena de lfneas sf
puedes) las caracterfsticas de la pro-

ducci6n novelistica de uno de estos
dos grandes novelistas décimonéni-
cos extranjeros: Dickens o Dosto-
yewski (debes contestar s6lo de uno
y no de los dos; elige el que co-
nozcas mejor).

6. a) Cita los nombres de otros
dos novelistas espafioles de la época
de Pereda (1833-1906) y el titulo de
una sola obra de cada uno de ellos.

b) Cita los nombres de otros dos
novelistas espafioles de la época de
Ricardo Le6n (1877-1943) y el titulo
de una sola obra de cada uno de
ellos.

(En estos dos apartados a y b s6lo
debes contestar: nombres y un tftu-
lo de cada autor, sin méds noticias.)

7. Breve redaccién (médximo una
cara de folio) sobre lo antiguo y lo
moderno.

RAMON MARIA DEL VALLE INCLAN
(1866-1936)

17

Amenguaba la Uuvia, y las viejas dejaron el abrigo del porche, encor-
vadas bajo los manteos, chocleando los zuecos. Se dispersaron, y algunas
pudieron ver que estaban iluminadas las grandes salas del palacio de Bra-
domin. El Marqués acababa de descabalgar ante la puerta, que aun con-
servaba, partides en dos peduzos, las cadenas del derecho de asilo. El
caballero legitimista venia enfermo, a convalecerse en aquel retiro de una
herida alcanzada en la guerra.

(“Los cruzados de la Causa”.)

CUESTIONES :

1. Resume el sentido de este
fragmento.

2. Significado en el texto de las
slgulentes palabras: abrigo, porche,
manteo, chocleando, convalecerse.
¢Qué era el derecho de asflo? ;Qué
quiere decir caballero legitimista?

3. Andlisis sintactico desde se
dispersaron hasta Bradomin,

4. ;Qué es onomatopeya? ;Hay
alguna palabra onomotopéyica en el
texto?

5. (A qué guerra se reflere el
autor? ;Sabes quién era el Marqués
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de Bradomin? ;En qué obras de
Velle-Inclan aparece como protago
nista?

6. :Qué es novela histérica? ;Po-
drfas hacer un resumen de la evo-
lucién de este género en Espana
durante el siglo xX? ;Qué otros

autores han tratado el tema de las
Guerras Carlistas?

7. RepacciéN: Valle-Incldn, el
Modernismo y la generacién del 98.
(Se trata de que sities a este escri-
tor en una de las dos tendepcias U-
terarias y lo justifiques.)

JUAN DONOSO CORTES
(1809-1853)

172

En él [en la Biblia]l aprendié Petrarca a modular sus gemidos; en €l
vié Dante sus terrorificas visiones; de aquella fragua encendida sacé el
poeta de Sorremto los espléndidos resplandores de sus cantos. Sin él, Mil-
ton no hubiera sorprendido a la mujer en su primera flaqueza, al hombre
en su primera culpa, a Luzbel en su primera conquista, a Dios en su pri-
mer cefio; ni hubiera podido decir a las gentes la tragedia del parafso, ni
cantar como canto de dolor la male ventura y triste hado del humano
linaje. Y para hablar de nuestra Espafia, ;quién ensefié al maestro fray

Luis de Leén a ser sencillamente sublime? ;De quién aprendié Herrera su

entonacién alte, imperiosa y robugsta?

CUESTIONES :

1, Significado de lingje y subli-
me. Etimologia de hombre y mujer.

2. SinTaxis: a) Andlisis sinticti-
co de: De aquella fragua encendida
sacé el poeta los espléndidos res-
plandores de su canto. b) Construye
en pasiva esta misma frase.

3. Explica brevemente las carac-
teristicas de lenguaje y estilo de es
te fragmento que es muy tipico del
género oratorio en el siglo xIx

4 a (En qué tipo de estrofa
esti escrita la Divina Comedia de
Dante? b) ;Cuél es el titulo de la
obra de Milton inspirada en la Bi-

blia y a qué género literario perte-
nece?

5. La obra en verso y en prosa
de Fray Luis de Leén: caracter{sti-
cas: influencias (entre ellas, de la
Biblia); temas que trata: estilo...
Cita algunos titulos de sus obras

6. a) ;Qué sabes de Donoso Cor-
tés? b) Cita 16s nombres (sdlo los
nombres) de los principales escrito
res espafioles contempordneas de
Donoso Cortés.

7. Haz una redacci6n (cincuemnta
lineas como méaximo) sobre la Biblia,

citando algunas obras de inspiracién
biblica.

173

Este fragmento pertenece a un discurso pronunciado en 1829
por Donoso (gran orador) cuando éste s6lo tenfa 20 afos. Por ello
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~Yy sobre todo porque desde entonces ha pasado mis de un siglo—
algunas de estas apreciaciones de Donoso sobre nuestra é&poca de
Oro exigen alguna aclaracién, como las que ponemos en las tres no-
tas que siguen a este texto oratorio.

.. Pero Espaiia levantaré su frente al fin y se ostentard grande y su-
bl:me en medio de la Europa, que admirard su$ producciones. Si en el
siglo XVI ella se ciiie con las flores caducas nacides en la Italia!, en el
siglo XVII se corona con las flores brillantes nacidas en su seno; si en
aquél ha recorrido con mds lustre el campo de la imitacién, en éste re-
correrd con mds lustre todavia el campo de la originalidad. G6ngora cuan-
do no delira, se viste con toda la pompa oriental de la musa castellana 2;
Lope traza un surco de Wz en todo el dominio de las musas conducido
por la extensién espantosa de su genio, y Calderdn, en fin, se levanta como
un gigante que todo lo ocupa con su nombre, y apoderdndose de la escena
espaiiola, la eleva con su robusta mano al nivel de la que ezpira en In-
glaterra y la que va a nacer en Alemania. Asf se presenta la musa espa-
fiola en el siglo XVII baiada de esplendor, de majestad y bizarria; el ar-
tificio no envuelve sus facciones; ella es inculta y salvaje porque es inculta
Y salvaje la Naturaleza 3.

1 L3 imitacién italiana no impide a nuestro siglo xvI una poderosa originalidad.

2 No resulta muy clara la expresién pompa oriental aplicada a Géngora cuando
no delira,

3 Donoso —como corresponde a su tiempo— ve nuestro xviI muy a lo romén-
tico: con la belleza de lo salvaje y esponténeo frente al artificio. Esta manera de ver
es muy discutible: no hay m4s que pensar en el teatro de Calderén, tan estructu-
rado dentro de su fuerza e inspiracién; y en Gracidn, y en Géngora...

CUESTIONES:

1. Significado de caduco y musa.
Significado en el texto de la palabra
escena.—;Qué otro significado tiene
1a palabra escena, por ejemplo, cuan-
do decimos esto ocurre en tal escena
de tal acto de una obra?

2. Andlisis sintdctico de: Calde-
rén, apoderdndose de la escena es-
paiiola, la eleva con su robusta ma-
no.

3. El juiclo que sobre- Lope de
Vega hace aquf Donoso en tono gran-
dilocuente (como corresponde a un
brillante orador del xrx) reprodiicelo
ta en tono senclllo y en pocas lfneas.

4 Aquf se alude al teatro inglés
del xv1 y al alemdn del xvin: dinos

los nombres (s6lo los nombres) ae:

a) el principal dramaturgo inglés
del xvi.

b) un gran_escritor alemén del
xvit que destaca sobre todo
por su obra teatral.

5. Explica brevemente las carac-
terfsticas de lenguaje y estilo de la
poesfa culterana de G6ngora (s6lo
ésto, sin citar titulos y asuntos.
Ademds, prescinde de lo que aquf
dice Donoso sobre Géngora pues no
te hacemos la pregunta en este sen-
tido— ¥ contesta a base de lo que
sabes por tus estudios).

6. Cita el titulo de una sola obra
de teatro importante de Calderén
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(la que conozcas mejor) y de ella di-
nos brevemente a qué debe su mé-
rito (s6lo lo que se pide; no es ne-
cesario detallar el asunto de la obra).

7. Breve REpacci6N (miximo una
cara de folio) sobre La literatura es-
panola del xv1 ¥ la del xvi1 (no in.
teresa una larga lista de autores y
obras, aunque s{ puedes poner los
miés significativos; interesan les If.

neas generales: diferencia entre am-
bos siglos en cuanto a su ideal lite-
rarlo —y artfstico en general—, gé-
neros, temas préferidos, lenguaje y
estilo... Para evitarte una posible
desorientacién, te recordamos que la
imitacién ftaliana —a que alude Do-
noso— no le resta al xv1 espafiol una
poderosa originalidad y una gran
calidad).

174

Yo creo que la civilizacion catdlica entiende el bien sin mezcla de mal,
¥ que la filosofia contiene el mal sin mezcla de bien alguno.

La civilizacién catdlica ensena que la naturaleza del hombre esté en-
ferma y cafda; cafda y enferma de una manera radical en su esencia y en
todos los elementos que la constituyen. Estando enfermo el entendimiento
humano, no puede inventar la verdad ni descubrirla, sino verla duendo
se la ponen por delante; estando enferma la voluntad, no puede querer
el bien ni obrarle, sino ayudada, y no lo serd sino estando sujeta y re-
primida. Siendo esto asf, es cosa clara que la libertad de discusion con-
duce mecesariamente al error, como la libertad de accién conduce mnece-
sariamente al mal, La razén humana no puede ver la verdad si no se la
muestra una autoridad infalible y ensefiante; la voluntad humana no puede
querer el bien ni obrarle si no estd reprimida por el temor de Dios. Cuando
la voluntad se emancipa de Dios y la razén de la Iglesia, el error y el mal
reinan sin contrapeso en el mundo.

(“Carta al conde de Montalembert”)

CUESTIONES @

1. a) Etimologia de las palabras
“voluntad” y “razén”.

b) Andlisis sintdctico del ultimo-
pérrafo, desde “Cuando la voluntad
se emancipa”, hasta el final

2. @ ;En qué siglo sitias a Do
noso Cortés?

b) Exp6n lo que sepas de Donoso
Cortés.

¢) Cita otros fil6sofos o pensado-
res espanioles de su época o siglo.

d) Cita otros oradores de su siglo.

3. Tu redaccién versars sobre el
propio texto que comentamos. Lee
detenidamente los pédrrafos que son
objeto de este comentario, extrae sus
ideas principales, y coméntalas a tu
manera, ponifendo en juego tu for-
macién religiosa, filos6fica y litera-
rla. Extensi6bn méixima, la cara de
un folio.
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MARCELINO MENENDEZ PELAYO
(1856-1912)

175

“Considerado como versificador, Boscdn se aventajé a s mismo en las
octavas rimas, de tal suerte, que parece otro ingenio de diversa y mds ade-
lantada escuela. En un molde tan dificil ¥ que en Italia habfa exigido tan
largos tanteos desde la Tuda Teiselda de Boccaccio hasta la espléndida ma-
ravilla de Poliziano, Boscén sali6 airoso del primer ensayo, €l, que andaba a
tropezones en la cancién, cuya ley es menos dura. Fluidez y lozanfa en al-
gunas estancias que recuerdan la manera del Arfosto, robustez y brio en
otras, soltura y desenfado en las transiciones, suavidad y halago en la
parte descriptiva, y una viveza de color que nadie esperaria de su musa
razonadora y pedestre, son méritos de este agradable poemitas, y hacen
perdonar sus muchas ¢ inevitables desigualdades y cafdas de estilo.”

(“Antologfa de poetas lfricos castellanos”)
CUESTIONES:

1. @ Explica el significado de Poliziano y Ariosto y qué eran la oc-

las palabras “fluidez” y “lozanfa”.
Etimologfa de las palabras “este” y
“muchas”.

b) Andlisis sintdctico de lo si-
‘guiente: “Boscdn sali6 airoso del
primer ensayo, €l, que anduvo a tro-
pezones en la cancién, cuya ley es
menos dura.”

2. g) Comenta el pérrafo pro-
puesto explicando sus alusiones, esto
es, quiénes eran Boscdn, Boccaccio,

tave rima, la cancién y la estancia.

b) (Qué tiene que ver Boscdn
con todo ello? ;Qué poeta hay que
colocar inmediatamente a su lado?
¢Por qué razones?

¢) La critica literaria y Menén-
dez Pelayo.

3. Sobre el tema de figuras ge-
niales, haz una redaccién que no
pase de la cara de un folio,

176

Felipe 11 no fue un santo, ni nadie trata de canonizarle. Como hom-
bre, tuvo pecados y debilidades graves y frecuentes; como gobernante,
cometié verdaderos yerros, aunque no es suya toda la culpa. Pero ni fue
tirano, ni opresor de su pueblo, ni matador de sus libertades, ni tam-
poco le negard nadie el titulo de grande hombre. No tuvo cualidades bri-
Uantes de las que atraen y subyugan la general admiracidn; no fue mili-
tar, ni orador, ni artista.. Pero a su modo, en su linea, en su oficio de
Rey llegé al “summum” de lo tenoz, laborioso y persistente, héroe de
expedientes, ¥y de gabinete, ¥ aun mdrtir, porque puede decirse que no
tuvo una hora de paz y sosiego en su largo reinado. Y para gloria suya
debemos afiadir que muy pocas veces se dejé llevar por mezquinos in-
tereses o por vil razén de Estado, y que su mente estuvo siempre al
8l 0 de grandes ideas; la unidad de su pueblo y la lucha contra la
Reforma,

(“Estudios de Crftica Literaria”.)



COMENTARIO DE TEXTOS

CUESTIONES :

1. Resume brevemente la carac-
terizacién que de Felipe II hace Me-
néndez Pelayo en el texto.

2. Explica el significado de la
frase héroe de ezpedientes. Etimo
logfa de hombre y puebdlo.

3. Analiza sintdcticamente lo si-
guiente: Felipe II no fue un santo,
ni nadie trata de canonizarle. Como
hombre, tuvo pecados Yy debilidades
graves Y frecuentes.

5. (Qué figura de diccién abun-
da en el texto Explicala.

6. Contesta a los siguientes pun-
tos: a) Epoca de Menéndez Pelayo;
b) Obras més inmportantes; ¢) Su
importancia en la cultura espafiola;
d) Sus discipulos: estudio especial
de Menéndez Pidal.

7. RepacciON sobre el tema: La
leyenda negra (como puedes supo-
ner, nos referimos a las patrafas
urdidas en el extranjero para des-

acreditar la obra de Espafa y de los
espafioles. Una de las figuras méis
deformadas por dicha leyenda ha
sido Felipe II).

177

Estas lineas de Menéndez y Pelayo pertenecen a la Introduccién
al programa que present6 cuando —jovencisimo— hizo oposiciones
y en ellas explica ¢cémo concibe el estudio de la literatura castellana:
para comprender bien —nos dice— la evoluci6n de la literatura es-
crita en la lengua de Castilla, hay que reconocer las otras literaturas
peninsulares (catalana, galaico-portuguesa), pues todas ellas estdn re-
lacionadas. Aquf concretamente de la relacién y desarrollo paralelo
de las literaturas castellana y portuguesa :

4. (Qué caracteristicas del estilo
de Menéndez Pelayo pueden dedu-
cirse del texto?

Dios ha querido, ademds, que un misterioso sincronismo presida el de-
sarrollo de las letras peninsulares: no hay transformacién en Castilla a
que no responda otra igual en Lusitania. En pos o al lado de Boscdn y
de Garcilaso, vienen Sd de Miranda y todos los quinhentistas?; casi al
mismo tiempo florece la lirica horaciana en manos de Ferreira y Fr. Luis
de Lebn; el grande ejemplo de Camoens mueve, aunque con infeliz resul-
tado, a nuestros épicos; el teatro espafiol es tan aplaudido en Lisboa co-
mo en Madrid o en Valencia e impide todo conato de teatro provincial;
simultdéneamente se desarrolla la epidemia culterana y conceptista; simul-
tdneamente penetra el influjo francés en las dos literaturas.. La misma
similitud o, digémoslo mejor, identidad que Teina en el conjunto bdrilla en
los pormenores.

1 Quinhentistas: se les llama as{ porque son del siglo que empieza en el afo 1500,
o sea, del siglo xvI.

CUESTIONES

2. SiNtaxis: Dinos la funci6n sin-

1. Significado de sincronismo, co-
tdctica —sujeto o clase de comple-

nato, influjo, similitud.
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mento que desempefan en el texto
los pronombres que ponemos en le-
tra cursiva:

a) ...transformacién en Castilla

a que no responda...

b) ...digdmoslo mejor...

c) ...identidad que reina...

3. (Por qué es importante Bos-
cén en la literatura espanola? —Cita
los nombres de las estrofas o com-
binaciones métricas de origen italia-
no con que se enriquece la poesia es-
panola del Renacimiento.

4. Comparas brevemente la poe-
sfa de Garcilaso con la de Fray Luis
de Lebén: ien qué se parece y en
qué se diferencia?

5. Cita el nombre de un poeta

éplco espariol del Siglo de Oro. ;Qué
opinién le merece en estas lineas a
Menéndez Pelayo esta épica culta
espafnola comparada con la que es-
cribe Camoens?

6. :En qué siglo se desarrolla en
Espana lo que Menéndez Pelayo lla-
ma epidemia culterana y conceptis-
ta? ;Y en qué siglo penetra y se
desarrolla la influencia francesa?
Explica brevemente la- enorme dife-
rencia entre estos dos siglos en lo
referente a cémo conciben el arte
literario.

7. RepbacciéN BREVE (mdaximo una
cara de folio) sobre Espaiia y Portu-
gal en la historia de la cultura y la
civilizacidn.

178

“;Dichosa edad aquella de Prestigios y maravillas, edad de juventud ¥
de robusta vida! Espaiia era, o se crela, el pueblo de Dios, y cada espanol,
cual otro Jesus, sentia en st fe y aliento bastante para derrocar los muros
al son de las trompetas, o parg atajar el Sol en su carrera. Nada parecia
ni resultaba imposidble: la fe dg aquellos hombres que parecfan guarneci-
dos de triple ldmina de bronce, era la fe que mueve de lugar las montaiias.
Por eso en los arcanos de Dios les estaba guardado el hacer sonar la pa-
labra de Cristo en las mds bdrbaras gentilidades; el hundir en el golfo
de Corinto las soberbias naves‘del tirano de Grecia, y salvar, por minis-
terio del joven de Austria, la Europa Occidental del segundo y postrer
amago del aislamismo; el romper las huestes luteranas en las marismas bd-
tavas, con la espada en la boca y el agua en la cintura, y el entregar a
la Iglesia romana cien pueblos por cada uno que le arrebataba la herejia.

Espafia evangelizadora del orbe; Espaiia, martillo de herejes, luz de
Trento, espada de Roma, cuna de San Ignacis..; ésa es nuestra grandeza y
nuestra unidad; no tenemos otra. El dia que acabe de perderse, Espaiia
volverd al cantonalismo de los Arévacos y de los Vevtones, o de los reyes.
de Taifas.”

CUESTIONES :

volverd al cantonalismo de los Aré-
vacos y de los Vevtones.”

2. a) Valores poéticos presentes
en el texto que comentamos.

b) Explica los hechos histéricos
aludidos, aclaréndolos, simplemente,

1. a) Significado de las palabras
“guarpecido”, “arcanos” y “amagos”.
¢(De dénde derivan las palabras
“hombres” y ‘“pueblos”?

b) Analiza eintacticamente: “El
dfa que acabe de perderse, Espafia
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sin entrar a describirlos ni comen-
tarlos. ;Cudl es, segin el texto que
nos ocupa, el sentido de nuestra
Historia?

¢) La figura de Menéndez Pelayo
Yy su importancia en el pensamiento
actual.

3. Tema de redaccién: Diversidad
v unidad espaiiola. (El texto que co-
mentamos es un buen punto de par-
tida. Si lo entiendes como es debido
serd una buena clave para tu comen-
tario) Extensién méxima de la re-

daccién, la cara de un folio.
179

Pero aun hay una poesia mds angélica, celestial y divina, que ya no
parece de este mundo, ni es posible medirla con criterios literarios, y eso
que es mds ardiente de pasidn que ninguna poesfa profana, y tan elegante
Y exquisita en le forma, y tan pldstica y figurativa como los mds sabrosos
frutos del Renacimiento. Son las Canciones espirituales de San Juan de
la Cruz, la Subida del Monte Carmelo, la Noche oscura del alma. Con-
fieso que me infunden religioso terror al tocarlas. Por alli ha pasado el
espiritu de Dios, hermosedndolo y santificdndolo todo:

Mil gracias derramando

pasd por estos sotos con presura,
y yéndolos mirando,

con sola su figura

vestidos los dejé de su hermosura.

(“Discurso sobre fa poesfa mfstica”)

CUESTIONES

1. a) Significacién en el texto de
las palabras pldstica, sotos y presu-
ra. Etimologfa de frutos y Cruz.

b) Anélisis sint4ctico de la frase:
“Confieso que me infunden religioso
temor al tocarlas.”

2. a) Epitetos. ;Por qué dice
que es una poesfa “ardiente de pa-
si6n”? ;Cudles son los “frutos del
Renacimiento”? {C6mo se llama la
estrofa de San Juan de la Cruz que
cita como ejemplo?

b) Digase la significacién de Me-

néndez Pelayo en la historia de la
cultura espafiola. ;En qué época vi-
vi6? ;Cudles son sus principales
obras? ;En qué género literario cla-
sificarfamos el presente fragmento?

3. Tema de redaccién: Poesfa re-
ligiosa espafiola. Traza las lineas ge-
nerales de su evolucién, con ejem-
plos representativos de cada mo-
mento. Destaca su importancia en la
Edad de Oro de nuestras letras. ;C6-
mo ves la poesfa religiosa en nues-
tros dfas? Extensién mixima, la ca-
ra de un folio.



236 TEMAS DE GRADO SUPERIOR

RAMON MENENDEZ PIDAL
(1869)

180

LA ALDEA DE VIVAR, PATRIA DEL CID

Vivar estd en uno de los altos valles de la meseta del Duero.

La mayor parte de esa elevada meseta se compone de vastas planicies
abrasadas por los soles y resquebrajadas por los hielos: “nueve meses
de invierno y tres de infierno” son, segun el dicho popular, las dos unicas
estaciones del ailo en esos campos de Castilla, 3 al irlos a visitar llevamos
Siempre el dnimo muy hostilmente prevenido. La generacién del 98 no
acertd a ver sino una desolada Castilla, la que evoca nuestro grande y

entristecido poeta:

le de los altos llanos y yermos$ y roquedas,

de campos sin arados, regatos ni arboledas,
decrépitas ciudades, caminos sin mesones,

¥y aténitos palurdos, sin danzas ni canciones.

Pero el poeta acaso ofuscado por su nativo andalucisnio, ni siquiera
tuvo ofdos para percibir que esos palurdos se recrean en danzas y can-
ciones de un alto valor poético y musical.

CUESTIONES {

1. a) Resumen de este texto.

b) Significado de decrépita, rega-
to, palurdo. Escribe la palabra de
sentido contrario al de hostilmente.
Etimologfa de siempre.

2. Anélisis sintéctico de: No tuvo
oidos para percibir que esos palur-
dos se recrean en danzas y cancio-
nes.

3. El poeta aquf citado es Anto-
nio Machado; explicanos por qué le
cuadran a Machado los dos adjetivos
que le aplica Menéndez Pidal: poeta
grande y entristecido.

4 a) Medida de los cuatro ver-
sos de Machado que se intercalan
en este texto.

b) (Los versos de esta medida y

caracterfsticas, quién empez6 a usar-
los en Espafia?

(“La Espaiia del Cid".)

¢) (Qué clase de estrofa van for-
mando en el texto estos versos?

5. a) Dinos lo que sepas de la
lirica de Antonio Machado.

b) Los temas de Machado tienen
relacién con las preocupaciones del
98. Explica en qué sentido.

6. (Qué sabes de Menéndez Pi-
dal y su obra?

7. Breve Rebacci6N (Maximo una
cara de folio): El cardcter de los
pueblos en relacién con el paisaje o
ambiente que les rodea (vamos a
darte como orientacién algunas su-
gerencias: piensa si hay mucha, po-
ca o ninguna relacién entre la mane-
ra de ser de un grupo de hombres
y el ambiente que los rodea; piensa
en lo que te puede decir sobre esto
la historia de los pueblos, la geogra-
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fia; y también tus observaciones no solamente montafias, campos, et-
personales: habrds visto y observa- cétera, sino también ciudades, fébri-
do habitantes de diversas regiones y cas, suburbios...)

naciones... El ambiente puede ser

181

Grandes son los gozos que andan enlire todos los cristianos cuando Mio
Cid gand a Valencia y clavé su enseiia caudal en los muros de la villa. Los
que habfan ido a la hueste como peones se hicieron caballeros; el oro y la
plata que todos ganaron, ;quién os lo podria contar? Todos eran ricos: los
vasallos del Campeador que con €l se habfan desterrado de Castilla, y los
que después se habian ido a juntar con ellos. Mio Cid hizo contar a estos
W%ltimos, v al ponerlos por escrito hallé que eran 3.600. Alegrdsele el cora-
20n y dijo sonriente: “;Gracias a Dios, Alvar Hdfiez, y a Santa Maria, con
mucho menos salimos del pueblo de Vivar para el destierro!”

(“La Espana del Cid")
CUESTIONES

1. a) Signiflcacién en el texto de b) Di lo que sepas de don Ramén
las palabras ensefia caudal, hueste y Menéndez Pidal, ;Cuiles son sus
peones: ;cémo llamarfamos hoy a obras mds importantes? ;Qué cargo
estos peones? Etimologia de los vo de la vida cultural espafiola desem-
cabl,os oro y pueblo. (Dénde estd Vi- pefia en la actualidad?
var? .

b) Anlisis sintdctico de la frase: 3 Tema de redaccién: El Cid en
“Los que habfan ido a la hueste co- la literatura espasola. Después de
mo peones se hicleron cabalferos.” Una breve semblanza del héroe, tal

2. a) :En qué género literario como ti te lo imaginas, enumera la
encuadrarfamos la obra a que perte- Serie de obras que tratan de é€l, y
nece el presente fragmento? En es- hallan llegado a tu conocimlento;
tas lineas Menéndez Pidal glosa fiel- poemas, dramas, novelas... indican-
mente un pasaje del Poema del Cid: do algin rasgo diferenciador del ca-
:qué queremos decir con esto? ;De ricter del personaje en cada una de
qué época es el poema? ;Y el héroe ellas. (Extensién méxima, la cara de
cantado por él? un follo.)

182

El Cid, mds que como fautor de las aspiraciones hegemdnicas de Cas-
tilla, fue ensalzado por su conquista de Valencia. El antiguo Poema! le
da frecuentemente un epiteto alusivo: Mfo Cid el que Valencia gané.

La conquista de Valencia fue, en primer lugar, un alentador ejemplo
de esfuerzo heroico. Fue la mds extraordinaria empresa que en Espaiia
se realizé por persona alguna que rey no fuese, al decir de Zurita, el doc-
tisimo historiador aragonés, el cual Teconoce ademds que aunque el rey
de Castilla, el mds fuerte de Espaiia, hubiese comprometido para ello todo
Su poder, fugra muy dificil que hubiese conquistado una ciudad tan aden-
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trada en la morisma v de las mds populosas que habfa. Nosotros ya sa-
bemos que Alfonso comprometié todo su poder y nada consiguid.

1 El Poema o Cantar del Mio Cid.

CUESTIONES :

1. Significado de hegemonia, epf-
teto, alusivo. —;Qué diferencia hay
entre aludir y eludir? (puedes con-
testar simplemente poniendo dos fra-
ses que tu jnventes y en que apa-
rezcan, respectivamente, estos ver-
bos ambos correctamente emplea-
dos).

2. Andlisis sintdctico de: Zurita
reconoce que era muy dificil que el
rey hubiese conquistado la ciudad.

3. El Cantar de Mfo Cid: resume
de veinte a treinta lineas lo més
esencial: época, autor, contenido,
métrica, valor lterario.

4, El historiador Zurita destaca
porque su historia es muy documen-
tada: explica qué quiere decir esta
cualidad de documentada que carac-
teriza a la obra de Zurita,

5. La obra de Menéndez Pelayo
¥ la de Menéndez Pidal (ambas bre-
vemente: basta con citar tftulos de

(“La Espafia del Cid”, cap. XVIII.)

algunas obras fundamentales, mate-
rias o perfodos por ellos estudiados).

6. Menéndez Pidal es el actual
Presidente de la Real Academia Es-
pafiola: dinos en qué consiste dicha
instituci6n, cu4l es la misi6n pri-
mordial de la misma. ;Sabes en qué
siglo se fund6 la Real Academia?
Hay dos libros que se venden mu-
cho publicados por la Real Acade-
mia y mediante los cuales ésta ejer-
ce su misién: ;sabes cudles son?

7. Repacciéy BREVE (una cara de
folio, como méximo) sobre La vida
del sabio (c6émo concibes a un in-
vestigador; puede ser uno que tu
imagines, aunque no haya existido;
puedes inspirarte en lo que hayas
leido u ofdo contar de investigado-
res, sean de las Letras como Me-
néndez Pelayo o Menéndez Pidal,
sean de otras ramas del saber, co-
mo Ramén y Cajal...).

183

Poco después aparece el Poema de Mfo Cid. Entonces la lengua espa-
flola vivia humildemente, inhdbil para grandes concepciones literarias y
fueron los ideales cidianos recién vividos en aventuras histéricas, los que,

a hondamente entraiiados en el espiritu de la nacién, arrebataron el
balbuciente idioma hacia alturas nunca conocidas, para cantar en ese
poema, el primero que revistid proporciones monumentales de gran ambi-
cidn literaria, las aspiraciones, ideas y costumbres de la primitiva Castilla.

Desde entonces la épica espaﬁola poesia del mds elevado cardcter na-
cional, canté al Cid en otros p que se den hasta el siglo XV.
Lo cantd después la mds rigurosa poesia tradicional que jamds ha ezistido,
la de los romances, repetidos secularmente por todos, nobles o villanos y
cuyo ultimo eco ain hoy se percibe en tonadas populares usuales desde

Galicia y Catalufia hasta Tdnger y Chile. La figura del Cid fué revivida
€n nuestro teatro cldsico, en el romdntico Y en el actual. No hay momento
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alguno de la literatura espaiola en que falte una obra importante con.
sagrada al Cid; asi que el recuerdo poético del Campeador es gigo inse-
parable de nuestra misma hispanidad.

Ademds, el Cid, después de producir en su patria una jlorescencia poé-
tica, como ningin héroe de otra nacién, f dé la imaginacién de poetas
extrafios. Pasados los Pirineos, aparece “Le Cid’ como primera tragedia
moderna, tragedia de tal valor que en su constante estudio la juventud
francesa aprende desde los primeros amos a sentir la dtica perfeccién de
su arte cldsico unida a los exdticos nombres de Rodrigue y Chimeéne; y
luego otros escritores insignes, entre ellos Victor Hugo, Heredia, Leconte
de Lisle, renuevan aspectos del héroe castellano. Mds alldé del Rhin, los ver-
sos del patriarca romdntico hicieron tan famosos entre los alemanegs los
amores del Cid y Jimena como los odios celebrados en torno de Sigfrido

v Krimhilda.

CUESTIONES

1. Significado de trdicién, dtico
Yy ezdtico.—Etimologfa de noble y
primero.

2. (Qué aposicién existe en el
segundo pérrafo de este texto?—
Andlisis sintdctico de las oraciones:
El poema del Cid es el primero que
Tevisti6 proporciones monumentales
de gran ambicién literaria.

3. En el primer p4rrafo se alude
a la aparicién del Poema del Cid.
¢(Cuédl es la fecha aproximada de
esta aparicién, segin el propio Me-
néndez Pelayo en el estudio que hi-
20 al frente de aquél? ;En cuédntas
partes se divide el Cantar y c6mo
es su versificacién?

4. ;Qué obra muy conocida del
teatro cldslco espafiol revive la fi-
gura del Cid? ;Estd realmente ins-
pirada en el Poema o en otra obra?
¢Recuerdas alguna creaci6n, también
dramitica, de Eduardo Marquina
que desarrolla un tema cidiano?—
El episodlo de une nifia de nueve
afios que sale al encuentro del Cid,
ia qué poeta aflliado al modernismo
inspiré una bella composién y cétho
se titula?

(“La Espaia del Cid”,)

5. iSabrfas explicar brevemente
el realismo del Cantar de Mo Cid
Yy el contrapuesto idealismo y exal-
tacién Imaginativa que nos ofrece
la Chanson de Roland?—;Cuél es el
poema germénico aludido en el tex-
to sobre los odios en torno de Sig-
frido y Krimhilda?

6. Cita las grandes obras de in-
vestigacién sobre nuestra literatura
medieval escritas por don Ramén
Menéndez Pidal. ;Recuerdas, tam-
bién, algin predecesor en la critica
de nuestra historia literaria y algu-
nos de los discfpulos més distingui-
dos de Menéndez Pidal?

7. RepaccibN: Con brevedad da-
nos una impresién de la noble figu-
ra del Cid en el Poema y su contra-
figura en el llamado Cantar de Ro-
drigo o Crénica rimada y sus deri-
vaciones en el Romancero y en el
teatro. (Intenta darnos en sintesis el
contraste de cualldades morales del
Cid en su serena madurez, segin el
Poema, y el Cid en sus mocedades
o juventud.)
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Si de todas las gestos pudo decirse que se escribian no sélo para el re-
creo, sino para la informacién histérica de los oyentes, esto tiene muy
especial aplicacién a las gestas espafiolas mds antiguas. En Espafia, la
historia versificada tuvo mds arraigo que en los otrus paises de epopeya,
como lo muestra el hecho de conservarse en los siglos XV, XVI y XVII
muy viva la costumbre de noticiar al publico los sucesos en el viejo metro
épico de romance: en romances se divulgaban las noticias de.la guerra
de Granada, de la victoria de Lepanto o de los sucesos de Flandes. de un
modo andlogo, la epopeya castellana primitiva remonta, mds o menos di-
rectamente, al tiempo mismo de los hechos por ella cantados, y no era
sino una forma popular de la historia, propia para los que no entendian
el latin de las crénicas y para los que pedfan al relato de los sucesos algo
mds de lo que solian dar los lacénicos cronistas. En el Poema del Mio
Cid, por ejemplo, los fundamentos que el autor busca para la accién €pica,
esto es, la envidia que persigue al héroe, el destierro, la lealtad inaltera-
ble del vasallo, su fortuna invencible, la conquista de Valencia y Murvie-
dro, etcétera, todos resultan exactamente comprobados por la historia la-

tina o musulmana.
(“La Espafia del Cid".)

CUESTIONES !

1. Resume en pocas lfneas este
parrafo de La Espafia del Cid, de
Menéndez Pidal.

2. ;Qué significa la palabra ges-
tas? Origen de la palabra mds.

3. Anélisis sint4ctico de: En el
Poema del Cid los fundamentos que
el autor busca para la accién épica
resultan exactamente comprobados
por la historia latina o musulmana.

4. Encajarfamos en la literatura
did4ctica este libro de Menéndez Pi-

dal: ;Por qué? ;Qué diferencia en-
cuentras entre tratado y monogra-
;{ia; .Y entre biograffa y autogra-

a?

5. Algunas gestas a que parece
aludir Menéndez Pidal.

6. Menéndez Pidal: Cita otros
criticos de nuestra literatura y al-
gun ensayista,

7. TeMA DE REDACCION: La Espafia
del Cid (la saciedad, los reyes, las
luchas, los monasterios, etc...).

JACINTO BENAVENTE
(1866-1954)

185

CapriTin.—¢:Y nosotros, decidme? Porque fuimos vencidos en las iltimas
guerras, mds que por el enemigo poderoso, por esos indignos traficantes
que nos8 gobiernan Y nos enviaron a defender sus intereses sin fuerza y sin
entusizsmo, porque nadie combate con fe por lo que no estima, ellos, que
no dieron uno de los suyos para soldado ni soltaron moneda sino a buen
interés y ¢ mejor muenta, y apenas temieron verla perdida amenazaron
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con hacer causa con el enemigo, ahora nos culpan a nosotros y nos maltra-
tan y nos menosprecian y quieren ahorrarse la misera soldada con que
creen pagarnos, ¥ de muy buena gana nos despedirfan si no temieran que
un dia todos los oprimidos por sus maldades y tiranfas se levantaran contra
ellos. jPobres de ellos si ese dfa nos acordamos de qué parte estdn la ra-

26n y la justicia!

ARLEQUIN.—Si asi fuera..., ese dfa me tendréis a vuestro lado.

CariTAN.—Con los poetes no hay que contar para nada, que es vuestro
espiritu como el 6palo, que a cada luz hace diversos visos. Hoy os apasio-
ndis por lo que nace y mafiana por lo que muere; pero mds inclinados sois

a enamoraros de todo lo Tui:

pOT mel 6l

CUESTIONES :

1. a) Significado de las palabras
“6palo” y “visos”. ;Sabes de qué len-
gua procede la palabra ‘“guerra”?
¢Cuédl es la etimologia de la pala-
bra “mejor”?

b) Andlisis sintdctico de la frase
que pronuncia Arlequfn (“S! asf fue-
ra..., ese dfa me tendrfas a vuestro
lado”).

2. a) Analiza el contenido del
texto que comentamos, particular-
mente el primer parlamento del Ca-
ATAN en relacién con la época en
que Benavente vive y escribe, pues
es sobradamente significativo. ;A
quién representa Arlequin? ;Quié-
nes eran los principales personajes

(“Los intereses creados”.)

de “Los intereses creados”? ;De
dénde los toma el escritor?

b) “Los intereses creados” dentro
de la produccién general de Bena-
vente.

c) Significado del teatro de Be-
navente en relaci6n con el teatro an-
terior y con el teatro de sus con-
tempordneos.

3. Partiendo de ese fragmento de
“Los intereses creados” objeto de
nuestro comentarlo y teniendo en
cuenta tu formacién podrds hacer
una redaccién sobre el tema: Las
armas y las letras. No puedes pasar
de la cara de un folio.

186

CrispiN—Creedlo. Para salir adelente con todo, mejor que crear afec-

tos es crear intereses...

Leanoro—Te engafios, que sin el amor de Silvia nuncc me hubiera

salvado.

Crispin—cY es poce interés el amor? Yo di siempre su purte al ideal
y conté con él siempre. Y ahera, acabé la farsa. .

SiLvia (Al piblico).—Y en ella visteis, cémo en las farsas de la vida,
que a estos muiiecos, como a los hm{ta'nas, muévenlos cordelillos grose-
ros, que son los intereses, las pasionmllgs los engafios ¥ t_odas las mise-
rias de su condicién: tiran unos de sus pies ¥ los llevan a tristes gndanzas;
tiran etros de SuS manos, que trabajan con pena, luchan con Tabm, hurtan
con astucia, matan con violencia. Pero entre todos ellos desciende a veces
del cielo al corazén un hilo sutil, como tejido con (uz del sol y con luz de

18
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luna, el hilo del amor.., que nos dice que no todo es farsa en la farsa,
que hay algo divino en nuestra vida que es verdad y es eterno, y no puede

acabar cuando la farsa acaba.

(“Los intereses creados”, escena iiltima.)

CUESTIONES :

1. Resume en pocas palabras el
sentido de este parlamento,

2. Significado de hilo sutil. Ori-
gen y evolucién de la palabra siem-
pre.

3. Andlisis sintdctico de: El hilo
de amor nos dice que no todo es
farsa.

4, Esta forma de evolucién es el
didlogo: ;por qué? ;En qué obras
se utiliza el didlogo?

5. (Qué es una farsa? ;Qué gé-
neros draméticos conoces y cudles
son los caracteres de cada uno?

6. Benavente: época y obras. Re-
sume el argumento de algunas de
ellas,

7. Sobre la tesis de la obra, ex-
puesta en las palabras de Silvia, haz
una redaccién que no pase de 1a ca-
ra de un folio. Puedes enjuiciarla
libremente.

187

CruspiN.—;Mi Ciudad! Porque Yo fui el primer miserable en todas sus
miserias, gl primer egoista en todos sus egofsmos.. Ahora...,, por encontrar
su alma entre tantas ruindades, quiero volver mis ojos a una Ciudad ideal...
que mereciera por salvarla todos los sacrificios... Esa Ciudad ya he crefdo
verla, al pasar por sus calles, al recorrer sus campos... No eran estos hom-
bres que me rodean... Eran otros hombres con sus mujeres y sus hijos, de
los que no sabemos, a los que no contamos uno a uno, porque ellos son
los miles; buenos para trabajar, buenos para soldados, buenos para sostener
las cargas de la Ciudad, buenos para sufrir nuestros desmanes y nuestras
injusticias... Y en esa hora es cuando veo con espanto que ellos son la ver-
dadera Ciudad..., que ellos son sus hombres... Pero tampoco estd en ellos el
alma que yo busco, que el alma de los pueblos no debe ser la resignacién,
sino la fortaleza con la serenidad... Y ellos aceptardn la humillacién que les
impongamos, contentdndose una vez mds con maldecir y murmurar de nos-
otros... La Ciudad estd sin alma... S8i no lo estuviera, si no lo hubiera esta-

do siempre..., ;cémo pudieran juntarse en esta hora Crispines y Polichinelas
a decidir su suerte?
(“La ciudad alegre y confiada’.)

CUESTIONES :

2. a) Habla Crispin y cita a Po-
lichinela, ;en qué otra obra de Be-
navente aparecen estos personajes?
¢De d6énde ha tomado Benavente los
personajes de Polichinela, Pantale6n,
Arlequin...?

b) Explica, en pocas palabras, lo

1. a) (Cuil es la etimologfa de
las palebras ciudades y alma?

b) Analiza sintdcticamente la si-
guiente frase: “Y en esa hora es
cuando veo con espanto que ellos
son la verdadera Ciudad..., que ellos
6on sus hombres,”
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que quiere decir Cripin en ese par-
lamento que comentamos.

¢) Caracteres del teatro de Bena.
vente.

d) Resume el argumento de algu-
na obra de Benavente que hayas vis-
to representar o hayas lefdo y cita
los tftulos de tres obras més.

RAMIRO DE MAEZTU
(1874-1936)

“Hay, en resumen, tres posibles sentidos del hombre. El de los que di-
cen que ellos son los buenos, por estarles vinculada la bondad en alguna
forma de la gracia; y es el de los pueblos o individuos que se atribuyen
misiones exclusivas y ezclusivos privilegios en el mundo. Esta es la posi-
cidn aristocrdtica y particularista. Hay, también, la actitud niveladora de
los que dicen que no hay buenos ni malos, porque no existe moral absoluta
y lo bueno para el burgués es malo para el obrero, por lo que han de su-
primirse las diferencias de clases y fronteras para que sean iguales los
hombres. Es la posicidn igualitaria y universalista, pero desvalorizadora.
Y hay, por dultimo, la posicidn ecuménica de los pueblos hispdnicos, que
dice a la humanidad entera que todos los hombres pueden ser buenos y
que no necesitan para ello sino creer en el bien y realizarlo.”

(“Defensa de la Hispanidad”.)

CUESTIONES ;

1 a) Explica el significado de
las palabras “aristocracia” y “ecumé.
nica”. Etimologfa de las palabras b)

del hombre”, poniendo ejemplos his-
téricos de cada uno de ellos.
{Qué forma de elocucién es

“bondad” y “hombres”.

b) Analiza sint4cticamente lo si-
gulente “Hay la posicién ecuménica
de los puebios hisp4nicos que dice a
la humanidad entera que todos los
hombres pueden ser buenos.”

2. a) Resume, en pocas palabras,
las ideas de Maeztu en ese fragmen-
to sobre los “tres posibles sentidos

la del parrafo que comentamos, na-
rrativa, descriptiva, epistolar, enun-
ciativa Justifica tu respuesta.

¢) Ramiro de Maeztu.

3. Tu redaccién serd comentar y
expllcar a tu manera, poniendo en
juego tus conocimientos histéricos,
literarios y filos6ficos, la posicién
hispdnica, segin Ramiro de Maeztu.

189

Los espafioles no nos hemos crefdo nunca pueblo superior. Nuestro ideal
ha sido siempre trascendente a mosotros. Lo que hemos creido superior es
nuestro credo en la igualdad esencial de los hombres. Desconfiados en los
hombres, seguros en el credo, por eso fuimos también siempre institucio-
nistas. Hemos sido una nacién de fundadores. No sélo son de origen espa-
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7ol las Ordenes religiosas mds poderosas de la Iglesia, sino que el espafnol
no aspira sino a crear instituciones que estimulen al hombre a realizar
lo que cada uno lleva de dondad potencial.

CUESTIONES

1. a) Digame en pocas palabras
cuél es la idea fundamental de este
fragmento,

b) Expliquense los términos tras-
cendente, credo, potencial, hispani-
dad; icudles son las Ordenes reli-
giosas aludidas en el texto?

¢), Andlisis sintdctico de la frase
‘Lo que hemos crefdo superior es
nuestro credo en la igualdad esen-
cial de los hombres”.

2. a) Forma de elocucién y gé-
nero literario a que pertenece este
fragmento.

(“Defensa de la Hispanidad”.)

b) Digase cuanto se sepa acerca
del autor,

3. Tema de redaccién: La preocu-
pacién de Espaiia en los escritores
de la gen€racién del 98. Tréacense
las principales lfneas del pensamien-
to de estos escritores en torno al
tema propuesto. No hace falta con-
signar datos biogréficos. Principales
directrices de esta preocupacién es-
pafiola, pues no es del mismo signo
en todos ellos. ;Ha tenido importan-
cia esta actitud en el pensamiento
espaiiol - contemporéneo?

190

“Cuando Alonso de Ojeda desembarcé en las Antillas, en 1509, pudo
haber diche a los indios que los hidalgos leoneses eran de una raza superior.
Lo que les dijo textualmente es que: “Dios, Nucstro Seor, que es Umnico
y eterno, cred el Cielo y la Tierra y un hombre y una mujer, de los cuales
vosotros, Yo y todos los hombres que han sido y serdn en el mundo des-
cendemos”. El ejemplo de Ojeda lo siguen después los espaioles disemina-
dos por las tierras de América: reiinen por la tarde a los indios, como una
madre a sus hijuelos, junto a la cruz del puebdlo, les hacen juntar las manos

Y elevan el corazin a Dios.

Y es verdad que los abusos fugron muchos y grandes, pero ninguna le-
gislacién extranjera es comparadle a nuestras Leyes de Indias. Por ellas
se prohidié la esclavitud, se proclamé la libertad de los indios, se les prohi-
bid hacerse la guerra, se les trindd la amistad de los espaiioles, se regla-
mentd el régimen de Encomiendas para castigar los abusos de los emco-
menderos, se estatuyd la instruccidon y adoctrinamiento de los indios como
Principal fin e intento de los Reyes de Espafia, se prescrididé que las con-
versiones se hicieran vcluntariamente y se transformd la conquista de
América en difusion del espiritu cristiano.

Y tan arraigado estd entre mosotros este sentido de universalidad, que
hemos instituido ia fiesta del 12 de octubre, que es la fecha del descu-
brimiento de América, para celebrar el momento en que se inicid la comu-
nidad de todos log puebdlos blancos, negros, indios, malayos o mestizos que
gablcm nuestra lengua y profesan nuestra fe. Y la hemos llamado “Fiesta

e lo Raza”, a pesar de la obvia impropiedad de la paladra, mosotros que
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nunce sentimos el orgullo del color de la piel, precisamen te para pr
ante el mundo que la raza, para nosotros, estd constituida por el hadbla y
la fe, que son espiritu, y no por oscuridades protoplasmdticas.

Los espaiioles no nos nemos creido nunca puedlo superior. Nuestro ideal
ha sido siempre trascendente a nosotros. Lo que hemos creido superior es
nuestro credo en la igualdad esencial de los hombres. Desconfiados en los
hombres, seguros en el credo, por eso fuimos también siempre institucio-
nistas. Hemos sido una nacién de fundadores. No sélo son de origen espa-
7ol las Ordenes religiosas mds poderosas de la Iglesia, sino que el espafiol
no aspira sino a crear instituciones que estimulen al hombre a realizar lo
que cada uno lleva de bondad potencial. El ideal supremo del espaiiol en
América es fundar un podblado en el desierto e inducir a las gentes a venir
a habitarlo. La misma monarquia espaiiola es ejemplo eminente de este
espiritu institucional en que el fundador no se propone meramente su bdien
propio, sino el de todos los hombres. (...)."

(“Nuestro humanismo en la Historia”.)

CUESTIONES :

1. a) Significacién de los térmi-
nos y de las frases siguientes, que
aparecen en el texto: “encomende-
ros”, “obvia impropiedad”, “movi-
mientos secesionistas”.

b) Andlisis sintdctico del primer
perfodo del texto,

2. a) ;Qué rasgos caracterfsti-
cos tiene el estilo de Maeztu?

b) (Qué escritores, se incluyen,

ademéds de Maeztu, en la llamada
“generacién del 98”7 Anota lo que
recuerdes de alguno de ellos.

3. Ejerciclo de redaccién en que
se recojan y ordenan las principales
ideas expuestas en el texto, Puede
anadir el alumno algunas otras con-
sideraciones sobre nuestra accién ci-
villzadora en América, fruto de sus
lecturas. (No puedes pasar de la ca-
ra de un follo.)
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