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Teixits 1 fils en el Museu Nacional de Ceramica.
A manera d'introduccié general

Jaume COLL CONESA

Director del Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries "Gonzalez Marti"

El Museu Nacional de Ceramica, creat per Manuel Gonzalez
Marti, ha tingut sempre una estreta relacié amb el teixit. D'una
banda, és coneguda una relacié dels models téxtils amb la
decoracié ceramica que es perd en el temps. En el cas de la
ceramica valenciana, el nostre fundador ja va suggerir la rela-
Ci6 entre alguns elements ornamentals dels plats i escudelles
medievals de Manises i Paterna amb altres que es trobaven en
les sedes, com ara el motiu de la corona que fins i tot va ser
emprat per a assenyalar la seua procedéncia valenciana. Perd
aixd també s’esdevé amb els motius florals que veiem en les
extraordinaries peces de daurat del nostre segle d’or, tals com
els de la flor de la bridnia, les flors de punts, els cards, els atau-
rics, les roses, i fins i tot les filactéries amb inscripcions que
en aquells moments es veien també sobre teixits medievals
d’ambit mediterrani. Esta connexié va continuar durant segles,
i alguns dels estudis que s'inclouen en este volum exploten
esta tematica en relacié amb les produccions téxtils i ceramiques
dels segles xvii i xix. Menys coneguda és la preséncia entre
els fons d’esta casa de nombrosos objectes de seda o altres
teixits, com ara palmitos, indumentaria, mocadors estampats
publicitaris, ornaments liturgics i també mostres de fabrica.
Altres elements, com una debanadora de fil, un model a escala
d’un teler o les portes del taller de Joaquim Manuel Fos —in-
troductor del métode anglés de fer el moaré a Valéncia— han
fet cami per a poder exposar-se en el recentment creat Museu
de la Seda. Tanmateix, el palau de Dosaiglies té en el pati un
magnific relleu de gran dimensié que representa una dama,
amb un torn de filatura de seda, que desembotja els capolls
de cucs de seda que pengen d’un xicotet arbust, al-lusiu als
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interessos del marqués de Dosaigiies, Vicente Dasi Lluesma,
en la industria sedera.

Pel que fa a la col-leccid, repassant les notes de les donacions
arreplegades per Manuel Gonzdlez Marti, trobem que, al poc
d’obrir les portes del Museu de Ceramica en el palau de Do-
saiglies, comengaren a entrar objectes téxtils. Un quadro amb
un brodat que representava una caravel-la i la mar fou donat
per Tomas Marin Marin de Benimaclet i, segons diu literalment
el registre, un fragment de vellut brocat, de Lucca, datat en
el segle xvi, per Lorenzo Sénchez. Els donants de teixit més
reincidents, amb diverses entregues, sén José Galiana Soler,
que va donar indumentaria i teixits de seda brocats, o Manuel
Marqués Segarra. Un conjunt nombros i important per la seua
relacié amb la indUstria téxtil és el procedent de les diverses
donacions realitzades per José Candela Albert i la seua esposa,
dels quals trobem registres de donacions fetes '11 de gener
del 1955, al poc d'obrir les portes del Museu en el palau de
Dosaigiies amb l'entrega de velluts i fragments de teixits de
domas, seguit d'alguns tissus en data 7 d'octubre del 1956.
Uns anys després, el 9 de gener i el 3 de juny del 1958, entre-
garen ornaments litdrgics i mostres de teixits de seda i or del
segles xviil i xiX, tal com assenyala la descripcio del registre. De
fet, el fons Candela, amb moltes mostres de fabrica marcades,
és una notable col-leccié de cert interés. També és remarcable
el fons Insa, procedent de donacions efectuades principalment
per Juan Insa, entre les quals hi ha nombroses vestimentes dels
personatges del Corpus. Cal dir que Juan Insa va donar una
disfressa d’Alfredo, de |'dpera La Traviata, per a acompanyar la



vestimenta d’este personatge que havia entregat anteriorment
la soprano Lucrécia Bori (Borja). Estos personatges, acompa-
nyats dels vestits complets d’una parella de nanos valencians,
amb falda i gip6 de seda ella, i jupeti i calcotets ell, aixi com el
d'una dama romantica i de novia, ambdos de seda, formaren
el que es va dir Museu del Vestit. El nou museu —en realitat
seccid i bressol d’un organisme futur— es va donar a conéixer el
28 d’octubre del 1962 en el suplement dominical del diari Le-
vante, i dins del Museu de Ceramica era una nova iniciativa del
nostre fundador semblant a la que anys després tindria amb el
Museu del Joguet. Tots els vestits s'exposaven sobre maniquins
amb mans i rostres de fusta tallada dins de vitrines de ferro.
Malauradament, el primords treball de talla de la fusta i les
teles i sedes patiren prompte les minses condicions de conser-
vacid, i hagueren de ser retirades de les sales pocs anys després.
Del Museu del Vestit tan sols va quedar oberta al public, fins
a la reforma de l'any 1990, una sala totalment recoberta de
taulellets policroms realitzats en fabriques valencianes, com
les Reials Fabriques, la fabrica de Gastaldo o la fabrica de la
Campana, que representaven personatges amb indumentaries
populars, regionals i d’oficis, extrets dels tractats de gravats de
Juan de la Cruz Cano de Olmedilla entre d’altres.

Anys després el Museu encara va ingressar una nombrosa
col-leccié d’'indumentaria de notable expectacid, especialment,
per la importancia de la donant: Manuela Ballester. La valen-
ciana exiliada a Méxic tenia des de sempre un gran interés per
la indumentaria popular i per la creacid de figurins de moda,
alguns d'ells publicats en les portades d’'importants revistes

espanyoles. La série de figurins d’ambaixadores de la Republica
que conservem manifesta esta dedicacio. En els anys trenta ja
havia intentat comencar una col-leccié i un estudi de vestits
regionals espanyols. La iniciativa va ser truncada per la guerra
i marxa a l'exili del qual va tornar amb una gran col-leccié de
robes de pobles de Méxic amb moltissims i interessants dibuixos
que conservem. La seda, encara que no ho semble, també esta
present en gran quantitat d’estes robes.

Finalment, moltes persones han entregat al Museu part del lle-
gat téxtil dels seus avantpassats, com vanoves, vestits de bateig
o de noces, uniformes, robes de festa, de diumenge o mantons
de Manila, conservats per a retre memoria a la besavia, a l'avia
o als pares, aixi com palmitos muntats sovint amb sedes. S6n
moltes les persones que ens han transmés estos objectes, i vo-
lem aprofitar 'ocasid per a agrair-los el seu generds gest, a més
de les persones ja citades, als fills de Tomas Maiques, Francisca
Caballar, Consuelo i Amparo Izquierdo, Amparo i Rosario Rosell,
Alfonso Navarro, José Gil Segarra, Inés Lajara Lopez i familia,
Josefa Villanueva, Adelina Pastor Aleixandre, Angeles Mompé,
Isabel Monforte Monledén, Maria Ferrando i fills, Maria Cruz
Reig, Juan J. Marti Alabau i M. Oltra, Magdalena de la Quadra,
Dora Millas Mossi, Maria Luisa Garcia Merita, Carmen i Cristi-
na Aranegui Gasco, Carmen Garcia Gimeno, Carmen Robres de
Pedro, Cristina Giménez Raurell, Rosa Curt Amerigo, Jordi Marti
Magraner, als germans Rincon de Arellano, Carmen Ferrés i a
molts més que ens ajuden a mantindre viva la memoria de la
seda per a tots.

Introduccié general
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Estudi, intervencio i exhibicio
de patrimoni téextil valencia

Gemma M.2 CONTRERAS ZAMORANO
Subdirectora de 'IVCR+i

LInstitut Valencia de Conservacio, Restauracid i Investigacio és
una entitat publica dedicada a la conservacid, restauracio i in-
vestigacié del patrimoni historic-artistic valencia, i per aixo ens
complau haver participat en la realitzacié d’esta singular exposi-
ci¢ junt amb el Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzalez Marti”, en la qual s’aborda l'estudi dels teixits de
seda. Amb esta mostra, es fa un pas més en el coneixement
i la investigacié d’una de les produccions artistiques més ex-
cel-lents i desconegudes en estes terres: la manufactura de la
seda. Ago ha sigut possible gracies a l'exhibicié de peces majo-
ritariament inédites, algunes especialment rellevants, tant per
la seua qualitat técnica i artistica com pel que comporten per
a la historia del teixit en 'ambit valencia, que, fins al moment,
eren quasi desconegudes o que, gracies a esta exposicio, es
poden tornar a veure en el seu lloc d’origen.

La col-laboracié de l'Institut Valencia de Conservacio, Restauracié
i Investigacid s’ha centrat especialment en l'estudi, la inter-
vencio i l'exhibicié de les obres téxtils, buscant una lectura

comoda, per l'anvers i el revers, i una interpretacié de les peces
exposades per a un public sempre receptiu i desitjos de conéixer
els aspectes curiosos i, moltes vegades desconeguts, que con-
formen l'art textil.

Amb esta exposicié contribuim a recuperar una part del pa-
trimoni textil i la memoria de l'art de la sederia en terres
valencianes. A més, s’ha volgut recordar la labor artistica i
tecnologica que les reials fabriques valencianes van aportar al
conjunt de la historia de l'art textil espanyol, i destacar alhora
aquells personatges que van decorar grans salons i palaus amb
les seues creacions, sense oblidar-nos dels teixidors anonims
que presentaven programes decoratius de gran qualitat i fabrica-
ven lligaments técnicament complicats destinats a les classes
més aristocratiques o a les més populars del moment, sense
desmeréixer per aix0 la qualitat i singularitat de les peces.

Introduccié general
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El perque de «Els temps de la seda»

Josep Manuel SABATER SALVADOR
Mercé FERNANDEZ ALVAREZ
Comissaris de l'exposicid

No cal insistir en la importancia social i econdmica que l'activitat
sedera va tindre tant en la ciutat de Valéncia com en el con-
junt de les terres valencianes entre les darreries del segle xvi
i les acaballes del segle xix. Va ser durant aquell llarg periode
el centre seder més important de la monarquia hispanica i un
dels més significats d’Europa, no sols per la seua activitat ma-
nufacturera destinada a la fabricacid dels teixits de seda, sind
també per la sericicultura, tasca que corresponia a la cria del
cuc de la seda i al conreu de la morera. Tots els sector econo-
mics —|'agricultura, la industria i el comer¢— participaren en la
Valéncia de 'época de tot el procés productiu de la seda, la
més noble de les fibres téxtils classiques.

Si les aportacions historiografiques al coneixement de la sederia
valenciana, en els aspectes socials i economics, han tingut en
els dltims anys un avang considerable per al periode comprés
entre la creaci6 de 'Art de Velluters —en l'dltim quart del segle
xv—i la desfeta de la indUstria sedera i de la cria del cuc —en
l'ultim terg del segle xix—, l'estudi dels teixits de seda, el pro-
ducte final manufacturat, no ha rebut, ni de lluny, l'atencié
dels historiadors de l'art ni dels investigadors dels lligaments i
textils antics. Es coneixen amb prou detall les grans xifres ma-
croecondmiques i el decurs historic de tota l'activitat sedera
local: els periodes de creixement i decadéncia, la produccié any
rere any de la seda crua, la quantitat de telers i de mestres ve-
lluters en cada moment, la totalitat de vares valencianes que
s’han manufacturat de cada tipus de teixits en algunes époques,
el funcionament organic del gremi de velluters i la seua inci-
déncia econdmica, etc. | per contra, sén molt pocs els teixits
coneguts que, amb certesa, han sigut fabricats a Valéncia. En
el mateix Col:legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia, que
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conserva un del més importants arxius gremials d'Europa, les
mostres de teixits son, comparativament amb els fons docu-
mentals escrits, poc significatives.

En els ultims anys no s’ha avangat massa en l'estudi i la divul-
gacio dels teixits produits per la sederia valenciana, testimo-
nis sempre delicats i facilment degradables. | si a més a més
ens oblidem de la seua conservacié i restauracid, ens quedem
sense el patrimoni material, que és la base i dona sentit a les
aportacions académiques.

Tot i laimportancia que va tindre l'activitat sedera en la crea-
cié i el sorgiment d’una burgesia local, historicament no hi ha
constancia, a Valéncia, d'un interés pel col-leccionisme téxtil
ni d’una reivindicacié o aportacié museistica, ni en la indu-
mentaria ni en els teixits. A Li6 es crea el Musée des Tissus a
mitjan segle xix, i a Catalunya, des del segle xix, el col-lecci-
onisme privat i institucional tingué una gran volada, que es
concretaria en el segle xx amb la creaci6 de dos gran museus.
A Valéncia, no sera fins a l'lltim ter¢ del passat segle que
comence a sorgir, en la mateixa capital i en altres viles, un
interés per recuperar i col-leccionar vestits antics, preferentment
de caire tradicional i popular. Pero els teixits seran peces se-
cundaries en quasi totes estes col-leccions, no 'objectiu pri-
mer i basic del col-leccionisme. També s’han creat algunes
col-leccions de téxtils i mostraris historics lligats a l'activitat
fabril, amb una intencionalitat funcional, més que historica
0 museistica.

Un cas a part i un tant pintoresc és |'adquisicid, per part dels
pintors costumistes, de tota classe de peces textils: indumen-



taria personal, catifes, ornaments liturgics, cortines, roba de
la llar, disfresses, etc., que els serviran com a atrezzo de les
seues creacions pictoriques. En la mostra es presenten diversos
teixits que pertanyen a la col-leccié6 museistica de José Ben-
lliure (1855-1937), actualment propietat de I'Ajuntament de
Valéncia.

Ara fa vint anys, en 1997, que es va presentar a Valéncia —i
posteriorment a Madrid— en el Centre Cultural Bancaixa, 'ex-
posicio «Art de la Seda a la Valéncia del segle xviii». La mostra,
amb la tematica inédita fins aquell moment, podria haver sigut
Uinici del despertar cap a la consciéncia per la recuperacié d'un
patrimoni téxtil autdcton que s’havia d’estudiar. Un any més
tard, en 1998, comencen algunes institucions publiques a
reconéixer la necessitat de dedicar pressupost i personal —minims
i escassos tots dos— a una disciplina nova i apassionant: la
conservacio i restauracio téxtil.

Encara que al nord d’Europa ja s'havia posat en marxa cap als
anys 40, en el nostre ambit la recuperacio i l'estudi dels teixits
era una matéria nova, arribada quasi seixanta anys després,
que exigia un gran esfor¢ de formacié i divulgacié. Perd un ric
patrimoni material i immaterial, com el de la sederia i del téx-
til en general, justifica el suport i el treball de col-leccionistes,
estudiosos i especialistes en diverses matéries: historiques,
artistiques, técniques, analitiques i filologiques.

En l'exposicié «Els temps de la seda» ens hem plantejat com
a objectiu fonamental contextualitzar histéricament, analitzar
técnicament i posar en valor els teixits de seda per al periode
comprés entre el segle xvii i les darreries del segle xix.

Pensant en un public sensible i desitjés d’aprofundir en els co-
neixements técnics i decoratius del mon dels teixits, i no tant
en l'Gs final, hem fixat l'atencié en els dissenys textils com
a integrants de les arts decoratives que participen, en cada
moment historic, dels programes i dels elements decoratius
que conformen els diferents estils artistics, sense oblidar-nos
de dirigir l'atencio del visitant a les caracteristiques técniques
de les mateixes peces mostrant aspectes que normalment no
veurien, com ara els reversos o les vores vives. La presentacio
respon a l'estat de conservacié de les peces i s'adapta a les
seues necessitats i caracteristiques fisiques, respectant sempre
la seua fragilitat amb l'eleccid dels diferents suports expositius.
També ha sigut fonamental arreplegar en la catalogacio de les
peces seleccionades la classificacid, els conceptes i el léxic que
fan servir internacionalment en els museus els estudiosos i in-
vestigadors del teéxtils antics, i que a casa nostra, pensem, no
s'ha fet Us d’este corpus normatiu majoritariament acceptat a
tot arreu com s’hauria d’haver fet.

Tant els teixits com la ceramica i altres objectes de la vida
quotidiana reflectixen els codis decoratius de cada moment
historic. Perd també reflectixen les influéncies d’altres cultures
i civilitzacions per la seduccié de l'exotisme i la fantasia. Els
teixits han contribuit, com cap altra manufactura, a la hibri-
dacid, el mestissatge i l'aculturacio, aixi com a l'intercanvi de
técniques, mites, creences, motius, vivéncies, llegendes, etc.

Els teixits de seda més luxosos i opulents han sigut historicament
un simbol de poder, ostentacid i riquesa —des dels reis fins als
dignataris de l'Església— i privilegiades mercaderies d'intercanvi
comercial no solament entre Orient i Occident, siné també al

Introduccié general
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si dels diferents pobles europeus. Des de |'Edat Mitjana, els ex-
perts i inquiets teixidors d’Europa han difés arreu del continent
els seus coneixements técnics i han expandit els dissenys més
creatius i les novetats més agosarades.

El mateix decurs historic de la sederia valenciana no es podria
comprendre tampoc sense la hibridacié. Des del segle xv ha
rebut i assimilat mestres velluters que han vingut de significats
centres seders: Génova, Lid, Granada, etc., i junt amb els mestres
valencians, van exercitar la seua experiéncia en la nostra terra
creant obres téxtils que son un referent de la sederia universal.

Prenent com a nucli basic de l'exposici¢ els fons de teixits del
mateix Museu de Ceramica, i amb els préstecs d’altres museus
publics i d'institucions i col-leccions privades, es presenta una
seleccié de peces datades entre els segles xvii i Xix: teixits de
seda per a la indumentaria, per a la decoraci6 d'interiors, per
a la liturgia. Elaborats i costosos teixits de neta i fina seda per
als poderosos, com els destinats als salons dels palaus reials, i
humils i senzills teixits per a les classes populars, com la seda
subalterna del filadis.

Peces i fragments que s’han succeit al llarg de més de tres
segles i reflectixen els successius estils de les arts aplicades,
estils compartits simultaniament per tots els centres seders
europeus. També és la gran época de l'esplendor de la Fabrica
valenciana. L'aportacio economica i social de la manufactura
de la seda en la ciutat de Valéncia va implicar, directament o
indirectament, un de cada tres veins al llarg de molts anys.

Les creacions historiques de la sederia local que encara perviuen
i que han arribat fins a nosaltres les hem d’incloure dins del
periode corresponent de referéncia estética i técnica. La sederia
valenciana, com el nostre poble, amb el seu propi caracter
sempre tingué vocacio europea.

Els temps de la seda

Amb la nostra exposicid, també volem recordar la commemo-
racio de dos efemerides que afecten molt de prop els objectius
de la mostra. D'una banda, l'any 2018 se celebra el bicentenari
de la introducci6 a Valéncia de la maquina Jacquard, invencio6
mecanica que canviaria per sempre més l'activitat del tissatge,
i que posteriorment sera la base de la informatica. Per inicia-
tiva d’'un emprenedor i arriscat empresari seder valencia, Juan
Antonio Miquel, des de Li6 arribaren al Grau de Valéncia, cap al
novembre del 1818, les primeres maquines Jacquard, burlant
tots els controls de seguretat de |'Estat francés per a evitar el
coneixement de la nova invenci6.

La segona data remarcable és el 1917, quan es va celebrar en
les sales de l'actual Museu Arqueologic de Madrid la mostra
«Tejidos esparioles anteriores a la introduccion del Jaquard».
Va ser la primera gran exposicié muntada a Espanya que ex-
hibia els teixits com a objectes i expressions significatives de
les belles arts. En aquella mostra, de la qual commemorem el
centenari, s'exposaren peces iconiques de la sederia valenciana.
Una d’elles és el reboster d’Antonio de Arias, fabricat a Valén-
cia l'any 1740, present en la nostra exposicio, i que no s’ha-
via tornat a mostrar publicament fins ara. | les altres sén unes
quantes peces d’'una grandiosa draperia feta a Valéncia per la
Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay i cia. cap als
anys 1806-1808, que també estigueren presents en l'exposicio
de Madrid i que tornen a exposar-se amb el mateix format
aproximat que en 1917.

Novembre 2017
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La sederia valenciana des de finals del segle xviI

fins a principis del segle xix

Ricardo FRANCH BENAVENT
Universitat de Valéncia - ricardo.franch@uv.es

El segle i mig transcorregut entre 'emissié del privilegi del 1686,
que concedia al gremi de velluters de la ciutat de Valéncia la
condicié de Col-legi de I'Art Major de la Seda, i el decret del
1836, pel qual s'abolien les prerrogatives de que disposaven
les corporacions gremials, constituix l'etapa de maxim esplendor
de la sederia valenciana. Al llarg d’este periode, el territori
valencia va proporcionar més de les dos terceres parts de la

Fig. 1. Planol de la placa d'Alzira i del seu projecte (ca. 1721),
on s'aprecien les diverses modalitats de cultiu de la morera.
Servici Geografic de 'Exércit.
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fibra de seda que es produia a Espanya, i la ciutat de Valéncia
es va convertir en el centre manufacturer de teixits de seda
més important del pais. El cultiu de la morera i la sericicultura
constituien l'activitat economica que generava més ocupacio
i riquesa en les arees més fertils del regadiu valencia, per
la qual cosa van marcar profundament tant el paisatge com la
infraestructura agraria del mon rural. Pero, a més, 'elaboracio
dels teixits de seda generava també una intensa activitat en la
ciutat de Valeéncia, i s'estima que més de la mitat de la pobla-
Cio treballava directament o indirectament en el sector.” D’aci
que puga considerar-se que en esta centuria Valéncia era una
ciutat industrial, ja que la seda marcava la fisonomia urbana,
sobretot en el barri de Velluters, i condicionava no sols l'activitat
econodmica, sind també les relacions socials i les principals
manifestacions culturals. Tot aixd explica la importancia dels
testimonis d’esta naturalesa relacionats amb la seda que han
arribat fins als nostres dies, encara que la majoria d’ells estan
molt deteriorats per l'oblit social i institucional que ha patit un
sector de tanta transcendencia en la historia valenciana.

La recuperacio experimentada per la sederia
valenciana a finals del segle xvi

Les transformacions agraries provocades per l'expulsié dels
moriscos, junt amb el retrocés de la demanda dels cereals com
a conseqiiencia de la crisi demografica del segle xvir i la millora
de la rendibilitat dels cultius especulatius, van intensificar en

(1) FrancH BenavenT, Ricardo (2000): La sederia valenciana y el reformismo borbédnico. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim; i FrancH BenavenT, Ricardo
(2012): Del «vellut» al espolin. Estudios sobre la industria valenciana de la seda en el Edad Moderna. Valéncia: Obra propia; i MARTINEZ SANTOS, Vicente
(1981): Cara y cruz de la sederia valenciana (siglos xvii-xix). Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim.
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esta centuria l'expansié que experi-
mentava el cultiu de la morera en
el camp valencia des de finals del
segle xIv. Este cultiu va avangar, so-
bretot, en les terres de regadiu de
les principals conques fluvials del
territori valencia. Aixi va ocorrer a
la Ribera del Xuquer, on la morera
estava present en més de la mitat
de les terres cultivades de la majo-
ria dels municipis a finals del segle
XVIl. Junt amb el morerar tancat, la
modalitat de cultiu dominant era
la combinacié de la morera amb la
terra campa, a fi d’obtindre diverses
collites en la mateixa parcel-a (Fig. 1).
En la comarca de 'Horta, la collita
de seda es va doblar en excés en
la centlria compresa entre 1620 i
1720. 1 en el Baix Segura, la morera
va constituir un dels cultius fona-
mentals de l'intens procés de colo-
nitzacié agraria que es va produir a
finals del segle xvil i la primera mitat
del xvii.. Realment, estes comarques
eren les principals arees producto-
res de seda segons es desprén de l'alfarras del 1738, ja que en
aquell moment proporcionaven el 70,55 % de les 870 625 lliu-
res que s'obtenien en el conjunt del Regne de Valéncia (Fig. 2).2
Els dos focus productors principals eren ['horta de Valéncia i la
localitat d’Alzira; per aixo, si aquella ciutat es trobava rodejada
per un immens bosc de moreres, com indicava Cavanilles, es
pot considerar que este es prolongava cap al sud al voltant de
la capital de la Ribera.

Davant d’este intens increment productiu, la crisi que va expe-
rimentar la industria de la seda de Toledo durant el segle xvi
va donar lloc a la desaparicié del principal mercat consumi-
dor cap al qual s’havia dirigit anteriorment la matéria primera
valenciana. La seua exportacio al mercat internacional es va
veure cada vegada amb més reticéncia com a conseqiiéncia de
la influéncia de la politica mercantilista. D’aci que s’estimulara

Fig. 2. Distribucié comarcal de la produccié de seda
del Regne de Valéncia segons l'alfarras del 1738. Font:
FraNCH Benaven, Ricardo (2012): Del “vellut” al espolin.
Estudios sobre la industria valenciana de la seda en el
Edad Moderna.Valéncia: Obrapropia, p. 154.

el seu consum pels artesans locals.
La proximitat d’estos a les arees se-
ricultores i la menor pressio fiscal
que gravava la manufactura de la
seda milloraren la seua competiti-
vitat respecte dels géneres toledans.
Pero, a més, com que estos s’havien
d’ajustar a la normativa técnica es-
tablida en les ordenances generals
de teixits de seda del 1684 —que no
es va aplicar a Valéncia fins al 1728-,
tenien un caracter més tradicional i
resultaven més cars que els géneres
valencians, que solien ser més lleu-
gers i podien ser adquirits per sec-
tors més amplis de la poblacié. Tot

> 5B.888 L.

25.008 - 50009 L. aixo va afavorir la vigorosa recupe-
5.888 - 25.888 L.
1.600 - 5.8@8 L.

< 1.8088 L.

racié que va experimentar la sederia
valenciana a partir de la decada del
1680, la millor manifestacié de la
qual va ser el privilegi obtingut pel
gremi de velluters el 31 d'octubre
del 1686. L'increment de la conside-
racié social que els artesans seders
obtenien pel gremi es justificava per
la superior qualificacio técnica que
requeria l'exercici de l'activitat que realitzaven en relacié amb
els restants oficis mecanics, ja que calia disposar de coneixe-
ments d'aritmética i pintura. Pero la concessid va ser facilitada
pel generds servici de 22 000 reals de plata que la corporacio
féu a la monarquia, i aixd posa de manifest la capacitat econo-
mica que tenien els seus membres per a efectuar l'abonament.
Encara que en les noves ordenances que es van emetre l'any
1687 elevaren els drets d’examen per a obtindre la condicio de
mestre en un 50 %, el dinamisme que estava experimentant
l'activitat va afavorir el creixement dels seus efectius des dels
355 existents en 1686 fins als 538 comptabilitzats en 1701. Es
va incrementar també la seua capacitat d’atraccié sobre candi-
dats que procedien d’altres cercles socials i arees geografiques,
i es va reduir l'elevada proporcié que havien aconseguit amb
anterioritat els fills dels mateixos mestres. Alguns d’aquells es-
tigueren disposats a abonar, a més, unes sumes molt elevades

(2)  FrancH,R., 2012, 0p. cit., pp. 129-166; i Peris AtsenTosa, Tomds (2003): Historia de la Ribera. De les vespres de les Germanies fins a la crisi de [’Antic Régim

(segles xvi-xvin), vol. 1, La terra de ['arros i les moreres. Alzira: Bromera.

La sederia valenciana des de finals del segle XVII fins a principis del segle XIX. Ricardo Franch Benavent

1 19



20

per a redimir el temps de practica que s’havia d’exercir com a
aprenent i oficial, i accedir més rapidament a la condicié de
mestre.?

Perd, a més de en la ciutat de Valéncia, el creixement pro-
ductiu que tingué lloc a finals del segle xvil es va experimentar
també en els nuclis urbans menors de la resta del Regne. Els
més importants eren els que s'ubicaven en les principals co-
marques productores de materia primera, com és el cas d’Al-
zira, Carcaixent i l'Alctdia a la Ribera del Xtquer, o els d’Oriola,
Gandia, Xativa, Ontinyent i Sogorb. En estes poblacions apare-
gueren artesans seders, organitzats en corporacions gremials
embrionaries, que elaboraven articles de baixa qualitat i preu
que resultaven molt competitius®. Per tant, l'expansio havia
aconseguit desbordar els limits de la capital del Regne, on
s’havia concentrat fonamentalment l'activitat manufacturera
anteriorment.

La incidéncia de la politica mercantilista
en l'envol espectacular experimentat per
la sederia valenciana després de la guerra
de Successié

L'expansié manufacturera no es va trencar durant la guerra de
Successio, només la va afectar el drastic increment de la pressio
fiscal que es va produir al final de la contesa. No obstant aixo,
les reformes fiscals que es van dur a terme com a conseqiien-
cia de l'abolicié del regim foral acabaren beneficiant el sector.
L'eliminaci¢ dels ports secs en 1708 va facilitar el comer¢ amb
Castella, cap a on es dirigia la major part de la produccié
sedera valenciana. Al seu torn, la supressié dels drets antics de
la Generalitat en 1718 va implicar la desaparicié de l'impost
del tall, que gravava especificament la compravenda de teixits.
Finalment, el nou impost de l'equivalent resultava menys per-
judicial per a les manufactures que l'alcabala castellana. Pero,
a més de la desaparicié d’estos obstacles que dificultaven el

creixement manufacturer, la politica mercantilista adoptada
per la monarquia va constituir l'estimul fonamental que en va
impulsar 'expansio. La prohibicié de la importacié dels teixits
de seda i coto asiatics que es va adoptar 'any 1718 va protegir
la manufactura d’esta perillosa competéncia. Es va estimular
també el consum dels productes nacionals en el mercat penin-
sular, i es dificultava la introduccié dels géneres estrangers tant
en este mercat com, sobretot, en el mercat colonial. Els avan-
tatges fiscals que es van atorgar en este sentit a la sederia va-
lenciana durant les decades del 1720 i del 1730 feren que esta
es vinculara de manera cada vegada més intensa a la demanda
del continent america, que va acabar constituint el seu mercat
fonamental en la segona mitat de la centuria.’

El conjunt d'estos factors va facilitar probablement l'arrancada
espectacular que va experimentar |'activitat manufacturera en
la ciutat de Valéncia a partir del 1716. En la década posterior
es van doblar practicament el nombre de mestres del Col-legi
de 'Art Major de la Seda, que va continuar creixent posterior-
ment a un ritme més moderat, al voltant del miler d’efectius a
mitjan centdria, i aproximant-se als 2000 a principis del segle
xIX. En tot cas, va ser en la década del 1716-1725 que la taxa
mitjana de creixement anual del nombre de mestres va arribar
al nivell més alt, quan es va situar en el 6,5 %, mentres que
en les décades posteriors mai va superar el 3 % (Fig. 3).6 Més
espectacular encara va ser el creixement que es va produir en
el nombre dels telers de que disposaven els mestres en aquell
periode. Abans del 1720 només n’hi havia uns 800, per tant, la
mitjana era inferior als dos telers per mestre. En canvi, en 1738
jan'eren 3419, amb la qual cosa la mitjana arribava a 3,60 telers
per mestre. Ara bé, la politica mercantilista també va facilitar
la concentracio6 de la produccié manufacturera en la ciutat de
Valéncia, i va perjudicar els centres productors existents en la res-
ta del Regne. A fi de millorar la qualitat dels géneres que s’hi
elaboraven, en les noves ordenances que s'atorgaren al Col-legi
de l'Art Major de la Seda de Valéncia en 1722, la seua jurisdic-
Cio es va estendre al conjunt del territori valencia, i s'imposa

(3)  FrancH Benavent, Ricardo (2014): «Los maestros del colegio del arte mayor de la seda de Valencia en una fase de crecimiento manufacturero (1686-

1755)», Hispania. Revista Espariola de Historia, Lxxiv, 246, pp. 41-68; i FrancH, R.; MuRioz, D., i Rosapo, L. (2016): «La reproduccion de los maestros y la

transformacion de las condiciones sociales de los miembros del Colegio del Arte Mayor de la Seda de Valencia en el siglo xvii», Revista de Historia

Industrial, xxv. 3, 65, pp. 15-49.

(4)  Franch, R., 2000, op. cit., pp. 20-23.
(5)  Francw, R, 2000, op. cit., pp. 23-34.
(6)  Francw, R,; Murioz, D., i Rosapo, L., 2016, op. cit., p. 29.
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Fig. 3. Evolucié del nombre anual d’examens de nous mestres i dels efectius totals d’estos, registrats en el Col-legi de l'Art Major de la Seda
de Valéncia entre 1686 i 1800. Index 100= 1686-1689. Font: FrRancH, R.; MuRoz, D., i Rosapo, L. (2016): «La reproduccién de los maestros y la

transformacion de las condiciones sociales de los miembros del Colegio del
Industrial, xxv. 3, 65, p. 47.

també l'obligacio d’aplicar la normativa técnica fixada en les
ordenances generals de teixits de seda del 1684, que van ser
publicades per primera vegada en la ciutat 'any 1728. L'apli-
cacié d’estes mesures va generar una intensa resisténcia per
part dels artesans seders dels restants centres manufacturers
del territori, que es negaven tant a perdre la seua independéncia
com a abandonar la preferéncia per la produccié de generes
d'inferior qualitat i preu. Aixi es va posar de manifest en les noves
ordenances del 1736, a partir de les quals s’aplicaren estes
mesures amb més contundéncia. Com a conseqiiéncia d'aixo,
es va produir la desaparicié de |'activitat manufacturera en els
centres més dinamics, com Alzira o Xativa, i es mantingué en
major grau en els més allunyats de la ciutat de Valéncia, com
Oriola o Alacant. En tot cas, la capacitat productiva d’estos

(7)  Francw, R., 2000, op. cit., pp. 46-50.
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Arte Mayor de la Seda de Valencia en el siglo xviii», Revista de Historia

centres secundaris era molt reduida, ja que en les décades del
1760 i 1770 només disposaven de 242 telers, davant dels poc
més de 3800 que van arribar a comptabilitzar-se en la ciutat
de Valencia.’

L'evolucié de la sericicultura valenciana
en el segle xviil i les fases inicials del procés
de produccié de la matéria primera

La politica de protecci6 de les manufactures també va acabar
afectant negativament la sericicultura valenciana i en va dificultar
la modernitzacié. A fi de facilitar l'adquisicié de la materia
primera per part dels fabricants a uns preus moderats, 'any
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Fig. 4. Recollida de la fulla de morera i alimentacié dels cucs de seda
segons el gravat del pintor flamenc Jan Van der Straet (1523-1605).

1739 es va prohibir la seua exportacié al mercat internacional.
Com que aix0 va generar un intens trafic de contraban, s’adop-
taren, a més, nombroses disposicions a fi de controlar tot el
procés de produccié i comercialitzacié de la seda. El marc legal
establit va generar un intens descontent entre els colliters i
va provocar que el cultiu de la morera comengara a perdre
rendibilitat i atractiu en les arees més fértils de regadiu. En
les millors terres d’horta comenca a desaparéixer el morerar
tancat, es va desplagar el seu cultiu als limits dels camps i se'n
feren podes molt agressives a fi d’obtindre altres produccions
en la parcella. Es va tendir també a substituir-los per altres
cultius més rendibles, com ara l'arros, el canem, les hortalisses o
els citrics. No obstant aix0, esta tendéncia va ser contraresta-
da per l'avang que la morera va experimentar en les terres de
seca de millor qualitat o de regadiu precari, en les quals en-
cara proporcionava una rendibilitat superior a les produccions
anteriors.® En tot cas, la seua pervivéncia es derivava dels dos
avantatges fonamentals que la sericicultura proporcionava a
les explotacions agraries: generava un intens treball en qué
podien col-laborar tots els membres de la unitat familiar (Fig. 4),

(8) Francw, R, 2012, op. cit., pp. 140-152.
(9)  Franch, R, 2012, 0p. cit., pp. 194 y 202.
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i proporcionava uns ingressos vitals per a abonar els lloguers,
les rendes i els impostos que calia pagar els llauradors, que
solien véncer el dia de Sant Joan, quan s'acabava d’obtindre la
collita de seda.

Després de la recol-leccié dels capolls de seda, eren els ma-
teixos colliters els que s’encarregaven de fer-ne la filatura i
contractaven els servicis de la ma d’obra especialitzada que
acudia a la localitat. Estos filadors o filadores havien d’acre-
ditar la seua pericia superant un examen realitzat per experts
nomenats per les autoritats municipals, encara que pareix que
aixod constituia un mer tramit. El treball es feia a jornal o a
estall, i solia incloure el menjar (Fig. 5). En tot cas, tal activitat
tenia un intens caracter estacional que es concentrava en el
transit entre la primavera i l'estiu. Esta circumstancia, junt amb
Uinterés propi dels colliters d’alienar-ne prompte la produccio,
provocava que el procés es realitzara de manera precipitada,
i s'obtenia una fibra que solia contindre moltes deficiéncies.
Esta fibra era adquirida per torcedors, comerciants o fabricants
que la portaven cap a la ciutat de Valéncia o la remetien als altres
centres manufacturers espanyols. En la década compresa entre
el 1768 i el 1777 es van destinar cap a estos centres una mit-
jana anual de vora 400 000 Lliures, que lliures, que suposava al
voltant del 40 % de la produccié valenciana. D'altra banda, la
remesa a la ciutat de Valéncia s’havia de portar a la Llotja, que
constituia el mercat on s’havia de comercialitzar obligatoria-
ment. Segons els registres de finals del segle xvii, les vendes
anuals s'acostaven a les 500 000 lliures, i representaven al vol-
tant del 60 % de la produccio.’ Majoritariament, es venia en
madeixa, per la qual cosa els compradors encarregaven el tint
als mestres del col-legi de tintorers, i el debanatge i torgut, als
mestres del col-legi de torcedors. El debanatge era una activitat
molt laboriosa; per aixd, estos concertaven la seua realitzacio
amb la poblacié femenina de la ciutat, que treballava a temps
parcial en els seus domicilis (Fig. 6). Esta modalitat de treball era
tan habitual que, segons nombrosos testimonis, s'efectuava en
totes les families o comunitats religioses de la ciutat de Valén-
cia a fi d’obtindre uns xicotets ingressos addicionals. Perd aixd
dificultava el control de l'activitat, facilitava el frau i intensifi-
cava el problema de la deficient qualitat de la fibra obtinguda.
D’aci que els torcedors tractaren de desprendre’s de qualsevol
responsabilitat sobre esta operacid, i reclamaren als fabricants



que els entregaren la seda ja debanada. Reivindicaven també l'increment
de la remuneracié que estos els abonaven per la realitzaci6 del torqut de
la seda, per la qual cosa feien tota classe de fraus i abusos a fi d'obtindre
més guanys. Estos enfrontaments, junt amb el zel amb que van defendre
les seues prerrogatives i es van oposar a les innovacions que pretenien
millorar la qualitat de la fibra obtinguda, acabaren conduint a l'abolicié
del col-legi de torcedors de seda en 1793™.

Les deficiencies que es produien en les primeres fases d’elaboraci¢ de
la materia primera acabaven repercutint en detriment de la qualitat del
teixit que es confeccionava amb esta, per aixd en la segona mitat del
segle xviil es van fer molts esforcos per a solucionar este problema. Perd
la via més adequada per a aconseguir-ho era el canvi del sistema de
produccio, sostraient el procés de les mans dels colliters i els xicotets
artesans i concentrant-lo en establiments fabrils en els quals se'n podia
controlar en major grau la realitzacié i introduir-hi millores técniques.
Esta solucié és la que s’havia adoptat ja en les arees sericicultores més
avangades de l'Europa de l'época, com el nord d'ltalia o el sud-est de
Franga, en que s’havia procedit a la mecanitzacid de la filatura i al torgut
de la seda per mitja de la creacié d'establiments fabrils accionats per
traccio hidraulica.” La iniciativa més important que s'adopta en este
sentit en el cas valencia va ser la fabrica que establi José Lapayese a
Vinalesa, en la qual es van aplicar les millores realitzades en estos pro-
cessos pel técnic francés Jacques de Vaucanson. En esta fabrica es van
instal-lar 30 torns dobles per a la filatura, en els quals treballaven 120
dones. Perd 'area més mecanitzada de 'empresa estava constituida per
les 44 maquines de debanar, doblegar i torcer la seda, que eren accio-
nades per una gran roda hidraulica impulsada pel corrent de la séquia
de Montcada (Fig. 7). A finals de la década del 1770, quan la fabrica va
comengar a funcionar a ple rendiment, les institucions valencianes esti-
mularen la difusié dels nous métodes entre els colliters i els fabricants.
No obstant aixo, els esforgos realitzats obtingueren resultats escassos. El
motiu fonamental d'este fracas va ser que els costos de produccié de la
seda obtinguda amb les noves técniques eren superiors als que tenien
els métodes tradicionals. Esta diferencia podia ser compensada per la
superior qualitat de la fibra produida, amb la qual cosa, tedricament, es
vendria a un preu més elevat. Amb tot, la prohibicio d’exportar-la al mer-
cat internacional feia que la seua cotitzacié féra moderada. A partir de

(10) Diez, Fernando (1992): «La crisis gremial y los problemas de la sederia valenciana
(finales del siglo xvill'y principios del siglo Xix)», Revista de Historia Econémica,
X, 1, pp. 39-61.

(11) Pony, Carlo (1976): «All'origine del sistema di fabbrica: Tecnologia e organizza-
zione produttiva dei mulini da seta nell'ltalia settentrionale (sec. xvi-xvii)»,
Rivista storica italiana, 88 (3), pp. 444-497.
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Fig. 5. Filatura de la seda en un torn a l'estil del
Piemont. Font: DiperoT, D. i D’ALemserT, J. (1751-
1772): Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné
des sciences, Paris, vol. 11.
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Fig. 6. Debanatge i doblegat de la seda en torns
espanyols. Font: Diperor, D. i D'Aremeerr, J. (1751-
1772): Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné
des sciences, vol. 11. Paris.
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Fig. 7. Planol de la fabrica de Vinalesa. Font: Lapravest, Josep (1779):
Tratado del arte de hilar, devanar, doblar y torcer las sedas segtn el
método de Mr. Vaucanson, con algunas adiciones y correcciones a él.
Principio y progresos de la fabrica de Vinalesa, en el Reyno de Valencia,
establecida baxo la proteccion de S. M. Madrid: Editorial B. Roman.

mitjan década del 1780 es va autoritzar, a més, la importacio
de la seda estrangera, que desplacava en el mercat la fibra d’ori-
gen autocton. Finalment, la proliferacié dels conflictes bél-lics
que es produiren a finals de la centuria va paralitzar el comerg
i va provocar freqlients afonaments dels preus.™

La fabrica de Vinalesa va quedar afectada també negativament

per esta conjuntura, que provoca el seu tancament temporal
en algunes ocasions i la transferencia de la seua titularitat a

(12) Francw, R, 2012, op. cit., pp. 253-273.
(13) Marrinez Santos, V., 1981, op. cit, pp. 226-232.

Els temps de la seda

diversos empresaris, fins que en la década del 1840 va ser
adquirida per Tomas Trenor i reconvertida cap a la produccié
de géneres d’espart i iute. No obstant aixo, la crisi que expe-
rimenta la manufactura de teixits de seda a Valéncia des de
principis del segle xix va fer que s'autoritzara l'exportacio de la
mateéria primera al mercat internacional, fet que va millorar la
rendibilitat de les fases inicials de la seua elaboracié. D’aci que
comencaren a proliferar les fabriques dedicades a la filatura,
i que s’introduira en 1836 la primera maquina de vapor amb
tal finalitat en 'empresa que Santiago Dupuy havia adquirit
a Batifora, a Patraix. Cap a mitjan segle xix existien ja unes
quinze filatures i s'exportaven al voltant de 200 000 lliures
de seda™. Pero la irrupcio de 'epideémia de pebrina en els cucs
de seda a partir del 1854 i la competéncia posterior de la
fibra de seda d’origen asiatic va trencar este procés, i tant les
empreses com el mateix cultiu de la morera desaparegueren
practicament.

L'evolucié de la manufactura de teixits
de seda en la ciutat de Valéencia durant
el segle xvin

La produccié de teixits de seda tingué el periode d’expansio
més dinamic en la primera mitat del segle xvii. Encara que el
nombre de mestres del Col-legi de l'Art Major de la Seda de
Valéncia va continuar creixent durant la practica totalitat de la
centdria, els 3500 telers aproximadament de qué disposaven a
finals de la década del 1730 van créixer molt poc en els anys
posteriors. En conseqliéncia, el nombre mitja de telers que
tenia cada un d'ells es va reduir i va tornar a situar-se a l'en-
torn de dos en la década del 1790. Aixi mateix, la relacio entre
els ingressos de nous mestres i els dels oficials i aprenents va
tendir també a reduir-se, passant d'1 a 0,5 en el primer cas,
i de 4,6 a 2 en el segon entre 1741 i 1805. Tot aixd posa de
manifest que la majoria dels mestres eren cada vegada més
modestos. Realment, el que s’havia produit era una intensa po-
laritzaci6 social, ja que alguns artesans arribaren a enriquir-se
i incrementaren la seua capacitat de produccié controlant
Uactivitat d’altres companys de l'ofici. Segons el registre dels
telers actius en 1738, només el 30,3 % d’estos estava en mans



de mestres que treballaven de manera
independent, proporcié que s’havia
reduit al 19,1 % en 1771. El registre
de la bolla del 1753-1754 posa de
manifest també la polaritzacié social
dels mestres i l'intens control empre-
sarial de la produccié que hi havia en
el sector. Encara que llavors es comp-
tabilitzaven al voltant d’un miler de
mestres, el nombre de declarants que
manifestaren la seua produccié era
només de 412. Perd, a més, els 45 de-
clarants que produiren més de 5000
vares acaparaven al voltant del 60 %
de l'extensio total declarada. Esta mi-
noria estava constituida basicament
per artesans que s’havien enriquit
recentment i estaven abandonant la
seua activitat productiva per a cen-
trar-se exclusivament en la realitzacio
de funcions de caracter empresarial.™

La majoria d’estos artesans que s’havien enriquit foren els
promotors de la creacié dels Cossos de Comer¢ de Valéncia
en 1762, institucid que va ser controlada intensament pels
comerciants seders fins a mitjan década del 1780. El més im-
portant va ser Félix Pastor, que arriba a obtindre el titol de
marqués de Sant Joaquim i Pastor 'any 1797. Pero és la familia
Tamarit la que millor il-lustra les oportunitats d’enriquiment
i ascens social que proporcionava la sederia valenciana en el
segle xvii, ja que, venint d'una modesta familia de llauradors
de 'horta de Russafa, van accedir també a la noblesa en 1788
i esdevingueren els beneficiaris d’aquell titol nobiliari gracies
al matrimoni de Vicente Tamarit i Genovés amb Maria Angela
Pastor (Fig. 8)." Encara que no tingué un caracter tan especta-
cular, 'enriquiment dels artesans seders que exercien funcions
d’indole empresarial va ser prou freqlient, fins al punt que
este sector esdevingué el planter basic del qual es va nodrir

Fig. 8. Escut familiar que es troba en la llinda de la
porta del Palau Tamarit.

la burgesia mercantil valenciana del
segle xvill. El registre de comerciants
del 1805 constituix un bon reflex de
l'enorme pes que tenia esta activitat en
el mén dels negocis, ja que la mitat
de les cases de comerg a l'engros de
la ciutat de Valéncia estaven especia-
litzades en la produccié i comercialit-
zacio dels teixits de seda.

El registre de la bolla del 1753-1754
revela també la gran diversitat dels
géneres que s’hi elaboraven, ja que es
distingien més de 80 models diferents
de teixits de seda. La majoria eren
teixits lleugers, ja que el pes mitja
per vara era de 0,25 lliures. El més
pesat era el vellut, amb una mitjana
de 0,47 lliures per vara, perd només
representava el 8,83 % de l'extensié
total, mentre que el més freqlient era
la griseta, que suposava el 15,06 %. Es tractava d'un teixit fet
amb lligament de tafeta en qué s'inserien xicotets dibuixos
de flors o altres motius. Els models amb dibuixos entreteixits
d’este tipus eren prou freqlients, i completaven el panorama
els géneres llisos, com el ras, i els més lleugers i barats, com el
tafeta o el doblet.™ Realment, el panorama més complet sobre
la manufactura sedera va ser l'estadistica que va presentar el
Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia l'any 1788. En eixe
any es van registrar 3542 telers, dels quals només 300 estaven
parats. Com que llavors hi havia 1645 mestres, cada un d’ells
disposava d'una mitjana de 2,15 telers. L'activitat ocupava di-
rectament 7764 operaris, dels quals 2000 eren dones que feien
les labors prévies d’acanonar i ordir la seda. Per tant, descomp-
tant les dones i els mestres amunt indicats, cal suposar que els
4119 operaris restants eren oficials i aprenents. De tot aixo
es desprén que devia haver-hi uns 1500 tallers, en qué cada
mestre treballava amb una mitjana de dos telers amb ['ajuda

(14) FrancH Benavent, Ricardo (2014): «La diferenciacion social del artesanado y el control empresarial del negocio sedero en la Valencia de mediados del
siglo xvi», Cambios y resistencias sociales en la Edad Moderna. Un anélisis comparativo entre el centro y la periferia mediterrénea de la Monarquia
Hispanica. Edicié de Ricardo Franch, Fernando Andrés i Rafael Benitez. Madrid: Silex Ediciones, pp. 63-72.

(15) FrancH Benavent, Ricardo (2011): «Una dinastia de empresarios sederos en la Valencia del siglo xviii: negocios y ascenso social de la familia Tamarit»,
El Palau Tamarit. Edicié de Joan Boronat, Josep Vicent Boira i Ricardo Franch. Barcelona: Hacer Editorial, pp. 65-124.

(16) Francw, R., 2014, op. cit., p. 71.
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Fig. 9. Teler de mostra per a l'elaboracié de teixits llavorat i posada en carta d'un disseny per a teixit. Font: DioeroT, D. i D’ALemserT, J. (1751-1772):

Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, vol. 11. Paris.

d’un oficial, dos o tres aprenents i una o dos dones. No obstant
aixo, la realitat era molt més complexa a causa de les intenses
desigualtats socials existents entre els mestres. La produccié
total que es realitzava era d’'un poc més de 2,2 milions de va-
res, amb una mitjana anual de 643,25 vares per teler. Amb tot
el ritme de produccié era molt distint en funcié del tipus de
teixits que s'elaboraven. Se situava entorn de les 200 vares en
el cas dels telers de vellut i fons, que representaven el 34% dels
existents, perd proporcionaven només el 12,22 % de l'extensio

(17) Franch, R., 2000, op. cit., pp. 102-104.
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total. Se situava entorn de la mitjana en els de mostra, que re-
presentaven el 31 % tant dels telers com de la producci6 rea-
litzada (Fig. 9). En canvi, se superaven les 1.000 vares anuals en
els de pla, que representaven només el 25 % dels telers, perd
proporcionaven el 55 % de la producci6 total.” El valor dels
géneres elaborats era estimat pel Col-legi de 'Art Major de la
Seda en uns 47 milions de reals de vell6, i aixo representava una
suma 26 vegades superior a la principal contribuci6 fiscal que
abonava la ciutat de Valéncia a la monarquia, ja que l'impost



de l'equivalent ascendia a uns 1,8 milions de reals. No debades,
constituia la principal activitat economica que es realitzava en
la ciutat, i s’estimava que la mitat de la seua poblacié treballava
directament o indirectament en esta activitat.

La incidéncia de la moda francesa i la crisi
de lactivitat manufacturera des de finals
del segle xvIII

Pel fet d’estar regulada per les ordenances generals de teixits
de seda del 1684, les caracteristiques de la produccié valenciana
s'ajustava cada vegada amb més dificultat a les noves tenden-
cies sorgides en el mercat europeu, ja que este sector téxtil va
ser el principal protagonista en l'aparicié del nou fenomen de
la moda. A finals del segle xvi, les elits socials comengaren a
canviar periddicament els models de vestit que utilitzaven, a
fi d’adequar la seua aparenca externa als gustos dominants en
la Cort i afermar la seua posicio social. En conseqiiencia, es va
atorgar més importancia al disseny, al colorit i a 'aspecte extern
dels teixits i complements utilitzats. Els criteris de qualitat
tradicionals, basats en la solidesa, riquesa i durabilitat dels
géneres elaborats, comencaren a ser desplacats per la preferéncia
atorgada als nous models de teixits que solien ser més lleugers i
tenien colors i dissenys més atractius. Com que es requeria uti-
litzar menys materia primera per a la seua elaboracig, resultaven
també més barats que els rics i pesats géneres tradicionals. La
contrapartida era la menor durabilitat, i per aixo els fabricants
tradicionals els consideraven fraudulents. Pero esta virtut havia
deixat de ser prioritaria en un context caracteritzat per la variacié
periddica de la moda dominant, i els géneres anteriors es consi-
deraven antiquats. Els fabricants de Li6 foren els principals im-
pulsors de les noves tendéncies i arribaren a imposar els seus
models en el mercat europeu gracies a la influéncia adquirida
per la cultura francesa en el segle xvii.™

A fi de contrarestar esta tendéncia, la monarquia va comengar
a estimular la imitacié dels models productius francesos, auto-
ritzant inclus la vulneracié de la normativa técnica tradicional
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Fig. 10. Disseny per a teixit elaborat pel pintor José Burgos. Col-leccio
de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles (Inv. 1797-1834,
ndm. 45).

que ho dificultava. Aixi, el 17 de setembre del 1750 es va
autoritzar els fabricants valencians a elaborar els teixits amb un
pes inferior a l'estipulat en les ordenances generals del 1684.

(18) Pon, Carlo (1993): «Moda e innovazione: le strategie dei mercante di seta di Lione nel secolo xviii», La seta in Europa. Secc. Xii-xx. Atti della «Venti-

quattresima Settimana di Studi». Edicién de Simonetta Cavaciocchi. Florencia: Istituto Internazionale di Storia Economica F. Datini di Prato, pp. 17-55;

i Perez, Liliane (2008): «Inventing in a world of guilds: silk fabrics in eighteenth-century Lyon», Guilds, innovation and the european economy,
7400-1800. Edicid de S. R. Epstein i Maarten Prak. Cambridge: Cambridge University Press, pp. 232-263.
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Tot i aixo, la iniciativa més rellevant que es va adoptar amb esta
finalitat va ser la creacid de la Reial Fabrica de Teixits de Seda,
Or i Plata de Valéncia, que es va posar sota la direccié dels Cinc
Gremis Majors de Madrid.™ Per a aconseguir este objectiu, es
contractaren dibuixants i fabricants de teixits de seda de Lio,
destacant en els privilegis atorgats en 1756 que la seua funci6
era «instruir» els valencians perque fabricaren els productes amb
més perfeccié i «bon gust». D'aci que s’hi creara una esco-
la de dibuix, i s'obligara el Col-legi de I'Art Major de la Seda i
la ciutat de Valéncia a costejar anualment els estudis d’una
desena de xics. Aixi mateix, es va atorgar als artesans fran-
cesos importants atribucions que els situaven al capdavant
de la sederia valenciana. Tot aix0 va suscitar l'oposicié dels
fabricants valencians i va generar nombrosos conflictes que
dificultaren el compliment dels objectius perseguits. Els escas-
sos fruits aconseguits en la millora dels dissenys dels teixits de
seda valencians van donar lloc, l'any 1778, a la creacié d'una
sala destinada a l'estudi de la pintura de «flors, ornaments i
altres dissenys adequats per a teixits» en la Reial Academia de
Belles Arts de Sant Carles de Valéncia, la qual va ser elevada a
la categoria d’«escola» i equiparada a les altres ensenyances
de l'Académia en 1784, i es designa com a director el pintor
Benito Espinds. Perd en esta sala es va donar més importancia
a la faceta artistica que a l'elaboracié de dissenys que pogue-
ren ser aplicats en el procés de produccid dels teixits de seda,
per la qual cosa els resultats practics van ser també escassos
(Fig. 10).20

Realment, la politica adoptada per la monarquia per a impulsar
l'adequacié dels teixits de seda valencians a les noves tendéncies
del mercat europeu tenia un caracter relativament contradictori,
ja que s'estava tolerant la vulneracié de la normativa técni-
ca tradicional sense escometre’n expressament la reforma o
l'abolicié. Es distingia també els artesans seders innovadors,
com va ser el cas de Joaquin Manuel Fos, qui, després de fer
un enigmatic i llegendari viatge pels paisos europeus més
avangats en l'ambit de la sederia, va introduir a Espanya les
innovacions técniques que s'hi utilitzaven per a l'elaboracié del
moaré. Com a reconeixement als seus mérits, 'any 1777 va ser
nomenat Inspector General de les Fabriques de Seda del Regne

Los Cinco Gremios Mayores de Madrid. Estudio critico-histdrico. Madrid.

Valéncia: Fundacié Bancaixa, pp. 63-79.S.
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de Valéncia. Pero l'any segilient es van emetre dos disposicions
que el van induir a aplicar amb excessiva rigidesa les facultats
de qué disposava. Si bé el 8 de marg del 1778 es recordava als
fabricants |'autoritzacié de que disposaven per a reduir el pes,
ample i compte dels teixits per a imitar els géneres francesos,
el 27 de novembre posterior s'aclaria que les ordenances del
1684 continuaven vigents i s'imposaven diverses cauteles que
limitaven l'orde anterior. En aplicacié d’esta ultima disposicio,
Joaquin Manuel Fos promogué, en 1783, la realitzacié d'una
visita general de les fabriques de seda de Valéncia que va donar
com a resultat l'embargament de diverses peces de teixits, la
confeccid de les quals es va considerar incorrecta perqué eren
excessivament lleugeres. Tractant d’aplicar un castic exemplar,
al gener del 1784 va organitzar una espécie d’acte de fe en la
plaga del mercat de Valéncia, on es van cremar mostres de les
peces decomissades junt amb el nom dels fabricants que les
havien elaborades. Les protestes que va provocar esta actuacié
i la intensificacié de la politica liberalitzadora de la monarquia,
van motivar que, en 1789, s’atorgara llibertat als fabricants per
a elaborar els teixits com cregueren oport, sense necessitat
d’ajustar-se a les ordenances gremials. No obstant aix0, esta
mesura també va generar una intensa oposicié per part del
Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia i la major part
dels fabricants. Només els més rics, com Félix Pastor o Vicente
Tamarit, donaren suport a esta disposicid; els altres, en canvi,
aconseguiren que la Junta de Comerc de Valéncia emetera un
informe en contra, el qual va donar lloc a introduir-hi matisacions
al seu contingut en 1795. Esta nova mesura va ser interpretada
com una derogacié de l'anterior per part del Col-legi de l'Art
Major de la Seda de Valéncia, per la qual cosa va fer una visita
extraordinaria de les fabriques que es va saldar amb la denuncia
de 606 telers on s’estaven elaborant géneres que no s'ajustaven a
la normativa tradicional.?” Encara que la monarquia va desau-
toritzar estes denuncies i va ratificar la vigéncia de la Reial Ce-
dula de 1789, els fabricants més innovadors seguien exposats
a nous episodis d'este tipus, i aixo va dificultar I'adaptacié dels
teixits de seda valencians a les noves tendencies del mercat.

La competencia dels géneres francesos va donar lloc a una
reduccid progressiva de la demanda de teixits de seda valen-

Rooricuez Garcia, Santiago (1959): El arte de las sedas valencianas en el siglo xvii.Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim; i CapeLLa, M. i Maiia, A. (1957):

Abana FerniNnDEez, Salvador (1997): «La “"Escuela de Flores y Ornatos” y el arte de la seda en Valencia», £l arte de la seda en la Valencia del siglo xvi.



cians en el mercat peninsular. Al contrari, els avantatges fiscals
de qué disposaven en el comerg amb America, junt amb el re-
tard amb qué les elits criolles adoptaven les noves tendéncies
de la moda europea, determinaren que el mercat colonial es
convertira en la destinacié fonamental des de mitjan centuria.
Amb tot, a partir de la década del 1780 s’acumularen tam-
bé les dificultats en este ambit privilegiat. A la saturacio de
l'oferta que va comengar a experimentar el mercat, es va afe-
gir la creacié de la Companyia de Filipines 'any 1785, que va
ser autoritzada a introduir teixits de seda i coto asiatics tant
en el mercat nacional com en el colonial. La proliferacié de
conflictes bél-lics que es va produir a partir de la década del
1790, i que va enllagar amb la Guerra de la Independéncia, va
interrompre sovint el comer¢ amb América. Finalment, l'eman-
cipaci6 ulterior de les colonies va acabar amb els avantatges
de que gaudien els géneres espanyols en este mercat. Tot aixod
va intensificar la crisi que va experimentar la sederia valenciana
entre les decades del 1790 i el 1810. Després de superar-la, la

(21) Francr, R, 2000, op. cit., pp. 132-155.

xifra de telers corrents tendia a ser de 1500, fet que compor-
tava una pérdua de capacitat productiva de 'orde del 60 % en
relacié amb el periode anterior. No obstant aixo, la produccié
registrada l'any 1824 era d’unes 634 000 vares, quasi la quarta
part de la declarada en 1788, i la xifra de mestres va caure en
una proporcié semblant, ja que se situava al voltant dels 500
efectius. Pero el fet més revelador és que, si bé Valéncia encara
continuava disposant del major nombre de telers de teixits de
seda en l'Espanya de mitjan segle xix, quasi tots eren de caracter
tradicional, i a Catalunya, en canvi, es trobava el 94 % dels
telers accionats mecanicament en el pais?. D’aci que Valéncia
acabara perdent en favor d’este territori el lideratge del sector
seder espanyol en la segona mitat del segle xix, i a poc a poc,
al llarg de la centuria posterior, anaren desapareixent la major
part de les empreses que havien sobreviscut.

(22) Morrat, E. i Secura, A. (1996): «Seda y fibras quimicas en la Catalufia contempordneay, Espafia y Portugal en las rutas de la seda. Diez siglos de produccién
y comercio entre Oriente y Occidente, Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, p. 259; i MArTINEZ SaNTOS, V., 1981, op. cit., pp. 144 i 170-173.

La sederia valenciana des de finals del segle XVII fins a principis del segle XIX. Ricardo Franch Benavent
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El vellut 2544.

una obra d'art d'Antonio de Arias

Silvia CARBONELL BASTE

Doctora en Historia de l'Art, directora gerent del CDMT

scarbonell@cdmt.cat

El vellut valencia teixit per Antonio de Arias, nime-
ro de registre 2544, va arribar al Centre de Docu-
mentaci6 i Museu Textil de Terrassa (CDMT) l'any
1951. El llavors anomenat Museu Textil Biosca va
ser fundat l'any 1946 per 'empresari Josep Biosca
Torres (Terrassa, 1902-1983) quan va comprar la
primera col-leccid de textils d'Ignasi Abadal Solde-
vila (Barcelona,? -1947) i la va exposar en una nau
industrial. Uns anys més tard, el 1951, va adquirir
la segona part d’esta col-leccid, que coincidix amb
la data d'ingrés del vellut valencia. L'afany col-lec-
cionista de finals del segle Xix que tingué lloc
especialment a Catalunya va contribuir a generar
moltes col-leccions téxtils que uns anys més tard
passaren a formar part dels nostres museus actu-
als. Tot i que en els dltims anys s’han fet molts es-
forcos per conéixer la historia del col-leccionisme
textil i la dels seus protagonistes, se sap ben poc de
l'origen de les peces adquirides per Abadal.” (Fig. 1)

El vellut que dona lloc a este article va arribar al
museu téxtil de Terrassa sense més documentacio
que la de la seua procedéncia anterior. En el llibre
de registre es va fer constar només «seda valenciana
del segle xviii». No es va etiquetar degudament la
peca ni se’n va fer la fitxa corresponent, i aixo féu
que estiguera prou anys sense identificar. No va ser
fins al 1992 que es va descriure com a peca religiosa,

Fig. 1.Vellut fabricat a Valéncia per Antonio de Arias, 1740. CDMT 2544. © CDMT,
Quico Ortega.

(1) Per a més informacié sobre el col-leccionisme de teixits a Catalunya, vegeu: CarsoneLL Baste, Silvia (2016): El col-leccionisme i l'estudi dels teixits i la
indumentaria a Catalunya. Segles xvii-xx. Tesi doctoral. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona.
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de vellut estampat i amb el tema de la Dolorosa. Fa quatre
anys, moment en qué es va dur a terme la laboriosa tasca de
repas de tot l'inventari d’objectes del museu peca per pega, ens
vam adonar de la rellevancia d’este vellut. Tot i que el seu estat
de conservacié era deficient, encara era suficientment bo per a
poder apreciar-ne la técnica —tipus ikat? amb el dibuix realitzat
per ordit— i deixar entreveure una inscripcioé que ens va cridar
l'atencio des del primer moment.

A partir de 'observacié de la pega, se’'n va fer l'estudi, que es
va complementar amb documentacié bibliografica. Quant a
la iconografia representada, constatem que es tractava de la
Mare de Déu dels Dolors, asseguda, amb Crist jacent davant
i dos angels als peus. La verge, coronada, entronitzada i rode-
jada per una cuipula que descansa sobre uns arcs i les seues
columnes, vist un mantell fosc amb les estreles marianes. De
la creu de darrere cau el drap del davallament. Tota l'escena
esta emmarcada per una sanefa amb elements vegetals, florals
i roleus. En la part superior s'ha representat el monograma de
Maria (MA) coronat, i en la inferior, el cor amb els set punyals
que representen els set dolors. (Fig. 2)

Fora del marc que enquadra l'obra s'aprecien les restes d'una
inscripcié pintada sobre el vellut per desgracia, massa desgas-
tada actualment per a poder desxifrar-la sencera. Perd gracies
a la publicacié del Cataleg de l'exposicié de teixits espanyols
anteriors a la introduccio del Jacquard, que es va publicar en
1917 arran de l'exposicié que tingué lloc a Madrid, trobem la
imatge de la peca (en blanc i negre) i la transcripcio del text,
que a principis de segle encara es podia percebre prou bé.? El
teixit es presentava com a «Vellut estampat en colors repre-
sentant la Mare de Déu de les Angoixes», amb la firma de l'au-
tor, la localitat i la data. | en una descripcié més detallada es
transcrivia el text: kANTONIO DE ARIAS YMBENTOR DE ESTA
UNICA FABRICA EN EUROPA. HECHA EN VALE? A® 1740». En
el cataleg es dona a conéixer que, en el moment de 'exposicid,
la peca era propietat d’Eduardo de Laiglesia. Es pot afegir que
recentment, durant la seua restauracié en el taller téxtil de
CulturArts, a Valéncia, on s’ha pogut estudiar la peca més de-

Fig. 2. Detall del vellut CDMT 2544. Fotografia © CDMT, Quico
Ortega.

talladament, s’han trobat restes d’una altra inscripcié davall de
la Mare de Déu que confirmarien que es tracta de «¢la Nostra?
Mare de Déu de les Angoixes»*. (Figs. 3 i 4)

De moment, desconeixem el recorregut de la peca entre 1740
i 1917, i quin cami va seguir per a arribar a la col-leccié Abadal,
o inclus per a qui es va fer. Pero el fet més rellevant és que va
eixir de 'anonimat, i a més es va confirmar que es tracta d'una

(2) Técnica de tintura per lligament o reserva. Els fils —generalment ordit— es lliguen per grups segons el dibuix desitjat abans de ser tenyits. Les zones

lligades queden protegides del color.

(3)  Armiano, Pedro Mg. de (1917): Catalogo de la exposicién de tejidos espaiioles anteriores a la introduccién del Jacquard. Madrid: Sociedad Espariola de

Amigos del Arte. Lamina LIl i nimero de cataleg 382.
(4) Informaci6 aportada per les restauradores de téxtils de 'IVCR+.

El vellut 2544: una obra d'art d'Antonio de Arias. Silvia Carbonell Basté
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Fig. 3. (Esquerra) Imatge del vellut en el Catédlogo de la exposicion de tejidos esparioles anteriores a la introduccién del Jacquard. Sociedad Es-

pafiola de Amigos del Arte. Madrid, 1917.

Fig. 4. (Damunt) Detall de la inscripcio. Catalogo de la exposicién de tejidos esparioles anteriores a la introduccién del Jacquard. Sociedad Espariola de
Amigos del Arte. Madrid, 1917. kxANTONIO DE ARIAS YMBENTOR DE ESTA UNICA FABRICA EN EUROPA. HECHA EN VALE® A° 1740».

obra d’art Unica i excepcional. Tant la tematica com la técnica
amb qué esta elaborada ens fa pensar que va ser una pega
teixida per encarrec, o bé una ofrena del teixidor mateix, que
aprofitava l'ocasid per a deixar testimoni de la seua mestria.

Sobre l'autor: Antonio de Arias

Natural de Granada, Antonio de Arias es va establir a Valéncia
com a mercader de sedes i fabricant «de l'art de teixir galons
de plata i oro, contas llavorades i altres géneres».> Perd Arias
no es va limitar a teixir els teixits que ja produien altres fabri-
cants. L'any 1733 va demanar ajuda davant de la Junta General
de Comerg de Valéncia i es presentava com l'introductor del
meétode de fabricar peces de pelfa,® com ara «tapissos, domassos,
cobertors, faldetes, i altres peces de la mateixa sort, i amb
més mirament que les que s’executen a Messina, i el Regne
de Sicilia».” El reconeixement li va arribar prompte, quan l'any

segiient el rei li va concedir alguns privilegis, ja que els «in-
telligents en tintura i els estudiosos de l'art» valoraren en els
seus teixits «l'habilitat de compassar les sedes, mesclar-les,
distribuir-les i preparar-les per a traure dibuixos perfectes i ben
matisats de colors».8 Les exempcions i gracies que li van concedir
eren per dotze anys, i 'obligaven a fer treballar dotze telers de
les anomenades maniobres de pelfa i a ensenyar la técnica a sis
persones en sis anys. A canvi, obtenia el privilegi de l'exclusivi-
tat de fabricacié d'estes robes durant sis anys, podia comprar
cent lliures de seda i cent cinquanta de cotd per a cada teler
i any lliures de drets reials, i podia vendre els géneres a les
indies sense pagar drets pel transit fins a Cadis, 0 a Madrid
entre altres, gracies al fet de facilitar-li exempcions d'impostos
i venda a altres territoris de domini reial. En els teixits que
venguera havia de posar l'escut de les armes reials amb la ins-
cripcio «Reial Fabrica de Robes i Pelfes, com les de Messina, de
Valéncia»®a més d'incloure «al final de les peces i els teixits el
nom i la marca que explique la seua fabrica».™

(5)  Larruca, Eugenio (1788): Memorias politicas y econémicas sobre los frutos, comercio, fébricas y minas de Espaiia. vol. 11, De las fabricas de seda, lana, lino,
cafiamo, algodon y esparto de la provincia de Madrid. Madrid, pp. 54-55. Reial Cédula de 23 de febrer del 1734. Larruga descriu que tenia 12 telers de
galons i cintes, 8 de robes de seda de tir, 4 de seda de llano (es referix a telers sense tir), i 6 que feien tapissos, cobertor, tapets i altres peces de pelfa
similars a les de Messina; i Ropbricuez Garcia, Santiago (1959): El arte de las sedas valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim.
Diputaci6 de Valencia. Descriu el mateix text que Larruga basant-se directament en els documents de ['Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda de

Valéncia.

(6) Nom del teixit que té pél, per una o ambdds cares. Denominacié comuna del vellut, perd generalment de pel més llarg. A Mallorca és conegut des de

principis del segle xvil en seda o cotd.
(7)  Lareruca, E., 1788, op. cit., p. 55.
(8) Larruca, E., 1788, op. cit., p. 56.
(9)  Larruca, E., 1788, op. cit., p. 59-60.
(10
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Fig. 6. Revers, detall del vellut CDMT 2544. Fotografia ©Silvia Carbonell.
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Crida l'atencio que en el text del privilegi de 1734 s'in-
sistisca continuament en el fet que les pelfes d'Arias eren
semblants a les de Messina, o inclis millors, i que se’n des-
taque «l'exquisida i permanent fabrica, de l'Art de la qual és
Uinventor i primer artifex que es reconeix; i la seua fabrica,
l'dnica que hi ha a Espanya, i a Europa, a excepcié de la
referida de Messina».” No obstant aix0, en el mateix docu-
ment Larruga s'encarrega de desmentir que féra la primera
i Unica fabrica de pelfes: en 1729 Joseph Marineli (d'origen
sicilia) les fabricava a Madrid. Marineli mateix, en 1731, va
demanar que «se li concediren alguns auxilis» per a instal-lar
quatre telers més, perd no se li va atorgar el privilegj, aixi
que al final va haver de tancar la fabrica™.

En anys posteriors, Antonio de Arias va obtindre més privilegis i
en va sol-licitar prorrogues,’ sempre en la linia d’aconseguir
alliberar-se de pagar drets reials. | és que ja l'any 1734 es
feia mencio de la poca remuneracié que obtenia Arias de la
venda d'estos teixits, tecnicament complexos, que li requerien
moltes hores de treball.™ A pesar de l'assortiment de teixits
i tapisseries que produia, la bona qualitat i «|'aprenentatge
de molts espanyols que en pocs anys va aconseguir amb
esta fabrica»,’ els beneficis no van ser suficients per a sos-
tindre la manufactura. Arias no va poder afrontar els gastos
i les bestretes que eren imprescindibles per a disposar d'un

(11) Privilegio de Antonio de Arias, galonero, vecino de Valencia e imi-
tador de las sedas de Mesina. 15 marg 1734. Arxiu del Col-legi de
l'Art Major de la Seda de Valéncia. Doc. 29-b. Publicat en LarRrRUGA,
E., 1788, op. cit., pp. 55-56; i Ropricuez Garcia, S., 1956, op. cit.

(12) Larruca, E., 1788, op. cit., pp. 55-56.

(13) Larruca, E., 1788, op. cit., p. 66. Comenta que li prorrogaren les
franquicies concedides per les reials cédules el 9 de juliol del
1750, el 21 de juliol del 1755 i el 30 de juliol del 1760. P. Molas,
que no coincidix amb les dates de Larruga, afig que Arias va ser
un dels més beneficiats dels privilegis reials (1734, 1737, 1740,
1747,1756, 1758) i que va demanar el titol honorari de «Direc-
tor General de les Fabriques de Seda de tota Espanya». Motas
RisaLta, Pere (1974): «Valéncia i la Junta de Comerg», Estudis.
Revista d’historia moderna, 3, pp. 55-112.

(14) Per a un vellut com el 2544 es podien teixir al voltant de 15 cm
al dia, pero a més en este cas s’hauria de calcular el tint del fil
d’ordit i el muntatge en el teler, procediment més laborids que
el de teixir.

(15) Larruca, E., 1788, op. cit., p. 66.



nou establiment. Es va estimar que era necessari tindre mil
pesos, «i com que no hi havia d’on traure’ls, no va poder pros-
perar esta manufactura»'®. Després d'uns quants entropessons,
l'any 1756 Antonio de Arias va presentar suspensié de paga-
ments," i a partir d’este moment no se sap res més d’ell. El
vellut 2544 és, de moment, l'Unic testimoni presencial de la
seua produccio. En el primer privilegi consta que tenia un fill
anomenat Joseph, que havia de ser 'hereu de les gracies en
el cas que ell morira. | en documents posteriors es menciona
Antonio Pascual de Arias entre els vint-i-dos principals com-
pradors de seda de l'any 1796. Desconeixem si este era fill seu
o tenien algun grau de parentiu.

El seu nom ja no figura en la relacié de comerciants fabricants
en gros de teixits de seda de 1805™. En resum, de tota esta
documentacio es desprén que allo que més destaca és l'es-
pecialitat que va introduir Antonio de Arias a la Peninsula: la
de les pelfes semblants a les de Messina (Sicilia), i que eren Gni-
ques a Europa. Encara que Larruga argumenta que hi hagué un
teixidor de pelfes semblants, este va desaparéixer, i Arias va ser
l'dnic en el seu moment i probablement l'dltim, ja que no es
coneixen teixits semblants posteriorment. La dificultat técnica
requerida i la poca remuneracié obtinguda podria haver sigut
un impediment per a altres fabricants.

Sobre la técnica: les pelfes de Messina

Es coneixen per pelfes els teixits amb pél, com podrien ser els
velluts. Perd fins al moment desconeixiem les «pelfes semblants
a les de Messinay; per tant, d'inici, tampoc coneixiem la técnica
que s’hi emprava per al disseny. Roberta Orsi, historiadora del
teixit a Italia i especialista en velluts, que, segons diu, desco-
neix el terme pelfa, ens assegura que a Messina es feien molt
pocs velluts, i menys encara tenyits per ordit, ja que la seua es-
pecialitat en esta época, i en general a Sicilia, eren els brocats.
Segons ella, en la legislacié del 1735 es parla només de velluts

(16) Larruca, E., 1788, op. cit., p. 67.
(17) Informacio facilitada per Ricardo Franch Benavent.

llisos, i treballats en la del 1699. A Orsi, el vellut d’Antonio de
Arias li pareix una peca interessantisima, que sens dubte val
la pena estudiar. Si a Sicilia actualment es desconeixen estes
peces, ;podria ser que hi haguera una manufactura a Messina
treballant només per al Regne d’Espanya? De moment, no s’ha
trobat cap document o testimoni sobre aixo, perd queda clar
en els privilegis reials que hi havia almenys una manufactura
de pelfes com les que va treballar Arias.

Tornant al cataleg de l'exposicié del 1917, en la lamina se-
glient a la del vellut 2544 hi ha un detall d'una «Pelfa de colors
del segle xvii»,™ de la qual només s'observa un canté, perd
amb una decoraci6 floral semblant a la del vellut 2544. El ca-
taleg continua amb una «Pelfa llisa de dos colors»,?° també va-
lenciana i del segle xvii. Les tres peces estaven llavors en mans
de propietaris acomodats o de l'aristocracia —com la duquessa
de Parcent, originaria d’Alacant—; per tant, constatem que eren
peces preades. Seria molt factible que estes pelfes també foren
obra d’Arias, tenint en compte que durant uns anys només ell
va tindre el privilegi. (Figs. 5 6)

Investigant com hauria de ser un teixit d’estes caracteristiques,
vam localitzar una publicacié que ens aclaria molts detalls, en-
tre altres, com s’havia de muntar el teler de «Pelfes, a similitud
de les que es treballen a Messina».?! Dins de la complexitat
técnica que comporta executar un teixit de pel, menciona
que la pelfa era treballada en lligament ras. Tal com s’explica,
técnicament es faria com el vellut —amb un ordit per al pel-,
passant les varetes de ferro i tallant el pél del bucle. Perd afig
un detall important que ens podria ajudar a aclarir la técnica
decorativa del vellut 2544: «| perqué este génere plasme en la
pelfa la varietat de colors, personatges i matisos, cal pintar una
lavor, que demostre els colors i matisos que vullguen traure. |
després de ser pintada, s’ha d’ordir el pél d’esta pelfa, tot blanc,
traient-lo de 'ordidor, amb porcions separades, segons corres-
ponga al pintat de la lavor, i guiant-se per ella mateixa per a
disposar els colors en proporcid, de curta o llarga, segons com

18) FrancH BenavenT, Ricardo (1990): «La comercializacion de la seda valenciana a finales del Antiguo Régimen: el “contraste” de la ciudad de Valencia»,

Revista de Historia Econdmica. Anales de la Universidad de Alicante, 8 (02), pp. 271-304. Franch aporta informacié d'un tal Antonio P. Arias, mestre

galoner, de la segona mitat del segle xvii.

(19) ArmiRaNo, P. 1917, 0p. cit.,, nim. cat. 382, lamina LI, p. 51. Fabricacio valenciana del segon terc del segle xvi.
(20) ArmiNaNo, P, 1917, 0p. cit., nim. cat. 383, p. 51. Fabricacio valenciana del segle xvi.
(21) Libro de fabricas de seda. Sense autor ni data. Biblioteca CDMT, nim. 677.37LIB. Procedent de la biblioteca Soler i Vilabella, Barcelona, p. 41.
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volgueren que isca la dita pelfa».?? Per tant, estariem parlant
d’un ordit pintat. Este interessant document déna testimoni,
per primera vegada a Espanya, de la delicada i laboriosa téc-
nica aplicada en el vellut, ja fora l'ordit de pél pintat o tenyit
per reserva com la dels ikats. Per a esta labor era indispensable
tindre en compte la reducci6 de les proporcions. Per tant, calia
calcular el coeficient de deformacié entre ordit i trama, i aixo
podia requerir entre quatre i set vegades més llargaria d’ordit
de pél (cal tindre en compte que per cada cinc o set metres de
llarg de fil d’ordit s'obté un metre de vellut fabricat).

Posteriorment a Arias, Larruga documenta el treball de Joseph
Cafio,® que cap a l'any 1777 estava especialitzat en pelfes llar-
gues (de pél llarg) a Madrid i que «va mostrar que sabia fabri-
car amb la mateixa perfeccié que les que vénen de Franca».
Llavors ja hi havia a Espanya diversos fabricants d'estes teles,
especialment a Valéncia i Sevilla, perd Larruga assegura que
eren de menor qualitat que les de Cafo. Per primera vegada
es parla de Franga, tot i que menciona només les pelfes i no el
tipus de decoracié. Entenem que no eren semblants a les de
Messina.

Sicilia-Mallorca-Valéncia:
lintercanvi de productes i técniques

La técnica del tenyit per reserva dels ikats era coneguda a Mallor-
ca, on havia arribat probablement via Italia,?* almenys des del
segle xvi (a pesar que les restes més antigues de seda trobades
daten de finals del segle xvil). La situacio estratégica de Ma-
llorca, encreuament de rutes comercials en ple Mediterrani, va
ser idonia perqué s’hi expandira 'art de la seda i dels teixits
ikatés, que en l'illa es van denominar flamules o llengos per
l'efecte de llengiies que provoca la irregularitat de l'ordit tenyit.
Generalment, la decoracié dels ikats mallorquins és prou sen-

Libro de fébricas de seda, op. cit., p. 43.
Larruca, E., 1788, op. cit., p. 68.

moment, a Sicilia.
En els anys 1715-1716, s'importaven catalufes de seda i cotd.

teixits apelfats, per a catifes i tapissos, tipicament mallorquines.
Documentats almenys des del segle xiv.

Els temps de la seda

zilla, geometrica i en pocs colors, amb un sol ordit i una sola
trama, i en lligament tafeta o sarja, i menys freqlient en ras. Es
tenyien en seda i, per a donar consisténcia al teixit i al mateix
temps abaratir el cost, la trama podia ser de canem, lli o coto,
com les que es continuen produint en l'actualitat.

Coincidix alhora que a Mallorca s'importaven® i es teixien
catalufes, emprades® per a la decoracié de les cases i defi-
nides com a teixits apelfats, velluts de seda amb lli i coto, en
els quals a vegades s’incorporaven dibuixos i colors diferents.
Podrien ser uns teixits molt semblants a les pelfes, ja que des
del segle xvil la produccié de sedes i velluts va comengar a
treballar-se de manera organitzada, i es van establir en l'illa
teixidors italians i francesos.

Perd la situacio geografica de Valéncia oberta al Mediterrani,
mirant cap a Mallorca abans d’arribar a Italia, va contribuir
també a fer que els teixidors italians —especialment els geno-
vesos—? s’instal-laren en esta ciutat. A través dels intercanvis
comercials via Italia i Mallorca, van arribar al llevant penin-
sular les técniques que permeteren promocionar varietats de
vellut per a indumentaria, complements i teixits per a la llar
i la liturgia. Aixi, la sederia valenciana va viure el seu periode
d’esplendor des de mitjan segle xvii fins a finals del segle xvii,
concretament a Valéncia capital, on es concentrava l'activitat
manufacturera i on es van produir les peces de més qualitat.

La produccioé sedera havia entrat segles arrere en la Peninsula
de la ma dels musulmans durant U'expansié de l'islam, i es va
ubicar principalment al sud, com ara el Regne de Granada i
Almeria. Inclus després de la Reconquista, l'art de la sederia,
que ja estava fortament arrelat, va continuar i es va difondre
per altres zones geografiques, com la murciana o la valencia-
na, que des del segle xiv van augmentar notablement la seua
produccio.

A Italia si que consten teixits d’este estil al Piamont, Llombardia i Florencia, entre altres, que s’exportaren cap a Franca i Mallorca. No documentat, de
Bisitont, Andreu (1995): Trédfico y consumo textil en la Mallorca del siglo xvii. Palma de Mallorca: Butlleti Societat Arqueologica Luliana, 51, pp. 157-164.

VV. AA. (2009): Flamules. Teles de llengiies a Mallorca. Palma de Mallorca: IDI. Institut d’'Innovacié Empresarial de les Illes Balears. Les catalufes eren



Fig. 7. Detall del vellut CDMT 2544. Fotografia ©CDMT, Quico Ortega.
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A Valéncia, 'any 1479 es va crear l'organitzacié gremial
'Art dels Velluters per a controlar les normatives de les manu-
factures sederes. Després d’uns anys d’expansid, va arribar un
periode de decadéncia, perd en el segle xvil es posa de mani-
fest la recuperacié quan l'any 1686 |'antic Gremi del Velluters
obtingué el privilegi d’adquirir el prestigiés nom de Col-legi
d’Art Major de la Seda. La corporacié artesanal quedava llavors
sotmesa a les estrictes normatives técniques i organitzatives
del Col-legi.

Indubtablement, el suport de la monarquia al Col-legi i la politica
mercantilista adoptada per Felip V van afavorir el control del
trafic maritim en la capital valenciana i van consagrar ['hege-
monia de les fabriques téxtils de la ciutat. En la segona mitat
de segle xviil la produccié sedera comptava amb una quantitat
considerable de telers, entre 3500 i 3800 només a Valéncia,®
la majoria teixien peces d'alta qualitat, com les d’Antonio de
Arias, per a reduir les importacions estrangeres de productes
semblants provinents de Franca i d'Italia.

Perd només els artesans i comerciants més rics tenien els recursos
suficients per a proveir-se degudament de la seda necessaria i
comercialitzar els seus productes,” ja fora en el mercat nacional
o en el colonial. | Arias no va aconseguir, com hem vist més
amunt, els recursos esmentats.

Amb l'experiéncia dels anys, d’uns teixits simples es va passar
progressivament a una major complexitat técnica que permetia
teixir velluts de diferents altures, brocats i altres teixits de gran
qualitat. Per tant, a Valéncia s’estaven donant tots els factors
perqué s’elaborara una pega técnicament tan complexa com el
vellut 2544. Aixi i tot, a causa de les deficiéncies estructurals i
la falta de modernitzacio, durant l'Gltima década del segle xvii
la industria sedera valenciana va entrar en decadéncia, i aixo
va provocar el tancament d’unes quantes fabriques, com ara la
d’Antonio de Arias. (Fig. 7)

Una puntualitzacio final:
el xiné a Francga

El terme xiné, pres directament del francés, s'utilitza per a desig-
nar els teixits originariament provinents de la Xina, la técnica
del qual consistia en la tintura prévia dels fils destinats a l'ordit
0 a pintar-lo quan ja estava preparat. El terme xiné a la branc-
he* és una creacio francesa del segle xviil, inspirada en els teixits
orientals, pero també en les teles de llenglies mallorquines o
en els draps italians anomenats alla cinese.®' Este tipus de de-
coracié comenca a posar-se de moda a Lié cap al 1732, i esde-
vingué la seua especialitat durant l'dltim quart del segle xvii,
en queé es teixia majoritariament en tafeta de seda. D’esta época
destaquen especialment els velluts chinés executats per Cami-
lle Pernon entre 1785-1805 en diferents comandes reials.> En
Patrimoni Nacional, a Madrid, encara es conserven els velluts
chinés que Pernon va fer el 1788 per a la Caseta del Princep de
El Pardo, amb una amplaria de peca de 54 cm.

Que a finals del segle xvii la corona espanyola encarregara a
Pernon estos velluts significa, probablement, que no hi havia
ningu en el pais que els fabricara o, com a minim, igualara. Creiem,
doncs, que Arias no tingué continuadors. Pocs anys més tard,
quan cap al 1820 va aparéixer la impressio (estampacio) de
Uordit, els teixits chinés van desaparéixer per raons estricta-
ment econdmiques.

A finals del segle xvii aparegué a Franca el vellut anomenat
velours Grégoire, que la historiografia s’ha encarregat d’atri-
buir-ne la creaci6é a Gaspar Grégoire (1751-1846). Es tracta
d’una série de velluts de gran perfeccié técnica que imitaven
la pintura, per aixd s'anomenaven també velours d’art. Pel que
fa al seu procediment, és poc conegut perqué l'autor mateix
es va encarregar de cremar tots els seus papers pocs dies abans
de la seua mort, pero se n’ha fet alguna interpretacié. Grégoire
—gran coneixedor de les proporcions de deformacié de l'ordit

(28) FrancH Benavenr, Ricardo (2008): «La diversidad de los modelos de crecimiento: el contraste entre la evolucion econémica y el marco social de
Catalufia y Valencia en el siglo xvi», Pedralbes. Revista d’historia moderna, 28 (1), pp. 303-336.

(29) FrancH Benavenr, Ricardo (1989): La real sociedad econémica de amigos del pais y el fomento de la industria valenciana de la seda en el siglo xvii.Valéncia:
Universitat de Valencia, pp. 108-111.

(30) Els mestres chineurs lionesos formaven part de la Corporacié dels Tintorers, fet que confirma que era un art molt proxim al tint.

(31) A Franca es coneixia des del segle xvi, gracies a les importacions italianes, i posteriorment als llengos mallorquins. Si que podem considerar el terme
xiné com a introduit en el segle xviil.

(32) PeraFranga, Russia i Espanya. VV.AA (1988): Soieries de Lyon. Commandes Royales au xviiF siécle (1730-1800). Lié: Musée des Tissus et des Arts Décoratifs.
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i de l'aplicaci¢ del tint—, va treballar el vellut pintant en l'ordit
el dibuix a reproduir, técnica que podria ser la mateixa que va
usar Antonio de Arias uns quants anys abans,* segons indica el
Llibre de fabriques de seda, amb la qual cosa el francés no devia
ser el creador d’esta técnica, siné el que la va perfeccionar.

Apunt final

Encara queden algunes preguntes sense resposta sobre este
vellut. Per a conéixer el desenllag, cal continuar investigant
sobre la técnica dels teixits tintats o pintats per ordit, i concre-
tament de les pelfes semblants a les de Messina i la seua pro-
duccié a la Peninsula. Va ser Antonio de Arias el primer i ['Unic
en tota Espanya? Hem vist que tant la técnica dels teixits de
pél com la del tenyit de l'ordit ja eren conegudes, perd és molt
possible que Arias no féra l'inic que treballara conjuntament
el vellut i el chiné, técnica d’una gran dificultat de realitzacié
que, com hem comprovat, li va donar resultats excel-lents perd
un final fallit.>*

Reprenent el fil de la tipologia de peca que podria tindre el vellut
2544, creiem que caldria situar-la com un encarrec d’alguna
confraria o església de Granada, o també com un present del

teixidor. Com hem comentat, Antonio de Arias era natural de
Granada, ciutat de la qual la Mare de Déu de les Angoixes és
la patrona, on té una basilica dedicada, a més de ser venerada
també en la catedral. La devoci¢ a esta Mare de Déu data del
segle xvi, i va ser a principis del xvil que se li va afegir la figura
del Crist jacent i la iconografia que 'acompanya en |'actualitat.
Es molt probable que Antonio de Arias coneguera directament
la basilica granadina o, almenys, els gravats que circulaven en
l'época®, amb els quals té un gran paral-lelisme.*

Després de tota la documentacié obtinguda en la investigacid,
podem afirmar que el fet que no coneguem cap altre vellut
amb la decoracié obtinguda per l'ordit —tenyit o pintat— ela-
borat a Espanya, i la constancia que aquells que es van teixir
posteriorment a Franga foren obres d’art o es van executar per
a decorar residencies imperials, fa del vellut valencia, teixit
per Antonio de Arias, una obra d'art Unica.

La seua consulta virtual es pot fer a través de la textilteca del
CDMT: http://imatex.cdmt.cat.

(33) Awcoup, Henri (1908): Gaspard Grégoire et ses velours d’art. Paris: Société Francaise d'Imprimerie et de Librairie.

(34) Abans de la finalitzacio de l'edicié d’este catalég, Josep Manuel Sabater em féu arribar un document fins ara desconegut —que cita ell mateix en esta

publicacio— del Col-legi de I'Art Major de la Seda, que deixa en evidencia l'exclusivitat d’este teixidor, perd no es pot negar la mestria de l'obra.

(35) L'any 2012 es féu una exposicié de gravats dels segles xvil al xix, en la Casa Museo de los Tiros de Granada, dedicats a la Mare de Déu de les Angoixes,

provinents de diferents col-leccions de Granada. Es recalcava el paper dels gravats en la difusié de devocions a Granada, especialment en la imatge que

ens ocupa, i el fervor popular que arribaren a tindre al llarg del segle xviil.

(36) CarsoNeLL Baste, Silvia (2013): «El vellut 2544: el retrobament d’una historia», Terme. Centre d’Estudis Historics de Terrassa, 28. En la pagina 38 es publica

un gravat que podria haver sigut la inspiracié d’Antonio de Arias en el dibuix del vellut.

El vellut 2544: una obra d'art d'Antonio de Arias. Silvia Carbonell Basté
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La taulelleria valenciana a través
dels repertoris d'ornamentacio floral

Dels estereotips de la produccié de série a la pintura ceramica d'autor

Vicent GUEROLA BLAY

Universitat Politécnica de Valéncia - vguerola@crbc.upv.es

Ignasi GIRONES SARRIO

Universitat Politécnica de Valéncia - igirones@irp.upv.es

La prolifica produccié del taulellet de la segona mitat del segle
xviil, coincidint amb el periode rococd, marcara un punt algid en
l'elaboracid de dissenys i formules de produccié amb obres d’ex-
traordinaria qualitat técnica i artistica. Al final d’esta centuria i
els primers decennis del xix, convergint amb el neoclassicisme,
els productes del taulellet valencia experimentaran un altre gran
moment d’expansid i de fructifera qualitat que es vinculara amb
la creacio de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles.

La introduccio de repertoris d’ornamentacio floral en la produccié
de la taulelleria valenciana no té una cronologia determinada,
practicament perque des dels seus inicis fins a 'actualitat este
element ha romas com a ingredient estétic fonamental. No
trobarem en la manufactura taulellera exemples d’utilitzacio
de dissenys florals amb signes de retorica visual o codis em-
blematics o simbolics; la inclusié d’estos components botanics no
perseguix, generalment, un altre fi que el merament decoratiu.
En qualsevol cas, I'adaptacié de mostraris de tematica floral
experimentaran amb el pas del temps i la successié d'estils
artistics diverses formules i estereotips plastics, des de les for-
mes sinoptiques del periode gotic, les pautes esquematiques
del barroc, les invencions i les fantasies del rococo, passant
pel pictoricisme del neoclassic o l'extraordinari naturalisme de
l'ultim terg del segle xix.

L'evolucid i el progrés en el coneixement de les técniques ar-
tistiques ceramiques donara lloc, no sols a l'ampliacié de la

paleta cromatica, sind també a la millora en els processos de
manufactura, a l'optimitzacié de la produccid i, no cal dir, a la
qualitat en els métodes de coccié dins dels forns. El fet que
algunes fabriques estampen amb inscripcions l'origen dels seus
productes, aixi com la incorporacid, a finals del xvii, de firmes
de pintors, denoten la inclusié de la taulelleria valenciana en
el rang d'obres d’autor, aixi com de reconeixement i prestigi
dels obradors més enlla dels marges de la geografia valenciana.

D'entrada, es pot assenyalar que l'aparicié de l'ornamentacio
floral es troba logicament definida pel desenrotllament del
periode artistic en qué es manifesta, de tal manera que difi-
cilment trobarem transgressions estétiques o innovacions que
suposen un trencament de les directrius plastiques de cada mo-
ment. A aixd cal afegir que, en el cas de la taulelleria, major-
ment trobarem exemples d'inspiracié retardataris, o el que és
el mateix, les fonts grafiques utilitzades com a repertoris d'ins-
piracié o copia caminaran sempre per davant de la produccié.
Esta situacid acabara produint obres, en molts casos, d’un clar
anacronisme estétic. Evidentment, no va ser sempre aixi, i en
alguns exemples les produccions de la taulelleria es trobaran, a
través de dissenys d’autors reconeguts, entre els productes de
major capacitat d’innovacié i modernitat del moment. Només
cal citar Lluis Domingo, director de la classe d’Escultura de
'Académia de Belles de Sant Carles [Valéncia, 1718-1767]',
que apareix registrat com a dibuixant del gran socol de sant
Domenec d'Oriola, conjunt eixit de la fabrica de Vicente Navarro

(1) Avserr BeReNGUER, Isidro (1945): «Z6calos de azulejeria en Orihuelax, Archivo Espariol de Arte, Lxxill, pp. 46-50; Perez GuiLen, Inocencio Vicente (1990):
«Stefano della Bella y la pintura cerdmica tardobarroca valenciana», Ars Longa, 1, pp. 99-111; SincHez Portas, Javier (2003): £l Patriarca Loazes y el

Colegio de Santo Domingo de Oriola. Orihuela: Caja Rural de Orihuela.
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de la ciutat de Valéncia, aixi com la variada i prolifica produccié
de Joan Bru (Valéncia, 1773-?) o la de Josep Sanchis (Valéncia,
1772-actiu en 1835) en el periode neoclassic, estos dos dltims
vinculats a les reials fabriques de taulellets, o el pictoricisme
tardodecimononic de Francesc Dasi (Valéncia, 1833-1892) en
tantes altres fabriques de Valencia i Manises.

L'ornamentaci¢ floral no s'usa exclusivament en un periode
concret, siné que, més aina, apareix de manera constant en
practicament tots els moviments artistics. Podem documentar
exemples d'utilitzacié de formes florals en la taulelleria gotica, i
alguns taulellets gaudien d'una extraordinaria i prolifica repre-
sentacié. Només cal citar-ne com a prototip els taulellets de-
nominats de la roseta amb l'antiga férmula monocroma blava
i amb la técnica sota coberta.? (Fig. 1) El motiu principal és una
esquematica flor amb una circumferéncia central, al voltant
de la qual hi ha quatre pétals, i en un segon nivell altres tants
en forma d'orellanes. Estos pétals solen mostrar un perfilat ex-
terior i una zona interna tacada. El disseny es completa amb
una orla que emmarca el perimetre matisada a través de linies
obliqies. Esta formula que, com ja s’ha mencionat, va disfrutar
d’una extraordinaria difusio va ser reproduida fins a la sacietat,
de tal manera que es pot documentar en diferents exemples i
amb variacions i permutacions al voltant del mateix esquema
sinoptic floral.

Esta roseta en les seues diferents formules i disseny va compartir
protagonisme amb altres estereotips de decoracid floral i ve-
getal, sempre sota els dictats esquematics i estetics del mo-
ment. Aixi, en els repertoris d’'ornamentacié es poden distingir
flors de lis, mandragores, bitxos o decoracions estilitzades de
falagueres, fulles de julivert, aixi com un ampli repertori de
formes de caracter botanic.

En la taulelleria gotica del segle xv també es poden documentar
altres exemples de productes més elaborats o exclusius i amb
una extensa diversitat tematica; aixi, a través de divises gre-
mials, escuts aristocratics, dinastics, eclesiastics, abacials, amb
emblemes, armes, llegendes, signes i simbols es manifestava a
través de la seua utilitzacio com a paviment de l'exclusivitat
distintiva dels encarrecs fets pels respectius comitents. Es evident

Fig. 1. Rosa estilitzada. Ceramica blava de Manises, primer terg del
segle xv. 11 x 11 cm. Col-leccié particular.

que l'aparicié d’elements florals en la taulelleria d’este periode
vindra determinada en alguns casos pels emblemes parlants
dels cognoms, com els cards en els Cardona, l'arbocer per als
Albors o Arbuixech, un ram per als Ram, l'olivera per als Oliver, o
la farigola per als Frigola, només per citar-ne alguns exemples.

Amb el ressorgiment de la taulelleria en el periode renaixentista
a través de l'arribada a Valéncia d’obradors forans, s'incorporen
repertoris d’ornamentacié de caracter més internacional. Es el
moment de la profusié ornamental de la fulla d'acant i dels
candelieri, de la revisio dels formats del suport, aixi com del
repertori cromatic, principalment amb la incorporacié del groc
d’antimoni i el negre de manganés. En este espai de temps es
fabricaran de manera prolifica exemples de taulelleria seriada,
no sols per a ennoblir paviments, sind també com a socols,
contrapetges d’escala, etc. Es tracta d’'un estil on la geometria
marcara una tendencia general d'inspiracio amb els taulellets

(2)  GonziLez Marti, Manuel (1952): Cerdmica del Levante espariol. Siglos medievales. Barcelona: Labor, pp. 410-420; FonT | GumA, Joseph (1905): Rajolas
valencianas y Catalanas. Vilanova i la Geltrd: Imp. Oliva, p. 302; SancHis Sivera, José (1926): «La cerdmica valenciana, notas para su historia medievaly,

Boletin de la Real Academia de Historia, 88, pp. 638-661.
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Fig. 2. Taulellet quadrat de quart. Finals del segle xvii principis del xviil.
11,5 x 11,5 cm. Col-leccié particular.

denominats de punta de clau i punta de diamant, perd també
s'incorporen altres elements com els roleus, cartel-les i moli-
nets. En qualsevol cas no va ser este un periode especialment
inclinat a l'ornamentaci¢ floral, probablement derivat per la
inspiraci6 i utilitzacio de fonts grafiques proximes a la tratadis-
tica arquitectonica.?

Sera en el barroc que la implantacié de repertoris d'ornamenta-
cié floral aconseguisca gradualment més protagonisme. En la
immensa majoria dels casos, els dissenys seran autoctons i la
seua inspiracio respondra a l'estética del moment amb com-
posicions bigarrades, mogudes, ondulants i entrellagades. Es el
periode en qué, junt amb ['ornamentaci¢ floral, s'incorporen

altres elements vegetals, com ara fruites, i tenen una especial
particularitat les conegudes com de la pometa, o les magranes
i xanglots de raim. Exemples excepcionals d’este periode son
els socols de la capella de la comunié de Sant Joan de laCreu o
el panell de Sant Jeroni en el Col-legi de 'Art Major de la Seda,
datat l'any 1700, ambdéds en la ciutat de Valéncia.*

La taulelleria seriada del moment esta replena de models d’or-
namentacié amb la incorporacié de flors com a motiu princi-
pal del disseny, com el volador, una espécie de molinet que
a través de diferents versions es pot documentar en diversos
formats: de pega Unica, de quart ornat o de trenta-sis taulellets
en la formula més desenrotllada. També sera molt habitual la
combinacié de repertoris florals, amb cintes, filacteris, tiges ve-
getals i circells que s’enrosquen. Entre les tipologies florals des-
taquen per la seua difusid les clavellines, o les composicions a
través de petals polilobulats, aixi com veneres i copes.® (Fig. 2)

En el periode rococé la taulelleria valenciana experimentara
una gran renovacié de repertoris d’'ornamentacié amb un am-
pli protagonisme de l'element distintiu per antonomasia del
moment: la rocalla, que en nombrosos esquemes i desplega-
ments es convertira en el simbol identificatiu de l'estil. La seua
preseéncia, dilatada en el temps, romandra com a element as-
sociat a la taulelleria valenciana més enlla d'este periode i la
seua cronologia.®

La inclusié de l'ornamentacid floral en este estil experimentara
una gran evolucié amb dissenys de complicat desplegament on
va tindre suficient importancia la difusié de fonts grafiques
d’origen majoritariament francés. Es en este moment que
s'establixen les denominades chinoiseries, o les singeries, perd
també és 'época de la inclusio en els repertoris d'una flora
fantastica com les flors de Calicut o els ramejats a l'indien-
ne, la font d'inspiracié dels quals beu, en molts casos, de re-
pertoris també utilitzats i comuns en la indUstria sedera del
moment. Es conserven exemples de dissenys téxtils realitzats

(3)  Soter Ferrer, Maria Paz (1989): «Arts industrials i sumptuaries. La cerdamica, El Renaixementy, Historia de [’Art Valencia, t. . Valéncia: Consorci d'Editors
Valencians, pp. 329-339; Soter Ferrer, M. P. i Ptrez Camps, J. (1992): Historia de la cerdmica valenciana. Valéncia: Vicent Garcia Editores; Cott CONEsa,
Jaume (2009): La cerdmica valenciana (apuntes para una sintesis). Valéncia: AVEC Gremio.

(4)  BouncHes Moting, Josefina (1989): «Manierismo, Barroco y Rococd. Artes industriales y suntuariasy», Historia de [’Art Valencia, t. IV. Valéncia: Consorci

d’Editors Valencians, pp. 193-223.

(5)  Perez GuuLLen, Inocencio Vicente (1996): Cerdmica arquitectonica valenciana. Los azulejos de serie (2 vol.). Valéncia: Consell Valencia de Cultura.

(6)  Perez GuiLen, 1.V, 1996, op. cit.
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Fig. 3. Ramejat de sis amb chinoiseries. Cap al 1790.
Taulellets de 21 x 21 cm. Col-leccié particular.

per alumnes de I'’Académia de Belles Arts vinculables estilis-
ticament amb la produccié ceramica seriada contemporania.
Només cal citar el sentit i la férmula del dibuix continu i infinit,
definitori de les estampacions téxtils que és també represen-
tatiu de la taulelleria de série.” Un exemple proxim de relacio
entre taulelleria i producci6 textil es pot establir en un model
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Fig. 4. José Burgos (1768-després del 1798) Model per a teixit. 1795.
54,3 x 37,8 cm. Col-leccio de la Reial Academia de Belles Arts de
Sant Carles.

de teixit realitzat per José Burgos (Valéncia, 1768-després del
1798) documentat l'any 1795 i conservat en la col-leccié de
la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles, que presenta
una ornamentacié amb ramejats de contorn sinuds, cintes i un
personatge amb ombrel-la, disseny molt afi a alguns exemples
de taulelleria de série del moment. (Figs. 3 i 4)

(7)  Awbana FernAnpez, Salvador (1997): «L'Escola de Flors i Ornaments i l'art de la seda a Valéncia», Art de la Seda a la Valencia del segle xvii. Valéncia:
Fundacié Bancaixa, pp. 62-79.; Lopez Ferrapa, Maria José (1997): «L'escola valenciana de flors y la boténica», Art de la Seda a la Valencia del segle xvii.
Valéncia: Fundaci6 Bancaixa, pp. 48-61.; FrancH BenavenT, Ricardo (1997): «La sederia valenciana en el segle xviii», Art de la Seda a la Valéncia del segle

xvil. Valencia: Fundacié Bancaixa, pp. 8-29.
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L'ornamentaci6 floral del segle dihuit tindra un extraordinari
protagonisme en la taulelleria de série amb dissenys de quart
ornat, el format més habitual i difés consistent en quatre
taulellets que conformen un dibuix complet; perd també es
realitzaran dibuixos més exclusius amb ramejats de a sis, i arriben
a documentar-se inclus exemples de dissenys de deu i dot-
ze. El repertori floral en esta etapa és immensament ric i ex-
tens. Flors com la peodnia adquiriran un protagonisme especial,
tenint en compte la configuracié grafica de les seues formes,
junt amb gira-sols, roses, lliris, boles de neu, tulipes, campanu-
les, margarides, ranuncles, flors fantastiques, etc. Estes flors
compositivament apareixen entrellacades amb filets, tiges
llenyoses, fulles de saz o fistons téxtils, cintes formant llagos
en una infinitat de repertoris i elements decoratius, com cistel-
lets, pardals, plomes, que imprimiran un sentit ric, fantastic i
exotic a les produccions de |'época.

En el cas de la taulelleria devocional, la preséncia d’elements flo-
rals associats a les imatges sacres estara directament relacionat
amb la iconografia propia del santoral, 'escena evangelica o
hagiografica. La figura de sant Josep amb la caracteristica vara
florida procedent dels evangelis apocrifs; les assussenes, simbol
de castedat en sant Antoni de Padua, o les garlandes de roses
en santa Rosa de Lima seran casos on 'aparicié de flors queda
justificada. Perd la relacié de sants que mostren flors com a
element iconografic distintiu és prou extens: santa Dorotea,
santa Zita, santa Casilda, santa Rosa de Viterbo, sant Didac
d’Alcald, etc.® Hi ha, en canvi, un ampli repertori d’emblemes
dins de la lletania lauretana de la Mare de Déu que particula-
ritzen la inclusio de roses, assussenes, lliris, palmes. Exemples
extraordinaris d’una rica iconografia aplicada a espais marians
son el socol del cambril de Ntra. Sra. de I'Oliverar a Alaquas, i
el de la Mare de Déu de la Consolacio a Llutxent, ambdos eixits

de les manufactures de la ciutat de Valéncia en ['tltim terg del
segle xviil.°

Perd on rebra una especial consideraci6 i importancia l'or-
namentacié vegetal amb la inclusié de repertoris florals és
en els marcs o les orles que contornegen el perimetre dels
panells, bé es tracte en el seu vessant devocional o en el
costumista. La variant de dissenys d’orles simeétriques, asi-
métriques, amb rocalles, palmes, filets, acants, garlandes,
fistons s’entrellagaran amb flors, ramejats i fullaraca en una
simbiosi de perfecta correspondéncia estetica. L'exclusivitat
dels models ornamentals i l'adaptacié del dibuix al format
de l'especejament dels panells atorgaran a estes obres una
gran rellevancia i fama, i la seua comercialitzacié s'estendra,
en molts casos, no sols als marges de la geografia valenciana,
sind della les nostres fronteres.

Tractarem d’exemplificar alguna d’estes questions a través
d’obres on es puguen confrontar estos conceptes. Probable-
ment, un dels panells devocionals d'estil rococ6 més interes-
sants i bells, eixits de les manufactures valencianes i amb un
extraordinari format acompanyat d’uns amplis recursos d’or-
namentacié en la seua orla, és el panell de la Mare de Déu del
Rosari amb sant Doménec i sant Antoni Abat. (Fig. 5) L'obra po-
dria datar-se al voltant del 1775, amb un especejament de 9 x
111 1/2 taulellets i amb un format de 193 x 247 cm. Actual-
ment es conserva en una col-lecci¢ particular i, pel seu estil, es
podria adscriure a les produccions de la Fabrica d’Antonio
Fauré, en el carrer de mossén Femades de la ciutat de Valén-
cia.” Lorla ocupa un lloc destacat en el desplegament del
panell, amb elements entrellagats descrits sota un esquema
de simetria lliure amb l'emblematica rocalla, a més d’entau-
laments curvilinis, palmes i ramejats, fistons perforats, pitxers,

(8)  FerranDO Roig, Juan (1950): Iconografia de los santos. Barcelona: Omega; CArMoNA MutLas, Juan (2003): Iconografia de los santos. Madrid: Akal.

(9) Els ultims decennis del passat segle i els inicis del present han sigut especialment prolifics en la publicacié de catalegs i monografies sobre panells
devocionals: Secura MarTi, José Maria (1990): Catédlogo de los paneles cerémicos devocionales de [’Alcoia-el Comtat. Alcoi: Instituto de Cultura Juan
Gil Albert; Ptrez GuiLLEN, 1. V.; MARTINEZ GALLEGO, F; Meca, M. M.; Trescoli SERRANO, V., i VALLEs Borras, V. (1990): Els panels devocionals a [’Alcudia. U'Alcidia:
Ajuntament de L'Alcudia; Perez GuiLLen, Inocencio Vicente (1991): La pintura cerémica valenciana del siglo xvii. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim;
Senpra Bariuts, Fernando (1995): Plafons ceramics i imatges devocionals a la Marina Alta (Alacant). Alacant: Instituto Alicantino de Cultura; GueroLA BLay,
Vicent (2002): La pintura ceramica a Carcaixent. Valéncia: Universitat Politécnica de Valéncia; Ouvares 1 Torres, Enric (2005): La cerdmica devocional
urbana d’Algemesi, Algemesi: Ajuntament d’Algemesi; Perez GuiLLen, Inocencio Vicente (2006): Pintura cerémica religiosa. Paneles de azulejos y placas.
Fondos del Museo Nacional de Cerdmica. Madrid: Ministerio de Cultura; CesriAN | MoLINA, J. L., i NAVARRO BUENAVENTURA, B. (2009): Pintura ceramica a Xativa.

Xativa: Ajuntament de Xativa.
(10) Perez GuiLLen, 1.V, 1991, op. cit., pp. 55-56.
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Fig. 5. La Mare de Déu del Roser entre sant Domenec de Guzman i sant Antoni Abat. Cap al 1770-1780.
193,5 x 247,25 cm, 9 x 11 i Y2 taulellets de 21,5 x 21,5 cm. Col-lecci6 particular.

garlandes de flors i fruits, tot un desplegament de recursos de
riquesa ornamental posats al servici d'una orla de perfil sinuds
i bigarrat.

En la part central del panell esta representat de manera il-lu-
sionista un gran quadro amb un marc de motlura en forma
de talo o cim revers amb els vertexs aixamfranats. En la part
superior, una gran cortina replegada a un costat i a l'altre con-
tinua manifestant el caracter il-lusionista de la representacio.

Mestre en la part central superior del marc s'inscriu una
rocalla en forma de cartel:la amb la representacié simbolica
de la Fons signatus, presa de la lletania i que emblematicament
representa la Mare de Déu com a font segellada, en el centre
de l'escena apareix la figura de la Mare de Déu asseguda sobre
un cumul de ndvols, amb Jesus subjecte a la seua esquerra i
entregant un rosari a sant Doménec de Guzman, mentre que
en la zona de la dreta se situa la figura de l'anacoreta sant
Antoni Abat.
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Fig. 6. Cistella de flors. Cap al 1780-1790.
172 x 172, 8 x 8 taulellets de 21,5 x 21,5 cm. Col-lecci¢ particular.

Semblants parametres d’horror vacui es poden establir en el
gran panell Cistella de flors de 9 x 9 taulellets i amb unes me-
sures de 193,5 x 193,5 cm, conservat igual que el cas anterior
en una col-leccio particular. (Fig. 6) Es tracta de la part central
d’un paviment del qual se'n desconeixen les mesures originals
i que es podria documentar en l'Gltim terg del xvii. Ateses les
caracteristiques del fragment conservat, es podria hipotetitzar
amb una solera de considerable format. En este gran bodegd
de flors es poden reconéixer una infinitat d’espécies i varie-
tats florals. Es tracta d'un exemple practicament unic, fins a
eixe moment, d'utilitzacié d’un repertori floral naturalista com
a base o emblema central d'una solera. El tractament de les
formes i la disposici6 dels elements esta solucionat com si es

tractara d’un bodegé o naturalesa morta de flors. En eixe
sentit, es podrien buscar les fonts del panell en la tradicié
de les pintures que sota estos mateixos parametres té
lloc a Europa durant el barroc, i del qual, a Valéncia, va
ser un destacat exemple Tomas Yepes (h. 1595-Valéncia,
1674),"" aixd si, amb una distancia cronologica de més
d’un segle.

Aixi, a la riquesa d’esta extraordinaria solera, amb una
perfecta individualitzacié de varietats florals escampades
de forma més o menys simétrica, formant una compo-
sicié circular, cal afegir la delicadesa en el tractament de
les formes, des del vigor i la profusié de la zona central
del ram fins al procediment miniaturitzat dels extrems
amb un fullatge subtil i sinuds. De la mateixa manera, la
savia combinacid de la paleta cromatica denota un sentit
harmonic en la disposici6 i l'eleccié dels colors atorgats
a les flors. Cal incidir en la gamma de verds d'oxid de
coure que, a través de distintes saturacions i mescles
amb groc d’antimoni i blau de cobalt, aconseguix una
amplia i variada paleta de color. No volem deixar d’as-
senyalar un aspecte que definix de manera molt precisa
el sentit decoratiu i minucids d’esta obra. Es tracta de
l'aparicio de xicotets caragols i palometes disposats cap
als extrems dels ramejats amb una clara intenci6 anec-
dotica i tractant d’aportar verisme i naturalisme a la
representacio.

Hi ha molts i molt variats exemples de la utilitzaci6 de repertoris
d’ornamentaci6 floral en la taulelleria d’este periode, i volem
assenyalar per la seua exclusivitat uns panells que formen part
del magnific socol de l'ermita de la Consolacio, a Llutxent. (Fig.
7 i 8) Es tracta de huit pitxers disposats sobre una estructura
d’ornamentacio a base de rocalles sobre les quals es represen-
ta el ramejat, i la representaci6 s'adapta a l'espai i al format de
l'especejament.™

Un altre exemple interessant d'utilitzacié d'un tema floral sén
els dos Pitxers que flanquegen el panell de sant Agusti, santa
Clara i santa Teresa de Jesus en la fatxada de la casa nimero 3,
del carrer Major de Cocentaina. (Fig. 9) Es tracta de dos obres

(11) Perez SAncHez, Alfonso E. (1996): Naturalezas muertas y flores del Museo de Bellas Artes de Valencia. Valéncia; ScHerrier, Félix (1996): « Thomas Yepes en

Valencia», Archivo Espafiol de Arte, nim. LxIX, pp. 131-133.

(12) Roic Izouierno, Alfons (1983): L'ermita de la Mare de Déu de la Consolacié de Llutxent. Valéncia: Diputacion Provincial de Valencia.
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Fig. 7. Ménsula amb gerra de flors. Cap al 1770-1780.
126 x 63 cm, 6 x 3 taulellets de 21 x 21 cm.
Llutxent, socol de l'ermita de la Consolacid.

Fig. 8. Ramejat de quatre. Cap al 1770-1780.Taulellets de 21,5 x 21,5 cm.
Llutxent, paviment de 'ermita de la Consolacio.

Fig. 9. Gerra de flors. Cap al 1785-1795.
123 x 63, 6 x 3 taulellets de 21 x 21 cm.
Cocentaina. Fagana de la casa nim. 3 del carrer Major.
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Fig. 10. Al-legoria de la musica. Primer terg del segle xix.
184,5 x 123, 9 x 6 taulellets de 20,5 x 20,5 cm.
Col-leccio de la Fundacio La Fontana.

formant pendant amb un especejament de 6 x 3 taulellets i
unes mesures de 123 x 61,5 cm. Estos panells documentats
per Pérez Guillén entre 1785-1795 es troben molt proxims

(13) Perez GuiLLen, 1.V, 1991, op. cit., pp. 490-491.

als pitxers que també, de manera parell, acompanyen els en-
capgalaments xilografics dels fulls de gojos que tanta difusio
tingueren en la Valencia del segle xvii.” Es tracta de la repre-
sentacid de pitxers en forma de copa gallonada disposats so-
bre un pedestal. El ramejat mostra un ampli repertori floral que
vessa a manera de garlanda fins a practicament l'altipla sobre
la qual se situa la composicid.

Com sol ser caracteristic en la produccié de la pintura cera-
mica valenciana, en ambdds panells s’aprecia una certa in-
correccié i ingenuitat en el tractament perspectiu dels pedes-
tals, principalment en la fuga, aixi com la falta de clarobscur
en els sinuosos volums dels pitxers. En canvi, els ramejats
estan resolts amb mestria i evoquen de forma proxima la
tradicioé de la pintura barroca amb naturaleses mortes de flors.
(Fig. 10)

Haurem d’esperar a finals del segle xviil per a trobar un canvi
substancial en les formules de representacio i aplicacié de re-
pertoris florals en taulelleria. No per més cert és menys sabut
que la introduccié de novetats en matéria d'arts sumptuaries
sol produir-se a un ritme més pausat que en la resta de les
conegudes com a «arts nobles». En el cas valencia, no degué
passar desapercebuda la instauraci6 de la Reial Académia de
Belles Arts de Sant Carles i, encara menys, la implantacio en
1783 de l'Estudi de Flors i Ornaments, amb Benito Espinés Na-
varro (Valéncia, 1748-1818)™ al capdavant d’esta ensenyanca.
La seua influéncia en el panorama valencia de les arts sera
decisiu en els seus trenta-un anys al capdavant del magisteri
que va influir de manera decisiva en diverses generacions ar-
tistiques.

Molt proximes a estes ensenyances es troben algunes produc-
cions de les reials fabriques de taulellets de Valéncia i, més
concretament, alguns dels seus productes extraordinariament
exclusius. Conservades en col-leccio particular es troben una
col-leccié de plaques ceramiques amb un format de 35 x 35
esmaltades amb fons en blau clar i representant temes d’orni-
tologia i naturaleses mortes de flors. Esta técnica estannifera
en cobalt molt diluit va ser utilitzada en casos esporadics, i

(14) OreLLana, Marcos Antonio de (1967): Biografia pictdrica valentina. Valéncia: Ajuntament de Valéncia, pp. 484-485.; Boix, Vicente (1877): Noticia de los
artistas valencianos del siglo xix. Valéncia, p. 28.; Aioana FernANDEz, Salvador (1968): «Benito Espinds, pintor académico», Archivo de Arte Valenciano,
num. 39, pp. 29-40; ALbana FernANDEZ, Salvador (1970): Pintores valencianos de flores 1766-1866. Valéncia: Institut Alfons el Magnanim.
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es tracta d'una férmula de pintar els fons que també s'usa en
dibuix. El mateix Benito Espinds va practicar esta técnica de
tenyida blava en alguns dels seus dibuixos hui conservats en
l’Academia de Belles Arts.™

L'empremta d’estes obres és neoclassica i es recrea en el de-
tallisme, no simplement per al reconeixement de les especies,
sind en el gust pel detall, l'exquisitat de la técnica que permet
la incorporacié del blanc com a pigment i 'aproximacio als
corrents naturalistes de l'época.

Com a il-lustratiu d’esta produccid, volem mostrar un Ram de
flors amb una dalia, que presenta moltes similituds amb l'obra,
l'ensenyanca i el magisteri de Benito Espinds, on es reflectixen
els coneixements dels valors formals i estilistics que regien
estes composicions. (Fig. 11) Sense cap dubte, el pintor de
la placa posseia coneixements, destreses i aptituds formals i
pictoriques seguint els dictats que, per a este tipus d'obres,
s'establien al si de '’Académia valenciana. La composici arre-
plega una visi¢ il-lusionista de la representacié perqué el ram
es troba suspés en l'espai, i tots els elements pareix que giren
per una lleugera brisa que agita els components menuts de
la representacié com el fil que subjecta el ram que oscilla de
manera ondulant. En el revers de la placa hi ha una inscripcié
que aporta una informacié fonamental. Es tracta de la proce-
déncia fabril i de la seua data de realitzacio: «De la Real Fabrica
de / D." Marcos Ant.° Disdier / del Comercio de la Ciudad / de
Valencia. / Afio 1796.» (Fig. 12)

La composicié és molt equilibrada i presenta una disposicié
dels brancatges, flors i circells molt bigarrada i compacta, amb
un dibuix cuidat i precis que permet el reconeixement botanic
de cada espécie. Hi ha cadéncies d'intensificaci6 a través del
perfilat dels contorns en els elements de primer terme, men-
tre que pareixen desdibuixar-se els situats més cap al fons.
En definitiva, la placa evidencia l'origen académic de la seua
autoria. Esta placa presenta moltes similituds formals amb la
produccié de dibuixos de José Burgos (Valéncia, 1768-després

Fig. 11. Ram amb una dalia. 1796.Taulellet de 35 x 35 cm.
Col-leccié particular.

Fig. 12. Inscripcid en el revers de la placa Ram amb una dalia.

(15) Espinos Navarro, Adela (1997): «Dibuixos de flors aplicats al teixit en la col-lecci6 de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles», Art de la Seda a
la Valéncia del segle xvii. Valéncia: Fundacié Bancaixa, pp. 80-105.; Perez SancHez, Alfonso E. (1997): «La pintura valenciana de flores», Art de la Seda a

la Valéncia del segle xvii. Valéncia: Fundaci6 Bancaixa, pp. 30-47.

(16) Ptrez GuiLLen, Inocencio Vicente (1990): «Las Reales Fabricas de azulejos de Valenciax, Bollettino del Museo internacionales delle Ceramiche de Faenza,

n.° 1-2, pp. 5-22.
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Fig. 13. José Burgos (1768-després del 1798). Estudi de flors. 1798.
46,8 x 30,9 cm. Col-leccid de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles.

(17) Vaus Davio, Rafael (1894): La cerémica, apuntes para su historia.Valéncia: Im-
prenta de J. Guix, p. 139.; ALcarati, Baron de (1897): Diccionario biogréfico de
artistas valencianos. Valéncia: Imprenta de F. Domenech, p. 97,; Pinepo, C., i
Vizcaino, E. (1979): La cerdmica de Manises en la historia. Madrid: Editorial
Everest, p. 135,; SoLer Ferrer, M. P. i Perez Camps, |, 1992, op. cit, pp. 107-112,;
GueroLa Blay, V., 2002, op. cit., pp. 174-178.; CeBrIAN | MoLINA, J. L., i NavarrO
BUENAVENTURA, B. (2014): Francesc Dasi i la taulelleria valenciana del segle xix.
Xativa: Ulleye.
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del 1798), del qual es conserven diferents exemplars
en 'Académia de Valéncia. (Fig. 13)

Els anys centrals del segle xix van suposar un estanca-
ment quant a la innovaci¢ técnica i artistica, i en l'ul-
tim terc de la centuria apareix un nou ressorgiment
de la qualitat de la produccio. Centrarem la nostra
atencid en la figura de Francisco Dasi Ortega (Valéncia,
1834-1886), probablement el més destacat pintor
ceramic del moment i el millor representant del vessant
de la pintura de flors." (Fig. 14)

Va estudiar en 'Académia de Belles Arts de Sant Carles
de Valéncia, on va ser alumne de Vicente Castello i
Antonio Esteve. Va viatjar a Anglaterra amb una
pensié de la fabrica de La Bellota, amb la intencié
d’ampliar coneixements en matéria d’avangos cien-
tifics aplicats a la industria ceramica. Pintor prolific i
dotat d’extraordinaries qualitats per al dibuix, la seua
extensa produccié de panells devocionals competix
amb les obres costumistes i mitologiques, de vegades
en format de plaques per a ser aplicades en mobiliari,
bé en forma de ximeneres, armaris, trinxants, teginats,
etc. Apareix documentat en diferents fabriques que
requerien els seus treballs a través d’encarrecs, en-
tre les quals destaquen les de Gestaldo, Montserrat
i Novella a Valéncia, i les de Mora, Arenes i Villar a
Manises, ciutat on en l'dltim ter¢ de segle comenca
a ressorgir la industria del taulellet. l'any 1879 obté
la Medalla d’Or en l'Exposicié Agricola de Valéncia,
i distintius en les internacionals de Paris i Viena. Es
conserven obres seues en el Museu Nacional de
Ceramica “Gonzalez Marti” de Valéncia, entre les
quals destaquen els panells de La Mare de Déu del
Pilar i el de sant Francesc de Paula, i la coneguda com
la Ximenera de les nimfes. Perd va ser, sens dubte,
en el camp de 'ornamentacio floral on va realitzar
alguns dels millors treballs, com ara les soleres del
palau dels Eixarch, en la ciutat de Valéncia, la solera
conservada en el Museu de Ceramica de Manises, o
els panells de la col-leccié Chornet Arnau, a Alberic.

Tot i que moltes de les seues obres no apareixen
firmades, la producci¢ de Dasi és facilment recognos-
cible. La introduccié de férmules particulars d'efecte
de fos que realitza en diferents ocasions amb els dits



propis li permet transmetre una espécie de sfu-
mato en la presentacio dels plans en qué articula
les seues escenes o bodegons. En algunes oca-
sions, i observant de prop moltes de les seues
obres, inclis es poden reconéixer les marques
de les empremtes dels seus digits. Ningu com
Dasi va saber imprimir les seues representacions
florals d’un verisme naturalista. Un dels criteris
compositius que regixen els seus paviments flo-
rals és el que podriem definir com l'ordenacio
del caos. La representacié no es mostra a mane-
ra de ramejats seguint un esquema racional on
tots els elements apareixen logicament i concer-
tadament compostos, més aina al contrari, fa la
sensacié que esta distribucié ha estat pensada
com un trompe l'ceil en qué les flors han sigut
escampades per terra de manera arbitraria i ca-
sual amb una disposicid lliure i aleatoria.

La figura de Dasi i la produccié ceramica de fi-
nals del xix son el cant del cigne de la pintura
ceramica valenciana, si bé és cert que en eixos
moments apareixera un nou sistema productiu
industrialitzat i mecanic que permetra atendre
un altre tipus de necessitats i que arribara a un
nombre més gran de public. De 'exclusivitat de
la pintura entesa com un procés artistic manual
es passara a la produccié seriada o pintada a
través de plantilles. No obstant aixo, la produccio
del segle xx presentara, sobretot en el periode
modernista i en l'eclecticisme, patrons d’orna-
mentacié on les flors cobraran un protagonisme
especial. No oblidem la repercussié que va tindre
la coneguda com a flor de «Mackintosh» en tota
Europa.Al llarg del segle xx apareixeran fabriques
i obradors on l'ornamentaci¢ floral tindra el seu
propi protagonisme, perd el moment culminant,
el punt algid d’esta materia, mai va tornar a ser
superat amb una figura com la de Francisco Dasi.

Fig. 14. Francisco Dasi Ortega (Valéncia 1833-1892). Ram de flors. Cap al 1780.
81,5 x 21 cm, 4 x 3 taulellets de 20 x 20 cm. Col-leccié Chornet Arnau. Alberic.
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Tecnics Superiors en Restauracio Textil de la Subdireccié General
de l'Institut Valencia de Conservacio, Restauracio i Investigacid
(IVCR+i) de l'Institut Valencia de Cultura.

El Departament C+R Téxtil de l'Institut Valencia de Conserva-
ci6, Restauracio i Investigacié (IVCR+i) de UInstitut Valencia
de Cultura s’ha encarregat de totes les labors destinades a la
restauracio i l'exhibicio de les diferents peces textils seleccio-
nades per a l'exposicié «Els temps de la seda».

Les intervencions dutes a terme pel departament téxtil tenen
com a objectiu principal tornar a l'obra la seua unitat i estabi-
litat, a més de proporcionar una lectura sense falsos historics,
establint unes mesures de conservacio, exhibicié i emmagatze-
matge que eviten, en la mesura que es puga, el deteriorament
en els téxtils i la prolongacié de la seua vida

El treball multidisciplinari entre els diferents departaments
de 'IVCR+i ens ha permés establir les actuacions més ade-
quades basant-nos en els estudis técnics i cientifics que rea-
litzem, tenint en compte la diversitat i complexitat del ma-
terial téxtil.

L'origen de les peces

El punt de partida de |'exposicié «Els temps de la seda» ha
sigut la col-leccié téxtil custodiada pel Museu Nacional de
Ceramica i Arts Sumptuaries “Gonzélez Marti” i, concretament,
el seu fons de fragments i brodats. En esta col-leccié s’arreple-
guen peces heterogénies, tant per la seua procedencia com
per la seua datacio, que fins ara no havien sigut estudiades ni
presentades al gran public, al contrari del que ha succeit amb

Els temps de la seda

Fig.1. Detall de tafeta de seda crua aplicada sobre un tafeta de seda
de bri. Peca p. 236. (Imatge: Jesus Amable).



altres peces d’'indumentaria’ que si que han sigut catalogades
i exhibides.

Els teixits provenen de donacions de diferents origens: parti-
culars, industrials o comercials, i també del col-leccionisme.
Pel fet de no tractar-se d’'una col-lecci6 completa que puga
il-lustrar una época o un estil determinat sobre el qual elaborar
el discurs expositiu, hem recorregut a la col-laboracié d’altres
institucions publiques i privades. Per descomptat, s’ha comptat
amb la inestimable col-laboracié de col-leccionistes privats.

Efectuant una primera seleccié entre els teixits del Museu
Nacional de Ceramica, s’ha completat el repertori téxtil amb
l'activa aportaci¢ de teixits prestats generosament per col-lec-
cions publiques, com la Casa museu Benlliure de 'Ajuntament
de Valéncia i del Museu Municipal de Requena. De la resta de
l'Estat comptem amb la col-laboracié de Patrimonio Nacional i
del Museu del Vestit de Madrid, sense oblidar-nos del Centre de
Documentacié i Museu Téxtil de Terrassa, Barcelona.

Si la representacio de les peces publiques és destacada per ser
peces molt rellevants com veurem al llarg d’esta exposicio,
no ho és menys la representacié de les peces que han prestat
institucions? i col-leccionistes privats, tant valencians® com de
fora de la Comunitat Valenciana.* Destaquem que, en nombre,
hem comptat amb una aportacié privada de dos tercos de les
peces totals que a més no han sigut mai exposades en public
i, per tant, son inedites. Cal ressenyar també, a nivell docu-
mental, la col-laboracié del Collegi de I'Art Major de la Seda
de Valéncia.

Fent honor al titol de l'exposici6, la matéria principal de les peces
exposades és la seda, i a ella li hem volgut dedicar la nostra

Fig.2. Fibres de seda crua de trama preses a través del microscopi

optic amb llum transmesa. Pega p. 160, mostra TX47-9.
(Imatge realitzada durant la intervencio en 'IVCR+i).

atencié. Amb la col-laboraci6 del Laboratori de Materials del
IVCR+i® hem realitzat analisis de les fibres de seda per mitja de
técniques de microscopia estereoscopica, amb l'objecte de des-
tacar les caracteristiques propies dels teixits de seda i iniciar
amb aix0d un estudi sobre les varietats de seda que tradicional-
ment s’han produit i que s’han arreplegat en la historiografia.

Com ja sabem, la seda és la fibra natural proteica que produix
el cuc Bombyx mori. Es tracta d'una fibra continua, resistent i
elastica, amb la qual el cuc elabora el capoll on es tanca pre-
viament a la seua transformacié en palometa. Segons que eixe
filament siga continu i siga debanat préviament a la ruptura
del capoll, o que el filament estiga trencat i s'obtinga a partir
dels capolls foradats per la palometa, obtindrem diferents qua-
litats de seda (Fig. 1).

En el primer cas, tindrem una seda de primera qualitat, seda
crua o grege® (Fig. 2), i en el segon, una seda denominada bri,
schappe o filadis" (Fig. 3).

(1) Liceras Ferreres, M. V., i Vicente Conesa, M. V. (1986): Fondos de indumentaria femenina en el Museo Nacional de Ceramica: catélogo. Madrid: Direccion
General de Bellas Artes y Archivos; Liceras Ferreres, Maria Victoria (1996): Catélogo de los fondos de indumentaria del Museo Nacional de Cerémica y de
las Artes Suntuarias “Gonzalez Marti”. Valéncia: Museo Nacional de Cerdmica “Gonzélez Marti”.

(2)  Collegi de I'Art Major de la Seda de Valéncia i Reial Col-legi Seminari de Corpus Christi de Valéncia.

(3) Colleccio M2 Rosario Cebrian Garcia, Col-leccié Ferrandis-Bermejo, col-leccié Granell-Marti, col-leccié M2 Victoria Liceras, col-leccié Conxa Oliver Mars,
col-leccié Josep Manuel Sabater, col-lecci6 Francisco Zandn.

(4)  Colleccio José Iglesias Puente, col-leccié Miguel Angel Lahoz Quiles.

(5)  Informe nim. de registre: 314/2016. Clau: TX47.

(6)  Castany Satabricas, Francisco (1944): Anélisis de tejidos: reconocimiento y anélisis de fibras textiles, hilo y tejidos. Barcelona: Gustavo Gili, pp. 147-154.
(7)  Filadiz, filaiz / filadis: Seda. La seda que es trau del capoll trencat, ja siga per haver eixit d'este la palomenta, per estar bavejat o per haver mort el cuc

abans de transformar-se, i que no es pot filar amb els altres en la caldera de filar seda, i que es neteja i cou amb sabo, i després es llava amb aigua clara
i es fila. DAvia CoroNa, R.M., DuraN PujoL M. i Garcia FernANDEZ, M. (2004): Diccionario histcrico de telas y tejidos: castellano-catalan. Salamanca: Junta
de Castilla y Ledn, p. 87.
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Fig.3. Fibres de bri de trama preses per mitja de microscopi optic amb

llum transmesa. Peca p. 133, mostra TX47-7.
(Imatge realitzada durant la intervencio en 'IVCR+i).

El bri o filadis és 'obtingut dels desperdicis procedents de les
filatures de la seda resultants de les operacions de seleccid i
maceracid, com ara capolls roins (tarats), dobles, foradats, ar-
nats, borres de les batudes, etc. El bri es fila i podia produir-se
en telers casolans o en xicotets tallers.® Es teixia una vegada
tintada la madeixa, i amb eixe teixit es manufacturaven dife-
rents peces d'indumentaria popular (guardapeus, justacossos,
etc.) o d'aixovar domestic.

Estat de conservacio i caracteristiques

La seleccié ha reunit al voltant d'un centenar d'obres téxtils
entre les quals comptem amb peces d'indumentaria i comple-
ments, tant civils com religiosos, a més de teixits decoratius i
teixits de mobiliari, majoritariament fragments.

En esta exhibicié el protagonista principal és el mateix teixit
i no la seua transformacié per a la confeccié de peces d'indu-
mentaria, per tant, les peces de volum han sigut seleccionades
per l'interés que han suscitat els teixits que les integren i no
pel seu patronatge.

Les obres sén, en la seua totalitat, de seda com a teixit principal, i
les peces confeccionades poden presentar a més folres i reforcos

de fibres vegetals. Tecnicament, comptem amb teixits llisos i
llavorats. En estos ultims, es combinen trames i ordits suple-
mentaris de seda policromada amb trames metal-liques per
a aconseguir delicats efectes decoratius. En la major part de
les peces s’han mantingut les dimensions i les caracteristiques
propies que presentaven les peces en el moment de la seua
entrada, encara que, excepcionalment, ens referirem a una de
les faldes (p. 211), que si que ha tingut una transformacio im-
portant, ja que va entrar confeccionada com un davantal i ha
sigut desmuntada per a presentar-la com un teixit pla, com
veurem més avant en referir-nos a la seua intervencio.

Entre les peces considerades «planes», trobem les formades
per una sola caiguda de teixit continu, les formades per diver-
sos fragments independents i d'altres compostes a partir de
fragments cosits. També hem inclos en este grup algunes que,
tot i ser de volum i confeccionades, mantenen practicament
una disposicié de dos dimensions (les bosses de corporals,
l'estola i el maniple, el domas i els mantells) i seran exposades
amb la consideracié de teixit pla.

Les peces que considerarem de volum son teixits que han sigut
confeccionats i formen part d’una tipologia d'indumentaria
civil o religiosa, com també els complements respectius. Pel
que fa als primers, tenim dos gipons, un justacos i un parell de
bossetes, i pel que fa a la indumentaria religiosa, dos dalmatiques
i tres casulles.

L'origen de les peces és variat. Algunes son originariament caigu-
des de teixits, d'altres van ser confeccionades o tallades per a
ser confeccionades, i un tercer grup son teixits o peces trans-
formats per motius d’Us. Este dltim grup, com que no es tracta
de costures originals, hem decidit, amb el consentiment dels
propietaris, seleccionar una caiguda representativa del teixit
per a facilitar-ne la lectura (p. 228 i p. 146). Analitzant la forma
i la confecci6 inacabada d’unes altres, hem observat que esta-
ven destinades a convertir-se en ornaments religiosos, com ara
capcons (p. 147), casulles (p. 122 i p. 181) i maniples (p. 95).

El seu estat de conservacié és generalment deficient, encara
que hi ha un reduit grup de peces, 'estat del qual requeria una
intervencid urgent i més profunda a causa de la fragilitat de
les fibres.

(8)  RauselL ApriAN, Francesc Xavier (2014): Indumentaria tradicional valenciana.Valéncia: Andana, pp. 39-41.
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Fig.4. Fotografia amb llum ultravioleta de la inscripci6 de la zona inferior de la Mare de Déu dels Dolors. (Imatge de Jests Amable).

Criteris d'intervencié
i criteris expositius

Els criteris d'intervencid i exposicié que s’han establit des del
comissariat de l'exposicio i els técnics de I'IVCR+i responen als
objectius generals plantejats per a esta mostra, que esta diri-
gida a un public sensible als temes téxtils i especialment atret
pel desig d’aprofundir en el mon de la teixidura més que en el
de la manufactura. Per a aix0, ens hem marcat dos ambiciosos
objectius académics, com sén la catalogacié de les peces amb
criteris internacionals i la presentacié d’'una seleccid de teixits
de fabrica valenciana.

Atribuir un origen valencia a determinats teixits no és facil, ja
que se’'n conserva molt poca documentacio, i atribuir-lo als
teixits tradicionalment d’origen valencia, en molts casos no
hi ha arguments documentats que ho avalen. A pesar d’esta

dificultat, s’han localitzat diverses peces valencianes que, bé
perqué hi ha una documentacié inequivoca o per eliminacio
davant d’altres procedéncies, poden ser considerades valen-
cianes. Algunes d’estes peces van ser teixides en reials fabri-
ques i datades en el segon quart del segle xvii. Una d’estes
és un parament litargic (p. 160) atribuit a Antonio de Arias i
propietat del Centre de Documentacié i Museu Textil de Te-
rrassa, Barcelona. Es tracta d’'un vellut cisellat, amb decoracio
obtinguda per reserva de l'ordit i pintat. Es pot llegir en la
part inferior la inscripcio: «<ANTONIO DE ARIAS YMBENTOR
DE ESTA UNICA FABRICA EN EUROPA. HECHA EN VAL? A°
1740%»°. Durant l'estudi i la intervencio d’esta peca en l'IV-
CR+i, s’ha observat una segona inscripcio, desconeguda fins
ara, amb l'ajuda de llum ultravioleta als peus de la represen-
tacié de la Mare de Déu dels Dolors de Granada, en la qual
es pot llegir: «[...]A SENORA DE LAS ANGUSTI[...] DE [...]
RANADA» (Fig.4).

(9)  CarsoNeLL Bastt, Silvia (2013): «EL vellut 2544: el retrobament d'una historia», Terme. Revista d’historia, nim. 28, pp. 31-44.
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Fig.5. Detall - ’

d’etiquetes de ‘*---:__
pergami i paper ;
imprés. Peca p. 104.
(Imatge realitzada
durant la intervencié
en 'IVCR+i).

Les intervencions realitzades han seguit els principis establits
internacionalment per a la conservacié del material téxtil, cri-
teris marcats per actuacions minimalistes i reversibles per a
la qual cosa s’han emprat materials neutres i estables que no
afecten la integritat de l'obra. No podem oblidar que devem
el maxim respecte a l'obra original, el seu valor documental,
técnic i artistic. Finalment, s’han documentat les dites inter-
vencions técnicament i graficament per a futures consultes o
actuacions.

En el nostre cas, l'aplicacié del principi de facilitar la llegibilitat
de l'obra ens ha portat a primar la visibilitat dels voravius i
del raport de disseny. Ens ha interessat que ambdds aspectes
puguen ser observats en la seua totalitat per a analitzar les
mesures i caracteristiques propies del teixit. En el cas dels
voravius, interessa conéixer el nombre de bandes, els colors
i les seues alternances, el lligament, la reduccié d’ordits, etc.,

Els temps de la seda

mentre que en el raport ens permet establir les mesures verti-
cals i horitzontals. Quan els fragments de teixit estan incom-
plets i no posseim els dos voravius o el raport no és complet,
la recomposicid i superposicio dels diferents fragments d’'un
mateix teixit ens permeten obtindre eixes dades.

No hem volgut eliminar la informacié de la peca que ens do-
nen aquelles restes de fils de costures antigues, i inclus les ma-
teixes costures de confeccid, i en alguns casos els solsits de
reparacio. Considerem que, sempre que no danyen la integritat
de la peca, poden mantindre’s i no descontextualitzar-se, de
manera que no perdem part d'informacié relativa a un antic
Us o reparacio. No hem volgut tampoc suprimir la informacié
relativa a la identificacié de la peca, que és molt rellevant per
a la propia historia personal. Ens referim a les etiquetes de per-
gami o paper imprés, ja que proporcionen una informacié
molt important relativa a la reconstruccié de la historia de
la pega, i en alguns casos ens pot portar a conéixer el seu
origen, si va pertanyer a altres col-leccions o qui les va ven-
dre (Fig. 5).

Entre els teixits etiquetats (no tots ho estan), hem trobat di-
ferents maneres de marcar-los, ja que estan collocats pels
mateixos propietaris actuals, tant els que provenen d'institu-
cions i col-leccions publiques com de privades. Actualment, es
recorre a etiquetes de cinta de cotd sobre les quals s’escriu el
ntmero d'inventari, i aixi se’n facilita la identificacid si les pe-
ces son separades dels embolcalls o carpetetes respectius. Esta
manera d'identificar-les, indirectament pot provocar confusié
si s'estan manipulant diverses peces, perqué podrien arribar
a mesclar-se embolcalls i peces. També hem trobat xicotetes
etiquetes de paper subjectes amb fil de cotd que, col-locades
directament sobre la pega, sén facilment desmuntades o ama-
gades si és necessari per a ser exposades, i sén molt Gtils per a
una identificacié rapida.

En tot cas, estes maneres d'identificar les peces més o menys
segures i convenients als mateixos teixits son reversibles i
podrien ser substituides de manera mecanica sense danyar la
peca. Només hem trobat dos peces que han sigut marcades
de forma directa i irreversible per mitja d’'un tampé de tinta.
En un dels casos, el teixit de la p. 155, el tamp6 s’ha posat pel
revers i no ha traspassat l'anvers del teixit, pero en el cas del
teixit de la p. 147, el nimero va ser tamponat sobre el fons
color crema i és clarament visible, de manera que s’ha danyat
irreversiblement (Fig. 6).



Les peces han sigut exposades seguint la classificacié de teixits
plans i de volum que anteriorment s’han citat. Les peces pla-
nes l'estat de conservacié de les quals era extremadament
delicat han sigut traslladades a un suport rigid de «llit bla»,
que, atés que és independent, ens permet col-locar-les en pla
horitzontal o lleugerament inclinat. Les peces de gran format
han sigut enrotllades sobre cilindres preparats que permetran
veure només una part del teixit i primar el seu raport de disseny
i els voravius. Les peces que estan formades per diversos frag-
ments de teixit seran sobreposades o alternant anvers i revers
sempre que siga possible. Al mostrar el revers del teixit, pre-
tenem que s'aprecien efectes decoratius, com ara espolinats,
trames llangades o aplicacions.

Les peces volumetriques han comptat amb suports adaptats
a les seues dimensions i realitzats de manera individualitzada
per a cada una de les peces. En el cas de la indumentaria
religiosa, que té un patronatge més senzill, s’han utilitzat suports
amb plans inclinats sobre els quals reposen les parts davan-
teres i les esquenes de casulles i dalmatiques. En el cas de la
indumentaria civil, els volums estan totalment adaptats al cos
femeni, i les linies corbes fan necessaris suports complexos que
ajuden a conservar les peces sense crear tensions com veurem
detalladament més avant.

Metodologia

La metodologia de treball va consistir en l'assignacié del
numero de registre a cada una de les peces per a la seua loca-
litzacio, la realitzacié d’una fitxa técnica en que es van incloure
fotografies, les dades d’identificacio, l'estat de conservacio, la
proposta d’intervenci¢ i l'actuacié duta a terme.Vam establir
que calia fer la minima intervencié possible i centrar-nos en la
conservacio preventiva de les diferents peces. Les agruparem
per l'estat de conservacié que presentaven, classificant-les en
dos grups: un primer grup, les que presentaven un estat de con-
servacio molt deficient, que les col-locariem en un suport pla
per a l'estabilitat del teixit; i un segon grup, que tenien un bon
estat de conservacid i que s’exposarien directament en vitrina
en pla, enrotllades o exposades en un suport volumeétric adaptat,
en funcié de les necessitats les peces exposades en vertical o
en horitzontal.

L'estat de conservacié que presentaven les diferents obres,
en la majoria dels casos no era molt bo. Els deterioraments

Fig.6. Detall del nimero 2488 tamponat amb tinta blava en el revers.
Peca p. 147. (Imatge realitzada durant la intervencié en I'IVCR+i).

s’havien produit tant pels mateixos materials constitutius dels
teixits com pels factors externs, com ara l'Us i els sistemes
d’emmagatzematges utilitzats.

Un factor important que influix en la pérdua de materials
constitutius son: els materials emprats en la seua manufac-
tura, que poden provocar un dessecament de les fibres, i com
a conseqiiéncia, estes es tornen trencadisses i provoquen la
perdua de les trames i/o dels ordits, en alguns casos inclis
xicotets talls i llacunes, i estos sén els danys que presenten
els fragments de faldes (pp. 214, 215 i 211) o les xicotetes
perdues de suport provocades per l'exsudacié en les zones de
la cisa del gip6 (p. 173) i les xicotetes llacunes ocasionades en
els davanters a causa del fregament.

Les exposicions prolongades a la llum provoquen en les fibres
deshidratacié i decoloracid, aixo és el que ha succeit en el
fragment de tapisseria (p. 244) que va pertanyer a la sala
japonesa del Museu Nacional de Ceramica i que li va ocasionar
greus danys estructurals, possiblement sumats a la combinacié
d’una font de calor constant amb la baixa humitat relativa de
l'ambient.

Alguns teixits presentaven danys per la utilitzacié de diferents
sistemes expositius, que en el passat es van considerar correc-
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Fig.7. Detall de taques i restes d’adhesiu aplicat
en el revers del teixit. Peca p. 160.
(Imatge realitzada durant la intervenci6 en 'IVCR+i).

tes i que en l'actualitat es consideren inadequats. Este és
el cas del fragment de teixit llavorat (p. 149) que en algun
moment es va encolar pels cantons a un suport de carté negre,
possiblement per a donar-li cos, i posteriorment, per motius
que desconeixem, es va arrancar del suport que el sustentava,
i quedaren restes de carté negre adherits en tres dels cantons.
En canvi, el teixit llavorat (p. 117) el van emmarcar, possible-
ment per a la seua exhibicid, i li van provocar decoloracions
greus en la zona visible, mentres que en la zona que es trobava
oculta davall del marc els colors es mantenien amb més
estabilitat. La pressio exercida sobre el teixit li ha produit plecs
i talls.

La superficie dels teixits presentava taques de diferents origens
i tipologies. Taques de tons marrons i negrencs que havien pe-
netrat en la fibra; les unes, que cobrien la superficie del teixit,
i les altres, desiguals, tant en dimensié com en forma, que es
repartixen per la superficie dels teixits. De la mateixa mane-
ra, s'observen taques provocades per adhesiu aplicat en la
superficie del revers del teixit llavorat de vellut (p. 88) o per
la col-locacié d’'un xicotet suport en el revers de l'obra de
vellut (p. 160) (Fig. 7). També vam poder observar taques que
no havien penetrat en les fibres, i que s’havien depositat en la
superficie del teixit en forma de gotes de cera disperses per
la superficie dels fragments del vellut carmesi (p. 159) i del
teixit llavorat (p. 114) (Fig. 8); en xicotetes gotes de pintura

Els temps de la seda

Fig.8. Detall de gotes de cera depositades
sobre la superficie del teixit. Peca p. 114.
(Imatge realitzada durant la intervencié en I'IVCR+i).

blanca en el folre del capelld (p. 100), i diminutes particu-
les blanques que deixava veure una taca blanquinosa en la
superficie del fragment del teixit llavorat verd (p. 98) que
distorsionava el seu disseny.

Les deformacions ocasionades per plecs i arrugues estaven
presents tant en els teixits com en les cintes i randes de les
bosses de ma (pp. 248 i 249), mentre que el capell6 (p. 100)
presentava un gran plec central que havia provocat una accen-
tuada arruga.

Els gipons (pp. 193 i 173) i el justacos (p. 227) presentaven
duplicitats i plecs en les manegues i les parts davanteres, causats
per 'Us i per haver-los mantinguts en la mateixa posicié durant
un llarg periode de temps, fet que els havia produit tensions
en les costures i havia provocat la ruptura dels fils d’algunes
de les costures, i inclus havia esgarrat el teixit en la zona de
muscles i cises.

En algunes peces s’han localitzat antigues reparacions amb
caracter puntual, com ara els sargits del capelld llavorat (p.
147) i l'obra de vellut (p. 160); 'adhesié de suports puntuals
en el revers de les peces (pp. 88 i 160); la modificacié del
patronatge en el gipd de la p. 173, i la confeccié a partir de
diferents fragments d’una nova peca reconstruint-la i que ens
ha permés veure el raport per complet (pp. 155 i 124).



Intervencié

Les actuacions dutes a terme han permés aprofundir en el co-
neixement i 'estudi de les peces que han tingut com a objectiu
afavorir-ne la lectura des del punt de vista técnic i analitic, i
exposar els teixits en un estat optim de conservacid. Tot aixd
ens permetra gaudir de la riquesa dels teixits que es presenten.

Per a tornar l'estabilitat mecanica a les diferents peces, se’ls va
efectuar una microaspiracié per ambdos cares. En les de volum
es van aspirar les parts davanteres i l'esquena, tant en les zones
exteriors com les interiors. Per a aixd emprem pinzells de peél
molt suau, que ens permetra eliminar particules de pols i restes
de fils i altres particules solides que s’havien anat depositant
entre les trames espolinades del revers.

Pel greu estat de conservacié que presentava el vellut de la p.
160, vam decidir emprar durant l'aspiracié una polonesa per a
ajudar-nos a arreplegar les particules solides depositades en la
superficie. El delicat pél de la polonesa, en ser passat per la su-
perficie de la peca, genera un camp d’electricitat estatica que
atrau les particules depositades, en facilita la retirada i evita la
fractura de les fibres de pél.

Més complexa va ser l'eliminacioé dels suports i adhesius que
cobria el revers i arribava a penetrar en la fibra fins al punt de
deixar-la tacada, rigida i trencadissa. Al teixit llavorat p. 149
que tenia adherit cartd negre en els cantons, se li va aplicar
vapor fred fins a la seua saturacio, i aixo ens va permetre
retirar-lo mecanicament a punta de bisturi sense arribar a
danyar les fibres. També es van eliminar mecanicament les
gotes de cera.

La caiguda de basquinya (p.211) va arribar confeccionada com
a davantal folrat, rematat amb randa i cintureta de veta negra.
El folre de la falda estava cosit amb puntades llargues obliglies
sobre el qual van realitzar uns plecs en la zona de la cintureta,
que se subjectaven amb una cinta de coté cosida amb un punt
de basta i decoraven tot el seu perimetre amb una randa. Una
vegada desmuntat el davantal per complet, es va poder obser-
var que hi havia 36 cm de tela de falda plegada en el costat
dret, que possiblement podria ser 'obertura d’una butxaca, per
la qual cosa es va documentar fotograficament i es va deixar
constancia de la seua confeccié. El tipus de costures que es van

(10) Espuma de polietilé reticulat de cél-lula tancada.

emprar ens fa pensar que, quan es va confeccionar el davantal,
ho van fer amb la maxima cura per a evitar danyar la caiguda
completa de la falda.

Finalitzada la fase de neteja i eliminacié d'intervencions ante-
riors, es va passar a corregir les deformacions que presentaven
les peces. Es va aplicar vapor fred en les zones danyades: en les
diferents deformacions, plecs, arrugues, en les duplicitats de les
antigues costures i els voravius alliberats. Una vegada estigué
suficientment hidratada la superficie, es va aplicar la tensid ne-
cessaria per a la recol-locaci6 de les trames i ordits perpendicu-
larment, i es va mantindre la tensié amb ajuda d’agulles de cap
oftalmologic i/o vidres amb pes. Aixd permeté millorar la lectura
del treball de teixidura, del disseny i el conjunt de la peca.

De vegades, ens trobem en els teixits (p. 228) deformacions de
teixidura i els xicotets forats provocats per les costures en les
parts davanteres de la zona del pit del justacos (p. 193), rea-
litzada en algun moment de la historia de la pega per a adap-
tar-la a altres mides. Estes modificacions en la indumentaria
s'evitaren corregir perqué formen part de la historia del teixit.

En l'alineacio de les peces planes, com son les faldes, es va
utilitzar com a superficie el Plastazote®™ i es va mantindre
la tensié amb ploms en el ras, mentre que en el vellut i en els
xicotets esgarros s'empraven agulles de cap. Per als diferents
volums va ser necessari realitzar un treball individualitzat. En
el cas de la bossa de corporals (p. 148), per a les borles va ser

Fig.9. Alineacié amb agulles del cap de les borles amb una estructura

de Plastazote®. Peca p. 148 (Imatge realitzada durant la intervencio
en 'IVCR+i).
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Fig.10. Alineacié de randa i cintes, treballant els volums amb buata em-

bolicada en Melinex®. Peca p. 248.
(Imatge realitzada durant la intervencio en 'IVCR+i).

necessari tallar un Plastazote® adaptant-lo a la seua estructu-
ra i ajudant-nos amb agulles de cap (Fig. 9). En les bosses de
ma (pp. 248 i 249) decorades amb cintes es van treballar els
volumes, individualment, amb buata embolicada amb Melinex®
per a mantindre la tensié amb els volums de buata (Fig. 10).

El procés de consolidaci¢ i fixacié dels diversos elements de-
coratius va consistir en actuacions puntuals amb caracter pre-
ventiu per a evitar que s'agreujaren els despreniments i futures
pérdues. Els teixits que presentaven els perimetres esfilagar-
sats es van consolidar fent un punt de trau o fistd per a evitar
majors perdues de trames o ordits.

La preocupacié més gran que hem tingut ha sigut dotar les
peces d’un suport expositiu que s’adapte de manera individual
a les caracteristiques de cada peca per a afavorir la conservacié
dels teixits alhora que servix d’estructura de suport.

Si ens referim als teixits considerats plans, se’ls va fer un su-
port rigid (llit bla) que ens permetia fixar-los a la superficie per
mitja de linies de subjeccio (Fig. 11). Per a aixo, utilitzariem
una planxa de policarbonat transparent de mig centimetre de
grossaria, sobre la qual vam adherir molet6 i folrarem amb un
teixit de seda. En el cas dels fragments de faldes, es va triar
com a teixit de suport expositiu un to mitja per a unificar les
quatre peces. Se'ls van fer linies de subjeccié minimes en les
zones menys fragils, aprofitant les zones dels voravius i de les

Els temps de la seda

Fig.11. Realitzacié de linies de subjeccio per a fixar el teixit al suport.
Peca p. 159. (Imatge realitzada durant la intervenci6 en I'IVCR+i).

costures per a evitar de provocar altres danys més greus. Els
fils solts de les costures es van fixar al suport per a evitar-ne el
despreniment i, per consegiient, la seua pérdua.

Les peces de volum, tot i que en sén poques si les comparem
amb les altres de l'exposicio, s’han treballat de manera indivi-
dual, ajustant-se a les necessitats que presentaven cada una.
En les bosses de ma (pp. 248 i 249) o el justacos (p. 193) es van
treballar els volums amb l'ajuda de punt de coto i de buata,
omplit amb extrema cura amb la buata necessaria per a evitar
tensions i ruptures en les costures.

La major dedicacio de temps va ser per a la realitzacié de dos
suports buits per al gip6 (p. 173) i el justacos (p. 227). En cada
suport es va treballar el volum de manera diferent a causa de
les seues caracteristiques, perd amb la mateixa técnica.

Es va modelar el volum del gipé amb 'ajuda de tres materials:
buata, tissu i Melinex® farcint la peca fins a aconseguir el vo-
lum ajustat per al teixit. El justacos, al contrari que el gipo, es
va treballar des d'un maniqui comercial tallant el volum. Una
vegada aconseguits els volums de les dos peces, es va emprar
paper film com a barrera, per tal que, quan adherirem les cin-
tes de paper al suport, estes es desprengueren de l'estructura
facilment. Tallarem tires de paper japonés de pH neutre de 70
grams de color groc clar, de cinc centimetres d’amplaria, mentre
que els llargs es van adequar a les necessitats del suport. Les



Fig.12. Procés de realitzacié del suport expositiu de la peca p. 227.
(Imatge realitzada durant la intervencioé en I'IVCR+i).

tires de paper les anavem impregnant de metilhidroxietilcel-lu-
losa i les intercalavem en vertical i horitzontal en capes fins a
aconseguir la grossaria adequada. Per al gipo, la grossaria és
menor perque la peca s'exposa en pla a causa del mal estat
de conservacid, mentre que el justacos, pel fet d’anar suspés,
féu necessari que tinguera més grossaria i reforgar la zona dels
tirants, ja que havia de suportar pes. Una vegada que les dos
carcasses estigueren eixutes, les vam desemmotlar fent un tall
vertical net amb bisturi, i el vam tancar de nou amb tires de
paper, fent els ajustos necessaris perque s'adequara al volum
de la peca (Fig. 12). Es va marcar amb la maxima cura al llapis
el perimetre exterior, a un mil:limetre de distancia de la vora
del teixit. Es van retallar les carcasses dos mil-limetres cap a
dins de les linies del llapis, perqué el maniqui buit passara des-
apercebut quan la peca hi descansara (Fig. 13). Lexterior de la
carcassa es va folrar amb punt, i Uinterior amb tela d’enqua-
dernacio. Per a aixo, vam elegir un color neutre que s’adequava
al color dels folres de les obres, traient els patrons interiors i
apegant-los amb cola blanca de pH neutre. Per a acabar, es
van confeccionar al gipé unes manegues amb punt de cot6
farcides amb buata, les quals van cosides al maniqui (Fig. 14).

Fig.13. Ajust perimetral del suport buit durant una prova. Peca p. 227.
(Imatge realitzada durant la intervencié en 'IVCR+i).

Fig.14. Es van confeccionar unes manegues amb punt de coté farcides
amb buata i cosides al cos del gipo. Peca p. 173. (Imatge realitzada
durant la intervencio6 en U'IVCR+i).

Conclusio

Les intervencions realitzades sobre el conjunt dels teixits se-
leccionats a partir de col-leccions publiques i privades per als
«Temps de la seda» han pretés donar una visio integral d’'un
ampli periode historic, valorant les necessitats particulars de
cada téxtil a partir d'un exhaustiu estudi individualitzat. S’han
primat aquelles peces que presentaven un estat de conservacié
més deficient, i se’ls ha dotat d'un sistema expositiu que re-
forgara la seua estructura i mantinguera la seua estabilitat.

Ha sigut prioritari destacar els aspectes técnics i analitics de
la teixidura per davant de la manufactura o el disseny de les
peces, per a ajudar 'observador a fer una lectura global i, so-
bretot, técnica dels teixits exposats.
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Introduccié: la gloria passada

En 'ambit patrimonial francés els téxtils de mobiliari es con-
sideren, encara actualment, com a elements de segona classe
que servixen per a completar un conjunt decoratiu. El paper
principal que exercien els téxtils en els projectes de mobla-
ment de les residéncies de la reialesa i la burgesia de I'Antic
Régim es desconeix ampliament o inclus s'ignora.

El terme moble significava antigament el conjunt de téxtils i
guarnicions d'una residéncia, i designava també, per exemple,
un llit i unes cadires amb un mateix disseny. Per tant, es parlava
de moble de brocatell o de moble de domas.

Les teles, les guarnicions i les passamaneries van ocupar un
lloc de pes en les comandes de la reialesa, tant en el pla de-
coratiu com l'economic. En el castell de Fontainebleau, per
exemple, el pressupost assignat al téxtil per al condicio-
nament interior del dormitori de l'emperadriu Josefina, 'any
1809, representava el 80% del gasto total —inclosos el cost
de les teles, les passamaneries i el treball del tapisser’ (fig. 1).
L'harmonia cromatica d'una draperia dictava l'eleccié dels
altres materials del salo, fustes pintades, daurats, bronzes o
marbres el preu dels quals era inferior. En una butaca, la for-
ma de l'estructura s’elegia per a ressaltar la qualitat de la
tela. La percepcié actual del mobiliari antic és exactament
la inversa.

Fig.1. Habitaci6 de l'emperadriu Josefina en el castell de Fontainebleau
(Primer Imperi). Fotografia: Vincent Cochet.

Més enlla del seu valor estetic, la riquesa del moble entapissat
reflectia la riquesa del propietari, el seu gust i, per tant, la seua
posicio social. Llavors, scom es pot explicar la poca conside-
racié de qué gaudix el patrimoni téxtil a Franga en els dltims
decennis?

(1)  CocHer, Vincent (2016): «Le textile, maitre de ['ameublement» (ponéncia oral en el col-loqui: Mobiliers, ensembles, décors: Conserver, restaurer, faire
vivre). Paris: Institut National du Patrimoine. La trobada es va celebrar els dies 28 i 29 de gener de 2016: http://www.inp.fr/Recherche-colloques-et-edi-
tions/Manifestations-scientifiques/Colloques/Archives/Mobiliers-ensembles-decors.-Conserver-restaurer-faire-vivre.
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L'ardu reconeixement d'un patrimoni
Objectes fragils

A causa de la seua funcio, els téxtils de mobiliari sén objecte
de transformacions periddiques, de reparacions o de substi-
tucions, per a prolongar-ne o adaptar-ne |'Us. La fragilitat dels
materials organics, sensibles al desgast, a la llum i a la pols,
a la qual s’afigen els fendmens de moda i de canvi de sobirg,
expliquen la necessitat de renovar seients, draperies, cortines
i llits.

Després de la destrucci6 i la disseminacié de nombrosos con-
junts mobiliaris durant la Revolucié francesa, a finals del segle
xvlll, els monarques regressen a palaus i castells que tornen a
moblar fastuosament al comengament del segle segiient. Fins
a la caiguda de l'dltim sobira francés I'any 1870, només tenen
accés als mobles un nombre limitat d’usuaris, i aixi es poden
preservar en certa mesura. Posseidors d'un valor historic in-
dubtable, passen a ingressar després en les col-leccions patri-
monials. En el Castell de Fontainebleau, per exemple, els téxtils
es cataloguen en primera linia, de la mateixa manera que la
resta d'objectes d’art.

No obstant aixo, s'opera una lleu fluctuacié quan els mobles
decorats, com els seients, adquirixen un estatus d'obra d’art en
el cas dels més prestigiosos, o el de mer objecte d'ds domés-
tic quan es tracta dels conjunts més senzills. A partir d'aci, els
primers només es tenen en compte pel seu estil com a reflex
d’una época historica, i els segons perden tota consideracio. En
ambdds casos, agd conduix a un menyspreu dels materials i de
les técniques originals.

Una politica de reconstitucié sistematica

En este cas, i una vegada més, esta minva d'interés s’explica en
part per la fragilitat del material que arriba fins i tot a la pérdua
de les decoracions mateix. Els textils desgastats, polsegosos,
descolorits ja no poden donar plenament fe de la voluntat cre-
adora i distorsionen la percepcié que hauriem de tindre d'ells
(fig. 2). El mal estat de conservacié d'estes teles, que es consi-
deren inservibles, justifica del tot la seua substitucid a ulls dels
responsables de les col-leccions.

Sobre la base de la conservacio de dibuixos, fragments de tela
i patrons de fabricants en els arxius, sorgix una politica en qué

ki.

o = T

Fig. 2. Detall del coixi del canapé de ['habitacié de Marie Fontaine en el
castell de Grignan (Inv. 4054, segle xix?) abans de la restauracio: la impor-
tancia de les pérdues condiciona la cohesio de la tela i la llegibilitat de la
decoracid. Fotografia: Agathe Strouk.

s'aposta per reteixir les teles per a mostrar-les amb l'aspecte
que tenien antany.

Coma a conseqiiéncia d'aixo, des de finals dels anys 1950 co-
mencen les primeres grans reconstitucions amb la cambra de la
reina a Versalles. Prosseguixen en els castells de Fontainebleau,
Compiégne i Malmaison, promogudes per les lleis de progra-
ma en matéria de restauracié de grans monuments historics,
denominades lleis Malraux (del 1962 al 1966). Com a corol-la-
ri, les manufactures franceses reben aixi un suport de primera
linia i se salven gracies a esta voluntat de perpetuacié de les
técniques tradicionals.

No obstant, a causa d'esta practica de renovacio sistematica,
els conservadors perden de vista la questi¢ essencial de l'au-
tenticitat. S'imposa llavors el postulat segons el qual el public
desitja veure el palau tal com el mateix rei el veia, en detri-
ment de la idea que pretén presentar la decoraci¢ per la qual
va discérrer ['ombra de l'Ultim sobira.

«En el segle xx, el sacrifici dels téxtils de mobiliari antics ha

donat lloc a un principi, generalment admés en el marc de la
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renovacid-restitucio de les habitacions reials i imperials. Les
substitucions per teixits moderns son irremeiables en certs
casos; pero, sorgix la pregunta si el procediment ha pogut so-
brepassar els seus fins. De la idea, a la formula... a la facilitat.

Perd, quin és el benefici patrimonial que s’obté de tot aixd?»?
Testimonis escassos

Si bé és natural que els téxtils de mobiliari han pogut ser modi-
ficats o substituits en I'época en qué els edificis historics encara
estaven habitats, ens pareix discutible que hagen pogut ser-ho,
i algunes vegades en tals proporcions, després d'ingressar en
'ambit patrimonial. A més d’anar en contra de la missié que
complix la conservacio, l'exercici de la reconstitucié resulta, en
ocasions, prou arriscat. Perqué, efectivament, ;quin estat his-
toric anterior cal restituir en els castells museu que han sigut
ocupats successivament al llarg dels segles? Els estils sovint se
superposen, la decoraci¢ interior ha patit canvis profunds, el
mobiliari s’ha disseminat o s’ha destinat a altres sales. A partir
d’aci, l'accepcio de la nocié original pot convertir-se en una
nocié fluctuant i conduir a interpretacions erronies, per no dir
a invencions, que un enfocament més cientific podria evitar.

Resulta dificil detindre l'impuls creat per la politica de recons-
titucié dels anys 1950-1960, les conseqiiéncies de la qual per-
duren en el temps. Els testimonis antics, ja de per si escassos,
han anat desapareixent al llarg de la segona mitat del segle xx.
A més, la mateixa tipologia del textil condiciona a vegades la
seua preservacid: un tapis, un brodat o un teixit confeccionat
amb fils de metall tindran més possibilitats de conservar-se,
encara que estiguen en mal estat, que un textil llis o estampat,
un simple seti brocat o un vellut d’Utrecht.

Per consegilient, no podem deixar d'observar que, a hores
d’ara, només subsistixen, ja siga fruit de la indiferéncia o del
desconeixement, escasses decoracions originals en els edificis his-
torics francesos, independentment que parlem de draperies mu-
rals, de cortines, de dossers, de llits o de guarnicions de seients.

El cas de les guarnicions de seients
Restauracions «a la manera antiga»

El terme genéric «guarnicié» designa el conjunt d’elements
del farcit d’un seient: cingles, molls, farcit (crin d’animal, plo-
mes, palla o un altre material), teles i téxtils d'entapissat. Els
materials emprats, d’origen organic, estan subjectes a factors
de degradaci¢ especifics i no poden ser perennes. A causa del
seu us, les guarnicions es renoven periddicament utilitzant
les técniques i els materials contemporanis de la dita reha-
bilitacio.

Es podria creure que l'ingrés d’un seient en una col-leccié pa-
trimonial evita qualsevol pérdua de les guarnicions. No és el
cas. Si bé constituien l'element més onerods de la fabricacid,
la majoria de guarnicions originals han desaparegut irremeia-
blement. En la majoria dels casos, es rebutgen i substituixen
per guarnicions confeccionades segons les técniques i els cri-
teris estetics moderns, i amb aixo es perd qualsevol possibilitat
d’estudiar-les. No obstant aixo, les técniques i els materials
exercixen un paper primordial de cara a la forma i, per conse-
glient, a l'estil del mobiliari.

Esta pérdua d'informacié ha ocasionat errors de valoracié per
part dels tapissers encarregats de les renovacions de seients
patrimonials, els quals han aplicat a seients del segle xvii téc-
niques sorgides decennis més tard, com pot ser, per exemple, la
incorporacié de molls. Al confondre les técniques historiques
amb les técniques artesanals tradicionals, han dut a terme una
restauracié a la manera antiga que no es correspon amb cap re-
alitat historica, siné amb una idea preconcebuda del que esta
realitat hauria pogut ser.

El public dels castells museu acaba contemplant aixi con-
junts de seients que han perdut la seua esséncia a causa
d’una forma erronia i a unes teles reteixides noves, llustroses
i brillants.

(2)  CocHer, V., Strouk, A. (2016a): «Fontainebleau, la restauration des tentures brodées du Salon jaune de Joséphine ou le parti-pris de l'authenticité», In

Situ. Revue des patrimoines, nim. 29, paragraf 24. Disponible en: https://insitu.revues.org/13060 [Consulta: 17 d’octubre del 2017].

(3)  Bonner, Xavier (2005): La conservation-restauration des garnitures de meubles du xviiie siécle, Histoire des pratiques:Perspectives d’avenir. Paris: Ecole du

Louvre.
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Cap a una evolucié
de les practiques

Aixi doncs, a Franca, com ha ocorre-
gut en l'ambit del mobiliari, el de la
restauracio de les guarnicions ha es-
tat durant molt de temps al marge
de l'enfocament cientific, la meto-
dologia i la deontologia aplicats en
les altres disciplines de la conserva-
Cio-restauracio.

No obstant, a partir dels anys 1960
una série de conservadors anglesos, i
més tard nord-americans, inicien una INP.

investigacio sobre l'Us de teles en el

mobiliari i estudien la seua conserva-

ci6.* Duen a terme els primers experiments de restauracié amb
técniques historiques, amb un enfocament cientific innovador.
Eixos treballs sén linici d’una presa de consciéncia a favor de
la preservacié de les peces antigues i obrin la porta al sorgi-
ment d'una deontologia especifica en els paisos anglosaxons.

A Franga, per contra, fins al comencament del decenni del
2000, la difusié d’estos metodes és practicament inexistent
i, en certs casos, inclus s’ha d’enfrontar a una certa hostilitat.
En nom del respecte per una pericia considerada tradicional
(fonamentada sovint en errors, com hem pogut veure), la con-
servacio de les guarnicions, fins i tot quan sén antigues, poques
vegades es té en compte a 'hora de tractar un seient. Dins
d’una optica que busca retornar a un estat suposadament ori-
ginal, els elements presents s’eliminen, i es nega aixi la historia
material de la peca. La intrusié de materials nous, el clavetejat
i la tensio del conjunt de cingles sobre estructures antigues no
es qliestionen. A aco s'afig la incoheréncia de renovar com-
pletament les guarnicions d’un seient que esta exclusivament
destinat a una exposicié —on ningu s'assentara a priori.

del segle xviil) abans de la restauracié (Museu Carna-
valet, Paris, Inv. MB 209). Fotografia: Gyslain Vanneste,

Al marge dels conjunts que pos-
seixen téxtils molt valuosos, citats
anteriorment, i d’alguns casos aillats
tractats en l'ambit de la conservacié
—perd que no han sigut objecte de
cap publicacié que ens conste—, tan
sols es lliuren d'estes renovacions
sistematiques els mobles que han
pertangut a personatges historics.

Els dos casos del Musée
Carnavalet

Fig. 3. La butaca mecanica de Georges Couthon (finals

La butaca de malalt de Voltaire,
conservada en el Musée Carnavalet
—Museu d’Historia de Paris— es res-
taura a finals dels anys 1980. Esta
intervencid afecta la seua guarnicid i la tela originals:® es retira,
es restaura i es torna a col-locar el vellut; es retiren i es netegen
també els claus daurats que després es tornen a posar al seu
lloc. Per contra, el farcit de crin que, no obstant aixo, és també
l'original, se substituix integrament per una guarnicié nova. A
que és degut el fet d'anteposar l'estética i la solidesa en este
cas, i es nega el valor d'ds d'esta guarnicié que probablement
es va considerar massa afonada?

l'any 2001 la butaca mecanica del revolucionari Georges
Couthon, acostat politicament a Robespierre, és objecte d’'un
extens estudi i d'una restauracio en profunditat.® Més enlla del
seu disseny i l'estatus d’objecte historic, este seient autorodant
de l'tltim quart del segle xvii presenta la particularitat d’haver
conservat la seua guarnicio original (fig. 3). Si bé en un estat
prou precari, s'aborda el seu tractament amb ['anim d’aplicar
meétodes no intrusius en el marc d’un enfocament deontologic.
La guarnicié del seient no esta molt compactada i tan sols el
vellut d’Utrecht exigix una intervencid: es consolida per mitja
de la col-locaci6 de peces de tela de lli tenyit i estampat. Per

(4)  Peter Thorton comenca la seua investigacio sobre les col-leccions del Victoria & Albert Museum a partir del 1965 i inicia un moviment que desemboca
en la conferéncia sobre les guarnicions de mobles a América i Europa en el Museum of Fine Arts de Boston l'any 1979, a la qual seguixen altres trobades.

Vegeu sobre este tema Bonner, 2005, op. cit., pp. 22-26.
(5)  Bonner, 2005, op. cit., p. 21.

(6) Treball realitzat en el marc de la meua memoria de fi de carrera en l'Institut national du patrimoine, Departament de restauradors. Vegeu sobre este

tema Strouk, Agathe (2011): «The Study and Conservation Treatment of an 18" Century Wheelchair», The Forgotten History: Upholstery Conservation,

Linkoping: Linkdping University, pp.197-209 i strouk, Agathe (2002): «La conservation des textiles de mobilier: cas de restauration d’une garniture

originale», Coré, nim. 12, pp. 35-42.
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contra, en el respatler, el teixit, els claus decoratius i la part
exterior del respatler estan incomplets, aixi que es procedix a
la retirada del conjunt d’elements, operaci6 que es du a terme
conjuntament amb un tapisser. Els claus decoratius es loca-
litzen perqué puguen ser recol-locats en la mateixa ubicacié
una vegada que estiguen nets. Les distintes teles es consoliden
per separat amb un folre sobre teixit que se sosté per mitja de
costura. Després d'aixo, es tornen a col-locar tots els elements
sense fer forats nous, ni en els teixits ni en l'estructura de fusta
—gracies a un sistema de falques de llag que mantenen meca-
nicament en el seu lloc la punta dels claus. Es conserven tots
els materials originals, es limita la incorporacié de materials
nous i es preserva al maxim la integritat de la peca. A més la
informacio proporcionada per la guarnicié contribuix a com-
prendre millor la peca (especialment per a la seua datacid)
sobre la qual els arxius no aportaven moltes dades.

Una disciplina emergent

En els ultims quinze anys les sol-licituds dels encarregats de
col-leccions s’han orientat més cap a tractaments de conser-
vacio, en certs casos per motius pressupostaris, ja que els mé-
todes no intrusius tenen generalment un cost molt inferior al
d’una renovacio. Pero, sobretot, cal assenyalar que la reticéncia
a l'hora de mostrar objectes un poc usats pareix que decau, al
mateix temps que sorgix certa presa de consciéncia del valor
patrimonial dels teixits antics que excepcionalment han acon-
seguit subsistir fins a la nostra época.

Per consegiient, l'evolucié dels enfocaments i les practiques, si
bé no s'inscriu en una politica generalitzada, ni lineal ni siste-
matica, pareix indicar que ja esta en marxa. Els casos de res-
tauracions en qué s’han preservat elements antics s’han multi-
plicat progressivament en les col-leccions franceses.

Entre els casos exemplars, és digne de mencionar el trac-
tament aplicat al mobiliari de la cambra de Thierry de Ville
d’Avray. Este prestigids conjunt de seients que es remunten
al 1787, conservat als Estats Units en el Museu de Belles
Arts de Boston, s’encomana a un equip francés de restau-
radors’. Les guarnicions que duen a terme d’acord amb les
técniques antigues s'incorporen sobre bastidors extraibles
de fusta per a evitar qualsevol intrusié en les estructures
daurades, en linia amb els métodes que van posar a prova
els equips del Victoria & Albert Museum de Londres.® L'enfo-
cament deontologic que respecta la integritat de l'obra i el
convincent resultat estétic tendixen a demostrar que el méto-
de pot adaptar-se a qualsevol tipus de mobiliari conservat en
les col-leccions.

En el Museu Condé-castell de Chantilly, una poltrona de la
reina del 1787 de Georges Jacob —procedent del mobiliari del
sald de jocs del rei a Saint-Cloud— presenta una problematica
distinta: la guarnicié present en la pega no és de l'época, perod
doéna fe de com la va utilitzar el duc d’Aumale fins al 1897. A
fi de conservar eixe estat historic i d’efectuar una intervencid
limitada, es decidix intervindre per davall i inserir-hi materials
innovadors capacos de contindre els molls en qué ha cedit el
guindage (és a dir, el fil de compressid).?

Aixi mateix, altres seients més modestos del segle xix, de-
gudament considerats com a testimonis valids del gust de
la seua época, han sigut restaurats sense ser desmuntats en
les col-leccions dels castells de Fontainebleau, Compiégne o
Versalles —quan fa 20 anys els seus teixits s’haurien substituit
molt probablement. La cadira amb capitonné del sal6 de la
familia del Gran Trianon, realitzada per Louis Philippe 'any
1838, en constituix un bon exemple.’™ Procedent del mobili-
ari usual de la residéncia reial, el seient esta recobert amb un

(7)  Michel Jamet per a 'ebenisteria i els Tallers Jacques Brazet, sota la direccié de Xavier Bonnet per a la tapisseria i guarnicio. Vegeu Bonner, X. i Jamer, M.
(2003): «Le meuble de la chambre de Thierry de Ville d’Avray restaurés, L'estampille / L'objet d’art, nim. 376, pp. 62-77.
(8)  BaLrour, D., MetcalF, S., CoLtarp, F.: (1999): «The first non-intrusive upholstery treatment at the Victoria & Albert Museumy, The Conservator, nim.23,

pp. 22-29.

(9)  Enla memoria de fi de carrera de l'Institut National du Patrimoine en l'especialitat Mobiliari de: GoHier, Amaél (2006): Garniture de siéges: conserva-
tion-restauration d’un fauteuil (musée Condé, chateau de Chantilly) pour son exposition et de chaises (Mobilier national) pour leur utilisation. Etude de
nouvelles mises en ceuvre de garniture pour la conservation de la structure du siege. Paris: Institut National du Patrimoine.

(10) Numero d'inventari T 1640, tractament de conservacid-restauracié dut a terme al juny del 2012 per part de Sylvie Forestier i Agathe Strouk, i

posteriorment per Jérémie Benoit, conservador del Musée du Petit et du Grand Trianon, Institucié publica del museu i del domini territorial de

Versalles.
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Fig. 4. Detall del coixi de peu de la «duquessa dividida» (duchesse brisée)
de I'habitacié de Marie Fontaine en el castell de Grignan (Inv. 4056, segle

Fig. 5. El mateix detall després de la restauracié del 2015: consolidacid,
reintegracié de les pérdues i aplicacié d'una proteccié de tul. Fotografia:
Agathe Strouk.

xix?), abans de la restauracié. Fotografia: Agathe Strouk.

lampas cannetillé desgastat a hores d'ara i incomplet per parts.
El tractament consistix a consolidar puntualment les zones de-
bilitades per mitja de l'aplicacié de peces de seda entonades al
color original i a recobrir el conjunt amb teixit per mitja d'una
proteccié de crepelina tenyida (vel de seda transparent).

Estos metodes poden aplicar-se en multiples casos, especial-
ment en seients en qué només esta alterada la cobertura textil.
La superposicié d'un vel, com la crepelina de seda o el tul de
poliamida, proporciona una proteccié Util davant de la pols i
els fregaments, i aixd constituix una alternativa més discreta
que les fundes de plastic que s'empren a vegades en els cas-
tells (fig. 4 5).

D'altra banda, la difusié d’estos tipus de tractament queda pa-
tent en la seua aplicacid, relativament recent en el marc del
Mobilier National.” A causa de l'Us d’una part dels mobles que
conserva, esta institucid va ser sindnim, durant molt de temps,
d’un enfocament tradicional de la restauracio.

Una altra mostra de la conscienciacié sobre les problematiques
d'esta disciplina son la creacié de cursos especifics en l'Institut
National du Patrimoine, dirigits als alumnes restauradors en les
especialitats de téxtil i de mobiliari des de fa uns deu anys —sense
que per aixo puga parlar-se d’'una auténtica professionalitzacio.

Grans projectes de valoritzacié
del patrimoni téxtil

Aixi mateix, la proliferacié de projectes de valoracié de grans
decoracions téxtils d’estos Ultims anys dona fe d’un interés
renovat per este patrimoni descuidat durant molt de temps.
Els projectes de gran envergadura, duts a terme en uns quants
castells museu, han deixat de ser casos aillats i, per contra, pa-
reix que s'inscriuen realment en un moviment més global. La
generalitzacié del finangament de les restauracions per mitja
del mecenatge que ha pres en part el relleu de les comandes
publiques afavorix este impuls.

(11) Le Mobilier national és el successor del Garde-Meuble royal de l'Antic régim. La seua missié actual és la de moblar els edificis oficials de la Republica
francesa. També s’encarrega de la conservacio i el manteniment d’estos objectes en set tallers d'art.
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Fig. 6. Una de les cadires del boudoir turc de l'emperadriu Josefina en el
castell de Fontainebleau (Primer Imperi), amb l'entapissat d'origen abans
de la intervencid: estat molt oxidat i amb perdues de tela i de les passa-
maneries. Fotografia: Agathe Strouk.

Tres projectes de restauracié duts a terme recentment en el
castell de Fontainebleau, 'inica residéncia en qué van habi-
tar tots els reis de Franga i els emperadors, il-lustren distints
enfocaments sobre el téxtil a cavall entre la reconstitucid i la
conservacio.

El tocador turc

El Tocador turc és un xicotet salé preparat per a Maria Anto-
nieta en 1777, que es va tornar a moblar ricament en l'época
del Primer Imperi per a 'emperadriu Josefina amb dissenys
de Jacob-Desmalter.? Els teixits dels seients, del divan, de
la pantalla de ximenera i de les cortines, aixi com la passa-
maneria, estan teixits en fil d'or i de seda. Els treballs de res-
tauracid, iniciats l'any 2007, van afectar el conjunt de la de-
coracio de la sala (panells de fusta pintats, espills, elements
de bronze, etc.), perd també el mobiliari. Els téxtils de vellut
mostrejat, antany blancs amb fons d’or, havien perdut la seua
esséncia a causa de la pols i la degradaci¢ dels fils de metall
ennegrits (fig. 6).

En este cas, es va optar per la restitucié enfront d’un tracta-
ment de conservacié que no haguera aconseguit tornar-los la
seua frescor original. Per tant, els teixits i les passamaneries
es van retirar, i es tornaren a teixir de manera idéntica a fi de
tornar tota la seua esplendor al tocador tal com es mostrava
originalment. Tan sols es van mantindre alguns panells origi-
nals en zones amb poca accessibilitat, a manera de testimoni.
Este projecte de valoritzacid, que va exigir uns quants anys de
treball a les manufactures encarregades de reteixir les peces, va
ser finangat per mitja d'un mecenatge d’empreses i particulars.

El Teatre Imperial

El Teatre Imperial de Napole6 Ill, condicionat entre 1853 i
1856, ha sigut objecte d’un projecte a una escala completa-
ment distinta. El caracter del lloc és excepcional: una sala d’es-
pectacles i totes les seues dependéncies (vestibuls, salons, llars,
escena, maquinaria, decorats, etc.) conservades en el seu estat
original. El téxtil ocupa en este cas un lloc de primer orde, ja
que recobrix les parets, els centenars de seients amb capitonné
—meés de 400—, part dels sostres, les baranes, i el terra si es té en
compte la moqueta (fig. 7).

Després d’un llarg periode d’estar tancat, va naixer un projecte
de valoritzacid, gracies al mecenatge integral de la Unié dels
Emirats Arabs, a partir del 2007. En este cas, les decoracions
téxtils originals es van conservar majoritariament —excep-
te algunes draperies murals summament danyades—, després

(12) CocHer, V. i Leeurre, A. (2015): Refuge d’Orient: Le boudoir turc de Fontainebleau, Fontainebleau: Editions Monelle Hayot.
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Fig. 7. Vista de la sala del Teatre imperial de Napoleo IIl (decada del 1850)
que ha conservat el conjunt dels teixits i les proteccions d'origen abans de
la restauracid. Fotografia: Agathe Strouk.

d’haver eliminat la pols mitjangant una aspiracié en profun-
ditat, d’haver-les netejades amb goma i d’haver-les consolidades
puntualment. El Teatre del Segon Imperi, que es va obrir al
public I'any 2014, gaudix de mesures de conservacio especials,
sobretot la proteccié dels seients per mitja de fundes de lli
original que han subsistit fins a la nostra época.

Elsalé groc

Finalment, el projecte de restauracio del salé groc de l'empe-
radriu Josefina brinda un altre exemple d'un enfocament que
respecta l'autenticitat i la materialitat d'una decoracié anti-
ga." Esta inclou un draperia mural en seda groga brodada amb
motius rojos, un important conjunt mobiliari decorat i cortines
conjuntades, subministrats en 1809 pel tapisser Boulard (fig.
8). Al llarg del segle xix, la decoracié experimentara nombroses
transformacions en funcié dels canvis de sobira i dels recondicio-
naments del salé. Després d’haver sigut exposat ininterrom-
pudament des del 1907, actualment es troba molt danyat: la

Fig. 8. Sal6 groc de l'emperadriu Josefina en el castell de Fontainebleau
(Primer Imperi), amb una part dels domassos d'origen i el conjunt del mobi-
liari abans de la restauracié. Fotografia: Agathe Strouk.

pols i la llum natural han debilitat i destenyit els teixits fins a
perdre el contrast de color, i han ocultat aixi la intenci¢ crea-
dora original del mobiliari de Josefina.

Davant d’estes alteracions, els responsables de col-leccions es
tornaren a plantejar la qliestio de la preservacié o la substi-
tucio dels téxtils. No obstant aixo, la idea de conciliar la pre-
servacié dels elements originals i la restitucié dels colors va
comportar, en este cas, una busca de solucions de tractament
innovadores. Les possibilitats técniques de restauracio i el seu
resultat estetic es van confirmar en un primer temps per mitja
d'un estudi i unes proves a escala natural en els panells de la
draperia.

Tenint en compte que no es pot retocar directament la matéria
téxtil com es fa amb una pintura, la superposicié d’un vel de
seda estampat bicolor aporta una soluci¢ eficag per a la conso-
lidacio, la proteccio, perd també per a la convincent restitucio
del contrast de color entre el fons groc i els motius rojos.

(13) CocHer, V., StrROUK, A. (20164), 0p. cit i CocHET, V., STROUK, A. (2016b): «Un voile de couleur pour les tentures de Joséphine a Fontainebleau», Monumental,
Revue scientifique et technique des monuments historiques, nim. 2, pp. 112-115.
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Fig. 9. Vista de dos panells del domas del sal6 groc durant la restauracié (2014): panell de la dreta abans de la restauracio, i el de l'esquerra després de la
neteja, consolidacié i aplicacié d'una crepelina de seda impresa. Fotografia: Agathe Strouk.

Per tant, es retiren les draperies murals, s’elimina la pols mit-
jancant una aspiracid i es netegen amb goma, per a després
aplicar-los parcialment un folre en el seu revés destinat a
omplir les fissures i les parts incompletes. El motiu, que no és
exactament el mateix en un panell que en un altre, es copia a
ma per a preparar un marc de serigrafia a escala 1 (els panells
més grans amiden 2,75 x 1,75 m). Llavors la crepelina tenyida
en groc es pot estampar en roig d'acord amb el rigords disseny
dels motius brodats, i després es fixa per mitja d’una costura a
la draperia de manera superposada. El panell restaurat es torna
a tensar en la paret amb un clavetejat, respectant el muntatge
antic (fig. 9).

El projecte, que es va iniciar l'any 2013, continua en curs i gaudix
del financament de la Fondation Du Patrimoine. La restitucio
del colorit del sal6 hauria de continuar amb el tractament dels
teixits del mobiliari i plantejar-se altres desafiaments técnics
no de dimensid, siné de volum.

Els brocatells del castell de Montal

Centre des Monuments Historiques és una institucié publica
francesa que té la missié de donar rellevancia i mostrar al public
els monuments nacionals, perd també, des del 2007, de restaurar-
los i mantindre’ls per a transmetre’ls a les futures generacions.™

(14) Els treballs de conservaci6 abans els duien a terme els departaments regionals del Ministeri de Cultura i Comunicaci¢ (Direction régionale des Affaires

culturelles).
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El tractament de les draperies murals del castell
de Montal (en la regi6 de Lot, al sud-oest de
Franca) il-lustra una vegada més el gran desafia-
ment de la preservacid de les col-leccions textils
dins del patrimoni dels edificis historics i dels
castells museu gestionats pel CMN.

Amb motiu d'un projecte d’adequacié a les
normes de les installacions eléctriques, la
quiestio del manteniment de la decoraci6 anti-
ga in situ va suscitar un ampli debat entre les
distintes parts que intervingueren en este pro-
jecte.™ Davant de l'estat de degradaci¢ de les
draperies murals, diversos professionals volien
reteixir integrament els brocatells, l'autentici-
tat dels quals també era qliestionada. La dis-
posicié d'estos teixits de lli i seda procedents

Fig. 10. Gran sala, anomenada sala d'honor del castell de Montal (primera mitat del segle xvi),

després de la restauracié l'any 2016. Fotografia: David Bordes, CMN.

d’'époques diverses és, en efecte, fruit d'una re-
constitucié duta a terme a comencament del
segle xx per part del propietari i salvador del
lloc, el col-leccionista Fenaille (fig. 10).

Es va acabar optant per un tractament de les draperies murals
en conservacid-restauracio. Este projecte, de gran envergadura,
—540 metres quadrats de teixits— va mobilitzar un equip de
dotze restauradores i un tapisser al llarg d’un any. Els panells
més alterats s’hagueren de desmuntar per a ser netejats i con-
solidats en el taller, i la major part de la intervencio es dugué
a terme in situ. Els draps més deteriorats i descolorits es van
recobrir amb tul de poliamida tenyit, que protegix la superficie
i realca els colors sense amagar-ne la decoracio.

Arran de l'impuls que va imprimir esta concloent experiéncia,
diversos conjunts de roba de llit del castell de Montal van ser
objecte d'un tractament de conservacid, i a hores d'ara s'estan
duent a terme altres projectes semblants.

Conclusié

Totes estes experiéncies posen en relleu el paper del restau-
rador en la preservacio del patrimoni: alertar, estudiar, propo-

sar solucions adaptades o innovadores com a alternativa a la
renovacié, actuar de manera interdisciplinaria. Este paper tan
sols pot aconseguir la seua auténtica dimensié per mitja d'una
col-laboracié amb conservadors i responsables de col-leccions
oberts al dialeg. L'ofici de restaurador, aixi com la preservacié
del patrimoni, patixen un cert confinament a Franca. El reduit
nombre de restauradors interns de les col-leccions publiques
frena la seua capacitat per a posar la propia pericia al servici
del patrimoni.

Nomeés un plantejament global que associe des del comenca-
ment els distints agents de la disciplina —conservadors, restau-
radors, historiadors i cientifics— permetra basar els projectes en
valors d'autenticitat que vagen més enlla de la pura inquietud
estética. Els casos de restauracié anteriorment presentats de-
mostren que esta dinamica ja esta en marxa. Cal esperar que
acabe traduint-se en el sorgiment d’una disciplina de ple dret,
com va ocdrrer amb els altres ambits de la conservacio-restau-
racio, en qué les aportacions de la ciéncia i les tecniques han
sigut determinants.

(15) Es a dir, entre el promotor del Centre des monuments historiques, I'arquitecte en cap, la Direction des Affaires culturelles i la Inspection générale des

monuments historiques. Vegeu SerreTTE, R., BREUGNOT, A. i ENARD, E. (2016) : «Les brocatelles du chateau de Montal, Lot», Monumental, Revue scientifique

et technique des monuments historiques, nium. 2, pp. 109-111.

La conservacié de téxtils de mobiliari a Franca: sorgiment d'una disciplina. Agathe Strouk

71



72

La Coronai les reials fabriques de seda de Valéncia*

Pilar BENITO GARCIA
Patrimonio Nacional
pilar.benito@patrimonionacional.es

De la mateixa manera que la creacié d’altres manufactures
reials, l'establiment a Espanya de reials fabriques de teixits de
seda es va produir durant els regnats dels primers monarques
de la Casa de Borbd i, com totes les manufactures creades sota
l'empara régia, estos establiments tenien una triple finalitat:
poder dotar les residencies reials d'objectes artistics de qualitat
sense haver de recérrer a la importacio, protegir la fabricacio
de productes, la venda dels quals afavorira la bona marxa de
l'economia i, en definitiva, dotar el pais d'un entramat que
contribuira al desenrotllament del regne, com havia ocorregut
en la Franga de Lluis XIV, amb les reials fabriques establides per
la politica del ministre Jean Baptiste Colbert.’

A Espanya es va produir la installacié de dos tipus diferents
de reials fabriques depenent de si l'establiment d’estes havia
correspost directament a la Corona o, al contrari, si eixa
categoria havia sigut atorgada a manufactures ja establides
per particulars. En la sederia valenciana es van donar les dos
situacions, perd amb alguna caracteristica especifica.

Carles III, U'inici d'un renaixement

A l'arribada dels Borbons a la Corona espanyola, 'art de la tei-
xidura de seda, tan arrelat a Valéncia, travessava una profunda
crisi. A pesar de la legislacié de Carles Il per a impulsar de nou la
produccid sedera, estes normes del segle xvii donarien els seus
fruits en el segle seglient al sumar-se a les iniciatives borboniques,
amb la pragmatica promulgada per Felip V l'any 17362 i, molt
especialment, a les del seu fill Carles Ill. Hi ha nombrosos estudis
que han tractat el tema del disseny dels teixits valencians, per la
importancia que tingué per a l'art de la seda en aquell regne
la pintura de flors i, en particular, la creacié de la Reial Académia
de Sant Carles, amb |'establiment en el seu si de |'Escola de Flors,
Ornaments i altres dissenys aplicats al teixit.?

També esta detalladament estudiat com entre el 1750 i el
1756 es va establir en la ciutat del Turia, de tan antiga tradicié
sedera, una fabrica reial a carrec dels Cinc Gremis Majors de
Madrid* a la qual vingueren de Li6, en un primer moment, tres

Vull dedicar este treball a la memoria de la molt estimada amiga Chantal Gastinel-Coural, que em va obrir la porta a un mén tan meravellés com el
dels teixits de seda i em va brindar el seu magistral auxili, les seues savies ensenyances la seua inquebrantable fidelitat al llarg de quasi 30 anys.
GonzALez Enciso, Agustin (2002): «Fabricas del estado en la economia ilustrada», Jornadas sobre Reales Fébricas. Edicio de Paloma Pastor Rey de Vifas.
La Granja de San Ildefonso, pp. 15-36.

ESPANYA, Real pragmatica que declara el Modo y Forma como se deben Labrar los Texidos de oro, plata y seda, en todos los Reynos de Espafia, y las Or-
denanzas en ella insertas: y como deben ser admitidos los que vinieren de provincias confederadas con esta Corona y Ordenanzas del régimen y gobierno
del Colegio y Arte Mayor de la Seda de la Ciudad de Valencia. Valéncia, 1736.

Ropricuez Garcla, Santiago (1959): El arte de las sedas valencianas en el siglo xvii.Valencia: Institucion Alfonso el Magnanimo; ALbana Fernanpez, Salvador
(1970): Pintores valencianos de flores. 1766-1866. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim; Espinos Diaz, Adela (1997): «Dibujos de flores aplicados al
tejido en la Coleccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos», Arte de la seda en la Valencia del siglo xvii. Valéncia: Fundacié Bancaixa, pp. 81-
105; Lopez TerraDA, Maria José (2001): Tradicién y cambio en la pintura valenciana de flores (1600-1850).Valencia: Ayuntamiento de Valencia. — (2006):
«El mundo vegetal en la mitologia clasica y su representacion artistica», Ars longa: cuadernos de arte, nim. 14-15, pp. 27-44.— (2009): «Arte y ciencia: El
caso de la pintura valenciana de flores», La ciudad de Valencia: historia, geografia y arte de la ciudad de Valencia, vol. 2. Edicié de Jorge Hermosilla Pla.Valencia:
Universitat de Valéncia, pp. 454-460. — (2013): «La pintura de flores de Miguel Parra (1780-1846)», Archivo Espariol de Arte, 86, 342, pp. 123-142.

Ptrez Bueno, Luis (1946): «Fabricas de Tejidos de Seda, Oro y Plata de Valencia. Su relacién con los Cinco Gremios Mayores de Madrid», AEA, tomo XIx,
num. 76, pp. 326-339.
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dibuixants i un mestre teixidor, i un poc més tard, un tirador
d’or francés establit a Génova, que va embarcar cap a Espanya
amb un filador i un sobrestant.”

A la llum de la documentacid, pareix que el funcionament d'es-
ta manufactura comptava amb una «Casa Fabrica Principal», en
la fatxada de la qual es posaria l'escut d’armes de la Corona i
la inscripci6é «Fabrica Real», on es llavorarien teixits que podrien
comercialitzar els Cinc Gremis Majors de Madrid, tant per a
donar servici a la Corona com a altres mercats, inclos el colo-
nial. A aco calia sumar el treball de tallers particulars, ja que
en 1755 s’ordenava que «no solamente los tejidos que en ella
se labren, sino tambiém en todos los que de cuenta de los
mismos gremios se trabajan fuera de la Casa se ha de poner la
marca de Fabrica Real de Valencia y el plomo con las Armas
Reales».® La normativa’ també especificava que el director
del regi establiment seria l'intendent del Regne de Valéncia
com a representant del secretari d’Estat i del Despatx Univer-
sal d’Hisenda. Igualment, s'enumeraven els privilegis amb qué
comptarien els Cinc Gremis Majors de Madrid, els empleats de
la casa fabrica i, per descomptat, alld que hui anomenariem els
seus alts carrecs, és a dir, els lionesos, entre els quals destacava
Juan Bautista Felipot, qui, després de ser nomenat mestre ma-
jor, va ostentar el carrec d’'«Inspector General de las mismas
Fabricas».® També s'aclaria en la normativa que «En ninguna
estofa de Seda, Oro y Plata, que no esté executada corforme a
Dibuxo, y por la Direccién del Inspector y Maestro Mayor —és
a dir, Felipot— se ha de poner la inscripciéon de Real Fabrica de
Valencia; y para evitar el fraude que pueda cometerse, ponien-
do a otras Ropas esta divisa, en descrédito de la misma Fabrica
y sus Artifices; tendra en su oficina el citado Inspector cufio
particular de mis Reales Armas, para poner una sobre-marca

con plomo o de imprenta, en el primer cabo de cada pieza que
lo merezca por su perfecciony.

Aixi, per encarrec i sota la supervisié de la Casa Fabrica,
manufactures o tallers independents i de caracter privat, diri-
gits per mestres teixidors agrupats en el tradicional Col-legi de
l'Art Major de la Seda, tindrien la possibilitat de bollar els seus
teixits amb les armes del rei i amb la denominacié de Reial
Fabrica. L'estructura té molts nexes d’unié amb un sistema que
ja estava perfectament testat com a florent, prosper i profitds
per als teixidors i per a la ciutat: el sistema lionés, conegut
com La Grande Fabrique que agrupava tots els productors de
la ciutat francesa a 'empara de la Corona i sota la supervisio
en el compliment de la legalitat de la produccié pels anome-
nats maitres-gardes com a representants de tota la comunitat
textil.?

L'encarrec de domassos i moarés realitzats a mitjan dels anys
60 per a la decoraci¢ del palay, incloses les secretaries d’Estat
i les habitacions régies™ va ocasionar els primers problemes
dins d’este nou entramat fabril amb la protesta encesa i logica
del Col-legi de l'Art Major de la Seda de Valéncia, ja que l'inten-
dent havia donat orde perqué tots els oficials d'altres tallers
de domassos col-laboraren en ['elaboracié de la comissi6 reial,
i deixaren de costat altres obres comencades, la qual cosa su-
posava practicament deixar-les perdre, amb el consegiient perjuf
econdmic." Desgraciadament, en les col-leccions reials no s'ha
localitzat cap peca d’estos encarrecs decoratius, si bé és cert que
sOn escassos els teixits que es conserven de l'época de Carles
IIl'i que, en el cas dels domassos i els moarés, resulta practi-
cament impossible concretar-ne la identificacié. Encara que la
documentacio de les primeres comandes reials a la fabrica de

P
Jo

(10)

(1)

Robricuez GArcia, S., 1959, op cit., p. 90. Sobre estos quatre lionesos es pot consultar MiLier, L. E. (1992): «Pride and prejudice in 18" century Spain: The
import of French design and designers into the valencian silk industry in the mid-18%" century», The Textile Society Magazine, vol. 18-19, p. 7-19.
Perez BUENO, L., 1946, op. cit., p.334-335.

Reial Cédula transcrita integra per Ropricuez Garcia, S., 1959, op cit., pp.363-373.

Felipot va romandre en el carrec d’«Inspector General de totes les Fabriques de Seda Oro i Plata establides i que s’establiren en el Regne de Valencia»
fins que va ser designat Inspector General de la Collita i manufactures del Regne de Granada, i després substituit a Valéncia per l'insigne Joaquin Ma-
nuel Fos, nomenat el 28 de setembre del 1777. Ropricuez Garcia, S., 1959, op cit., pp. 73-74 i Martinez SanTos Isern, Vicente (1981): Cara y cruz de la
sederia valenciana. Valencia: Institucio Alfons el Magnanim, p.124.

Gobarr, Justin (1976): L'ouvrier en soie, Ginebra: Slatkine-Reprints. — (1979): Travailleurs et métiers lyonnais, Marsella: Laffitte reprints; Arizzowu-CLEMENTEL,
P, casTiNeL-CouraL, Ch. (1988): Commandes royales au xviiF siécle, Lio; HiLare-Perez, Liliane (2009): «L'invention et le domaine public a Lyon au xviie
sieclex, Lyon innove: inventions et brevets dans la soierie Lyonnaise aux xviF et xixe siécles. Edicio de Florence Charpigny. Lié: EMCC, pp.69-85.
MarTiNEZ SANTOS Isern, V., 1981, op. cit., p. 83; SancHo, José Luis (1999): «Las sedas encargadas a Valencia por Carlos IIl para la decoracién del Palacio
Real de Madrid», Archivo de Arte Valenciano, nim. 80, p. 72-76.

Robricuez Garcia, S., 1959, op cit., p. 117.
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Valéncia parla majoritariament de teixits per a decoracid, també
es menciona alguna remesa de teles per a uniformes.

L'dnica pega que fins al moment s’ha pogut identificar i que
estilisticament correspon al gust d’este periode es troba en
el monestir madrileny de las Descalzas reales. Es tracta d'un
lampas amb disseny rococé en consonancia amb les sederies
per a indumentaria, amb el qual es van confeccionar les peces
de la imatge de la Mare de Déu de la Dormicié. La posada en
carta d’este teixit —obra del pintor valencia Jeroni Navases—'2
es conserva en el Museu de Belles Arts de Valéncia i, encara
que no es coneix en quina manufactura es va efectuar la tei-
xidura, resulta obvi que es tracta també d’una manufactura
valenciana. La seua datacio no esta documentada i, si tenim en
compte les dates d’activitat de Jeroni Navases, o bé es tracta
d’un model antic copiat per l'artista o bé el teixit és posterior
al regnat de Carles llI. Pero és clar que l'excel-lent qualitat de el
tissatge esta més en consonancia amb l'época de mitjan segle
xvill que del segle xix.

No obstant aixo, del temps de Carles IV es conserva un nombros
grup de teixits valencians per a decoracio que exemplifiquen a
la perfeccid |'altissima qualitat de teixidura dels tallers va-
lencians independents, els quals anomenarem amb tot el dret
reials fabriques.” Moltes d’estes peces conserven encara la bo-
lla original amb les armes de la Corona i el titol de reial fabrica,
seguit del nom del propietari de la manufactura, i es conserva
igualment documentacié d’interés relativa als encarrecs per
part del monarca.

Carles IV, un princep d'Asturies
seduit per l'art major de la seda

En els dltims anys de la década dels 80 el princep d'Asturies va
comengar 'adornament d’una de les dos cases de camp que

Juan de Vilanova havia construit per a ell en els Reials Llocs
de El Escorial i El Pardo. A més de l'elegant mobiliari, les mag-
nifiques pintures al fresc i els refinats estucs i marbres, tant
els teixits com els brodats van jugar un paper fonamental en
la decoracié dels xicotets palauets, i van ser un dels primers
exemples que encara subsistixen de l'exquisit gust del princep
i de la seua estima pels teixits i brodats de seda. Si les estores,
finalment teixides en técnica de tapis, van ser obra de la Reial
Fabrica de Tapissos que havia fundat a Madrid el seu avi Felip
V, Uencarrec de les draperies de paret i mobiliari es van repartir
entre manufactures espanyoles i franceses.

Precisament en estos ultims anys de la década dels 80 del segle
xvill, havia fet la seua aparicié en la cort un personatge francés,
l'adornista Francois Grognard, soci del més reputat fabricant de
teixit de seda d'Europa, Camille Pernon. L'estratégia comercial
que estos dos lionesos van establir en la cort va ser tan habil
que rapidament aconseguiren fer-se amb un gran nombre dels
encarrecs del princep, tant pel que fa a teixits com a brodats.
Grognard estava en contacte epistolar permanent amb Pernon,
i li donava molt bona informacio6 dels gustos del rei Carles i de
la seua esposa Maria Lluisa de Parma, per tal que des de Franga
serviren mostres en els colors i amb els dibuixos més del grat
d’ambdds, explicant-li les maneres més convenients de fer ne-
gocis amb els princeps i el seu cercle més intim, i treballaven
també com a marchands merciers, ja que els proveien no sols
de teixits per a decoracid, sind també de qualsevol tipus d'ob-
jectes artistics de la maxima qualitat i d'una infinitat de peces
d’indumentaria riquissima i a la moda. Grognard i Pernon van
acabar per servir la major part dels teixits de seda que van vestir
les parets de la xicoteta Casa de Camp de la Residéncia Reial
de El Pardo i bona part dels de la situada en la Residéncia Reial de
El Escorial.

No obstant aixo, la sederia valenciana per a decoracié més
antiga que es conserva en les Col-leccions Reials va ser ['tinica

(12) Espinds Diaz, Adela (1997): «Modelo para tejido», Arte de la Seda en la Valencia del siglo xvii. Valéncia: Fundaci6 Bancaixa, p. 234, ja apunta que l'autor
del dibuix de la posada en carta d’este teixit degué treballar per als Cinc Gremis i, per descomptat, el model respon a canons estetics dels ultims anys
del regnat de Carles lIl. Sobre este artista, es pot veure a més ALbana FErNANDEZ, S., 1970, op. cit., p. 187 i Lopez TerraDA M. J., 2001, op. cit., pp. 238-239

que arreplega tota la bibliografia anterior.

(13) Les primeres d’estes van ser publicades en el cataleg de 'exposicio El arte de la seda en la Valencia del siglo xvi,Valéncia, 1997, nim. 104, 105, 106, 107

mentre que en estudis posteriors s’han pogut identificar més teles i aclarir l'autoria i les circumstancies de la teixidura d’algunes d’estes: Benito GARcia,

Pilar (2006): «La decoracion textil de la Casa del Labrador de Aranjuez. Un jardin inacabado», Reales Sitios, 170. — (2009): «Fiebre de seda en los

Palacios de Carlos IV», Carlos IV, mecenas y coleccionista. Madrid: Patrimonio Nacional, pp. 96-116.— (2009-a): «L'intrépide fabricant de soieries Juan

Antonio Miquel et l'introduction en Espagne du métier a tisser muni du mécanisme Jacquard en 1818», Mélanges offerts a Pierre Arizzoli-Clémentel.

Edicién de Raphaél Masson. Paris: Editions ArtLys, pp. 52-59.
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Fig. 1. Manufactura valenciana. Entelat de seda en pequin espolinat de la sala de la colgadura de Valéncia,
Casa del Principe del Reial Lloc de El Pardo, ca. 1788, Patrimonio Nacional, nim. inv. 10079187.

que es convingué per a decorar una de les sales d’este palauet,
encara que no tenim dades documentals que n’acrediten l'en-
carrec. Es tracta de la draperia mural (Fig. 1) i de mobiliari de
la sala ressenyada en els inventaris precisament com a «Sala
de la Colgadura de Valenciay. El teixit, un pequin de dos lliga-
ments (ras i panama), espolinat en 10 colors i estilisticament
datable entre el 1785 i el 1790, degué col-locar-se en l'estanca
al voltant del 1788, abans de la mort de Carles Il i coincidint
amb la instal-lacié de la major part de les draperies del pala-
uet. Sobre les llistes del pequin mats i brillants en color marfil,
es disposa un entramat, molt obert, d’enfiladissa de violetes i
branques verdes amb fruits rojos. Esta decoracié vegetal servix
de marc alternativament a ramells de flors, lligats amb una
cinta blava, i a una branca de roser en qué un pardalet déna de
menjar un cuc a tres pollets que estan en el niu. Les cadires —de

les quals se’n presenta una en esta exposicido— estan guarnides
amb sis teles diferents, totes elles teixides «a la forma» per a
entapissar el moble i fent joc amb la sederia llistada de ratlles
mats i brillants de la colgadura de la paret. En el seient i en la
part posterior del respatler centren la composicié sengles ra-
mells de diferents flors, que sén més grans els dels seients. Per
la seua banda, les sanefetes, teixides també expressament per
a estos mobles d'asseure’s, presenten un subtil adorn vegetal.

Encara que el disseny general de la colgadura conserva en gran
manera un aspecte rococé definit per la distribucié a portell dels
adorns de rams de flors i pardalets, esta colgadura oferix com
a novetat un incipient aire neoclassic de modernitat per la ver-
ticalitat de les llistes monocromes teixides que causen l'efecte
de brillantor i mat. Presenta, per tant, un major equilibri estétic,
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i alhora una notable disminucié de la grandaria dels elements
decoratius caracteristics dels teixits barrocs, donant un cert
protagonisme al fons de la tela. En algunes de les cadires, tant els
respatlers com els seients estan teixits al revés que les altres,
indicatiu d’haver sigut teixits «a dos ales a retorny, és a dir, dos
a dos i simetriques, la qual cosa donaria un amplaria de teler
de més de 75 cm.

Per la seua banda, en la Casa de Campo que Villanueva va cons-
truir per al princep en el Reial Lloc de El Escorial, podem atri-
buir a tallers valencians dos sederies. La que té aparenca de ser
més antiga és la que cobrix els murs de la Saleta de Porcellana,
anomenada aixi per estar adornada amb un magnific conjunt
de plaques de porcellana blava i blanca —emmarcades en de-
licadissima talla daurada— que, compostes com si es tractara
d’un puzle, van naixer en els forns de la reial fabrica establida
per Carles Il en el Buen Retiro." Com no podia ser d'una altra
manera, la colgadura era de color blau, completament llisa en
la part central, un seti molt lluit i de brillantor rotunda que es
va cobrir en grandissima mesura per les dites porcellanes; el
llavorat de la tela es va centrar en les sanefes perimetrals que
van ser teixides en lampas amb fons de seti d’idéntic blau, a la
manera i mesura de les parets, amb adorn en color terra cuita
perfilada en negre, de candelieri amb gots i mascarons en les
caigudes verticals, i en les horitzontals, amb una fina tija de la
qual naixen palmetes, espigues i també mascarons, esta vegada
alats i coronats. Els cantons, teixits en la mateixa peca que la
sanefa vertical, presenten una corona de llorer que, en origen, em-
marcava uns brodats hui perduts, realitzats pel millor brodador
de cambra de 'época, Juan Lépez de Robredo, que hagueren de
ser substituits probablement després de la guerra de la Inde-
pendéncia per unes cares barbades en talla daurada.

'autoria d’'una sederia absolutament classicista i tan en con-
sonancia amb les plaques del Buen Retiro, que també compten

amb adorns de grotescos i escenes preses de |'antiguitat i la
mitologia classiques,’™ no esta documentada plenament. En
una altra ocasié vaig apuntar la possibilitat que es fera en la
fabrica valenciana del famds inventor, aventurer i teixidor ja
mencionat Joaquin Manuel Fos, al relacionar-la amb una fac-
tura que va presentar l'any 1789 d’un domas teixit sobre un
«campo de seti azul superior»™. No obstant aixo, no resulta
clar que siga una creacid seua, perque la succinta descripcid
de la decoraci6 parla de «columnas, cenefas anchas, leones y
cenefas chicas» que no coincidix totalment amb la decoracio
que posseix esta colgadura. En canvi, hi ha una certa coinci-
déncia entre la realitzacié de les plaques de porcellana i el
teixit de la colgadura cobrat per Fos al gener del 1789, que va
ser el que em va fer relacionar la documentacié amb |'adorn
téxtil. Des del punt de vista técnic, la sederia i concretament les
seues sanefes sén prou diferents de les peces que se sap amb
certesa que van ser teixides a Lio, i aix0, unit també a una con-
cepcid estilistica de motius decoratius extremadament lineals
i perfilats en negre, faria, davant de la falta de documentacié
més precisa, aventurar la hipotesi que el treball siga degut a
una manufactura espanyola. El teixit en una mateixa peca de
sanefa i cuadradillo de cant6 —fet inedit en les manufactures
de Pernon—, aixi com les dates en queé es va estendre la seda
en les parets, al voltant del 1796, i la perfecta adequacio i
conjuncié del disseny decoratiu a les mesures de socols, pa-
rets i plaques de porcellana, fan pensar en un treball planificat
i executat per alguna manufactura mes proxima. En les teixits
de Pernon les sanefes venien en metres i, per tant, s’havien de
tallar a la mesura de les parets. D'altra banda, els cuadradillos
per als cantons, teixits a dos ales amb el teler muntat a camins
seguits, venien per separat i també en metres que igualment
calia retallar. Una vegada tallats les sanefes i els cuadradillos
es componia tot i es cosia per a estendre-ho en la paret. En el
cas d'esta colgadura de la Saleta de Porcellana, s’estalviava en
el muntatge perqué els cuadradillos venien incorporats en la

(14) Les plaques imiten els caracteristics colors de la porcellana anglesa de Wedgwood que es va posar tan de moda a Europa i que va ser copiada practi-

cament per totes les manufactures del continent.

(15) La fabrica espanyola també va copiar tant la idea com la realitzacié dels treballs de la manufactura anglesa. De fet, els motius de les plaques es prengueren
dels dissenys d'inspiracio classica trets de les antiguitats de Pompeia i Hercula que John Flamax junior va realizar per a Wedgwood. SANCHEZ HERNANDEZ,
Maria Leticia (1989): Catélogo de porcelana y cerdmica espariola del Patrimonio Nacional en los palacios reales. Madrid: Patrimonio Nacional, pp. 167-193.

— (2009): «Manufactura del Buen Retiro», Carlos IV, mecenas y coleccionista. Madrid: Patrimonio Nacional, pp. 274-276, nims. 102 a 104.

(16) Benimo, P; Garcia Sanz, A. (1997): «Noticias sobre algunos encargos de los reyes de Esparia a las fabricas sederas valencianas en el siglo xvii», Arte de la

seda en la Valencia del siglo xvii. Valéncia: Fundaci6 Bancaixa, p. 114. JuNQuera MaTo, Juan José (1979): La decoracién y el mobiliario de los palacios de

Carlos IV, Madrid: Organizacion Sala Editorial, pp. 81-82, ja va donar a conéixer l'existencia d'esta colgadura teixit per Fos, perd, cautament, no es va

aventurar a identificar-la amb la de la sala de Porcellana.
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sanefa vertical i s’estalviava temps tant a 'hora de tallar com
de compondre.

L'altra seda va vestir els murs de la sala Japelli de la casa i la
podem atribuir facilment a la Reial Fabrica de Claudio Bodoy,
filli cia., pel seu adorn llavorat en seti liseré de color llet amb
xicotetes pinyes morades, colors que es repetixen en altres
obres bollades per la manufactura valenciana i que podem datar
en els primers anys del segle xix.

Perd els encarrecs de més envergadura efectuats pel rei Carles
a les manufactures valencianes es van fer en el més breu periode
de rei: 'alcasser madrileny i, principalment, la residencia reial
d’Aranjuez, amb el seu Palau Reial i la Casa del Labrador.

Una de les grans obres que es van realitzar a Valéncia va ser
la sederia per al Palau Reial de Madrid entre el 1784 i el 1795,
destinada a la decoracié del salé de besama de la reina Maria
Lluisa de Parma. El conjunt es componia de peces per a colga-
duras i tapisseria de mobiliari a joc amb un dosser brodat per
Juan Caralto, tot en un color verd molt viu i que, igual que el
seti llis que va servir de base per a brodar el dosser, va ser teixit
en la manufactura de Carlos Iranzo."”

Des de la tela especifica per a la guarnicié de la pantalla de
ximenera, adornada amb la forma del moble, fins a les sobre-
portes, passant per les sobretaules i els teixits que havien de
cobrir els murs, tot es va fer a mida, en seti color verd clar
molt viu, espolinat en fils d’or tirats en el taller de Garcia Solt
i companyia. Els motius decoratius sén idéntics als que encara
es poden contemplar en els marcs de talla daurada dels espills
i la pantalla de ximenera de |'actual Saleta Maria Cristina del
Palau Reial de Madrid, i consistixen en candelieri, esfinxs i mit-
jacanyes, que s’amplien en el cas del llavorat de les sanefes de
seda, amb motius de roleus i flors, tal com pot es veure en la
peca presentada en esta exposicio.

Es precisament a partir dels anys 90, quan comencen a
plantejar-se grans incognites quant a l'elaboracié dels encarrecs

realitzats per la Corona a les manufactures sederes valencianes,
a l'haver-se establit una estretissima relacié entre algunes de
les fabriques de la ciutat del Turia i la lionesa de Camille Pernon.
Tot i que encara no esta completament aclarida, se sap que esta
col-laboracié estigué determinada pels esdeveniments politics
que es van produir arran de la decapitacid, al gener del 1793, de
Lluis XVI, i uns mesos després, de Maria Antonieta, que, al cap
i a la fi, eren cosins per diverses vies dels monarques espanyols.
Espanya va firmar amb Anglaterra la Primera Coalicié contra
Franga, davant de la qual, el 7 de marg, la Convencié Nacional va
declarar la guerra a Espanya, i en resposta, el 23 del mateix mes, Es-
panya va ordenar l'expulsié del territori patri en 48 hores de tots
els ciutadans francesos que hi estigueren establits, i una setma-
na després va prohibir completament el comer¢ amb Franga. EL
soci i agent de Pernon davant de la cort de Carles IV, Francois
Grognard, va abandonar precipitadament Espanya i ho va fer per
a no tornar-hi. La manufactura lionesa s’havia quedat de la nit al
mati sense el millor client, i damunt, en uns moments en que la
teixidura de riques teles a Franga estava en la major de les crisis.
Les sederies eren considerades un luxe completament antirevo-
lucionari; la produccié va caure a limits mai vistos i, a mesura
que guanyava terreny el terror, va quedar relegada cada vegada
més, fins i tot a la clandestinitat, per a poder escometre els es-
cassissims, per no dir inexistents, encarrecs que pogueren rebre.

Quan el 22 de juny del 1795 es va alcar la prohibicié de l'entra-
da de francesos en territori espanyol amb la firma del Tractat
de Basilea, i es va permetre la tornada dels comerciants amb
la restitucid dels seus béns, Pernon, sabent que Grognard no
tornaria a Espanya i coneixent en propia carn la practica inexis-
téncia de treball a Lio, habilment va buscar una altra formula
de negoci, enviant esta vegada un tal Jean Antoine Michel a fi
d’establir una manufactura a Valéncia. El subjecte va acabar
per espanyolitzar-se el nom, es va associar amb un teixidor
autocton, de cognom Gay, i va muntar, amb el beneplacit de la
Corona, la Reial Fabrica de Teixits Miquel, Gay i cia.®.

Perd cal dir que no tots els francesos assentats a Espanya van
actuar com ho féu Francois Grognard. De fet, un important

(17) Junquera Marto, J. )., 1979, op. cit., pp. 94-95 i Benimo Garcla, Pilar (2009): «Colgadurax, Carlos IV, mecenas y coleccionista. Madrid: Patrimonio Nacional,

pp.344- 346.

(18) Podria ser que el nom de pila de Gay féra Manuel, segons es desprén d’'un document publicat per Robricuez Garcia, S., 1959, op. cit., p. 243. En Beniro, P;

Garcia SaNz, A, 1997, op. cit., ja vaig identificar diverses sederies d’esta manufactura, pensant que una era l'anomenada Miguel, Gay i cia., i una altra

Juan Antonio Miquel (com es va anomenar a partir de la guerra de la Independéncia, cambiando la g por la g) sense adonar-me que es tractava de la

mateixa fabrica com es veura més avall.

La Corona i les reials fabriques de seda de Valéncia. Pilar Benito Garcia

2
:

77



78

personatge en el mon de la sederia valenciana, Claude Bodoy,
que havia establit una casa de comerg en la ciutat anomenada
«Bodoy et Labat» pareix que es va quedar a Espanya. La Junta
de Comerg de Valéncia, a pesar de les perilloses revoltes i els
atacs als comerciants francesos i als seus negocis, estava molt
preocupada perqueé la seua expulsio del pais deixaria molts tei-
xidors sense ocupacid.' Bodoy va acabar per espanyolitzar-se
el nom de pila (igual que faria Miquel), i passa a dir-se Claudio
i a assegurar inclis que havia nascut a Espanya. Una vegada
firmada la pau entre Franga i Espanya, Bodoy també va ob-
tindre, en 1795, 'administracié a Madrid d’'un magatzem de
venda de teixits de la Real Fabrica de Telas de Algoddn d'Avila, i
a més va continuar amb el negoci ja citat de la casa de comerg
valenciana.?® Un parell d'anys després, concretament el 24 de
maig del 1797, Juan Antonio Miquel que es veu que ja estava
completament introduit en la cort, escrivia, en nom de Pernon,
al primer secretari d’Estat, Manuel Godoy, demanant-li la pro-
teccié per a una manufactura de sedes que acabava d’establir
Bodoy. Finalment, Bodoy va aconseguir nombrosos privilegis
per a la nova manufactura amb el suport de Pernon, que va
encendre la gelosia d'altres fabricants de la ciutat per 'evident
greuge comparatiu.?’

Aleshores, ;devien ser certs els rumors que corrien per Li6 afir-
mant que Pernon havia obert fabrica a Espanya, i no sols una,
sind que, pel que es veia, podria tractar-se de dos: la de Miquel,
Gay i cia,, i la de Bodoy? Si era aixi, ;per qué dos manufactures
i no sols una? Algun autor ha apuntat la possibilitat que la
manufactura de Bodoy féra una pantalla destinada exclusiva-
ment a dissimular la introduccié de contraban de sedes es-
trangeres,? pero, realment era aixi? Bodoy va tindre permis
d’importacio per a introduir des de l'estranger 40 000 lliures

de seda en brut, tota la quantitat que necessitara de tints i
telers, aixi com llicéncia per a emprar tots els mestres i oficials
teixidors estrangers que considerara convenient,?® i va acabar
per bollar els seus teixits amb un segell de plom que ostentava
la llegenda «BODOQY, PADRE, HIJO Y COMPA.», al voltant de
la paraula «VALENCIA» d’'una banda, mentres que per l'altra,
figurava «FABRICA DE TEXIDOS DE SEDA» rodejant la figura
classica d’un xiquet que sosté l'escut reial (Fig. 3). Verdadera-
ment, salgunes d'estes teles es teixien a Valéncia en els telers
de Bodoy pare i fill i companyia, o de Miquel, Gay i cia.? Al meu
parer, és possible que la incognita no es resolga mai completa-
ment, perd cal prestar la maxima atencio a les bolles de plom
que encara conserven algunes d’estes sedes per a determinar
autories, perqueé estes marques, tedricament, eren controlades
pel Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia.

Els encarrecs es van succeir. Uns mesos després d’intercedir per
Bodoy, el 31 d'octubre del 1797 Pernon presentava una fac-
tura per diversos géneres «para las casas de campo de S. M.»
entre els quals es trobaven teixits grocs i blaus en gust etrusc
amb adorns de camafeus que inclis adornen el salé de ball de
la Casa del Labrador. D’altra banda, el 31 de juliol del 1799,
Bodoy presentava una altra factura per l'import de sedes amb
semblant descripcié «para la Casa del Labrador de Aranjuez». |
en 1800, Pernon tornava a presentar una factura per una altra
remesa d’estos teixits.

També en els telers de la Reial Fabrica de Claudio Bodoy i en
els primers anys ja del segle xix,2* es van teixir diverses sanefes
i cantons per a sanefes amb adorns en color morat emprades
en una de les sales més xicotetes de la Casa del Labrador en la
residéncia reial d’Aranjuez, les restes sobrants de les quals que

(19) FrancH Benavenr, Ricardo (1986): Crecimiento comercial y enriquecimiento burgués en la Valencia del siglo xvii.Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim, p. 52.

(20) En MarTin Garcia, Gonzalo (1989): La industria textil en Avila durante la etapa final del Antiguo Régimen. La Real Fébrica de Algoddn. Avila: Caja General
de Ahorros y Monte de Piedad de Avila., p. 413, es transcriu la sol-licitud de Bodoy demanant la comissié de vendes de la Real Fabrica d’Avila, en qué

es manifesta com a espanyol i vei de Valéncia.
1) Robricuez GArcia, S., 1959, op. cit., pp. 347-348.

(22) Zviserserg, Michel (1993): Une si douce domination. Les milieux d'affaires francais et ['Espagne vers 1780-1808. Paris: IGPDE, p. 494.

Ropricuez GARCIA, S., 1959, op. cit., p. 348. No obstant aixo, les esperances posades en la manufactura de Bodoy, a llarg termini, sembla que no res-
pongueren a les expectatives que s’hi havien posat, i I'any 1802 comptava amb un nombre reduit de telers en funcionament, i la qualitat dels seus
teixits no era comparable als teixits d'altres manufactures valencianes, cfr. Zvisersers, M., 1993, op. cit., p.450, citant documentacié de 'Arxiu General
de Simancas. En canvi, les factures que es conserven de la manufactura i que es poden associar a determinades sederies com les del salé de ball de la
Casa del Labrador, no concorden amb |'asseveracié de baixa qualitat, tot i que és cert que aquelles peces de seda lletosa llavorades en morat i que sén
les tniques que conserven la bolla del fabricant, no tenen una gran qualitat.

Sempre abans del 1803, ja que |'11 d’abril de aquell any Bodoy ja era mort, atés que en eixa data la viuda va sol-licitar continuar sent proveidora de
sedes del rei. Benito Garcia, P, 2009, op. cit, p. 111.
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Fig. 2 Bolla de plom de la Reial Fabrica de Teixits
de Seda de Miquel, Gay i cia,,

Ofici de Tapisseria del Palau Reial de Madrid,
Patrimonio Nacional, nim. inv. 10800499.

es conserven en l'Ofici de Tapisseria del Palau Reial de Madrid
tenen encara les bolles de plom amb el nom de la manufac-
tura. Com ja hem dit, i encara que no tenen marca, resulta al-
tament probable que teixira igualment la colgadura de la sala
Japelli de la Casa de Camp de El Escorial en idéntics colors i la
mateixa qualitat.

Per la seua banda, al juliol del 1802 la Reial Fabrica de Miquel,
Gay i cia., presentava la factura per domassos en colors carme-
si i canya.Tres mesos després rebien «una cajita» amb «los Re-
tratos Pintados de SS.MM. y varias muestras de oro y seda para
hacerlos de tejidos en Valencia» que els van arribar a la ciutat
del Turia des de Barcelona on estaven els reis de jornada®,il'11
de juny del 1803 s’abonava als fabricants l'import d’una col-

Fig. 3. Bolla de plom de la fabrica de teixits de seda, Bodoy, pare, fill i companyia.
Ofici de Tapisseria del Palau Reial de Madrid, Patrimonio Nacional, nim. inv. 10008854.

gadura per al menjador de la reina en el palau d’Aranjuez, de
domas d’indies or i blanc, que es completava amb una sanefa
de roses i margarides®. En les col-leccions reials no pareix que
quede cap resta de la tela que formaria el camp del domas; no
obstant aixo, si que hi ha diversos fragments de sanefa de mar-
garides i roses inscrites en roleus que podrien ser les que hi ha
referides en la factura. L'adorn esta inspirat en un dels gravats
que, seguint els dibuixos de Gaetano Savorelle, Pietro Campo-
resi i Ludovic Teseu, van gravar Giovanni Ottaviani i Giovanni
Volpato en els anys 70 del segle xvii, copiant els adorns de les
Loggie pintades per Rafael en el Vatica. Es tracta de peces de
diferent amplaria sempre sobre fons marré xocolate. La sanefa
més estreta, que té el fons marré més fosc, quasi negre, i de
diferent qualitat de teixidura, és el que encara es pot veure en

(25) BeniTo, P; Garcia Sanz, A, 1997, op. cit., p.118. L'enviament s’havia consignat a la societat establida a Barcelona, Huguet i Dupré, que havia sigut funda-

da l'any 1796 per dos negociants de Girona, ambdds de nom Narcis: Huget, nascut a Tarradellas, i Dupré, de familia de negociants francesos assentada

a Figueres. Zvisereerg, Michel (1982): «Huguet y Dupré, una societat comercial de Barcelonay, Recerques: historia, economia, cultura, nim. 12, pp. 91-116.

;L'origen de la caixa seria la manufactura lionesa de Pernon?
(26) Benimo Garcia, P, 2009, op. cit., p.109.

La Corona i les reials fabriques de seda de Valéncia. Pilar Benito Garcia
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Fig. 4 Camille Pernon, sanefa per a colgadura, vestibul de la Casa del Principe de El Escorial,
Patrimonio Nacional, nim. inv. 10032677.

el vestibul de la Casa del Principe de El Escorial i va ser servida
per Camille Pernon (Fig. 4). En els altres fragments (Fig. 5 i 6),
que es corresponen amb sanefes prou més amples, al mateix
motiu del roleu que inscriu les flors se’n suma un altre que no
apareix en la sanefa més estreta. Es tracta d'un adorn vegetal
en que, per mitja de fulles d’acant, es forma una espeécie de got
del qual, en les sanefes verticals, naix el roleu, i que en les ho-
ritzontals, el dividix cada cert temps, formant una decoracio
menys lineal. Estes sanefes més amples van haver de teixir-se
per a sales més grans per a guardar la proporcionalitat, i és
a dir, per a un palau i no per a un palauet on els espais son
més reduits, per tant és molt possible que foren les de la
colgadura del menjador de la reina, a Aranjuez. No seria esta
la primera ni l'dltima vegada que la manufactura fundada
per Juan Antonio Miquel, recorreguera a models creats per la
fabrica lionesa.

També l'any 1803 Pernon presentava a Madrid una factura pels
fastuosos teixits de la sala de conversacié de la Casa del Labra-
dor d’Aranjuez, amb el seu ornament de trofeus de guerra que em-
marquen un gran nombre d’octdgons brodats amb paisatges,
quatre sobreportes i els teixits per a la confeccié de cortines
i la guarnicié de banquetes. En una carta que aclaria alguns
detalls d'esta factura, Pernon, després de fer una succinta des-

(27) Ibidem.
(28) Ibidem.

cripcié de la colgadura de paret i de les cortines, afirma que
tota esta obra va ser encarrec del rei i que «Su Majestad, tuvo
a bien comisionarme por medio de Juan Antonio Miquel, con
destino a la Real Casa del Labrador», també aclarix que part
del cost total d’esta obra havia sigut ja pagat i que ell havia
rebut estos diners «de los Sefiores Miquel, Gay y compafiia,
fabricantes de seda en Valencia».?” Durant el seu viatge a
Madrid per a presentar esta factura, el fabricant lionés va es-
tar en tot moment acompanyat per Juan Antonio Miquel i
van visitar tant el Palau Reial de Madrid com El Escorial. L'ex-
cursi6 a la serra madrilenya no va ser en absolut beneficiosa
per a Pernon, que es va posar malalt i li va impedir visitar la
Reial Armeria.?®

A l'agost d’aquell mateix any, l'ajuda de Cambra i cap de l'Ofi-
ci de Tapisseria, Juan Antonio Grijalva, rebia una carta de
la manufactura de Miquel, Gay i cia,, on comentava entre altres
coses «...nos notoria el buen resultado de la presentacion de los
dibujos de cama, y demas adornos (por el amigo Cancio) de la
p“ Dormitorio de S. M. la Reyna Ntra. Sra. en Madrid». Per tant,
els teixits llavorats serien a carrec de la Reial Fabrica de Miquel,
Gay i cia, mentre que les sedes serien comprades a la Reial
Fabrica de Talavera de la Reina, i els brodats, com era d’esperar,
serien obra del ja mencionat Juan Lopez de Robredo.?®

(29) Benimo Garcia, P, 2006, op. cit., pp. 65-66. Estos dibuixos de Cancio —un xicot de |'Ofici de la Tapisseria que treballava més com a adornista que com

a tapisser— son els conservats en la Reial Académia de San Fernando de Madrid d'un Llit amb teixits en blau i blanc (recordem que el color preferit

de Maria Lluisa era el blau) i un domas groc amb sanefes també en blau i blanc, donats a conéixer per Sancho, José Luis (1991): «EL Piso Principal de

Palacio Realw, Reales Sitios, 109, p. 24.Tot i que el domas figurava ressenyat en l'inventari de la testamentaria de Ferran VIl com a teixida per a la Casa

del Labrador, és clarament la proposada per Cancio per al dormitori de la reina a Madrid, d’acord amb esta documentacié anterior a la guerra de la

Independencia, i per la tipologia de portes que s'aprecia en el dibuix, que coincidix amb la de les portes del Palau Reial de Madrid. Sobre la colgadura,

el disseny, l'execucid i la relacié d’estos amb un dibuix atribuit a Dugourc conservat en una col-leccié particular francesa, vegeu Benito Garcia, Pilar

(1997): «Fragmento de un tejido para colgadura de pared», «Disefio para tejido de pared» y «proyecto decorativo», Arte de la seda en la Valencia del

siglo xvin. Valéncia: Fundacié Bancaixa, pp. 312-317.
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Figs. 5 i 6. Juan Antonio Miquel, fragments de sanefa de la colgadura
de 'antic menjador de la reina en el Palau Reial d’Aranjuez, Ofici de
Tapisseria del Palau Reial de Madrid, Patrimonio Nacional,

num. inv. 10080495.

Des d’abril del 1807% i fins al febrer del 1808, la mateixa ma-
nufactura va rebre diners a compte per '«obra para el Salén
Grande de la Real Casa del Labrador» «de una colgadura de ver-
duras, de malvas, guirnaldas y columnas que estamos fabricando
de Real Orden». Tots eixos pagaments a compte es referixen a
uns teixits que, tot i que estaven destinats a compondre una
meravellosa decoracié textil per a una sala de la planta baixa
de la Casa del Labrador, no es van arribar a col-locar-hi mai3".
Una bona part d'estos rics teixits, alguns dels quals es presen-
ten en esta mostra, es conserven en els magatzems de l'antic
Ofici de Tapisseria del Palau Reial de Madrid, i encara tenen els
ploms que autentifiquen el seu origen valencia: «RL. FB* DE
TEXIDOS DE SEDA DE JUAN ANTONIO MIQUEL. VALENCIA»,
per un costat, i per l'altre, l'escut reial (Fig. 7). Un d'ells, el cen-
tral, que s’adorna amb un arc de garlandes de flors, era també
una copia d'un model, del llibre de patrons de Pernon®, i la idea
d’una columnata de seda a manera de trampa a l'ull també té
moltes reminiscéncies de teixits francesos.*®

La Reial Fabrica de Miguel Gay i cia., a més de la bellissima
colgadura de columnes i garlandes de flors, estava teixint un

lampas amb fons de seti de color llet, espolinat en seda verda
i entorxat d’or, amb adorn de ramejat de brots i xanglots de
raim, per al dormitori del rei.

Desgraciadament, els dos importants encarrecs que s'estaven
teixint en la Reial Fabrica de Miguel Gay i cia., no van poder
completar-se a causa de les terribles circumstancies politiques
del 1808, que, junt amb l'inici de la guerra de la Independeéncia,

(30) Un any abans, en 1806, Juan Antonio Miquel havia sigut nomenat adornista de cambra. Benito Garcia, P, 2009, op. cit, p. 109.

(31) Tota la historia d'esta colgadura s’explica en Benimo Garcia, P., 2006, op. cit.

(32) GasTineL-Coural, Chantal (1988): «Notes et documentsy, Soieries de Lyon: Commandes Royales au XVIII° siécle (1730 - 1800). Lié: Editions Musée His-

torique Des Tissus, p. 101.

(33) Sobre teles llavorades amb motius arquitectonics teixides a Franga, es pot veure Coura, J. i GasTiNeL-Coural, C. (1983): «La Fabrique Lyonnaise au xviie.
siecle. La commande royale de 1730», Revue d’Art, 62, pp. 49-64; GastineL-Coural, C., 1988, op. cit., pp.28-52 ; — (2009): «Quelques remarques sur
le décor textile du Versailles de Louis XIV», Furnishing textiles: studies on seventeenth and eighteenth-century interior decoration. Edicié d’Anna Jolly.
Riggisberg: Abegg-Stiftung; — (1990): «A propos du portrait du duc d’Orléans par Ingres», Bulletin du Musée Ingres, 63-64, pp. 25-27.

La Corona i les reials fabriques de seda de Valéncia. Pilar Benito Garcia
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Fig. 7. Bolla de la Reial Fabrica de Teixits de Juan Antonio Miquel, Ofici de Tapisseria del Palau Reial de Madrid,
Patrimonio Nacional, nim. inv. 10080523.

van fer que el tan masculi teixit blanc amb brots i xanglots es
quedara estés en el teler, i la colgadura de columnes i garlan-
des de flors no complira mai la seua missié de trampa a l'ull
que hauria de servir denllag entre el jardi exterior anomenat
del Princep i els interiors de seda de la Casa del Labrador en un
senyal classicista molt pal-ladia.

La guerra, la pauila introduccié
del mecanisme Jacquard a Espanya

L'orde de paralitzaci¢ dels telers en qué teixien estes magnifi-
ques colgaduras, va arribar a la Reial Fabrica de Teixits de Seda
de Miquel, Gay i cia. EL 5 d"abril del 1808, segons afirmava Juan
Antonio Miquel, en un memorial elevat anys més tard al rei
Ferran VI, s'assegurava que la gran colgadura arquitectonica
va quedar per acabar junt amb uns altres de més menuts entre

les quals es trobava l'encarregat per Carles IV per al seu propi
dormitori.3*

En els mesos de maig i juny la situacié a Valéncia va ser espe-
cialment dificil a causa de gravissims tumults. Tals esdeveni-
ments van afectar Miquel de manera molt negativa, ja que va
perdre la seua fabrica de teixits i va resultar ferit, per la qual
cosa es veié obligat a eixir de la ciutat i es desconeix fins ara
queé va succeir en tan penoses circumstancies amb l'altre pro-
pietari de la manufactura: el Sr. Gay.

Abans d'abandonar Valéncia, Miquel es va presentar davant de
la Junta de Govern de la ciutat, organisme que li «concedié na-
turaleza de estos Reinosy, és a dir, va obtindre la nacionalitat
espanyola. Quan se'n va anar, no va abandonar les riques sedes
ja teixides, sind que se les va emportar. Comencaria aci un llarg
i rocambolesc viatge que el portaria per diferents territoris eu-

(34) Tot allo que es referix a les «aventures i desventures» que van patir estos teixits tan rics, les «peripécies» de Miquel durant la Guerra d'Independéncia
i la introduccio a Espanya del mecanisme Jacquard es van donar a conéixer en Benito Garcia, P., 2009, op. cit., on es donen totes les referéncies docu-

mentals i bibliografiques.
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ropeus, i que el mateix Miquel va contar amb prou detall en un
escrit de propia ma, datat a Paris el 20 de juny del 1814.

Segons el seu relat, Juan Antonio Miquel, en compte de dirigir-se
a un enclavament segur per a resguardar-se de 'horror de la
guerra, es va presentar a Sevilla al desembre, davant de la Junta
Suprema Central Governativa dels Regnes d’Espanya i Indies,
per a oferir els seus patriotics servicis a la seua nova nacié, a
la qual, no obstant aixo, portava servint almenys des del 1796.
Miquel va proposar a la Junta un projecte per a rescatar Ferran
VIl del castell de Valencay on el monarca havia sigut reclos per
Napoled o, si no podia, socorrer-lo econdmicament.

El seu projecte va ser aprovat i se li va donar una comissio secreta
el 4 de gener del 1809. Per a intentar complir tan important,
delicat i perillos encarrec, Miquel va partir de Cadis rumb a Tri-
este, acompanyat per ['ambaixador Eusebio Bardaji i Azara, que
viatjava a Viena. 3 Ambdos es van separar en aquell port de I'Adri-
atic el 20 de febrer segiient, i Miquel va dirigir els seus passos
a Valengay, on havia de contactar amb Pedro Macanaz*¢, qui, al
seu torn, li facilitaria l'accés a Ferran VIl per a poder realitzar els
plans previstos. No obstant aixo, tot va ser inutil perque Miquel
no va poder arribar a Valencay, ja que les vies d'accés a la ciu-
tat estaven vigilades amb extrem rigor, i Macanaz es trobava
igualment presoner dels francesos. En adonar-se del fracas de la
seua gesta, va anar a Suissa, i des d'alli a Holanda per a passar a
Anglaterra i arribar a Sevilla a retre comptes davant del Consell
de Regéncia del Regne, que el 8 de marg del 1810 va redactar un
decret acreditatiu del seu patriotisme.

Després de l'ocupacio de Sevilla pels francesos,*” Miquel con-
tava en els seus memorials que va partir amb el passaport que
li havia donat el Consell de Regencia per a refugiar-se amb la
seua familia a Londres. No obstant aix0, no aclaria bé com va
aconseguir salvar novament les teles que s’havia emportat de
Valéncia feia ja quasi dos anys. Al seu retorn a Espanya, donaria
a entendre que les sedes van eixir des de Cadis, quan ell estava
ja en la capital britanica.® Una vegada a Anglaterra i amb un

permis especial del Govern anglés, Miquel va portar les teles a
l'illa de Guernesey, on van quedar emmagatzemades en huit
calaixos fins que va acabar la guerra.

D’alli les trauria en 1814 amb destinacié novament a Espanya,
via Londres i Franga, amb el preceptiu passaport de |'ambaixador
de Lluis XVIII en la capital britanica i el permis de Ferran VIl
per a introduir-les des de Baiona per la frontera de Vitoria fins
a Madrid. Aixi doncs, les teles van realitzar un llarg viatge en-
tre 1808 i 1814, recorrent tres paisos europeus fins a tornar a
Espanya, no sense abans haver passat el seu particular exili a
l'illa de Guernesey, prou anys abans que l'escriptor Victor Hugo
passara el seu en el mateix paratge.

A lestiu del 1814, Miquel va intentar que Ferran VIl li pagara
els teixits que li havia encarregat son pare Carles IV, perd
sembla que el rei Ferran no tenia massa interés d’abonar
allo que devia el seu progenitor. Va ser llavors que Miquel
va elevar diverses supliques i memorials que, tot i que per
a nosaltres oferixen una valuosa informacid historica, a ell
li van resultar infructuosos durant algun temps, per als seus
proposits de cobrament. Encara el 27 de juliol del 1815, Fer-
ran VIl sembla que mostrava un cert interés per la colgadura
del dormitori de son pare, perd només en el cas que el preu
li féra convenient. La seda ja citada de fulles i brots era d'or,
afirmava Miquel, era igual a la que s’havia entregat abans de
la guerra per a dos peces de la Casa del Labrador d’Aranjuez i
que tampoc havia cobrat.

Les dos sales conformaren la peca mes gran de la segona plan-
ta del palauet i el salo de billar (Fig. 8), que estesa amb la
famosa colgadura de Pernon coneguda com a Verdures du Va-
tican, es completava amb cortines confeccionades amb la tela
de Miquel que també va servir per a guarnir la pantalla de xi-
menera. El model de xicotets pampols en color verd, amb brots
i branques en or que destaquen sobre un fons de ras blanc és
—com ja s’ha dit— molt semblant a alguns dels realitzats per la
famosa manufactura lionesa. Es pot suposar que la part nova

(35) Bardaji havia estat nomenat secretari de ['ambaixada a Viena el 1800, arribant posteriorment a ser ambaixador. Regressa aviat a Espanya doncs a les

Cortes de Cadis va exercir les funcions de primer secretari d’Estat, tornant novament a la carrera diplomatica després de la guerra de la Independencia.

(36) El politic Pedro Macanaz estigué retingut també a Valencay. Després de la guerra, Ferran VIl el nomenaria ministre de Gracia i Justicia.

(37) Sevilla es va rendir a les tropes franceses del general Victor que entraren en la ciutat I'1 de febrer del 1810. Victor va continuar cap a Cadis (on s’havia
refugiat la Junta Central) i va ser rebutjat per les tropes del duc d’Alburquerque.
(38) L'tnica cosa certa és que va presentar una nota on s'’especificaven les despeses que li havien causat el trasllat de les teles amb el recorregut indicat,

al que sumava els drets d’'emmagatzematge.
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Fig. 8. Salo de Billar de la Casa del Labrador d’Aranjuez, Patrimonio Nacional.

d’esta seda va ser la que es va emprar per a vestir 'oratori de
fustes fines del palau dels Borbons en el Reial Monestir de El
Escorial, on degué col-locar-se abans del 1831, data de la con-
clusio de la decoracié de tan extraordinari espait® i que esta
present en esta exposicié per mitja d’'una banqueta.

En els documents, Miquel es definia com un artista, afirmant
que només desitjava continuar al servici del rei, i assegurava
que, amb el cobrament de les sedes, |'inica cosa que pretenia
era reconstruir la seua fabrica valenciana dotant-la només amb
personal espanyol —tal com era abans de la guerra— i contribuir
aixi a la prosperitat del pais perqué les seues obres rivalitzaven
amb les millors de les teixides a Lio.

En el moment que va cobrar el deute deixat per Carles IV i va
entregar els teixits a 'Ofici de Tapisseria, bollats ja inicament
amb el seu nom, Miquel es va afanyar a tornar a posar en peu
la seua manufactura, la qual ja estava treballant a principis
del 1816 quan el Col-legi Major de l'Art de la Seda de Valéncia,

(39) Unquera Maro, J. J., 1979, op. cit., pp.105-107.

reconeixent la proximitat que tenia Miquel amb la cort per la
seua condicié d’Adornista de Cambra, li va demanar que elevara
un detallat memorial a Ferran VII analitzant els mals que es-
taven portant a la ruina tota la industria de la seda d’aquella
ciutat.*

Prompte també, el 15 de novembre del 1817, va comengar a
plantejar al rei que, si tinguera els mitjans necessaris, podria
portar les noves maquines inventades en els Ultims anys a
Franca, a pesar que estava castigat amb elevades multes i penes
de presoé traure-les del pais vei. Es tractava, sens dubte, dels
telers dotats amb mecanisme Jacquard. L'operaci6 no va resul-
tar gens facil i es va dilatar en el temps. Aixi, un any després,
al novembre del 1818, Miquel va sollicitar respectuosament
al rei que es donara la pertinent orde als administradors de
les duanes de Barcelona i Valéncia perqué estos obligaren els
seus subalterns a posar la deguda cura a I'hora de registrar
els calaixos que venien al seu nom i que contenien diverses
«maquinas preciosas para trabajar la seda», per a evitar els

(40) Robricuez GArcia, S., 1959, op. cit., pp. 249-250-251 73 i MarTinez SanTos Isern, V., 1981, op. cit., p. 163.
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perjuis que podien causar les inspeccions realitzades sense cap
tipus de precaucid. El 3 d’abril segilient, Miquel va enviar una
altra sol-licitud a Ferran VII, més aclaridora encara, perque se
li entregaren en la duana del Grau de Valéncia «una porcién
de cartones agugereados y otra de papel que pidié a Lién de
Francia para uso preciso de su fabrica de seda» i que també
se li permetera introduir-hi altres geéneres de la mateixa classe
que venien via Génova per a foment i Us de la seua fabrica.*'

Tot pareix indicar que Miquel va importar tot a través de la fa-
mosa manufactura lionesa, que havia sigut la primera a utilitzar
el mecanisme Jacquard en 1806, encara que este primer intent
resultara fallit.* | tot, a pesar que els germans Grand s’havien
fet carrec de la fabrica de Pernon ja abans de la mort del seu
famos propietari en 1808. La introduccié a Espanya per prime-
ra vegada d’un teler amb tan important mecanisme va resultar
molt primerenca, sobretot si tenim en compte que Jacquard
va rebre el més alt reconeixement al seu genial invent el 17
de novembre del 1819 quan Lluis XVIII li va imposar la Legié
d’Honor, just el mateix any en qué Miquel va portar per primera
vegada a Espanya un o més telers proveits del tan innovador i
revolucionari mecanisme inventat per ell.*®

No es coneixen de moment els resultats obtinguts per Miquel
amb este tipus de teler mecanic tan caracteristic. Podria ser
que quedara tot en un simple experiment sense massa trans-

cendencia, perd no en tenim la certesa. Per descomptat, la
difusié en l'entorn generalitzat de la sederia valenciana dels
telers dotats amb este mecanisme no va ser fins als anys 30, “
coincidint amb la que seria 'dltima etapa d’un cert floriment
de la producci6 de rics teixits de seda a Valéncia.*

Les investigacions han de prosseguir si es volen conéixer amb
certesa quins encarrecs va realitzar Ferran VIl a les manufactu-
res valencianes. No obstant aixo, es pot aventurar que alguns
teixits d’eixa época conservats en el Palau Reial de Madrid
pareixen eixits dels seus telers valencians. Setins amb adorns
de palmetes espolinades en or sobre fons groc en un cas, i en
plata sobre fons de color llet en un altre, aixi com un esplén-
did domas d’identic groc amb adorn de corones igualment de
metall és molt probable que foren teixits per Miquel si tenim
en compte que es van combinar amb sanefes, els dissenys del
qual eren també de la manufactura de Pernon. Encara que es-
tos domassos pareixen simples setins espolinats, en realitat es
tracta de lampassos que, com a tals, tenen un segon ordit, la
finalitat del qual és atorgar una major consisténcia a la tela
perqué suporte millor els pesats adorns realitzats amb espolins
d’or. La mateixa técnica era la que havia sigut utilitzada per la
Reial Fabrica de Miquel, Gay i cia., en el teixit de la bella tela de
pampols i vinyes per al dormitori de Carles IV.

(41) Pernon havia establit una casa de comerg en esta ciutat italiana, Zviserserg, M., 1993, op. cit., p. 494.

(45)

TassiNARl, Bernard (2005): La soie & Lyon. De la Grande Fabrique aux textiles du XX/¢ siécle, Lio: ELAH, p.137-140 y 142-14, conta detalladament tota la
historia.

Ibidem, p. 139. La introduccié a Anglaterra de telers Jacquard, per exemple, esta documentada més tard que a Espanya, amb la importaci6 des de
Franca d'unes posades en carta de galons sota el regnat de Jordi IV (1821-1830). RotHstein, Natalie (1977): «The introduction of the Jacquard Loom
to Great Britain», Studies in Textile History in Memory of Harold B. Burnham. Edici6 de Veronika Gervers. Toronto: Royal Ontario Museum, p. 284.
MARTINEZ SANTOS ISERN, V., 1981, op. cit., p. 224-225 relata com ['any 1833, un altre francés establit a Valéncia, Juan B. Lazaro Juanini, intenta, infructuo-
sament, establir a la ciutat del Tiria 100 méaquinas dotades de mecanisme Jacquard i portar del pais vei operaris especialitzats en el seu funcionament.
Al sol-licitar ajuda a la Junta de Comerc amb este proposit, s'encarrega un informe sobre 'assumpte al Col-legi de l'Art Major de la Seda de Valéncia, en
el qual se desmentia que Juanini haguera sigut l'introductor dels telars Jacquard, ja que estos havien sigut portats de Franga «per un altre subjecte»
(¢tal vegada en referéncia a 'aventura de Miquel 15 anys arrere?) i s'afirmava igualment que “no se labora en ellos por falta de operarios”. Sobre la
implantacié en aquells anys 30 del segle xix dels telars Jacquard a Valéncia, Santos Isern, 1981, també tracta el tema en les pp. 143 i 222-226, i sobre
el mateix assumpte, pero a Franca en les pp. 22-24. Sobre la paulatina disminucié de telars Jacquard a Valéncia, també es pot consultar, OReLLANA,
Francisco J. (1867): La Exposicién universal de Paris en 1867. Barcelona: Libreria de Manero, p.155 i MARTINEZ SERRANO, J. A.; ReiG MARTINEZ, E., y SOLER MARCO,
V. (1978): Evolucién de la economia valenciana. 1878-1978.Valéncia: Caja de Ahorros de Valencia, pp. 25-28 i sobre la distribuci¢ de telars Jacquard a
Espanya en la segona mitat del segle xix, MiqueL | Serra, Doménec (1996): «Presencia de la seda espafiola en las Exposiciones Universales del siglo xix»,
Espafiay Portugal en las rutas de la seda: diez siglos de produccidn y comercio entre Oriente y Occidente. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona,
pp. 243-246.

Navarro EspinacH, German (1996): EL Col.legi de l'art de la seda. Valéncia: Generalitat Valenciana, p. 95.
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1. Segle xviI

Esquematitzant l'evolucioé dels teixits de seda en l'época mo-
derna, el segle xvil es presenta com un periode de transicié
entre els velluts mostrejats dels segles xv i xvi" i 'ampli ventall
d’espolinats del xviil.

El vellut, llis o mostrejat, amb les seues diverses varietats i
qualitats, continua sent el teixit luxés més caracteristic d'es-
te segle. Els grans retrats amb posat hieratic de la cort dels
Austries evidencien l'ts del vellut —amb predomini del color
negre— com el teixit més utilitzat en la indumentaria dels
estaments més elevats de la societat?.

Els altres teixits llavorats més corrents, encara que se’n teixiren
d’altres, van ser el brocatell, el domas i —en diferents lligaments—
el lampas.

Durant el Renaixement, a Italia i Valéncia® la produccié dels
pesats i sumptuosos velluts de grans dissenys i complicada i
costosa elaboracié técnica dona pas, ja en la segona mitat del
segle xvi i fins als ultims anys del xvi, a velluts de raports i dis-

senys significativament més reduits*. Esta reduccié dels motius
decoratius cal considerar-la com a tendéncia general, perd no
excloent ni Unica. Es continuen teixint velluts mostrejats de
grans dibuixos, molt sovint a la disposicié, destinats a la deco-
racio del mobiliari o a U'entelat d’estances®. Fins a mitjan segle
xvill es fabricaran a Genova —i també a Lié— els velluts «en jar-
diniére» destinats als salons palatins®. Encara que les fonts do-
cumentals per ara conegudes no ens ho puguen confirmar, és
probable que a Valéncia es teixiren també velluts luxosos. Pero,
en tot cas, els velluts carmesins teixits a Valéncia eren molt
valorats: «y quant se anira de gala sera de vellut carmesi»’.

Cap a finals del segon quart del segle xvii, en el programa de-
coratiu dels teixits destinats a la indumentaria es deixaran
d'utilitzar els motius vegetals i geometrics molt estilitzats i
s’establira una nova concepcié estética molt més barroca,
d’acord amb els canons de la resta de les arts decoratives. Es
mantindran els dissenys en sembrat, pero les flors, rams i fulles
es tornen més naturalistes, amb composicions de branques i
garlandes sinuoses. També apareixen en els teixits els contrastos

(1) Per a tindre una visi6 global de la produccié de velluts en els segles xv-xvi es pot consultar. VV. AA. (2011): L'Art dels Velluters. Sederia de los siglos
Xv-xvi. Valéncia: Generalitat Valenciana.

(2) VV.AA.(2015): La moda espariola en el Siglo de Oro.Toledo: Junta de Castilla-La Mancha, Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte: Fundacion de
Cultura y Deporte.

(3) Generalment, als velluts dels segles xv i xvi dels quals s'ignora la ciutat de fabricacio, se'ls sol atribuir un origen genéric: Italia o Espanya. A la peninsula
Italica, les ciutats capdavanteres en el tissatge de la seda son tres: Génova, Floréncia i Venécia. Pero en els regnes hispanics, encara que hi havia altres
viles historiques amb obradors de la seda, les tecniques més complexes del vellut —de procedéncia genovesa— és possible que es desenvoluparen
més ampliament a Valéncia. No deixa de ser significatiu que el gremi de mestres seders del cap i casal s'Tanomenara, des de la seua creacid, gremi de
velluters.

) Orsi Lanpini, Roberta (1999): «Apparire, non essere: 'imperativo del risparmio», Velluti e Moda tra xv e xvii secolo. Mila: Skira, pp. 91-102.

) Heralb, Jacqueline (1994): «Les soieries italiennes (1500-1900)», 5000 ans de textiles. Londres: British Museum, p. 175.

) Camatol GaLlo, Marzia (2000): Arte e lusso de la seta a Genova del ‘500 al '700. Torino: U. Allemandi, pp. 248-249.

) CARBONELL, S., y SALADRIGAS, S. (2013): «Sobre el vocabulari téxtil al tombant del segle xvii», Indumentaria. Barcelona 1700. Barcelona: Ajuntament de
Barcelona, p. 96.
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tipics del barroc, amb els seus jocs de llums i ombres, de con-

traposicio de colors foscos i vius. Aixi mateix, es fa molt més
evident la diferenciacio de les textures entre els reflexos de la
seda i la lluentor dels entorxats.

Els tipus de domassos teixits en el sis-cents, segons Miguel Herre-
ra®, «es amplio y vario». Es manufacturen domassos monocroms,
bicolors i tramats amb metalls. Este teixit, el més estés entre tots
els mostrejats, almenys a Valéncia, tenia multiples usos: indu-
mentaria masculina i femenina, ornaments liturgics, paraments
de llit, cortinatges, etc., i en la decoracié puntual i temporal dels
espais publics exteriors: el barroc efimer®. A Catalunya, en «els
Dietaris de la Generalitat el més citat és el domas carmesi, gene-
ralment de Valéncia, que s'utilitzava en les grans celebracions»™.

La preséncia del domas arriba fins a la indumentaria dels gegants
del Corpus valencia, que vestirien a la moda de 'epoca i amb tei-
xits passablement luxosos. En un inventari' del 1643, de tot el
que es guardava en la Casa de les Roques es fa una relacio de la
roba dels huit gegants «co és, los sis vells i los dos nous», i és prou
amplia la varietat cromatica: «verd, plateat, blau, carmesi, daurat
i cabellat (?)» . A sis gegants, sobre un total de huit, se'ls confeccio-
na —en part o en la seua totalitat— una peca del vestit en domas.

També en el segle xvii hi ha una presencia notable del broca-
tell™. Este teixit, que tenia el seus origens en el segle xv i que
havia irromput en el mercat amb forga en el xvi, continua tenint
una produccié important. Durant este periode l'éxit del broca-
tell és degut al fet que «eran labores mucho mas baratas que
cubrian las necesidades de parroquias y conventos de escasas
rentas»'>. Este era un teixit molt adient per a la decoracid i per a
la confeccié d’ornaments litdrgics. La utilitzacié d'una trama de
lligament oculta —no visible a l'endret del teixit— de lli o canem
(de vegades fins i tot sense descruar), un compte relativament
pobre comparant-lo amb el dels altres teixits luxosos i les fortes
tensions de tissatge, donen al brocatell un acabat molt aparent.
El brocatell no era massa costos, ni técnicament ni econdémi-
cament™, i tenia una textura pesada, solemne i ostentosa. Un
teixit molt en linia amb els parametres del barroc: aparenca i
sumptuositat amb un cost sensiblement reduit.

En el segle xvii el brocatell es teixia, majoritariament, amb dos
trames decoratives. Sobre un fons de seti en relleu eren ben vi-
sibles estes dos trames. En la producci¢ valenciana de brocatells
durant el segle xx, la segona trama decorativa és molt rara, i
aixd ha conduit a la confusid, a hores d'ara, del brocatell amb
el domas. Técnicament sén dos teixits molt diferents.

(8)  Herrero Garcia, Miguel (2014): Los tejidos en la Espaiia de los Austrias. Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica, p. 81.

(9)  Pepraza, Piar (1982): Barroco efimero en Valencia. Valéncia: Ajuntament de Valéncia, p. 54.

(10) CarsoNELL, S., i SALADRIGAS, S. (2013): «Glossari de teixits del tombant del segle xvii», op. cit., p. 126.

(11) Carreres Zacares, Salvador (1960): Los gigantes de la procesién del Corpus.Valéncia: Ajuntament de Valéncia, pp. 14-15.

(12) Els termes brocadello i brocatell es presten a confusio, vegeu: CARBONELL, S., i SALADRIGAS, S., 2013, op. cit., pp.120-121.

(13) Via, Maria Dolores (2005): «Tejidos para la monarquia, tejidos para el culto». El Quijote en sus trajes. Madrid: Ministerio de Cultura, p. 124.
(14)

Segons la Real Pragmatica que declara el Modo y Forma como se deben labrar los texidos de... 1686. El brocatell —«brocatelos», en el document—s’han

de teixir amb un compte de cinquanta-dos portades i mitja de tela, i deu i mitja de pél, que feien un total de seixanta-tres portades. Els domassos, que
es teixien amb un sol ordit, en tenien més: huitanta-quatre. Fins i tot les pelfes, un vellut de qualitat discreta, en tenia —de tela i pel— més: setanta-tres

i mitja.
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Vellut mostrejat ciselée

SANEFA

135 x 28 ¢cm.Vora viva: 18 mm. Seda. Ordit de fons groc i tra-
ma en groc, amb lligament de seti. Ordit de pél en color roig
amb efecte ciselg, tallat i anellat. La lectura d’este dibuix, al
contrari del que és habitual, s’ha de fer en el sentit de 'ordit.

Raport vertical: 72 cm. Raport horitzontal: 25 cm. Com que el
teixit es va tallar, no sabem si es va teixir a punt i seguit o a
punt i retorn.

Les sanefes textils, com a article novell i diferenciat, van apa-
réixer a la mitat del cinc-cents'. Eren un producte especifica-
ment dedicat a la decoracid, tant per a perfilar les cortines com
per a rematar i enquadrar l'entelament de parets. Es crearen
també, amb la utilitzacié complementaria de sanefes, conjunts

decoratius téxtils que es muntaven i es desmuntaven tempo-
ralment amb ocasié de festes i celebracions. La utilitzacié de
les sanefes també es va estendre per l'entapissat de mobles.
En l'Ultim quart del segle xvii també s’usaren per a decorar les
diverses sales i estances dels palaus, i tingueren una exquisida
i elaborada utilitzacio dins del conjunt de las colgaduras. Fins
als nostres dies ha perdurat el seu Us.

Segons les necessitats i 'Us a qué anaven destinades, es teixi-
ren sanefes en el sentit de l'ordit, amb dos, quatre o sis repe-
ticions del disseny que es tallaven fora del teler. Els programes
decoratius de les sanefes solen adaptar en cada moment, com
no podia ser d'una altra manera, als motius utilitzats en els
dissenys dels teixits coetanis.

¥

Els temps de la seda
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En els fons teéxtils europeus de la col-lecci6 Keir, a Londres, dos (1)  Ors|, Roberta (2017): The velvets in the Collection of the Costume
Gallery in Florence / | velluti nella collezione della Galleria del Cos-
tume di Firenze. Floréncia: Abegg-Stiftung / Mauro Pagliai Editore.

(2)  King, M., i KiNg, D. (1990): European Textiles in the Keir Collection.

sanefes (num. inv. 94 i 95) sén molt proximes a este disseny?.
En el Museu Nazionale del Bargello (Floréncia) es conserva

també un fragment amb una concepcié decorativa molt semblant. Londres: Faber & Faber, pp. 136-138.
Les franjes horitzontals del disseny del Museu Bargello que (3) Carmicnani, Marina (2005): Tessuti, ricami e merletti in Italia. Mila:
emmarquen el motiu principal sén practicament idéntiques al Mondadori Electa, p. 18.

nostre fragment?.

Italia (?). Segles xvi-xvi
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/00873
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Seti espolinat

ESCAPULARI DE CASULLA
Mides maximes: 128 x 21. Mides del teixit principal: 128 x Folre de lli, en tafeta rosa fosc. També hi ha en el folre fragments
17,5. Ordit i trama en seda verda. Trames espolinades amb dos de suport en lli.

fils metal-lics, 'un entorxat, i I'altre de dos caps entorxats.

Segona mitat del segle xvii
Casa museu Benlliure. Ajuntament de Valéncia
Numero d'inventari A-40

Raport vertical: 9,5 cm. Raport horitzontal: 9,3 cm.
Probable disseny de punt i seguit.
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Vellut mostrejat ciselé

MANIPLE

Mides maximes: 93 x 22 cm. Cosit amb set fragments del mateix
teixit. No es conserva cap vora viva. Seda. Ordit de fons en
blanc, ordit de pél en verd.Trama de lligament blanca. Lligament
del teixit de base en seti.

Raport vertical: 20,5 cm. Raport horitzontal incomplet. Dos
etiquetes en paper.

Segona mitat del segle xvi
Col-leccié Charo Cebrian

Cataleg de peces
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Seti liseré de trames llancades

MANIPLE

Mides maximes: 104 x 21,5 cm.

Dos peces per a la liturgia catolica que com-
partixen idéntiques caracteristiques de confec-
cio i teixits, i que formarien part, junt amb la
casulla, d'un conjunt d’ornaments. Seda i lli. Si
les peces conserven alguna part de vora viva,
no s’ha pogut veure perqué estaven folrades.
Ordit en seda coral. Trama liseré en seda crua.
Trama llancada discontinua, alternant de color.
La seqliéncia del colorit d’esta trama continua
no és regular.

Raport vertical: 39,5 c¢cm. Raport horitzontal
incomplet. Folre de Ili engomat en color coral.
Aplicacions de passamaneria.

ESTOLA

Mides maximes: 237 x 19,5 cm. Formada per 6 fragments.

Cal destacar d’este teixit l'extens programa de-
coratiu. S’hi poden observar diferents elements:
cavall, personatge exotic, flor amb tija, pardal,
gabia, lled amb lluna, serps amb aguila... El tei-
xit d’este ornament compartix amb el teixit
(p.102) de la present mostra caracteristiques
técniques semblants —teixits de seti liseré amb
trames llancades alternatives—, aixi com en els
elements inconnexos del programa decoratiu.

Segona mitat del segle xvi (?)
Col-leccié Maria Victoria Liceras




Cataleg de peces I 99



100

Seti liseré

FRAGMENT

25 x 24 cm, tallat al biaix. No es conserva cap vora viva. Ordit
i trama de lligament en seda verda. Trames metal-liques llanga-
des en lamina i entorxades. Dibuix de punt i seguit.

Raport vertical: 9,5 cm. Raport horitzontal: 20,5 cm.

Els temps de la seda

Segona mitat del segle xvii
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzalez Marti”. Numero d'inventari: CE2/00904
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Brocatell

CAPELLO

Mides maximes: 50 x 53 cm. Pel fet de trobar-se folrada la
peca no son visibles les vores vives. Seda i fibres vegetals.
Ordits de lligament i de fons en seda albergina. Trama de lliga-
ment de fibres vegetals no massa blanquejades, probablement
en lli. Trama decorativa en seda groga. En l'ordit mostrejat lligat
en seti destaca el fort relleu del disseny, produit per la forta
tensid a qué és sotmesa, durant 'operacio de tissatge, la trama
de lligament de fibres vegetals, que a 'endret es troba oculta
per la trama llangada.

Raport vertical i horitzontal incomplets. Disseny en punt i
retorn.

El capelld esta voltat d’una labor de passamaneria de 2 cm en
groc i blau. Folre de tafeta de Lli.

Segona mitat del segle xvi (?)
Col-leccio Ferrandis-Bermejo
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Seti liseré de trames llancades

TEIXIT

47 x 55,5 cm.Vora viva: 8 mm. Seda. Ordits de fons i lligament
en seda coral. Trama de lligament liseré en color coral. Tres
trames llancades de decoracio alternes.

Raport vertical: 35 cm. Raport horitzontal: 18 cm. Tres vies o
camins. Disseny de punt i seguit. El fragment presenta efectes
barrats en sentit horitzontal, on es fa evident el canvi del color
en les trames llancades. També és visible ['encolliment d'una
part del teixit, també en sentit horitzontal, produit per un
augment de la tensié de les trames.

Els temps de la seda

En el dibuix hi ha un nombrés programa decoratiu: castell,
cupido, flors i altres motius vegetals, dama, pad amb les ales
tancades, cavall. Este tipus de dissenys solen presentar un ampli
ventall de motius, encara que inconnexos. Compareu amb la
peca de les pp. 96-97.

Segona mitat del segle xvii
Col-leccié Francisco Zandn
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Vellut mostrejat ciselé a dos corps

FRAGMENT DE TEIXIT

33 x 26 cm. Sense vores vives. Seda. Ordit de lligament en
seda crua. Dos ordits de pél: l'un en seda verda, i l'altre, amb
efecte llistat, en seda de diferents colors. El dos ordits de pél
han sigut treballats amb efectes de vellut tallat i vellut anellat.
Trames de fons en seda crua. Lligament del teixit de fons en
Gro de Tours.Trama llancada de decoracié en lamina metal-lica,
amb efecte lamé.

Raport vertical: 19 cm. Raport horitzontal: 18,5 cm.
Es conserva un disseny semblant en la col-leccié Gandini del
Museu de Modena'.

Els temps de la seda

Primer quart del segle xvii
Col-leccié Charo Cebrian

(1) VV.AA. (1993): Musei civici di Modena: la collezione Gandini: tessuti
dal xvir al xix secolo. Modena: Istituto per i beni artistici culturali e
naturali della Regione Emilia-Romagna, p. 131 (ndm. 96).




Cataleg de peces 107



- i o i i

L

108 E Els temps de la seda



Vellut

CASULLA

Mides maximes. 1271 x 66 cm. Quatre fragments del mateix
vellut en el davanter i tres a 'esquena. Seda i fibres vegetals.
Ordit de lligament en seda crua. Ordit de pél en seda carmesi.
Trama de lligament en seda crua. Teixit de fons en una variant
de tafeta.

Brodats sobre el mateix vellut. Passamaneria de fils metallics
en argent. Folre de tafeta en fibres vegetals, possiblement L.
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Segle xvii

Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Nimero d'inventari: CE2/00335
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2. Sorprenents («bizarre») 1690-1720

La caracteristica més destacable del programa decoratiu d’es-
tos teixits seria el seu exotisme. Els productes de 'Orient que
arribaren a Europa importats per les companyies d'indies
—d'Anglaterra, Franga, Holanda i, en el cas espanyol, pel gali6
d’Indies o de Manila— seduiren els consumidors: les reduides
classes més acomodades del vell continent. Les influéncies de
les porcellanes, laques, teixits —sedes i indianes— i objectes es
traslladaran, reelaborades i adaptades, a les luxoses sederies
de l'epoca. L'exotisme de les chinoiseries i d'altres cultures de
l'Orient i de |'Orient Mitja penetraren amb forca en els gustos
de les selectes minories europees.

L'obertura dels pressupostos decoratius europeus cap a altres
cultures «trova plena manifestazione nell’arte tessile»'. Este
gust pels motius llunyans reviscolara diverses vegades al llarg
del segle xvi amb un perdurabilitat intermitent?. Les classes
dirigents europees manifesten una avidesa per les novetatsi la
fantasia, i el recurs als motius orientals, per part dels fabricants
i dissenyadors, era garantia d’exit.

De com la societat europea mantenia l'avidesa per l'exotisme
en el canvi de segle pot servir 'anécdota que, segons es conta,
va ocorrer en casa d’un dibuixant anglés. Un fabricant es va
acostar a arreplegar uns esbossos que no resultaren del seu gust.
El dissenyador li demana al client alguna idea per a inspirar

les seues creacions, i en aquell moment una criada de la casa
retira de la llar una planxa amb unes sardines de bota torrades.
El fabricant li indica que aquell pot ser un bon motiu per a un
disseny. Es conta que el dibuixant executa el motiu, es va teixir
amb seda i es va vendre amb éxit.?

Els motius ornamentals exotics es barrejaren amb els europeus i,
amb uns plantejaments molt reelaborats, si no proxims a l'abs-
traccid, donaren com a resultat uns recursos decoratius inédits.
Cal recordar que els primers dissenys de sedes europees en el
segle xil inclouen motius orientals, i els velluts del xv tenen
influéncies otomanes.

Per aix0, és complicat d’explicar els origens concrets dels
elements ornamentals utilitzats a lestil bizarre: es fa dificil
reconéixer-los i trobar un paral-lelisme amb els objectes o és-
sers reals. En els teixits més acostats al natural es barregen
personatges fantastics de posat forcat, amb atifells, elements
prestats de l'arquitectura i amb elements florals idealitzats.
Tot disposat dins d’escenografies amb proporcions i escales
incompatibles i impossibles.

L'estil bizarre conté una elevada dosi de provocacié estética i
de composicions inversemblants. Dibuixos amb un llarg raport
en vertical —que de vegades duplica o triplica 'horitzontal- i

(1)  Orsi Lanpini, Roberta (2017): “Il teatro delle invenzioni nelle sete del settecento”, Il capriccio e la ragione. Eleganze del Settecento europeo. Edicio6 de C.

Lastrucci. Prato: Silvana, pp. 38-39.

(2)  AnqueTi, Jacques (1995): La soie en Occident. Paris: Flammarion, p. 85.

(3) RotHste, Natalie (1990): L'étoffe de ['élégance. Soieries et dessins pour soie du xviiF siécle. Londres: Thames and Hudson, p. 180.

Els temps de la seda



disposats en diagonal amb dos o tres camins, amb uns dissenys
de punt i seguit. El teixits sorprenents trameten una sensacié
d'inquietant i desordenat moviment d’objectes o paisatges. Els
altims anys (1713-1719), el programa decoratiu arribara al pa-
roxisme, el destrellat i la desmesura, moment que sera conegut
com a luxuriant®.

El tipus de teixit que més s’adapta a les composicions bizarre
i que millor pot expressar el disseny sera el domas espolinat,
classic o grodetur: un nou teixit que combina el domas classic
—monocrom o bicolor— amb trames policromades espolinades.
Sobre un fons monocrom, perd contrastant el mat i el lluent dels
motius, ressalten les trames policromes espolinades amb sedes
de gammes llampants i fils metallics. Encara que va ser cone-
guda molt abans, la técnica de l'aplicacio de les trames parcials
espolinades era poc utilitzada, pero a finals del segle xvil es con-
vertix en un recurs técnic decoratiu, massivament utilitzat en els
centres seders europeus. A partir del periode bizarre i fins als ini-
cis del segle xix, és I'época daurada dels grans teixits espolinats.

La difusi¢ dels teixits bizarre coincidix amb la irrupcid, en el
mon occidental, de la supremacia dels dictats de la moda i
l'elegancia per la monarquia francesa. Des de finals del segle
xvil la cort espanyola cedira el lloc capdavanter a les novetats
cosmopolites creades a Paris. L'austeritat, el formalisme i

(4)  Rorhsten, N., 1990, op. cit., p. 179.

encarcarament que caracteritzava la dinastia dels Austries dei-

xaran de ser els valors socials i estétics reconeguts a Europa.
La moda espanyola comencara a ser vista com un residu ranci
i marginal i un testimoni de la decadéncia de |'Imperi. Pero a
més del desplacament del centre de referéncia a Paris, també la
moda comenca a ser molt més dinamica i a cremar les novetats
molt rapidament. El consumisme és un tret consubstancial a la
moda, perd ara els canvis adquirixen uns ritmes trepidants en
els dissenys, tant dels teixits com de la indumentaria, i estos
ritmes sén un signe de modernitat que sorgix en |'época bizarre
i que perdura fins als nostres dies.

Encara que molt per darrere de la sederia francesa, cap a
finals del segle xvil el barri seder de Londres, Spitalfields, també
experimenta un fort creixement. El Regne Unit seguira els dictats
dels dissenys continentals en la decoracié dels teixits, perd
amb unes caracteristiques propies i especifiques.

Per eixa mateixa &poca, els velluters valencians també es col-lo-
quen al capdavant de la sederia peninsular, desplagant Sevilla,
Toledo i Granada, les ciutats que fins aquells moments man-
tenien la supremacia sedera. Perd sabem molt poc del tipus
de produccid i dels dissenys dels teixits valencians. Tot indica
que la sederia local, a més de la tradicional especialitzaci6 en
el vellut, també destacaria amb els tafetans i els domassos.’

(5)  CarsoNELL, S., i SALADRIGAS, S. (2013): “Glossari de teixits del tombant del segle xviI”, Indumentaria. Barcelona 1700. Barcelona: Ajuntament de Barcelona,

pp. 96-97-126-127 i 146.
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Domas classic / Seti

DALMATICA I COLLARI

Dalmatica. Huit fragments en el teixit de domas. Mides maximes:
140 x 150 cm. Seda i fibres vegetals. Trama i ordit en seda
color coral (actualment en marro). Raport vertical: 58,5 cm.
Raport horitzontal: 18 cm. Disseny de punt i seguit amb tres
camins. Brodats sobre un teixit de seti carmesi aplicat.

Collari. Mides maximes: 18 x 61 cm. Brodats aplicats sobre un
teixit de seti carmesi. Cordd i borla de passamaneria.

Folre de tafeta de fibra vegetal engomada en color blau clar.
Galo en fils de seda groga i blanca. El color del teixit principal

era originariament amb tonalitats coral. Actualment, i a causa
de la sobreexposici6 a la llum durant un llarg temps, es troba
molt descolorit. El color primigeni és ben visible en les zones
de la dalmatica protegides de la llum en exposicions anteriors.

1690-1720

Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries

“Gonzalez Marti”. Nimero d'inventari: Dalmatica - CE2/00341;
collari - CE2/01266




Cataleg de peces I 113



Domas grodetur espolinat

CASULLA

Huit fragments, quatre per al davanter i quatre per a l'esquena.
Mides maximes: 126 x 79 cm. Seda i fils metal-lics. La vora viva
s’ha pogut visualitzar en el maniple —no exposat— del conjunt
liturgic.Vora viva: 9 mm, amb dos llistes en blanc. Ordit i trama
de lligament en verd. Trama liseré en cru. Trames espolinades
en taronja i blanc. Fils metal-lics en argent: [amina, entorxat i
rissat.

Raport vertical: 39 cm. Raport horitzontal: 26,5 cm. Disseny
de punt i seguit. Folre sintétic de tafeta rosa, canviat fa uns
anys. Passamaneria amb fils metal-lics d’argent. En la col-leccié
Abegg es conserven dos peces amb dissenys semblants, perd

Els temps de la seda

amb algunes variacions en el dibuix i diferent colorit. Un
frontal d’altar’ i una mostra de teixit?

1690-1720
Col-leccié Reial Col-legi i Seminari de Corpus Christi de
Valéncia

(1) Jouy,Anna (2002): Seidengewebe des 18. Jahrhunderts. Il. Naturalismus.
Riggisberg: Abegg-Stiftung, pp. 78-79 (Num. inv. 2855).

(2)  Gruser, Alain (1985): Grotesque. Un style ornamental dans les arts
textiles du xvie-xix¢ siecle. Riggisberg: Abegg-Stiftung, pp. 66-67
(Num. inv. 2835).
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Seti liseré

TEIXIT

Dos panys. 254 x 103 cm.Vora viva: 4 mm. Seda. Ordit de seda
amb lleugera torsio, en verd, sense homogeneitat en el color
—hi ha diferents matisos que oscil:len entre el blau i el groc—
i filat molt irregular (potser es tracta de filadis?). Lligament
de fons en seti. Trama en seda groga S.T. A. molt homogénia
en colorit i textura. Lligament del disseny en sarja. Disseny de
punt i seguit, amb tres vies.

Raport vertical: 52 cm. Raport horitzontal: 17 cm. Atribuint-li
a este teixit la cronologia que correspon al disseny, el tissatge
és d'una certa raresa i dificil catalogacio, ja que les densitats,
tant de trama com d’ordit, sén molt baixes, inacceptables en
les ordenances dels velluters. Perd en algunes viles del Regne
de Valéncia les ordenances reials, pel que fa a la qualitat dels
teixits de seda, no s’aplicaren fins ben entrat el segle xvii'. Este
fet pot explicar la baixa qualitat del teixit.

Els temps de la seda

El disseny és el mateix que el de la pega p. 116, pero teixit amb
uns fils molts més gruixuts i irregulars, i per tant, amb unes
densitats molt baixes, d’aci que l'aspecte d’este seti mostrejat
és tosc, amb perfils molt bastos i difuminats.

En la col-leccio Abegg es conserva un teixit amb el mateix
disseny, perd amb xicotetes variacions?.

1690-1720
Col-leccié Granell-Martin

(1) FrancH Benavenr, Ricardo (2000): La sederia valenciana y el reformismo
borbénico. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, pp. 21-46; 47.

(2)  Jowy,Anna (2002): Seidengewebe des 18. Jahrhunderts. Il. Naturalismus.
Riggisberg: Abegg-Stiftung, pp. 114-115. (Nam. inv. 2847).
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Domas classic

TEIXIT

Huit panys cosits. 124 x 222 cm.Vora viva: 8 mm. Seda. Domas
bicolor, ordit en seda roja i trames en seda groga. Disseny de
punt i seguit a tres camins.

Raport vertical: 43,5 cm. Raport horitzontal: 18,4 cm.
Disseny molt semblant al de la p. 114 del present cataleg. En

la col-leccio Abegg es conserva un teixit amb el mateix disseny,
pero amb algunes variacions'.

Els temps de la seda

1690-1720
Col-lecci6 Josep M. Sabater

()

Joiwy, Anna (2002): Seidengewebe des 18. Jahrhunderts. Il. Naturalismus.
Riggisberg: Abegg-Stiftung, pp. 115-116. (Num. inv. 1091).



Domas grodetur
espolinat

FRAGMENT DE TEIXIT

55,5 x 28 cm.Vora viva: 3 mm. Seda i fils metal-lics.
Ordit de lligament en rosa. Trama de lligament en
rosa. Trama llancada continua, alternant el colorit
en verd i groc. Trames espolinades policromades.
Trama entorxada i rissada en argent.

1690-1720

Museu Nacional de Ceramica

i Arts Sumptuaries “Gonzalez Marti”
Numero d'inventari: CE2/00902.
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3. Randa (dentelle) 1720-1732

L'estil dentelle continua, en gran part, utilitzant i desplegant

el programa decoratiu bizarre, perd amb canvis formals i téc-
nics significatius: «si unisce el ritrovato interesse per i moduli
compositivi di ampli dimensione e un'impostatione simmetri-
ca»'. Desapareixeran, majoritariament, els tres camins en la
composicio6 del dibuix que, al reduir-se a una sola via, magnifica
l'escala del disseny. Els teixits passen a ordenar-se i a tindre
un eix de simetria: son dissenys de punt i retorn. Esta simetria
aporta a la composicié un aspecte encarcarat, artificids i pesat,
alhora que li lleva espontaneitat, lleugeresa i moviment. Els ra-
ports del teixit en el sentit de l'ordit continuen sent molt llargs
i tenen, dins de la verticalitat, una percepcio6 repetitiva, que
queda compensada, en part, per la sinuositat de la garlanda
que recorda en molts dels dissenys —de vegades molt vaga-
ment— el minucids joc contrastat de buits i plens d'una randa.
Motiu ornamental que déna nom a lestil.

Si les denominacions aplicades als diferents periodes de la de-
coracio textil durant el segle xvii sén creades en els segles xix
0 xx, com passa sovint en la Historia de UArt, la denominacié
dentelle és concurrent cronologicament amb l'estil, i no un
convencionalisme posterior. En 1728 o 1729 es conta d'una
dama anglesa, Mrs. Delany, que va comprar un costosa seda

francesa, amb un fons guarnit amb un motiu semblant a una
randa, va ser la percepcié de la dama davant del disseny? A
pesar d’esta denominacié coetania amb l'época, estos teixits
eren coneguts, en la sederia europea, com a persianes, per les
seues reminiscéncies decoratives propies de l'Orient Mitja.

L'esquema de la composicié partix d'un gran fruit —general-
ment mangranes o pinyes— o d'un motiu floral exotic centrat
en l'eix de simetria, emmarcat per una randa en serpentina. La
resta del camp es va reblint amb xicotets motius decoratius de
tipus vegetal: floretes, fulles, palmeres, etc., o capsules d’opi. El
resultat final resulta mesurat i mondton, perd té I'encant d’una
miniatura preciosista. En el cas del dissenyador Pierre Ringuet,
algunes de les seues aportacions entre el anys 1725-1729 es
descriuen com a «persiennes a fond mosaique»?. Els motius
exotics —com els fruits, les flors o les palmes— tendiran a fer-se
més grans, ja que omplin el camp del teixit, perd continuaran
amb un indissimulat caracter abstracte, o almenys fortament
estilitzat, i desapareixeran els contrastos impossibles i la bar-
reja de motius caracteristics de l'estil bizarre. Lorientalisme
continua sent una font d'inspiracié del textil europeu: «Cina,
Persia, India, Turchia, Giappone: tutto fornise spunto ai diseg-
natori tessili per creare novita».*

(1)  Orsi LanpiNi, Roberta (2017): «Il teatro delle invenzioni nelle sete del settecentoy, Il capriccio e la ragione. Eleganze del Settecento europeo. Edicié de

C. Lastrucci. Prato: Silvana, p. 44.

(2)  RorhsTem, Natalie (1990): L'étoffe de l'élégance. Soieries et dessins pour soie du xviie siécle. Londres: Thames and Hudson, p. 185.
(3)  Arizzou-CiementeL, Pierre (1988): «Considérations stylistiques sur les commandes royales au xvii siécle». Soieries de Lyon comandes royales au xvie

siecle (1730-1800). Lio: Musée Historique des Tissus, p. 20.
(4)  Orsi Lanping, R., 2017, 0p. cit., p. 44.
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En la sederia valenciana, en 1728, les persianes ja semblen un
teixit corrent i conegut®. En un memorial del Col-legi de l'Art
Major de la Seda® tret d’unes inspeccions judicials «de las pi-
ezas de todo genero de ropas de seda [...] que fueron alladas en
casa de diferentes mercaderes» i que es degueren portar a bollar
a la casa del Col-legj, ja es fa una relacié6 de moltes variants:
«persiana perla, persiana nacar y blanco, media persiana verde,
persiana llana colores, persiana espolinada, persiana colores».
Els teixits inspeccionats recullen no sols varietats de colors,
sind també de lligaments i qualitats. El col-lectiu seder valen-
cia, si no participava activament en els dissenys avantguardistes,
almenys coneixia i executava amb una relativa rapidesa i amb
total normalitat i plena acceptacié de la moda, els nous motius
decoratius, i participava dels avancos técnics. Recordem que,
pocs anys després, la Pragmatica Reial del 1737, que codifica
els nous teixits inventats en els ultims cinquanta anys, es va fer
per iniciativa dels velluters valencians.”

Perd la denominacid persianes, en el context tant de les
inspeccions judicials del 1728 com de la proposta del Col-legi
pels nou generes del 1737, no fa cap referencia, almenys

nominalment, als motius decoratius, més aviat recull o consa-
gra nous tipus de teixit: «persiana espolinada, persianas llanas,
las Princesas enteras en campo de raso o Persiana entera»
—teixides en huitanta-quatre portades de tela i quaranta-dos
de pél— i, també «las medias Persianas» —teixides amb hui-
tanta-quatre portades de tela i trenta-una i mitja de pél® Es
probable que les noves propostes decoratives vingueren acom-
panyades de nous avangos tecnics en el procés de tissatge i
amb la creacid de nous tipus de teixits o variants en l'aplicacié
d’alguns lligaments.

(5)  Uns anys abans les persianes semblen uns teixits totalment desconeguts. L'any 1721 en una escriptura publica redactada pel Col-legi de la Seda sobre
«géneros y texidos [..] que los Artifices y Maestros de que se compone su Gremio y Collegio han executado y executan» no es fa cap referéncia en
cap de les seues varietats a les persianes. Document de 'Arxiu del Col-legi de UArt Major de la Seda, publicat per Ropricuez Garcia, Santiago (1959): £[
arte de las sedas valencianas en el siglo xvii.Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, pp. 261-2609.

(6)  Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valeéncia. lligall 3.5.2, lligall 3, ndm. 1.

(7)  Ordenanzas de los generos que por la variedad de nombres no estan comprehendidos en la Real Pragmatica del afio 1684. Valéncia, 1810, edici¢ facsimil,

Valéncia, 1991, p. 3.

(8)  Es tracta de teixits amb un compte prou ric, la persiana sencera en les vores vives hauria de dur «tres listas de seda blanca» i, en el cas de «las medias
persianas dos listas de seda blanca en cada una de las orillas». Dins d’esta «media persiana» encara es teixia una altra varietat amb qualitat més discreta,
«y en caso de poner el pelo de veinte y una portadas [...| ha de llevar una lista de seda blancax». Ordenanzas de los generos. Op. cit., 1991, p. 3.
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Lampas espolinat

TEIXIT

Dos fragments cosits. 49 x 47 cm. Seda. Sense cap vora viva.
Ordit de fons en color coral, ordit de lligament en cru. Dos
trames de lligament liseré en cru. Teixit de fons en seti, amb
efecte de noblesa, cannetillé simpleté. Trames policromes es-
polinades. Probablement amb disseny de punt i retorn.

Raport vertical: 47 cm. Raport horitzontal incomplet.

Els temps de la seda

1720-1732
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/00949
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Lampas liseré de trames llancades

TEIXIT

Tres fragments. 48 x 50 cm. 50 x 21 cm (amb vora viva a la
dreta). 116 x 21 cm (amb vora viva a l'esquerra, que pertanyia
0 esta tallat amb forma de casulla). Vora viva policromada: 7
mm. Seda. Ordit de fons en coral. Ordit de lligament en cru.
Trama liseré crua. Teixit de fons en una variant de seti molt
llarg. Trames llangades de decoracié policromades, dos d’elles

Els temps de la seda

amb dos caps de colors diferents. En el teixit hi ha un contra-
mostrat realitzat amb la trama de lligament i l'ordit de lligament,
amb efecte de noblesa.

Estos tipus de teixits eren coneguts en 'época com a «persianas
o medias persianas en campo de raso».




1720-1732
Col-leccio Josep M. Sabater
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Lampas

espolinat

TEIXIT

Onze fragments cosits. Mides maximes: 76 x
42 cm. Vora viva: 4 mm. Seda i fils metal-lics.
Ordit de fons en blau clar. Ordit de lligament
en blanc, amb efecte de noblesa. Teixit de fons
en seti.Trama de lligament liseré en blanc. Trama
llangada en blau fosc. Trames espolinades en
seda policroma i fils metal-lics entorxats.

Raports verticals i horitzontals incomplets.
Disseny de punt i retorn.

1720-1732
Col-leccié Francisco Zandn
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Grodetur liseré

TEIXIT

58,5 x 55 cm. Vora viva: 5 mm. Seda. Ordit en rosa. Trama de lligament en rosa i 1720-1732
trama liseré en blanc. Raport vertical: 41,5 cm. Raport horitzontal: 54 cm. Disseny
de punt i retorn.

Col-leccié Francisco Zanon
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4. Naturalisme. 1732-1745

Els dissenys d'este periode es caracteritzen per la recerca de
la profunditat i el relleu. S'intenten superar els teixits plans
convencionals, acostant-los a les propostes de la pintura per
mitja de les oposicions cromatiques, l'artifici del volum i
l'espai tridimensional.

En els programes decoratius tornen a aparéixer els motius exo-
tics, orientals o asiatics, perod esta vegada amb una aparenca
totalment naturalista i amb composicions més realistes i orde-
nades, i les referéncies decoratives sén multiples. Es reprenen
tota classe de personatges i animals —des de les recurrents aus
als porcs senglars—. Aixi mateix, tornen els elements arqui-
tectonics i paisatgistics: balustrades, pagodes, arcs, xicotetes
construccions, esglesietes, castells, escales, pinacles, palaus,
columnes, ponts, etc. També es representen tota classe d’ele-
ments vegetals: arbres sencers i matolls, garlandes, troncs i so-
ques, fruits, branques, i fins i tot s'observen, sovint amb molt
de protagonisme, tubercles i arrels, components que solien
oferir ordenades composicions bucoliques i idealitzades com
a al-legoria de la vida despreocupada de |'ociosa aristocracia.

A Jean Revel (1684-1751) se li atribuix la introduccié de les
noves tendencies decoratives. Procedent de les manufactures
dels Gobelins, Revel s'installa a Lié —que ja s’havia convertit
en el centre seder més important d’Europa i li havia disputat

durant uns anys el lloc capdavanter a Venecia— on les seues
creacions i innovacions técniques exerciren, sobre la resta de
dissenyadors, una influéncia capdavantera. S6n aportacions
seues la creaci6 d'un joc d'ombres i llums que potencien l'arti-
fici de la distancia i la llunyania. També s’atribuix a Jean Revel
la invencié de la tecnica del point berclé o point rentré: dos
trames de la mateixa gamma cromatica —o molt proximes—
que, imbricant-se i solapant-se entre elles, mostren sobre el
teixit de fons un efecte dégradé que crea un nou to de color.

En la variada representacié floral, la riquesa del colorit s'obté
per mitja del point berclé pero, per a poder traure les ma-
ximes possibilitats al nou efecte de la gradacié cromatica, les
flors i els motius vegetals es representaran amb escales des-
mesurades: una rosa pren la talla d’'una col i una oliva pren la
d’un carabassa’. Fins aquells moments, els dissenys dels teixits
no havien reproduit mai el mén vegetal amb tanta vivacitat i
sensualitat. La utilitzacié conjunta de les xenilles apelfades
i el dégradé cromatic del berclé s’aliaren amb una mestria
inigualable.

La xenilla, que ja havia fet la seua aparicié durant l'época
bizarre, sera molt utilitzada en la creacio d'efectes pictorics i
de volum. El fil de xenilla s'obté tallant un teixit de tafeta en
fines tires que es recargola sobre si mateix. Solament s'utilitza

(1) RotHsteN, Natalie (1990): L'étoffe de ['élégance. Soieries et dessins pour soie du xviie siécle. Londres: Thames and Hudson, p. 189.
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puntualment com a trama espolinada i, amb el seu aspecte
vellutat, potencia l'efecte de relleu, que contrasta amb les
textures dels fils entorxats, els fils metal-lics o les trames de
seda convencionals. En els teixits, 'efecte de la xenilla es pot
comparar amb U'efecte de 'empast en la pintura.

Es fa dificil assenyalar en este periode els tipus preferits de lliga-
ments, de teixits concrets o de dissenys técnics, ja que la varietat
és molt amplia: les composicions formals dels dissenys poden
ser tant en simetria com en punt i seguit, el grodetur pot anar
acompanyat o cobert, totalment o parcialment, per cannelés
simpletés o cannetillés. Perd és, probablement, I'época on es
teixiren els espolinats més rics i compactes, de vegades, amb
una sensacié massa aclaparadora i angoixant. No sols es confec-
cionen les robes de cour i les mantuas de les dames amb teixits
ostentosos, sind també la indumentaria masculina, i especial-
ment les armilles, carregades de trames daurades i argentades, i
amb dibuixos de grans flors d’una gran riquesa cromatica.

En el segon quart del segle xviil la técnica de l'espolinat arriba
a la maxima plenitud: «rappresentato uno dei vertici piu alti
mai raggiunti nella produzione serica»?. Els vestits d’este perio-
de son, possiblement, els més costosos de tot el segle i, per
tant, només sén assequibles a una selecta minoria. A més a
més, per a potenciar l'exclusivitat en el consum, es fan tirades

molt curtes i, per tal causa, cal adaptar la muntura del teler als
nous dissenys canviants, fet que encarix, encara més, els preus
dels complexos teixits espolinats. La inactivitat dels teixidors
a causa d'este paréntesi técnic provocat pel canvi de muntura
podia durar unes quantes setmanes?, la qual cosa dona idea
de la complexitat dels dissenys i de la lentitud exasperant en
el tissatge.

Es probable que només siga un efecte de la xamba historica,
pero dins d’este periode naturalista hi ha un tipus especific de
disseny que es troba prou representat en les nostres col-leccions
textils, publiques i privades, i en els ornaments liturgics que
s’han conservat. Ens referim al disseny conegut, molt moder-
nament i en el camp de la decoracié de la llar, com a verdures.
Es tracta d’un tipus de teixit amb poques trames espolinades o
cap, i amb un teixit de fons generalment mostrejat amb efecte
cannetillé. Com que les trames decoratives son llangades —van
d’una vora viva a l'altra— amb un evident cost de matéria pri-
mera, cal optimitzar-les i es trauen ben visiblement a 'endret
del teixit. Per este motiu, els dissenys sén molt farcits i pesats,
a més d’acolorits i contrastats cromaticament, i amb una certa
tendencia a restringir al minim el camp de fons dels teixits.

L'any 1737, el Col-legi de l'Art Major de la Seda de Valéncia es
dirigix a Felip de Borbd perqué reglamente els nous tipus de

(2)  Orsi Lanpini, Roberta (2017): «Il teatro delle invenzioni nelle sete del settecentoy, Il capriccio e la ragione. Eleganze del Settecento europeo. Edicié de

C. Lastrucci. Prato: Silvana, p. 44.

(3)  Orsi Lanpiny, Roberta (1990): «Materia e forma: tessuti e fogge del vestire femminili nei sicoli xviil e xix», La Galleria del Costume, vol. 4. Floréncia:

Centro Di, p. 12.
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teixits que s’havien creat amb posterioritat a les ordenances
del 1684*. En aquella data, alguns dels nous tipus esmentats ja
havien deixat de ser novetat, com ara el cas de «las Princesas
enteras en campo de raso i de las medias Persianas», teixits
paradigmatics del periode anterior que, ara per ara, cap al 1732
comencaven a estar antiquats. Per contra, «la Princesa asom-
brada y espolinada i la Princesa lisa sin espolin» es trobaven al
cim de les novetats téxtils. També els velluters valencians es
mantenien a l'aguait de les novetats que arribaven de la res-
ta dels centres seders europeus, particularment de les ciutats
italianes i de Lio.

En 1734 es va concedir a Antonio de Arias, un seder granadi
establit a Valéncia, el titol de reial fabrica amb tots els avantat-
ges fiscals i d’exclusivitat en la fabricacié d'alguns teixits «con
mas primor que las que se executen en Mecina y Reyno de Se-
villa»°. La invencio d’Antonio de Arias®, a falta d’'una analitica
amb més profunditat, s'avanga en 50 anys als velluts Grégoire,
técnica molt semblant a la del mestre valencia, executada per
Gaspard Grégoire i emprada a Li¢ a finals del segle xvii. De

la semblanca d'estes dos técniques complexes no deixa de ser
coincident que tant Antonio de Arias com Gaspard Grégoire, mal-
grat els favors reials que obtingueren 'un i l'altre, tancaren les
respectives fabriques arruinats per l'alt cost de la manufactura
dels velluts’.

Gracies al privilegi concedit a Antoni de Arias, coneixem un
altre fabricant valencia que també va obtindre el favor reial:
Joseph Navarro y Noguera. L'atorgament de l'Us del titol de
reial fabrica implicava, aixi mateix, el privilegi de posar «en el
final de la pieza y texidos el nombre y marca que explique ser
de su fabrica»®. El teixit de Joseph Navarro que es presenta
en l'exposicié (pp. 142-145) es correspon plenament amb els
plantejaments decoratius i técnics del naturalisme: dissenys
farcits, escales un tant desmesurades i utilitzacié de l'efecte
point berclé. No sabem en quin any es va teixir este fragment,
encara que la fabrica de Joseph Noguera ja ostentava el titol
de Reial abans del 1734, perd aVeneécia, un potent centre seder
encara en la mateixa época, la técnica del rentré va arribar a la
ciutat italiana molt posteriorment, com a minim l'any 1775°.

(4)  Ordenanzas de los géneros que por la variedad de nombres no estan comprehendidos en la Real Pragmatica del afio 1684. Valéncia, 1810. Edicié facsimil,

1991, Valencia.

(5)  Privilegio de Antonio de Arias, galonero, vecino de Valencia e imitador de las sedas de Valencia. Ropricuez Garcia, Santiago (1959): £l arte de las sedas

valencianas en el siglo xvii. Valencia: Institucio Alfons el Magnanim, p. 329. En la nova classificacié de Francisca Aleixandre: Arxiu del Col-legi de l'Art

Major de la Seda, Valéencia, llegat 3.1.2, num. 30.

(6) Sobre el teixit conservat d’Antonio de Arias, per a més informacié vegeu: CarsoneLL, Silvia (2013): «El vellut 2544. El retrobament d’una historia»,

Terme, num. 28, pp. 31-44.

=3

Ropricuez Garcia, S., 1959, op. cit., p. 332.

©

id=146615944121>. [Consulta: 11 d’agost del 2017].
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TassiNArl, Bernard (2012): La soie & Lyon. De la Grande Fabrique aux textiles du xix° siécle. Lio: Editions Lyonnaises d’Art et d'Histoire, pp. 117-119.

Informaci¢ facilitada per Doretta Davanzo Poli. Disponible en: <https:/it-it.facebook.com/permalink.php?story_fbid=10150327752339122&



Grodetur liseré espolinat

MANTELL DE MARE DE DEU

Quatre panys. Mides maximes: 74 x 157 cm. Ample del teixit:
53 c¢m. La pega esta folrada i no s’ha pogut accedir a les vores
vives. Seda. Ordit en blau. Trama de lligament i trama liseré en
blau. Tres tipus de trames metal-liques: rissada, entorxada i una
tercera poc habitual. Es tracta d'una lamina d’argent voltada
de seda blanca amb molt poca torsié. Trames espolinades
policromes.

Raport vertical: 30 cm. Raport horitzontal: 53 ¢cm. Disseny en
punt i retorn. Efectes de point berclé.

Randa, amb diferents fils metallics, en punt d’Espanya. Folre
original en tafeta de seda blau. Se li ha afegit al folre un frag-
ment molt actual en fibres sintétiques.

1732-1745
Col-leccié Miguel Angel Lahoz
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Lampas cannelé simpleté de trames llancades

CASULLA

120 x 73 cm. Confeccionada a partir de deu fragments del
mateix teixit, cinc per al davanter i cinc per a l'esquena. Mides
maximes: 140 x 85 cm. Ample del teixit: 56 cm. Vora viva: 8
mm. Seda. Ordit de lligament i de pél en verd. Dos trames liseré
en verd i negre. Trames llangades liseré alternes i policromes.

Els temps de la seda

Raport vertical: 54,5. Raport horitzontal, 56 cm. Disseny de
punt i retorn.

Folre de tafeta de li.
Galé de seda groga: 18 m/m.




1732-1745

Museu Nacional de Ceramica i

Arts Sumptuaries “Gonzalez Marti”.
Numero d’inventari: CE2/00338
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Lampas cannetillé liseré espolinat

DALMATICA

Tretze fragments del mateix teixit. Mides maximes: 122 x 126
cm. Vora viva esquerra: 5 mm; dreta: 8 mm. Seda i fils metal-
lics. Ordits de fons i de lligament en seda crua. Trama de lliga-
ment seda crua. Trama liseré en verd.Teixit de fons en grodetur.

Fils metal-lics: lamina, entorxat i rissat. Trames policromes es-
polinades.

Els temps de la seda

Raport vertical: 45 cm. Raport horitzontal: 54 ¢cm. Disseny de
punt i retorn. Folre de tafeta engomat de fibres vegetals i tafeta
de seda roja. Gald en seda i fil metal-lic entorxat: 2,2 cm.

1732-1745
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzalez Marti”. Nimero d’inventari: CE2/01966
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Lampas cannetillé
espolinat

MANTELL

Mides maximes: 105 x 163 cm. Refet en épo-
ca relativament contemporania. Sis fragments
del mateix teixit. Seda i fils metal-lics. Vora
viva: 4 mm. Teixit de fons en grodetur. Ordits de
lligament i de fons en seda granat. Trames de Lli-
gament en seda marrd i rosa, trama liseré en
verd. Fil metallic entorxat, amb passada con-
tinua espolinada, que actua parcialment com
a trama liseré. Trames espolinades policromes,
lligades en sarja i amb efecte de point rentré.

Raport vertical: 37,5 cm. Raport horitzontal: 52
cm. Disseny de punt i retorn.

Es conserva un teixit identic en la Casa del Col-legi
de l'Art Major de la Seda de Valéncia. (Namero
d'inventari T.596).

1732-1745
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/01231
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Lampas

GUARDAPEUS

| remat de la part inferior es correspon

guardapeus perqué e

amb I

, amb quatre caigudes completes i dos fragments.

88 x 280 cm. Vora viva: 4 mm. Seda. Ordit de fons en verd.
Ordit de lligament en cru. Trames lise

Sis peces

acabat habitual dels guardapeus de l'época.

dien cru.

7

re en ver

)

hi ha un teixit (ndm. d’inventari 4436

Abegg n’

6

En la Fundaci

étrics del mostrejat de fons, molt

amb un dels motius geom

5 cm. Raport horitzontal: 54 cm. Disseny

7

Raport vertical: 49

semblant al d’estos fragments'.

de punt i retorn. Hem catalogat esta peca com a fragment de
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Lampas

ESQUENA DE CASULLA

Confeccionada amb tres fragments del mateix
teixit. Mides maximes: 112 x 67 cm.Vora viva:
3 mm. Ordit de fons en seda rosa fosca. Ordit
de lligament en blanc. Dos trames liseré en cru.

Raport vertical: 44,5 cm. Raport horitzontal:
54 cm. Disseny simetric, punt i retorn.

En la Fundacié Abegg hi ha un teixit (ndm. in-
ventari 4436), amb un dels motius geométrics
del mostrejat de fons, molt semblant al d’esta
casulla".

1732-1745
Casa museu Benlliure. Ajuntament de Valéncia
Etiqueta A-334. Nimero d’inventari: A-66

(1) Jouw, Anna (2002): Seidengewebe des 18. Jahrhun-
derts. Il. Naturalismus. Riggisberg: Abegg-Stif-
tung, 2002, p. 210.



Grodetur liseré espolinat

COBRECALZE

53 x 52,5 cm. No s’ha pogut accedir a les vores vives. Seda.
Ordit en cru. Trama de fons i trama liseré en cru. Trames espo-
linades de vius colors, una de elles en serreta.

Raport en vertical: 31 cm. Raport horitzontal: 52,5 cm. Dibuix
de punt i retorn. Folre en tafeta de seda blava. Es conserven
en museus i col-leccions prou fragments, ornaments litdrgics

i peces d’'indumentaria civil confeccionats amb dissenys com
este o molt semblants. Es podria pensar que estos teixits
tingueren un llarg recorregut temporal.

Valéncia (?). 1732-1745 o finals del segle xvii-primeries del xix.
Col-leccié Miguel Angel Lahoz
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Grodetur espolinat

QUATRE FRAGMENTS D'UN MATEIX TEIXIT

29 x 44,5 cm; 29 x 28 cm i 34 x 14,5 cm. L'ultim fragment
esta tallat al biaix i esta format per dos fragments cosits. Vora
viva: 10 mm, llistada policromada. Ordit de fons i de lligament
en seda crua. Trames de lligament en seda crua. Trama continua
llangada en seda negra. Lligament de fons en grodetur. Trames
espolinades en seda. Dos tipus de fils metallics: entorxat i lamina.
Efectes de point berclé.

Raports vertical i horitzontal incomplets. Disseny de punt i retorn.
En un dels fragments es conserva parcialment la tirella de la
peca amb la inscripcié «DE NAVARRO».

Valéncia. Reial Fabrica de Joseph Navarro y Noguera
1732-1745

Museo del Traje. Centro de Investigacién del Patrimonio
Etnolégico. Numero d’inventari: CE009411

Firma de Joseph Navarro y Noguera. 1733.

A Y
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Reconstruccié fotografica del teixit a partir dels fragments conservats
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r Lampas cannelé
simpleté espolinat

PANY D'UNA CAPA PLUVIAL

Mides maximes: 97 x 55 cm. Vora viva: 1 cm. Seda i
fils metallics. Ordits de lligament i de pel, i trames de
lligament i liseré en seda crua. Lligament de fons en
grodetur. El cannelé simpleté amb efectes de noblesa.
Tres tipus de fils metal-lics: entorxat, rissat i lamina
lleugerament voltada amb un fil entorxat. Efectes de
point rentré.

1732-1745
Colleccio José Iglesias Raport vertical: 39,5 cm. Raport horitzontal: 53 cm.

Disseny de punt i retorn.
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Grodetur espolinat

CAPELLO

Mides maximes: 48 x 55 cm.Vora viva: 8 mm. Seda i fils metal-
lics. Ordit i trames de lligament en cru. Espolinat amb trames
de seda policromes i fils metal-lics. Disseny de punt i seguit a
dos camins.

Raport vertical: 39 cm. Raport horitzontal: 27 cm. Este capelld

va pertanyer, fins a l'any 2003, a les col-leccions de mostres
de la Maison Hamot, prestigiosa editora téxtil francesa, amb

S A
S EFEn
i!‘ ‘

origens en el segle xviii i, que és desconeguda pel gran public,
va fornir téxtils al Garde-Meuble des de Lluis Xvi fins a 'época

del general De Gaulle.

1732-1745
Col-leccio Josep M. Sabater
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Grodetur liseré

BOSSA DE CORPORALS

Mides totals de la pega. 34 x 34 cm. Seda i carté. Ordit prin- Folre de tafeta groc de seda. Galé en cru de passamaneria,
cipal en seda color coral. Trama de lligament en rosa i trama botons de passador.
liseré en blanc. Raports verticals i horitzontals incomplets.

1732-1745
Col-leccio Ferrandis-Bermejo

T

A

o

)

| o ey 1y

e

i

r

T
e
=

.*_.
—— W\
T T T

150 Els temps de la seda



Grodetur espolinat

FRAGMENT DE TEIXIT

23,5 x 19,5 cm. Sense vores vives. Seda. Ordits i trama de
lligament en color coral. Dos trames llangades en blanc i blau.
Trames espolinades policromes de seda i dos trames de xenilla.
Raports incomplets.

1732-1745
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzaélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/00870
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Lampas cannetillé espolinat

BOSSA DE CORPORALS

24,5 x 24 cm. Seda, lli i carto. Ordit de fons i ordit suplemen-
tari de pél en seda gris. Trama de lligament en seda gris. Trames
policromades en seda laxa i en fils de xenilla, amb efectes de
point berclé en els dos tipus de trames.

Raports incomplets. Possible disseny simétric, en punt i retorn.

i, ¥
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Folre de lli engomat rosa, en lligament tafeta.

1732-1745
Col-leccié Maria Victoria Liceras
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Grodetur
espolinat

TEIXIT

97 x 53 c¢m. Vora viva: 6 mm. Seda.
Ordit i trames de lligament en seda
blava. Trames espolinades policromes
lligades en sarja. Disseny de punt i se-
guit. Dos vies.

Raport vertical: 55 cm. Raport horit-
zontal: 26 cm.

1732-1745
Col-leccié Maria Victoria Liceras
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Lampas espolinat

TEIXIT

Vint-i-set fragments cosits del mateix teixit per
a reconstruir el disseny. Mides maximes: 67,5 x
55,5 cm. Vora viva: 6 mm. Mignonette: 4 mm.
Seda i fils metal-lics. Ordit de fons en blau. Ordit
de lligament en blanc. Trama de lligament blava.
Trama liseré blanca. Lligament de fons grode-
tur. Fils metal-lics en argent: entorxat, dos tipus
de rissat, l'un amb l'anima blanca, i l'altre amb
l'anima morada. Trames decoratives en sedes
policromades. Efecte de point berclé.

Raport vertical: 36 cm. Raport horitzontal: 53 cm.
Dibuix simétric de punt i retorn.

Al revers de la pega s’han afegit fragments de
teixit de tafeta, de fibres vegetals, en diversos
colors per a consolidar i reforcar les costures.

Este teixit va pertanyer fins a I'any 2003 a les
col-leccions de mostres de la Maison Hamot,
prestigiosa editora téxtil francesa, amb origens
en el segle xviil i, que és desconeguda pel gran
public, va fornir téxtils al Garde-Meuble des de
Lluis Xvi fins a l'época del general De Gaulle.

1732-1745
Col-leccio Josep M. Sabater
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Grodetur liseré

FRAGMENT DE CASULLA

Mides maximes: 116 x 47,5 cm.Vora viva: 4 mm, llistada
en blanc i verd. Seda. Ordit en carmesi. Acabat moaré.
Trama de lligament en carmesi i trama liseré en blanc.
Dibuix de punt i retorn.

Raport vertical: 52 cm. Raport horitzontal: 46,5 cm. Es
coneix un teixit amb una composicié semblant, datat en
1780 i fabricat a Franga. No figura cap museu o col-lecci6
de referéncia’.

1732-1745
Col-leccié Maria Victoria Liceras

(1) Fiemming, Ernest (1928): Tejidos artisticos, Coleccién de obras
maestras del arte textil desde la antiguedad hasta principios
del siglo xix. Barcelona: Gustavo Gili, p. 196.
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Vellut mostrejat ciselé

TEIXIT

Dos fragments. Probablement pertanyien a una dalmatica.
El disseny s’ha reconstruit, ja que originariament estos dos
fragments no estaven tallats. Mides maximes: 76,5 x 53,5 cm.
Vora viva: 12 mm, llistada en blanc i verd. Seda. Ordit de fons
i de pél en carmesi. Trama en seda groga. Lligament de fons en
seti. Vellut amb efectes de tallat i anellat (ciselé).

Raport vertical incomplet. Raport horitzontal: 53 c¢m. Dibuix
de punt i retorn.

Es conserva un disseny semblant en la col-lecciéo Gandini del
Museu de Modena'. També es conserven fragments amb els

dissenys compositius prou semblants, també en vellut, en el
Musei civici di Venécia, en la Abegg Stiftung i en U'Institute of
Arts de Detroit (USA).

Italia o Espanya (?), primera mitat del segle xviii (?)
Col-lecci6 Charo Cebrian

(1) VV.AA. (1993): Musei civici di Modena: la collezione Gandini: tessuti
dal xvir al xix secolo. Modena: Istituto per i beni artistici culturali e
raturali della Regione Emilia-Romagna, p. 205 (ntim. d'inventari: 354).
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Vellut pintat

REBOSTER

Tres teixits cosits. 144 x 112 cm. Quatre vores vives de diferents
mides; dos tallades irregularment: 2, 4, 5, 10 mm. Seda. Ordits
de péli de lligament en seda crua. Trama de lligament en seda
crua. Disseny a la disposicié. L'ordit de pel es va pintar abans
del tissatge i, posteriorment, en l'eixida del teler es van perfilar
algunes linies del dibuix.

FELPA,A SIMILITUD DE LAS DE
MECIN A,

Plegader
g
L 1Ir_[l de
e
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Valéncia, 1740. Reial Fabrica d’Antonio de Arias
Centre de Documentacio i Museu Téxtil, Terrassa.
NUmero de registre: 2544

TELAR DE FELPAS, A

SIMILITUD DE LAS QUE 5E LABRAN EN MECINA,
con varicdad de colores, perfonages, y matizes, de dos varmy
media de ancho, v por €l ‘envies, Rafo lizo ( fegun fe'demued-
era en ba fignr de enfrente ) en cucnn de 168, poradas de
teli para |2 Felpa, y 336, poreadas para 1 eela quc hae el
Raflolizo, y $4.poradss para el pelillo de pecio-
napes, 'y matizes, vods de
4 Fo. hilos.

Ste relar de Felpa & Gmilind de fas de Mecina , v pot
el evés Rafo lizo, fcha de patfar enla forma figucn-
te, el primero hilo delacela ded Rafo Bzo , en ks proncra Palada
malla del primere Fiza de o aviadura , ¢l fegundo hila, en % o
I, primera malls ded fkgundo lixo , e tercero hido, en ba*
primera malla del tereero lizo , o quarte hilo, en la primera
malls del quanto lizn, figuiendofe ol primero hilo de Ly el
de Ta Felpa, en la primsera malla del primiero lizo de fu avia-
dura, <l ﬁ:gmd.u hibe de dicha eela , on la g malla del
tercero fio de fu aviaduta, loegn fe figue o peimero: hido del
pelo , paifarle en la primecra ualla del primero lizo de M avia-
duga por arriba , ¥ el mifmo hile , por ls primera malla del
tercera lizo por abaso , fipviendole ottos quarro halos' de la
vela del Rafivfizn, que fe bhan de paffar en quinto , fexno,
feprimo, ¥ odtave ;- de M aviador, cada uno por fu malla, ¥
1% figne €l weresro hilo de 1 tela de la Felpa, en la primera
malla del fegendo Bzo defu’ aviadura , d quarco hda de di-
cha tela, en by primera malla del quacto lizo de (o axiado-
ra, figuiendofe ol fegundo hile del pelo , que fe pailari, poe
primera malla del fegundo hro por ariba , v el mifmeo: halo;
por la primera nalla del quaieo bizo por abaso , ¥ liguesdo
¢n dicha orden , comoen la figars demueftea. Las onillas pa- Paflala
12 o Rafo lizo, han de vener ochenta lilos cada una .}'1r:ia la ::u'::
L Fel-

Llibre de fabrica (vegeu pp. 276-277)
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Fotografia amb llum ultravioleta del reboster del Centre de Documentacié i Museu Téxtil de Terrassa. Fotografia: Jesus Amable.
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5. Rococéb. 1745-1770

Els dissenys per als teixits destinats a la indumentaria, encara

que amb moltes variants, mantenen un concepte compositiu
derivat o adaptat del motiu basic de l'estil imperant a les arts
decoratives de |'época: la rocalla. El seu esquema basic és, inva-
riablement, el de les linies ondulades en zig-zag del joc de corbes
i contracorbes, conegut com a efecte meandre. La sinuositat de
la composicié podia estar configurada per cintes, llambrequins,
garlandes vegetals i/o florals, i randes molt estilitzades, no sem-
pre recognoscibles. El joc dels meandres del disseny serpenti és
el simbol del capritx, de les formes canviants i, fins i tot, de la
frivolitat que caracteritza l'estil de vida de l'aristocracia en els
temps que precediren la Revolucié francesa.

Este joc d’ondulacions albergara en l'interior de les concavitats
bouquets lleugers —pomells de flors— nugats sovint amb llistes o
flocs. També es disseminaran en tot el camp del disseny algunes
flors o xicotetes garlandes. La rosa, com a simbol de la feminitat,
sera la flor més repetida en les composicions rococo.” En la part
del fons dels teixits el color més utilitzat és el cru, amb moltes i
diverses tonalitats: des del fred nacrat al més calid ivori. El blanc
net i diafan no es podia obtindre pels meétodes de blanqueig o
tintura coneguts en l'época, tardara encara uns quants anys.

Al principi del periode apareixen motius decoratius secundaris,
poc perceptibles per estar disposats ailladament i ser d’escala
reduida, determinats personatges —jardiners o bucoliques parelles
d’amants—, elements arquitectonics simples, cervatells o diver-
sos objectes inconnexos de la vida quotidiana, com ara capells,
cistelles, borles, etc. A mesura que avanga i evoluciona el rococo
cap a l'estilitzacio, tots estos motius seran abandonats.

Cap al 1760 apareixen les garlandes de plomes —de pao i
estrug— i a la fourrure,? una estilitzacié de les pells d’animals
exotics o de les utilitzades en |'alta pelleteria. El disseny en pell
de lleopard, com a simbol de la forga i la masculinitat, que es
feia servir en les garlandes rococé s'independitza de la resta
del programa decoratiu i apareix com a motiu Unic del camp del
teixit. En la sederia valenciana no tenim documentat en fonts
escrites el disseny lleopard, pero si l'atigrat,® i no disposem,
amb certesa, de cap teixit fisic.

Els lligaments dels fons dels teixits sén els tafetans, el cannetillé
i el gro, i les seues variants. En general, el camp del teixit és
prou net i obert, i en moltes ocasions s'abandonen els efectes de
noblesa. Els teixidors i dissenyadors augmentaran els efectes

(1) Orsi Lanoini, Roberta (2017): “Il teatro delle invenzioni nelle sete del settecento”, Il capriccio e la ragione. Eleganze del Settecento europeo. Edicio

de C. Lastrucci. Prato: Silvana, p. 44.

(2)  Harris, Jennifer (1994): 5000 ans de textiles. Londres: British Museum Press, Parkstone, p. 182.

(3)  Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia. Llibre 2.3.2; llegat 8. Relacié de peces de seda que la Compafiia de los Maestros lliura a Joseph
Modrego entre 1777-1780 per a la seua venda, en qué apareixen alguns teixits amb la descripcié «atigrat». Es tracta de tafetans: «tafetan atigrado
rayado oro, tafetan atigrado oro bestidos, tafetan atigrado azul». Es podria tractar d’uns dissenys semblants al lleopard?
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decoratius amb la utilitzacié d'una ampli ventall de trames. A
més de les convencionals trames de seda —poc o molt torqudes
segons 'efecte desitjat—i els variats tipus de trames metal-liques i
entorxades, també s’utilitzaran sovint les xenilles i les filatures
rissades i de serreta per a matissar i enriquir els dissenys.
Estes trames especials sempre seran espolinades per a alleugerir
el cost i el pes del teixit, i per a potenciar els efectes de relleu,
moviment i profunditat amb la combinacié de grossaries,
textures i reflexos.

La introduccié de llistes verticals com a motiu decoratiu de
fons en el disseny en meandre va comencar en la década dels
seixanta, i sera un punt d'inflexié. Durant estos anys i fins a la
fi del rococo, els dissenys sinuosos, que progressivament s’esti-
litzaran i aprimaran, tindran com a decorat de fons este llistat
en el sentit de l'ordit que recorrera tot el llarg del teixit. El joc
de la sinuositat es compensa amb la verticalitat de les llistes,
que sovint seran ordits suplementaris policromats treballats
amb diferents lligaments i efectes.

«Mais la grande époque de la robe a la frangaise reste les an-
nées 1750-1765. Robes i tissus son alors dans une symbiose

(4)  A~cuetw, Jacques (1995): La soie en Occident. Paris: Flammarion, p. 102.
GasTINEL-CouraL, Chantal (1988): «Notes et documents», Soieries de Lyon comandes royales au xviie siécle (1730-1800). Lié: Musée Historique des

—
v

Tissus, pp. 57-61.

parfaite, rarement atteinte dans l'histoire du costumex».* Per

esta simbiosi, tal vegada els dissenys dels teixits rococé han
quedat com a paradigma dels vestits elegants de la moda del
segle xviil. Les preferéncies estétiques personals s’han projec-
tat cap a un periode molt concret, fent abstraccioé de la resta
de propostes decoratives. S'ha pres una part de les modes del
dihuit —els anys compresos entre el 1745 i el 1770— com si es
tractara de tot el segle i no hi haguera hagut altres modes i
dissenys.

Cap a mitjan segle xviil comenga a fer-se més evident la dife-
renciacio entre els teixits destinats al mobiliari i a 'entelament
d’interiors, i els orientats cap a la moda i la indumentaria per-
sonal. A partir del rococo, les grans creacions téxtils es duran
a terme en el camp de la decoraci6. Entre els anys 1760-1765
apareixen els primers teixits per a interiors de Philippe de La-
salle, dissenyador i fabricant que es convertira en el mite de la
sederia lionesa.> Les aportacions de Lasalle, tot i partint de les
composicions codificades del rococo, ampliara i recreara els
motius decoratius «avec son sens aigu de l'observation de la
nature, le lyrisme [..] ses qualités de coloriste [..] sa maitrise
parfaite de la technique du broché».

(6)  Bouzaro, Marie (1999): La Soierie lyonnaise du xvii au xx¢ siécle. Lio: Editions Lyonnaises d'Art et d’Histoire, p. 9.
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A Valéncia també es fan les primeres comandes de Carles Il
per a decorar el nou Palau Reial de Madrid.” En 1763 es co-
mencen a teixir las colgaduras d’hivern per a les habitacions
privades de diferents membres de la familia reial. No s’han
mantingut in situ cap d’estos teixits, pero sembla que si que
es conserven en l'Arxiu del Palau d'Orient algunes mostres
enviades des de Valéncia. Els tipus de teixits, segons els do-
cuments, es poden classificar en dos grups: «Mueres canelés
gordos con aguas grandes y damascos de dibujo grande». Els
colors eren prou variats: «azul turqui, amarillo cargado, verde,
carmesi, pagia carico, damasco in dui colore»; sembla que hi
va haver algun problema amb el color blau «cargado, [...] bleu
du roi de France, blau du roi de Inglaterra». Probablement,
algunes d’estes colgaduras es teixiren a la forma. En les rela-
cions dels lliuraments es diferencien entre «partida en pieza»
i «pafios» amb una mida predeterminada: «cada uno de a 18

pies castellanos y 14/16».També hi va haver diferéncies entre
els velluters valencians i els funcionaris reials en relaci6 amb
els dissenys, la qualitat final dels teixits i la demora en el lliu-
rament de les peces. Es cert que les mides de 'amplaria dels
teixits no s'ajustaven a l'ample convencional utilitzat a Valen-
Cia; per tant, «entretiene mucho los preparativos». La queixa
dels mestres valencians la fa arribar a Madrid l'intendent de
Valéncia: «hacer de planta los telares, peines y armaduras que
estaban desbaratados por la irregular medida de los tejidos». La
sederia valenciana també era autosuficient en tecnologia.

També caldria afegir com a comanda reial els teixits fabricats a
Valéncia per «la Casa Fabrica de los Cinco Gremios: entre 1764
y 1765 [...] proporciono las tapicerias necesarias para los muebles
del palacio real y para las secretarias de despacho, atendiendo
asi a un pedido de mas de dos mil varas de damascos».?

(7) Totes les informacions referides a les comandes reials han sigut extretes de: SancHo, José Luis (1999): «Las sedas encargadas a Valencia por Carlos |1l
para la decoracion del Palacio Real de Madrid», Archivo de Arte Valenciano, nim. 80, pp. 72-79.
(8)  Marrinez Santos Isern, Vicente (1981): Cara y cruz de la sederia valenciana (Siglos xvii-xix). Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, p. 83.
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Grodetur liseré
espolinat

TEIXIT

51 x 52 cm. Vora viva: 5 mm. Seda i fils metal-lics. Ordit en
seda lila. Trama de lligament i trama liseré en seda lila. El gro-
detur del fons amb un disseny conformat en losange. Tres fils
metal-lics entorxats amb animes de color blanc, ocre i gris.

Este disseny correspon a l'Gltima época del rococo,
amb una garlanda sinuosa en fourrure. 1755-1760
Col-leccio Charo Cebrian

Raport vertical incomplet, perd com que es tracta d’un dibuix
en meandres regulars, la mitat del disseny amida 27 cm. Raport
horitzontal: 25 cm. Dibuix de punt i seguit. Dos vies. Etiqueta
de paper cosida.
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Grodetur
liseré espolinat

ESQUENA DE CASULLA

Confeccionada amb dos teixits de dissenys diferents.
Mides maximes: 111 x 64 cm.

Teixit de l'escapulari. Dos fragments. Ample: 22 cm.
Vora viva: 6 mm. Seda i fils metal-lics. Ordit en seda
crua. Trama de lligament blava, trama liseré blanca. Hi
ha una segona trama liseré espolinada, no continua, de
seda blava que només afecta el lligament de fons d’un
motiu decoratiu del disseny. Quatre trames metal-liques:
lamina daurada entorxada de fil de seda, lamina d’argent,
entorxada i rissada. Trames de seda policromes espoli-
nades, una en serreta. Raport vertical: 39,5 cm. Raport
horitzontal incomplet. Probable dibuix de punt i seguit.

Bandes laterals. Sis fragments.Vora viva: 11 mm, llistada
en blau, rosa i verd. Ordit en blanc. Trama de lligament
blanca. Dos trames liseré, en blanc i crua. Tres tipus de
fil metal-lic: lAmina, rissada i entorxat. Trames de seda
espolinades. Raport vertical en el fragment esquerre:
47 cm, i en el fragment dret: 59 cm. Probable dibuix
de punt i seguit.

Els dos teixits es poden considerar coetanis, encara que
la confeccio de la casulla és prou posterior a la manu-
factura dels teixits. També es conserven en la col-leccio
de teixits del Museu de Ceramica els dos laterals del
davanter d'esta casulla.

1745-1770
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/00874

Els temps de la seda
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Grodetur
espolinat

PARAMENT (?)

Amb forma de trapezi. Tres fragments. Mides maxi-
mes: 144 x 96 cm. Seda. Ordit en cru. Trama de lli-
gament en rosa, amb la qual cosa el teixit té un efec-
te tornassolat. Trama llancada continua en blanc.
Diverses trames espolinades en seda, una en serreta.

Raport vertical: 47. Raport horitzontal: 27 cm. Disseny
de punt i seguit. Dos camins. Folre de Ili en tafeta
engomat en color blau clar. Dos llistes mostrejades
cosides en forma d’anella (probablement per a pas-
sar-hi una barra rigida de sustentacio).

1745-1770
Col-leccio Casa museu Benlliure
Ajuntament de Valéncia. Nimero d'inventari: A-66

Els temps de la seda



Tafeta pintat

GIPO

Seda pintada policroma. Tafeta, ordit i trama en seda
crua. Folre de fibra vegetal. Encanyat: barbes de balena
(?). Es dificil atribuir un lloc de fabricacié determinat a
este tipus de teixits ja que en l'época es manufactu-
raven a la Xina, l'india, 'Orient Mitja i, fins i tot, en la
mateixa Europa.

Es conserva un teixit molt semblant en el Centre de
Documentacio i Museu Téxtil de Terrassa ".

Teixit: segona mitat del segle xvii. La confeccié de la
peca es pot datar en l'ultim quart del xvii
Col-leccio Ferrandis-Bermejo

(1) Maspeu, C., i Morata, L. (2000): Las rutas de la seda: cuaderno
de viaje del CDMT. Terrassa: Centre de Documentacio i Museu
Textil, pp.104-105 (ndm. d'inventari: 15329 CDMT)
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Lampas cannelé simpleté espolinat

BOSSA DE CORPORALS
25 x 25 cm. Dos fragments del mateix teixit. Seda, fils me- Folre de coté morat en seti, galé daurat amb fils metal-lics,
tallics, cotd i cartd. Ordit de fons en blau fosc. Ordit de pél materials que semblen prou posteriors al teixit principal.

suplementari llistat en dos colors, blau i lila. Teixit de fons, molt
poc visible, en grodetur. Trames en seda laxa policromes, una

d’elles, probablement, llancada. Xicotet efecte de point berclé. 1760-1770

Raports verticals i horitzontals incomplets. Fils metal-lics d’argent Col-leccit Ferrandis-Bermejo

i daurats, en lamina i entorxats.

2l

g
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Grodetur liseré espolinat

BOSSA DE CORPORALS

Mides maximes: 27 x 27 cm. Mides del teixit: 24,5 x 25 cm.
Cara A: dos fragments; cara B: quatre fragments, tots del mateix
teixit. Seda, fils metallics i cart6 (?). Ordit en seda blava. La
trama de lligament i la trama liseré en blau. Trames policromades
espolinades. Tres trames metal:liques espolinades: lamina, rissat i

entorxat.

Folre de tafeta de seda rosa. Dos galons metal-lics de diferents

amplaries.

1732-1745
Col-leccié Maria Victoria Liceras

11’*
i
i
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Els temps de la seda

Seti espolinat /
Vellut chiné
a la branche

TEIXIT

Tres panys cosits. 169 x 85,5 cm (169 x 52
cm; 89,5 x 33 cm; 89 x 33 cm). Vora viva
policromada: 6 mm. Seda. Ordit i trama de
lligament en color blau. Lligament de fons en
seti. Trames espolinades en seda laxa, serreta
i xenilla.

Raport vertical: entre 41 i 49 cm. Raport ho-
ritzontal: 26,2 cm. En el fragment més gran
hi ha una part del teixit amb el raport en
vertical molt comprimit, per aixo la mida és
significativament inferior a la resta. Disseny
de punt i seguit.

El vellut aplicat té els ordits de lligament, de
pel, i les trames en seda color ocre. L'efecte
de pell lleopard, en color negre, s’ha obtingut
pintant l'ordit de pél, o bé s’ha tintat en ma-
deixa pel procediment de reserva. A Valéncia,
no hi ha constancia documental que s’haja
aplicat este tipus de tintura i manufactura
de la seda, conegut com a chiné a la branche,
pero si que hi ha testimonis de tafetans amb
dissenys atigrats. El dibuix del teixit principal
ha sigut pensat per a afegir una aplicacio de
vellut i completar el programa decoratiu. Per
a facilitar la integracid visual del fragment de
vellut cosit, tot el perimetre del motiu aplicat
ha sigut perfilat amb xenilla. La reproduccié
en teixit de la pell del lleopard esta present
des dels origens de les civilitzacions. Ja en
l'Egipte classic es podien trobar estos tipus
de disseny exotic. Cap al 1760 les garlandes
sinuoses del rococo s'ornarien amb dissenys
de pells exotiques. Este teixit, a més a més,
intenta aproximar-se a la textura vellutada
de les pells.
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En el Museu Stibbert de Florencia es conserva una armilla
(num. inventari 13948) amb el disseny del teixit molt sem-
blant al vellut aplicat a este teixit. L'armilla és d’atribucié
francesa, datada entre el 1770 i el 1785, i el teixit esta
catalogat com una pelfa mostrejada’. Per a Natalie Rot-
hstein, durant l'época Imperi, «généralement, les brocarts
d’or ou d’argent, témoignaient d'une plus grande recherc-
he stylistique que les soies pures: ils étaient parfois déco-
rés de taches de |éopard». En un llibre de mostres de la
casa Jourdain & Jhon Hams es conserva un fragment de
taches de léopard, datat en 18052 Una casaca masculina
d’origen francés del Victoria & Albert Museum (ntm. inven-
tari T.17-1950) datada cap a 1785-1790 esta confecciona-
da amb un vellut de color turquesa amb «eccentrically
coloured faux “leopard sport”»>.

En el disseny del teixit principal també és significativa la
preséncia de flocs fets d’una llista mostrejada i d’'una cistella
amb ansa i flors, motiu decoratiu que, fins ben entrat el
segle xix, sera recurrent en la sederia valenciana. La cera-
mica arquitectonica valenciana també compartira amb la
sederia la utilitzacié dels motius decoratius de llistes, flocs
i cistelles.

Valéncia (?) 1770-1780
Col-leccio Josep M. Sabater.

(1) Lastrucc, Chiara (2017): Il Capriccio e la regione. Eleganze del
Settecento europeo. Prato: Silvana Editoriale, pp. 44-45.

(2)  RorhsteN, Natalie (1990): L'étoffe de ['élégance. Soieries et des-
sins pour soie du xviiF siecle. Londres: Thames and Hudson, pp.
173-208.

(3)  Avri, H., i Susan, N. (1998): Historical fashion in detail. The 17
and 18" Centuries. Londres: V&A Publications, pp. 76-77.
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Grodetur liseré espolinat

FRAGMENT

22,5 x 54,5 cm. Vora viva: 7 mm. Seda i trames metal-liques. les arts decoratives valencianes: la sederia i la ceramica arqui-
Ordit en seda groga. Trama de lligament i trama liseré en groc. tectonica seriada.

Trames espolinades en seda. Tres tipus de trames metal-liques

espolinades: lamina, entorxat i rissat. En el Musée Historique des Tissus de Li6 es conserva un frag-

ment molt semblant’.
Raport total en vertical incomplet. Mitat del raport vertical: 19
cm. Raport horitzontal: 27 cm. Dos camins o vies. Disseny de

punt i seguit. 1745-1770
Museo del Traje. Centro de Investigacion del Patrimonio
En el dibuix hi ha una barreja d'elements decoratius inconne- Etnologico. Numero d'inventari: CE009387

xos —abelles, insectes, cervatell i cistella amb flors— i una gran

desproporci6 entre l'escala dels diversos elements. El cérvol,

comparat amb la cistella, és practicament imperceptible. En

este model de teixit apareix com un dels elements decoratius

una cistella amb un xicotet ramellet floral. Este recurs es re- (1) Harwis, Jennifer (1994): 5000 ans de textiles. Londres: Parkstone
petira amb dissenys prou semblants en altres especialitats de Press, pp. 183 i 316 (nim. d'inventari: 29637).

182 Els temps de la seda



G rod etur DOS FRAGMENTS DE CASULLA

Dos teixits del mateix disseny. Cadascun d’estos teixits esta compost per dos fragments
cosits. 73 x 27 cm i 67 x 27 cm. Vora viva: 3-4 mm. Seda. Ordit en seda blava. Trama de
lligament en blau, trama liseré en blanc. Trames policromes espolinades. Raport vertical:
30 cm. Raport horitzontal incomplet. Dibuix de punt i retorn.

espolinat

1745-1770
Col-leccié Maria Victoria Liceras
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6. Neoclassicisme. 1770-1795

A partir de l'tltim terg del segle xvii s'inicia, dins de les més
elevades elits dominants europees, una simplificacié dels motius
ornamentals dels dissenys destinats a la indumentaria. La pre-
feréncia pels teixits lleugers i llisos, o amb motius decoratius
reduits i esquematics, que van introduir els gustos i costums de
l'aristocracia anglesa, amb un estil de vida més proxim a 'ai-
llament rural que a una concepcié urbana, anaren reflectint-se
a poc a poc en la moda.

Pel que fa a les dames, els rics, acolorits i pesats teixits espo-
linats, amb incomptables trames policromes i fils metallics,
cediran el lloc als teixits lleugers i sobris en el gust dels es-
taments dominants. Els conceptes practics i mercantils de la
nova classe social emergent —la burgesia— també es reflectixen
en les noves tendéncies de la moda. Es el moment dels tafe-
tans, el grodetur, els pequins, etc., en aquelles peces en qué la
llana —la fibra ara més demandada— deixava d’usar-se en els
teixits que es podien fer amb seda.

La moda masculina continua fent Us de ['habit a la francaise,
confeccionat amb els velluts de seda amb motius miniatura o
confeti, o velluts llistats i matisats que, segons sembla, es van
teixir a Valéncia', on el tissatge del vellut era l'especialitat en

qué destacaven els mestres seders?. El jupeti era la tercera pega
que completava [’habit en este periode, els elegants droguets de
seda i metalls cediren el lloc al setins brodats. Al contrari que a
Lio, la sederia valenciana va ser incapag de crear tallers de brodats
com a alternativa a la decadéncia de la seda mostrejada.

No és estrany, per tant, que durant els dltims anys del segle
xViil les grans creacions de la sederia lionesa —que continuava
marcant les directrius de la moda i, en conseqliéncia, de la
resta de centres seders— no es dirigiren a la indumentaria per-
sonal. Les grans produccions de les fabriques es destinaren a la
decoraci¢ d'interiors. El conjunt de teixits que es produien per
a revestir una sola estanga d'un palau requerien un espectacu-
lar, ampli i refinat programa decoratiu®. De vegades, en el cas
dels membres de les cases reials, es creava expressament un
disseny que incloia una nombrosa varietat de peces: des de pa-
rafocs per a les llars, fins a les cortines —portaleres, de finestres
i de balcons— passant per les tapisseries especifiques de cadires
i taules, o sanefes de diverses mides, segons es destinaren al
mobiliari 0 a l'entelament. Tant si es tractava d'una cambra
intima i personal com d’un salé public per a rebre, qualsevol
element del mobiliari, per menut i insignificant que féra, tenia

un disseny singularitzat.

(1)  Endiversos documents conservats en el Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia, tres dels quals estan presents en l'exposicid, s'adjunten xicotetes
mostres de velluts petit faconné i miniatura —pintats o chinés a la branche. El desti final d’estos teixits ens és desconegut, pero per algunes peces d’esta
época conservades, tot indica que es podien destinar tant a la indumentaria femenina com a la masculina.

(2)  En 1795 els telers valencians de vellut en actiu eren 720 (Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda. 3.5.1. lligall 17, nim. 3), quantitat que implica
prop de la tercera part de tots els telers en actiu, i que és molt elevada tenint en compte que el vellut es pot considerar un teixit d’alta gamma i de
preu elevat, de fet, necessita entre set o huit vegades més quantitat de seda que un teixit convencional, com pot ser el tafeta o el domas, i els costos

de la ma d’obra s6n també més elevats per la lentitud del tissatge.

Els temps de la seda
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Les creacions del dissenyador téxtil més conegut de l'época,
Philipe de Lasalle, s'orientaren a la decoracio dels palaus. La fa-
brica lionesa més reconeguda d’este periode —i durant l'época
Imperi— fou la de Camille Pernon, a Lio, especialitzada també
en el tissatge destinat als téxtils d’interiors. Les grans produc-
cions sederes d’este periode tingueren com a destinacio les
residéncies dels monarques europeus més poderosos: Lluis XV
i Bonaparte a Franga, Caterina la Gran a Russia o Carles Il i
Carles IV a Madrid. L'estil que va estar a moda els Ultims anys
del segle xvii, «resplendit a son plus haut point dans les Trianons
d’Espagne, léger et harmonieux, gracieux e fleuri, avant que ne
s'empare le rigide académisme d'un Empire qui devait figer
l'Europe»*. Una gran part molt significativa d’este resplendor
del neoclassicisme es va teixir a Valéncia.

A les darreries del segle xvii la sederia valenciana arriba a la
cimera de les seues maximes creacions. | podia haver sigut
molt millor, ja que s’hi donaven condicions optimes, a causa
de l'enfonsament de la sederia lionesa. La capacitat técnica
dels velluters valencians podia competir amb la manufactura
de Camille Pernon i la resta de fabriques franceses. «La grande
qualité des ces étoffes dans un parfait état de conservation»,
en referéncia als teixits valencians depositats en Patrimonio

1

{
-
-

¥
=
-
*

4

Nacional, sén una prova del nivell que arribaren a assolir les
fabriques valencianes®. Fins a tal punt el nivell técnic aconse-
guit era competitiu, que, de vegades, resulta complicat —i ara
per ara impossible— d’atribuir a determinades mostres i teixits,
sense documentacié concloent, una autoria valenciana o lio-
nesa®. Potser el punt feble de la sederia local, pel que fa a la
creacio artistica, va ser el disseny. Els fabricants valencians no
saberen, o no pogueren, o no volgueren apostar per la creati-
vitat en uns dibuixos que competiren amb les creacions lione-
ses. Es cert que se serviren alguns teixits amb disseny valencia
per a l'abillament personal de les families reials d'Espanya i
Portugal’, perd la Fabrica Valenciana no es va posicionar com
a proveidora de l'alta aristocracia i la monarquia. Els seders
valencians tampoc van ser capagos d’ampliar i conquistar mer-
cats, i de satisfer les demandes de la burgesia, un nou mercat
de mentalitat consumista i aparent que exigia novetats cada
temporada i renunciava a la qualitat a canvi d'uns preus més
competitius. Este periode va ser, al capdavall, el dignissim cant
de cigne de la sederia autoctona.

En els teixits destinats a la indumentaria personal s'accentua
tant el minimalisme i 'escala reduida dels motius com la ten-
déncia al llistat vertical que havia aparegut a finals del periode

(3)  Benimo, Pilar (2009): Carlos IV, mecenas y coleccionista. Madrid: Patrimonio Nacional, p. 311.
(4)  Arizzou-Ciementet, Pierre (1988): «Considérations stylistiques sur les commandes royales au xviie siéclex. Soieries de Lyon comandes royales au xviir

siécle (1730-1800). Lid: Musée Historique des Tissus, pp. 24-25.

(5)  Gastinet-Coural, Chantal (1988): «Notes et documentsy, Soieries de Lyon comandes royales au xviiF siécle (1730-1800). Lio: Musée Historique des Tissus,

p.101.

(6)  Experron-Daro, Séverine (2009): Vente aux encheéres publiques. Collection d'étoffes et de papiers peints anciens de la Manufacture Le Manach a Tours. Paris: Hotel
Drouot, pp. 48-49. Disponible en: http://catalogue.gazette-drouot.com/pdf/Demaigret/etoffes/09122009/TDM_CAT%20TEXTILE_BD1.pdf?id=53348.cp=90.

[Consulta: 1 de desembre del 2017].

(7)  Rooricuez Garcia, Santiago (1959): £l arte de las sedas valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim, pp. 393-396.
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rococo. Les garlandes i els bouquets es reduiran a la minima
expressid i, en consequiéncia, el teixit de fons —generalment en
tons crus o molt suaus i amb efectes llistats— dominara sobre
els motius decoratius. La tendéncia a la simplificacié en els
dissenys dels teixits en les modes femenines conduira, ja en
l'época Imperi, als teixits Llisos.

Eixa tendéncia cap a la simplificacié dels motius decoratius no
és aplicable, almenys en part, als territoris de la monarquia
espanyola: les basquinyes continuen, fins al primer terc del segle
x1X, amb uns dissenys molt elaborats.

D'altra banda, l'éxit de les franges verticals també es pot explicar

des d’una perspectiva técnica. Estos llistats, i molt sovint també
els motius decoratius —flors, garlandes, etc.,— eren efectes produits

Els temps de la seda

per ordims suplementaris policromats que agilitzaven la pro-
duccid dels teixits. Si els motius decoratius d’un teixit, en gran
part, s'obtenien per mitja dels ordits suplementaris, hi havia,
tal vegada, un estalvi de ma d’'obra: el treball del tirador era
prescindible o molt limitat perqué la raqueta era prou simple, i
el treball del teixidor, com que no hi havia canvi de llancadores,
era més condidor. Al teler se li extreien les maximes possibilitats
decoratives a un cost minim.

Entre els teixits destinats a la indumentaria i els destinats a la
decoracié hi havia préstecs i influéncies mutues, perd en estes
ltimes els dissenys eren molt més treballats i creatius, els
motius eren més variats i, molt sovint, eren teixits a la forma
amb telers especials de gran complexitat técnica.



Tafeta doble
espolinat

TEIXIT

Dos fragments cosits. Mides totals: 96 x 54 cm.
Vores vives: 5 i 3 mm. Seda i fils metallics.
Ordit policromat en faixes, ordits suplemen-
taris policromats amb trama de lligament en
cru. Trames policromes espolinades. Trames
metal-liques espolinades, una d’elles continua
en lamina, amb efecte de tissu llistat. Dos ca-
mins, dibuix de punt i seguit.

Raport vertical: 75 cm. Raport horitzontal:
26 cm. S’han aplicat fragments de galons de
passamaneria per a reintegrar llacunes.

1770-1795

Museu Nacional de Ceramica

i Arts Sumptuaries “Gonzalez Marti”
Numero d'inventari: CE2/00912
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Grodetur
espolinat

TEIXIT

51 x 37,5 cm. Vora viva: 3 mm. Seda.
Ordit en rosa i llistes policromades.
Ordit suplementari policromat, amb
efectes de poil trainant per canalé i
bastes. Trames de lligament en rosa.
Trames espolinades.

Raport vertical: 34,5 cm.
Raport horitzontal: 26,5 cm (?).

Teixit de transicio entre el rococé
i el neoclassicisme (cap a 1765-1770)
Col-leccié Maria Victoria Liceras




Tafeta
espolinat

e, P TEIXIT

Dos fragments. Mides maximes: 47,5 x 105,6
_ - cm. Ample del teixit: 73 cm.Vora viva: 5 mm.
— o == —— At Seda. Ordit i trama de lligament en color cru.
ol : ' Ordits suplementaris amb efectes decoratius.
Trames espolinades policromes.

e - : : Raport vertical: 22 cm. Raport horitzontal: 18
L I i cm. Dibuix de punt i retorn.

Finals del segle xvi
Col-leccié Francisco Zanén

i e 11
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Segona mitat del segle xviil o primeries del xix (?)
Col-leccio Francisco Zanon

Grodetur petit
faconné quadrillé

MANTELLINA DE MITJA LLUNA

Mides maximes: 99 x 51 cm. Dos panys del
mateix teixit, 96 x 47 c¢cm. Vora viva: 7 mm.
Seda. Ordit en blau i ordits suplementaris de
decoracio, amb efecte poil trainant lligats en
seti. Trama de lligament en blau, trama lise-
ré en blanc i altres colors per a crear l'efecte
quadrillé.Tres vies o camins. Raport vertical: 9
cm. Raport horitzontal: 16 cm. Acabat moaré
classic.

La mantellina esta voltada d’'un serrell de 2,5 cm,
en fils metal-lics en argent (peu: 1 cm, serrell:
1,5 cm). Al llarg del serrell s’ha inserit una
lamina d'argent lacada en fucsia.

Al teixit se li ha aplicat un acabat en moaré
classic. El llom del moaré es fa coincidir amb
una llista de l'ordit suplementari, lligat en seti,
on no es marca l'efecte de la pressid, jugant
amb la presentacid i l'estética del teixit.

Els teixits de quadros en lligament tafeta eren
molt utilitzats en el segle xvii perqué, a pesar
de la seua policromia i aparenca, es podien
teixir en telers de llicos, amb el conseqtient
estalvi de ma d'obra en el treball de tissatge.
No és el cas d'este teixit, que és prou més
complex técnicament que un tafeta quadrillé.
Es pot comparar amb el teixit de decoracié del
cobertor de les pp.236i 237 del cataleg, on el
lligament és un tafeta simple.

Esta mantellina podria pertanyer a una imatge
de Mare de Déu per a vestir. En 'época eren
molt habituals estes figures religioses cone-
gudes com «de cap i potaw, i fins i tot les es-
cultures profanes.

Cataleg de peces

191



192

Seti espolinat

COLGADURA IDOS TAPETS

126 x 63,30 cm; 77 x 110,5 x 63,50 cm i 77 x 110,5 x 62,50
cm. Teixits a la forma. Ordit i trames en seda verda. Seti espoli-
nat amb fils entorxats daurats. Dissenys en punt i retorn.

Es va teixir en la Reial Fabrica de Teixits de Seda de Carlos Iran-
Z0, a Valéncia, entre el 1784 i el 1795.Va ser un encarrec de la
Corona destinat, en principi, al salé de besamans de Maria Llui-
sa de Borbd-Parma, muller de Carles IV, pero aleshores princesa
d’Asturies. El disseny va ser obra del pintor de cambra Manuel
Murioz de Ugena, i el fils entorxats van ser proveits pel tirador
del oro Manuel Garcia Suelto, de Madrid.

Una part de la draperia es va brodar sobre el mateix tipus de
teixit llis: el seti de fons de la resta de les peces també va ser

realitzat per Carlos Iranzo. A causa de la complexitat de la co-
manda, va intervindre el mateix intendent de Valéncia, Pedro
Lerena, en ajuda d'Iranzo, per a garantir els jornals dels teixi-
dors i la bona marxa del treball.

La llarga duracié en l'execucié de la colgadura potser siga la
causa de no haver-se utilitzat per a la decoracio del salé de la
reina Maria Lluisa, i que es conserve en molt bon estat en els
magatzems del Palau Reial.

No es coneix un inventari complet de la colgadura de Carlos
Iranzo, perd se sap que, a més de les peces exposades, es con-
serven, entre altres, el teixit per a la pantalla de la llar i les
sobreportes. Tampoc sabem si en els magatzems del palau es

Els temps de la seda
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Els temps de la seda

troba tot el conjunt que es va teixir a Va-
léncia.

A l'agost del 1887 arriba a Madrid Fran-
cois Grognard, corresponsal de Camille
Pernon, fabricant lionés de sedes, amb
la missié d’obtindre comandes tant per
part de la Corona com de l'aristocracia
madrilenya. Camille Pernon és conside-
rat en la seua época com el fabricant de
teixits més important de Lié. Poc mesos
després d’establir-se a Madrid i conéixer
el mercat potencial, Grognard dirigix una
carta a Pernon amb una extensa llista
de recomanacions. La primera de totes:
«Pour obtenir de cette cour et du Prince
principalment la préférence des commis-
sions d’étoffe pour meubles, il faut mettre
la plus prompte célérité dans 'exécution,
c'est peut-étre le point principal parce a
Valence et a Talavera, ils ne finissent ja-
mais»." L'agent de Pernon no qliestiona la
qualitat del producte ni la capacitat tec-
nica de les sederies valencianes —Talavera,
en certa manera, és un cas a part—sind que
assenyala, indirectament, un mal congenit
dels fabricants valencians: la rigidesa i l'ar-
caisme de les estructures empresarials i
gremials.

Valéncia, Reial Fabrica de Carlos Iranzo.
1784-1795

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid

Numeros d'inventari: 10175582,
10196930 i 10196931

(1) Gastiner-Coural, Chantal (1988): «Notes et
documents», Soieries de Lyon. Commandes
royales au xviiF siécle (1730-1800). Li6: Musée
Historique des Tissus, p. 98.



Grodetur
liseré espolinat /
Tafeta

GIPO

Mides maximes: 64 x 26 cm. Probablement pertanyia a una
imatge religiosa per a vestir. No s’han pogut visualitzar les vo-
res vives. Seda. Confeccionat amb dos tipus de teixit. El teixit
exterior és un grodetur liseré. Ordit en blau i llistes policro-
mades. Hi ha, aixi mateix, un ordit suplementari policromat,
poil trainant, amb lligaments de seti i sarja. Dos trames liseré

en blanc i blau. Trames policromes espolinades. Acabat moaré.

Tant el raport vertical com ['horitzontal no es poden apreciar.

Els teixits podrien pertanyer
a la segona mitat del xvi (?).
Col-leccio Ferrandis-Bermejo

El teixit del folre del gipd és un tafeta llistat. Seda. Ordit de
fons en rosa. Ordit suplementari poil trainant policromat amb
lligament parcial acanalat. Tramat en seda rosa. Raport horit-
zontal: 26 cm.

En les manegues hi ha dos tipus de tafeta a la plana, monocroms,

un tafeta en seda crua i l'altre, carmesi. El gipé també esta ornat
amb una randa metal-lica coneguda com a punt d’Espanya.

Cataleg de peces
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Pequi espolinat

CADIRA

87 x 51,50 x 47 cm. Fusteria: taller reial. Teixit: manufactura
valenciana (?). Sala de la colgadura de Valéncia de la Casa del
Princep de El Pardo. Amplaria del teixit: 53 cm (sense vores
vives). Tan sols conserva una part de les vores vives, d'1 cm
d’ample i amb fils rojos d’ordit. El pequi de fons esta teixit amb
listes alternes en dos lligaments diferents: un en seti, i l'altre
en una variant de grodetur. La trama de fons és de seda color
marfil, i les trames espolinades, que en son deu, en sedes de
diferents colors.

La data de tissatge de la colgadura de Valéncia es pot deduir
per dos vies. La primera: en 1787 el fuster va estar treballant el
mobiliari de la sala i es pot deduir que simultaniament s’estava
teixint el conjunt. La segona: estilisticament és un disseny de
transicio del rococd tarda al neoclassicisme. En paraules de Pilar
Benito, el conjunt té «un incipiente aire neoclésico al introdu-
cirse la verticalidad por medio de las listas monocromas»’. La
introducciod dels efectes llistats per ordit en els teixits de fons
dels dissenys va comengar cap a 1760-1765, en que es produix
un punt d’inflexié en els canons estétics quan la sinuositat de
els composicions amb meandres del rococé queda compensada
per la verticalitat de les llistes.

L'atribucié valenciana del conjunt data del 1839, d'un inventari
general del palau. No hi ha cap altra referéncia més. Ens és des-
conegut tant el dissenyador com el teixidor, perd sén de dificil
atribucié a Claudio Bodoy o a la Reial Fabrica de Miquel, Gay
i cia, ja que la relacié que establiren estos fabricants amb la
Corona és posterior. Per les dades de tissatge que s’atribuixen a
la colgadura de Valéncia, devia ser prou coetania a la colgadura
de Carlos Iranzo.

El disseny del teixit destinat a l'entelament el constituixen
un marc conformat per un ramejat i unes xicotetes garlandes
florals que es repetixen successivament, amb la particularitat

que dins de l'espai interior de cada marc se succeixen, alterna-
tivament, dos motius diferents: un bouquet floral nugat amb
un llista blava en un cas, i un centre també floral, amb un niu,
tres cries de pardalets i un dels progenitors amb un cuc en el
bec. La instal-lacié del teixit en les parets de la sala es va fer a
portell, que dona a la visi6 de conjunt un aspecte de lleugeresa
i moviment en qué contrasten la verticalitat del llistat de fons
amb l'alternanca sinuosa dels motius centrals.

També és molt rellevant en este conjunt tot el treball minu-
cios i exquisit de la tapisseria de les cadires. Els teixits es van
dissenyar «a la disposicid». Sobre el pequi de fons s’acoblaren
els motius florals del dibuix a les diferents formes del respatler
i el seient. Per la part posterior del respatler es van teixir entre
llacades les inicials C i L, de Carles i (Maria) Lluisa. La resta de la
tapisseria de les cadires el conformen tres sanefes, també «a la
disposicio»: una més ampla per al seient, i dos per al respatler;
una per a la part superior, i l'altra, partida en dos, per a la resta.

Teixit. Valéncia. C. 1785-1790
Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau reial de El Pardo. Nimero d'inventari: 10079195

(1) Benimo Garcla, Pilar (2018): «La Corona y las Reales Fabricas de Seda
de Valenciaw, Els temps de la seda. Madrid: Ministerio de Educacion,
Cultura y Deporte, p. 73.
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7. L'imperi. 1799-1815

A finals del segle xvii es donen tres factors que, coadjuvats,

afonen les fabriques lioneses de la seda: els canvis politics,
amb un clima d’incertesa producte dels esdeveniments de
la Revolucié francesa; els canvis socials, amb la irrupcio de
la burgesia com a classe dirigent i, en gran part com a con-
seqiiencia dels anteriors, els canvis radicals en la concepcio6
de la moda. La desaparicié de la monarquia i U'extincio de
l'aristocracia, que eren els principals consumidors de teixits
sumptuosos, la necessitat d’'una indumentaria més funcional
i simplificada per part d'una burgesia amb activitats mercan-
tils o intel-lectuals, i una novella visi6 de la moda que s'allu-
nyava dels pressupostos estetics de l'antic régim, confinaren
els teixits rics i ostentosos a l'etiqueta dels arcaics cerimo-
nials de les corts europees’. A pesar de la desfeta, la ciutat
de Li6 continuara marcant les tendéncies del disseny seder
a tota Europa.

Per a Natalie Rothstein, conservadora del Victoria & Albert que
ja va definir el periode neoclassic com «le fagonné menacé»
per la simplicitat dels dissenys en els teixits de seda en l'dltim
quart del segle xvi, en el canvi de segle augmenta el seu pes-
simisme, almenys per a la sederia londinenca, i qualifica este
periode de la moda Imperi com «l'éclipse du fagonné» per la
quasi completa desaparicié dels teixits mostrejats en els dis-
senys de la moda vigent?.

La llana i el cotd desplacaran els vestits de seda a un lloc subal-
tern. Els teixits de seda, i sobretot els grans teixits tramats de
metalls nobles, ocuparan un lloc secundari i s’associaran a l'es-
til de vida d’una societat periclitada. Les artificioses robes a la
francaise, que durant tot el segle xviil havien sigut considera-
des el paradigma de l'ostentacio, cediran el lloc com a pega
més iconica, com a referéncia del luxe —i 'esnobisme—, al xal
de caixmir —utilitzat com a complement— importat dels peus
de la llunyana serralada de ['Himalaia i que va arribar a uns
preus astronomics. Una vegada més, l'orientalisme, la fantasia
i 'exotisme retornen com a novetats, perd ara amb el nou orde
establit.

La mussolina, les toiles i la batista, en lli o coto, generalment
brodades, utilitzades per a la confeccié del vestit camisa, amb
les seues transparéncies i vaporositats, o els estampats de cotd
—indianes i percals— seran els teixits que més es demandaran.
El color predominant va ser «il fascino dei bianchi assoluti»?,
que s’obtenia amb la utilitzacié del clor —un nou emblanquidor
de fibres vegetals—, i la tendéncia pel no color, iniciada a les
darreries del periode rococd, va continuar gaudint de |'apro-
vacié general.

Per a fer-se una idea de la marginalitat amb que es va tractar la
seda en la moda de la classe alta durant l'’época Imperi, només

(1) CHrisman-CargeLt, Kimberly (2009): «Le grand habit et la mode en France au xviie siécle», Fastes de Cour et cérémonies royales, le costume de cour en

Europe 1650-1800. Paris: Chateau de Versailles, pp. 222-225.

(2)  RothsteN, Natalie (1990): L'étoffe de ['élégance: soieries et dessins pour soie du xvilF siécle. Londres: Thames & Hudson, pp. 204-208.
(3)  Orsi Lanpiny, Roberta (1990): «Materia e forma: tessuti e fogge del vestire femminili nei secoli xviil e xix», La Galleria del Costume, vol. 4. Floréncia:

Centro Di, p. 14.
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cal fullejar el cataleg de l'exposicié que es va fer a Mila 'any
2010, Napoléon et l'Empire de la Mode 1795-1815 (potser la
mostra més completa que s’ha fet ultimament sobre este peri-
ode). Dels prop de cinquanta vestits de roba femenina presen-
tats en la mostra, cap d'ells havia sigut confeccionat amb una
seda mostrejada, per més senzilla que fora. Tots els teixits de
seda en els models d’esta exposicié son llisos o molt simples:
setins, tafetans, gasses, tuls. Només hem trobat un vestit de
llana i seda chiné a la branche, un altre vestit de canneté, tam-
bé en seda i profusament brodat sobre un teixit molt senzill, i
una cua de cort en vellut brodat*. El brodat, al contrari que les
sedes mostrejades, continuava tenint una presencia important
en la decoraci6 dels vestits de ['época, d'acord amb la tendéncia
iniciada en el neoclassicisme.

Pero les tendéncies de la moda que seguien els estaments més
importants de Franca i de la resta de corts europees tingué un
reflex relatiu en la resta de capes socials de tot el continent.
Segons es baixava en l'escala de classes, la influencia de les
modes més radicals es diluia. De tots és coneguda l'efimera
influéncia de la moda Imperi en la indumentaria popular. «Le
paradoxe du modéle frangais consisterait a provoquer un ef-
fet de mimétisme irresistible mais lié a certes circonstances.
Il ne toucherait pas ses imitateurs en profondeur»®. Tot i l'ori-

Ue

ginalitat de les esnobs afrancesades i d'algunes aristocrates
provocadores, en els territoris de la monarquia hispana, la gran
majoria de les dones continuaran usant la basquinya i la
mantellina, i els homens, les capes llargues.

Com va ocorrer durant 'época neoclassica, els grans teixits de
l'época Imperi es van destinar a la decoracié d'interiors. Davant
de la greu crisi social i econdmica de la sederia lionesa, Napoled
va ordir un pla de xoc per a reviscolar l'activitat dels telers
parats. Per6 les comandes imperials es destinaran a la deco-
racio dels chdteaux i palaus de la desapareguda monarquia,
residéncies que Napole6 tornaria a habitar com a simbol del
nou poder. En 1802 es fa una primera comanda a Camille Per-
non per al chateau de Saint Cloud®, i entre el 1804 i el 1807
s'amplien els encarrecs a altres residéncies: Fontainebleau,
Compiégne, les Tuileries... Les demandes de teixits als fabri-
cants de Lio, per part del govern francés, va continuar els anys
posteriors. Al desembre del 1811 es lliuraren 79 246 metres de
tela, entre teixits llisos i mostrejats, per a la decoraci6 del pa-
lau de Versalles. A diferéncia de Natalie Rothstein, la consellera
técnica del Mobilier national Chantal Coural qualifica el perio-
de del Consolat i de l'Imperi com «un age d’or inégalé», atés
que «une telle quantité de soieries d’une aussi grande qualité
n'avait été exécutée a Lyon»’.

(4)  Barrero, C., i LancasTer, M. (2010): Napoléon et ['Empire de la Mode 1795-1815. Mila: Skira.
(5) Gorguet BaLLesTeros, Pascale (2005): «La France, modéle de mode», Modes en miroir. La France et la Hollande au temps des Lumiéres. Paris: Paris Musées,

p. 42.

(6) Entre els dissenys que es teixiran a Li6 d’esta primera comanda efectuada per Napoled, es troba el mateix que s'estava fent a Valéncia, o que es faria

poc de temps després per la Reial Fabrica de Miquel, Gay i cia. per a Carles IV (vegeu pp. 206-207).

(7)  Gastinet-Courat, Chantal (2002): «Le Consulat et 'Empire. Un age d'or inégaléx, Les grandes heures de la soierie lyonnaise (Dossier de l'Art 92). Paris:

Editions Faton, p. 45.
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La decoraci¢ dels téxtils durant 'época Imperi continua basant-se
en els motius del neoclassicisme, perd en moltes composicions
s'afegiren noves imatges que reflectixen i proclamen el poder
de Napoleo, fent referéncia a l'antiga Roma imperial. Corones
de llorer o d'olivera, fulles d’acant, rosetes, frisos de palmetes
o volutes, abelles, aguiles i esteles, que s’ordenen amb una si-
metria rigida, pesada, repetitiva i geometrica, sobre uns fons en
color nacre, blau o, recordant la ceramica arqueologica classica,
terracota, que seran els colors més usats®. Dins de la sederia
valenciana, i com a referent destacat de |'estetica Imperi, és un
teixit que es conserva en els magatzems de Patrimonio Nacional,
i no s’ha utilitzat mai: un disseny de sanefa, teixida a quatre
ales, que es podria tallar per a ser aplicat, probablement, en
l'entapissament de mobles. Es va teixir, segons Pilar Benito, en-
tre el 1779 i els primers anys del segle xix en la Reial Fabrica de
Claudio Bodoy de Valéncia i conserva el bollat original®.

Amb la Revolucié Industrial, els canvis tecnologics que es pro-
duiren durant els primers anys del segle xix milloraran per sempre
el pesat, lent i costds esfor¢ huma en el tissatge dels rics tei-
xits mostrejats i espolinats. En 1800 es presenta la primera
maquina Jacquard, que tot i que tardaria més d'una década a fer-
se efectiva la seua utilitat real, marcara una fita en la sederia
europea, inclosa la sederia valenciana™. En 1811 el fabricant
lionés Gabriel Dutillieu afig al teler un regulador que automa-
titza la repetici6 practicament idéntica de la mida dels raports
del disseny en vertical'!, millora técnica que permetra repro-
duir amb precisié el motius ornamentals geometrics, sobretot
els amprats a l'arquitectura classica, tant del gust de l'estética
napoleonica™.

(8)  Bouzarp, Marie (1999): La Soierie lyonnaise du xviiF au xx siécle dans les collections du musée des Tissus de Lyon. Li6: ELAH-Editions lyonnaises d'art et

d’histoire, pp. 10-11.

(9)  Benimo Garaia, Pilar (1997): L'art de la seda a la Valéncia del segle xvii. Valéncia: Fundacién Bancaja, pp. 302-303. Este teixit es va mostrar en l'exposicio

del Centre Cultural Bancaixa l'any 1997 (Patrimonio Nacional, nim. d'inventari 10088542).

(10) Sobre els efectes de la introduccié de la maquina Jaquard, especialment en les sederies valencianes i catalanes, es pot consultar el cataleg de l'expo-

sicié «La revolucié Jaquard». Barcelona: Museu Téxtil i d'Indumentaria, 1985. Almenys, pel que fa al cas valencia, hi ha hagut investigacions posteriors

que han aportat noves dades.

(11) Tassinari, Bernard (2012): La soie a Lyon. De la Grande Fabrique aux textiles du xxe siécle. Lid: ELAH-Editions lyonnaises d'art et d'histoire, pp. 45, 76-77.

(12) Els antics telers Jaquard que encara es fan servir a Valéncia també estan dotats amb un regulador que permet enrotllar automaticament el teixit. Perd
ajustar en vertical el raport del disseny depén de la intensitat de colp del bata, per la qual cosa els teixidors i teixidores en el telers manuals, per a
garantir la dimensid correcta del raport, es fan servir de la «mideta», un xicotet regle de fusta.
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Seti i tafeta (Grodetur?) espolinat

COLGADURA DE VERDURES, MALVES,
GARLANDES I COLUMNES

1. Colgadura, seti espolinat. 309 x 95,5 cm. Seda.
Vora viva: dos llistes roges sobre fons blanc.

2. Columnes (2) tafeta espolinat, seda i fils metallics.

3. Capitells (2) tafeta espolinat, seda i fils metal-lics.

4. Fris. 1008 x 71 cm, tafeta espolinat (?), seda i fils me-
tal-lics.

5. Aguila acagant una llebre, 108 x 150 cm, seti espolinat.
Vora viva, tres llistes verdes sobre fons blanc.

6. Anec amb gripau en el bec. 108 x 150 cm, seti espolinat.
Vora viva, tres llistes verdes sobre fons blanc.

7. Cistella, 136 x 105 cm, seti espolinat.

Per a fer-nos una idea de l'envergadura i la magnitud del
conjunt d'esta colgadura, reportem que es componia, segons
l'inventari del 1833, a la mort de Ferran VI, de tretze columnes
i vint-i-una pilastres, i que cadascuna amidava 310 cm. Només
estos panys ultrapassaven els cent metres.

Sén també significatius, des de punt de vista técnic, l'am-
plaria dels diferents teixits de la colgadura: 54, 71, 96, 105
i 150 cm.Tan sols una de les cinc amplaries, 54 cm, s’ajusta
a la mida convencional, els altres dissenys requerien un teler
especial de doble muntura. Si a Valéncia el teler de mostra
més habitual tenia huit-cents ramalets, que corresponien a
quatre-centes cordes, amb una amplaria de 54 ¢cm per un
ample de 150 cm i un disseny d'ala, el nombre de ramalets es
podria calcular en, aproximadament, dos mil dos-cents i més
d'un miler de cordes. | per a l'estirador, que hauria d’alcar els
ramals, el treball seria d’'una gran complexitat. | en els teixits
més amples, també caldria |'ajuda de dos operaris per a llancar
les trames a més del teixidor.
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Cuina valenciana (detall), 1780-1790. Museu Nacional d'Arts Decoratives. Madrid.
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El conjunt es va teixir amb dos lligaments de fons prou diferents: el seti per a una part del
conjunt, i en un solido tafetan' —segons Pilar Benito— per a la resta, potser un grodetur,
segons consta en una de les etiquetes originals (?) dels capitells. Tres son els colors del
teixit de fons: marfil per al seti, salmoé per a les columnes i els capitells, i corinti per al fris.
El perqué d’esta varietat de lligaments de fons podria raure en el fet que, en el muntatge
final, els elements arquitectonics serien retallats, desaprofitant, precisament, tot el teixit
de fons visible. El color corinti dels fris no és determinant estéticament, ja que actua més
com a efecte decoratiu que com a teixit de fons.

De la colgadura de verdures tenim, documentades, unes quantes certeses: va ser teixida
en la Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay i cia. (Valéncia), almenys entre
primeries del 1807 i el juny del 1808. Arran de la guerra del Francés, el conjunt textil,
embalat dins de huit caixes, va fer un llarg i épic viatge per una part de la geografia
europea. Va tornar a Valéncia al final de la guerra, i en 1830 es lliuraren a la Reial Casa,

(1) Benimo Garcia, Pilar (2006): «La decoracidn textil de la Casa del Labrador de Aranjuez. Un jardin
inacabado», Reales Sitios, nim. 170, p. 63.
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Luis? Lladd, Teixits de Valéncia i de Talavera de la Reina, exposats per S. M. el Rei.Vista de la «Exposicion de tejidos espafioles anteriores a la introduccién
del Jacquard», celebrada en l'actual Museu Arqueolodgic Nacional, Madrid, 1917. Arte Espafiol. Revista de la Sociedad de Amigos del Arte. Any VI.

Tom lIl. Nimero, 8. 1917.Tercer trimestre, p. 454.

204 Els temps de la seda
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després del seu pagament per part de Ferran VIl (pagament

a qué inicialment es va negar el monarca). Des d'aleshores,
la ja mitica colgadura es conserva emmagatzemada en els so-
terranis del Palau Reial de Madrid. A comengament del segle
xx, una part del conjunt va ser utilitzada per a decorar una de
les habitacions de Victoria Eugénia, muller d’Alfons XIII. L'any
1917, i dins de U'exposicié «Tejidos espafioles anteriores a la
introduccién del Jaquard», es van muntar uns plafons en qué
es recreava una part de la composicié original de la colgadura.
En 1997, en l'exposicio «L'art de la seda valenciana al segle
xvili», en la Fundacié Bancaixa, es va mostrar una part impor-
tant del conjunt, pero individualitzada per diferents panys. Ara
s'exposen de nou a Valéncia, després d'un segle de l'exposicio
madrilenya, les sobreportes amb l'anec i 'aguila, i el plafé res-
tituit i muntat de les columnes, els capitells i la garlanda.

(2)  Benimo Garcla, P, 2006, op. cit., p. 66.

Els temps de la seda

Encomanada per a la decoracié d’'una de les estances de la
Casa del Labrador d'Aranjuez, l'tltima de les cases de camp que
ordenara construir Carles IV, tampoc se sap amb certesa a quina
de les sales estava destinada. Tenint en compte les grans di-
mensions del conjunt, es pensa que anava a muntar-se en un
dels salons de la planta baixa del palauet, perd no se sap amb
certesa. En alguns dels rebuts lliurats per Miquel Gay s’esmenta
la sala gran de la Casa del Labrador, descripcié insuficient per
a localitzar el lloc concret. En opinié de Pilar Benito, l'objecte
d'esta colgadura seria «la creacién de un jardin interior [...] que
el Jardin del Principe que rodea el palacete tuviera una conti-
nuidad en su interior [...] a modo de trampantojo».?

Respecte a l'autoria del disseny, no hi ha cap constancia do-
cumental concloent. En el Llibre de patrons de Camille Pernon
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(actualment propietat de la manufactura Tassiari et Chatel) el
model nim. 913, tot i que molt esquematic, recorda prou les
garlandes de l'intercolumni de la nostra colgadura. Tampoc es
pot descartar la intervenci¢ del dissenyador d’interiors Jean-Dé-
mosthéne Dugourc, col-laborador habitual de la fabrica de Per-
non. Aixi mateix, és probable la participacié d’alguns operaris
del Oficio de Tapiceria del mateix Palau Reial madrileny. Per
a diversos palaus francesos, al llarg de tot el segle xviil es van
teixir decoracions en seda amb columnes i garlandes vegetals.
Pero el conjunt valencia, a més a més, inclou anecs i aguiles,
motius molt recurrents també, junt amb titots, faisans i paons,
dels dissenys de |'alta decoracio téxtil del segle xvii. Philippe
de Lasalle, cap a 1771-1773, utilitza per a Catalina Il de Russia
este tipus d’aus com a motius decoratius, i que el fabricant
Gaudin en 1788 els reporta en un conjunt utilitzat posterior-
ment per a decorar la cambra de Josefina Bonaparte, a Fon-
tainebleau. Poc després, les aguiles amb un parar desafiant, va
ser un recurs decoratiu amb carrega ideologica durant 'época
Imperi.

Es prou improbable, perd no excloent del tot, una participacié
valenciana en alguns aspectes del disseny a l'hora de dibuixar
la raqueta. Els efectes de marmoritzat, la frondositat vegetal, el
columnari i les aus son recursos decoratius que es poden trobar en
la ceramica arquitectonica valenciana del moment, i fins i tot
en alguns dissenys textils. El programa decoratiu de les bas-
quinyes de l'época, alguna de les quals exposem, compartix

amb la colgadura l'is de motius comuns, com la galeria de
columnes, tots ells propis de l'estética neoclassica. També en
la cuina valenciana del Museu Nacional d’Arts Decoratives de
Madrid, un del plafons de taulells presenta en el disseny unes
garlandes entre columnes. La cuina esta datada cap al 1780-
1790. D’altra banda, encara que el disseny de la colgadura, tal
com esta documentat, es va fer en els primers anys del xix,
ja s'observava un cert anacronisme, perqué estavem en plena
vigéncia de l'estil Imperi.Tan sols l'aguila ens recorda, i ho hem
d’agafar amb reserves, els nous codis estétics.

Valéncia, Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay
i cia., 1806-1808

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional. Palau Reial

de Madrid. Numeros d'inventari: 10088678, 10080509,
10088451, 10080506, 10088675, 10088677 i 10080523
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Seti (Lampas?) espolinat

BANQUETA

49 x 64 x 47 cm. Fusta, bronze i teixit. Aplicacié de marque-
teria i bronze daurat. Fuster: José Lépez. Bronzista: Domingo
Urquija. Teixidor: Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel,
Gay i cia. (Valéncia). Procedéncia: oratori del rei en el Palau
dels Borbons de San Lorenzo de El Escorial.

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional. Monestir de San
Lorenzo de El Escorial. Nimero d'inventari: 10032347

CORTINA PORTALERA

De doble fulla (només se n'exposa una). 302 x 175 cm. Teixidor:
Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay i cia. (Valéncia).
Al voltant del teixit del camp central s'estén una sanefa de
color marré amb aus i roleos, i pardals amb cistelles en els can-
tons. Procedéncia: sala de billar de la Reial Casa del Labrador
d’Aranjuez. Regular estat de conservacio, restaurada en 1999.

Lligament de fons en seti de color marfil. Trames en seda verda
i fils metal-lics
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Valéncia, Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay
i cia, c. 1804 (?)

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional. Palau Reial
d’Aranjuez. Numeros d'inventaris: 10032347 i 10046982

Entre 1802 i 1805 Camille Pernon va teixir una tenture per al gran
salé de Josefina Bonaparte, en el Palau de Saint-Cloud. El disseny
del teixit principal d'esta tenture coincidix amb el de Miquel Gay,
encara que no en el seu colorit. El teixit de fons dels dos teixits no
és el mateix: en el de Lié és un grodetur', i el valencia és un seti.
En el cataleg del Mobilier national figura com a «brocart fond bleu
damassé broché argent, a couronnes de myrthe et de lierre»?.

Pel que sembla, este disseny es va teixir dos vegades: una primera vega-
da, amb data desconeguda, i posteriorment, reteixida entre el 1806 i el
1808, alhora que la colgadura de verdures. Probablement, els primers
teixits es destinaren a la Sala de Billar, i els reteixits s'utilitzaren,
després del 1830, en l'entelament i els mobles de l'oratori reial en
San Lorenzo de El Escorial. Una tercera cambra també es va decorar
amb este teixit: la gran sala del pis superior de la Reial Casa del
Labrador d’Aranjuez.

Este teixit de pampols i sanglots estava originalment destinat a la
decoracié del dormitori de Carles IV. També la guerra del Francés
va interrompre el seu tissatge i, junt amb la colgadura de verdures,
recorregueren un llarg periple per Europa. Els dos conjunts textils, al
capdavall, van ser lliurats, no sense dificultats, a Ferran VII.

En la ceramica arquitectonica valenciana de l'época, finals del xviil
i comencament del Xix, trobem dissenys mols semblants. Recorda
en particular el convent de Santa Ursula de la ciutat de Valéncia.

(1) Gastine-Coural, Chantal (2002): «Le Consulat et 'Empire. Un &ge d'or inégalé,
Dossier de l'art. Les grandes heures de la soierie lyonnaise, nim. 92, pp. 46-47.

(2)  Couray, J.; GasTiNeL-Coural, C., i MONTZ DE Raissac, M. (1980): Paris, Mobilier
national. Soieries Empire. Paris: Editions de la Réunion des Musées Natio-
naux, p. 39.
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8. Les basquinyes

Una pega d'indumentaria un tant insolita per al segle de les
llums i la rad: un arcaisme fossilitzat o 'expressié del fet di-
ferencial hispanic? Era un tipus de faldelli de caracter ritual
i interclassista, al mateix temps que una peca de respecte
utilitzada per les dones de tots els estaments socials. No
semblava que féra per a vestir en la intimitat, siné que més
aviat es duia pel carrer i en llocs publics, com les esglésies i
els passejos. Les dones, probablement, es llevaven la basqui-
nya quan arribaven a un domicili particular, com es llevaven
també la mantellina.

El ritualisme de la peca, més que pel teixit o la confeccid, era
determinat pel color, ja que havia de ser negre o molt fosc. EL
costum havia establit una gamma cromatica rigorosa, potser
l'dltima manifestacio de |'austeritat de la moda de la cort espa-
nyola en el segle xvi.. De 'arrelament de 'ts de la basquinya i la
importancia que tenia el color sén testimoni els fets ocorreguts
a Madrid el Divendres Sant del 1798. El dia de la mort de Crist,
en qué l'honestedat era fonamental, algunes dames de |'aristo-
cracia, amb posat provocatiu i irrespectuds, subvertiren el codi
de les gammes dels colors foscos i es passejaren amb basquinyes
de colors vius i cridaners. Este fet, esta transgressié d'una
norma social ampliament acceptada i en data tan assenyalada,
va provocar un gran avalot. Uns jovens de les classes popu-
lars intentaren esgarrar i fer malbé les peces irrespectuoses de
les agosarades aristocrates. Poc va faltar per a aconseguir-ho’,
perd acabaren imposant el seu codi d’honor i, com a resultat
d’aquells fets, una Reial Orde de marg del 1799 establia el ne-

4)  Real Acuerdo de Valencia, 21 de juny del 1770.

Els temps de la seda

gre com a Unic color per a les basquinyes® En esta confron-
tacio —que en el context historic de l'época no era purament
formal, ja que solapava també greuges reprimits i enfronta-
ments de classe— el poble pogué imposar a les elits dirigents el
respecte als costums tradicionals. Cal recordar que la politica
de moralitat publica desplegada pel despotisme il-lustrat ja ha-
via prohibit en altres ocasions, i amb poc d'éxit, l'Us de peces
tradicionals. En 1789 es va prohibir 'ts dels capells «gachos»,
d’ales caigudes?, i fins i tot dels «calcons amples de lleng»*.

Els documents notarials ens informen complidament que l'Us
de la basquinya afectava totes les dones de tots els estaments
socials. L'existéncia d’esta peca singular probablement es pre-
sentava com a incompatible amb els ideals europeitzants i
modernitzadors del segle de les llums, perd es va respectar —o
tan sols es va tolerar, o s’'intenta manipular- la utilitzaci6 d’es-
te faldelli. En 1788, en el Discurso sobre el luxo de las sefioras
y proyecto de un trage nacional, document on es proposa la
creacié d’un vestit o, si més no, un uniforme jerarquitzat en
diversos graus per a les ciutadanes espanyoles, es fa referéncia
a la basquinya com a pega cerimonial d'us obligatori en tots
els estaments®.

L'ds quasi obligatori d'esta falda, siga quina siga la condicié o
classe social de la dona, queda reflectida en la gran varietat de
teixits amb qué es confeccionaven, amb un clar predomini dels
teixits de seda. Dins de 'ambit valencia, en els documents no-
tarials de I'Horta estudiats entre el 1787 i el 1812 s’esmenten

) MartiN Gaite, Carmen (1981): Usos amorosos del xvii en Espafia. Madrid: Editorial Lumen, p. 90.
) Kary, Charles E. (1932): Life and manners in Madrid, 1750-1800. Berkeley: University of California Press. En: Marmin Gaite, 1981: 90.
) Despacho de Andres Gémez y de la Vega, corregidor de esta ciudad, Valéncia, 7 de juliol del 1770.

5)  (1788): Discurso sobre el luxo de las sefioras y proyecto de un trage nacional. Madrid: Imprenta Real; ed. Facsimil, Valladolid: Editorial Maxtor, 2005, pp. 47-52.



catorze tipus de teixits diferents. Des de 'humil filadis fins a un

teixit novell i de qualitat discreta com la musumana®.

Entre el 1730 i el 1830 s'han inventariat documents, a Castell6 de
la Plana, on apareixen nou-centes basquinyes usades en tots
els estaments socials. Es compten fins a vint teixits diferents i
es destaca que a principi del segle xix la fibra de llana comenga
a poc a poc a desplacar la seda’.

Entre el 1659 i el 1844, en els protocols d'indumentaria perta-
nyents a algunes comarques valencianes —'Horta, les Riberes,
la Costera—, s’arrepleguen al voltant de trenta teixits diferents
per a la confecci6 de basquinyes®.

En una monografia d'abast local, a Monover (Vinalopo Mitja),
entre el 1707 i el 1799 s’han trobat setanta-tres exemplars de
basquinya en els inventaris. Es curiés observar que en totes les
dots apareix almenys un exemplar. S'esmenta també una am-
plia varietat de teixits amb un clar predomini del filadis, fet lo-
gic, ja que es tracta d’una poblacié mitjana i de caracter rural®.

En els protocols estudiats en la ciutat d’Alacant, la basquinya
té una amplia preséncia, i també trobem una gran varietat de
teixits emprats en la seua confeccié™.

a les colonies, trobem una presencia important de peces de basquinyes.

Per tant, es pot deduir que no és el teixit el que diferencia la
basquinya d’un altre tipus de faldeta. Ni ho és tampoc la seua
confeccié o un patronatge especial, perqué els exemplars de
basquinyes antigues que ens han arribat tenen la mateixa con-
feccio que qualsevol altre guardapeus o faldeta. Hem de con-
cloure que alld que definix la basquinya i la fa diferent d'altres
peces semblants és la riquesa del teixit —condicionada a la classe
social a qué pertanyia la propietaria— i el seu colorit, basat en la
utilitzacié d'una gamma fosca i austera: el negre basicament. El
color tampoc s’ha d'interpretar amb connotacions massa nega-
tives o pejoratives, ja que, dins de context de 'época, el negre
codifica el respecte, l'etiqueta, la tradicio i el costum.

Les basquinyes més luxoses esdevingueren, en el seu moment,
una important i original creacié textil —tant pel que fa al pro-
grama decoratiu com a la complexitat técnica del tissatge—
sense cap paral-lelisme en altres llocs d’Europa. No trobarem
res de semblant en el mén occidental. Es tracta, doncs, d’'una
peca autoctona usada només a Espanya i en les colonies d’ul-
tramar'.

Perd a pesar de |'Us codificat de la basquinya i al fet que esta
peca no formara part de la moda internacional, ens tro-
bem —pels exemplars o fragments que ens han arribat— amb

FerranDis, Vicent (1982): “Elementos para el estudio de la indumentaria valenciana: el vestido de la mujer (1787-1812)", Torrens, nim. 1, pp. 84-121.
Roca, P, i VipaL, J. (2008): Cent anys d’indumentaria tradicional: Castellé de la Plana 1730-1830. Castellé de la Plana: Ajuntament de Castelld, pp. 45-46.

(6)

(7)

(8)  RaustLL, Francesc Xavier (2014): Indumentaria Tradicional Valenciana.Vol. |. Valéncia: Andana Editorial, pp. 326-329.

(9)  Garcia Sivestre, Inmaculada (1994): La indumentaria en el Mondver del segle xvii. Monéver, pp. 27-29.

(10) Navarro, J. L.; CoBos, J. L. i Samper, G. (2000): Trajes y vestidos en el Alicante del siglo xvii. Alacant: Diputacié d'Alacant, pp. 121-123.
(11

) Arxiu Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia. Lb. 3.4.3/29. En este libre, on s’assenyalen els teixits enviats als comerciants de Cadis per a exportar-los

Cataleg de peces

211



212

una gran varietat de dissenys que probablement, en el seu mo-
ment, esdevingueren plenament una moda. La basquinya no
era una pega fossilitzada, sind que seguia les propostes deco-
ratives més avantguardistes de la moda, en qué s'inspirava per
als dissenys del teixit. Una part de l'aristocracia amb vel-leitats
populistes també va adaptar el tradicional faldelli espanyol a
la moda Imperi™.

Totes les dades ens indiquen que les basquinyes degueren
teixir-se majoritariament en les fabriques valencianes. En al-
tres centres seders peninsulars, com ara Toledo™, la produccio
de vellut havia quedat reduida a uns minims testimonials, i a
Talavera de la Reina™ no hi hagué una produccié important.
Ens trobem, doncs, davant d’una significativa aportacié autoc-
tona de la sederia valenciana, molt poc o gens estudiada i, en
consequiéncia, desconeguda pels especialistes i historiadors del
textil.

A part d'algun exemplar fisic conservat de basquinya amb sim-
bologia heraldica valenciana, hi ha suficient documentacio en
els arxius per a atribuir la fabricacié de basquinyes luxoses als
velluters de la ciutat de Valéncia.

Es conserven les bases i els veredictes dels concursos de
«estudio de flores y ornatos aplicados a los tejidos», convo-
cats entre les darreries del segle xvii i principis del xix per la
Reial Académia de Sant Carles de Valéncia. Dos dels treballs
requerits per a optar al premi de primera classe sén per a bas-
quinyes —en 1786 de vellut cisellat, i en 1789 de musumana—,
i en la convocatoria s'establixen les caracteristiques técniques
i artistiques de la proposta. Estes caracteristiques es poden

reconéixer totalment en les basquinyes senceres o en frag-
ments conservats: «basquifia de cortado y rizo» (vellut ciselé),
«y raso» o (el lligament de fons del teixit), «con su cenefa de
un palmo y cuarto y de alto» (part inferior de la basquinya,
amb un programa decoratiu horitzontal) «y campo correspon-
diente» (la part compresa entre la cintura i la sanefa que sol
tindre la decoracio en vertical —encara que no sempre— i repe-
titiva) «que sea adaptable a dicha Fabrica» (no es tracta d'un
disseny convencional de teixit, es fa referéncia a un teixit a la
disposicié i que puga ser reproduit técnicament)™. Els dibuixos
de l'época per a basquinyes dels fons de 'Académia de Sant
Carles es corresponen totalment amb els motius i referents
decoratius del neoclassicisme.

En la documentacié de la Companyia dels Mestres de ['Art
Major de la Seda continguda en el Diario de las piezas tejidas
de seda que se trabajan’®, s'assenyalen prou sovint els teixits
per a basquinyes: «estampado basquifia con aguas, basquifias
negro estampado, basquifias estampado». En moltes ocasions
s’esmenta el terme corte: «cortes de basquifia de flores y mué,
basquifia musumana cortes, cortes de basquifia de paté». Aixo
indica que no es tracta d’un teixit convencional repetitiu, les
basquinyes, almenys les més luxoses, es teixien a la disposicid.
També en el mateix Diario estan molt presents les saies i també
inventariades com a «cortes: sayas de fondo, sayas de musumana,
sayas estampado & aguas». Fins i tot en alguns moments l'es-
criva és més concret i detalla: «sayas estampado de 8 pafios
el cortex»'. Estes saies, pel que sembla, també devien teixir-se
amb el disseny a la disposicid, perd, quina diferéncia es pot
establir entre les basquinyes i les saies si, a més, també s’inven-
tarien «sayas negras»?

(12)

(13)

VV.AA. (1996): La vida cotidiana en tiempos de Goya. Madrid: Lunwerg, pp. 131-132. Amb illustracions i fitxes de tres basquinyes, adaptades a la moda Imperi,
del Museo Nacional de Antropologia, nums.d'inventari: 9.305, 606 i 9313.També es pot consultar: Rooricuez, Antonio (1982): Coleccién General de los Trages
que en la actualidad se usan en Espafia principiada en el afio 1801 en Madrid. Edicié de Valeriano Bozal. Madrid: Visor, pp. 45, 49, 53, 59, 62, 168, 169 171.

Al llarg de l'any 1788 es van censar a Toledo 50 telers de vellut, amb un produccié de 8.500 vares castellanes: SanTos Vauero, Angel (2010): La industria
textil sedera de Toledo. Cuenca: Ediciones de Castilla-La Mancha, p. 505. Una de les més importants i reconegudes fabriques sederes toledanes, la de
la familia Molero, en 1786 només tenia un teler de vellut amb dos operaris, i aquell mateix any va teixir 16 talls de basquinyes: Mora, Almudena de la
(1980): Tejidos artisticos toledanos (siglos xvi al xvii). Toledo: Obra Cultural de la Caja de Ahorros Provincial de Toledo, p. 60. L'any 1788 a Valencia fun-
cionaven 920 telers de vellut, amb una produccié de 220 800 vares valencianes. FrancH Benavent, Ricardo (2000): La sederia valenciana y el reformismo
borbédnico. Valéncia: Institucioé Alfons el Magnanim, p. 103.

Tant en 1781 com en 1784 treballaven en la Real Fabrica de Talavera 12 mestres en el ram del vellut, ajudats per 41 operaris, sobre un total de poc
més de 800 treballadors en nomina. PexiaLver Ramos, Luis Francisco (2000): La Real Fabrica de tejidos de seda, plata y oro de Talavera de la Reina, Talavera
de la Reina: Ayuntamiento de Talavera de la Reina, p. 264.

RooriGuez GArcia. Santiago (1959): El arte de las seda valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim, pp. 172-173.

6) Arxiu del Collegi de U'Art Major de la Seda de Valéncia. Lb. 2.3.2/1.

D’esta informacié també podem deduir que, pel fet de tindre, tant les basquinyes com les saies, huit caigudes de vol, d'un ample aproximat cadascuna
de 55 cm, el perimetre o vol de la faldeta devia fer 4,40 m.
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Vellut
mostrejat ciselé

CAIGUDA DE BASQUINYA

100 x 54 ¢cm. Vora viva: 9 mm, amb llistes
en roig i blanc. Seda. Teixit a la disposicio.
Ordit de lligament i de pél en negre. Trama
de fons negra. Punt de lligament de fons en
seti. Vellut llavorat amb efectes de tallat i
anella. Dos bandes horitzontals emmarcant
el motiu decoratiu de la sanefa central,
amb dissenys diferents.

Raport vertical de la sanefa: 33 cm. Raport
horitzontal de la sanefa: 52 cm. Disseny de
punt i retorn. El camp superior esta decorat
amb cinc bandes horitzontals mostrejades.
Dibuix de punt i retorn.

Valéncia (?). Finals dels segle xvi,
primeries del segle xix
Col-leccié Conxa Oliver
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Vellut mostrejat ciselé

BASQUINA

Sis caigudes del mateix teixit a la disposicié 110 x 305 cm.
Vora viva: 7 mm, llistada en blanc i roig. Ordit de fons i ordit
de pél en negre. Trama de lligament en negre. Teixit de fons en
seti. Vellut ciselé amb efectes de tallat i anella. Disseny de punt
i seguit. Dos vies.

La peca, que ha sigut restaurada ara fa uns anys amb data
indeterminada, es troba en mal estat de conservacid. Sembla
que es va adaptar per a ser reutilitzada cap a finals del segle
XIx'.

Probablement el teixit es pot datar cap a l'Gltima época de l'Us
habitual de la basquinya. La utilitzacié de motius de randa i la
simplificacié del programa decoratiu sén caracteristiques del
segon quart del segle xix.

(1) Liceras, M.V, i Vicente M.V. (1994): Fondos de indumentaria femenina
en el Museo Nacional de Ceramica. Catalogo. Madrid: Ministerio de
Educacion, p. 121.

Els temps de la seda



Valéncia (?) 1830-1840

Museu Nacional de Ceramica i
Arts Sumptuaries “Gonzalez Marti".
Numero d’inventari: CE2/00097
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Vellut mostrejat
ciselé

FRAGMENT D'UN PANY DE BASQUINYA

48 x 56 cm. Vora viva: 12 mm, llistada en blanc i roig. Seda.
Teixit a la forma. Ordit de lligament i de pél, i trama de lliga-
ment en seda negra. Teixit de fons en lligament de seti.Vellut
ciselé, tallat i anellat. El motiu de la sanefa esta emmarcat
per dos bandes horitzontals de diferent disseny. L'altura de la
sanefa és de 32,5 cm, i el raport horitzontal és de 54 cm, amb
un disseny de punt i seguit. En el camp superior de la sane-
fa, incomplet, hi ha set bandes verticals amb un sembrat de
flors menudes distribuides a portell. Raport vertical del camp

Els temps de la seda

Valéncia (?). Finals del segle xvii
Col-leccio Charo Cebrian

superior: 9 cm. Raport horitzontal del camp: 54 ¢cm. Disseny
en punt i seguit.

En el camp del teixit hi ha —sembla a primera vista— un defecte
del disseny, ja que el centre de simetria del sembrat de les flors
s’ha desplacat cap a l'esquerra. Tres grups tenen una distribu-
cio, i els altres cinc grups, una altra. Com que el disseny de tot
el pany sembla tindre, aparentment, un eix de simetria, este

desplacament és purament visual, no técnic.



Vellut mostrejat ciselé

FRAGMENT DE SANEFA D'UN PANY
DE BASQUINYA

Mides maximes: 49 x 55 cm. Vora viva: 10 mm, llistada en blanc i roig. Seda. Teixit a

la disposicié. Ordit de fons i ordit de pél en negre. Trama de lligament en negre. Teixit Valencia (?). Finals del segle xvii

Col-leccié Charo Cebrian

de fons en seti. Raport en vertical: incomplet. Raport en horitzontal: 54 cm. Disseny
de punt i retorn.
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Vellut mostrejat
ciselé

BASQUINYA

Desmuntada per la cintura, posada en
pla. 95 x 336 cm. Sis caigudes o panys de
56 cm. Vora viva: 9 mm, llistada en roig
i blanc. Seda. Teixit a la forma. Ordit de
lligament i de pél en seda negra. Trama
de lligament en seda negra. Lligament de
fons en seti. Vellut mostrejat ciselé, efectes
de tallat i anellat.

Sanefa: disseny de punt i retorn en dos
vies o camins.

Raport vertical: 34 cm. Raport horitzontal:
54 cm. Camp: 61 cm en sentit de l'ordit.
disseny de punt i retorn amb dos vies o
camins. Raport vertical: 11 c¢cm. Raport
horitzontal: 27 cm.

La basquinya esta desmuntada per la cin-
tura, perd conserva la cerca en tafeta de
seda rosa.

Valéncia. Finals dels segle xvii,
primeries del segle xix
Col-lecci6 Granell-Martin

Els temps de la seda
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Vellut mostrejat ciselé

SANEFA DE PANY DE BASQUINYA

31,5 x 48,5 cm. Vora viva: 9 mm, llistada en blanc i roig. Seda.
Teixit a la disposicio. Ordit de lligament i de pél en seda negra.
Trama de fons en seda negra. Lligament de fons en seti. Vellut

tallat i anellat.

s
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Raport horitzontal i verticals incomplets. Disseny de punt i
retorn, a la forma. No es conserva la part superior del pany.

Valéncia (?). Ultim quart del segle xviil, primers anys del xix
Col-leccié Charo Cebrian
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9. Domas palma

Va ser creat a finals del segle xvii o principis del xvi, proba-
blement a Genova. La primera referéencia documental escrita
data de l'any 1744 en l'inventari dels béns de Francesco Maria
Clavesana, on s’assenyalen quatre cortines portaleres’. En unes
poques décades, manufacturat en molts dels centres seders
europeus, es va convertir en el disseny més intemporal, uni-
versal i reteixit dels darrers tres-cents anys. L'éxit del dibuix és
degut a l'acoblament de diferents elements decoratius d'ins-
piracio vegetal, d'un exotisme reelaborat, que conformen, amb
els jocs de seti lluent i mat de ras pesat i ras lleuger, un disseny
opulent, barroc i estilitzat. Tecnicament, és un dibuix simétric,
de punt i retorn, amb un raport en vertical prou important?,
com era habitual en els teixits coetanis de l'estil bizarre. Un
domas, com veurem, que ha captivat tots els estaments so-
cials: ha decorat, per centenars de vares, salons de palaus reials
i aristocratics, i ha sigut utilitzat, amb uns pocs pams, com a
teixit principal d'algunes peces de mudar de la indumentaria
popular.

Conegut en la sederia italiana com a domas della palma, per
als velluters valencians és senzillament el domas palma o, tan
sols, «el palmay. Tenint en compte l'éxit que tingué el disseny,
és normal pensar que s’havia teixit a Lié o a Tours al llarg del
segle xviil, perd no n’hi ha, curiosament, cap constancia docu-

mental®. Encara que a Franga es conserven alguns ornaments
litdrgics amb este dibuix, se'n desconeix la procedéncia. A la
Gran Bretanya es va imprimir el seu disseny com a paper pin-
tat*, fruit de la cultura de les aparences i la democratitzacié del
gust, i el fet de tindre un preu més assequible va possibilitar que
arribara a sectors més amplis de consumidors.

Del caracter universal del domas palma és significativa la
nombrosa preséncia en moltes esglésies de |'estat de Minas
Gerais (Brasil), no sols d'ornaments i paraments liturgics, sin6
també de frontals d’altar i retaules pintats sobre fusta o tei-
xit inspirats en el disseny palma. Estes pintures varien «desde
disefios primorosamente elaborados, hasta composiciones de
gusto muy popular y primitivo »°.

Es coneixen un gran nombre de colors i versions d'este domas,
amb raports retallats i amb motius del dibuix diferents. Pero,
almenys en la sederia valenciana, s’ha teixit majoritariament
en una varietat de tons carmesi, el color iconic i més deman-
dat fora i dins del nostre marc cultural i geografic, i en menor
produccid en tonalitats grogues. En diverses col-leccions valencia-
nes, publiques i privades, es conserven cobertors, rodabalcons,
dossers, cotilles o fragments de domassos amb el disseny palma,
pero la seua homogeneitat en fa molt dificil la datacio. En el

(1) Orsi Lanoiny, R., y Cataol Gatto, M. (2000): “Tessuti genovesi: tecnica e decori”, Arte e lusso della seta a Genova dal 500 al '700. Génova: U. Allemandi,

pp. 104-105.

(2)  Algun rastre italia de principis del segle xx arriba a les 3830 passades.
(3)

(4)  AwiBaup, C., 1998, op. cit., p. 110.

(5)
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Arisaup, Christine (1998): Soieries en sacristie. Fastes liturgiques xvit-xviF. Toulouse: Musée Paul-Dupuy; Somogy éditions d'Art, pp. 110-111, 139.

Batista Dos Santos, Antonio Fernando (2009): Los tejidos labrados de la Esparia del siglo xviny las sedas imitadas del arte rococd en Minas Gerais (Brasil).
Tesis Doctoral. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, pp. 617-621.



futur, és probable que les llistes de les vores vives dels teixits

més antics puguen aportar més informacio. En canvi, sén molt
pocs els paraments d'interior que es conserven in situ: la febra
immobiliaria i la poca o nul-la proteccid i respecte als interiors
de les construccions civils ha fet desaparéixer molts conjunts
decoratius amb entelats®.

La referéncia més antiga que trobem del disseny palma en les
manufactures valencianes figura en un document de caracter
intern i administratiu del Col-legi de l'Art Major de la Seda:
Cuenta de las piezas de texidos de seda que de cuenta de la
Compafiia de los Maestros del Arte Mayor [...] a los Sres. Jo-
seph Modrego Mayor y Menor para su venta [...| en 1 de julio
de 17777, en qué la peca amb el nimero 492 és un «Damasco
Azul Palma». Cinc anys després, a l'octubre del 1782, en el
Diario de las piezas de tejidos de seda que se trabajan por
cuenta de la Comparia de los Maestros del Arte Mayor de la
Seda,® les peces 2533, 2543 i 2535 apareixen definides com
a «Damasco carmesi palma grande». Podem deduir que ja es
teixia una versio diferent a la versio més comuna. En el llibre
«Cuentas dadas por Vicente Ruefio pertenecientes a la ferias
de Belén y de los Llanos ajustadas en 16 de septiembre de
1782»° s’'esmenta un pega de «Damasco negro Palmax.Tam-
bé a principis del segle xix, en el «Libro de Ventas de Texidos

de Seda del Colegio, y Arte Mayor de esta Ciudad de Valencia.
Empezado en el Afio de 1805», es fa referéncia en diverses
ocasions al domas palma: «damasco negro palma, damasco
carmesi palma, damasco plata palma». Entre les peces que
s’esmenten en totes estes referéncies, és |'lnic disseny que
s'individualitza i s'anomena especificament. No hem trobat
fins ara cap altre teixit o disseny amb nom propi. Atés que el
palma ja era un domas recurrent en l'lltim quart del segle
XVIIl, no és estrany que en els arxius, locals o forans, es trobe
més documentacié que avance l'aparicié d'este teixit iconic
a Valencia.

Des de finals del segle xix —época a partir de la qual es disposa
de documentacio6 continuada dels obradors de produccié— fins
ara, ha sigut el disseny més teixit en les manufactures sederes
valencianes. De la documentacié administrativa de l'empresa
Rafael Catala es conserva la correspondéncia de la primera mi-
tat del segle xx, amb nombroses comandes del domas palma.
També, almenys durant el tercer quart del segle xx, en la fabrica
de Paiporta es comptava amb dos rastres iguals del disseny
palma, on es teixia ininterrompudament en un teler manual
amb maquina Jacquard de quatre-centes agulles, amb el ras-
tre arcaic de cartd, llangadora volant i amb un ample de 130
cm, i la produccié diaria no arribava a un metre. Cap als anys

(6) Com a mostra de la desaparicié dels teixits de decoracié d'interiors, podriem recordar els efectuats en el Museu Benlliure, on es va canviar, fa alguns
anys, tot 'entelat de les parets de l'estudi del pintor, decorades amb diversos dissenys de domassos. També en ['lltima restauracié del palau dels
marquesos de Dosaiglies, duta a terme en els anys 1952-54, es van canviar tots els teixits dels entelats historics.

Arxiu Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia, Lb. 2.3.2/8.

)
)

9)  Arxiu Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia, Lb. 2.3.2/1.
0) Arxiu Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia, Lb. 2.4.3/6.

— =~ = —
(3]

Arxiu Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia, Lg. 3.4.3. lligall 28, num. 4.
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seixanta del passat segle es va acoblar la mateixa
maquina Jacquard a un teler mecanic, i la produc-
ci6 va passar a huit o nou metres diaris™.

En els arxius de 'empresa sedera Garin, situada
a Montcada, es conserva abundant documen-
tacié d'este iconic domas a partir de la segona
mitat del segle xix. Tot i que s’han perdut molts
fons documentals, es guarden diverses raquetes,
comandes de clients, referéncies en els llibres de
fabrica, etc.”?

La produccié del domas dellapalma no sols és
omnipresent a Valéncia en els segles xix i xx, a Ge-
nova també era molt important i encara es conti-
nua teixint. En quasi totes les esglésies de Liguria
hi ha ornaments o paraments liturgics amb este
disseny. Dels inventaris de huitanta-sis esglésies
de la diocesi de Génova, huitanta tenen alguna
peca amb este disseny en el fons documental del
seu patrimoni téxtil™.

El monestir de la Purissima Concepcié en Palma,
a Mallorca, guarda una rica i extensa col-leccio
d’ornaments litlrgics. La preséncia del domas
palma esta representada per un vel humeral (ndm.
cataleg 8) de mitjan segle xvii i un tern complet
—casulla, dos dalmatiques i els complements—
(ndm. de cataleg 41), també de mitjan del xvi'™.

Laurent Pécheux (1729-1821), Retrat de Maria Lluisa de Borb6-Parma (1765). Galeria
d’Art Modern del Palau Pitti, Floréncia.

En l'entelat del mur de fons destaca el disseny palma. Es una de les multiples variants
del conegut domas. Maria Lluisa, futura muller de Carles 1V, vist una bata a la francesa,
amb un teixit rococé a la moda del moment.

(11) Informacions facilitades per Paco Palomares, a qui vull agrair estes i altres informacions facilitades. Paco Palomares va entrar en l'empresa Rafael
Catala 'any 1953, després d’escalar tots els trams d’aprenentatge i oficialia; en 1985 va arribar a majordom de la fabrica i es va jubilar 'any 2001.
Es el col-legial més antic del Col-legi de 'Art Major de la Seda, perd no el més gran. En els anys seixanta, Paco Palomares va fer els tres cursos per
a obtindre la mestria de velluter, que la Junta del Col-legi li va atorgar seguint, en gran part, les antigues proves i protocols que s’exigien tradicio-
nalment.

(12) Informacio transmesa per Arabella Ledn, que va exercir com a conservadora de la Col-leccié Garin depenent de 'Ajuntament de Montcada.

(13) Orsi Lanoini R. i Catatol GaLlo M., 2000, op. cit., p. 104.

(14) Maspeu, C., i Morata, L. (2002): «Cataleg del patrimoni téxtil. Indumentaria i ornaments», Un llegat huma per a us divi. Ornaments litdrgics del Monestir
de la Purissima Concepcid. Palma de Mallorca: Ajuntament de Palma, pp. 68 i 86.
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Estudi del pintor José Benlliure. Casa museu Benlliure. Ajuntament de Valéncia. Fotografia: Pérez Aparisi (c. 1960).

De 'omnipreséncia del palma i la versatilitat del seu Us en-
tre les classes populars i els estaments privilegiats del antic
regim poden servir exemples, com el retrat de Carles Ill amb
armadura, pintat per Anton Raphael Mengs, en el Palau Reial
de Madrid, on el domas palma forma part de la decoracié™, o el
retrat de Maria Lluisa de Borbé Parma, futura reina d’Espanya
i nora de Carles Ill, pintat per Laurent Pécheux l'any 1756, que
es troba en la Galeria del Palau Pitti, a Floréncia, on el domas
della palma entapissa el fons de l'escena™.

Pel que fa als estaments més populars de la societat, hi ha una
preséncia rellevant del palma. En la portada d'una publicacio
del Museu Municipal de Requena referida a la indumentaria
tradicional, hi ha una fotografia d’una cotilla confeccionada

amb el palma provinent del llogaret de La Portera i datat cap
al 1830". Requena, poblacié que mai havia pertangut al Regne
de Valéncia, també va ser una poblacid sedera, i fins i tot va
gaudir d'un Col-legi de U'Art Major de la Seda. El domas palma
es va fabricar en les industries locals fins a la desaparicié d'esta
activitat.

En l'exposicio es presenta una cotilla de caracter popular
provinent dels fons del mateix Museu Gonzalez Marti, con-
feccionada amb el disseny palma. Encara que és prou arriscat
atribuir-li una data, es podria fixar en la primera mitat del segle
xix, de la mateixa manera que la cotilla de Requena. El color
verd maragda i la técnica de costura ens conduixen a determinar
esta datacio.

(15) Benimo Garcia, Pilar (2015): Paraisos de seda: tejidos y bordados de las casas del principe en los Reales sitios de El Pardo y el Escorial. Tesis Doctoral. Valén-
cia: Universitat de Valéncia, p. 446. Disponible en: https://www.educacion.gob.es/teseo/imprimirFicheroTesis.do?idFichero=59960 [Consulta: 28 del

novembre del 2017].

(16) VV.AA. (2009): Fastes de cour et ceremonies royales: Le Costume de cour en Europe (1650-1800). Paris: Réunion des Musées Nationaux, pp. 56-57, 257.
(17) (1997): Museo Municipal de Requena. Aproximacion a la indumentaria tradicional en el Campo de Requena-Utiel: 1789-1914. Valéncia: Direccié Gene-

ral de Patrimoni Artistic-Generalitat Valenciana.
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Domas classic

COTILLA POPULAR

Mides maximes: 54 x 70 cm. Ordit i trama del teixit principal en seda
verda. Lligament de fons seti. No s’ha pogut accedir a les vores vives, i els
raports estan incomplets. Disseny de punt i retorn.

El dibuix d’esta cotilla és conegut en la sederia valenciana com a palma, i en la
sederia italiana, com a dellapalma. Altres materials. Pell blanca (badana?),
cotd color natural en lligament tafeta per al folre, fils de seda en brodats i
repunts, cordd de seda aplicat.

En les comarques valencianes es conserven diverses cotilles de confeccid
popular amb el dibuix palma. Tant el model de la peca com el disseny han
sigut utilitzats durant un llarg periode de temps, pero es fa dificil establir-ne
la datacio.

Una descripciéd més amplia es pot trobar en: Liceras, M. V., i VIcenTg, M. V.
(1994): Fondos de indumentaria femenina en el Museo Nacional de Ceramica.
Catélogo, Ministeri d'Educacio, p. 59.

Primera mitat del segle xix (?)
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzélez Marti”. Ntimero d’inventari: CE2/00009
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Domas classic
bicolor

TEIXIT

112 x 50 cm. Vora viva: 6 mm. Llistada en
verd i blanc. Seda. Domas bicolor, ordit en
seda morada i trames en seda taronja. El di-
buix, conegut en la Fabrica valenciana com a
domas palma, és poc habitual teixir-lo amb
colors diferents per l'ordit i la trama. Disseny
de punt i retorn.

Raport vertical: 71 cm. Raport horitzontal:
50 cm.

Valéncia (?). Segles xix-xx
Col-leccid Josep M. Sabater




Domas classic

FRAGMENT

49 x 54 cm.Vora viva dreta: 8 mm; la vora viva esquerra, si n’hi ha, esta coberta per un
serrell de passamaneria. Seda. Ordit i trama en seda carmesi. Disseny parcial del model
palma. Raport vertical incomplet. Raport horitzontal: 53 cm. Dibuix de punt i retorn.

Mostra de fabrica. Requena. Segle xx
Col-leccié Museu Municipal de Requena
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10. Filadis

“que si no fa bona seda,
fara al manco..., filadis”
(El virgo de Visanteta, Josep Bernat i Baldovi)"

Una gran part de la produccié dels capells del cuc de la seda
presentava tares o es llangava a perdre durant el procés d’ofe-
gament i del debanatge, o no tenia la qualitat suficient exigida,
i per tant, no era apta per a ser utilitzada en els teixits manu-
facturats pels mestres velluters.

En la primera selecci6 del capells, una vegada trets de la botja,
s'aparten «los capillos endebles, y chapas, los manchados, los
que tiene el gusano muerto [...] y los pitos 6 ahugereados». Des-
prés de ser sotmesos els capells a 'operacié d'ofegament de la
crisalide, «se escogera segunda vez para apartar los ocales que no
se hayan advertido en la primera escogida, é igualmente separar
los terciopelados, los manchados y los muertos [...], també «se
encuentran muchos capillos, de que han salido las palometas»'

En els treballs posteriors del debanatge també apareixen ca-
pells i residus de fibra que no tenen la qualitat exigida: des dels
capells que s’afonen en la perolg, fins a les restes de seda que

queden al principi i al final dels capells, o fins i tot els brins
que es queden en la granereta o en les mans de la filadora i la
menadora.

Tots els capolls defectuosos i les restes i subproductes que
s'obtenen durant tot el procés fins a l'obtencié de la seda crua
representen un alt percentatge sobre el total de la collita. No-
més els residus no debanats d’un capell se situen prop del 25
% del total del seu pes, mentre que la seda greja representa el
33,3 %% En un quadro estadistic del 1824, realitzat pel Col-legi
de 'Art Major de la Seda, s'informa que, referent a la sederia
local en «Las 114.794 libras de seda consumidas [...] se le deve
afiadir los desperdicios que les corresponde desde la primera
materia que son 37 308 libras [..] hasciende al total 152 102
libras en rama o madeja cuya produccion es propia de este
pais»®. La seda de filadis —i les altres varietats de seda subalter-
na— representaven una quantitat important de materia, que si,
pel que sembla, no tenia massa eixida comercial, si que devia
tindre una eixida considerable en l'ambit domestic. Esta ca-
racteristica és propia del conjunt de la sederia valenciana. A
Li¢, la ciutat competidora, no hi havia sericicultura: la seda era
importada de «ltalie ou de la cote orientale de la Méditerranée
et, en moindre quantité, d'Espagne»*.

(*)  BernaT | BaLDOVI, Josep (1845): £l virgo de Visanteta y el alcalde de Favara. Benimamet: Imp. de Llepa-crestes, p. 15. Edici6 facsimil, 1977. Sueca: Lletra

menuda.

(1) Resou, Santiago (1776): Instruccién para la hilanza del organsin o seda fina pel. Valéncia: Imp. Benito Monfort, pp. 11, 21-22.
(2)  Lopez-Amo MariN, Federico (1991): «Productes derivats del capoll de sedax, El mén de la seda i Catalunya, Terrassa: Museu Teéxtil, Diputaci6 de Barcelona,

p.81.

(3)  Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda de Valéncia. Lligall 3.5.1. Lligall 17, ndm. 3.
(4)  Ewus MiLer, Lesley (2014): Soieries. Le livre d’échantillons d’un marchand frangais au siécle des Lumiéres. Paris: La Bibliothéque des Arts, p. 13.
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Els capells exclosos en l'obtenci¢ de la seda fina, junt amb els

residus extrets en les operacions de debanatge, eren sotmesos
a filatura, després d'una accié de neteja i maceracio, seguint el
mateix procés que s'utilitzava amb altres fibres com la llana,
el canem i el lli. El filatge casola de la seda de qualitat inferior
s’havia de compaginar amb el debanatge de la seda fina, tre-
balls que —fins a les darreries del segle xvii— es feien en I'ambit
domestic.

Estos residus filats distaven molt de tindre la qualitat de la
seda debanada, tenien un preu sensiblement inferior i estaven
destinats, probablement, al consum de les classes populars. Perd
també es produien diferents qualitats dins de la seda filada®
filadis, seda esqueixada, alducar... La produccié de seda que
s'obtenia a partir dels capells de baixa qualitat i dels residus
del debanatge devia representar un percentatge molt significatiu
del total de la produccié. En canvi, la seda de baixa qualitat
comercialment tenia una preséncia molt baixa. L'any 1796 la
quantitat de seda alducar que es va vendre en el contrast de
la ciutat de Valéncia només representava un 4,22 % sobre el
total, i el seu preu era sensiblement inferior al de la seda de-

banada®. | la quantitat de seda alducar que es va exportar des
de les terres valencianes entre el 1768 i el 1777 oscil-lava, tan
sols, entre el 2,65 i el 7,11 del total de la seda greja’.

El Col-legi de I'Art Major de la Seda, des dels seus inicis, sempre
ha sigut molt exigent en alld que té a veure amb la qualitat
dels fils de seda, especialment l'organzi utilitzat en els ordits.
En el capitol 11 de les primeres Ordenances Gremials de U'Art
de Velluters, del 1479, es prohibix la utilitzacié d’altres tipus
qualssevol de trama «sind de seda pura, perqué aytal tela és
dita falsa e deu ésser cremada»®. L'any segilient, en el capitol
17 de les segones ordenances es torna a insistir en la prohibi-
ci6, ampliant els tipus de fil prohibits: «no gos ni presomescha
tramar de fil, filadis, coto, cadarg, adduchar, primicholers, stu-
maretes, adducharets ni de qualsevol altra trama siné de seda
pura e fina»®. En les ordenances del 1736, en vigéncia fins a
l'any 1869'°, també es dedica el capitol 88 a la prohibicio «de
texer ni fabricar [...] ningun género de Ropa que sea, asi la tela
como la trama, [..] de Algoddn, Lino, Céfiamo, Cadarzos, hilo
de Pita, Alducar, Iladillo, Marafia, Estambre 6 Lana, ademas de
la pena de diez libras, sean quemadas dichas Ropas publica-

(5)  Els documents de l'Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia separen, amb molta claredat, la qualitat alducar del filadis. Actualment, ens
resulta dificil diferenciar en les fibres de seda filada dels teixits antics si es tracta d'alducar, filadis o qualsevol altra qualitat. Sobre este i altres aspectes
de la sericicultura valenciana es pot consultar: BataLLer catath, A., i NarsoN CLavero, C. (2005): Les paraules de la seda. Llengua i cultura sericicola valen-

ciana. Gandia: Centre d’Estudis i Investigacions Comarcals Alfons el Vell.

(6)  FrancH Benavenr, Ricardo (2012): Del «vellut» al espolin. Estudios sobre la industria valenciana de la seda en la edad moderna. Valéncia: Obra propia, p.

214.
FrancH BenavenT R., 2014, op. cit., p. 194.
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Consorcio de Museos, Generalitat Valenciana, pp. XxXX-XxXIII.

Navarro EspinacH, German (2017): Art de velluters, el privilegio del Rey Fernando el Catélico. Valéncia: Autor-Editor, p. 35.
Navarro EspiNacH, German (2011): «Las ordenanzas mas antiguas de velluters, 1479-1491», L'Art dels Velluters. Sederia de los siglos xv-xvi. Valéncia:

(10) Navarro EspinacH, German (1992): £ Col-legi de l’Art Major de la Seda de Valéncia. Valéncia: Generalitat Valenciana, p. 95.
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mente»'". Encara en 1802, el «Intendente general del Exercito
y Reyno de Valencia», davant de l'abus «con que algunos usan
en las Fabricas» de la seda alducar, en recorda la prohibicié
sota «pena del comiso del Telar y Tela, y de la pecuniaria que
previenen las Ordenanzas»™.

Els teixidors de lli amb llicéncia que atorgava el Col-legi de U'Art
Major de la Seda podien teixir amb els fils de seda de qualitat
baixa que els mestres velluters tenien prohibit utilitzar. Del
1766 al 1781 es conserva el llibre «donde se anotan las licencias»
que els majorals del Col-legi concedien als teixidors de i «para
poder texer telas de alducar e hiladillo»™. El majorals concedi-
xen poc més d'un centenar de llicéncies per al periode comprés
entre l'octubre del 1766 i el setembre del 1781.

Segons este llibre de llicéncies, sembla que el consum per part
dels teixidors professionals —de lli o velluters— de la seda de
segona qualitat era molt reduit, fet que confirma la memoria
oral que el filadis —i les altres variants— es devien teixir en els
telers casolans i, per tant, que estos tipus de fils no devien
entrar en els circuits comercials. Pero les densitats, tant d’ordit
com de trama, de les peces de filadis conservades, entre elles
les que figuren en l'exposicio, son de vint-i-cinc fils per cm, amb
valors mitjans. Les densitats dels teixits de lleng casola que ens
han arribat estan al voltant de catorze fils per cm, en canvi, les
densitats del fil de botiga estan més prop de les densitats del
filadis, fet que concorda amb el «libro de licencias» del col-legi,
amb un tissatge professional de la seda filada per part del gre-
mi de teixidors de lli. Amb quantitats tan escasses? Una altra
questio que caldria conéixer seria el tipus de tintura d’esta seda.

Des del 1766 fins al 1775 les Uniques peces d'indumentaria
especificades en el llibre de llicéncies del col-legi sén el «tapa-

pies o guardapies» i els brials, encara que també es demanen
llicencies per a teixir «telas», sense cap altra especificacio més.
A partir del 1775 es diversifica 's del filadis i, encara que con-
tinua sent majoritaria la preséncia dels guardapies, apareixen
les faixes, generalment en color carmesi i, en menor proporcid,
en «morado». També figura en el llibre una llicéncia, aillada
cronologicament, atorgada al setembre del 1788, on s’indica
que els teixits es destinaran a la confecci6 de «siete justillos» i
una sotana. Els colors de les peces reportades en el llibre coin-
cidixen també amb els que reporten els documents notarials i
els teixits o peces de filadis que s’han conservat. Els colors ma-
joritaris sén el blau, el verd i, a prou distancia, el groc, «cendal,
negro, pajizo, plomo, colorado, tavaco». També apareixen units
en diverses llicéncies els colors negre i morat (indistintament
en trama i ordit), perd sense especificar-ne la peca; es parla
genéricament de tela. A banda dels tipus dels color de seda de-
tallats, només apareixen dos tipus de fibres barrejades amb la
seda: «tramada de estambre, tramada de algodon», que citen
en una ocasio, fet que confirma que les altres fibres téxtils no
eren massa habituals en la composicié del filadis™.

Les noticies que ens reporta el llibre de llicéncies coincidixen,
a gran trets, amb els documents notarials —cartes dotals,
particions d’heréncies..—, on s’inventaria l'aixovar doméstic
dels estaments populars. Segons els documents notarials, a
Castello de la Plana, entre el 1730 i el 1830, la utilitzacio del
filadis, només de seda o, en menor quantitat, barrejat amb
llana per a la confeccié de guardapeus o tapapeus, sobretot
en les dones del poble, és el teixit més emprat amb molta
diferéncia®™. En la ciutat de Valéncia i en la comarca de 'Horta,
entre el 1787 i el 1812, el filadis i l'alducar en la confeccio dels
guardapeus representen el 76 % dels teixits, segons les fonts
documentals estudiades™.

(11) Ordenances concedides per Felip V en 1736 al Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia. Manuscrit original. Col-leccié Josep M. Sabater.
(12) Real Pragmatica que declara el Modo y Forma [...] y Ordenanzas del régimen y gobierno del Colegio y Arte Mayor [...] en 1736. Inclou altres documents.

Valéncia, 1810. Edicio facsimil. Librerias Paris-Valencia, 1991.

(13) Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia. Libro en donde se anotan las licencias que da el Colegio a los texedores de lino para poder texer

telas de alducar e hiladillo, afio 1766. Lb. 2. 4.3/9.

(14) Amb motiu de l'exposicié «Els temps de la seda», 'IVCR+1 (Institut Valencia de Conservacio, Restauracio i Investigacio. Generalitat Valenciana) va

efectuar diverses analitiques de fils metallics i fibres de seda. Es van analitzar 12 mostres de filadis: 3 verdes, 4 roges, 2 morades, 2 negres i 1 blava.

Només una de les mostres analitzades és de llana i correspon a un fil de la trama d’una basquinya negra de filadis de la col-leccié de Josep M. Sabater

(mostra nim. 5 TX47-13. Laboratori de materials, nim. de reg. 314/2016), peca que no es va mostrar en l'exposicio.
(15) Roca, P, iVipay, J. (2008): Cent anys d’indumentaria tradicional. Castellé de la Plana 71730-1830. Castell6 de la Plana: Ajuntament de Castelld, p. 54.
(16) Ferranpis Mas, Vicent (1982): «Elementos para el estudio de la indumentaria valenciana: el vestido de la mujer (1787-1812)», Torrens, nim. 1, p. 80.
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Tafeta

FRAGMENT

55 x 42 cm. Seda de filadis. Tafeta. Ordit i trama en verd. Tintat en Segle xvill-primera mitat del X

peca. Compte d’ordit: 22 fils. Densitat de trama: 18 fils. Colleccio Francisco Zandn
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Tafeta

FRAGMENT

35 x 66 cm. Seda de filadis. Tafeta. Ordit i tra-
ma en roig. Tintat en peca. Compte d’ordit:
21 fils. Densitat de trama: 26 fils.

Segle xvii-primera mitat del xix
Colleccio Francisco Zandn




Tafeta

DOS FRAGMENTS

Segle xvii-primera mitat del xix
Col-leccié Francisco Zanon

Mides maximes: 75 x 53 cm. Vora viva: 5-7 mm. Seda de filadis. Tafeta. Ordit i
trama en blau. Tintat en peca. Compte d’ordit: 22 fils. Densitat de trama: 19 fils.
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Tafeta de filadis / Tafetans
de seda fina policromats
quadrillé i chiné a la branche

COBERTOR

Mides maximes: 195 x 171 cm. Probablement remuntat a partir d'un guardapeus
o dos guardapeus. Sis caigudes de 86 x 65 cm. Vora viva: 6-8 mm. Seda de filadis.
Tafeta en color verd maragda. Densitat o compte d’ordit: 22 fils. Densitat de trama:
25 passades. Hi ha una caiguda que, a més de tindre una tonalitat de verd més fosca,
també varia la densitat d’ordit, que és de 27 fils per cm.

El cobertor té una sanefa d'aplicacié retallada, perimetral per tres costats, com cor-
respon a la tipologia tradicional dels cobertors. Esta aplicacié també devia formar
part de la decoraci6 del guardapeus. La sanefa és una aplicacié d'un tafeta policromat
quadrillé i,a més a més, chiné a la branche. Este aplicacio esta conformada per dos ta-
fetans molt semblants. A un dels tafetans de decoracié també se li ha aplicat un altre
acabat: un tipus de perforaci6 directa sobre el teixit, utilitzat per a ornar els vestits
femenins del xviil. Dos llistes de tafeta de seda rosa emmarquen la sanefa en paral-lel.

Ultim quart del segle xvii-primeries del xix (?)
Col-lecci6 Josep M. Sabater

1
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11. Historicisme i eclecticisme

Després dels convulsos anys de ['aventura napoleonica, Europa
torna al vell orde i s'inicia una recuperacié de l'activitat en les
fabriques sederes. Als consumidors tradicionals dels teixits més
rics, la monarquia i l'aristocracia, se suma ara, ja plenament
consolidada, la burgesia, una classe social sempre avida de
novetats. El mercat dels teixits d'alta gamma s’amplia.

Li6 es consolida i es reafirma, encara més si cap, com el centre
seder europeu de referéncia’. No sols perqué els seus dissenys
i les noves creacions técniques i estétiques que introduixen
marcaran una tendencia indiscutible i capdavantera, sin6 tam-
bé perqueé els seus productes s’exporten, sense possibilitat de
competéncia, a tots els mercats mundials. La mateixa América del
Sud, per la seua condicid de colonia de la monarquia espanyo-
la i mercat tradicional de la sederia valenciana, cau en l'area
d’influéncia lionesa. Cap als anys 1820-1825 els fabricants
francesos presenten teixits destinats especialment a Méxic en
les exposicions de productes industrials. Fins i tot 'empresa
Saint-Olive, que va obtindre alguna medalla en aquelles ex-
posicions internacionals, s'especialitza en l'exportacié arreu
d’Ameérica del Sud.?

Mentrestant, la sederia valenciana continua el seu procés de
decadéncia, amb alguns anys puntuals de recuperacid, que
la conduira a l'afonament quasi total cap al 1870°. Els se-
ders valencians, els mestres i els editors (fabricants i comer-
ciants) es debatran entre el proteccionisme a uns teixits que
s’allunyaven del gust majoritari i la necessaria modernitzacié
tecnologica de les fabriques i les xarxes comercials per a ser
competitius. El mateix Juan Antonio Miquel —l'intrépid fabri-
cant valencia, en l'encertada definicié de Pilar Benito—, que
en la primerenca data del 1818 instal-la a Valéncia uns telers
Jacquard burlant el zelds control de I'Estat francés, clamava
dos anys abans en nom del Col-legi de 'Art Major de la Seda,
per un ferria politica proteccionista que impossibilitara tant
l'exportacio de la seda crua valenciana com la importaci6 de
teixits francesos.*

La modernitzacié de les instal-lacions sericicoles i del deba-
natge i torciment, aixi com de les fabriques de tissatge, es va
produir amb molt de retard. A Valéncia, els telers amb maqui-
na Jacquard no tenen una preséncia significativa fins al 1850,
més de trenta anys després que s'implantaren massivament a

(1) En 1801 la ciutat de Lié comptava amb 6500 telers, i en 1844 en tenia 50 000, xifra, probablement, un poc exagerada. Bouzarp, Marie (1999): La soierie
lyonnaise du xviiF au xx¢ siécle. Lyon: Editions Lyonnaises d’Art et d'Histoire, p. 12. En 1795, a Valéncia hi havia 2616 telers; en 1833, passen a ser 1576,
i en 1859-60, poc abans de l'afonament, 1728. ManTiNez SanTos Isern, VicenTe (1981): Cara y cruz de la sederia valenciana (siglos xviil y xix). Valéncia.

Institucié Alfons el Magnanim, pp. 147, 1721 231..

(2)  Gastiner-Coural, Chantal (2002): «La Restauration et la Monarchie de Juillet, d'un empire a l'autre», Les grandes heures de la soierie lyonnaise, Dossier

de l’Art, nim. 92, pp. 74-77.

(3) Curiosament, també per aquells any la sederia de la ciutat de Li6 va sofrir una forta crisi, a causa de la pérdua de la seua competitivitat. TASSINARI,
Bernard (2012): La soie a Lyon. De la Grande Fabrique aux textiles du xxe siécle. Lio: Editions Lyonnaises d’Art et d'Histoire, p. 101.
(4)  Rooricuez Garcla, SanTIAGO (1959): El arte de las sedas valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim, pp. 249-251.
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Li6. Pocs anys després, la sederia catalana esdevindria la més
important d’Espanya i desplacaria la valenciana.

La sederia local també patia d'una manca de dissenys, i calia
«no solo mejorar las condiciones técnicas de la fabricacion, sino
practicar de manera sistematica el espionaje de los disefios y
modelos franceses», aixi com altres aspectes complementaris
com els tints i els brodats®. La sederia valenciana no va completar
mai l'activitat de les seues fabriques amb altres manufactures
com el brodat fins a la segona mitat del segle xix. També per
aquells anys s'iniciava la carrera frenética pels tints quimics,
que va afectar no sols la seda, sind també totes les altres fibres
textils com la llana i el coto.

En estos anys els productes de la sederia valenciana s’hagueren
d'adaptar a les demandes del consum. En 1824 la part més sig-
nificativa de la produccid corresponia, com era logic, al teixits
senzills, els manufacturats amb telers de llicos. Els 280 telers
de velluts, tant els mostrejats com els llicos i les pelfes, la va-
riant més economica, mantenien la produccio de les décades
anteriors. Perd el domas, amb només 20 telers, i els espolins,
amb 12 telers, reduiren molt la seua preséncia. Els 12 telers
de basquinyes encara mantenien una produccié acceptable, i

aixo ens indica que esta falda tan singular encara es mantenia
en Us per aquells anys. | escalen posicions en les estadistiques,
amb un percentatge molt significatiu els mocadors «de lavor»
i «lisos», destinats al public femeni. També tenen una produc-
Ci6 important els teixits destinats particularment als consumi-
dors masculins: 50 telers de jupetins (que apareixen junt amb
les batavies) i 40 telers de faixes®. Estes estadistiques globals
es corresponen amb les que estan documentades d’un cas en
concret: la fabrica Garin’. En esta empresa, d’una dimensid im-
portant en |'época, apareixen cap al 1840 els teixits per a ju-
petins amb una gran varietat®. Fins i tot es fabriquen «jupetins
a la forma que salian del telar listos para coser y forrar». Les
faixes es manufacturen en el color més recurrent, el carmesi,
perd també en rosa i «cafay. Pel que fa als mocadors, es teixi-
Xen «de crespon, ligeros como los de espumilla con ligamento
tafetan y tinte en pieza». La varietat de mocadors de pit, en
dissenys, colorit i mides, sembla ser prou ampla. Cal destacar
que la fabricacié de mocadors, de vegades amb dissenys invari-
ables i durant llargs periodes de temps, i de faixes es manté en
la sederia valenciana fins a ben entrat el segle xx°.

En 1855, amb motiu del IV Centenari de la Canonitzacio de
Sant Vicent Ferrer, la Reial Societat Econdmica d’Amics del

(5)  MarriNez SanTos Isern, V., 1981, op. cit. , p. 223.

(6)  Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia. Lligalls 3.5.1. Lligall 17, nim. 3.

(7)  Vicente Conesa, Maria Victoria (1997): Seda, oro y plata en Valencia. Garin, 258 afios. Valéncia: TRP Comunicacion, p. 34.
8

AValencia, la produccio de teixits d'una qualitat relativament alta i d'un certa complexitat técnica, destinats especificament a la confeccid de jupetins:

pelfes, velluts llaurats i espolinats, velluts quadrillé, etc., degué ser important i singular. La produccio de teixits per a confeccionar cotilles i guardapeus

també tingué una demanda significativa, més enlla del mercat local.

(9) Inventario practicado el 31 de marzo de 1914. Manuscrit. Pertany a una coneguda empresa sedera valenciana. Col-lecci6 Josep M. Sabater.
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Pais, de Valéncia, va organitzar una exposicié de caracter lo-
cal™. Hi participaren alguns fabricants de teixits de seda a més
d’altres expositors téxtils i industrials. Acompanyant diverses
mostres de dissenys i lligaments intemporals o tradicionals de
la sederia valenciana, com ara velluts, setins, domassos i teixits
destinats a la decoracio de la llar (brocatells i setins mostre-
jats) i els destinats als ornaments liturgics, alguna fabrica pre-
senta teixits molt relacionats amb la moda: «glasés de quadros
con listas, groses escoceses, pafiuelos gro tornasolados» i tei-
xits destinats exclusivament a vestits de dona («gros labrados,
con cenefas labradas y floreadas, de gro con volantes labrados
y de franja, de volantes listados, de groses espolinados y flores
sueltas»). Esta diversitat de teixits ens remeten directament
als dissenys dels vestits femenins de la moda romantica. La
sederia valenciana, o una part almenys, encara continuava
oferint novetats i continuava lligada a la modernitat i a la in-
dustria de la moda.

Els ornaments liturgics en el segle xvii, potser com un reflex de
la frivolitat i mundanitat del moment, es confeccionaven amb
teixits civils. La sederia valenciana cap a finals del segle, i en
este aspecte pot ser siga capdavantera, es preocupa per estos
dissenys especifics, amb la profusié de simbols catolics segons
els temps dels rituals de la liturgia. La sederia lionesa, en canvi,
no s'interessara per este camp fins a més tard, cap al 1805,
quan el catolicisme francés es rearma espiritualment i pren un
nou vigor gracies al moviment promogut per Chateaubriand™.
En 1795 apareix per primera vegada, en el concurs de «flores
y ornatos aplicados a los tejidos» que convocava la Reial Aca-
demia de Sant Carles, un treball per a ornaments liturgics: «un
dibujo para una capa pluvial, para espolin de seda de colores».

El dibuix proposat no era massa especific, perd en 1804 la des-
cripcié és molt més concreta: «pafio para la adoracion de la
Cruz en el Viernes Santo [..] y alusiones a la Pasion de Jesus-
cristo»'? En el Museu de Belles Arts de Valéncia es conserven
alguns models per a teixits de tematica religiosa: al-legories de
l'eucaristia, motius de la passid, composicions marianes, cor-
tina de sagrari, etc. Alguns d’estos no tenen data, pero els dis-
senys pertanyen a la primera mitat del segle Xix. La composicio
i els motius decoratius d’estos models per a teixits liturgics son
plenament equiparables a altres models de tematica profana,
en qué predomina la composicié amb grotescos. No sabem si
alguns d’estos dibuixos van arribar a materialitzar-se en un tei-
Xit, ja que no en tenim cap evidéncia, perd es probable que si.
Dels dissenys dels teixits espolinats més coneguts i que molts
d’ells encara es continuen teixint, es pot afirmar que una gran
part es destinaven originariament a la confeccié d’ornaments.
De molts d’ells, compartits per diverses fabriques, es fa dificil
conéixer-ne l'origen i la data de creacid, perd d'altres, sense
cap dubte, son copies directes i calcades de dissenys francesos
de la segona mitat del segle xix™.

En les calaixeres de la sagristia de l'ermita de Santa Llucia de la
ciutat de Valéncia es guarda un humeral que forma part d'un
conjunt liturgic, del qual hi ha constancia documental que es
va teixir en una fabrica valenciana l'any 1857. La composicié
del disseny recorda molt el voile épistolier teixit en 1844 per Le
Mire pére e fils, destinat al Mobilier de la Couronne™. El mateix
disseny del conjunt de Santa Llucia que es va teixir a Valéncia
en 1857 estava present trenta anys després, en 1887, com el
disseny més important en el cataleg d’una altra fabrica™. Un
simptoma de l'immobilisme dels dissenys de la sederia local?

(10) Arxiu de la Reial Societat d’Amics del Pais de Valéncia. Expediente de la exposicion publica general conmemorativa del Cuarto Centenario de la canonizacion
de San Vicente Ferrer. Caixa 135, lligall II, signatura 03. Any 1855. Disponible en: http://hdl.handle.net/10251/22581. [Consulta: 4 de desembre de 2017].
(11) BertHop, Bernard (2002): «Un domaine méconnu: le vétement liturgique au xix¢ siécle», Les grandes heures de la soierie lyonnaise, Dossier de [’Art, nim.

92, p 34.
(12) Rooricuez Garcia, S., 1959, op. cit., pp. 175-179.

(13) Els catalegs de subhastes de teixits antics oferixen informacions sobre ['origen d'alguns dissenys. En el cataleg de la casa Olivier Coutau-Bégarie, de la
venta de |'1 de juliol del 2011, en la pagina 3, trobem la foto d’'una mostra lionesa practicament identica al disseny Céliz Corona de la casa Garin.

(14) Gastiner-Coural, C., 2002, op. cit., pp. 76 -77.

(15) Cataleg de la Fébrica de Tejidos de Seda y Oro. Especialidad de ornamentos para el culto Divino. Vda. e hijo de J. Guerrero. Valéncia, 1887, lamines 1 a 4.
No deixa de ser curiés que esta fabrica, amb vocacié de cobrir el mercat internacional, «las posesiones espafiolas y el extranjero», oferia els preus de
tots els seues teixits per vara valenciana, i no figura en cap lloc del cataleg una taula d’equivaléncies. En canvi, en algunes peces fetes a la disposicid,

les mides figuren en centimetres.
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En la sederia europea dels primers anys d’este periode es continua-
ren utilitzant els motius decoratius d’époques immediatament
anteriors, amb preferéncia pels dissenys d’inspiracié neoclas-
sica per damunt dels dissenys Imperi. També a Valéncia ocorre
el mateix: els pocs dibuixos per a teixits que es conserven de
’Académia de Sant Carles recorren als programes decoratius
neoclassics fins a la segona mitat del segle xix practicament.
Pero l'esperit del Romanticisme, amb un retorn per l'enyoranga
i l'exotisme, també arribara a les arts decoratives. Els dissenys
dels teixits es diversificaran amb tota mena de revivals arcait-
zants, historicistes i fantastics. La recreacié de motius gotics,
otomans o arabs, renaixentistes, perses, orientals (xinesos o
japonesos), barrocs (naturalistes o rococo), ompliran practica-
ment tot el segle xix fins a l'arribada del Modernisme.

En la sederia valenciana, els primers dissenys documentats per
a telers amb maquina Jacquard ', que gaudixen interrompu-
dament del gust d’'un ampli sector de la societat valenciana,
caldria incloure’ls també dins d'este festival arcaitzant. A Valéncia,
i com va succeir en les ciutats sederes italianes i en la mateixa

Lié, estos teixits amb dissenys d'inspiracié dihuitesca es des-
tinaren originariament als paraments i vestits liturgics. Poste-
riorment, serien adoptats per la indumentaria de les classes po-
pulars més rurals a Valéncia i en certs llocs d’ltalia. Finalment,
entrarien a formar part de l'imaginari dels vestits a l'antiga
durant un curt i rapid procés de temps. Caldria contextua-
litzar estos teixits espolinats, certament tan fossilitzats com
interioritzats per una part important dels valencians, dins de
les propostes de les modes i novetats europees de les arts
aplicades al textil, i no dins d’unes suposades influéncies
franceses o d'un mitificat i singular segle xvii valencia. Els
dissenys i els teixits de la sederia valenciana en esta época
també responen a les demandes i a les exigéncies de la moda.
| les creacions destinades al mercat local, encara que con-
dicionades, tal vegada per una demanda estéticament més
conservadora —provinent de |'Església i les classes populars—,
també reflectixen elements decoratius de la modernitat i van
ser elaborades amb técniques de tissatge prou complexes.
Hem de superar la visi6 esbiaixada, folklorica i reduccionista
de la sederia valenciana del segle xix.

(16) Formen part d’este grup de teixits, entre altres, els dissenys Carpio, Francia, Reina, etc. També podriem incloure dins d’estos dissenys mitificats altres
dibuixos historicistes d’inspiracio Imperi, com el Ovalos o el Jardines, este Ultim, encara que no és espolinat, també s’hi ha d'incloure.
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Lampas espolinat

TEIXIT

86 x 56 cm.Vora viva: 7 mm. Seda i fils metal-lics.
Ordits de fons i de lligament en cru. Trames de Lli-
gament en cru i palla. Teixit técnicament complex.
Diverses trames metal-liques: entorxat envoltat
de lamina d’argent, entorxat daurat, rissat dau-
rat, etc. Trames espolinades en seda, una d’elles
en serreta.

Raport vertical: 44 cm. Raport horitzontal: 27 cm.
Disseny de punt i seguit. Dos camins.

Encara que el disseny d'este teixit pertany a lestil
rococd (1745-1770), és molt evident la seua relacio
amb una mostra de la fabrica valenciana Garin.
Es conserva un teixit d’esta sederia, datada entre
el 1846 i el 1878, del disseny anomenat capilla,
en qué les coincidéncies amb la nostra pega son
evidents, no sols per l'estil, sind també per les
semblances técniques i, fins i tot, pels tipus de
fils emprats (1). D'altra banda, segons les analisis
efectuades en l'Institut Valencia de Conservacio,
Restauracio i Investigacié sobre els fils entorxats
daurats, la lamina que el forma és de plata dau-
rada i presenta estries en la superficie interna, la
qual cosa ens indica que es van utilitzar processos
d'electrolisi per al daurat (mostrat TX 47-3) i, per
tant, deduim que este teixit no potser anterior a la
segona mitat del segle xix.

Valéncia (?). Tercer quart del segle xix (?)
Museu Nacional de Ceramica i

Arts Sumptuaries “Gonzalez Marti”
NUmero d'inventari: CE2/00951 B

(1) Vicente Conesa, Maria Victoria (1997): Seda, Oro y Plata
en Valencia. Garin, 258 afios. Valéncia: TRP Comuni-
cacion, pp. 74 75.
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Seti liseré de
trames llancades

TEIXIT

41,5 x 53 cm. Vora viva: 5 mm. Seda. Ordit llistat en blau
cel i blanc. Trama liseré en blanc. Trama llancada continua
en canvis de diferents colors. Raport vertical: 34 cm. Raport
horitzontal: 27 cm. Dibuix de punt i seguit. Dos camins. En
mal estat de conservacio.

Este fragment va pertanyer a la decoraci¢ original de la sala
de te chinesca del palau dels marquesos de Dos Aigles. Esta
estanca formava part de la important reforma que féu Vi-
cente Dasi en el Palau entre els anys 1854 i 1865. La intro-
duccié d’este tipus d’habitacid era propia dels nous habits i
costums de les elits europees de l'época. La seua decoracio
va seguir el gust per l'exotisme de 'Orient imperant en les
arts decoratives del moment: «les visions d'un Orient fastu-
0s i daurat, farcit de llegendes fantastiques, font de plaers i
sensualitat, es va anar consolidant»’.

Tant les parets com el mobiliari del nou sal6 de te es va enta-
pissar amb el mateix teixit, «una riquisima tela labrada con
paisajes y figuras chinescas». Per la premsa de l'época sabem
que tots els dissenys del conjunt, «el dibujo de los muebles,
el de sus telas y adornos es original» de Federico Noguera y
Picd?. Per aquells anys, les maquines Jacquard predominaven
en la sederia valenciana, perd no es pot assegurar que esta
colgadura es teixira en un teler Jacquard.

Valéncia, c. 1860
Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzalez Marti”. Numero d’inventari: CE2/00913

(1) CasamariNa | ParasoLs, Josep (2004): «Miratges del paradis», Miralls
d’Orient. Terrassa: Centre de Documentacid i Museu Téxtil, p. 76.

(2)  Mas Zurima, Elvira (2011): «EL Palacio del Marqués de Dos Aguas.
La sala chinesca», Archivo de Arte Valenciano, nim. 92, pp. 203-
213. Agraim a Elvira Mas la informaci¢ facilitada.
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Salo xinés del palau del marqués de Dos Aiglies. Fotografia. Ca. 1932.
Arxiu fotografic. Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries “Gonzélez Marti”.
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Grodetur liseré espolinat

BOSSA

Mides maximes: 28 x 47 cm. Mides del teixit: 18 x 14 cm.
Seda. No s’han visualitzat vores vives. Ordits de lligament en
seda blava. Dos trames liseré en blau i blanc. Trames espolinades
policromades.

Raports incomplets. Disseny simétric de punt i retorn (?). Or-
nada en el perimetre per dos tipus de randa en seda crua. La
randa de la boca de la bossa és un tul brodat. Llista de seda
crua mostrejada.

Els temps de la seda

Este tipus de disseny apareix sovint en el teixit de les coti-
lles populars valencianes. Els fons d’indumentaria del Museu
“Gonzélez Marti” guarda dos cotilles confeccionades amb
uns dissenys molt semblants (nims. d’inventari: CE2/00007,
CE2/00002 i CE2/00013). També es conserven peces sem-
blants en diverses col:leccions privades. Probablement, este
teixit és anterior a la introduccié de la maquina Jacquard i de
possible atribucio valenciana.

Finals del segle xvii, primera mitat del xix
Col-leccio Granell-Marti




Grodetur liseré espolinat

BOSSA

Mides maximes: 20 x 8,5 cm. Seda, fibres vegetals i
cartd. No s’han pogut visualitzar les vores vives. Ordit
en verd. Ordit suplementari decoratiu, poil trainant,
en verd i lligament de seti. Dos trames liseré en dos
tons de verd. Una trama espolinada.

Col-leccié Granell-Martin

L'altre teixit que conforma la bossa és de fibres
vegetals engomades (cot6?). Amb lligament tafeta,
amb efectes cromatics i de lligament diferents.

En el disseny hi ha un personatge, probablement un
xinés, amb un para-sol.
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Domas grodetur

FRAGMENT D'UNA CAIGUDA DE GUARDAPEUS

Probable fragment del pany d'un guardapeu pel tipus de vora
del remat inferior del teixit. 61 x 53 cm.Vora viva: 6 mm, llis-
tada en blanc i rosa. Seda. Ordit en seda blava. Trama de lliga-
ment i trama liseré en seda blava. Teixit de fons en grodetur,
efectes de decoracid en seti d’ordit.

Raport vertical: 40 cm. Raport horitzontal: 17 cm. Disseny de
punt i seguit a tres vies.

Fragments i peces d'indumentaria, especialment de guarda-
peus, amb este disseny i lligaments semblants es conserven en
diverses col-leccions privades. En el santuari de la Mare de Déu

Els temps de la seda

de les Santes, a Cabanes, es guarda un vestit del Jesuset amb
el mateix dibuix’.

Finals del segle xvii-primera mitat del xix
Col-legi de U'Art Major de la Seda de Valencia
Numero d'inventari: T-251

(1) Auepuz MarzA, X., i CasteLLer CasaNova, S. (2002): Indumentaria i joies
de la Mare de Déu de les Santes (Cabanes). Cabanes: Ajuntament de
Cabanes (Fig. 19. Vestit de Jesus).
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Quatre etiquetes

6 x 6,7 cm cadascuna. Paper. Cartel-la dins d'un marc soguejat
en relleu.

1. FABRICA DE JOSE JUAN / CASCO DE MANTILLA / 51 (escrit
a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora del marc: LIT. ESTE-
LLES. PORCHETS, VAL

2. FABRICA DE DOMINGO LLOMPART E HIJO / CORTE DE CHA-
LECO DE FELPA LABRADA / 057 (escrit a ma) / VALENCIA. En
lletra menuda i fora del marc: LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL®

3. FABRICA DE MARIANO MONFORTE / TIRA DE TERCIOPELO
/ 70 (escrit a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora del marc:
LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL®

4. FABRICA DE MARIANO MONFORTE / DOBLETE / 26 (escrit

a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora del marc: LIT. ESTE-
LLES. PORCHETS, VAL®

Els temps de la seda

La utilitzacié d'un mateix model d’etiqueta amb un disseny
comd, per part de diferents fabricants, era prou habitual en la
Valéncia de l'época. Un cas semblant va ser la utilitzacié per
diverses farmacies d'un mateix disseny d’etiqueta, pero perso-
nalitzada.

La impremta Estellés es trobava en la plaga dels Porxets, situa-
da molt prop de la placa del Mercat. Este conjunt d’etiquetes
també es poden datar, com els teixits, cap a 1850-1865. En
1867 la rad social de la litografia passa a nom de la viuda.

Valéncia. Litografia Estellés. Cap a 1850-1865
Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid. Nimero d'inventari: 10196202
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Vellut petit faconné

MOSTRA DE TEIXIT AMB ETIQUETA

47 x 9,5 cm. Ordit de lligament i ordit de pél en seda negra.

. . Teixit. Valéncia. Mariano Monforte. Cap a 1850-1860
Trama en seda negra. Lligament de fons en sarja.

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid. Nimero d'inventari: 10196135

Etiqueta en paper. Cartel:la amb un marc soguejat en relleu.
Llegenda: FABRICA DE MARIANO MONFORTE /TIRA DE FELPA
LABRADA PARA MANTILLA / 63 (escrit a ma) / VALENCIA. En
lletra menuda i fora del marc: LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL®
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Domas grodetur

MOSTRA DE CINTA AMB ETIQUETA

49 x 12,5 cm. Ordit i trama en seda negra. Lligament de fons

. . . Teixit. Valéncia. Mariano Monforte. Cap a 1850-1860
en grodetur, mostrejat en seti. Es rematen les vores vives amb

Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional

un festo realitzat amb les mateixes passades de la trames.
Palau Reial de Madrid. Nimero d'inventari: 10196138

Etiqueta en paper. Cartel:la amb un marc soguejat en relleu.
Llegenda: FABRICA DE MARIANO MONFORTE / CINTA LABRA-
DA / 75 (escrit a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora del
marc: LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL®.
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Domas grodetur

MOSTRA DE CINTA AMB ETIQUETA

48 x 10 cm. Ordit i trama en seda negra. Lligament de fons
en grodetur, mostrejat en seti. Acabat moaré. Es rematen les
vores vives amb un festd realitzat amb les mateixes passades
de la trames.

Etiqueta en paper. Cartella amb un marc soguejat en relleu.
Llegenda: FABRICA DE MARIANO MONFORTE / CINTA LA-
BRADA / 76 (escrit a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora
del marc: LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL

Teixit. Valéncia. Mariano Monforte. Cap a 1850-1860
Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid. Nimero d'inventari: 10196139

260
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Vellut petit faconné

MOSTRA DE TEIXIT AMB ETIQUETA

Mostra. 49,5 x 18,5. Seda. Vora viva: 12 mm. Ordit i trama de Etiqueta en paper. Cartel:la amb un marc soguejat en relleu.
lligament en seda negra. Ordit de pél policromat en gris, verd Llegenda: FABRICA DE MARIANO MONFORTE / GUARNICION
i rosa. DE FELPA PARA PANUELOS / 59 (escrit a ma) / VALENCIA. En

lletra menuda i fora del marc: LIT. ESTELLES. PORCHETS, VAL=.
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Teixit. Valéncia. Mariano Monforte. Cap a 1850-1860
Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid. Nimero d’inventari: 10196133

Cataleg de peces 263



264

Tafeta quadrillé

MOSTRA DE TEIXIT AMB ETIQUETA

18 x 50 cm. Seda. Ordit amb faixes llistades en tres colors.

Trames amb el mateix colorit que l'ordit. Disseny policromat a

tres camins. Raport vertical, 18 cm. Raport horitzontal, 50 cm.

Els temps de la seda

Etiqueta en paper. Cartel:la amb un marc soguejat en relleu.
Llegenda: FABRICA DE MARIANO MONFORTE / FULAR / 45
(escrit a ma) / VALENCIA. En lletra menuda i fora del marc: LIT.
ESTELLES. PORCHETS, VAL




Valéncia. Mariano Monforte. Cap a 1850-1860
Col-leccions Reials. Patrimonio Nacional
Palau Reial de Madrid. Numero d’inventari: 10196142
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Grodetur liseré espolinat

MANTELL

Sis fragments. Mides maximes: 126 x 62,5 cm. Vora viva: 6

o )
mm. Ordit i trama de lligament en seda crua. La trama liseré Mitjan segle xix (?)

Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries

és una lamina metal-lica, amb efecte parcial de tissu. Raport
“Gonzalez Marti”. Nimero d’inventari: CE2/00952

vertical: 9,3 cm. Raport horitzontal: 14 cm. Disseny de punt i
seguit amb quatre camins.

En el santuari de la Mare de Déu de les Santes, a Cabanes (la
Plana Alta), es guarda un mantell i el vestit del Jesuset amb
un disseny i tipus de lligaments molt proxim'. També a Orpesa (1) Avteruz MarzA, X., i CasTeLLET CasANOVA, S. (2002): Indumentaria i joies
(la Plana Alta) es conserva un mantell de la Mare de Déu de la de la Mare de Déu de les Santes (Cabanes). Cabanes: Ajuntament de

Pacienci b di i | bl Cabanes. (Fig. 31: mantell. Fig. 33: vestit de JesUs).
aciencia, amb disseny i lligament molt semblant restaurat per (2)  Triptic editat pel Servici de Conservacié i Restauracié de Béns Cultu-

IVCR+i en 20142, rals de la Diputaci de Castelld i 'IVCR+i de la Generalitat Valenciana.
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Canalé liseré de trames llancades

MANTELL

Cinc fragments. 71 x 124 cm.Vora viva: 7 mm, llistada en blanc
i roig. Seda i fils metal-lics. Ordit en seda crua. Trama de lliga-
ment liseré en seda blanca. Trames llangades en sedes policro-
mades. Trama llancada alterna de lamina metallica daurada.
Raport vertical: 15,5 cm. Raport horitzontal: 6,5 cm. Disseny
de punt i seguit. Sis vies o camins. Mal estat de conservacio.

Este tipus de teixit es va fabricar a Valéncia ben entrat el segle
xx i rebia el nom de l[ampassete. Es conserven en diverses col-
leccions peces o teixits de lampassetes espolinats o de trames
llangades amb dissenys molt similars. A Li6, almenys des de
comengament del segle xix, és conegut com a lustrine i era
fabricat per a ser exportat als paisos de |'Orient’. També des

de Valéncia, en el segle xx, la sederia local exporta teixits
semblants al Magrib.

Voltada per dos randes metal-liques perimetrals, en lamina i fil
entorxat. Folre de tafeta de seda crua.

Museu Nacional de Ceramica i Arts Sumptuaries
“Gonzaélez Marti”. Numero d'inventari: CE2/001029

(1) VV.AA.(2002) L'Art de la soie Prelle 1752-2002. Des ateliers lyonnais
aux palais parisiens. Paris: Paris-Musées, pp. 118-119.
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12. Documents de l'arxiu
Col-legi de L'Art Major de la Seda de Valéncia
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Copia de la Reial Cédula de Felip de Borbé en la qual concedix
diferents «exenciones, franquicias y gracias» a Antonio
de Arias, «natural del Reyno de Granada, vecino de la Ciudad
de valencia, mercader de sedas, y de profesion fabricante de
arte de texer galones de plata y oro». Atorgada el 12 de marg
del 1734.

15 de marg del 1734
Manuscrit en paper. 7 fulls. 30 cm.

En la portada del document que es conserva en el Col-legi de
l'Art Major de la Seda de Valéncia l'escriva que la redacta, en data
indeterminada, esmenta molt clarament quina era la condicié
i l'estatus professional d’Antonio de Arias en 1734, moment
de la concessio del privilegi: galonero. No era mestre velluter
de l'Art Major, el seu rang era inferior, tan sols era mestre de
U'Art Menor. Simplement galonero, sembla que escrit amb un
punt de displicéncia. No sera fins a set anys després, al maig
del 1741, i a petici¢ del mateix Antonio de Arias, que el Col-legi
valencia li concedix la Mestria. Perd abans es va seguir tot un
protocol, dins del qual es va incloure una inspecci6 a la «Mo-
rada de Antonio de Arias Maestro Cintero y Galonero» per part
de «los Mayorales y peritos». El rang no era qliestié baladi.
L'dnica pega que es coneix d’Antonio de Arias datada per ell
mateix en 1740 es va teixir un any abans que el Col-legi de
U'Art Major de la Seda 'acceptara com a mestre velluter. Una
obra cabdal, técnicament i artisticament, de la llarga historia
de la sederia valenciana va ser teixida...,
subaltern, per un galonero.

per un mestre seder

La concessié com a reial fabrica es feia pel sistema «de fabricar
colgaduras, colchas, tapices, zagalejos y otras diferentes piezas
para diversos usos de felpas [..] de cuyo arte es el inventor, y
primer artifice [...] y su fabrica la Gnica que hay en Espafia, y
en Europa, a excecion de Mecina». Pel document també ens
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assabentem dels tipus i quantitats de telers que tenia en el
seu establiment, que no n’eren pocs: «doze telares de galones,
ocho de ropas de seda de tiro, cuatro de llano y seis de las
referidas colgaduras». A part dels sis telers per a les pelfes de
Messina, en tenia huit de muntura doble per a teixir teles mos-
trejades i només quatre per a fer teixits llisos. No hi ha dubte
que Antonio de Arias era un teixidor molt especialitzat.

La relacié dels avantatges atorgats pel monarca és prou ampla:
dotze anys, amb dotze telers, de monopoli per a la fabricacié
de «las piezas semejantes a las de Mecina»; exempci6 d'im-
postos reials i municipals, entre altres, per cent lliures de seda,
deu canters de vi, deu arroves d’oli, deu de sabo...; exempcio
dels drets de transit dels generes «a las Indias», fins arribar a
Cadis; exempci6 de quintes, fins i tot per als seus treballadors;
dret d’is d’armes ofensives i defensives, etc. Pero, malgrat el
privilegis concedits, les invencions promogudes o perfeccionades
per Antonio de Arias no tingueren continuitat.

El document també inclou uns altres privilegis formals, ara diriem
que d’imatge, que tenien les reials fabriques: el dret d'utilitzar
l'escut «de mis Reales Armas» en els seus establiments i en les
llotges on s’havien de vendre els seus géneres. També tenien el
dret d'assenyalar «en el final de la pieza y texidos el nombre
y marca que explique ser de su fabrica». Este dret concedit a
Antonio de Arias, i que ell va utilitzar, ens ha permés conéixer
moltes dades de la seua Unica creacié téxtil que s’ha conservat.
| gracies a l'existéncia d’esta reial cédula, s’ha pogut saber que
a Joseph Navarro y Noguera, un altre fabricant valencia, també
se li va concedir el titol de reial fabrica.

549. Lligall 3.1.2/30
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Expedient sobre la negativa dels veedors del Col:legi de
I'Art Major de la Seda de Valéncia a bollar un «corte de
bestido» de vellut matisat, teixit per la raé comercial
«Viuda de Tomas Emperador e hijo».

2 a 12 de maig del 1789
Manuscrit en paper. 2 fulls. 30 cm.
Dos mostres de teixit de vellut
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Inclou el recurs presentat el 2 de maig del 1789 per la raé comer-
cial «Viuda de don Tomas Emperador e hijo» a la negativa del
bollat. S'argumenta, entre altres raons, que la peca s’havia teixit
a imitacio de les fabricades per «los cinco Gremios mayores
de la Corte [..] imitando cierto género mui superior y de gusto,
de Ledn de Franciay, que el compte del pel «excede en mucho
a la cuenta prescrita por ordenanza [..] siendo por ello dignas
estas telas de divisa superior a la ordinaria». Expressen que
abans del tissatge del vellut es dirigiren als veedors perqué as-
senyalaren quina era la divisa que calia col-locar en les vores
vives. Des del Col-legi se'ls va indicar que «pusiese la de felpa
ordinaria». Reben la indicacié6 amb «abatimiento», perqué es
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tracta de «un genero tan superior en valor y primor». Adjunten
al document dos mostres de vellut. Una d’elles correspon a la
peca que els veedors s’han negat a bollar; l'altra correspon a
una pega anterior que, segons el demandants, era de la mateixa
qualitat i compte que la presentada a bollar i, en canvi, en el
seu moment, s’havia donat per correcta la divisa de la vora
viva que ara no era admissible.

Els veedors, el mateix 11 de maig, informen els majorals del
col-legi que, després de llegir el memorial presentat per «Viuda de
don Tomas Emperador e hijo» expressen que el teixit en questid
«es un género bueno, por llevar doblado pelo del que previene
la ordenanza de los terciopelos labrados, pero como solo consta

la tela (es referixen a 'ordit de lligament) de 40 portadas (que
esto lo pone en silencio el memorial)» en lloc de les seixanta por-
tades estipulades. Per esta rad, els veedors consideren, encara
que amb algunes prevencions, que no es deu bollar el «citado
corte de bestido» i que la divisa correspon a «lo que previene la
ordenanza para las felpas». | acaben els veedors el seu informe

amb una declaracié d'intencions: «deseamos que las fabricas
tengan el mayor lucimiento y se adelanten & bien por la inven-
cion 6 por imitacion» i recomanen que el col-legi es dirigisca «a
la superioridad [per a] que se establezca una regla fixa en que
no aya duda ni interpretaciones».

822. Lligall 3.3.2/40
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Expedient sobre el bollat d'una peca de «felpa cuaxada labrada» teixida per
Joseph de Vivanco. S’inclouen, entre altres documents, el recurs del
fabricant a la negativa dels veedors de bollar la peca, l'informe dels veedors

18 d’abril del 1787 a 12 de juny del 1787
Manuscrit en paper. 3 fulls
Mostra de vellut amb un segell de lacre.

del col-legi i l'informe dels «veedores y visitadores de la real Fabrica de

Texidos». Informes i resolucid.
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EL8 d’abril del 1787 Joseph de Vivanco «del comercio de esta ciudad
[...] Ueva corrientes por su cuenta una porcion de telares de texidos
de seda», presenta un recurs per la negativa dels veedors a bollar
unes peces. «Este genero se forma de sesenta portadas de tela [...]
y en lugar de los dos pelillos solo lleva uno como la felpa, aunque
tan gordo que a las veces iguala su peso a los dos pelillos». Tot i
reconéixer que els teixits presentats no s'ajusten a les ordenances,
«sale un genero que en su bondad compite con el de dos pelos, y
aun excede a muchos de los que se fabrican, en comprovacion de lo
qual acompafia a Vd. Muestra del que no quisieron vollar». Joseph
de Vivanco justifica la utilitzacié d'una seda «de pelo gordo a que
no podia dar otro destino util». Conclou el seu escrit el comerciant,
«si se trata de engafio hacia el comprador, 6 consumidor, no le ai, ni
puede averle, por que lleva la divisa que le distingue».

Linforme dels veedors al recurs presentat, amb data del 26 d’abril,
és prou expeditiu: «no se deve permitir por ser el rizo de un pelo
y estar prohivido». Pel que fa a la utilitzacié d’un pél més gros, si
al fabricant «le acomoda el darle su consumo en esta fabrica, nos
parece no ser razdn que convence [..] pues de esta suerte todos
quitarian cuenta a las telas diciendo eran sedas gordas [..] y assi
nuestro sentir es, que esa seda gorda la aplique a la fabrica para que
es propia, y en demas que se atienda a lo mandado».

El Col-legi de la Seda demana un peritatge als veedors de la «Real
Fabrica de Texidos de Seda de esta Ciudad». L'informe es totalment
favorable al bollat de les peces presentades per Joseph de Vivanco:
«que la hallan fabricada con perfeccidn, bien cerrada, y de perfecta
calidad en su clase, y por consiguiente bollable segun las Orde-
nanzas».

816. Lligall 3.3.2/34
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Expedient del plet entre el Col-legi de I'Art Major de la
Seda i els comerciants «Mariano Espinosa Padre é Hijo»
i el mestre Clemente Saliza pel bollat d'una peca que «ni
bien es felpa ni bien terciopelo». Inclou: dentincia, informes,
recursos, memorials i resolucio.
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20 d'octubre del 1792 al 7 de gener del 1793.
Manuscrit en paper. 10 fulls.
Mostra de vellut.

W&ﬂﬁv T Ry
4 iy 4 b et ywﬂff;{h
ndfee harece e
}thflwmkﬂ fuena Fo sim
B s wwrts Dy gt 0 Ay AN
pana ol ;ﬁwérww"f’“ﬁ’f‘h !
o s Molloalay somo SR

:}_gﬂ’gs,é’w s ﬁ
iy y g mada garwr 7 g B v
my@&@w/mrmﬂ&ww
Wg\wm.ﬁﬂm&ﬂj Lot e

: Lgf;,ﬁémw

G e s el DY Chrosceloyro 1IPNES
Tintarmerne befemd e sie ohad,
al raim> B | Mﬂfé/,w“’m'ﬁ& !

Lo m@&bﬁ:m s fuhparceord 8-
.&m merid Corfa ”’”Wﬁ"""”‘g’”“

Tabrrandy et /%m?@ﬁ é?{ﬁdfé
wﬁvmﬂ R

b e SO, Mwﬂ“&"ﬁ‘d/”ﬁm‘p’
w.ﬁ.ﬂw W e

& .?Wd

W" 7, J' Z)Mm:’ jﬁﬁmﬁﬁt

wdaniang-

e o wobria D — j

P



Més enlla de l'aspecte técnic del plet, prou dificil, ja que es
tracta d'un teixit relativament complex, «dos fabricas unidas
en unay, del conjunt dels documents transcendixen altres im-
plicacions, de tipus personal i, potser també, de topeties gre-
mialistes. Mariano Espinosa a més «de un comerciante de los
de mejor fama es Maestro del Arte Mayor de la seda, reputado
y tenido por mui inteligente, como lo acredita aver sido uno de
los mayorales y vehedores en los afios pasados. Su fabrica es
una de las mas acreditadas de Valencia [...] no ha querido usar
de la libertad que el Rey concedex per a fabricar teixits que no
s’ajusten a les ordenances. Les relacions entre el Col-legi i els
dos litigants no devien de ser massa cordials, i trobem en els
documents greuges i acusacions mutues: «sufrieron el sonrojo
[...] devian de haverle tratado con mas honor [...] memorial tan
siniestramente fundado [...] con alboroto y altaneria».

La peca en disputa, segons els distints veedors dels dos peri-
tatges realitzats, és un teixit «que ni bien es felpa, ni bien ter-
ciopelo [..] tiene divisas de terciopelo, que no le corresponden
[...] una pieza con divisas de terciopelo, con faxas de terciopelo
morado, y el centro dorado, y rayas de setin listado, en la que
allamos, en las faxas de cortado que son de catorce puas cada
una, le faltan dos ylos por pua de tela, que corresponde al total
de ellas catorce portadas de tela menos [...| suponiendo seria

terciopelo matisado, siendo asi que no tiene matiz, quando
para este es necesario mucha mas porcion de pelo, del que
necesita para el raiado».

Segons el comerciant, «la pieza de terciopelo matizado, cuya
es la muestra adjunta [..] se compone de dos fabricas unidas
en una, a saver: Raso en 80 portadas y terciopelo matizado: a
la de Raso le corresponden indubitablemente las orillas que
lleba, y en quanto al terciopelo si tubiese la tela solas 40 por-
tadas le correspondia una divisa; pero es el caso que esta tiene
cinquenta y dos portadas es decir doce mas que excede a una
divisa, y ocho menos para las dos [...| que no pueden llevar mas
portadas semejantes texidos porque le quitarian su lucimiento
[...] es conocida en el comercio de Valencia y de toda Espafia,
por terciopelo matizado, ni con otro nombre vienen de America
los encargos de semejantes texidos (lo que sin duda ignoran
bolladores y peritos)».

El 4 de gener del 1793 es dicta resolucié: se li torna la peca a
Mariano Espinosa, i el mestre Clemente Saliza és condemnat
a pagar una multa, les costes de l'expedient i a posar un segell
«de fabrica libre con arreglo a las Reales Cedulas y Ordenes».

849. Lligall 3-3-2/67
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Cartes dirigides als majorals del Col-legi de 'Art Major de
la Seda de Valéncia per Joseph Navarro y Noguera, el seu
apoderat a Madrid davant de la Junta General de Comerg.
Madrid, entre el 2 d'octubre del 1726 i el 9 de novembre
del 1748.Valéncia, 29 de novembre del 1726.

16 cartes holografes. 15 son de Joseph Navarro, i 1 és la
resposta d’'un majoral del col-legi, datada a Valéncia el 29 de
novembre del 1726, en contestacié a una carta, desconeguda,
de Joseph Navarro del 13 de novembre del 1726.

Manuscrits en paper. Plec i folis. 30 x 21 cm.

Sabem, per via indirecta, que el fabricant valencia, Joseph Navarro
y Noguera, va obtindre el privilegi de ser reial fabrica per la
cedula del 12 de marg del 1734 que li atorgava este mateix
privilegi a Antonio de Arias. No tenim, per ara, cap altra noticia
més de Joseph Navarro, excepte estes cartes holografes. Pel
que es pot deduir, encara que tenia la seua fabrica a Valéncia,
va viure molts anys a Madrid, on, a més de les seues activitats
empresarials, va ser apoderat o representant del Col-legi de l'Art
Major de la Seda de Valeéncia en la cort durant un llarg periode
de temps: almenys vint-i-dos anys, entre el 1726 i el 1748. La
correspondéncia amb el col-legi degué ser prou fluida i cons-
tant, pero les cartes conservades deuen ser només una part de
tot el conjunt. Falten llargs periodes de temps: dihuit anys en
total. Les cartes van dirigides, genéricament, als majorals del
col-legi; pero, segons les dates, ho fa amb diferents formules:
en 1726 es dirigix als «Sefiores Mayorales del Arte mayor de
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la seda, o Sefiores del Arte mayor de la seda»; en 1728, a Julian
Iranzo; en 1733, torna a utilitzar la formula, «Sefiores Mayorales
del Arte mayor de la seda»; en l'tinica carta del 1737 a Felipe
Carreras, majoral primer del col-legi durant eixe any, i en les dos
del 1748, a Vicente Vilanova.

Els assumptes i les gestions que Joseph Navarro va tractar a
Madrid apoderant el col-legi valencia sén prou diverses: va fer
alguna visita al monarca a El Escorial; intervingué en el litigi
contra Miguel Alapont; mantingué relacions amb els seders de
Toledo i Sevilla i amb la Junta de Comercio; col-labora amb Pe-
dro Masanet (o Maset), un altre apoderat del Col-legi a Madrid.
Perd no res que ens puga aportar informacions sobre la seua
activitat professional i mercantil.

En l'exposicio es presenten uns fragments d’'un mateix teixit.
Un dels fragments conserva una part de la tirella amb la ins-
cripcié «DE NAVARROw. Pel tipus del disseny del teixit, clara-
ment naturalista, es pot datar entre 1732-1745. No es pot
assegurar amb total fiabilitat que els fragments signats que
s'exposaren van ser manufacturats en la fabrica del valencia
Joseph Navarro y Noguera, pero, a quin altre fabricant o co-
merciant se li poden atribuir?

1325. Lligall 3.7.1/7,n.1-16







Imprés. Sense enquadernar. Consta de 140 pagines, impreses
en trenta-cinc plecs de doble full. Falten dos plecs corres-
ponents a les pagines 9, 10, 11 12;i 129, 130, 131 132,
i un plec esta incomplet en el qual falten les pagines 61

Llibre de fabrica de Seda. Explicacié de tots els telers
propis de cada teixit, aixi com el seu funcionament.

Sense portada. No consta titol, data ni peu d'impremta.
Finals de la primera mitat del segle xvii (?). i62.

a3 |

Felpa ottos ochenta para cada una, fiendo &l paffado de cllas El modo de tevct cfte penero L ‘f"

como (& ﬁg: ',Tn Eijmhmulilm que firven de orilla pa2 xanda la prﬁ_ffb:y la umﬁunﬁoa gl% ke E:ﬁfﬂﬁ: mm
fa ¢l Rafo liza', (e paffen en fu aviadura, 3 dos hifos en cada baxando la fegunda carcala , i'ctceim"hhmdc'u baxando

una malla eguidamente, primoy, fegunda, tercero , quarco; la eeveera y la wlinva, f% poffa |s oera linaaders 'ﬁguindg'::,;
quingo, fexto, (eptimo, y oftayo, sontinvando en dicha orden fe pailie ¢ yemo , baxando la quarca y ba ultima , buclye

balta concluys dicha onilla, las de 1a Felpa (e ban de paffar a pallar s primera bnzadera , bavanda b quinea , repie I

-
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dos hilos en cada una palla, por fu avisdura, figuicndo el ory
den de prico tercio , (igunda y quarte , hafta concluyr di-
cha orilla, entsodiendele , que dichas orillss de Felpa, y Ra-
folizo, fe han dg patfar apbas & un ticmpo , cfio s , dos hi-
los dela de dicho Rafo lizo , dobls, que ocupan primera, y
fegunda mallas, dosdela Felpa, que ocopan Prmera , ¥ rer-
wora de (i aviaduba . 5 i de dichas orillas | en 1a aviaducy
del Rafa lizo (¢ deven poner , apargs, feis cordelinas corci-
o dasd medo de worzal, las que fe ban de pallar por prime,
1o, fegundo , quinta, ¥ festo lizos , la fegonda, por werce-
ro, quirto, feptimo, y ¢dave, cotinuandg ¢ dicha orden
las réflances, '
Paffada .~ El peine (e ha de palar carorze lilos en cadaung
e pei- que fon ocho dela el del Rafo liro , quane de b t:lzn;:
fa Felpa, y dos del pelo, v las orillas i ercinea y dos hilos n
cada una pua { que ocopan dice y feis mallas  ocho de Ja
aviadura del Rafo lizo , y oras ocho de la avisdur de la
Felpa, y las cordelinas tees en cada pua, :
Armg, b armar efte echir es como (¢ Gigue , en la primera car-
da de £ola, ¢l primere carquerol del Rafo lizd, y ol primero de la
:-If- Felpa, lategunda ; el quares del Rafo lizo, y o tercero de la
Felpa , la tercera,, ol fepuimo del Rafo lizo , y ¢l fegundo de
laFelpa, la quarea,, ¢l fegundo del Rafo lizo, v ¢l quarta de
laFelpa, la quinea, el quiote del Rafo lizo, y el primero
de by Felpa, b fexra, o octave del Rafa lizo, y el tercero
de b Felpa, la feptima , ol wcrcero del Rafo lizo , yelfe
gundo de la Felpa, la oftava , eliesto del Rafo lizo , y ol
quarto de la Felpa, v la ulima , en o carquercl del pelo,
todo fegun fc demuchira en la figura.
| El
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milma lanzadera , baxando Ja fexta v a ulrima » Fepite la
fegunda lanzadera, v fe figuc o r otro yerre, basan-
dola feptima y la ukima , fe paffa la primera lanzadera, ba.
xando |a oftava, repire s mifma lanzadera, y baxando fa
primera yla aliima , & pafala fegunda lanzadera , figuien-
dofe cortar el pelo por encima PrMCTO. Yerro. que pa-
50 ( qpe es el que forma la Felpa ) y profiguicndo en dicho
ofden, ycortando o pelo ;- de tros i res o falded
ol gencra con fu perfeccion. ¥ para que dicho genero, (-
que en la Felpa varicdad de e5 , perlonages, ¥ mati
zes, & necelsita écpluwpm lam,qu:dcmmﬂ:: tos cos
lates.,: perfonapes, ¥ matizes T: quicran facar; ¥ pincada
que fea , (e ha de wrdic ¢l pelo de dicha Felpa, todo blanco,
facandole del ordidor ,- con- porcioncs feparadas, fcgun go-
seefponda al pincade de 1 lavor , figuicndoft par clla
nifina para difponer los colores & proporcion;
decorta & larga , fegon qui-
ficren falga dicha

Felpa. ;

TER-



La funcio dels llibres de fabrica era pedagogica: explicar el
muntatge del teler en funcié del teixit a manufacturar. Cada
tipus diferenciat de teixit requerix una muntura diferent del
teler. S'acompanya cadascun dels teixits relacionats amb un
esquema o planol figurat on es disposa com deuen passar-se
els fils de l'ordit —o dels ordits en els teixits complexos— pels
diferents llisos del conjunt de l'aviadura. En la biblioteca del
Centre de Documentacio i Museu Téxtil de Terrassa es conserva
un exemplar fotocopiat complet, procedent de la biblioteca
Soler i Vilavella, de Barcelona. En el cataleg de l'exposicio

138
; ochenta hilos, PaZ 04
Melania , & Laftrina , en ochenta y quarro. partadis de ce-
la, y veinte y una de pelillo, de & ochenta hilos ca.
da una. pag. e
Eftofs de dos hazes en flores de Rafo lizo, con bordon
de Luftcina , y purizo de torzal, con ochenta y quatro
portadas de eela, y veinre y una de pelo de i ochen-
11 hilos cada una. Pag- 1o,
Gorgotin tomafolado , cubiero, ¥ cfpolinado, en cuen-
ta de ochentay quarro portadas de rela ; de & ochen-
ta hilos, pag. 103,
Gorgoran cubiceeo con pelillo , campo ermesi , & Gro-
ditur , en cuenta de B4, portadas de rela, y 14, de
pelillo , rodas de a ochenta hilos; en caya difpoficien &
texen las Tapizeriss‘que van en dicho punto, folo'con
las diferencias «que'dira la explicacion. paz. 1od.
Loftrina , con quarenta y dos poreadas de tela, ¥ ochea-
ta y quatro de pelo , eodas de i So. hilos. pag. 110,
Media Perciana , en ochenta y quatro portadas decela, 'y
veinte y una de pelillo, de @ ochenta hilos cada una,
fegun (e demueflra en la figura, y explicacion delas
pagings LY S
Tatetan de moefira matizado , con quarenta y ocho ‘par-
tadas de tela, y noventa y feis de pelo, rodis de 3

ochenta hilos: pag. T8,
Figura del coerpo de un'telar, en un camino, & punta de
diamarie. fol. 121,

Figura: del cuerpo de un celar, en dos caminos, & pun-
s de diamante. o heliaat

Figora del coerpo de un relat , en dos alas, fol, 123.
Frgura del cocrpo dean relar , en tmes alas. ol 124.
Figura del cuerpo deun relar , en quatre alas.  fol. viq,
Figura del cuerpo de on welar, encinco alas, fol: res.

Figura del cucrpo dc un telar , en quawo ‘camines ;&
puntas de diamante. fol. vz 7.
Fi-

celebrada l'any 1917, «Tejidos espafioles anteriores a la intro-
duccion del Jacquard» es reproduix la pagina 44 d’este llibre de
fabrica sense cap altra informacié complementaria’.

1081. Lligall 3.5.1/22.

(1) ArmiRano, Pedro Mg. de (1917): Catédlogo de la exposicién Tejidos
espafioles anteriores a la introduccién de Jaquard. Madrid: Sociedad
Espafiola de Amigos del Arte, p. 19.

L]

Figura del cuctpo de un eclar, en ocho alas, fol. 128,
Esplicacion del pefo que correfponde, al pie de cada ge-
nero, de los que contene elte libeo. pag. T2

LAUS DEO.

Cataleg de peces
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Introduccio

«hoc la color, més no sap de la llista»
Ausias March, Poema XXIII

L'obligada inclusié d’un glossari de termes técnics o de signi-
ficacio molt especifica que deu acompanyar U'edicié d’estudis
molt concrets era, inicialment en el nostre cas, una tasca un
tant complicada, o almenys a mi m’ho va semblar. Les apor-
tacions que ens precedixen sén practicament inexistents, i la
terminologia normalitzada del CIETA (Centre International
d’Etude des Textiles Anciens), utilitzada pels museus, els es-
pecialistes i els historiadors del téxtil arreu del mon, no s’ha
treballat gens en l'ambit valencia, i poc en la resta del nostre
domini lingtistic. No tenim cap vocabulari pactat, estandard
i normalitzat, i en este camp els valencians tenim ['obligacio
civica de ser promotors i capdavanters, encara que només siga
per a recuperar la memoria i dignificar la llarga, complexa i
significativa historia d'este aspecte de la sederia autoctona, i per
a contextualitzar-la dins del conjunt de la sederia europea. En
'ambit de |'Estat espanyol, els estudis dels teixits antics no es
troben tampoc en millor situacio, tot i que en els dltims anys
ja s’han fet algunes aportacions destacables.

D’una banda, la sederia valenciana, actualment reduida a una
preséncia quasi testimonial, es veu abocada a un irreversible
procés d'aculturacié per la pérdua dels seus punts de referéncia
i de l'extincié del poder normatiu exercit pel Col-legi de l'Art
Major de la Seda des de la seua fundacioé, amb la conseqlient
endogamia, a causa de l'aillament, de les poques fabriques que
subsistixen. D’altra banda, cal assenyalar que els canvis tec-
nolodgics uniformitzen i creen una dependencia de les restes

de l'actual industria vellutera valenciana als nous i constants
invents del tissatge, iniciada ja a mitjan segle xix i que se
succeixen a una velocitat de vertigen.

A tot este panorama cal afegir la dificultat que ens suposa la
recuperacio del ric i ampli vocabulari seder valencia per l'en-
trecreuament de llengiies i l's, diguem-ne subterrani, de la
parla propia’. Els documents escrits a partir del Decret de Nova
Planta —i alguns anteriors també— estan redactats exclusiva-
ment en castella, tot i que la llengua parlada habitualment en
les fabriques, i ben viva, era el valencia: «la brasa colgada, que
per baix la cendra creman. El castella, més enlla de l'obligada
oficialitat, no era ni tan sols la segona llengua sedera; per da-
vant caldria posar el francés, i en els segles xv i xvi, l'italia. |
no es cap exageracid. El Col-legi de U'Art Major de la Seda de
Valéncia, en el segle xix, a més de les classes de dibuix aplicat a
raqueta, tecnologia téxtil, o administracid i comptabilitat, im-
partia classes de francés. També és una prova de la puixanca
del valencia quan (1840-1850) s'introduixen en les nostres fa-
briques sederes les maquines Jacquard —tecnologia punta en el
seu moment—i els velluters valencians recrearan una terminologia
téxtil, de caracter oral recorrent a imatges i objectes de la vida
quotidiana: gabia, sorra, maquineta, rastre i rastret, mamelleta,
etc., de la mateixa manera que s’havia fet en segles anteriors
amb altres paraules: ramalet, buc, campana, raqueta o pel.
Almela i Vives ja va assenyalar en 1963 que «la formacion de
un vocabulario técnico de la industria sedera valenciana repararia
resultados interesantes»?.

Este glossari, com la resta de l'exposicié, a més de servir de modest
cicerone, té vocacio d'inventari. Hem intentat recuperar termes
especifics i particulars de la sederia valenciana que, en molts

(*)  Per facilitar la comprensié del vers d’Ausias March, transcric la «traduccié» a la llengua actual que va fer Joan Fuster dels versos que el precedixen.

«L'ull de 'home neci no és tan ofuscat / que no jutge per gentil el vostre cos; / no el coneix tal com 'home subtil: / el color, si, perd no res sap de la

textura». MarcH, Ausias (1978): Antologia poética. A cura de Joan Fuster. Valéncia: Tres i quatre, pp. 52-53.

(1) La sericicultura valenciana si que ha sigut objecte d’un treball de recuperacié de termes propis. Batater Carala, A., Narson CLavero, C. (2005): Les paraules

de la seda. Llengua i cultura sericicola valenciana. Gandia: Ceic Alfons el Vell. També altres ambits geografics valencians, amb presencia d’activitats

textils, han sigut objecte d'estudis terminologics. Tormo CoLoMming, J. (1995): El llenguatge téxtil alcoia. La influéncia de la industria téxtil en la parla, la
toponimia i la cancd popular alcoiana. Alcoi: Diputacié d’Alacant. SANcHIs CARBONELL, )., i SATORRe CALABUIG, V. (1995): Vocabulari téxtil de la Vall d’Albaida.

Ontinyent: Ajuntament d’'Ontinyent.

(2)  AwmeraY Vives, Francisco (1963): El barrio sedero de Valencia. Valéncia: [s. n.], p. 31.

Els temps de la seda



casos, tenen també la seua equivaléncia en el vocabulari i els
conceptes técnics del CIETA. Perd aixd només és un intent, una
minima part, una lleugera espigolada. Com a maxim, aspirem a
obrir un cami que hem de recérrer en el minim temps possible,
perqué els testimonis humans que ens pot reportar l'antiga
saviesa de la sederia valenciana tenen ja una edat respectable.

«Tafetdn verde listado con pecas, medio fondo azul y blanco,
tafetdn de muestra verde celeddn, grodetur morado fino, cetin
fuerte color de sombra de pozo, raso matizado campo azul, saya
doble blanco nieve, raso liso tripa de sapo, doblete ojo de rey,
estampado plata & aguas, cartolina inglesa panzacola fino», etc.,
son alguns dels teixits que trobem relacionats en documents
mercantils del Col-legi de l'Art Major de la Seda de Valéncia, datats
entre finals del segle xviil i el comengament del xix. Paraules
poetiques i evocadores que encisarien els consumidors de 'época,
seduits per les ultimes novetats de la moda, perd que a nosaltres
ens costa d'imaginar el seu aspecte. Podem fer-nos una idea del
punt de lligament del teixit de fons, perd és impossible captar les
linies dels dissenys, la subtilitat de les textures o els matisos del
colorit. De moment, no podem definir-los ni analitzar-los tecnica-
ment, ni tampoc podem relacionar amb rigor les mostres de teixits
conservades amb els noms que apareixen en els documents.

Este glossari no ha entrat en el joc dels termes poétics —o comer-
cials i mediatics— dels teixits més ostentosos de |'época daurada
de la sederia valenciana, que, per altra part, sén un divertimento
suggestiu i atraient. Hem intentat definir, comprendre i explicar
els teixits amb un plantejament que siga minimament rigorés i
academic, des de l'analitica técnica dels lligaments i les matéries
primeres fins a la contextualitzacié historica i estética del disseny.

Per a elaborar este glossari s’ha partit dels termes que hem
utilitzat a 'hora de redactar el cataleg dels teixits i de les peces
exposades en esta mostra. Posteriorment, s’ha contrastat esta
terminologia amb un ampli ventall de textos (llibres, revistes
i catalegs) publicats principalment en francés, anglés i italia, i
que seguixen les normes del CIETA. També s’hi han inclos alguns
termes valencians referits al tissatge en general, o als telers en
particular, per a significar la importancia de la terminologia de
la sederia local. Podiem haver ampliat este apartat del glossari
molt més, ja que les seues possibilitats son multiples, pero hi
hem desistit perqué ultrapassava els objectius de 'exposicid i
del text que l'acompanya. Cal dir que, en este aspecte, el glossari
es ressent de l'arbitrarietat de la tria.

Poder assimilar molts dels matisos de la complexitat técnica
del teixits i arribar a confeccionar el present glossari ha sigut
un llarg cami que s’ha pogut fer amb l'ajuda, els consells i
els suggeriments de molts especialistes del fet téxtil seder?,
i som conscients que encara queda molt per fer. Les fonts
d’informacio i de coneixement provenen, basicament, de dos
ambits molt diferenciats. D'una banda, el mén académic i
museistic, i d'una altra, els mestres velluters i els operaris
més veterans de les fabriques tradicionals de la sederia va-
lenciana. Considere que és important assenyalar el meu tre-
ball professional, una part del qual s’ha fet «a peu de telery;
revisant i analitzant les mostres dels teixits, els dissenys, els
efectes, els lligaments i els colorits. Este glossari també és
deutor de la sintesi o experiéncia personal que m’ha permés
estudiar la sederia valenciana des del lloc privilegiat d’'una
torre de guaita, i amb diverses mirades (no exemptes d'apas-
sionament, que tot cal dir-ho).

(3) A comencament dels anys huitanta del segle passat vaig iniciar, com qui no volia la cosa i amb anim diletant, els estudis de telers, teixits i indumentaria

popular en el Museo de Artes y Tradiciones Populares (Universitat Autdnoma de Madrid) en els cursos impartits, entre altres, per Guadalupe Gon-
zélez-Hontoria i Maria Pia Timoén Tiembla. Instal-lat de nou a Valéncia vingueren les aportacions de Maria Luisa Llorens, editora textil i bibliotecaria del
Col-legi de I'Art Major de la Seda; Ana Schobel, en aquells anys restauradora del Museo Nacional de Antropologia (Madrid); Mercé Fernandez, historia-
dora i restauradora téxtil de I'IlVCR+i (Valéncia); Victoria Conesa, historiadora i restauradora téxtil; Victoria Bernabeu, especialista en técnica de teixits
Jacquard; Silvia Saladrigas, documentalista del Centre de Documentacic i Museu Textil (Terrassa); Maria José Cordon, restauradora téxtil de U'IVCR+i
(Valéncia); José Maria Doménech, contramestre encarregat; Vicente Enguidanos, l'tltim velluter; Paco Palomares, ['ultim majordom de la sederia

valenciana; Francisco Martinez Altés, contramestre. A totes estes persones, el meu respecte i reconeixement.

Glosario
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ACABAT

Tractament aplicat a un teixit després del tissatge. Hi ha diversos
tipus: moaré, estampacio, gofrat, perforacions, engomat (que
aporta un efecte d’envernissat), etc. En general, els acabats solen
tindre una finalitat decorativa. Pero a la seda —tret del moaré
i 'envernissat— no se sol aplicar cap acabat. L'estampacié de
la seda ha sigut, historicament, un acabat poc significatiu fins
ben entrat el segle xix.

ACANALAT

Teixit que presenta canals o estries paral-lels en el sentit de la
trama. Estes estries que, segons el tipus de lligament, poden
ser poc o molt pronunciades es conformen per mitja de bastes
d’ordit. Hi ha una gran varietat de teixits acanalats: grodetur,
gros de Napols, otoma, canutd, falla, cannetillé, etc.

AIGUES
Vegeu la definicié de moaré.

ALA

Terme que s'usa en la sederia valenciana. Cadascuna de les
repeticions del disseny en 'ample del teixit. Vegeu la definicio
de punt i seguit

ALATPUNTA
Terme que s'usa en la sederia valenciana. Vegeu la definici6 de
punt i retorn.

ALDUCAR
Varietat de seda de qualitat inferior que s'obtenia dels capells
defectuosos o dobles.

ANIMA

Fil de seda, lli, metall, canem o cotd, envoltat en espiral per un
altre fil o lamina, generalment metal-lica, o per una altra fibra
textil. Segons que s’envolte l'anima de manera més o menys
oberta o compacta i segons el color del fil de l'anima s’ob-
tindran efectes diferents, com ara les tonalitats, el daurat o
l'argentat. Exemple: una espiral oberta deixa veure el color de
l'anima i permet crear un fil amb dos tonalitats. Exemple: una
anima de color negre i una lamina en daurat o argentat creen
un efecte d’un fil metallic envellit.

ARCADA
Vegeu la definicié de ramalet.
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AVIADURA

Conjunt de l'aparell dels llicos d’'un teler. Tant en el teler de
muntura Unica com en el teler de muntura mixta l'aviadura
du a terme la preparacio i seleccio dels fils de 'ordit per al tra-
matge del teixit de fons.Vocable en Us en la sederia valenciana.

BARRAT

Es diu d’un teixit en qué s’entreveuen franges horitzontals co-
lorejades en el sentit de les trames. Este efecte, generalment
no desitjat, es produix quan es canvia el color d'una o més
trames llancades alternativament.

BASTA

Segment d’un fil o grup de fils de l'ordit o de la trama com-
prés entre dos punts de lligament. Les trames decoratives se
solen nugar amb bastes més o menys llargues per a fer un
efecte de relleu i per a crear una massa compacta i uniforme
de color. L'efecte lluent del seti en l'endret del teixit s'obté
per mitja de bastes d’ordit. Pel fet de no tindre punts de i-
gament intermedis, les bastes més llargues es diu que suren.
En el revers del teixit, els fils d’ordit o de trama també poden
formar bastes.

BATAVIA
Teixit amb una variant del lligament en sarja que, probable-
ment, no era de massa qualitat. S'utilitzaven fibres de seda
—crua i filadis— cotd i llana. No apareix en les ordenances
tradicionals.



Cami

Cannetillé

Cannelé simpleté

BROCAT

Terme que no té cap significacié técnica especifica, encara que
ja apareix I'any 1480 en les ordenances gremials dels velluters
valencians. S'aplica genéricament a un teixit mostrejat amb
trames metal-liques o de seda.

BROCATELL

Teixit i lligament complex. Es considera una variant del
lampas. Es caracteritza per tindre una superficie en relleu
amb lligament ras que destaca sobre un fons produit per
la trama o les trames decoratives. L'efecte de relleu es crea
amb la utilitzacié d'una trama de lligament —no visible a
l'endret— generalment de canem o lli, i amb la combinacio
de tensions entre els diferents ordits i trames. El brocatell
sol ser bicolor, perd també s’han utilitzat dos o més trames
decoratives, llangades i/o espolinades, que poden ser me-
tal-liques.

Per la seua rigidesa ha sigut un teixit poc utilitzat en la vesti-
menta civil, pero s’ha usat ocasionalment en la confeccié de
cotilles de la indumentaria popular valenciana. En els segles
XVl i xvil es va generalitzar prou en la confeccié d’ornaments i
en tapisseria.

BROXAT

Terme sense cap significacié técnica concreta. Teixit, gene-
ralment de seda, entreteixida amb fils de plata o d’or o una
combinaci¢ dels dos. També s’ha utilitzat com a sinonim d'es-
polinat.

CAMIi
Vegeu la definicié d'ala.

CAMPANA

Aparell de ramalets que en els telers de mostres —tant en els
de llagcos com en el Jacquard— tenen la funcié de realitzar
els motius del disseny en el teixit. Vocable propi de la sederia
valenciana.

CANEM

Fibra textil d’origen vegetal. El seu Us estava prohibit per les
ordenances gremials com a trama del brocatell: «y la lanzadera
que debe llevar de hilo, no puede ser de cafiamo, sino de lino
bien blanqueado antes de tefirse» (Real Pragmatica que declara
el modo y forma... 1684).

CANNELE

Vegeu definicié d’acanalat.

CANNELE SIMPLETE

Lligament amb efectes decoratius format per les bastes d'un
ordit de pél superposades sobre el teixit principal que queda
ocult. Alguns historiadors de lligaments antics del nostre ambit
lingiiistic han proposat la utilitzacié del vocable contramostrat.

CANNETILLE
Lligament derivat del cannelé simpleté format per les bastes
d'un ordit suplementari, amb forma de quadrats o rectangles
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superposats que sobreixen del teixit de fons, generalment en
grodetur.

CHEF DE PIECE
Cap de pega. Vegeu la definici6 de tirella.

CHINE A LA BRANCHE

Teixit decorat amb la tintura dels fils d'ordit abans del tissatge.
La tintura es feia per grups de fils (en francés branche, branca)
pel procediment de reserva. La dificultat d’este teixit rau molt
més en el procés del tint que en el tissatge. A Lio els teixidors
de chiné pertanyien al Gremi de Tintorers.

Una vegada posat l'ordit en el teler, es teixia amb una Unica
trama, generalment monocroma, en teler de llisos. El lligament
més utilitzat era el grodetur o alguna de les seues variants,
perd també s’ha teixit chiné amb altres lligaments, com ara el
seti i el vellut. Els motius decoratius, una vegada finalitzat el
tissatge, feien un efecte poc definit, difuminat o migrat.

Es va utilitzar preferentment en la segona mitat del segle xviil.
A comencament del segle xix es va extingir la seua fabricacié
per l'alt cost que comportava. Va ser una especialitat de la
sederia lionesa. A Valéncia no hi ha constancia documental de
la seua fabricacio, encara que és probable que s'utilitzara sense
massa especialitzacio.

COLGADURA

Durant els segles xvil i xix, conjunt d’elements téxtils (tapissos,
brodats, passamaneries, teixits, etc.) utilitzats en la decoracio i
l'ornamentacio. En exteriors, s'usa generalment en la decoracié
puntual de celebracions o festes de vies publiques o edificacions.
En interiors, pot tindre un caracter efimer o temporal o formar
part de la decoracié fixa d’'una cambra. En moltes ocasions,
el programa decoratiu formava un conjunt, i els motius del
disseny s’adaptaven generalment «a la disposicio», als diferents
elements: cortines, parets, mobles, sanefes, etc.

COMPTE

Quantitat o nombre dels fils de 'ordit. Es pot referir tant a la
totalitat de l'ordit com a les portades (en el tissatge antic) o,
més modernament, a la quantitat de fils per centimetre. Es diu
d’un teixit que té un compte ric 0 un compte pobre segons la
major o menor densitat dels fils de ['ordit.

A Valéncia, en les ordenances del 1480 el gremi de velluters
s'establia que «qualsevol que texira o fara texir en menys
compte, sia o sien encorreguts en penes».

Chiné a la brance

Cordellina

CONTRAMESTRE

En les fabriques de la sederia valenciana, operari que s'ocupa
del manteniment mecanic dels telers i d’adaptar-los al disseny
de cada tipus de teixit.

El contramestre encarregat és el responsable de dirigir i coordinar
el treball de tots els contramestres d’una fabrica.

CORDELLINA

Fils en sentit de l'ordit que conformen la zona exterior de la
vora viva. La seua funcié és afermar la volta de les trames al
canviar de sentit la llangadora. Encara que a vegades s’han
utilitzat cordellines de cot6 o Lli, estes fibres estaven prohibides
per les ordenances gremials.

En ocasions la vora viva només esta formada per la cordellina,
perd no és el cas dels teixits més rics i complexos produits
per la sederia valenciana, ja que les ordenances gremials re-
glamentaven el nombre de llistes, o divises, i el colorit de les
vores vives.

CORP

Terme técnic referit generalment al vellut mostrejat. Es sino-
nim d’ordit suplementari. La utilitzacié de dos o més corps és
una técnica utilitzada per a obtindre efectes de policromia en
els velluts.

DENSITAT DE TRAMA

Quantitat de passades per centimetre. Pot referir-se tant a la
passada de fons com a la de les trames decoratives, la densitat
de les quals no té per qué coincidir. Entre unes i altres si que
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es dona una proporci6 regular que s'expressa graficament, per
exemple, la proporcié 3:2 indica que per cada tres passades
de la trama de fons el teixit conté dos passades de decoracié.
En la densitat de trama no és aplicable el concepte de compte,
que sols es reserva per a la densitat d’ordit.

DENSITAT D'ORDIT

Quantitat de fils per centimetre. Si el teixit té més d'un ordit,
la densitat es referencia en cadascun dels ordits. Les densitats
dels diferents ordits no solen coincidir. S'expressa amb una
proporcié numérica, per exemple, la proporcié 4:3 assenyala
que per cada quatre fils de 'ordit de fons el teixit té tres fils de
l'ordit de lligament. Vegeu la definicié de compte.

DISPOSICIO. «TEIXIT A LA DISPOSICIO»
Disseny no repetitiu. En el cas particular de la indumentaria,
el dibuix del teixit s’adapta a les necessitats decoratives de la
peca o del patronatge, per exemple, la caiguda d'una basqui-
nya, els davanters d’un jupeti, el perimetre d’'un mocador, etc.
També s’han utilitzat teixits a la disposicio per als ornaments
liturgics i per als conjunts téxtils de la decoracié d'interiors.

DIVISA

Sinonim del conjunt de llista o llistes que té un teixit en les
vores vives segons marquen les ordenances, per exemple, «La
divisa es de solo un vion» (Arxiu del Col-legi de I'Art Major de
la Seda, lligall 3.3.2/ 34).

Per als comerciants i els consumidors, la qualitat i la riquesa
d’un teixit es determinava per la quantitat de llistes o vions
que ostentava la vora viva. Com més divises hi havia, el teixit
era de millor qualitat.

DOMAS

Teixit mostrejat amb un Unic lligament: el seti o ras. El disseny
es produix per la inversi¢ del lligament en 'anvers i en el revers
del teixit, alternant les zones lluentes amb les mats. Encara
que técnicament és un teixit sense revers, convencionalment
es considera l'endret el camp del disseny, la superficie més llu-
enta, la que es forma a partir de les bastes d’ordit. Si el color
de la trama és diferent al color de l'ordit, rep el nom de domas
bicolor.

En la sederia valenciana, técnicament la part mat del lligament
es diferencia de manera molt clara de la part lluenta. Esta rep
el nom de seti pesat, ja que en l'operacié de tissatge els llicos
alcen una proporcié gran de fils d’ordit. Es parla de seti lleuger

Els temps de la seda

en referéncia a la part mat del disseny, ja que els llicos alcen,
proporcionalment, prou menys fils d’ordit. El seti pesat exigix
meés esforg fisic al teixidors.

A partir del segle xvii, per al tissatge del domas s’introduixen
altres lligaments com el domas grodetur.

DOMAS CLASSIC
Domas teixit amb un unic lligament: el seti.

EFECTE

Aspecte particular d'un teixit que es diferencia d'altres motius
de la decoracid o del teixit de base pels canvis de lligaments,
trames o tipus de fil. Motiu o part d'un disseny.

ENTORXAT

Cordé o fil compost per una anima de metall, seda o qualsevol
altra fibra, a 'entorn del qual s’enrotlla en espiral un fil o lamina
d’or o de plata. Els entorxats, segons el color dels fils utilitzats i
l'obertura de l'espiral, poden tindre efectes molt variats.

ESPOLI

Llancadora de mides reduides que servix per a teixir les trames
espolinades. Técnicament, el terme espoli no definix cap teixit
especific ni és aplicable a cap tipus de teixit diferenciat.

ESPOLINAT

Teixit en qué s'apliquen trames espolinades, discontinues i parci-
als, que no solen formar part del teixit de fons, i sols actuen en
els efectes decoratius. La practica totalitat dels teixits simples
i complexos poden ser espolinats, com ara el tafeta espolinat,
el seti espolinat, el grodetur, el domas, el vellut, etc.

ESTIRADOR

Operari que, en el teler de llagos, manipulava el ram (grup de
fils nugats als ramalets) per a formar la decoracié d'un teixit.
El seu treball es coordinava amb l'accié del teixidor per a evitar
errors en el disseny i agilitzar el tissatge, que sempre era molt
lent. L'estirador es guiava per la raqueta per a fer el seu treball.
No sembla que els estiradors formaren part del Gremi de
Velluters. A vegades esta faena la feien els xiquets.

ESTREGAT

En el teler, estesa dels fils de l'ordit compresa entre el plegador
de darrere i la campana —en els telers de muntura mixta—, o
entre el plegador de darrere i els llicos —en el teler de muntura



Domas classic

Filadis

simple. Com més llarg és l'estregat més augmenta la capacitat
d’elasticitat de la fibra i s’evita un possible trencament de fils
durant l'operacid de tissatge. La llargaria de l'estregat depenia
del tipus de teler i del teixit que s’havia de manufacturar: en
els de domas calia un estregat prou llarg. Terme encara en Us
en la sederia valenciana.

FABRICA

Cadascuna de les quatre especialitats técniques que podien
tindre els mestres velluters valencians a partir de finals del
1719: llano, mostrejat, vellut i fondo («por cuanto son quatro
las fabricas principales de tejidos de seda pertenecientes pri-
vativamente a este Arte y Colegio», Ordenances del Col-legi de
l'Art Major de la Seda del 1736).

En un teixit sindbnim de lligament o artifici: «Dicha pieza se
compone de dos fabricas unidas en una» (Arxiu del Col-legi de
l'Art Major de la Seda, lligall. 3.3.2. Exp. 67).

També solia usar-se per a designar tot el conjunt seder d'un
ambit geografic. Fabrica valenciana, fabrica lionesa, etc.

FACONNE

Vegeu la definicié de mostrejat.

FAIXA
Seccié o part d’un ordit, generalment, amb un color diferent
a la resta.

FILADIS

Fil de seda, i el teixit resultant, que s’'obté a partir de capells
defectuosos i restes de seda de poca qualitat. A diferéncia de la
«seda fina» és filava després d’un procés de neteja i maceracio,
com es feia amb el canem i el cotd. El teixit filadis esta sempre
lligat amb punt de tafeta.

La utilitzacié del filadis en el gremi de velluters estava prohibit
per les ordenances gremials. Era prou utilitzat entre les classes
populars per a la confeccié tant en la roba d’Us personal com
en la roba de la llar.

FINODELATELA

Ample d'un teixit sense comptar les vores vives. «Que sin mas
enumeracion en los anchos se comprende el fino de las telas y
no las orillas», Juan Bautista Felipot, 24 de juliol del 1784. Ro-
priGuez GARrcia, Santiago (1959): El arte de las sedas valencianas
en el siglo xviii. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, p. 406.
«la marca 6 ancho de los texidos de Seda [...] de fino a fino».
Carta-orden de la Real Junta General de Comercio, Madrid, 16
de marg del 1780. Arxiu del Col-legi de UArt Major de la Seda
de Valéncia, lligall 3.1.2/74.

FORMA

TEIXIT «A LA FORMA»

Vegeu definicié de teixit «a la disposicio». Son termes si-
nonims.
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Forma Grodetur

Liseré

GRODETUR

Variant del lligament tafeta caracteritzat per la insercié de dos
trames independents en una Unica calada. Fa l'efecte d'un teixit
acanalat per trama poc pronunciat. En els teixits mostrejats, les
dos trames d'este lligament poden actuar independentment:
una, amb funcid de lligament, i l'altra, amb efecte liseré.

Els mocadors adomassats, mostrejats i/o policromats, molt
utilitzats en la segona mitat del segle xix, son coneguts popu-
larment com a mocadors de gro, encara que este lligament no
sempre participava en el teixit.

LAMINA

Banda estreta de metall, en color daurat o argentat, que s'obté
per laminacid. En els teixits es pot emprar envoltant una anima
i rep el nom de fil entorxat, o pot usar-se directament i es
coneix amb el nom de lamina.

LAMPAS

Teixit i lligament complex amb multiples variants. Es carac-
teritza per la utilitzacié de dos ordits i dos trames com a minim.
Un ordit actua com a teixit de fons, i amb la trama de lliga-
ment és visible per l'endret, i l'altre, generalment en l'envers, és
el que lliga les trames decoratives.

En el segle xviil els teixits amb un minim de complexitat técnica
i riquesa decorativa solien tindre dos ordits. En 'actual tissatge
electronic el lligament lampas es rarament utilitzat.

LISERE
Trama de fons o de lligament que abandona parcialment la
seua funcio per a formar part de la decoracié del teixit.

Els temps de la seda

LLANCADORA

Peca de fusta amb forma de barca que durant el procés de
tissatge encreua la trama amb els fils de l'ordit. Porta dins una
bitlla intercanviable amb el fil de la trama. L'any 1733 s'inventa
la primera llancadora mecanica.

En la sederia valenciana, cap a la década dels setanta del segle xx,
s'introduiren els primers telers de pinces que, paulatinament,
substituiren els telers de llancadora.

LLAVORAT

Vegeu la definicié de mostrejat.

LLI
Fibra vegetal. En la sederia hispanica només es permetia el seu
Us en el brocatell, com a trama de lligament.

LLIGAMENT

Sistema de tissatge repetitiu amb el qual els fils verticals de
l'ordit s’encreuen amb els horitzontals de les trames, passant
per dalt o per baix segons la seqiiéncia del model elegit.

Tres sén el lligaments basics: tafeta, sarja i seti o ras. D'estos
deriven, amb moltes variants, tots els altres.

Quan en el teler es disposen dos o més ordits, els lligaments
s'anomenen complexos. També, amb moltes variants, en sén
tres: lampas, brocatell i vellut.

LLOM

Part d'una peca de teixit per on es doblega, pel sentit de l'ordit,
amb el dret cap a dins, per aplicar-li l'acabat de moaré. També
s'aplica a la part de qualsevol altre teixit, generalment prou

Llavorat
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ample, que es doblega per la mitat a la llarga per a facilitar-ne
la manipulacio i el transport. En els tallers de modisteria i sas-
treria també s’usa este terme amb el mateix sentit per a tallar
en doble una peca d'indumentaria.

MAJORDOM
En la sederia valenciana, cap de fabrica. S'ocupa de dirigir, or-
ganitzar i planificar tot el procés productiu d’una fabrica.

TEIXIR (O TREBALLAR) A MANS

Treball que executava un mestre velluter que teixia per compte
d'un altre mestre, d'un fabricant o d'un comerciant. També es po-
dien facilitar al teixidor els dissenys i els fils que calien. Terme do-
cumentat en el segle xv que encara s'usa en la sederia valenciana.

MAQUINA JAQUARD

Mecanisme que, per mitja d’un rastre de cartons perforats fa pujar
o baixar les agulles dels ramalets en cada passada per a crear la
decoracié mostrejada d’un teixit. El funcionament de la maquina
Jacquard es basa en el desenrotllament mecanic de la combinacié
binaria del buit i el ple. No sols va substituir totalment el treball de
l'estirador sin6 que també va acurtar el temps del tissatge.

El primer prototip de la maquina Jacquard data del 1800, perd
no va ser plenament operativa fins a ben entrada la segona
decada del segle xix. En la sederia valenciana el seu Us no es va
generalitzar fins als anys 1840-1850.

MIGNONETTE

Zona estreta del teixit de fons, de pocs mil-limetres i sense motius
decoratius, compresa entre la vora viva i el disseny mostrejat,
que tenia, i té, la finalitat de facilitar als costurers i tapissers
'encarament, o casament, ajustat i exacte dels dissenys.

MOARE

Acabat que s’aplica a un teixit generalment de seda i amb un
lligament en grodetur. L'acabat classic del moaré s'obtenia
introduint el teixit doblegat pel llom en una premsa de dos
cilindres, que, per mitja d'una pressié forta, deformaven les
estries del gro. A la llum, la deformacié de l'acanalat produix
un efecte de reflexié canviant. Amb anterioritat al segle xviii
l'acabat moaré era conegut com a aigiies.

MOSTREJAT
Dibuix teixit en una tela que s'obté per mitja de 'encreuament
del fils de l'ordit o els ordits i les trames. Teécnicament, el tissatge

Els temps de la seda

d’este teixit requerix un teler de muntura mixta. Els teixits
brodats —d’aplicacié— o estampats —acabats— no entrarien dins
d’esta categoria.

NOBLESA

Terme emprat en la sederia valenciana per a significar un efecte
de riquesa o complexitat en un teixit. En els teixits mostrejats,
amb trames llangades o espolinades, efecte decoratiu suple-
mentari que pot presentar el camp del teixit de fons. Es pot
obtindre per mitja dels diferents lligaments de l'ordit o dels
ordits amb les trames de fons o les trames liseré. No té cap
significacio técnica concreta.

ORDIT, ORDIM

Conjunt dels fils longitudinals d’un teixit, disposats en el teler
entre els dos plegadors. Els teixits complexos podien tindre dos
o més ordits que actuen amb funcions diferents: ordit de fons,
ordit de lligament, ordit decoratiu, i en el vellut, ordit o ordits
de péli pelet.

En els teixits de lligaments simples també es poden afegir
un o més ordits suplementaris i parcials (que no arriben a
cobrir tota la superficie del teixit) amb efectes decoratius.
Estos ordits sén coneguts com a poil trainant, o efecte de
«perdut».

ORDIT DE FONS
En els teixits complexos, ordit principal destinat al tissatge del
teixit principal o de base.

ORDIT DE LLIGAMENT

Ordit suplementari que té la funcié de nugar les trames suple-
mentaries o decoratives, generalment en el revers del teixit.

A vegades, i parcialment, també apareix a 'endret del teixit, a
manera de bastes amb efectes decoratius.

ORDIT DE PEL
Vegeu pel.

ORGANZI

Fil de seda que s'obté directament del debanatge del capell
del cuc de la seda. S'utilitza per a l'ordit i generalment esta
torgut. La grossaria de l'organzi, en la segona mitat del segle
XVlll, varia segons el tipus de teixit: de 4 a 5 capells per al
vellut, de 5 a 6 per a teixits de llano, i de 7 a 8 per al teixits
mostrejats.



Mignonette

Point-rentré

Moaré

PEL
Terme que en la sederia valenciana sol usar-se com a sinonim
de 'ordit de fons.

PELET

En els teixits de vellut, fils que sobreixen sobre la superficie de
l'ordit de lligament, destinats a fer l'efecte avellutat. Per extensid,
també s’aplica a qualsevol ordit de lligament. Terme encara en
Us en la sederia valenciana.

PELFA

Teixit semblant al vellut, perd de qualitat inferior, amb un
compte més pobre tant en l'ordit de lligament com en el
de peél. Alguna varietat de pelfa sembla que tenia el pel més
curt.

PEQUIN

Teixit a llistes, en el sentit de l'ordit, que s’obté amb la utilit-
zacio de lligaments diferents. Molt utilitzat en l'dltim quart del
segle xvii dins del concepte decoratiu de llistes verticals de
l'estética neoclassica.

PETIT FACONNE'

Teixit amb motius decoratius senzills, generalment geometrics,
amb raports molt curts i que es teixien en un teler de llicos.
Els efectes decoratius dels teixits petit faconné es poden ob-
tindre per mitja de trames liseré suplementaries (espolinades
o llangades) i d'ordits suplementaris. Técnicament és un teixit
intermedi, més complex que un de llis i més senzill que un de
mostrejat.

POIL TRAINANT

Ordit o ordits suplementaris, generalment parcials, destinats
nicament a la decoracid. Solen ser policromats (per a refor-
car-ne l'efecte decoratiu) i nugats amb lligaments diferents del
teixits de fons, generalment de bastes llargues. Este ordit aporta
un efecte llistat al conjunt del disseny.

POINT-BERCLE

Vegeu la definici6é de point-rentré.

POINT-RENTRE

Efecte de disseny en el qual només participen les trames de-
coratives del teixit. S'obté per l'alternanca imbricada de les
bastes de dos trames del mateix color, perd amb diferent to-
nalitat. Esta combinacié produix una nova tonalitat dins de la
mateixa gamma del color i aporta al disseny un efecte pictoric
de tridimensionalitat o profunditat. La seua invencio s'atribuix al
dibuixant lionés Jean Revel (1684-1751). Es conserva una raque-
ta datada en 1732 i firmada pel dissenyador. A partir de la dé-
cada dels anys trenta del segle xviil s’ha usat molt esta tecnica.
La utilitzacié del point-rentré a Valéncia sembla que va ser
prou coetania a la seua invencid, ja que esta documentada
durant el periode naturalista (1732-1745). A Venécia, en canvi,
es va introduir amb posterioritat a l'any 1765.

PORTADA

En les antigues ordenances gremials, grup o faixa composta
per huitanta fils d’ordit. El nombre de portades determinava
la qualitat o compte d’un teixit. Vocable encara en Us en la
sederia valenciana.
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POSADA EN CARTA

Vegeu raqueta.

PUNT I RETORN

Disseny d’un teixit ordenat simétricament a un costat i l'altre
d’un eix central en el sentit vertical o de l'ordit. Per al tissat-
ge del mostrejat d’un teixit, esta classe de disseny permet la
utilitzacié conjunta o emparellada de dos ramalets, units a un
sol fil del ram en el teler de llacos, o a una sola agulla en la
maquina Jacquard.

Col-loquialment, rep el nom de dibuix en espill.

PUNT I SEGUIT

Disseny d’un teixit en qué el motiu o motius decoratius no
tenen cap tipus de simetria. En estos dissenys cada fil del ram,
en el cas del teler de llagos, o cada agulla, en el cas de la ma-
quina Jacquard, actua individualment. Quan el disseny de punt
i seguit és d'una sola via, cal duplicar el nombre de llacos o
agulles, passant de quatre-centes o huit-centes.

QUADRILLE

Efecte decoratiu que s'obté per 'encreuament de fils d’ordit
amb fils de trames, de diferent color, formant dissenys reticulars
o en escacs. No té cap significacié técnica.

A finals del segle xviil en la sederia valenciana s'utilitza el
terme quadrillado. Exemple: «Rizo quadrillado ciruela el pelillo
fino» (Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda de Valéncia,
lligall 2.3.2/6, 1784); «Tafetan quadrillado rosa» (Arxiu del
Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia, lligall 3.4.3,
28/4,1782).

RAMALET

Fil o cordell generalment de canem i actualment de fibres
sintétiques que en les muntures, tant en un teler Jacquard
com en un teler de llacos, enfilen els grups dels fils d’'or-
dit que actuen en l'elaboracié del disseny. Huit-cents son
el total de ramalets que tenien normalment els telers de
muntura doble que es corresponien amb els maxims punts
de lligament que podia tindre la decoracio6 d’un teixit. Estos
huit-cents ramalets corresponien a una maquina de 400 o
de 800 agulles segons féra el disseny, amb una sola via, en
punt i retorn o punt i seguit. També hi havia telers de llacos
0 maquines Jacquard amb 800, 1200 o 2000 ramalets, i
molt rarament es muntaren telers amb un major nombre
de ramalets.

Els temps de la seda

Puntiretorn Punt i seguit

RAPORT HORITZONTAL

Mida de la totalitat del disseny en el sentit de la trama.

RAPORT VERTICAL
Mida de la totalitat del disseny en el sentit de l'ordit.

RAQUETA

Nom que pren en la sederia valenciana la posada en carta.
Representacié grafica figurada del disseny d’un teixit sobre
paper o carté quadriculat. Les linies verticals representen els
fils d’ordit, i les linies horitzontals, les trames.

RAS

Vegeu la definicié de seti.

RAS DE SICILIA

Este tipus de lampas bicolor va ser molt utilitzat en el segon i
el tercer quart del segle xvii. En diferents museus i col-leccions
privades es conserven fragments, gipons i guardapeus confec-
cionats amb ras de Sicilia. A Franga també apareix esta nomen-
clatura. En les ordenances espanyoles de l'época (1737) també
apareix el ras de Sicilia: «la Princesa asombrada y espolinada,
que muchos llaman Ras de Sicilia».

RAS LLEUGER

Vegeu la definicié de domas.

RAS PESAT

Vegeu la definicié de domas.
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Quadrillé Ras

Seda laxa

RASTRE

En els telers Jaquard, conjunt dels cartons perforats, ordenats
d’acord amb el dibuix d'una raqueta, que sén necessaris per a
teixir un disseny.

RASTRET

Totalitat dels cartons perforats, d’acord amb la seqiiéncia
del lligament, que sén necessaris per al tissatge del fons
dels teixits complexos. El rastret s’instal-la en la maquineta
del teler Jaquard, que actua sobre |'aviadura pujant o bai-
xant els llicos.

S.T. A

Terme técnic aplicat a la seda laxa. Acronim de seda sense
torsio aparent.

SARJA

Teixit i lligament simple que es caracteritza per les linies di-
agonals que apareixen en tot el camp del teixit. Linies que
poden ser en sentit S o Z, segons que el punt de lligament es
desplace cap a l'esquerra o cap a la dreta. En els teixits mos-
trejats, les trames de decoracié es lliguen prou sovint amb
este punt.

SEDA

Fil que s’'obté a partir del cuc de la seda o Bombyx-mori. Es
poden traure també fibres de seda d’altres erugues, perd tenen
una valoracié comercial inferior.

SEDA CRUA

Vegeu seda greja. La seua utilitzacié estava prohibida per les
ordenances gremials: «de limpia y fina seda, prohibiendose
totalmente la cruda».

SEDA DEBANADA

Fil de seda que s'obté del debanatge simultani de diversos
capells de seda. Era l'Gnic tipus de seda, «seda pura e fina»,
que les ordenances gremials permetien utilitzar als mestres
velluters valencians. L's de qualsevol altre tipus de seda estava
durament castigat, «aital tela es dita falsa e deu ésser cremada
[..] e no res menys encorregut en pena de cinquanta florins
d’or per cascunay.

SEDA FILADA

Vegeu la definici¢ de filadis.

SEDA GREJA

Fil primer que s'obté del debanatge dels capells de la seda.
Conté una proporcid alta de sericina que haura de ser eliminada
en tractaments posteriors.

SEDA LAXA

Fil de seda que aparentment no ha estat sotmés a cap procés
de torciment. Estos fils solen tindre prou caps i s'utilitzen com
a trames. Els fils de seda laxa cobrixen més el fons d'un teixit
de base que els fils torguts i creen uns efectes decoratius amb
una superficie llisa i amb relleu.
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S
Seda torcuda Tafeta Tirella Trama llangada
SEDA TORCUDA TELA

Fil de seda al qual se li ha aplicat una torsié. Se sol utilitzar com
a fil d’ordit per la seua elasticitat i resisténcia. Segons el sentit
de la torsio, i per a facilitar-ne la comprensio visual, convenci-
onalment es diu torsié en Z o torsié en S.

SEDA XAP

Vegeu la definici¢ de filadis.

SERRETA

En la sederia valenciana, fil de seda amb forma de dents de
serra, que, per la seua grossaria, se sol utilitzar com a trama
espolinada. La serreta esta composta de dos fils: un de molt
tensionat, envoltat d’un altre amb poca tensid.

SETI (o ras)

Lligament i teixit basic que, a I'endret, produix un acabat Llis i
lluent amb les bastes de l'ordit. El punt de lligament és molt
dissimulat i les trames son practicament imperceptibles a l'en-
dret. Es parla d'unras de 5, 7, 8, 9, etc., segons la seqiiéncia o el
curs del punt de lligament. Es el lligament tnic del domas classic.

TAFETA

Es el lligament més basic. EL fil de la trama passa, alternativa-
ment, per baix i per dalt entre dos fils contigus de l'ordit. En la
passada seglient s'alternen els fils, i els que passaven per baix
ho faran ara per dalt, i aixi successivament. Només té dos se-
qliencies determinades pels fils parells i senars de l'ordit. Si els
fils de la trama sén de diferent color dels de l'ordit, es produix
un efecte tornassolat. Teixit de seda amb lligament tafeta.

Els temps de la seda

En les ordenances gremials, sinonim d’ordit. Terme que encara
és viu en la sederia valenciana.

TELER
Maquina destinada a manufacturar teixits per mitja de l'encreua-
ment dels fils de l'ordit amb els de la trama. La complexitat del
teler esta en relacio directa amb la complexitat dels lligaments
del teixit.

TELER DE LLACOS

Teler de muntura mixta, anterior a la maquina Jacquard, per
mitja del ram, els ramalets o grups de ramalets del qual eren
accionats manualment per l'estirador.

TELER DE LLICOS

Teler amb muntura simple, o aviadura, destinat al tissatge de tei-
Xits sense mostra o amb motius decoratius molt simples. Estos
ultims teixits sén técnicament coneguts com a petit fagonné.

TELER DE MUNTURA MIXTA

Teler utilitzat per al tissatge de teixits mostrejats. Una mun-
tura esta constituida per l'aviadura per a fer el teixit de fons, i
l'altra esta constituida pel conjunt de ramalets i el ram en el teler
de llacos, o per la maquina Jacquard i els seus complements.

TIRELLA

Tira estreta que es fa al cap i al remat d’'una pega de tela. La
funcid de la tirella era garantir la integritat i la mida d’una peca
des del punt de fabricacié fins a l'arribada al comerg, per a



Traspillar Vellut

evitar qualsevol manipulacié o frau. Les reials fabriques tenien
el privilegi de teixir en la tirella de les peces la ra6 comercial
o el nom del mestre velluter «poniendo en el final de la pieza
y texidos el nombre y marca que explique ser de su fabrica»
(Privilegi de Felip de Borbo a Antonio de Arias, marg del 1734).

TORNASSOLAT

Efecte canviant que es produix per la reflexié de la llum en un
teixit de tafeta quan els fils de la trama son de diferent color
als fils de U'ordit.

TRAMA

Fil transversal que s’encreua perpendicularment amb els fils de
l'ordit per a formar un teixit. En els teixits mostrejats, el fil de
la trama, especialment en les trames decoratives, no sol tindre
torsié, amb la qual cosa és més estobat i cobrix més la super-
ficie del fons. També sol tindre més caps, o siga, més grossaria
que els fils de l'ordit. Les trames, fins a la introduccié dels mo-
derns telers de pinces, s’intercalaven entre els fils de l'ordit per
mitja de la llangadora. Segons actuen en el teixit, les trames
es poden classificar en trama de fons o de lligament, liseré,
espolinada i llancada.

La varietat de fibres, textures, materials i manufactures empra-
des en la filatura ha produit una amplia diversitat de trames:
trames convencionals, de fils metallics (lamina, entorxats i
rissats), serreta, xenilla, etc.

TRAMA DE FONS O DE LLIGAMENT
En els teixits de lligament complex la seua funcié és nugar
l'ordit de fons.

TRAMA ESPOLINADA

Trama generalment decorativa, suplementaria, i sovint discon-
tinua, que s'inserix entre els limits del motiu del dibuix. S'aplica
amb una llangadora menuda o espoli i, com que no sol formar
part del teixit de fons, es pot considerar una trama aplicada in-
serida en el moment del tissatge. A més d’alleugerir la textura
i el pes del teixit, economitza materials i permet usar fils de
diferents grossaria i textura, com ara entorxats, serretes, xeni-
lles, etc., fils de molt dificil utilitzacié com a trames llancades.

TRAMA LLANCADA

Trama suplementaria, amb efectes decoratius, que s’estén entre
les dos vores vives. Només apareix en l'endret quan configura i
forma part del disseny, i en el revers sol estar nugada per l'ordit
de lligament als teixits complexos.

Es en el revers dels teixits on es por comprovar amb més evi-
dencia la utilitzacio de les trames llancades.

TRASPILLAR (traspuar)

Efecte de les trames llangades que, si estan nugades en el revers,
modifiquen el color del teixit de fons i produixen un efecte
generalment no desitjat.

VELLUT

Teixit de lligament complex, amb un ordit de fons i un, 0 més
ordits, de pelet. Un dels ordits actua com a lligament, i l'altre
produix el pél que fa l'efecte avellutat. Per a obtindre esta tex-
tura s'inserix en l'ordit suplementari un ferro amb seccié U
—per a obtindre el vellut tallat—, o amb secci6 circular —per a
obtindre l'efecte anellat. El teixit de base del vellut pot ser de
lligaments diversos: tafeta, tafeta doble, seti, sarja, etc.

VELLUT A DOS, TRES O QUATRE CORPS

En un teixit de vellut s'usa esta denominaci¢ tecnica conven-
cional per a indicar la preséncia de dos, tres o quatre ordits
suplementaris. Cal usar dos o més ordits de pél per al tissatge
de velluts policromats, i a vegades tenen efectes llistats quan
es combinen faixes de diferents colors.

A Valéncia, durant el segle xvii, estos velluts eren coneguts
com a «terciopelos de dos, tres cuerpos».

VELLUT DOBLE

Lligament de fons d’un teixit de vellut, variant del tafeta, en
que la seqliéncia de la trama encreua dos fils de l'ordit en
compte d’un.
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Vellut mostrejat

Vora viva

Xenilla

VELLUT CISELE

Vellut que combina l'efecte bucle o anellat, que sol ser mat, i
l'efecte tallat, que és més lluent. Els fils anellats sén més baixos
que els tallats, i la llum s’hi reflectix de manera diferent. L'efecte
anellat se sol utilitzar, de vegades, per a perfilar i ombrejar motius
decoratius.

VELLUT MOSTREJAT

Vellut amb un disseny o programa decoratiu. Per al tissatge
d’este vellut es requerix un teler de muntura mixta. En el vellut
mostrejat cada fil de l'ordit o dels ordits de pelet evoluciona
de manera individual i no es presenten en el teler amb un
plegador.

VIA

Vegeu la definicié de cami.

VORA VIVA

Franges paral-leles en els extrems de l'ordit que formen part
del teixit, perd no dels efectes decoratius, que generalment
tenen lligaments i colors diferents als utilitzats en la resta del
teixit. La funcié de la vora viva es reforcar les bandes laterals
del teixit i evitar que es desfile. Els fils que rematen la vora viva
s'anomenen cordellina.

L'amplaria de la vora viva varia entre uns pocs mil-limetres i els
dos o tres centimetres. Les ordenances reials també establiren
la utilitzacio d’'una o més llistes policromes dins de la vora viva per
a indicar al comerciant i al consumidor final la qualitat del teixit.

Els temps de la seda

XENILLA

Fil avellutat que s’obté de tallar en fines tires un teixit de tafeta
de seda. Sembla que hi ha altres tipus de fil de xenilla no derivats
del tafeta. S'utilitza habitualment com a trama espolinada per
la grossaria que presenta. Es va crear en |'época bizarre, perd
sera durant el periode naturalista quan se li trauran les maximes
possibilitats de matis a la seua textura. Deriva del vocable francés
chenille, eruga.



Vellut ciselé
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Mestres velluters i fabricants valencians

JOSEPH NAVARROY NOGUERA
(actiu entre 1726 i 1748)

Sabem, per via indirecta, que la seua fabrica de Valéncia va
tindre la consideracio6 de reial fabrica. En el document de Felip
V, on es concedixen en 1734 els privilegis de reial fabrica a
Antonio de Arias’, s'esmenta Joseph Navarro y Noguera com
a «fabricante de sedas de Valencia», al qual també se li havien
atorgat amb anterioritat els mateixos privilegis corresponents.

Joseph Navarro y Noguera va residir a Madrid, almenys du-
rant vint-i-dos anys, entre 'octubre del 1726 i el novembre del
1748. Va exercir d’apoderat en la cort en representacié del
Col-legi de U'Art Major de la Seda de Valéncia, tasca que l'obli-
gava a constants reunions i entrevistes segons la correspon-
déncia conservada, encara que prou incompleta, que remetia
durant aquells anys als majorals del col-legi®.

Segons es desprén de l'esmentat document de concessio a
Antonio de Arias, Joseph Navarro va mantindre «dos execu-
torias de pleitos litigados» amb els gremis de Madrid, «en que
pretendieron embarazarle», en els quals intervingué el mateix
rei fent costat a Joseph Navarro «atendiendo a la utilidad
publica».

Entre els privilegis concedits a una reial fabrica estava el fet de
poder reportar en la tirella de les peces i teixits manufacturats
«el nombre y marca que explique ser de su fabrica». En un
dels tres fragments del mateix teixit corresponent al nimero
70 del cataleg porta en la tirella, que esta incompleta, la lle-
genda «DE NAVARRO». Tot ens induix a pensar que l'autoria
d’este teixit correspon a la fabrica de Joseph Navarro. A més del
privilegi de marcar les peces, uns altres aspectes també ajuden
a atribuir-ne l'autoria al fabricant valencia. L'estil del disseny
pertany totalment al periode naturalista (1732-1745), peri-
ode totalment coincident amb la correspondéncia datada a
Madrid (1726-1748). També les vores vives llistades informen
d’un tissatge fet en els regnes de la Monarquia Hispanica. En
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Carta de Joseph Navarro y Noguera. Madrid, 9 de novembre del 1748.

els fragments dels teixits es pot observar amb prou evidencia
la utilitzacio —encara que poc desenrotllada— de la técnica del
point berclé, invencid lionesa posterior al 1732, que també és
coincident amb 'época naturalista.

(1) Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.1.2.
nam. 30.

(2)  Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.7.1.
Lligall 30.
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ANTONIO DE ARIAS
(actiu entre 1734 i 1760)

Com molts altres destacats noms de la Fabrica valenciana, An-
tonio de Arias no va naixer a Valéncia. Era natural del «Reyno
de Granadav, pero, des del 1734 almenys, ja era vei de la Ciutat.
Exercia la professio de «fabricante del arte de texer galones
de plata y oro» i era a més comerciant: «mercader de sedas».

Pel document de concessi6 de reial fabrica a Antonio de Arias’
en 1734 podem conéixer amb detall el conjunt del seu obrador:
12 telers de galons i llistes
8 telers de «ropas de seda, de tiro» (de llagos)
4 telers de «llano» (de lligos)
6 telers de «colgaduras, tapices, colchas, tapetes, zagalejos
y otras diferentes piezas para diversos usos de la felpa, se-
mejantes a las de Mecina». Estos telers especialitzats tam-
bé deurien ser prou complexos, serien de muntura mixta
i treballarien, alguns d’ells, amb dos plegadors d’ordit. El
conjunt tecnologic de la fabrica d’Antonio de Arias, a més
de poder considerar-lo d'una magnitud, com a minim, mit-
jana, també era prou especialitzat.

No deixa de ser curiés i un poc contradictori que en 1732,
any en que Felip V li atorga els privilegis com a reial fabrica,
no tinguera el reconeixement com a mestre velluter per part
del Col-legi de l'Art Major de la Seda de Valéncia. No seria fins
al 1741 que se li va reconéixer, per part del col-legi, el titol de
mestre, prévia peticié formal i protocolaria del mateix Antonio
de Arias. En l'escriptura d’atorgament del Magisteri, els majorals
del col-legi fan constar que «estava trabajando en su casa, con

(1) Arxiu del Collegi de l'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.1.2.n.30

sus telares, diferentes texidos de seda pertenecientes y privativos
de dicho Colegio y sus colegiales [...] y no poder trabajar y no
tener derecho y haver incurrido a las Ordenanzas»®.

Poc abans de la concessio del titol de reial fabrica, el Col-legi de
UArt Major de la Seda de Valéncia eleva una «representacion»?
al rei assenyalant «los dafios y perjuicios, que general, y par-
ticularmente causaria Antonio de Arias, Galonero de dicha Ciu-
dad, con las exorbitantes franquicias y absolutas inmunidades
que pide». Les conseqliéncies previstes pel col-lectiu seder d'ator-
gar-se les franquicies al galonero son prou negatives: «total
ruina, evidente fraude del bien publico y de los Reales derechos
de V. Mag. & inevitables perjuizios. El principal fundamento» de
la peticié d’Antonio de Arias «es suponerse inventor, y planti-
ficador en Espafa de la fabrica [...] a la imitacién de Mesina; y
esto no es asi, porque antes de nacer Antonio de Arias, ya los
Maestros del Colegio Suplicante trabajaron estos géneros, y de
mejor calidad; y por no ser admitidos» (per les ordenances vi-
gents) «no les prosiguieron». Segons el col-legi seder valencia,
els velluts pintats o tintats amb reserva (chiné a la branche)
ja es teixien molt abans d’arribar Antonio de Arias a Valéncia,
perd no es podien fabricar perqué no s’ajustaven a les normes
de qualitat exigides per les ordenances. La representacio del
Col-legi elevada a Felip V degué tindre, en el seu moment, una
amplia difusi6, de fet se’n feu una edicid tipografica.

«La Real clemencia de V. Mag.» no sols no va tindre en con-
sideracio el dur informe presentat per col-legj, siné que a més

(2)  Rooricuez Garcia, Santiago (1959): £/ arte de las sedas valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, pp. 335-337. El document

on s'atorga la Mestria de Velluter a Antonio de Arias pertany a 'Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia. De la mateixa manera que uns

altres documents, no figura, o no s’ha pogut trobar, en el cataleg publicat en 1987 per Francisca Aleixandre.

(3)  Arxiu del Collegi de l'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.7.4. Lligall 7. existéncia d’este document imprés, fins ara desconegut, déna una visid
diferent no sols de les aportacions tecnologiques d’Antonio de Arias, també de les seues relacions amb el Col-legi de UArt Major de la Seda. El fet que
este document s'imprimira posa de manifest el descontentament dels mestres seders amb els privilegis i les exempcions reials concedits a un galonero.
La «humilde representacién» del Col-legi valencia forma part d'un conjunt de documents amb una imprecisa datacio i catalogacié —fet absolutament
normal, atesa la basta amplitud de l'Arxiu- que impossibilitava el seu coneixement.

Els temps de la seda



Escrit del Col-legi de l'Art Major de la Seda a Felip V prevenint dels perjudicis
que causaria la concessio del titol de Reial Fabrica a Antonio de Arias.
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els privilegis fiscals concedits a Antonio de Arias en 1734
se prorrogaren per mitja d'unes altres reials cédul-les en
1750, 1755 i 1760* Amb tot, la fabrica d’Antonio de Arias
no tingué un gran éxit empresarial. En 1756 firma una
escriptura de conveni amb cinc creditors on reconeix un
deficit de 2.268 lliures®. No arriba a tancar la seua fabrica,
«pero los caudales que eran necesarios para sostener
esta manufactura [...] no los pudo suplir [...] y fue suficien-
te motivo para que decayese notablementex®.
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Les iniciatives empresarials d’Antonio de Arias també ar-
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ribaren a la sericicultura, i es refletixen en un document
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sense datar, perd sembla que és posterior al 1734, en = ]
que sol-licita al rei que «se le conceda, en unién de otros, ﬁ LOS 1Dﬁﬁ05,l YhPER]UICi[US » QUE 3
S . - . & Zeneral , ¥y particularmente caulana Antoniop X7
privilegio por. veinte afos para plantar la semilla de la 26 * de Ariss, Galonero de dicha Ciudad, con E‘E

seda de la China»'. o las franquicias , | g faculeades s |
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L'any 1796 Antonio Pasqual de Arias figura en el lloc 10 -t P OR E;E :
o L i
Znt\;elels principals compraldors :e seda en el cznt[aste % EL ESTABLECIMIEN TO ;&
e Valencia, perd en una relacié de comerciants de l'any 4
1805 ja no hi apareix®. Per ara, no sabem si este Antonio % DE CIERTA FABR IC A E
Pasqual té alguna relacié familiar amb el primer Antonio Eve: Diﬂf{:ﬁi Dhﬂhﬁ&iﬁg .;-Eﬂlﬂ léif‘ EE‘ Y Ef:

de Arias. D'este sabem que, en 1734, tenia un fill, Josep, E?ﬁ EXECUTA EN MESINA, ¥ REYNO E [
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que gaudiria dels mateixos privilegis i concessions que ] e o |
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son pare. Per la data, este Antonio Pasqual podria ser el Eialstetatstntetaintatatatetatatiis iy

nét del fundador de la reial fabrica.

———

(4)  Larruca, Eugenio (1788): Memorias politicas y econémicas sobre los frutos, comercio, fébricas y minas de Espafia. Tomo Il. De las fabricas de seda, lana,
lino, cdfiamo, algodon y esparto de la provincia de Madrid. Madrid: Imprenta Benito Cano, p. 66. Disponible en:
<http://fama2.us.es/fde/memoriasPoliticasLarrugaT02.pdf>. [Consulta: 7 de gener del 2018].

(5) Informacio facilitada per Ricardo Franch Benavent.

(6)  Larruca, E., 1788, op. cit., pp. 66-67.

(7)  Anonm (?), Catdlogo general de la libreria de Victoria Vindel. Madrid: Imp. de Géngora, p. 56. Informacid facilitada per Mercé Fernandez. Disponible en:
<https://books.google.es/books?id=Z4xEAQAAIAA)&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_atb#v=onepage&q&f=false>. [Consulta: 7 de gener del 2018].

(8)  FrancH BeNaven, Ricardo (2012): Del «vellut» al espolin. Valéncia: Obra propia, pp. 236-237.
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CARLOS IRANZO
(actiu entre 1770 i 1805)

De la Reial Fabrica de Teixits de Seda de Carlos Iranzo se sap
que, entre 1784 i 1795 va teixir una costosa colgadura per a
Carles IV. Perd no sabem res més de la manufactura, tan sols
algunes dades de la seua persona.

Des de la seua fundacid, en 1773, Carlos Iranzo va ser accionis-
ta de la Companyia dels Mestres del Col-legi de 'Art Major de
la Seda. En la relacié d’accionistes figura com a titular d’una
quantitat d'accions més aina modesta: 26, encara que, amb
posterioritat i fins al 1779, en va comprar alguna més'. En el
mateix llibre s’assenyalen tres accionistes més amb el cognom
Iranzo: Blas, Ramdn i Joseph. També, en 1794, Joaquin Iranzo,
fill de mestre, va demanar al Col-legi de I'Art Major de la Seda
una plaga de mestre seder per al brag «de llano».

Malgrat la modesta xifra d'accions propietat de Carlos Iranzo,
va ser conseller de la Junta de la Companyia des de la prime-
ra reunié celebrada el 26 de setembre del 1773.Va continuar
ininterrompudament com a conseller fins al mes de marg del
1781, en qué va ser nomenat tresorer?.

En una relacié de mestres i oficials del Col-legi de la Seda resi-
dents en les parroquies de Sant Marti i Sant Joan del Mercat,
trobem dos referéncies de Carlos Iranzo perd sense cap data.
En la primera referéncia figura com a oficial, casat, de 25 anys,
sense fills i que «vive a espaldas de la Congregacion de la Par-
roquia de San Esteban». En la segona figura com a mestre,
casat, amb un fill de 3 mesos i amb domicili en el carrer del
Torn, en la Parroquia de Sant Marti.?

—

Firma de Carlos Iranzo. 1798.
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Apareix també Carlos Iranzo, amb el numero 19, entre els
principals compradors de seda en el Contraste de la ciutat de
Valéncia, 'any 1796, amb un total de 6.029 lliures. En 1805
apareix entre els 39 principals contribuents valencians, junt
amb 16 contribuents més, l'activitat economica dels quals és
la sederia.’

Al juny del 1798 presenta davant de la Intendéncia General del
Regne un memorial on fa referéncia a las «muchas ocupacio-
nes en su comercio y su avanzada edad».t
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Rebut de la Companyia dels Mestres de l'Art Major de la Seda
de Valencia expedit pel tresorer Carlos Iranzo. Any 1781. Arxiu del
Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall. 3-4-3/055.

(1) Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda, Valéncia. Lb. 2.3.1/1-2. Libro de Acciones de la Compafiia de los Maestros del Colegio.
(2)  Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda, Valéncia. Lb. 2.3.1/21. Libro de deliberaciones y Juntas de Consejo de la Compariia.
(3)  Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3-5-3. Lligall 3. Este document, amb data dubtosa del 1794, sembla relacionat amb «quintas

y alistamientos».
(4)  FrancH Benavent, R., 2012, op. cit., p. 237.

(5)  FrancH Benavenr, Ricardo (1986): Crecimiento comercial y enriquecimiento burgués en la Valencia del siglo xvin. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim,

pp. 146-147.

(6)  Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.7.2. Memorials, lligall 1 a lligall 8, nim. 407.
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Recurs presentat per Carlos Iranzo davant de la Intendencia General del Regne. 27 de juny del 1798.
Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall. 3-7-2/07.
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MANUEL (?) GAY
(actiu entre finals del segle xvi
i primers anys del xix)

De la Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel, Gay i cia. de Va-
léncia es conserven en els magatzems de Patrimonio Nacional
importants teixits i també documents escrits en els arxius reials.
Pilar Benito, que ha estudiat amb deteniment i des de fa anys tant
els teixits com els documents relatius a esta reial fabrica, pensava
«que Miguel Gay era una sola persona, pero en la documentacion
encontrada mas recientemente, se aprecia con claridad que era
una sociedad formada por Gay y Juan Antonio Miquel, [..] puede
que el nombre de pila (de Gay) fuera Manuel, segtin se despren-
de de un documento publicado por Rodriguez Garcia»'.

El document que esmenta Pilar Benito i es va publicar en 1959
i va ser transcrit per Santiago Rodriguez?. Com que la redaccio
d’este document és un poc confusa, el vam buscar en el fons
de U'Arxiu del Col-legi de U'Art Major de la Seda. En 1987, pero,
es va fer una nova catalogacio de l'arxiu per Francisca Aleixan-
dre i, ara per ara, no hem pogut trobar en els fons digitalitzats
la copia que s’ha fet de la totalitat de l'Arxiu dels mestres va-
lencians®. Hem de donar per perdut este document?

En el document reportat per Santiago Rodriguez, datat al de-
sembre del 1806, esmenta en dos ocasions la reial fabrica com
de «Don Miguel Gay y Compafia» i, en una altra, com de «Don

P

Segell de tinta sobre teixit de la Reial Fabrica de Teixits de Seda de Miquel,
Gay i cia.Valéncia. Mostra de fabrica. Col-leccié Josep M. Sabater.

Manuel Gay y Compafiia». ;/La denominacié de Manuel, podria
tractar-se d’una errada del redactor del testimoni?, ja que se
sap que Miquel i Gay eren dos persones fisiques diferenciades
i prou conegudes al si de la societat vellutera valenciana. En
els diferents documents consultats —encara que tal vegada no
exhaustivament— en l'arxiu del Col-legi de la Seda hi ha dife-
rents mestres velluters i oficials de cognom Gay, perd cap que
s’anomene Manuel.

La relacié comercial que establiren Juan Antonio Miquel i Manuel
(?) Gay pogué ser la conjuncio de dos aportacions ben diferen-
ciades, perd6 complementaries. Miquel, editor d’origen francés,
ben relacionat amb la industria lionesa, va tindre una relacio
mercantil i personal prou intensa amb Camille Pernon, i amb la
Cort a Madrid. El soci local, el valencia Gay (Manuel?) va apor-
tar a la societat els seus coneixements técnics i les relacions i
el control dels obradors dels mestres velluters valencians que
treballaven per a la seua reial fabrica, segons es desprén del
document transcrit per Santiago Rodriguez.

Sembla que els Gay van ser una saga de velluters dels quals te-
nim referéncies documentals en la segona mitat del segle xvii,
que sallarguen fins a la década dels anys seixanta del segle xix*.

Benimo Garcla, Pilar (2009a): «Fiebre de seda en los palacios de Carlos IV», Carlos IV mecenas y coleccionista. Madrid: Patrimonio Nacional, p. 115.
Robricuez Garcia, S., 1959, op. cit., pp. 243-244.

En la nova catalogacié no figuren les referéncies anteriors a 1987, que sén les que va utilitzar Santiago Rodriguez. Este no és ['tnic cas d'un document
publicat en el llibre del 1959 i que no 'hem pogut trobar en la nova catalogacid. Pensem que, tal vegada, l'Arxiu del Col-legi de la Seda, entre 1959 i
1987, va ser parcialment espoliat.

En diversos fons documentals del Col-legi de U'Art Major de la Seda es troben moltes referéncies a oficials i mestres amb el cognom Gay. Les aportacions
que seguixen molt probablement estan incompletes. De moltes se'n desconeix la data i ens aporten noticies prou difuses. Ampliant la recollida d'in-
formacid i relacionant unes dades amb altres, potser podrien completar les relacions familiars i l'arbre genealogic de tots els Gay documentats.
«Francisco Gay. Hijo de maestro pidi6 plaza en 1800. Bautizado Parroquia de San Martin. Hijo de Mariano y Pasquala Sancho.

Antonio Gay. Hijo de maestro antes de serlo. Pidi6 plaza para el brazo de damasco en 1794. Casado con hija de maestro.

Josep Gay. Hijo de maestro antes de serlo. Pidié plaza para damasco en 1795. Hijo de Joaquin y Lucia Canet. Bautizado en la Parroquia de San Juan del Mercado.
Libro de Capitulos el afio 1780-1781: Mariano Gay.

Joseph Gay, oficial, casado, de 49 afios. Joseph Gay menor, casado de 27 afios sin hijos. Calle de enfrente del Carmen, Parroquia de Santa Cruz. Joaquin
Gay, oficial, casado, de 23 afios sin hijos, calle de la Limera, San Andrés, en casa de su mismo padre. Mariano Gay, soltero, de 17 afios.»

En els anys 1827-1828 Francisco Gay va ser primer majoral del Col-legi. En 1867 José Gay figura com a mestre velluter.

Els temps de la seda



JUAN ANTONIO MIQUEL
(actiu a Valéncia entre 1795 1819)

De Miquel es pot dir que és, junt amb Joaquin Fos, el personat-
ge més épic i fantastic de la llarga i ampla historia de la sederia
valenciana, tot i que els fets que va protagonitzar Miquel sén,
ara per ara, molt poc coneguts.

De Juan Antonio Miquel sabem que era francés i es va establir a
Valéncia abans del 1802, data de la primera factura que es con-
serva de la fabrica de Miquel, Gay i cia. Pero, segons confessié
del mateix Miquel, en 1806 ja feia deu anys que funcionava «su
fabrica en Valencia, con las manos de los naturales del pays»'.
No sabem per qué va elegir Valéncia i quins eren el motius de
la seua residencia. Probablement fugia de la greu crisi existent
en la sederia lionesa com a conseqliéncia de la inestabilitat po-
litica, o també podria actuar com a corresponsal i persona de
confianga de Camille Pernon, industrial lionés, 'empresari seder
més important de l'época a Europa. Amb Pernon, sembla que
va tindre unes relacions mercantils i personals prou intenses.

Al maig del 1797 Miquel es va dirigir a Manuel Godoy per a
demanar a Carles IV privilegis especials per a la manufactu-
ra de sedes que havia establit a Valéncia el també ciutada fran-
cés Claudio Bodoy?. Entre Camille Pernon, Claudio Bodoy i Juan
Antonio Miquel es va establir, sembla, una important relacié
comercial —tot induix a pensar que amb practiques quasi d’oli-
gopoli— per a fer-se amb diverses comandes de la Corona.® A
l'octubre del 1803, en carta que adjunta a una factura que Ca-

-
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mille Pernon presenta a la cort per a la realitzacié d'una colga-
dura i les corresponents cortines, escriu que «Su Majestad tuvo
a bien comisionarme por medio de Juan Antonio Miquel».*

Entre el 1802 i el 1806 la Reial Fabrica de Miquel, Gay i cia., va
teixir per a la Corona d’Espanya gran quantitat de teixits: «do-
massos en color carmesi i canya [...] domas d’indies or i blanc
i una sanefa espolinada amb dibuix de roses i campanetes |[...]
domassos ombrejats amb colors or, blau i verd [...] rasos grocs
espolinats en plata» (que encara es conserven en els magatzems
del Palau Reial de Madrid) «uns altres rasos espolinats en plata
sobre fons groc i un ombrejat marré».

A l'octubre del 1803 la Reial Fabrica de Miquel, Gay i cia., va
rebre «una cajita que contiene los Retratos Pintados de SS.

(1) Benimo Garcia, P, | Garcia Sanz, A. (1997): «Noticies sobre alguns encarrecs dels Reis d'Espanya a les fabriques sederes de Valéncia en el segle xvii», Art

de la seda en la Valéncia del segle xvii. Valéncia: Fundacié Bancaixa, p. 120.

(2)  Claudio Bodoy va ser un industrial seder francés que es va establir a Valéncia cap al 1797. La concessi6 per part de la Monarquia del titol de Reial Fa-
brica, amb els consegiients privilegis i exempcions fiscals, va provocar una protesta formal del Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valéncia. En diverses
dependencies d’alguns Reales Sitios, es conserven diferents teixits manufacturats a la Reial Fabrica de Claudio Bodoy. Entre ells cal destacar, encara que
l'atribucié no és del tot segura, unes cortines del Salé de Ball de la Casa del Labrador d’Aranjuez, la sanefa de les quals son uns satirs dansants, de gust
etrusc, dissenyats per Jean-Démosthéne Dugourc. Dissortadament no s’ha pogut mostrar en esta exposicié cap teixit manufacturat per Claudio Bodoy.

3)
(4)  Benimo Garcia, P, 20093, op. cit., p. 108.
(5)  Benimo Garcia, P, i Garcia Sanz, A., 1997, op. cit., pp. 118-120.

Benimo Garcla, Pilar (2006): «La decoracidn textil de la Casa del Labrador de Aranjuez. Un “jardin” interior inacabado», Reales Sitios, nim. 170, p. 59.
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MM. y varias muestras de oro y seda para hacerlos de tejidos
enValencia»®. En 1771 es teixiren a Franca, dissenyats per Phi-
lippe de Lasalle, els retrats de Lluis XV, de Caterina Il de Russia
i de la comtessa de Provenca’, i tot fa pensar que els sobirans
espanyols també volien veure teixides les seues imatges.

En 1806 Juan Antonio Miquel va ser nomenat Adornista de la
Real Camara, i al juliol va jurar el carrec.®

Al juny de 1808, i abans de fugir de Valéncia per la guerra del
Francés, Juan Antonio Miquel, fins a aquells moments ciutada
estranger, va rebre la concessié de la nacionalitat espanyola
«naturaleza de estos reinos». Al desembre del mateix any, a
Sevilla, davant de la Junta Suprema Central Governativa, pre-
senta un projecte per a alliberar Ferran VII, presoner de Napole6
en el Chateau de Valencay. El pla de rescat és aprovat i, al gener
del 1809, Miquel inicia un viatge, delicat i arriscat, en qué re-
corre Trieste, Suissa, els Paisos Baixos i Anglaterra. Quan torna
a Sevilla, encara que la missié ha fracassat, rep del Consell
de Regéncia un reconeixement al seu patriotisme.

Totes les peces que s’havien teixit a Valéncia de la colgadura de
columnes i verdures, embalades en huit caixes, se les endugué Juan
Antonoi Miquel en la seua fugida. Per a evitar que la preciosa colga-
dura es convertira en boti de guerra per les tropes franceses, «s'em-
barquen en 1810 a Cadis» amb destinaci6 Londres, on el fabricant
—amb la nova ciutadania- i la seua familia es refugiaren. Amb
permis del govern britanic, les huit caixes amb els valuosos tei-
xits es custodiaren a l'illa de Guernesey, en el canal de la Manega.

Finalitzada la guerra del Francés, amb un salconduit de I'am-
baixador de Lluis XVIII i el permis de Ferran VII, la colgadura
comencga el perible del retorn a Valéncia. Per Baiona i Vitoria-Gas-
teiz, arriben les caixes a Madrid.?

Joan Antoni Miquel, ja en solitari, reclama a Ferran VIl la resta
del pagament pendent de la colgadura. Inicialment el Rei no

Benimo Garcia, P., 20094, op. cit., p. 109.

(6)
(7)
(8)  Benimo Garcia, P., i Garcia Sanz, A, 1997, op. cit., p. 120.
(9)

estava massa disposat a fer-se carrec del deute, pero al remat
el va pagar i els teixits s'emmagatzemaren en el Palau Reial.

De tornada aValencia, després del llarg periple, Miquel obri de nou
la seua fabrica. Al febrer del 1816 presenta al Rei un memorial
«exponiendo las causas de la decadencia del Colegjo de Valen-
cia y pidiendo remedio a ellas [...] pues aunque no es miembro
de dicho Colegio, es fabricante en Valencia»™. No deixa de ser
curidés —o simptomatic— que un dels fabricants seders de Valéncia
més importants (sense cap dubte el més mitic i agosarat) ni
va naixer de bressol valencia ni mai va pertanyer a 'Art de
Velluters.

En 1818 encara Juan Antonio Miquel introduiria a Valéncia, a
través del Grau, les primeres maquines Jacquard. No degué ser
una tasca facil poder traure del pais vei la nova invencié que
canviaria radicalment la manufactura textil. L'Estat francés
exercia un control policiac per a evitar l'espionatge industrial
i l'eixida del territori d’una tecnologia que volia monopolitzar.
Pilar Benito, la bidgrafa de Miquel, per a assenyalar la data tan
novella en qué arriba a Valéncia la revolucionaria maquina, re-
corda que Joseph Marie Jacquard no va rebre la legié d’"Honor
de mans de Lluis XVIII fins al novembre del 1819.™

Potser estes primeres maquines Jacquard no assoliren l'exit
esperable, perd sén un indicador que la sederia valenciana, en
1818, malgrat la davallada que s'intuia, encara gaudia d’un
potencial extraordinari.

La sederia valenciana ha tingut Joseph Jacquard en una alta
consideracié des de fa decades. Tal vegada és un reconeixement
just, perd és totalment injustificable l'oblit i el silenci en queé es
troben els mestres velluters i els fabricants locals que enlairaren
la sederia valenciana a les més altes cimeres de perfeccié tec-
noldgica i creacioé artistica. Cal rescatar la memoria de Joseph
Navarro y Noguera, Antonio de Arias, Juan Bautista Felipot, Carlos
Iranzo, la saga dels Gay, Claudio Bodoy, Juan Antonio Miquel, etc.

VV. AA. (1988): Soieries de Lyon, commandes royales au xviiF siécle (1730-1800). Lié: Musée Historiques des Tissus, p. 114.

Benimo Garci, Pilar (2009b): «“Lintrépide” fabricant de soieries Juan Antonio Miquel et l'introduction en Espagne du métier a tisser muni du mécanisme

Jacquard en 1818», Mélanges offerts a Pierre Arizzoli-Clémentel. Edicié de R. Masson. Paris: Artlys, pp. 54-55.
(10) Rooricuez Garci, S., 1959, op. cit., pp. 249-251. Loriginal d’este document no s’ha trobat en els documents digitalitzats de l'‘Arxiu del Col-legi de l'Art

Major de la Seda de Valéncia.
(11) Benimo Garcla, P, 2009b, op. cit., pp. 58.
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MARIANO MONFORT

(actiu en el tercer quart del segle xix)

Els Monfort (amb el temps s'alternaria amb la grafia Monforte)
son una familia de velluters de la qual tenim noticies, per ara,
des de finals del segle xvii fins al 1876.

La fabrica de Mariano Monforte a la qual fa referéncia l'eti-
queta, podria pertanyer a Mariano Monfort y Parrés. Segons
l'acta de concessié del magisteri que es conserva en el Col-legi
de I'Art Major de la Seda’, este Mariano fon batejat en la parro-
quia de Sant Marti el 9 de juliol del 1809. Era fill de mestre, i
el seu pares van ser Mariano Monfort i Maria Joaquina Parrés.
També es conserva l'acta de Magisteri de Mariano Monfort y
Martin en 'arxiu del Col-legi?, probablement el pare del nostre
fabricant que va arribar a mestre velluter per al brag «de llano»
en 1799. En 1793 Rafael Monfort y Marti, germa de |'anterior,
arriba al magisteri seder.

Mariano Monfort y Parrés va demanar plaga de mestre el 28 de
gener del 1831. Como era costum preceptiu, setmanes després la
Junta de Prohomenia, presidida pels majorals i veedors, li atorga
el titol de mestre «para el brazo de llano» el 3 de marg del 1831.

La fabrica de Mariano Monfort estava ubicada en el nimero
2 del carrer de Gracia de Valéncia, molt prop de la plaga de la
Mercé. Tenim dos referéncies documentals del lloc: I'una data-
dal'any 1867, en El indicador de Esparia’, i l'altra en la Guia-in-
dicador general de Valencia* de 1876. En les dos publicacions
apareix com a «fabricante de tejidos de seda».

Este Mariano Monfort degué ser un dels fabricants valencians
més destacats de I'epoca. En 1867 el Col-legi de la Seda participa
en els actes commemoratius del bicentenari de la capella de
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Inscripcié de Mariano Monfort y Parrés en el Llibre de Mestres

que s'examinaren en el Col-legi de I'Art Major de la Seda de Valéncia.
3 de marg de 1831. Arxiu del Col-legi de 'Art Major de la Seda,
Valéncia. Lligall 2.2.1/7.

la Mare de Déu dels Desemparats. Entre els fabricants que co-
briren les despeses que no pogué pagar el Col-legi, «dado los
escasos fondos de que hoy puede disponer», s'esmenta Mariano
Monfort, que va collaborar en la festa de la seu i en la impressié
del sermo®.

En la Guia-indicador esmentada també apareixen uns altres
fabricants de teixits de seda amb el cognom Monfort. Ramén
Monfort, en el carrer Almas Presentacion, 2.1 Joaquin Monfort,
que apareix amb dos entrades, una com a «fébrica de vapor
de hilados y torcidos de seda», en el carrer Maravilla, 3, prop
del carrer de Cavallers, i 'altra com a «fabricante de tejidos de
seda» en el mateix carrer Maravilla, perd en el nimero 3.

Libro de Magisterios empezado en el afio 1803. Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia. Lb. 2.2.1. Lb. 7.

M

(2)  Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia. Lb. 2.2.1 Lb. 6.

(3)  Informacio facilitada per Rafael Solaz.

(4)  Navarro ReverTer, Carmelo (1876): Guia-indicador general de Valencia. Valéncia, p. 66.
(5)  Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valéncia. Lligall 3.5.3.
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DOMINGO LLOMBART I FILL

En la Guia-indicador general de Valencia, de l'any 1876, aparei-
xen dos entrades amb esta rao social. Una com a «fabrica de
vapor de hilados y torcidos de sedaw, en el carrer d’Alboraia; i
l'altra, com a «fabricante de tejidos de sedaw, en el carrer del
Peu de la Creu, 5.

En el llibre de mestres del Col-legi de U'Art Major de la Seda, el 26
de setembre del 1855, «se confiere el magisterio a don Domingo
Llombart y Mora». No consta en la inscripcio el nom dels proge-
nitors ni la parroquia on va ser batejat, encara que es va deixar un
espai en blanc en l'acta de concessié amb esta finalitat.

Inscripcié de Domingo Llombart Mora en el llibre de mestres que s’examinaren en el Col-legi de 'Art Major de la Seda de Valencia.
26 de setembre del 1855. Arxiu del Col-legi de I'Art Major de la Seda, Valencia. Lligall 2.2.1/8.
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El beat Gaspar Bono dins
d’una botiga de teixits, 1787

Manuel de la Cruz Vazquez (1750-1792).
Gravat per Bernardo Albiztur Tornaria (1744-ca.1807)
Facsimil. Col-leccié Josep M. Sabater

Sén molt poques les il-lustracions que es coneixen de 'inte-
rior dels comercos de teixits. El gravat de Manuel de la Cruz
presenta una visio idealitzada i arcaica del beat Gaspar de
Bono on l'objecte no és la tenda en si mateixa, sind 'acti-
vitat que com a dependent exercia abans de la seua vida
religiosa en una botiga de sedes a Valéncia, ubicada molt
prop del Mercat

Gaspar de Bono (Valéncia, 1530-1604), fill d'un teixidor de
li, va treballar en l'adolescencia en una botiga de sedes, i
posteriorment es va dedicar a la vida militar. Ingressa en el
convent de Sant Sebastia de ['Orde de Minims, on arriba a
ser provincial. En 'atzucac on va naixer, prop del carrer de
Quart, es conserva la casa natalicia, i al juliol se li dediquen
festes populars.

En 1786 va ser proclamat beat. Este gravat, datat en 1787,
probablement es va fer en record de 'efeméride.

B il A STFT

Comunicat per al cobrament de dividends dirigit als accionistes
de la Companyia dels Mestres de 'Art Major de la Seda. Valéncia, c. 1780.

E hace saber i todos los Interesados de Ia Compaiiia establecida por los

Maestros del Arte mayor de la Seda de esta Ciudad de Valencia, y su

Reyno, bajo el titulo de Nucetra Seiora de los Desamparados, S. Carlos,

vy S. Geronimo , que en el me: de Noviembre de este afio17  se hahe-

cho la Liquidacion, y Utilidides, que ha producido desde primero de No-
viembre del afio mas proximo pasado, hasta ultimo de Octubre de este afio y resulta
de dicha Liquidacion,, que los beneficios que ha producido en este aiio, corresponden
a libr, sweld,  din. moneda corriente, por ciento, liquidos.

Los Interesados podrin acudir por si, o remitiendo sus Acciones ala Casa d::.l Co-
legio, en donde tiene su Despacho la referida Compafiia , para recibir de sus Du‘cu:n::-
res , lo que toque al Fondo que tienen puesto. Con la prevencion, que este reparti-
miento de Utilidades empezarh 4 hacerse el dia 1 de Deciembre, hasta ultimo de di-
cho mes, en los dias LUNES , y JUEVES, desde las nueve horas, hastalas once
de la mafanaj y desde las dos, hasta las quatro de la tarde.
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El disseny textil en la sederia valenciana

(1750-1850)

En 1753 s'instal-la a Valéncia la Reial Fabrica dels Cinc Gremis
Majors de Madrid per a la manufactura de teixits de qualitat
que pogueren competir amb els estrangers. Per iniciativa de
la monarquia, arriben a Valéncia tres dibuixants lionesos i un
mestre seder, amb |'objectiu d’introduir junt amb els nous tei-
xits les ultimes novetats del disseny. Es crearen estudis per a la
formacié de dibuixants, pero la iniciativa reial no tingué massa
éxit'. També per iniciativa dels Cinc Gremis els dissenyadors
valencians «debian de visitar Madrid una vez al afio, para ver las
novedades» i per a «hallar inspiracion y poder adaptar los
disefios a la produccion espafiolax?, tal com feien els dissenyadors
lionesos que també passaven «séjours formateurs a Paris»®.

En 1778 es crea, també per voluntat del monarca, una «sala
separada para el estudio de flores, ornatos y otros disefios ade-
cuados para los tejidos» en la Reial Académia de Sant Carles*.
L'objectiu era molt semblant al que es va proposar amb els
dibuixants lionesos: «suministrar a los fabricantes dibujos de
flores, de diferentes ideas caprichosas, para variar las estofas y
excitar su consumon. La sala per a la creacié de dissenys per a
teixits de seda va passar per diferents moments i circumstan-
cies, perd va durar fins al 1855. L'éxit d'esta iniciativa va ser
prou escas. Per una banda, la mateixa Academia de Sant Carles
sempre va considerar esta sala com una activitat secundaria,
propia d’artesans i no d’artistes creatius, i per eixe motiu no se
li va dedicar |'atencio que requeria. Per una altra, els fabricants
i mestres seders es preocuparen molt poc de la qualitat dels
seus dissenys.

El mateix any 1778 en qué es crea la sala per a dissenys textils,
un grup de dibuixants professionals de la fabrica sedera valenciana
presenten un memorial en la Reial Societat Econdmica d’Amics
del Pais®, en qué solliciten la creacié «de una Oficina publica
en la que concurran todos los Dibujantes que se reconozcan».
El panorama que descriu l'informe, des de 'aspecte del disseny,
que no de la qualitat del teixits, és negatiu: «el mal renombre
que tienen las ropas de seda de mal gusto, que para expresar
su inutilidad e imperfeccion es dicho comun decir ropa de
Espafia. Los fabricantes de Valencia tiene muy poca o ninguna
emulacion en asortir sus fabrica de dibujos de nuevo gusto, y
muchos de ellos realquilan por una miseria sus dibujos a otros
[..] otros usurpan los dibujos que otros tienen particular
encargo de ellos. Muchos de los dibujantes no tienen el menor
asomo de dibujo pues de ellos quieren ser villuteros, leedores
y dibujantes».

Sembla que la pirateria dels dissenys devia ser una constant
en la sederia valenciana, i en este aspecte el dibuixants va-
lencians no exageraven. En 1803 Carles IV hagué d’intervindre
per a protegir la propietat intel-lectual dels dissenys de la Reial
Fabrica de Miquel, Gay i cia., «el Rey quiere que nadie pueda
valer por compra clandestina de los dibujos que introduscan
Don Miguel Gay y Compafiia para su fabrica»®.

Perd malgrat el trist panorama que durant un segle va oferir
la creacio de dissenys destinats als teixits de seda, i malgrat
també la poca documentacié que s’ha conservat, hi hagué

(1) Lopez TerraDa, Maria José (2001): Tradicién y cambio en la pintura valenciana de flores 1600-1850. Valéncia: Ajuntament de Valéncia, p. 112.
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toire, p. 8.

=

ELuis MiLLer, Lesley (2004): «Comprando seda en el siglo xviil en Madrid», Datatéxtil, nim. 10, p. 14.
Bouzaro, Marie (1999): La soierie lyonnaise du xvii au xx¢ dans les collections du Musée des Tissus de Lyon. Lio: ELAH-Editions lyonnaises d’art et d'his-

ALbana FernAnDEZ, Salvador (1970): Pintores valencianos de flores (1766-1866), Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, pp. 262-263.

(5)  Arxiu de la Reial Societat Economica d’Amics del Pais de Valéncia. Any 1778. C-7, VII. Memorials diversos, nim. 12. Disponible en: http://hdl.handle.

net/10251/18978. [Consulta: 4 de desembre del 2017].

(6)  Robricuez carcia, Santiago (1970): El arte de las sedas valencianas en el siglo xvii. Valéncia: Institucio Alfons el Magnanim, p. 243.
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Reconstruccié del raport complet del teixit de les vestidures de la Verge de la Dormicié. Monestir de las Descalzas Reales. Madrid.
(Numeros d'inventari: 00615773 i 00615774).

en tot moment una aportacié autodctona de dibuixos i raque-
tes, tant per part de pintors que, amb dedicacié més o menys
esporadica, crearen en algun moment dissenys destinats als
teixits de seda, com per part de dibuixants dedicats especifica-
ment al disseny textil.

En el Museu de Belles Arts de Valéncia es conserven un grapat
de raquetes i models per a teixits. De molts, és prou evident
que en el seu moment seria practicament impossible convertir
el dibuix en un teixit, perd d'uns altres no hi ha dubte que
arribaren a utilitzar-se per a crear un teixit. Moltes de les ins-
cripcions que acompanyen els dibuixos tenen anotacions de
caracter tecnic: «raso en tres alas, dos lanzaderas, una de guia
y otra de matiz; un dibujo de ala y punta de estampado para

basquifia en cuatrocientas cuerdas». Este teler de quatre-centes
cordes seria el més estés en la sederia valenciana, com des-
prés del 1850 ho va ser la maquina Jacquard de 400 agulles,
«estampado de dos alas en 400 cuerdas derecho y revés raso
y nobleza; musumana de ala y falsa punta». Fins i tot sembla
que va existir un establiment especialitzat per a la comercialit-
zacio6 de dissenys téxtils, ja que en alguns dels dibuixos figura
la inscripcié: «Se hallard por mayor en el establecimiento de
grabado de D. F. Blasco»’. D’este conjunt de models per a teixits,
destaquen les creacions especialitzades per a ornaments liturgics
i els destinats a les basquinyes.

Ara per ara, de les raquetes que es conserven en els fons
del Museu de Belles Arts de Valéncia, només una s’ha po-

(7)  Espinos Diaz, Adela (1997): «Cataleg de pintures al oli i dibuixos», Art de la Seda a la Valéncia del segle xvi. Valéncia: Fundacié Bancaixa, pp. 183-259.
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gut relacionar amb un teixit concret. La raqueta esta firmada
per Gerom Nabases®i no hi figura cap altra indicacio técnica,
perd no hi ha cap dubte que este disseny es va crear pensant
en una futura adaptacié a un teixit. Probablement, es podria
tractar d'un encarrec concret per part d’'un editor, d'un mes-
tre velluter o de la Reial Fabrica dels Cinc Gremis de Madrid.
Segons Salvador Aldana, «es muy posible que trabajara como
pintor adaptador de flores a los tejidos» en esta reial fabrica®.
També es ben evident que Jerénimo Nabases, o Navases, tenia
coneixements de les possibilitats técniques dels telers i de la
importancia de la utilitzacié de diferents lligaments, més enlla
del recurs a trames policromades, per a enriquir l'estética d'un
teixit, com es pot observar en la garlanda del disseny tant en la
raqueta com en el mateix teixit.

En la raqueta de Jerénimo Navases no figura cap data, pero,
si el dissenyador va naixer l'any 1787 i obtingué un premi el
1804, la datacioé ha de ser posterior a este any. El dibuix és per
a adaptar a un teixit de punt i retorn, o en espill; per aixo, en
la raqueta només figura la mitat del disseny. Tot i que en estos
anys ens trobem en ple periode Imperi, els motius decoratius
i la concepcio del disseny, técnicament molt ben resolts, son,
certament, un poc arcaitzants per a l'época. La formacié aca-
demicista de Navases com a pintor de flors es reflectix en la
raqueta amb una varietat de flors i motius vegetals.

Amb el teixit que reproduix la raqueta de Jerénimo Navases
es van confeccionar una capa i un mantell per a la imatge de

Jerénimo Navases. Model per a teixit. Pintura al temple.
Museu de Belles Arts. Valéncia. (Num. de inv. 1746 A.E.).
Procedencia: Col-leccio de la Reial Academia

de Belles Arts de Sant Carles.

la Mare de Déu de la Dormicid, del monestir de «las Descal-
zas Reales de Madrid»™. Este monestir forma part de Patrimonio
Nacional. El teixit recull amb prou fidelitat el disseny de Navases.
Cal tindre en compte que probablement es va confeccionar
un esquema especific per als estiradors del teler que pujaven
i baixaven les cordes per a teixir el mostrejat del dibuix. En el
disseny del teixit de fons de Navases no figura cap efecte de
noblesa. Com sol océrrer i deu ser una practica historica, un
mateix disseny aprofita per a teixir en una varietat de colors de
fons —i fins i tot de lligaments— i també per a teixir fent canvis
en la policromia de les trames.

La raqueta de Jerénimo Navases i les vestimentes de la Mare
de Déu de la Dormicié s’exposaren conjuntament en l'exposicid
«Art de la Seda a la Valéncia del segle xvii», celebrada a Va-
léncia en 1997, perd de manera inconnexa. No va ser fins a dos
anys més tard, en 1999, que Ana Garcia Sanz es va adonar de
la coincidéncia.

Ara per ara és 'nic disseny, dels que es conserven en el Museu
de Belles Arts de Valéncia, que s’ha pogut relacionar amb un
teixit concret. No seria massa dificil que en el futur es pogueren
trobar més coincidencies, ja que en diverses col:leccions priva-
des i en patrimonis familiars es conserven basquinyes, o frag-
ments de teixits per a basquinyes, alguns dissenys dels quals
recorden prou els programes decoratius d'algunes mostres per
a teixits de la col-leccié del museu valencia.

(8) Laraqueta, amb el nimero d'inventari 1746 A. E., i el teixit s'han reproduit en: Espinos Diaz, A., 1997, op. cit., p. 234. Garcia Sanz, Ana (1999): «Un textil

valenciano en el Monasterio de las Descalzas Reales», Reales Sitios, nim. 140, pp. 74-75.

(9)  Aipana FernANDEZ, S., 1970, op. cit., pp. 262-263.
(10) Numeros d'inventari: 00615773 i 00615774.

Els temps de la seda



Cataleg de peces. El disseny textil en la sederia valenciana (1750-1850)
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