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Miradas al concurso de teatro grecolatino 2005-2010 es el reconocimiento y
homenaje que el Ministerio de Educacion hace a aquellos grupos teatrales de Institutos
de Educacién Secundaria y de entidades culturales juveniles que han sido premiados en
las convocatorias anuales del Concurso de Grupos de Teatro Grecolatino celebradas en
este periodo de tiempo. Un total de once grupos han obtenido un reconocimiento por
su trabajo para poner en escena una parte del rico patrimonio teatral del mundo clésico.

La experiencia y las emociones de estos jovenes actores y actrices, consagrados en
las representaciones celebradas en el escenario del Teatro Romano de Segdbriga, en la
provincia de Cuenca, permanecerdn imborrables en su memoria durante toda su vida.
Esta publicacion posibilitara, ademds, que el esfuerzo y la pasion puesta por todos los
integrantes de los grupos se conozcan y reconozcan por otros muchos lectores que verdn
en esta cronica el testimonio de un trabajo bien hecho.

De la lectura del libro se infiere el protagonismo que los grupos de teatro tienen en
la vida de los respectivos centros donde nacen. Posiblemente toda la comunidad escolar
de cada IES comparte los valores del esfuerzo y de la excelencia plasmada en muchos
proyectos y programas que ayudan a explicar como la actividad teatral ha podido
consolidarse en la mayoria de ellos. Un profesorado comprometido, un alumnado
entusiasta y el apoyo de las familias han contribuido a conjugar el valor educativo del
teatro con el crecimiento personal de unos jévenes que, segin testimonios recogidos en
estas paginas, reconocen como su participacion en esta experiencia cambié sus vidas. En
el ensayo y representacion de las obras maestras de la tradicién cldsica forjaron entre ellos
una red de complicidades que los han hecho mds sabios y méas maduros.



Debemos tener presente, asimismo, el valor formativo que la puesta en escena ha
tenido también paralos miles de alumnos que han asistido alas representaciones de todos
estos grupos, tanto en sus propios centros como en los teatros romanos que conservamos
en Espana fruto de nuestra herencia latina. El valor de la tragedia y la comedia va mas alld
de la mera experiencia estética, pues se adentra en el terreno del compromiso ciudadano
de atender y opinar sobre los problemas que afectan a las sociedades humanas y su forma
de resolucién. Y todo ello realizado por jévenes para jévenes, sin duda un excelente
método para inocular en ellos la pasién por el teatro y también por la participacién
ciudadana.

Espero que lalectura de las pdginas de este libro sirva para que los grupos premiados
hagan un alto en el camino y reflexionen sobre la magnitud de la tarea desarrollada y que
también anime a otros profesores y alumnos de centros educativos a embarcarse en la
siempre emocionante tarea de representar a los cldsicos.

Angel Gabilondo Puyol.
Ministro de Educacion.
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urante varios anos he formado parte del jurado destinado a seleccionar y pre-

miar algunos montajes de teatro grecolatino realizados por estudiantes de ense-

fanzas medias, dirigidos en su mayor parte por profesores de Lenguas Clésicas,
y tanto en la preseleccidn de los grupos como en la etapa final donde se seleccionan a los
mas destacados, que se realiza en el mes de Junio en el teatro romano de Segdbriga, he
podido comprobar el gran interés y la esmerada calidad de estos entusiastas jévenes, lle-
nos de amor por el teatro clésico. Y si es admirable el trabajo de estos actores-estudiantes,
tanto o mds lo es el de los profesores que, con una dedicacién exhaustiva y agotadora,
completan sus clases con esta actividad de preparar, formar y dirigir estos grupos.

Afo tras afo, las voces de Esquilo, Séfocles, Euripides, Aristéfanes, Menandro,
Plauto y Terencio... , resonaron en las gradas del teatro romano de Segdbriga, al acoger a
estos jovenes estudiantes de toda Espana que daban vida a las pasiones de sus personajes
en estas inmortales obras.

Gracias a ellos vemos aparecer de nuevo, con los llanos de Castilla-La Mancha al
fondo y entre los restos de las columnas romanas de su teatro, los personajes inmortales
de Agamendn, el destructor de pueblos, Electra, la vengadora, Edipo Rey, el hombre
arrojado al azar, Orestes, el justiciero antecedente de Hamlet, Antigona y sus bellas y
eternas palabras: “He nacido para el amor y no para el odio...” El alegato contra la guerra
de Las Troyanas, el amor, en su vertiente positiva o negativa, en Hipélito, Medea, los
celos, la fidelidad, el sacrificio por la familia... la fiesta ladica y festiva de Aristéfanes..., los
esclavos de Plauto riéndose de su destino, Miles Gloriosus, el eterno fanfarrén, Anfitrién
y su genial esclavo Sosia...
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En este grandioso decorado se recortan las figuras de estos jovenes actores llenos de
futuro, habldndonos de las luchas y conflictos de nuestro pasado al tratar de defender
una sociedad de cultura y valores positivos, a partir del marco admirable que es la palabra
de los més grandes textos teatrales de todos los tiempos, mostrdandonos como la cultura
clasica modeld la cultura de Occidente: sus instituciones, sus costumbres, sus artes, su
ciencia y su literatura. El objetivo comun es transmitir el espléndido legado del mundo
clasico a nuestro tiempo y a nuestros descendientes.

Cuando nuestros jévenes muchas veces solo salen en la prensa para relacionarles
con los problemas del botellén, de la falta de metas y entusiasmo, o como ejemplo de
mal rendimiento académico y de un mundo culturalmente empobrecido, es importante
recordar — y ver - a estos otros miles de jévenes que tiemblan de entusiasmo y placer al
interpretar, o ver, las palabras de los cldsicos -jeternos guias y maestros!- y al practicar el
hermoso, humano y noble arte del teatro. Toda una fiesta para los sentidos y para la parte
més lucida y positiva de nuestra razén.

El Instituto de Teatro Grecolatino de Segébriga comenzé esta tarea hace ya mas de
veinticinco aios, y el Ministerio de Educacion, a propuesta del mismo en sus inicios, ha or-
ganizado este certamen los tltimos cinco afios para continuar asi con esta actividad cultural
y educativa. Vemos aqui el enorme esfuerzo realizado durante todos estos anos en silencio
y con total generosidad, muy lejos de ese escaparate mediatico elemental de lo efimero de
las modas y fama del momento, que tanto reconocimiento tiene a veces en nuestro pafs.

LOS GRUPOS MAS DESTACADOS

Como en otro lugar de este libro ya figuran los grupos premiados en este certamen,
categorfa, especialidad, obra y autor que han representado, etc., no voy a poner aqui la
clasificacién de los concursos de estos anos. Pero si quiero resenar los 10 grupos mads
destacados y con més continuidad dentro de este concurso y estas actividades de teatro
Grecolatino, desde el afio 2005 hasta esta fecha (2010). Estos grupos son:

e Grupo de Teatro SELENE, de la Asociaciéon Cultural Helios, IES Carlos III (Ma-
drid).

e Grupo BALBO, IES Santo Domingo. (Puerto de Santa Marfa. C4diz.)

e Grupo de Teatro IN ALBIS, del IES Fuente Nueva (Morén de la Frontera. Sevilla)

e Grupo del IES Emperatriz Marfa de Austria (Madrid).

e Grupo CARPE DIEM, del IES La Fortuna (Leganés. Madrid)

e Grupo KOMOS, del IES Vicenta Ferrer (Valencia).

e Grupo PARODO, del IES Siberia Extremefia ('Talarrubias. Badajoz)

e Grupo PARATT, del IES Rio Mifio (Ribadeo. Lugo).

e Grupo ALEZEIA, Colegio Maravillas (Mélaga).

e Grupo de Teatro PARROCHA, del IES Elvifia (A Corufia).

Quiero subrayar en estos grupos no solo el alto nivel de interpretacién conseguido
por sus jovenes actores en sus montajes de estos afios en el concurso, sino también las in-
teresantes puestas en escena que han logrado sus directores. Tanto en las comedias como
en las tragedias nos han mostrado creaciones personales y atractivas lecturas escénicas de
los cldsicos que representaban, con un cuidado y estudiado vestuario y elementos esceno-
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gréficos. Musica y danza han aportado dimensiones espectaculares a las puestas en esce-
na, y el trabajo con los coros ha ido creciendo y enriqueciéndose con los afios. Es evidente
que a su dedicacién de profesores en el aula le han anadido afos de estudio y perfeccio-
namiento de formacion teatral, ademds de su conocimiento especifico de las puestas de
teatro grecolatinas. Alguno de ellos podria sin duda dedicarse profesionalmente al arte
teatral dado sus conocimientos. Es evidente también que en los mas de veinticinco afios
de actividades continuadas de este colectivo han conseguido unos resultados de enrique-
cimiento constante.

Hay cerca de otros cincuenta grupos que realizan también teatro grecolatino y que
participan en la etapa previa en estos concursos y, aunque no han sido seleccionados estos
afios para la final en el teatro romano de Segdbriga (dado que solo pueden serlo cinco
0 seis grupos por afio), merecen todo nuestro reconocimiento. Su trabajo ha sido muy
valorado por el jurado de preseleccidn, en sus centros de ensefianza, y en otras muestras
y certdmenes que se realizan de forma paralela al que estamos resenando aqui dentro y
fuera de nuestro pais.

Al hablar del gran nivel alcanzado estos afios en este certamen, de su continuidad,
y de su aptitud positiva y su defensa de valores educativos y artisticos, no puedo dejar de
nombrar a una serie de personas que han constituido el origen, los cimientos y la colum-
na vertebral basica de este movimiento a lo largo de todos estos afios: Aurelio Bermejo,
Gonzalo Yélamos, Alfonso Martinez, Amparo Caiizares, José Luis Navarro, Emilio Flor,
Santiago Recio, Ramén Martinez, José Luque, Gemma Lopez, Angel Cervera, Pedro
Sdez, Ricardo Martin, Rosa Garcia, Fernando Estébanez, Silvia Pérez, Francisco Palen-
cia, Cristébal Barea, Ricardo Alarcén, Carmen Videla...

A ellos, y a otros muchos mas que han colaborado a diferente nivel en este gran
proyecto, mi admiracién y reconocimiento por su tarea.

LA DOBLE DIMENSION ARTISTICA-EDUCATIVA DEL FESTIVAL

Ya he citado, aunque sea brevemente, la grata impresién que me ha causado estos
afios, como miembro del jurado de este concurso, los resultados obtenidos en este festival
grecolatino de teatro. Pero soy consciente ademds que en este tipo de trabajo educativo
son tan importantes los procesos como los resultados artisticos obtenidos. Es inevitable,
por tanto, relacionar, de alguna forma, ambos campos.

A lo largo de estos anos varios de los profesores que han realizado puestas en escena
de estos textos cldsicos con sus alumnos han reflexionado sobre ello con publicaciones y
estudios apropiados. Como muestra podemos ver el libro de José Luis Navarro (Teatro
Total. 25 anos de Teatro Griego en el Instituto Carlos III, Madrid, Ediciones Clasicas,
2005). El del Instituto de Teatro Grecolatino (25 afios de Teatro Grecolatino en Segébri-
ga, 1984-2008. Editado por la Diputacién Provincial de Cuenca, 2007). Y el de Santiago
Recio (Festival Juvenil de Teatro Grecolatino de Segébriga. Consejerfa de Educacion del
Principado de Asturias. ITGLS, sede Gijén. 2007).

También se ha estudiado e investigado la necesidad y el valor pedagégico de estos
procesos en su doble vertiente, en diferentes congresos y cursos formativos. Nadie mejor
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que los profesores que han realizado estos montajes con sus alumnos, para valorar el
rico material pedagdgico, tanto bajo un punto de vista del desarrollo de la personalidad
del joven que lo realiza, como del estudio concreto de la asignatura y de la evolucién y
desarrollo del alumno.

No hay que olvidar que el Festival de Teatro de Segdbriga es mucho mas que una
simple muestra o competicién entre diferentes especticulos de teatro grecolatino. La
diferencia entre este y cualquier otro festival es precisamente su dimension educativa, al
contar con la masiva participacion del profesorado de Lenguas Clasicas, que trabaja con
la lectura e interpretacion de las obras en sus aulas, a partir de sus traducciones y guias
didécticas. Todo ello centrado en tres grandes metas: acercar el teatro grecolatino a los
jovenes estudiantes de ESO y Bachillerato. Tender puentes entre el presente y el pasado,
buscando en las raices de la comedia y la tragedia grecolatina los origenes de muchos
elementos culturales esenciales de nuestro presente. Y, por tltimo, ayudar a encontrar el
aspecto ludico, festivo y participativo del arte teatral grecolatino, tanto en los que lo rea-
lizan como en los que lo contemplan. No se trata, por tanto, solo de aprenderse un texto
y de representar lo mejor posible una obra de teatro, sino de un completo plan educativo
que encierra muchas variables y abarca diferentes campos en la relaciéon alumno-centro-
profesor-asignatura, y que influye en la programacién didactica de los departamentos.

El teatro en un centro educativo debe ser un vehiculo de comunicacién y entendi-
miento dentro de la comunidad. Anima, favorece las relaciones, incorpora conviven-
cia y tolerancia. Es un elemento integrador. Aumenta la sensibilidad del alumno en
experiencias concernientes al pensar, sentir y percibir, tiene la posibilidad de descubrir
y experimentar emociones y sensaciones que en la vida diaria no se encuentran, desa-
rrolla nuevas disciplinas de conocimiento, adquiere seguridad para socializarse, para
entrar en comunicacién con los demas, y habilidades que le facilitan el quehacer diario,
obtiene nuevos elementos expresivos para la mejora de su comunicacién y de la lectura
comprensiva, asegura su expresion corporal y sus potencialidades expresivas, le ayuda
a conocer el valor del gesto acompanado de la palabra, a dominar la voz, el cuerpo, el
espacio. Aprende a escuchar, mejora el didlogo y la pronunciacién, suprime barreras,
aumenta su autoestima, cultiva la memoria como depositaria del aprendizaje indivi-
dual y las referencias colectivas y, en general, crece en equilibrio y armonia. Desarrolla
herramientas necesarias para la expresion verbal, corporal, escrita, plastica y su capa-
cidad dramdtica, posibilidades expresivas, creativas, desinhibidoras e integradoras,
mejora de la expresion, de la diccidn, de la sicomotricidad; en resumen, la formacién
integral como personas.

Es importante tener en cuenta, ademds, que el teatro es un trabajo en equipo,
y funciona gracias al esfuerzo y compromiso de todos, facilita el acercamiento al
grupo, al otro “yo” ¢ integra. Necesita la cooperacién y la coeducacién aportando
valores de convivencia y tolerancia.

Sin meterme a defender aqui la enorme importancia que tiene la cultura cldsica
para los jovenes, punto de vista que estoy seguro todo el que estd leyendo estas lineas
comparte, si quiero resaltar la fuerza educadora de los textos clasicos en los ideales
de la formacién humanistica. Etica, politica, religion, sociedad y ciudadano libre,
compromiso y cambio, felicidad personal frente a colectiva, conflictos de situacidny
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de relacién con los demas del ser humano, etc., todos y cada uno de los temas que van
a configurar el indice de valores y cuestiones a resolver por el hombre en sus marcos
histéricos, estdn presentes en estos grandes textos, por lo que tienen una gran fuerza
educadora y formativa para los jévenes estudiantes.

LA FORMACION TEATRAL EN LOS JOVENES

Al margen del valor formativo que tiene el teatro para los jévenes del que ya
hemos hablado, y de la importancia que tiene esta actividad para valorar y enriquecer
el 4mbito cultural de un centro de ensenanza, es importante que hablemos ahora,
aunque sea también brevemente por la limitacion de espacio, de la formacidn espe-
cificamente teatral que reciben estos estudiantes para poder hacer teatro. Las buenas
intenciones no bastan, y menos en un campo artistico. Cuando los jévenes de un
centro desean dar un concierto, es obvio que antes han de recibir una formacién mu-
sical adecuaday la posibilidad de interpretar musica con un instrumento musical. Lo
mismo sucede en el deporte. Para poder competir en algin campeonato, a un cierto
nivel, hay que formar antes los equipos adecuados. En el campo teatral estamos en
una situacién similar. A ello se dedican durante muchas horas los profesores y mo-
nitores especializados, a formar teatralmente a los jévenes estudiantes-actores que, a
veces, llegan a lograr un alto nivel de calidad, como hemos visto a lo largo de los afios
en algunos de los grupos participantes.

Al hablar de la ensefianza teatral lo primero que hemos de destacar es el privilegio
del que gozamos todos los que nos dedicamos a ella, tanto profesores como alumnos,
sea al nivel que sea. Siempre habra quien tenga una opinidn negativa de estas ense-
flanzas por las grandes dificultades que encierran, y las eternas dudas de si es posible
ensefar dentro del misterioso y complejo campo de la creacidn artistica. Pero los pro-
fesores sabemos muy bien que la ensenanza es el camino adecuado para incorporar
conocimientos en cualquier campo, también en el artistico. Y todo ello siempre dentro
de un necesario clima de entusiasmo y generosidad.

Al teatro hay que acercarse siempre con la intencién de darle lo mejor que tenemos,
nuestro entusiasmo, vocacién, energfa y entrega, y no a tratar de llevarse nada de él. Que
los alumnos aprendan que al escenario (de un instituto, de un teatro grecolatino, o de un
teatro moderno), se acerca uno siempre a regalar cosas (tiempo, energfa, valores positi-
vos, compaiierismo, sentido de equipo, amor al teatro, etc.), es tal vez una de las primeras
lecciones que un profesor les debe dar.

Otro de los enfoque generales que debemos trasmitirles es que en un mundo lleno
de problemas y dificultades, nosotros hemos de ser jardineros que nos dediquemos a
cultivar las flores del espiritu. Y mds atin trabajando con textos de grandes autores greco-
latinos. Nuestra obligacion es cuidar esos jardines, luchando siempre contra la basura de
todo tipo que se arroja a nuestro alrededor.

A ello hay que anadir la tal vez més dificil de las condiciones para lograr una en-
sefianza teatral adecuada: hay que crear hébitos estables de aprendizaje, con paciencia,
esfuerzo y perseverancia. Decfa Aristoteles que ese era el secreto de la excelencia, los ha-
bitos estables, y podemos aplicar el principio para las metas que aqui nos proponemos.
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Una vez definido el importante problema de la actitud, hemos de entrar en otro igual
de primordial: el de la aptitud. En la ensefianza teatral tenemos que resolver el complejo y
dificil problema de cdmo aprender y ensefar. Un profesor puede desarrollar las aptitudes
interiores de un alumno o reprimirlas, ensefiarle a cultivar sus plantas o a destruirlas. La in-
fluencia que un profesor puede tener en sus alumnos es siempre inquietante. El que ha sido
rechazado por cierta sociedad ensefa, a veces, a ser rechazado por esa misma sociedad; el
que tiene una relacién mas afectiva con el mundo, crea en los alumnos una relacion afectiva,
etc. El que ama el teatro cldsico contagia a sus alumnos ese amor. Inevitablemente el profe-
sor traslada a sus alumnos, consciente o inconscientemente, aspectos de su personalidad, de
su vision profunda del arte teatral y de la relacion con la sociedad.

A veces los profesores tenemos tantas ganas de que crezea la planta que tiramos de
ella y la rompemos, o nos desesperamos al no tener los resultados que deseamos, y la
abandonamos. No se trata de criticar y reprimir a un alumno si no consigue lo que busca-
mos, sino de descubrir sus mejores posibilidades y ayudar a que salgan a la luz. Por eso la
principal virtud de un profesor es siempre la paciencia, y fe en la pedagogia como forma
de crecimiento personal.

El alumno puede también sufrir un proceso similar. Nota que no llegan los resulta-
dos tan pronto como deseaba, que los aprendizajes son lentos y llenos de sacrificios, no ve
clara ni cercana su meta y empieza a desconfiar y a enfrentarse con sus profesores. Quiere
que le den una pastilla magica que lo resuclva todo de pronto y facilmente, poder que,
desgraciadamente, los profesores no poseemos.

Ante esas grandes dificultades para ensenar en el terreno artistico ; Cudl serfa la solu-
cién? ¢Qué cada alumno parta inicamente de su intuicién y talento natural, sin més? Pa-
rece que ese camino es peor. Cuando empiezo a dar una clase a unos alumnos, a un nivel
elemental de jévenes que empiezan o con actores ya mas formados, el punto de partida es
que no saben hacer lo que desean hacer, y que el profesor tiene que ayudarles a conocer y
dominar los materiales que manejan en el terreno artistico, como forma de avanzar en su
desarrollo personal y para poder hacer lo que se les pide en el escenario.

Tenemos que intentar, pues, usar los materiales pedagdgicos que nos aporta la tradi-
cién que nos sean utiles, y eliminar los que no lo sean, por mucho prestigio cultural que
aparentemente tengan. Y tratar de hablar un lenguaje sencillo y comprensible ante los
jovenes, lejos de la tentacion retdrica de llenar los vacios pedagdgicos con huecas frases
que nada significan. Si se dan unos determinados procesos se dardn unos desarrollos con-
cretos en el alumno. En el cuento de Ali Bab4 una frase permitia que la piedra se moviera:
Sésamo, dbrete. Si decian otra, no se conseguia nada. Es decir, hay ciertas férmulas que
producen ciertos resultados, unos procesos que permiten unos desarrollos; si descubri-
mos las palabras adecuadas, la metéfora acertada, conseguiremos mover la piedra y des-
cubrir el tesoro de la comunicacién con el alumno y su crecimiento.

Otra de las opciones constantes que se nos planteard es crear algo o destruirlo. Crear
un clima apropiado en una clase teatral, o un ensayo, es sumamente dificil, lo facil es lo
contrario. Destruir una clase es facilisimo, basta con que alguien llegue tarde, o nada
mas entrar, bostece, por ejemplo, o se ponga a hacer ruido. Es tan dificil crear un clima
artistico que si hay quien lo dificulta se hace imposible.
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Recordemos que si el placer y el entusiasmo por nuestras actividades es el secreto
del bienestar personal, en el terreno artistico esa mdxima toma una mayor resonancia.
Y en el campo que aqui nos ocupa, la ensefanza, es imprescindible para poder realizar
ese proceso pedagdgico de forma gratificante para los demds y para nosotros mismos. La
pasion por lo que hacemos es el viento que mueve el velero de nuestro trabajo.

En este sentido formativo, y con esta finalidad, realizamos todos los afios unos cur-
sos formativos para profesores en el Instituto de Teatro Grecolatino de Segdbriga, a fin
de que puedan ampliar sus conocimientos teatrales que les sirvan a la hora de formar pri-
mero, y dirigir después, a los estudiantes de sus centros. Dado lo limitado de este prélogo
no puedo extenderme aqui sobre las diversas cuestiones necesarias para el aprendizaje
teatral, tema que tanto interesa a los profesores que se dedican a esta actividad. Por ello,
y a modo orientativo, remito aqui a los interesados en el tema a un Manual que he pu-
blicado hace unos anos, y que es libro de texto de referencia en muchas de las escuelas de
formacién teatral del mundo.

En mi Manual de Teorfa y Prictica Teatral (Editorial Castalia, Madrid 2007), trato
de recoger mi experiencia tedrica y prictica de cuarenta afios de teatro como profesor
y creador. Intento asi transmitir aquellos conocimientos que considero utiles y funda-
mentales en el campo del hecho teatral en todas sus variables (escritura, direccion, in-
terpretacion, pedagogia teatral, dmbitos escénicos y espectaculares, recepeidn, etc.) Soy
consciente de la limitacién que supone intentar transmitir el complejo y subjetivo mun-
do de la creacion artistica por medio de un manual, pero robarle terreno al misterio y a
la magia para entregérselo a los que quieren iniciarse en una actividad humana, es una de
las obligaciones de los profesores ¢ investigadores de cualquier tipo.

En las paginas de mi manual estan las pistas que consegui encontrar que a mi me
parecieron mds fiables, los materiales que creo més utiles para la inmersion en el océano
del hecho teatral, desde mi formacion determinada y mi subjetividad inevitable. Cada
uno puede recorrerlas segin sus gustos, motivaciones y necesidades: de principio a fin,
a saltos, cligiendo los caminos mds esotéricos o los mas racionales, o leyendo sé6lo los
capitulos o partes que resulten mds de su interés.

José Luis Alonso de Santos
Autor, director y profesor teatral
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Todo futuro humanismo debe estar esencialmente orientado en el hecho funda-
mental de toda la educacién griega, es decir, en el hecho de que la humanidad, el “ser
del hombre”, se hallaba esencialmente vinculado a las caracteristicas del hombre consi-
derado como un ser politico.

Werner Jaeger, Paideia.
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TEATRO Y EDUCACION

uando, en la solemne sesién publica celebrada por la Real Academia de la Histo-

ria el 11 de julio de 1796, don Gaspar Melchor de Jovellanos, ilustre poligrafo y

hombre de estado, leyd su Memoria sobre las diversiones priblicas, presentaba ante
su docto auditorio las ventajas que tendria el emprender la reforma del teatro en Espana
con estas palabras:

Entonces [cuando se produzca la reforma teatral] serd el teatro lo que debe ser: #ra
escuela para la juventud, un recurso para la ociosidad, una recreacién y un alivio de las
molestias de la vida publica y del fastidio y las impertinencias de la privada (Jovellanos,
1988: 214. La cursiva es mia)

Era Jovellanos, en éste como en tantos otros aspectos, hijo de una larga tradicion de
pensamiento que consideraba el teatro como uno de los medios méds importantes para la
educacion de los ciudadanos. Una tradicidon que se remonta al origen mismo del teatro
y del propio concepto de ciudadania: a la Grecia cldsica y, dentro de ella, a la Atenas que
vio desarrollarse la tragedia 4tica de Esquilo, Séfocles y Euripides y la comedia antigua
de Aristdfanes.

Desde la publicacién de Paideia los ideales de la cultura griega, del helenista
alemdn Werner Jaeger, en 1933, ha quedado establecido como una verdad incuestio-
nable en los estudios cldsicos el cardcter fundamentalmente educativo que tuvo toda
la cultura grecolatina, y muy especialmente lo que hoy consideramos “literatura’.
Y es que la paideia, palabra de la que deriva nuestra actual “pedagogia” y por tanto
el concepto mismo de educacion, no se limitaba, como en la actualidad, al proceso
de ensenanza y aprendizaje que se produce en la escuela, sino que era un concepto
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globalizador que incluia numerosas actividades y que se desarrollaba a lo largo de
toda la vida humana. En palabras del mismo Jaeger: “Es imposible rehuir el empleo
de expresiones modernas tales como civilizacidn, cultura, tradicion, literatura o edu-
cacién. Pero ninguna de ellas coincide realmente con lo que los griegos entendian
por paideia. Cada uno de esos términos se reduce a expresar un aspecto de aquel
concepto general, y para abarcar el campo de conjunto del concepto griego, seria
necesario emplearlos todos a la vez” (Jaeger, 1962: 2).

El gran educador de Grecia fue Homero, y como tal lo consideraron siempre griegos
y romanos. Pero, casi al mismo nivel que la poesia homérica, estuvo en la consideracién
de sus contemporancos el teatro, y muy especialmente la tragedia, a la que el mismo Aris-
tételes consideraba superior a la épica (Aristételes, 1974). De acuerdo con estas ideas,
la experiencia del espectador ante las representaciones teatrales en la época clésica de la
tragedia 4tica, no se limitaba a la experiencia estética que puede ser caracteristica de los
espectdculos de nuestro tiempo, sino que era mucho mas compleja. Aristoteles analizé
con sutileza atn no superada el efecto que la verdadera tragedia causaba en el espectador.
Este efecto, al que dio el nombre de cazarsis (“purificacién” o “purgacion”) es uno de
los elementos constitutivos de la tragedia, y se incluye, por tanto, en su definicién de la
misma:

Es, pues, la tragedia imitacién de una accién esforzada y completa, de cierta am-
plitud, en lenguaje sazonado, separada cada una de las especies (de aderezos) en las
distintas partes, actuando los personajes y no mediante relato, y que mediante com-
pasién y temor lleva a cabo la purgacién de tales afecciones (Aristételes, 1974: 145).

Asi pues, de acuerdo con Aristdteles, el espectador de la tragedia en la antigua
Grecia salfa de una sesién teatral mejorado espiritualmente, “purgado” de las dolorosas
afecciones del alma que son la compasién y el temor. Cual sea el cardcter de esta puri-
ficacién ha sido objeto de innumerables interpretaciones, desde la moral, tipica de las
épocas cldsicas, hasta la psicoanalitica, pero nadie ha puesto en duda el valor catdrtico
de la tragedia.

Pero la tragedia no tenfa solamente un valor de purificacién personal. Como
ejercicio de memoria histérica (los mitos constitufan la historia fundacional del
pueblo heleno) eran también el lugar en donde el pueblo se reconocia como tal y
donde se expresaban las ideas y las aspiraciones de toda la comunidad en un sentido
dialéctico que solamente se podia dar en una sociedad democratica. La lectura poli-
tica de algunas tragedias la hicieron los propios espectadores, que relacionaron sin
dudarlo la terrible situacién de Las troyanas, de Euripides, con sucesos contemporé-
neos de la Guerra del Peloponeso. Pero no hace falta conocer la circunstancia precisa
ni las sugerencias que recibian los espectadores: hoy no se puede dejar de reconocer
en las grandes tragedias la exposiciéon dramdtica de los grandes temas que siguen
siendo vigentes en nuestra civilizacién. La Orestiada no es solamente una serie de
venganzas familiares marcadas por un destino ineludible. Tal como se desarrolla esta
trilogia, lo que vemos es todo un proceso histérico, desde la monarquia feudal a la
democracia, desde la concatenacién de venganzas que caracteriza a la justicia anti-
gua, la justicia de los dioses, hasta la instauracion de una justicia humana, represen-
tada en el tribunal del Areépago, cuya fundacién se celebra en Las Euménides, y que
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declara cerrado el ciclo de la sujecidn del hombre a las leyes inexorables de la tierra
para inaugurar la civilizacién'.

Ahorabien, si el lector y el espectador actuales estdn dispuestos a considerar el valor
educativo de la tragedia, con su presentacién seria y dolorida de los grandes temas de la
condicién humana ¢cémo entender la comedia antigua desde este mismo punto de vista?
¢Cdmo interpretar la avalancha de groserias, alusiones sexuales, procacidades y faltas de
respeto por todo lo divino y lo humano que constituye el nicleo de la comedia de Aris-
téfanes? Y si embargo, lo cierto es que los griegos lo consideraban asi:

[La comedia] no adquirié verdadera importancia hasta el momento en que [...] hizo
carrera politica y el estado consideré como un deber de honor de los ciudadanos
ricos el sostenimiento de sus representaciones corales. Desde aquel momento, la
representacion comica se convirtié en una institucién del estado, y le fue posible
competir con la tragedia. [...] Finalmente, la comedia, en el momento culminante
de su evolucién, adquirid, inspirdndose en la tragedia, clara conciencia de su alta
misién educadora. La concepcién entera de Aristéfanes sobre la esencia de su arte se
halla impregnada de esta conviccién y permite colocar sus creaciones, por dignidad
artistica y espiritual, al lado de la tragedia de su tiempo (Jaeger, 1962: 328).

Nacida de los rituales dionisiacos, ritos de fecundidad a los que debe todo el aspec-
to festivo, fuertemente erotizado, la comedia cumplia ademds una funcién de cohesién
social, ya que era el género en donde se planteaban sin trabas los problemas de la polis
ante un auditorio del que formaba parte toda la ciudadanfa. Asi Aristéfanes se permite
exponer problemas politicos acuciantes, la paz con Esparta, la aparicién de nuevas for-
mas de pensamiento y, por tanto, de educacion, la demagogia del partido democritico
encarnado en su archienemigo Cleén... Todo aquello que se discutia en la Asamblea, de
lo que se hablaba en el 4gora, todo aquello que preocupaba a la sociedad ateniense, halla-
ba acogida en las desvergonzadas farsas de Aristofanes.

El era consciente de su funcién educadora, y la repitié constantemente en sus obras.
El largo debate de Las nubes se centra en la educacién antigua y la moderna, y el enfren-
tamiento de ultratumba que nos ofrece en Las ranas entre Esquilo y Euripides ante el
tribunal de Dioniso se centra precisamente en la misién del poeta trégico. La opinién de
Euripides, compartida por todos, incide en la responsabilidad del escritor con su ciudad:
un poeta es importante “por su inteligencia y su consejo, y porque hacemos mejores / a
los hombres en las ciudades” (Aristéfanes, 2004: 176). Asi, no es extrafio que en la con-
clusion, Plutén despida a Esquilo, a quien Dioniso ha concedido la corona de vencedor,
con estas palabras:

Esquilo, marcha

y salva a esta / nuestra ciudad

con sabias mdximas / y da instruccién

alos estultos /, que son muchos (Aristéfanes, 2004: 200).

1 Proceso que conlleva una consecuencia negativa para nuestro punto de vista: la instauracién del poder
masculino y la eliminacién de la mujer del 4mbito publico. Todo ello queda dictaminado por los dioses
olimpicos en el mismo final de la trilogfa donde se establece el final de la venganza de sangre.
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La insistencia en este papel educativo de la comedia ha recibido criticas entre los
estudiosos actuales. Hoy dia, sin negar la importancia de la comedia como educadora
del pueblo, se insiste en la funcién de entretener y provocar la risa (Sommerstein, 2009).
Nada de eso se opone, sin embargo, a la funcién social de la comedia, pues la risa® vendria
a ocupar en la comedia el papel catértico que en la tragedia tenfan la compasion y el te-
mor. De hecho, esta interpretacion aparece ya en muchos tratadistas cldsicos. El renacen-
tista Francisco Cascales, por ejemplo, definfa la comedia como “imitacién dramatica de
una entera y justa accion humilde y suave, que por medio del pasatiempo y la risa limpia
el alma de los vicios” (Cascales, 1975: 203).

De hecho, toda la poética clasica se basa en el principio, expuesto por Horacio, de
que la obra literaria debe conjugar lo util y lo dulce, la diversién y el ejemplo. Durante
siglos el teatro ha sido considerado como la forma mds eficaz para educar al pueblo e
inducirlo tanto hacia el bien como hacia el mal, tanto a la virtud como al vicio. Mu-
chos moralistas cristianos y laicos creyeron ver en el teatro la cdtedra de los vicios. Por el
contrario, la opinién mayoritaria de los herederos del clasicismo, y muy sefialadamente
los ilustrados, fue la de considerar que el teatro, bien dirigido a sus propios fines, era un
formidable instrumento educativo. Veamos de nuevo la opinién de Jovellanos:

Un teatro tal [sometido a las reformas que propone el autor], después de entretener
honesta y agradablemente a los espectadores, irfa también formando su corazén y
cultivando su espiritu, es decir que irfa mejorando la educacion de la nobleza y rica
juventud que de ordinario lo frecuenta. [...] Bien sé yo que la educacién publica, y
sefialadamente la de la clase rica y propietaria, necesita otros medios, pero ¢por qué
no aprovecharemos uno tan obvio, tan ficil y conveniente? Y pues que los jévenes
ricos han de frecuentar el teatro, ;por qué en vez de corromperlos con monstruosas
acciones o ridiculas bufonadas no los instruiremos con méximas puras y sublimes y
con ilustres y virtuosos ejemplos?

Ni este medio dejaria de mejorar la educacion del pueblo, en cuya conducta tiene
tanto y tan conocido influjo la de las clases pudientes [...] Fuera de que siendo el tea-
tro un espectdculo abierto y general, no habra clase ni persona por pobre y desvalida
que sea, que no lo disfrute alguna vez. (Jovellanos, 1998: 201-202).

Ciertamente, la vision aristocrdtica y ordenancista de Jovellanos resulta un tanto
lejana de la sensibilidad actual. Pero algo de su entusiasta confianza en las virtudes educa-
tivas del teatro llega hasta nosotros en unas conocidas palabras —éstas ya decididamente
modernas, llenas de espiritu democrético- de Garcfa Lorca en su “Charla sobre teatro’,
pronunciada el 2 de febrero de 1935:

El teatro es uno de los més expresivos y utiles instrumentos para la edificacién de un
pais y el barémetro que marca su grandeza y su descenso. Un teatro sensible y bien
orientado en todas sus ramas, desde la tragedia al vodevil, puede cambiar en pocos
afios la sensibilidad del pueblo; y un teatro destrozado, donde las pezuias sustituyen
alas alas, puede achabacanar y adormecer a una nacién entera.

2 Nose puede olvidar la importancia que hoy se da a la risa en psicologfa, e incluso en la psicoterapia, hasta
el punto de que existe una técnica curativa llamada risoterapia.
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El teatro es una escuela de llanto y de risa y una tribuna libre donde los hombres pue-
den poner en evidencia morales viejas o equivocas y explicar con ejemplos vivos nor-
mas eternas del corazén y del sentimiento del hombre (Garcia Lorca, 1969: 150).

De todos es bien sabido c6mo Lorca no se quedd en la mera defensa teérica de un
teatro asi, sino que contribuyé a la labor educativa republicana con su teatro ambulante
“La Barraca’, que llevd por los pueblos de Espana el mejor repertorio clésico espafol,
Cervantes, Lope de Vega, Calderén de la Barca...

EDUCACION Y TEATRO

La concepcién pedagdgica del teatro se basé durante siglos en una paradoja: el tea-
tro suponfa una experiencia educativa para los espectadores, que salian de una sesién
teatral mejorados en sus costumbres y aliviados de sus dolencias psiquicas. Pero era una
préctica degradante para quienes ¢jercian el arte escénico, los comicos. No se dio esta
paradoja entre los griegos, pues tanto el coro como los agonistas de tragedias y comedias
eran ciudadanos honrados que ganaban nuevos honores con su actividad teatral. Pero en
los siglos posteriores, y especialmente tras la implantacién del cristianismo, los actores se
vieron marcados por el estigma del deshonor. Todavia era de esta opinién J. J. Rousseau,
heredero en esto de una larga serie de enemigos del teatro:

Veo en general que el estado de comediante es un estado de licencia y malas cos-
tumbres, que los hombres en ¢l estan entregados al desorden y las mujeres llevan
una vida escandalosa, que unos y otros, avaros y prodigos al mismo tiempo, siempre
agobiados de deudas y tirando el dinero a manos llenas, son tan poco moderados en
su disipacién como poco escrupulosos en los medios para procurarsela. Veo incluso
que su profesién es deshonrosa en todos los paises, que cuantos la ejercen, excomul-
gados o no, se ven despreciados en todas partes, y que incluso en Paris, donde gozan
de mayor consideracién y llevan mejor conducta que en cualquier otra parte, un
burgués temerfa andar con los mismos comediantes que se ven todos los dias senta-

dos ala mesa de los grandes (Rousseau, 1994: 94).

Algo de esta visién escandalizada de la vida de los comicos se ha filtrado hasta nues-
tro tiempo en los prejuicios, todavia muy difundidos, acerca de los actores. Sin embargo,
ni siquiera en su época era ésta la opinién generalizada de la Ilustracién europea, que
defendié la profesion teatral y el ejercicio cémico. Asi lo consideraron Lessing, Diderot,
Goldoni, y, en Espana, practicamente todos los que escribieron sobre teatro en el XVIIL
Francisco Rodriguez Ledesma, abogado y hombre de teatro que nos dejé un interesante
tratado sobre el arte teatral, firmado con el extravagante pseudénimo de “Fermin Eduar-
do Zeglirscosac’, iniciaba su libro con una apasionada “defensa del ejercicio cémico”, en
donde se pueden leer alegatos como el siguiente:

Consiste [el arte del actor] en una buena declamacién de los papeles, con todos los
matices, y con toda la accién y juego mudo que exigen las situaciones, y la expre-
sion propia de cada pasion. Este arte no se imprime ciertamente en la memoria por
rutina. [...] Es necesario que [el actor] tenga bastante inteligencia para dominar
con facilidad los més finos coloridos de los caracteres de cuya representacion estd
encargado. [...] ¢Qué consecuencia se puede deducir de estas reflexiones? Sin duda
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la de que el arte del cémico es un arte liberal. Hagase pues al arte dramético el honor
que le es debido: no se le mire en adelante como un talento despreciable, que no
puede ser ejercitado mds que por almas bajas; porque una opinién semejante seria la
prueba de la ignorancia ms grosera (Zeglirscosac, 1800: VIII-X).

La consecuencia de tales ideas es clara: si la profesion teatral no sélo no es degra-
dante, sino que se precisa para ella una especial sensibilidad y una inteligencia mas que
mediana, el aprendizaje de las técnicas del actor no puede sino producir beneficios entre
quienes se dediquen a ello. Jovellanos, en su Memoria tantas veces citada ya por nosotros,
habla con gran clogio de las academias dramdticas como la establecida en la Corte de
Parma. Y reflexiona a continuacion:

¢Por qué no pudiera verificarse igual institucién en muchas de nuestras ciudades, y
principalmente en la Corte? Fuera de la utilidad que producirfa en cuanto a la reforma
del teatro, de que hablaremos después, jcudn ttil y honestamente no ocuparia a nues-
tros nobles! jCudnto no mejorarfa su educacion en lo que pertenece a policia, esto
es, en aquella parte en que suelen ser tan insuficientes, si no ya enteramente intiles,
las férmulas de los pedagogos y preceptores! Estos ejercicios ensenarfan a presentarse
con despejo, a andar y moverse con compostura, a hablar y gesticular con decoro, a
pronunciar con claridad y buena modulacién y a dar a la expresion aquel tono de sen-
timientos y de verdad que es alma de la conversacion, y tan necesario para agradar y
persuadir como raro entre nosotros. Desde ¢l pasarfan naturalmente nuestros nobles a
cultivar por si mismos la buena poesia, y para ello las Humanidades; y no serfa imposi-
ble que andando el tiempo se convirtiesen estos cuerpos en unas verdaderas academias
de Buenas Letras. {Qué ocupacién mds til, mds agradable pudiera presentarse enton-
ces a las personas nobles y ricas! (Jovellanos, 1988: 194).

Esta concepcidn del arte dramdtico como escuela de comportamientos tenfa ilustres an-
tecedentes: en las academias renacentistas, en muchas universidades de aquel mismo periodo
y en los colegios de jesuitas el teatro habia servido como palestra en la que el alumno se ¢jer-
citaba en el bien decir y el bien actuar, ademds de en el conocimiento de los clasicos. Este es el
camino seguido por la modernidad. El arte dramdtico concebido no sélo como un fin en st
mismo, sino como un medio para la educacién integral, armoniosa, del ser humano.

No hace falta insistir en que éste ha sido el sentido de las tradicionales (y a menu-
do despreciadas) funciones de fin de curso que desde el siglo XIX se han realizado en
colegios religiosos, en la formacién de grupos de teatro en los centros educativos, en la
asignatura del desaparecido BUP denominada EATP (Ensefianzas Artisticas, Técnicas y
Profesionales) de Teatro y en iniciativas como la del Festival Grecolatino de Segdbriga,
que nacié precisamente de un instituto de Ensefianza Media.

Actualmente la legislacion espanola reconoce estas virtudes educativas del teatro al
menos en una asignatura denominada Artes Escénicas, que se imparte en Primer curso
del Bachillerato de Artes’: el Real Decreto 1467/2007 de 2 de noviembre, por el que se
establece la estructura del Bachillerato y se fijan sus ensefianzas minimas, al establecer el
curriculo de Artes Escénicas, dice textualmente:

3 Reconocimiento bastante escaso, a nuestro entender, si tenemos en cuenta las virtualidades educativas
del teatro para todos los alumnos, y no sélo a la exigua minorfa que estudia este tipo de Bachillerato.
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La materia denominada Artes escénicas se concibe como un instrumento funda-
mental en una educacién integral, ya que no s6lo se ocupa del estudio de las dife-
rentes manifestaciones de la teatralidad, sino que, ademds, permite que el alumno
desarrolle competencias comunicativas, sociales, expresivas, creativas o las relacionadas
con la resolucion de problemas y la autonomia personal, estimulando su interaccion con
el medio y garantizando, por tanto, el logro de fines formativos y propedéuticos asigna-
dos a esta etapa.

En resumen, el estudiante que aprende esta materia aprende también a expresar, co-
municar y recibir pensamientos, emociones, sentimientos e ideas, propias y ajenas, me-
diante el uso de las mds variadas técnicas y destrezas inherentes a las artes escénicas”
(La cursiva es mfa).

Aunque con la brevedad propia de la prosa legislativa, el texto incide en aspectos
bdsicos de la educacién que van mds alla del mero aprendizaje de contenidos. En el tea-
tro se desarrollan muy especialmente las capacidades expresivas de cuantos participan
en él. Desde sus origenes se ha configurado como una forma basica de comunicacién
entre los seres humanos, que emplea no sélo el lenguaje hablado, sino la capacidad de
transmitir emociones, impresiones y sensaciones mediante el lenguaje corporal.

Si las posibilidades expresivas del teatro son importantes para cualquier persona,
atin lo son més para los alumnos de la etapa de Bachillerato, que se encuentran en el
periodo clave de la adolescencia. El teatro es una disciplina que afianza la personalidad
del adolescente haciendo que conozca y controle tanto su cuerpo como el mundo de las
emociones y sentimientos, lo que le permite afirmarse individualmente y en relacién con
sus compaiieros y con el entorno.

Todo esto se concreta en varios aspectos que, siendo esenciales en la prictica teatral,
adquieren una especial importancia cuando se utiliza el teatro como medio pedagégico.

EL VALOR DE LA PALABRA HABLADA

En principio, toda la literatura, e incluso toda la cultura es oral. No sdlo las obras
de ficcién, sino todo conocimiento humano se ha transmitido a lo largo de los siglos
gracias a la palabra hablada. Incluso cuando el libro se convirtié en un objeto al alcance
de la mayoria, siguié siendo corriente la lectura en voz alta para toda una colectividad
(Manguel, 2005: 205-233).

Para el mundo grecolatino la diferencia entre el teatro y otras manifestaciones lite-
rarias era mucho menor que hoy en dfa. Los poemas de Homero no se lefan en la inti-
midad, en el silencio de las habitaciones privadas, sino que, desde Pisistrato, se ofan en
grandes recitaciones publicas durante las fiestas de las Panateneas.

Con la difusién del libro, sin embargo, tanto la narrativa como la lirica se han con-
vertido en géneros que priman la lectura privada, en soledad y a ser posible en silencio. El
teatro es el inico género literario que sigue en la actualidad basado en la comunicacion
publica mediante la palabra hablada. Por supuesto, se pueden leer obras de teatro en so-
ledad, pero nadie dira que aquello es una representacién teatral, que es realmente teatro.
De hecho, el actor conserva el prestigio del artista que ningtin recitador mantiene hoy dia.
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El teatro no es una simple lectura, sino que supone un acercamiento completamen-
te distinto a las obras literarias, que al ponerse en escena no son simplemente leidas,
sino que necesitan la participacion activa de todos los participantes en el hecho teatral.
La palabra adquiere en ese momento todas sus virtualidades sonoras y expresivas, y el
actor debe poner en su papel no sélo todo su cuerpo (la voz, el gesto, el movimiento)
sino su capacidad emotiva y su sensibilidad. La literatura en este momento deja de ser
una serie de letras en el papel para convertirse en texto vivo, encarnado en el actor.

La importancia de la palabra hablada nos lleva a otro elemento fundamental en el
teatro y que se puede considerar también una aportacién de los griegos a nuestra cultura:
la importancia del didlogo. El teatro surgié cuando uno de los miembros del coro se
separd de él y comenz6 a dialogar con él. Mds tarde a este protagonista se le anadié otro
actor, el deuteragonista, y posteriormente un tercero, el fritagonista. Los agones entre
ellos forman la base de toda la dramaturgia clésica, que se complementa con las interven-
ciones del coro, que a menudo se divide en dos semicoros que dialogan entre ellos. Asi se
conforma un entramado de intervenciones en que cada uno de los participantes defiende
su punto de vista sin que el autor decida quién tiene razén y quién se equivoca. Un agon
prototipico, el de Creonte y Antigona en la tragedia homénima de Séfocles, nos muestra
las capacidades de esta forma de creacién dramdtica: tanto Creonte, el defensor de su
ciudad y salvador, por ello, de cuanto es necesario en la sociedad humana, como Anti-
gona, la defensora de las leyes inmutables de la humanidad, tienen sus razones, y sélo el
espectador, el pueblo de Atenas que asistia a la representacion, podia tomar partido por
uno o por otro. Después de Séfocles, la capacidad de Euripides para dar la razon a cada
uno de sus personajes le valié la tacha de sofista, pero es una consecuencia necesaria de
este principio en que se basaba, y se sigue basando, el teatro.

Porque el teatro sigue siendo el enfrentamiento de puntos de vista diferentes ante
un publico que debe decidir no por lo que le cuenta un solo narrador, sino por lo que
ve. Y asi, tan importante como hablar, es importante escuchar. El teatro supone un
aprendizaje de la escucha, tanto para el ptblico como para los actores, que, incluso
cuando estdn callados, deben oir claramente lo que les dice su companero, sopesar sus
razones, preparar su respuesta, buscar los argumentos que podrian convencerle. Es lo
que se llama una escucha activa, no un simple callarse en espera de hablar.

Esta importancia del didlogo, del escuchar las razones del otro, de plantear en
escena las distintas opciones, es lo que hace del teatro una actividad civil, una auténtica
educacién para la ciudadania. Se ha hablado mucho desde Nietzsche de la importancia
de lo dionisiaco, del origen religioso, de los elementos rituales que permanecen vivos
en el teatro. Muchas corrientes teatrales modernas han hecho hincapié en este cardcter
ritual, del que no puede caber duda. Pero tan importante como él, y desde un punto
de vista educativo mucho mas importante, es el carcter civil del teatro, su apuesta por
plantear ante un auditorio de ciudadanos los temas vitales para la comunidad. Y es que
el teatro es un arte comunitario.

EL TEATRO, UNA ACTIVIDAD COLECTIVA

Hay disciplinas artisticas que permiten el trabajo aislado del creador. Las artes escé-
nicas no pueden existir sin un trabajo de grupo. Este grupo, por otro lado, no consiste
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en la simple agregacién de individualidades, sino en la distribucion de tareas de manera
que cada miembro del equipo depende del trabajo de los demds. Lo ha explicado con
meridiana claridad el teérico teatral Santiago Trancdn:

El Teatro es una actividad colectiva basada en la creatividad individual. Hay aqui
otra paradoja: sin creatividad individual no hay teatro; pero con la sola creatividad
individual tampoco hay teatro. El teatro es una actividad compleja, de naturaleza
social, no individual. Como préctica artistica requiere la irrupcién de lo individual,
la presenciay el impulso de la creatividad personal, que siempre se manifestard como
una afirmacién del individuo frente a lo social, una liberacién de la presién del or-
den social sobre el ser particular. En este sentido, el teatro crea un espacio para la
libertad, para la afirmacién del individuo frente a la norma social. Pero, al mismo
tiempo, la creatividad personal debe dar lugar a algo mas, a la creatividad colectiva,
en el sentido de que el resultado de la obra teatral no serd la mera suma de las crea-
ciones particulares (autor, actores, director, escendgrafo, etc.), sino algo distinto,
nuevo, fruto de la interaccion y el intercambio entre todos esos impulsos creativos
individuales. La creatividad personal se integra en un todo que es algo més que la
suma de las partes, ya que lo que busca la obra teatral es una comunicacion global y
unificada con los espectadores, no sélo la afirmacién de las creaciones individuales
(Trancén, 2006: 141-142).

El trabajo en grupo, por tanto, no sélo no excluye la creatividad individual, sino que
necesita de ella para que se pueda conseguir un efecto global en el 4animo del espectador.
La relacion de lo individual y lo colectivo es una relacién dialéctica, en que cada uno de
los dos elementos alimenta al otro sin que se pueda eliminar ninguno de los dos sin que
el conjunto sufra una merma importante.

El teatro ha sido durante mucho tiempo el reino del divismo: las personalidades
individuales, y muy especialmente algunos actores, han buscado que todo en la escena
estuviera supeditado a su lucimiento personal. Asi ocurria con los grandes actores de
finales del siglo XIX y comienzos del XX, cuando el primer actor o la primera dama
ocupaba siempre el primer término del escenario y el resto de la compafifa se colocaba
detrds para no entorpecer la visién de la gran figura desde cualquier punto de la sala.

Nada de eso se considera vilido hoy dia y, en cualquier caso, no se puede utilizar un
sistema tal en educacién. El trabajo con un grupo de alumnos para poner en escena un
texto (en nuestro caso un texto grecolatino) supone una serie de pasos en que el director,
que en principio debe ser el profesor, organiza el grupo de acuerdo con las tareas que cada
uno debe cumplir. Asi, es necesario formar los siguientes grupos:

Actores: Es el grupo principal, ya que es el encargado de hacer vivir a los personajes
en escena y sobre sus espaldas recae la tltima responsabilidad del especticulo. No
todo el que participa en un montaje tiene por qué ser actor, y en cualquier caso sélo
puede haber un protagonista, pero incluso éste debe saber que sin los demds no
podrd crearse un especticulo teatral. En los enfrentamientos (agones) el protago-
nista solo puede desarrollar su creatividad si tiene enfrente a un buen antagonista.
Y un buen secundario (lo que antes se llamaba “caracteristico”) es fundamental para
levantar una escena, para crear ambiente o para relajar la tensién de un momento
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tragico. Por no hablar de los coros, que fueron el origen de la tragedia y la comedia
y que tanto entonces como en un montaje actual aportan espectacularidad, belleza
pléstica, movimiento y perspectiva sobre la accién principal.

Equipo artistico: Tan importante como el grupo de actores es el equipo artistico,
que colabora con el director en la creacién del especticulo. Un equipo artistico
completo deberfa tener los siguientes componentes:

Dramaturgistas.- Encargados de la fijacién del texto, de la documentacién sobre as-
pectos literarios, plasticos o histdricos, siempre en colaboracion con el director.

Escendgrafo.- Incluso en escenarios vacios la labor del escendgrafo consiste en crear un
espacio escénico que se ajuste a las necesidades de la obra y a la propuesta del director
mediante la utilizacidn de los elementos estiticos que estdn presentes en el escenario (co-
lumnas, distintos niveles de escenario...), el uso de rampas, plataformas, telones, etc.

Disenador de vestuario.- Tanto en el teatro griego como en el actual el vestuario se
ha convertido en el elemento pléstico mds importante de un especticulo, sustituyen-
do alos antiguos decorados de los teatros a la italiana.

Iluminador.- De extraordinaria importancia en los teatros actuales, aunque menos
necesario en los teatros al aire libre.

Musico.- La musica era un elemento imprescindible entre los griegos, y ya Aristé-
teles la consideraba una de las partes cualitativas de la tragedia. Hoy dia tanto la
musica en directo (esté compuesta 0 no para la ocasién) como la musica pregrabada
(que debe ser seleccionada de acuerdo con los momentos de la obra) necesitan que
una persona que conozca bien este campo sea responsable de ella.

Coredgrafo.- Sin coros no habrfa teatro griego. Y el movimiento del coro necesita de una
partitura gestual y de movimientos, tanto en los bailes como en sus desplazamientos por
la arena. Es tarea de un coredgrafo conseguir la precision y la belleza de esta partitura.

Ayudante de direccién.- Un montaje supone tal complejidad que sin uno o dos bue-
nos ayudantes el director no puede controlar todo el proceso.

uipo técnico: Si es necesario contar con un buen equipo artistico, las complejida-
E t S t b t
es actuales del teatro hacen igual de necesario un equipo técnico capaz de solventar
des actuales del teatro h 1d t
los infinitos problemas que surgen en la puesta en escena. Antiguamente, un regidor
y algunos maquinistas hacian todas las labores técnicas. Actualmente, en el teatro
profesional, se han multiplicado los técnicos de manera exponencial, de manera
que un especticulo de dos actores lleva a menudo una docena de técnicos. En una
representacion como la que estamos previendo no serdn necesarios tantos, pero s
hara falta que alguien se encargue de la construccién de decorados, de la elaboracién
el vestuario, de la iluminacién y la musica... Y siempre serfa conveniente tener un
del vest delail y
buen regidor y un utilero.

Conseguir que los participantes en un grupo asuman las responsabilidades de cada

una de estas funciones, coordinarlas y dirigirlas todas hacia un fin comtn es una tarea

capaz de consumir las energfas del director més avezado, pero es una de las experiencias

de trabajo mas enriquecedoras para los estudiantes en las etapas de la adolescencia en
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donde la afirmacién de su propia personalidad necesita también el apoyo de los demds y
el sentimiento de pertenecer a una comunidad.

EL TEATRO CLASICO COMO ELEMENTO TRANSVERSAL EN LA EDUCACION.
Decia Lope de Vega en el Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo:

Opye atento, y del arte no disputes,
que en la comedia se hallard de modo
que oyéndola se pueda saber todo (Vega, 2009: 91).

Y en efecto, el teatro, aunque no abarque la extension de todo el saber, como pre-
tendfa Lope, supone la méds amplia y comprensiva de todas las experiencias artisticas, ya
que retine en el acto de la representacion el arte literario, las artes plasticas, las artes del
movimiento y la musica, ademds de lo que le es especifico, el arte del actor. El semi6logo
Tadeusz Kowzan definié trece tipos de signos que se dan en el acto de comunicacidn tea-
tral: la palabra y el tono (signos auditivos del actor), la mimica, el gesto, el movimiento,
el maquillaje, el peinado y el vestuario (signos visuales del actor), los accesorios, el deco-
rado y la iluminacién (signos visuales externos al actor), la musica y los efectos sonoros
(signos auditivos externos al actor) (Kowzan, 1997).

Todo ello nos revela la complejidad de la comunicacion a través de la representacion
de textos dramdticos y la capacidad del teatro para englobar campos de conocimiento
mucho mis all de la literatura. El montaje de una obra de teatro, como saben todos los
profesores que han asumido esta tarea, es en si mismo una experiencia multidisciplinar,
ya que supone no s6lo el conocimiento y comprensién de un texto (Literatura), sino el
adiestramiento de los alumnos en el arte del actor, para lo cual es necesaria la expresién
corporal a través del gesto y la mimica (Educacién fisica), la creacién de una partitura
de movimientos (Educacién fisica), la creacidn de un espacio escénico, una decoracién
y una iluminacién (Pléstica), la confeccién de un vestuario significativo y acorde con el
resto de los elementos visuales (Pldstica), la inclusién de musica, a veces creada expre-
samente para esa representaciéon (Musica). Y todo ello sin contar que para la perfecta
comprension del texto por parte del director, el equipo artistico y los actores (condicidon
bésica para que los espectadores lo comprendan posteriormente), es imprescindible un
conocimiento mas que mediano del contexto literario (Literatura), histérico (Historia)
y artistico (Historia del Arte) del texto elegido para la representacién.

El teatro grecolatino supone, en este contexto, un material de riqueza practicamente
inagotable. Durante siglos las obras de los autores clasicos han sido la cantera de donde
los dramaturgos europeos han sacado los materiales para la creacion de nuevas piezas
dramaticas. Cuando en 1929 el dramaturgo francés Jean Giraudoux escribié su versiéon
del mito de Anfitrién la llamé Anfitrion 38 haciendo referencia a las treinta y siete ver-
siones anteriores de la misma historia que habian visto ya los escenarios. A estas alturas
deben de pasar de las cincuenta, si no llegan al centenar, las que tratan el mismo tema: la
mds cercana posiblemente sea Los dioses y los cuernos, de Alfonso Sastre. Si nos fijamos en
el mito de Fedra, partiendo del Hipdlito de Euripides, y sin ser exhaustivos, encontramos
la Fedra, de Séneca, Phédre, de Racine, Fedra, de Unamuno, Un altra Fedya, si us plan, de
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Salvador Espriu, Fedra, de Lourdes Ortiz, e incluso E/ castigo sin venganza, de Lope de
Vega, que recoge la misma historia en otro contexto social ¢ histérico.

Profundizar en esta herencia cultural ofrece riquisimas posibilidades a la hora de
abordar el estudio y la representacién del legado dramético grecolatino. Pero ofrece
ademds una posibilidad, la de abordar las historias del mundo clasico para crear nuevas
piezas dramaticas, tal como han hecho también todos los escritores de la tradicion oc-
cidental. Shakespeare escribié un T7oilo y Crésida utilizando la materia épica de la Iia-
da, Calderén de la Barca escribié numerosas comedias mitoldgicas, como Andrdmeda y
Perseo, que dramatiza el mito homénimo, y Lope de Vega, en El amor enamorado, nos
ofreci6 su version de la historia de Apolo y Dafne.

En la actualidad se puede considerar que hay todo un género dramatico que se basa
en la relectura de los mitos cldsicos, no s6lo para mostrarnos de nuevo los conflictos que
no han perdido actualidad, sino para ofrecernos una visién distinta, nueva, enriquecida
por siglos de experiencias, ilusiones y fracasos. Algunos ejemplos nos pueden ilustrar
acerca de cdmo el material cldsico puede mostrarnos todavia nuevas facetas que lo enla-
cen con el mundo moderno.

En 1988 publicaba la escritora madrilefia Lourdes Ortiz Los motivos de Circe, coleccién
de mondlogos, entre narrativos y dramdticos, sobre figuras femeninas arquetipicas de la tra-
dicién occidental: Eva, Circe, Penélope, Betsabé, Salomé y Gioconda, junto con una obra
teatral, Cenicienta, en donde acude al cuento infantil de tradicion folklorica. Dos de estas
mujeres pertenecen a la Odisea, y una de ellas, que no por casualidad da titulo al libro, es
Circe, la maga que convierte a los hombres en fieras y que retiene al héroe en su isla tras ser
desenmascarada y vencida por él. Pero Lourdes Ortiz no se conforma con lo que nos cuenta
Homero, lo que nos ha transmitido el mito, que afirma y perpetta el dominio masculino.
Como explica Felicidad Gonzalez Santamera, la editora del texto, “Lourdes Ortiz entra a
saco en los mitos, les da la vuelta, los vacia de contenido y los vuelve a llenar de una forma
sorprendentemente distinta. En primer lugar, convierte a los personajes del mito en sujetos
de pensamientos, de deseos y de sentimientos. Los arranca, por tanto, del gesto tnico, de la
actitud estatuaria en que estaban congelados. Las mujeres de estos relatos piensan, sienten
y, sobre todo, sufren la historia que les ha tocado vivir. No son modelo de nada, no se han
quedado marcadas por un momento fijado de su vida. Son capaces de hablar y nos cuentan
su propia historia, una historia que coincide externamente (pero sélo externamente) con la
que les han adjudicado. Ellas la viven desde dentro, desde un cuerpo y una mente que tienen
una entidad, que existen por si, y no por su relacién con el hombre” (Oritz, 1991: 40).

Circe tiene motivos. Lourdes Ortiz nos los hace oir:

Como cerdos... Esa mirada torcida, agria, los ojillos turbios por una lujuria siem-
pre insatisfecha. Ahi estdn de nuevo. Antes de que penetren en el umbral conoce
ya esas sonrisas avarientas, esos labios glotones, resecos por la sal marina y el vien-
to: quemaduras del desco y del sol, tras meses y meses de navegacion a través del
impetuoso Océano.

Y siempre es igual. Les ve bajar de las naves, tambaledndose atn, conservando
en las piernas el suave ondular de las olas, un vaivén de muchachos marineros,
que han olvidado hace tiempo la recia y recta posicién del lecho... y no habla-
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rdn, ni siquiera se detendran a contemplar la sabia construccién de la piedra, el
ascenso riguroso de las firmes columnas, finamente torneadas, el mérmol blanco
pulimentado de esos corredores, esas balconadas y esas terrazas desde donde Circe
contempla la insondable soledad azul y glauca del mar, ese mar que periddica-
mente vomita a sus costas una manada de hombres peludos, sucios y desdentados,
hombres torvos, acosados por el hambre y el hastio de la infinita soledad marina,
cargados de quimeras y de anhelos de posesion: oro y rebafios, mujeres dociles que
han de quebrarse bajo el abrazo torpe y apresurado del macho que se encela y se
encabrita ante la languidez acuosa de las criadas, nacidas de la frescura transparen-
te de las aguas, de la cristalina superficie de los rios (Ortiz, 1991: 59-60).

Con esta escritura llena de infinita sutileza la autora nos cuenta la historia de Uli-
ses desde el punto de vista de la mujer, una mujer que ya no necesita transformar a los
hombres en cerdos, porque ya son cerdos quienes bajan de las naves “dando grunidos,
hundiendo sus hocicos en lodo, chapoteando en el agua estanca, en la ciénaga”

No muchos anos antes, en 1981, Heiner Miiller, el dramaturgo alemdn de mayor
prestigio en los tltimos afos del siglo XX, publicaba Medea material, triptico dramdtico
compuesto por Ribera despojada, Medea material y Paisaje con argonautas. La escritura
de Miiller, de fuerte resonancia vanguardista, nos traslada a un mundo cadtico, hecho de
voces que se superponen en una barahunda de gritos y susurros que transmiten el dolor y
el horror de un mundo deshecho. Véase el comienzo de “Paisaje con argonautas™:

Queréis que hable de mi Yo quién

De quién se habla cuando

Hablan de mi Yo Quién es

Bajo la lluvia de excrementos de pdjaros En el pellejo calcdreo
O de otra manera Yo una bandera un

Harapo sangriento colgando en la ventana Ondeando

Entre nada y nadie condicionado a que haya viento

Yo deshecho de hombre Yo deshecho

De mujer Tépico sobre tdpico Yo entiendo de suerios

Que lleva mi nombre casualmente

MI ABUELO ERA IDIOTA EN BEOCIA

Yo mi periplo

Yo mi conquista Mi colonizacién

A través de los suburbios Yo mi muerte

Bajo la lluvia de excrementos de pdjaros En el pellejo calcireo
El ancla es el siltimo corddn umbilical

Con el horizonte se desvanece la memoria de la costa

Los pdjaros son una despedida Son un reencuentro

El drbol abatido ara la serpiente el mar

Delgado entre Yo y ése que ya no es Yo el casco del barco
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LA NOVIA DEL MARINERO ES LA MAR (Miiller, 1988: 105)

El propio autor comenta sobre su texto: “Paisaje con argonautas, remite a las ca-
téstrofes con las que trabaja la humanidad actual [...]. El paisaje podria ser una estrella
apagada, sobre la que un equipo de salvamento de otro tiempo o de otro espacio oyera
una voz y descubriera un muerto” (Miiller, 1988: 107). Nos hallamos, por tanto, ante la
utilizacién del mito para contar nuestro propio mundo, “las catdstrofes con las que traba-
jala humanidad”. La expedicion de los argonautas, su expolio de la Célquide, es imagen
de todas las invasiones, de todas las aventuras colonizadoras del hombre civilizado que
van dejando tras de si un rastro de caddveres y destruccion.

Pero, a pesar de este caos propio del mundo moderno, Miiller mantiene su fidelidad
al mito e incluso a las formas del teatro griego que le sirve de inspiracién. “Como en todo
paisaje, el “yo” en esta parte del texto es colectivo’, explica el autor. Quien habla es, por
tanto, ¢l coro de la tragedia, aquel coro de ciudadanos que comentaba la accién y forma-
ba un puente con el publico en las celebraciones dionisfacas. Un coro que la tradiciéon
dramdtica occidental habia desterrado, pero que vuelve con fuerza en textos como éste,
que beben de las fuentes més arcaicas del teatro.

Lourdes Ortiz, Heiner Miiller. Dos ejemplos de cémo es posible abordar, desde
presupuestos contemporaneos, y sin perder ni un dpice de nuestros puntos de vista, las
viejas historias de los cldsicos, los mitos que siguen siendo, y lo serdn atn durante mucho
tiempo, las bases mas firmes de nuestra cultura.

BIBLIOGRAFIA

—  Aristdfanes, Las nubes. Las ranas. Pluto. Edicién de Francisco Rodriguez Adradosy
Juan Rodriguez Somolinos, Madrid, Catedra, 2004.

—  Aristételes, Poética. Edicién de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974.

—  Cascales, Tablas poéticas. Edicién de Benito Brancaforte, Madrid, Espasa-Calpe,
1975.

- Garcfa Lorca, Federico, Obras completas. Recopilacién y notas de Arturo del Hoyo,

Madrid, Aguilar, 1969.

- Kowzan, Tadeusz, “El signo en el teatro. Introduccion a la semiologia del arte del
especticulo’, en Marfa del Carmen Bobes Naves (ed.), Teoria del teatro, Madrid,
Arco Libros, 1997, pp. 121-153.

—  Jaeger, Werner, Paideia: los ideales de la cultura griega, México, FCE, 1962.

—  Jovellanos, Gaspar Melchor de, Memoria sobre espectdculos y diversiones piiblicas. Infor-
me sobre la Ley Agraria. Edicién de Guillermo Carnero, Madrid, Catedra, 1998.

- Manguel, Alberto, Una historia de la lectura, Barcelona, Lumen, 2005.

—  Miiller, Heiner, Ribera despojada. Medea material. Paisaje con argonantas. Traduc-
cién de Brigitte Aschwanden. Versién de Guillermo Heras, en Primer Acto, n° 226,
noviembre-diciembre 1988, pp. 99-107.



EL GRAN EDUCADOR. SOBRE EL TEATRO GRECOLATINO Y LA EDUCACION 35

—  Ortiz, Lourdes, Los motivos de Circe. Yudita. Edicién de Felicidad Gonzalez Santa-
mera, Madrid, Castalia / Instituto de la Mujer, 1991.

—  Rousseau; Jean Jacques, Carta a DAlembert sobre los espectdculos. Estudio preliminar
de José Rubio Cariacedo. Traduccién y notas de Quintin Calle Carabias, Barcelona,
Tecnos, 1994.

- Sommerstein, Alan H., Talking about Laughter and other studies on Greek Comedy,
Oxford, Oxford University Press, 2009.

—  Trancdn, Santiago, Teoria del teatro. Bases para el andlisis de la obra dramatica. Intro-
duccién de Francisco Gutiérrez Carbajo, Madrid, Fundamentos / RESAD, 2006.

—  Vega, Lope de, Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Dirigido ala Academia de
Madrid. Edicién poliglota, Madrid, Festival de Teatro Clésico de Almagro, 2009.

- Zeglirscosac, Fermin Eduardo [Francisco Rodriguez Ledesmal, Ensayo sobre el ori-
gen y naturaleza de las pasiones, del gesto y de la accion teatral, con un discurso prelimi-
nar en defensa del ejercicio cémico, Madrid, Sancha, 1800.
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EL CENTRO

1 LE.S. Elvifa, ubicado en el Barrio de Elvifa, a las afueras de la ciudad de La Co-

rufa, se nutre de una poblacién de clase media-baja; cuenta con grandes bolsas de

parados y algin que otro asentamiento marginal. La tendencia actual de la zona
parece ir hacia cierta diversidad social, debido a la reciente aparicién de grupos de fami-
lias de emigrantes, asi como la reciente incorporacién de familias de nivel sociocultural
medio-alto que se estan asentando en las viviendas de nueva construccion.

ELLE.S. Elvifia siempre fue consciente, ya desde su creacién, de que su labor social tenfa
que ir mucho méds all4 de la ensefianza de contenidos. A lo largo de toda su historia ha apoya-
do todos aquellos proyectos que suponfan una ampliacidn de la oferta educativa del centro
tanto en el horario escolar como extraescolar; eso le llevé a apoyar y potenciar todas las inicia-
tivas que surgieron y participar en todos cuantos proyectos socio-culturales-deportivos pudo.

Aunque serfa muy extenso enumerar siquiera los maltiples proyectos antes aludidos,
nombraremos los mds importantes:

1.- Intercambios internacionales. El instituto se ha acogido siempre que ha podido a
los diversos programas de intercambios internacionales; asf, nuestros alumnos han viaja-
do altalia, Francia, Portugal, Alemania, Inglaterra..., y, a su vez, han recibido alumnos de
estas nacionalidades. Igualmente, su profesorado tiene un largo historial de intercambios
educativos con institutos europeos

2.- Teatro. Probablemente sea uno de nuestros signos de identidad mds concreto
y no sé6lo por el historial del grupo Sardifia; han sido numerosas las participaciones de
alumnos de este instituto en otros grupos de teatro asi como la asistencia a representacio-
nes fuera del centro y recepcién de otros grupos en el centro.

Texto elaborado por Ricardo Martinez, director del grupo de teatro.
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3.- Plan Valora Dirigido a alumnos de 1° de E.S.O. para favorecer la adquisicion
de hébitos alimenticios y de préctica de actividades fisicas alejindose del sedentarismo.

4.- Plan Proa. Destinado a alumnos de Primer Ciclo dela E.S.O. y con el que se pre-
tende contribuir al incremento de la tasa de éxito escolar y la mejora de las expectativas
del alumnado sobre sus propias capacidades.

5.- Somos Comenius (Asociaciones escolares). Tiene por objeto reforzar la dimen-
sién europea en el campo de la Educacién Secundaria, promoviendo la movilidad y coo-
peracién entre centros educativos de Europa.

6.- Rehabilitacion de pueblos abandonados. Participacién en el proyecto del MLE.C.
para la recuperacion y utilizacién educativa de pueblos abandonados. Proyecto educati-
vo que ha brindado a nuestros alumnos la oportunidad de una convivencia diferente a la
habitual suya participando en las tareas de reconstruccion, mantenimiento y limpieza de
casas y espacios comunes y, sobre todo, la oportunidad de convivir con alumnos de otras
comunidades y en un medio rural desconocido para ellos

7.- Voz Natura. Programa gallego en el que intervienen muy distintos estamentos,
no sdlo escolares (Diputaciones, Ayuntamientos, Medios de Comunicacién, entidades
privadas...) tendentes a concienciar a los alumnos como ciudadanos del mundo preocu-
pados por los problemas medioambientales y por la recuperacion de la naturaleza.

8.- Mediacion escolar. Programa pionero con el que se pretende la resolucién de
conflictos entre el alumnado a través del propio alumnado. El instituto ha sido uno de los
primeros en acogerse a este plan y estd dando resultados muy positivos.

9.- Exito escolar. Dirigido a alumnos de 1°y 2° de E.S.O. y que tiene como objetivo
trabajar con materiales especificos con el fin de utilizar por parte del profesorado meto-
dologias mas aplicadas a la realidad.

10.- Secciones bilingties. Consiste en la organizacién de la ensefianza de un drea o
materia no lingiiistica que se cursa de forma bilingtie. Tenemos secciones bilingties en

inglés para 1°y 2° de E.S.O. y en francés para 3° de E.S.O..

11.- Musicoterapia. Programa que consiste en provocar a través de la musica relaja-
cién corporal y mental del alumnado y una predisposicién para la escucha. A partir de
esto se realiza una ejercitacion muscular para alcanzar objetivos motrices y de colabora-
cién grupal.

12.- La diversidad a través de las TICs. Consiste en un grupo de trabajo para favo-
recer la utilizacién de las TICs en los centros educativos de secundaria con intercambio
de materiales y experiencias con otros centros de diversos puntos del territorio espafiol.

BREVE SEMBLANZA DEL COLECTIVO SARDINA-PARROCHA: 28 ANOS
DE TEATRO ESCOLAR

A.- Introduccién

En mids de una ocasion se nos habia pasado por la cabeza que algrin dia tendremos
que escribir las memorias del grupo Sardizia. Atin no ha llegado ese momento pero agra-
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decemos al Ministerio de Educacién la oportunidad que nos brinda para redactar lo que,
sin duda, serd un esbozo de dichas memorias.

El grupo Sardifia naci6 en octubre de 1983; pero debié haber nacido en 1982. Ese
afo, en la reunidn general de Jefes de Seminario para Actividades Extraescolares del 1. E. S.
Elvifa, cada Seminario hacfa su propuesta y ¢l Seminario de Latin propuso representar
una obra de teatro clasico grecolatino. La propuesta pareci6 descabellada y no fue apro-
bada por la Junta de jefes de Seminario.

Asi, pues, Sardifia tuvo que ver la luz un afo después, en 1983. En tdindem, primero,
con el LE.S. A Sardifieira (de ahi el nombre: SARDifeira-elvINA) y, después, con el
LE.S. Paseo de los Puentes en lo que ha sido siempre un modelo de colaboracién inter-
centros.

Ya en su primera representacién (27-1-1984) sorprendié a propios y extraiios con su
teatro sencillo, desenfadado, comprensible y desinhibido. Singularizado en adaptaciones
de T. M. Plauto, bien pronto adquiri6 fama en el entorno de los institutos de la ciudad,
de la comarca, de la autonomia..., hasta que se extendié por toda Espana. En dos ocasio-
nes ha actuado en el extranjero (Italia y Portugal).

A fecha de hoy, tiene 537 representaciones y lo han visto mas de 250.000 especta-
dores directos. Sus actuaciones en Segdbriga, ininterrumpidas desde 1991, y los Tres
premios nacionales han hecho de Sardifia (ahora Parrocha) uno de los grupos referente
del teatro escolar espafiol grecolatino de finales del s. XX y comienzos del XXI.

B.- Los anos ochenta

Fue nuestra Edad de Piedra. Los hemos definido como los afios heroicos. y es que
no hablamos en metafora cuando calificamos de héroes a los primeros alumnos que nos
acompanaron en la aventura del teatro plautino. Afios un poco caéticos, si se quiere;
no habia esquema de trabajo; los montajes se fueron haciendo casi por inercia, sin pla-
nificacién previa, sin mayores pretensiones; fuimos como llevados por una ola que nos
arrastraba sin querer.

En 1983 planteamos el teatro en el marco de la asignatura de Latin; se evitaba, asi,
el problema de las actividades oficiales que debian ser en gallego. La coyuntura fue una
gran promocion de alumn@s de C. O. U de Latin. Algunos habian hecho ya teatro y
acogieron la idea con entusiasmo. Trabajaron hasta el agotamiento; partiamos de cero;
no habia recursos; nadie a quien pedir ayuda. Sélo viendo las fotos de aquel afio, tantas
veces mostradas en cursos o en conferencias, se comprende aquel comienzo: cascos wi-
kingos en vez de romanos, trapos sobre los vaqueros, esclavos vestidos de rokeros... Poco
apoco se le fue dando forma ala obray, sin hacer ruido, casi sin que nadie se diera cuenta,
estrendbamos Anfitridn el dia 27 de enero de 1984. Para sorpresa nuestra, fue todo un
acontecimiento y todo un éxito; tuvimos que reponer la obra otras dos veces para los
diferentes cursos ¢ hicimos otras tres actuaciones fuera del Instituto.

Habia nacido Sardifa. Aquella promocién nunca fue consciente de que estabamos
sembrado una semilla que germinaria y daria el ciento por uno. Fueron los primeros de
un elenco que ha superado la cifra de los 600 y pusieron la primera piedra a un edificio
de, a fecha de hoy, 537 representaciones y mas de 250.000 espectadores directos.
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La critica fue tan benévola que decidimos seguir pero ya fuera del dmbito de la asig-
natura; a veces contra viento y marea; el LE.S. Elvifia, por e¢jemplo, cred su propio grupo
de teatro institucional quien, por supuesto, se llevé la subvencién oficial y tuvo preferen-
cia de uso del salon de actos para los ensayos.

Pero ya tenfamos detrds de nosotros el apoyo de muchos compaieros de Latin y
Griego, entusiasmados con nuestra experiencia; ellos nos han apoyado toda la vida y sin
ellos Sardifia y Parrocha jamés habrian llegado a donde llegaron.

En 1984 montamos Césina y ya viajamos a Ordenes, Ferrol, Zamora, Santiago...; em-
pezdbamos a ser conocidos entre nuestros compaieros; fueron muchas las voces de aliento
animdndonos... Las penurias econdmicas, sin embargo, fueron totales; sobreviviamos de
lo poco que nos daban los centros donde actudbamos; en mas de una ocasién tuvimos que
poner dinero de nuestro bolsillo; hecho que, con los afios, se ha revelado positivo: desde
entonces nos viene la costumbre de fabricarnos todo el material de teatro. Muchas veces ha
sorprendido que decorados, vestuario, corazas, lanzas, espadas..., hasta los reguladores de
luces nos los hayamos fabricado en el seno del grupo. No es mérito, fue necesidad.

En 1985 montamos Asinaria. Ese afio se consagraron en el mundo del teatro Juan
José Esteban (Juanillo) y David Pernas'. Hoy son dramaturgos, directores y actores pro-
fesionales. Ellos fueron la primera piedra de un numeroso grupo de alumn@s que siguie-
ron la senda del espectdculo y en estos momentos ocupan carteleras de peliculas, series
de TV y grupos de teatro.

Repasando ahora las actuaciones de aquellos anos nos entra una pequena sonrisa
maligna; estaban muy lejos de una cierta calidad; atn ahora sigue siendo un enigma la
causa de los éxitos de Sardifia; reflexionando, en ocasiones, sobre el fendmeno Sardina,
hemos comentado, entre bromas y veras, que 0 lo haciamos muy bien o a nuestro alrededor
lo hacian muy mal. Lo segundo es mucho més verosimil. En nuestro entorno no se hacia
teatro en los institutos y mucho menos teatro grecolatino. Plauto era el gran desconocido
de la escena espanola.

En 1986 montamos Menaechmi. Fue, sin duda, un ano fundamental para el grupo,
un ano de ser o no ser, como tantas veces nos ha sucedido. Ese afio entraron Juan Carlos
Mejuto y Carlos Sante. Juan Carlos Mejuto lo ha sido todo en el grupo; él fue quien més
dignificé a Sardina y gracias a ¢l llegamos a escalar peldanios tan altos a nivel autonémico
y nacional... Hoy sigue también en el mundo profesional del especticulo.

Hicimos 15 actuaciones, el doble de lo usual, y aquel afio nos presentamos por pri-
mera vez a un certamen de teatro. Fue el dia 10 de mayo de 1987, era el II Premio Ata-
roa-Caixa Galicia; lo hicimos con miedo al ridiculo, con miedo a enfrentarnos a otros
grupos de teatro, algunos por entonces con gran renombre en la ciudad, grupos de teatro
aficionado, grupos consagrados..., jjy ganamos el certamen!!..., y la fama del grupo se
extendié como un reguero de pélvora..., y salimos por vez primera en los Medios de
Comunicacion...

1 Somos conscientes de la injusticia que supone citar a unos y silenciar a otros. Han sido mds de 600
l@s alumn@s que han pasado por el grupo. Si los citamos no es por ser mds importantes sino por ser
los primeros; ellos marcaron un camino seguido por decenas de miembros del grupo.
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Casina 1995.

En 1987 montamos Miles Gloriosus; también nos presentamos al certamen Ataroa-
Caixa Galicia y también ganamos, esta vez el segundo premio; hicimos otras quince ac-
tuaciones.

Y empezdbamos ya a organizarnos. Comprendimos que era necesario planificar
las campanas, seguir un cierto método; ya no podiamos ser un grupo de aficiona-
dos de unos institutos; si querfamos ir a mas tenfamos que dar la sensacién de es-
tabilidad. Asi, ambos directores nos matriculamos en varios cursos de formacién y
recurrimos al apoyo de profesionales: directores de teatro, escultores, profesores de
dibujo, de musica; es decir a rodearnos de cuantos pudieran ayudarnos para mejorar

la calidad del grupo.

Desde entonces el grupo ha seguido un esquema de trabajo siempre fijo: al inicio de
curso (septiembre) se organiza el grupo y se divide en talleres: luz, sonido, maquillaje,
vestuario, decorado y expresion corporal (escena). Cada grupo trabaja de forma indepen-
diente y auténoma hasta diciembre; aqui empieza la fase de montaje propiamente dicha.
Normalmente se estrena a finales de enero.

Fue asi como vivimos una fase de constante expansién, de ruptura de moldes, de
asombro a una sociedad que vefa cémo unos escolares eran capaces de preparar una obra
de teatro en sus ratos de ocio.

Es probable que esa metodologia de trabajo, unida a una disciplina, a veces férrea,
sea la que nos ha permitido seguir en cartelera casi treinta afios después de haber empe-
zado.
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Electra 2001

C.- El grupo se consolida

Inicidbamos nuestra Edad de Bronce. Con motivo del envio de nuestro proyecto al
Premio Giner de los Rios, que el ano anterior habfa premiado con un millén de pesetas
un proyecto similar, hicimos ya una memoria sistematizada del proyecto; lo titulamos
Proyecto Talia; por vez primera nos cuestionamos en serio si seguir o no; seguir implicaba
mejorar el producto; las peticiones para actuar en los institutos eran mayores cada vez y
era preciso elevar la calidad del teatro. Entonces nos dimos cuenta de que, para progresar,
era necesario crecer y, para crecer, habfa que invertir; y entonces sentimos en nuestras
carnes que actuar en espafiol suponfa un lastre demasiado pesado para las instituciones
oficiales de la Autonomia... Exceptuando al Ayuntamiento de La Corufia, nunca obtuvi-
mos ningun tipo de subvencién a lo largo de la historia de Sardina...

Hicimos entonces una pequena reconversion; un plan quinquenal de reposicion de
las obras representadas; podiamos reciclar material, ahorrar dinero y, con la experiencia
adquirida, mejorar la calidad de los montajes.

En 1988 repusimos Anfitridn, pero ya de la mano de Mejuto, Pablo, Carlos, Ma-
men..., con ellos se inicid esta nueva fase; la campana fue todo un éxito. Por primera vez
salimos del gueto de los Institutos, fuimos a Santiago, clausuramos un certamen infantil,
nos invitaron a las Fiestas Hogueras de San Juan de La Coruiia, a la Maias de Villafranca
del Bierzo; en la memoria de aquel afo estdn recortes de prensa de casi todas las provin-
cias gallegas...

Y el grupo dio un salto de calidad. Espectacular fue, por ¢jemplo, el cambio en el
Taller de Decorado. Después de hacer pruebas de todo tipo, compramos una estructura
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metélica de andamios de la construccion que todavia hoy usamos y sobre ella Beatriz y su
equipo hacen todos los afios auténticas obras de arte; a veces han sorprendido més que
las propias actuaciones. Otro aporte sin igual fue el vestuario; las corazas diseniadas por
el ya difunto Catedratico de Dibujo de la Sardificira, Antonio G. Candales, hechas luego
en cartén-piedra y repujadas en cuero anos més tarde son todo un especticulo y una de
las senas de identidad del grupo Sardifa.

Y fuimos adquiriendo cierta fama, la precisa para elevar un poco nuestro caché y
poder, casi, autofinanciarnos.

En 1989 repusimos Césina. Hicimos 18 actuaciones y volvimos a ganar un premio,
el segundo, en Bayo. En aquel premio nos sentimos bastante contrariados y la anécdota
serfa ya olvidada si el protagonista no hubiera sido Ivan Tojeiro, entonces un alumno de
COU del Instituto Salvador de Madariaga, admirador de Sardifia y que queria aplicar en
su instituto la férmula Sardifa; era un grupo sin lider y sin apoyos, sobrevivian gracias a
la abnegacién de Ivén y sus amigos. La desgracia se cebd con Ivin quien murié a los 25
afios; estaba llamado, sin duda, a ser uno de los grandes actores gallegos de esta genera-
cion.

D.- Los (primeros) aios 90. Segdbriga

En 1990 repusimos Asinaria. Afio clave para Sardifia. Alli comenzé nuestra Edad
de Plata. En la historia de Sardina hay que hablar de un antes y un después de aquel ano.
y es que el 10 de mayo de 1991 fue decisivo para nuestra vida. Fue una mafana intensa,

inolvidable. Aurelio Fernidndez nunca sabrd que ese dia salvé a Sardina; Sardina nunca
sabra lo que realmente le debe a Aurelio Fernandez

Asinaria 2003
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Aquel ano era un festival-certamen; las mejores obras de latin y griego serfan invita-
das a un Congreso Internacional de Estudios Clasicos; eso es lo que nos habia dicho el
Profesor Adrados; al final no fue as pero eso fue lo de menos.

La llegada al Teatro Romano de Segdbriga fue sobrecogedora; un teatro romano
con mas de 2.000 personas.., el miedo que nos entré era inenarrable...; miedo a hacer
el ridiculo, a enfrentarnos a un publico del centro de Espana...; quedamos impactados
cuando vimos a los alumnos del Instituto El Greco, de Toledo: jjtenian un Caballo de
Troya en tamano natural!! jjNecesitaban todo el dia para montarlo!! y nosotros apare-
cfamos poco menos que con lo puesto....

Por suerte para nosotros (nunca sospecharon que de ellos dependié la futura
vida de Sardifia), nos precedieron unos alumnos de un instituto de Torrejon de
Ardoz; su actuacién nos parecié tan inferior que, a medida que iban pasando los
minutos, nos ibamos animando y de un vamos a aprender mucho, se pasé a un
tienen poco que ensefiarnos y vamos a arrasar. Hasta nos atrevimos a maquillar
aun actor y a darle algunas indicaciones para su actuacién de la tltima escena...

...y empez6 Sardifia..., con su estilo gracil, fresco, atrevido pero respetuoso con el origi-
nal plautino... La acogida de aquel publico fue apotedsica..., miles de personas aplaudiendo
a Sardifia..., atin recordamos emocionados la cara de Aurelio al final de la obra pidiendo un
tltimo aplauso para estos gallegos que han viajado toda la noche para deleitarnos con su
actuacion. Desde entonces Sardina no ha faltado nunca a la cita con Segdbriga. Gracias a
la publicidad que nos dio Segdbriga, Sardina no ha hecho més que crecer todos los anos.
Segdbriga ha sido nuestra fuente de vida.

A cambio, estamos convencidos de que nuestra contribucién a Segdbriga también
ha sido importante para la supervivencia del festival.

Antigona 2005
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Troyanas 2006

En 1991 repusimos Germzelos. El ser un grupo sefior por Espaiia nos dio una popularidad in-
merecida; nos convertimos en el grupo de moda; haciendo peores actuaciones que antes, la gen-
te nos aplaudfa ms, nos consideraba més, nos llamaba més...; lo absurda que puede ser a veces la
fama... Tuvimos que reponer Asinaria en pleno diciembre de 1991, cuatro actuaciones extra...

Aquel ano llegamos a las 21 actuaciones, ¢l triple que al inicio; tuvimos 12.000 espec-
tadores, diez veces mas que en 1984; a los directores de Sardifa empezaron a llamarnos
para dar cursos, conferencias, charlas sobre lo que empezé a llamarse el fenémeno Sardina.

En 1992 repusimos Miles Gloriosus. Pero lo que, sin duda, marcé un punto de inflexién
en nuestro historial fue la creacién de la asignatura Eatp Teatro en el Instituto de Elvifa.
A partir de entonces, Sardifa dejé de ser un grupo de teatro y pasé a ser Una Escuela De
Teatro. Sardina pudo permitirse unos lujos al alcance de muy pocos grupos, de ninguno. Se
daba un curso de iniciacién en 2° de Bachillerato y se montaban pequenas obras; en 3° se
daba ya un curso de perfeccionamiento con montajes més solventes (La Venganza de Don
Mendo, Los Peldpidas...). De ahi saldrian los mejores actores y actrices para Sardina. Fue-
ron, sin duda, los afos locos del grupo; una media superior a las 30 actuaciones; en Vigo se
hacian tres pases en un solo dia; miles de kilémetros; calculdbamos por encima de las 400
horas dedicadas s6lo al teatro.

La escuela Sardina empez6 a dar sus frutos; fueron varios los grupos que salieron de
las filas de Sardifia: Catrabucha, Bufarda...; en series de TV empezaron a meter la cabeza
gentes de Sardifa.

En 1993 inicidbamos el tercer quinquenio con Anfitridn. Desbordados por las pe-
ticiones creamos la Semana de teatro de la Universidad Laboral; fueron los afios de la
consagracién de muchos de los que ahora estén en el mundo profesional
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Gemelos 2007

En 1994 repusimos Cisina. Un afo inolvidable: 27 actuaciones, mds de 11.000 espec-
tadores; en Segdbriga pararon la obra en 19 ocasiones para aplaudir la actuacién de Sardifa.

E.- Los (Segundos) 90: La Escuela De Teatro Da Sus Frutos

En 1995 repusimos Gemelos. Comienza nuestra Edad de Oro. Sardifa era ya casi un
grupo profesional, al menos por lo que a comportamiento externo se refiere: elevamos
nuestro caché. Empezamos a tener ya una cierta solvencia econdémica: comfamos de res-
taurante, viajdbamos con buenos autocares, dormiamos en hoteles, al volver de las giras
habfa una noche loca en Salamanca.. ; dificilmente se puede superar la calidad que el grupo
atesoraba por aquella época. Eran tiempos de euforia. La Eatp Téatro daba sus frutos: las ac-
tuaciones de Sardifia impactaron por su calidad. Fue entonces cuando retomamos la senda
de los certdmenes. Nos inscribimos para uno que se celebraba en Lugo a nivel autonémico.

En 1996 repusimos Asinaria. En octubre se fallé el premio de Lugo: obtuvimos el
tercer premio con Gemelos; 100.000 pts de premio; una fortuna para aquellos tiempos.
Nos consolaba el hecho de que los otros dos grupos ganadores eran universitarios y en
el estreno de 1997 sacdbamos pecho autoconsiderdndonos como el mejor grupo gallego de
Educacién Secundaria.

Quisimos dar un salto de calidad e hicimos una pequena incursién en el mundo
del teatro aficionado; un auténtico fracaso; nos inscribimos en el Circuito de la Diputa-
cién y solamente hicimos una actuacién en Ribeira; actuacién que tardamos un afio en
cobrar; el grupo no estaba suficientemente “capitalizado” como para esperar un afio en
cobrar y no volvimos a presentarnos.

En 1997 repusimos Miles Gloriosus. La campana, sin embargo, no pudo tener peores co-
mienzos. En Lugo nos descalificaron, téoricamente “por la mala calidad del video que enviamos”.
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En mayo, no obstante, nos presentamos al Primer Certamen de Teatro Candilejas
Don Bosco. Ganamos el Primer Premio; volviamos por la senda de los premios.

En 1998 repusimos Gemelos. Contra todo prondstico, y para sorpresa nuestra, ob-
tuvimos el Primer Premio en el Certame Galego de teatro de Lugo. Fue verdadero balén
de oxigeno para iniciar la campana no s6lo por la relevancia del premio, también por las
200.000 pts. en metélico. {Por primera vez en su historia, Sardifia tenfa dinero de sobra
para hacer el montaje! Por primera vez después de 15 afios de trabajo...

La gran novedad de esa campana fue nuestra actuacién en el teatro romano de M¢é-
rida; digamos que se cumpli6 uno de los suefios imposibles del grupo. En un alarde de
orgullo decimos en la memoria de ese afio que también a nosotros los siglos nos contem-

plan.
F.- Desaparece Eatp Teatro. Nacen Inlata y Parrocha.

En 1999 comienza nuestra Edad de Platino. Una paradoja, si se quicre. Nos anula-
ron la Eatp Teatro que tantos éxitos nos habia dado. Eramos conscientes de que podria
suponer la muerte de Sardifa... Se trataba, pues, de renovarse o morir. Pusimos en esce-
na Anfitridn con los restos que nos quedaban de la asignatura de teatro... Pero creamos
unas actividades extraescolares de teatro y asi fue como naci6 Parrocha, jugando con el
doble sentido de la palabra Sardifia. Pretendiamos que estas actividades fueran el vivero
del grupo; ademas, al no ser asignatura reglada y darse fuera del horario escolar, podian
participar alumnos ajenos al instituto; y asi fue; vinieron alumnos de Sardifieira primero
y del Pasco de los Puentes después; Parrocha ha sido, en los primeros afos, el gran vivero
de Sardifia; ahora ha pasado a ser su digno sustituto.

Este afio también debuté en el grupo nuestro hijo Gustavo. El nacié después que
Sardifa, es su hermano menor; crecié encima del escenario. Era normal que participara
del proyecto de sus padres. Interpretando a Menelao, fue uno de los que clausuraron el
grupo en el 2008.

En el 2000 mantuvimos Anfitridn y repusimos Cdsina. Lo de menos, no obstante,
fue nuestro montaje. Lo transcendental y que cambi6 el rumbo de Sardina fue la crea-
cién del grupo Izlata. En principio se trataba s6lo de un grupo de veteranos que deseaba
prolongar su vida teatral mds all4 de Sardina. Montaron Miles Gloriosus ¢ hicieron una
discreta campana. Pero eso fue el comienzo de una nueva etapa; mds fascinante, mds
bonita pero mds estresante y agotadora.

E12001 da comienzo a los afios mds gloriosos del Colectivo Sardina. A través de I-
lata nos adentramos en el dificil y complejo mundo de la Tragedia Griega. Nos ayudaron
y asesoraron José¢ Luis Navarro y Gemma. Ironfas de la vida. Sardifia, que se singularizé
siempre en comedias plautinas y que fue un grupo pionero en esa especialidad, ha obte-
nido sus tardes mds gloriosas a través de la tragedia. Debutamos en escena con Electra de
Séfocles.

Con Sardifia mantuvimos Cdsina y montamos Gemelos. Parrocha montaba Blut
und Liebe....

Cuatro montajes... 43 actuaciones..., més de 14.000 espectadores...
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Es, ademds, otro ano histérico para el grupo: actuamos en Tremoli, Italia. Hicimos
un intercambio escolar. Sardifia se hizo internacional

En 2002 mantuvimos Gemelos y montamos Asinaria. Inlata montd Antigona y Pa-
rrocha Asamblea de Mujeres. Visitamos casi todos los teatros romanos; estuvimos en el
Arriaga de Bilbao, en el Jovellanos de Gijén; tuvimos mds de 15.000 espectadores. Eso si,
hicimos mas de 8.000 kilémetros; llegamos a viajar hasta con dos autocares para cubrir
la demanda de actuaciones.

En 2003 mantuvimos Asinaria, repusimos Electra y montamos Miles Gloriosus. Actua-
mos para el XI Congreso Espanol de Estudios Clasicos en Santiago de Compostela. De nue-
vo superamos las 30 actuaciones; actuamos por toda Espaiia, se hicieron miles de kilémetros
y se invierten cientos de horas. INLATA desaparece como grupo y es absorbido por Sardifa

En 2004 mantuvimos Miles Gloriosus y repusimos Antigona y Cdsina. La campana
puede ser calificada de éxito, pero los sintomas de agotamiento son ya evidentes...; el
descenso de alumnado en nuestros institutos es alarmante; se hace cada dfa mas dificil
reclutar nuevos miembros; surgen las primeras voces de alarma. Empezamos a pensar en
cortar con la actividad.

G.-Las Troyanas y los Premios Nacionales

Pero en el 2005, cual ave fénix, Sardifia resurgié de sus cenizas. Se hizo un tltimo esfuerzo
para darle una cierta originalidad a las actuaciones de Sardina. Pensamos en el montaje de Las Tro-
yanas de Euripides; nos ayudaron los antiguos miembros del grupo: coreografia, musica, direccién
escénica, vestuario... fue disefio de gente de nuestra escuela. Lucia, Sergio, Jordi... pusieron su expe-
riencia al servicio del grupo para que el montaje de Las Troyanas imprimiera un sello de identidad a
Sardina. El resultado no ha podido ser mejor: cuatro anos en cartelera y, cada vez, mas demandado
por los espectadores. Con Las Troyanas Sardina dio ese salto de calidad que sus 25 afios de historia
se merecfan. Con este montaje comenzd nuestra Edad de Diamante. Pero la guinda a esta campana
la pusimos, naturalmente, el dia 3 de junio de 2006: Sardifa ganaba el Primer Premio en la Primera
Edicién del Certamen Nacional para grupos de teatro grecolatino. En los Carnavales de 2007 el
grupo Sardifia estuvo una semana en viaje cultural en Grecia con el dinero del premio

En 2006, en vista del éxito, mantuvimos Las Troyanas, y montamos Gemelos. También
) y

fue una gran campana y, de nuevo, obtuvimos el Primer Premio en la Segunda Edicion del

Certamen Nacional para grupos de teatro grecolatino. El cansancio era ya tal que decidimos

poner, definitivamente, broche de oro a nuestra actividad. En los Carnavales de 2008 el

grupo Sardifia estuvo una semana en viaje cultural por Italia con el dinero del premio

En el 2007 dimos por finalizadas las actividades de Sardina. Estuvimos todo el afo
preparando la Sesién de Clausura del XXV Festival De Segébriga. Fue el 27 de junio de
2008. Fue la actuacién mds entranable de todas las que ha hecho este grupo alo largo de
sus 28 anos de historia.

El 2008 fue el primer afio postSardina. Ironias del teatro. Justo ese afio habia sa-
lido una excelente promocién de alumnas de 1° de la E.S.O. a las que les gustaba el
teatro. Decidimos aprovechar el montaje de Las Troyanas y, dado que todos los com-
ponentes eran de Ensefianza Secundaria, presentarnos de nuevo al certamen nacional.
Obtuvimos premio por tercera Vez, ahora el Tercer Premio Nacional absoluto.
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EI1 2009 nos ha obligado a rentabilizar el extraordinario montaje de Las Troyanasy
los veteranos De Sardifia reponen Gemelos. Con estas dos obras haremos la campafia del
2010. Viajaremos a Catalufia: la tinica Comunidad Espanola que nos faltaba por visitar.

El grupo Parrocha cierra, asi, un ciclo de 28 afios; en ellos siempre se ha tenido por
norma, por encima de todo, el respeto al espectador; y creemos haberlo conseguido a
base de disciplina, esfuerzo, seriedad, sacrificio, constancia y espiritu de superacién en
las adversidades; sélo as se explica que el grupo haya pervivido tantos afios y que tenga
el impresionante palmarés superior a los 400 espectadores de media a lo largo de su di-
latada experiencia.

COLABORACIONES

El colectivo Sardifia no se ha limitado, a lo largo de su historial, a hacer obras de teatro.
Sensible y atento a la importancia del teatro escolar en la Educacién Espafiola, ha colaborado en
todos cuantos foros ha podido para potenciar y divulgar el teatro. Entre sus multiples colabora-
ciones destacamos:

a.- Mostra de teatro del Ayuntamiento de La Coruia.

El colectivo ha participado en las 21 ediciones de esta muestra teatral. Precisamente
en junio de 2009 recibié un homenaje especial por ser uno de los tres colectivos que
habia participado en todas las ediciones

b.- Convivencias teatrales del Ayuntamiento de Antas de Ulla (Lugo)

El colectivo ha participado en todas las convivencias teatrales organizadas por este
Ayuntamiento. De vida efimera (cinco ediciones) pero ejemplar, este Ayuntamiento ha
potenciado el teatro organizando convivencias de colectivos escolares de Galicia. Pro-
grama, sin duda, singular y ejemplar de un colectivo rural que quiere educar a sus adoles-
centes a través del teatro.

c.- Préstamo de material a otros grupos de teatro (vestuario, luces, sonido)

El colectivo Sardina se preocupd desde los primeros afos de su existencia de ir invir-
tiendo constantemente en material teatral. Ha llegado un momento en que dispone de
una infraestructura muy por encima de cualquier colectivo local o nacional. Pues bien:
este material siempre lo ha puesto al servicio de los multiples grupos escolares o aficiona-
dos que lo han podido necesitar.

d.- Apoyo a grupos de teatro escolar.

El colectivo ha sido siempre una especie de nave nodriza especial para los nu-
merosos grupos que han surgido a su alrededor, hayan tenido una vida efimera o
duradera, tanto si estaban formados por ex miembros del grupo como por forma-
ciones de otros institutos o entidades culturales.

e.- Cursos para directores de teatro.

Los directores del grupo han impartido numerosos cursos de formacién para
directores de teatro escolar a lo largo de toda la geografia espanola.
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f.- Cursos en los Centros de formacién de Galicia

Han sido también numerosos los cursos que durante afios se han impartido en los
Centros de Formacién del Profesorado.

g.- Clases en la carrera universitaria Pedagogia Teatral

Durante dos afios hemos sido profesores invitados en esta Carrera propia de la Uni-
versidad de La Coruna.

h.- Actuaciones benéficas

El colectivo siempre ha sido sensible a cuantas causas requirieron su colaboracion;
cabe destacar la que se tuvo durante la catdstrofe del petrolero Prestige, en cuya ayuda
se volcé el grupo Sardifia entregando integramente la recaudacién de una Semana de
teatro grecolatino celebrada en la Universidad Laboral de La Coruna.

OTROS CERTAMENES

El colectivo Sardifia es, probablemente, uno de los colectivos escolares espanioles mas
galardonados. Los premios han sido alma y vida para nosotros: alma porque cada premio
supuso un aliciente mds para seguir trabajando con ilusién renovada; vida porque el dinero
de los premios ha sido uno de los mayores soportes econémicos del grupo a lo largo de su
historia. Mencién especial merecen los Premios Nacionales, gracias a los cuales el grupo ha
conocido Grecia (la Grecia Cldsica) e Italia (Roma, Pompeya, Florencia...)

PREMIOS LOCALES

1998 Primer Premio en el I Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco organizado
por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corufia, y Primer
Premio al mejor actor principal Primer Premio al mejor actor secundario, con la

obra Miles Gloriosus

1999 Segundo Premio en el IT Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco orga-
nizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coruiia, y
Primer Premio de interpretacion femenina con la obra Los Peldpidas

1999 Cuarto Premio en el IT Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, organiza-
do por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coruiia, con la
obra Asamblea de Mujeres

2000 Primer Premio en el III Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, organizado
por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corufia, y Primer
Premio de interpretacién masculina con la obra La Venganza de Don Mendo

2000 Primer Premio de interpretacion femenina en el III Certamen de teatro escolar
Candilejas D. Bosco organizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Di-
putacién de La Corufia con la obra Anfitridn

2001 Cuarto Premio en el IV Certamen de teatro escolar sza’z’lejas D. Bosco organi-

zado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corua, y
Primer Premio de interpretacion femenina con la obra Los Peldpidas
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2001 Segundo Premio en el IV Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, organi-
zado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corufia, con
la obra EL Sorteo De Cisina

2002 Segundo Premio en el V Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, orga-
nizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corufa, y
Primer Premio de interpretacién masculina con la obra Gemelos

2003 Primer Premio en el VI Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, organi-
zado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coruiia, y
Primer Premio de interpretacién masculina con la obra Asinaria

2003 Tercer Premio en el VI Certamen de teatro escolar Candilejas D. Don Bosco, or-
ganizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corusia,
y Primer Premio de interpretacién masculina en categoria Cadete con la obra
Asamblea de Mujeres

2004 Primer Premio en el VII Certamen de teatro escolar Candilejas D. Don Bosco, or-
ganizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coruia,
y Primer Premio de interpretacién masculina en categoria Cadete con la obra

Sangre y Amor

2004 Segundo Premio en el VII Certamen de teatro escolar Candilejas D. Bosco, or-
ganizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corusia,
con la obra Miles Gloriosus.

2005 Primer Premio en el VIII Certamen de teatro escolar Candilejas D. Don Bosco,
organizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coru-

fia, y Primer Premio de interpretacién masculina en categorfa Cadete con la obra
Los Peldpidas

2006 Segundo Premio en el IX Certamen de teatro escolar Candilejas D. Don Bosco,
organizado por el C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Coru-
fia, y Primer Premio de interpretacién masculina con la obra Anfitridn

2006 Primer Premio de interpretacién femenina en la categorfa Cadetecon la obra Yerma.

2008 Cuarto Premio en el XI Certamen Candilejas D. Don Bosco, organizado por el
C. Calvo Sotelo y patrocinado por la Diputacién de La Corufia, con la obraLa
Venganza de Don Mendo.

2009 Primer Premio en el XII Certamen Candilejas D. Don Bosco, organizado por el C. Calvo
Soteloy patrocinado por la Diputacién de La Corufia, con la obra Las Troyanas.

PREMIOS PROVINCIALES

1987 Primer Premio en el II Certamen Afaroa-Caixa, y Primer Premio de interpretacién
masculina con la obra Miles Gloriosus

1988 Segundo Premio en el III Certamen Ataroa-Caixa Galicia,

1990 Primer Premio de interpretacién masculina en el II Certamen de teatro Tramoia,
de Zas-Bayo, con la obra EL Sorteo De Cisina

1991 Segundo Premio en el III Certamen de teatro Tramoia, de Zas-Bayo, con la obra
Asinaria
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PREMIOS AUTONOMICOS

1996 Tercer Premio en el VII Certame Galego de teatro Xuventude-96, organizado
en Lugo por la Conselleria da Xuventude de la Xunta de Galicia, con la obra
Gemelos

1998 Primer Premio en el IX Certame Galego de teatro Xuventude-98, organizado en
Lugo por la Consellerfa da Xuventude de la Xunta de Galicia, con la obra Miles
Gloriosus

2000 Quinto Premio en el XI Certame Galego de teatro Xuventude 00, organizado en
Lugo por la Consellerfa da Xuventude de la Xunta de Galicia, con la obra La Ven-
ganza de Don Mendo

2001 Segundo Premio en el XII Certame Galego de teatro Xuventude O1, organizado
en Lugo por la Conselleria da Xuventude de la Xunta de Galicia, con la obra
Sorteo De Cdsina

2002 Cuarto Premio en la categoria de Teatro Independiente en el XIIT Certame Gale-
go de teatro Xuventude 2002, organizado en Lugo por la Conselleria da Xuven-
tude de la Xunta de Galicia, en Lugo con la obra Electra

2003 Tercer Premio en el XIV Certame Galego de teatro Xuventude 03 organizado
en Lugo por la Consellerfa da Xuventude de la Xunta De Galicia, con la obra
Asinaria

2003 Sexto Premio en la categoria de Teatro Independiente en el XIV Certame Galego
de teatro Xuventude 03, organizado en Lugo por la Consellerfa da Xuventude de
la xunta De Galicia, con la obra Antigona

2009 Grupo FINALISTA en la VI edicién de los Premios Buero De Teatro Joven para
Grupos De Teatro Escolar y Primer Premio de Interpretacién Femenina

PREMIOS NACIONALES

2006 Primer Premio en el I Concurso Nacional Para Grupos De Teatro Cldsico Greco-
latino convocado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, obtenido en Segd-
briga, en la fase final el dfa 3 de junio de 2006, con la obra Anfitrién

2007 Primer Premio en el IT Concurso Nacional Para Grupos De Teatro Clésico Gre-
colatino convocado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, obtenido en Segé-
briga, en la fase final el dfa 6 de junio de 2007, con la obra Gemelos

2009 Tercer Premio en el IV Concurso Nacional Para Grupos de Teatro Clésico Grecolatino
convocado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, obtenido en Segdbriga, en la fase

final el dia 6.

VALORACION DE LA PARTICIPACION EN EL CONCURSO DEL MINISTERIO
DE EDUCACION

El colectivo Sardifia-Parrocha es el menos indicado para hablar del Concurso. Sin-
gularizado desde su fundacién en Comedia Latina, gand el Primer Premio, las dos veces
que se presentd, con Anfitridn y Gemelos. Siendo un nedfito en tragedia griega, obtuvo el
Tercer Premio absoluto con Las Troyanas.



GRUPO DE TEATRO “PARROCHA” 55

Es, por tanto, uno de los pocos grupos que, a fecha de hoy, tiene en su haber Tres
Premios obtenidos en comedia y tragedia y, ademds, dos primeros premios y un tercer
premio; todo eso las tres Gnicas veces que se ha presentado en las cuatro ediciones del
Concurso. El bagaje de Sardifa-Parrocha dificilmente podr ser superado por ningin
otro grupo

A suvez, estamos convencidos de que la aportacién de nuestro colectivo al Concur-
so ha sido muy digna y ha servido de espejo y de aliciente para los otros grupos de teatro
escolar grecolatino que se han presentado.

Nuestra valoracion tiene que ser, necesariamente, 100% Positiva.

Este Concurso viene a respaldar los casi 30 anos de teatro escolar grecolatino de nues-
tro colectivo a lo largo y ancho de la geografia espafiola. Es probable que en 1984, cuando
naci6 Sardina, los grupos de teatro escolar grecolatino en Espafia se contasen con los dedos
de las manos (Helios, Balbo, Calatalifa, El Greco y pocos mas). Han sido muchos cientos,
miles quizd, los grupos de teatro escolar que han surgido de las aulas de nuestros institutos
de Ensefanza Secundaria a lo largo de estos afos. Ahora mismo son también cientos los
grupos que tienen vida propia por toda la geograffa espafola; tener al alcance de la mano la
posibilidad de participar en un concurso de esta envergadura es todo un aliciente para ellos.

Si nos paramos a pensar nunca un premio estuvo tan justiﬁcado como éste.

La cuantia de los premios es, ademds, un aliciente anadido; no somos quiénes para
ponernos de ejemplo pero los miembros del grupo Sardina de los afos 2006 y 2007 pu-
dieron viajar y conocer Grecia (la ruta de la Grecia Antigua) e Italia (Roma, Florencia,
Pompeya) sdlo gracias a este premio. Estamos muy seguros, lo sabemos de primera mano,
de que la mayoria de los grupos utiliza el dinero de los premios para invertir, mejorar
sus montajes y crecer Como grupos.

Nuestro agradecimiento al Ministerio de Educacién es, pues, por partida doble:

A nosotros, estos premios nos han Dignificado y elevado al més alto prestigio y nos
han permitido conocer In Situ las cunas de las culturas que, durante 28 afos y en 537
ocasiones, hemos escenificado por Espana y por el extranjero.

Para el resto de los grupos es una gran inyeccién, moral y econémica, para seguir
trabajando y manteniendo viva una llama que durante tantos afios enarbol6 nuestro co-
lectivo Sardina-Parrocha.

VALORACION DE LA IMPORTANCIA DEL TEATRO EN LA EDUCACION

El Teatro escolar, definible como el montaje y la representacion de una obra de tea-
tro hecha por alumnos, para alumnos y dentro del recinto escolar, consiste, sencillamen-
te, en brindar al alumnado la posibilidad de hacer teatro durante su paso por las aulas.

Pero el teatro escolar, (el montaje escénico propiamente dicho) no es un fin en si
mismo; el estreno es prioritario en el montaje pero no es lo unico que debemos bus-
car. Los objetivos del teatro escolar son mucho mds amplios y van mucho mas alld de la
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simple representacidn; el teatro escolar tiene que ser el medio del que nos valemos para
cubrir una serie de huecos o deficiencias en la Ensefianza Secundaria o bien para mejorar
la calidad de la ensefanza o bien para cumplir mejor sus objetivos.

En el actual sistema de ensefianza, por ejemplo, los exdmenes orales han desapareci-
do delos planes de estudio; sin embargo, hoy se accede al trabajo en muchos casos por via
del examen oral, o sea, por via de la entrevista, justo en lo que menos preparados salen los
alumnos de las aulas. Mds atn: actualmente, con un medio tan poderoso como es la tele-
vision, los alumnos estdn habituados a una ensefanza pasiva, a sentarse y a que el profesor
les explique. Muchos de ellos fracasan después en el trabajo por el simple hecho de que
son incapaces de tomar una iniciativa ante nada o de afrontar la responsabilidad de cual-
quier misién y, sobre todo, de tener capacidad de respuesta ante cualquier adversidad.

Un montaje teatral en el que se le dé la iniciativa a los alumnos, en el que tengan que
imaginar, ensamblar, adecuar, y, sobre todo, en el que exista un equipo en el que cada uno
dependa del trabajo de los demds, es un medio formativo muy superior al de cualquier
asignatura de ensefanza reglada. El teatro escolar es uno de los mejores instrumentos, si
no el mejor de todos, de la tantas veces pregonada ensefianza integral del alumno.

Veamos un resumen de nuestro decdlogo del teatro escolar.
1.- Ocupa muchas horas de ocio.

Nuestros jévenes actuales estan necesitados de llenar muchas de sus horas libres. Se
pasan los dias en sus casas, oyendo musica o viendo los mil y un programas de television
porque no tienen donde ir ni lugares donde reunirse ni gente de conflanza con quien
hacerlo. Sé6lo salen para reunirse en botellones o en zonas de venta de droga con lo que
esa situacion conlleva...

2.-Fomenta el trabajo en equipo.

Nuestra sociedad conduce al individualismo, a la introspeccion, a la falta de relacién, de
vida social. De ahi a la depresion juvenil y a la destruccién de una de las facetas mds impor-
tantes del ser humano, la capacidad de comunicarse y de relacionarse, hay s6lo un paso. Este
problema se agranda cada vez mas en una sociedad en la que abundan los hijos tnicos y las
relaciones familiares son cada vez mds escasas. No es infrecuente, ni mucho menos, el caso de
adolescentes que tienen mds y mejor relacion con los monitores de teatro que con sus padres.

3.- Inculca la responsabilidad en el trabajo.

Nuestros jévenes estin habituados a ser responsables de sus cosas: sus libros, sus ropas,
sus exdmenes, su puntualidad, sus estudios, pero muy pocas veces se han visto en la necesidad
de responder por los demas; nunca, como en una representacion, se ven ante la encrucijada de
que su examen repercutird en la nota de los demds. La actividad de teatro es conjunta y saben
que, si un actor falla, falla la obra. Lo mismo que en el deporte colectivo, una obra no sale bien
o mal porque un actor se luzca o no: tiene que salirle bien a todos o fracasa la obra.

4.- Ensena a hablar en publico

Puede considerarse una paradoja; pero es que, en un mundo en el que prima fun-
damentalmente la palabra (las relaciones publicas, la ya mencionada entrevista, la pu-
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blicidad) como elemento indispensable para el funcionamiento empresarial, es cuando
menos se educa a los jovenes en el mundo de la palabra. El teatro escolar es, sin ninguna
duda, uno de los mejores entrenamientos para el mundo laboral.

5.- Elimina complejos

Para muchos adolescentes es un precioso banco de superacion de complejos perso-
nales. Timidos, retraidos, acomplejados..., liberan sus demonios en la escena.

6.- Ayuda a la memorizacion

Es una de las mayores sorpresas que se llevan los espectadores (no digamos los pro-
fesores) cuando ven recitar durante muchos minutos parrafos y parrafos (o didlogos) a
Y
gente que es incapaz de memorizarse cuatro renglones de una asignatura

7.- Inicia en los talleres técnicos.

El paso por los distintos talleres (vestuario, luz, sonido, decorado...) brinda a muchos
alumnos la oportunidad de familiarizarse con aspectos de la vida que, mas tarde, pueden serle
muy utiles en su vida ordinaria; se les brinda una posibilidad de integracién en un equipo de
gente a quienes se sienten incapaces de afrontar el riesgo de un rol encima del escenario.

8.- Salto a la fama.

Para muchos alumnos, el salir a escena es una proeza sin limites, aunque sea un par
de minutos. Es un pequeno salto a la fama, una especie de emulacion de las grandes estre-
llas al verse alli interpretando a un personaje y sentirse rey/reina por un dia, el centro de
las miradas y conversaciones de su entorno.

9.- La interpretacién de un personaje.

Es, probablemente, uno de los retos mds importantes de nuestros adolescentes: su-
birse a un escenario e interpretar personajes que muchas veces les son totalmente ajenos
es uno de los retos mds fascinantes para ellos.

10.- Despierta vocaciones

El teatro escolar no es la antesala de Hollywood. Los conocimientos que adquieren
son minimos; apenas llegas a conseguir que un alumno camine arménicamente por el es-
cenario. Pero también es cierto que es el vehiculo para despertar vocaciones artisticas; mu-
chos de los actores profesionales han hecho sus primeros pinitos en el teatro escolar; por el
contrario, muchos de nuestros ex alumnos estan ahora en el mundo del especticulo.

VALORACION DE LA IMPORTANCIA DEL TEATRO GRECOLATINO EN LA
EDUCACION

Los griegos inventaron el teatro y lo convirtieron en su mejor medio de comunica-
cién de masas y de transmision de ideas.

Para comprender la importancia que los griegos concedieron al teatro nada
mejor que visitar los recintos arqueoldgicos grecolatinos. El teatro tuvo en Grecia
la categoria de edificio noble de la ciudad, s6lo equiparable a los templos, los pa-
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lacios o los estadios. Pensemos en Epidauro o Delfos, por ejemplo: su edificacién
esmerada, su perfecta acustica, su recinto para miles de personas...

Otro tanto podemos decir de los teatros romanos, sefial inequivoca de que
Roma siguié la misma politica; ahi estdn los numerosos teatros romanos de la
Peninsula Ibérica: Mérida, Itlica, Sagunto, Segébriga...

El Clasicismo Europeo no hace sino seguir los pasos de los grecolatinos: pensemos
en los grandes maestros del teatro: Lope, Calderén, Molicre, Shakespeare...

En nuestros dias, sélo basta con observar los grandes teatros de nuestros dias:
Arriaga, Jovellanos, Scala de Milan, Teatros de la Opera en Paris, Berlin...

En todas las épocas se ha pensado en el teatro como la gran fuente de riqueza
cultural, como el mejor transmisor de ideas y el mayor educador de masas.

Incluso ahora mismo, cuando tantos rivales tiene, el teatro sigue atrayendo a las ma-
sas y los espectadores vibran ante una representacién de forma muy distinta a como lo
hacen cuando ven una pelicula

Hacer teatro grecolatino en los Institutos no es sino perpetuar una de las facetas mds
singulares de nuestra Cultura Occidental, uno de nuestros mayores signos de identidad;
no es sino la prolongacion de un hibito milenario que no ha desaparecido a pesar de los
cambios sociales. Sélo por eso ya estarfa justificado el teatro grecolatino. Sélo por eso me-
rece la pena potenciar y apoyar esta actividad en los centros de Ensefianza Secundaria

Pero es que, ademds, en nuestros dias, el teatro escolar grecolatino estd adquiriendo
una importancia vital y una singularidad que lo hace poco menos que imprescindible en
las aulas de la Educacién Secundaria.

Sin embargo, el teatro grecolatino practicamente ha desaparecido de nuestras aulas;
todo parece indicar que la ensenanza del Latin y el Griego esta llamada a desaparecer de
los planes de estudio; si el desconocimiento del Mundo Antiguo es ya, en muchos casos,
total y absoluto, el futuro no parece més prometedor. Una inmensa mayoria de nuestros
jovenes acabard sus estudios medios con un minimo contacto con el mundo antiguo; en
estos momentos, esa inmensa mayoria tiene contacto con ese mundo ya sélo a través del
teatro grecolatino. No es descabellado pensar que, en un futuro muy préximo, sea la to-
talidad del alumnado la que reciba ese minimo contacto a través de las representaciones
de teatro grecolatino.

Partamos de un hecho totalmente contrastado: las representaciones teatrales greco-
latinas gustan a nuestros jévenes. Ahi estan los miles y miles de alumnos que anualmente
acuden a estas representaciones por toda la geografia espanola; o el ejemplo de Segébriga
por donde han pasado cientos y cientos de miles de alumnos en las tltimas décadas.
Pensemos también en los distintos festivales en las mds diversas sedes que anualmente
llenan los teatros; o la opinién de cientos y cientos de profesores que constatan, a veces
con sorpresa, las ganas de nuestros alumnos por ver obras de teatro grecolatinas.

Y esto, sin duda, se debe a la fuerza interna, al dinamismo, al mensaje todavia peren-
ne que tiene el teatro grecolatino. Analicemos por partes:
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1.- La tragedia griega. Al margen de la espectacularidad de su ¢jecucion, de la belleza de
sus coros o del dramatismo de sus mondlogos, los mensajes de la tragedia griega son atempo-
rales, universales, que transcienden a los siglos, a los milenios, a las propias civilizaciones... La
disyuntiva de obedecer a la justicia o a la piedad (Antigona), las nefastas secuelas de toda gue-
rra, incluso para el vencedor (Las Troyanas), la arrogancia de los hombres siempre castigada
por los dioses (Edipo) etc. etc., son mensajes vigentes todavia en nuestra sociedad.

Muchas veces sorprende ver a un alumnado de la E.S.O., joven, inquieto, ajeno (apa-
rentemente) a cualquier inquietud intelectual seguir atentamente el desarrollo de una
tragedia griega; a priori se trata de un espectdculo ajeno, imposible de asimilar por un
alumnado de esa edad y esa mentalidad. El resultado es muy distinto, se implican en el
desarrollo, viven la representacion. Evidentemente el mérito no es s6lo suyo; en gran
parte se debe a esa actualidad que tienen las tragedias griegas; ni los afios, ni los siglos,
ni los milenios pasan por ellas: sus ensefianzas siguen teniendo vigor en nuestros dias.

2.- La comedia latina. La risa por la risa, el humor blanco, el poder reirse de las si-
tuaciones mas absurdas y descabelladas sigue estando vigente hoy mds que nunca; no hay
mas que echar un vistazo a nuestras televisiones o salas de cine; hasta hemos inventado la
risoterapia como una de las mejores formulas anti-stress de nuestros dias. La sorpresa es
grande cuando se cuenta que la risoterapia ya la inventaron Aristéfanes y Plauto.

Llenarfamos paginas y piginas de esta memoria si reprodujésemos los innumerables
comentarios que hemos escuchado al finalizar las representaciones plautinas. En todos
los casos hay un denominador comun: lo que nos hemos reido.Han sido muchisimos los
que han confesado abiertamente su escepticismo inicial al asistir a una representacion
latina; desde quienes pensaban que iba a ser en latin a quienes crefan que serfa un verda-
dero aburrimiento.

No es preciso, pues, hacer ahora una apologfa del teatro grecolatino; se defiende por s
mismo; los mensajes tanto de la tragedia griega como de la comedia latina siguen estando
vigentes en nuestros dias. Mds atn: es probable que nunca como ahora sea necesario poner
en escena valores universales y hacer de nuevo un pequena cura de risoterapia colectiva.

ANECDOTARIO
La SGAE siempre vigila: los derechos de autor de Plauto

Lo de la SGAE vy su afén recaudatorio no es nuevo; ya nos persigue, en plan sabueso,
desde tiempos remotos y husmea en todas nuestras actividades susceptibles de pagar canon.
A tal punto llegé su afdn recaudador que, ya en 1994, momentos antes de empezar una
funcion en una villa de Galicia, se nos present6 el agente local de la SGAE a cobrar los
derechos de autor. Le explicamos que no habfa lugar a tal pago porque se trataba de una
obra de un autor latino de hace més de 2.000 afios, cuyo texto habfamos traducido y adap-
tado nosotros. Creimos haberlo convencido con nuestra explicacion pero apareci6 por alli
uno de los actores y me pregunté si podia repartir los programas. No pasé desapercibida la
pregunta a nuestro agente de la SGAE quien, inmediatamente, pidié uno y se puso a leerlo
con atencién. Cudl no serfa nuestra sorpresa cuando volvio, todo indignado y consciente de
que habjamos querido engafiarlo. ¢Ve Vd.? ;Lo ve? jjAqui lo pone bien claro!! jiEl autor es
T. M. Plauto!! {;Es Plauto quien tiene que cobrar los derechos de autor!!
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Manifestacion del Instituto La Vaguada de Zamora

Fue en 1991. Actudbamos en la Universidad Laboral de Zamora. La hora de la actuacion
coincidié con una manifestacion de un instituto de Zamora en el centro de la ciudad por algin
tema reivindicativo. A la representacion estaban invitados el resto de institutos de la ciudad. Un
grupo de alumnos de La Vaguada debié de despistarse y siguié a un numeroso grupo de alumnos
pensando, quizd, que eran de su centro. Sin saber ni dénde iban y dénde entraban se metieron
en el salén de actos..., y comenz6 la funcién en lugar de la manifestacién. Gritaron, patalearon,
abuchearon, tiraron de todo al escenario y llamaron de todo alos actores... y a las actrices. Como
ningtin profesor los conocia y todos pensaron que se trataba de alumnos de otro instituto cuyos
profesores estarian allf presentes, los dejaron hasta que acabd la funcién. Nunca como aquel dia
hemos visto llorar entre bastidores a nuestros actores y actrices; eso si, se portaron como profe-
sionales: a pesar de las ganas de anular la funcién, siguieron hasta el plaudite final.

Aparte al viejo

Fue también hace afios, en 1995. Estdbamos iniciando las primeras lecturas de EL
Sorteo De Cisina en el escenario; noté que uno de los actores nuevos siempre que habla-
ba le daba un empujén a su compafiero que interpretaba al senex Lisidamos al principio
cref que era una broma, después le dije que se estuviera quicto, después que no empujara
a su compafiero, después paré las lecturas y le recriminé su actitud...

Mi sorpresa fue grande cuando reanudamos las lecturas: siguié empujando a su
compaiiero. Cuando, ya indignado, le pedi explicaciones sobre su actitud, me respondié
entre sollozos que se limitaba a hacer lo que lefa y que alli estaba bien claro: Calino.-
(Aparte al vigjo)... y, claro, él lo apartaba...

Perdemos a una de las actrices

Fue en una gasolinera entre Salamanca y Zamora; paramos a coger gasolina, mo-
mento que aprovechamos para ir al servicio; una vez repostado el autocar, seguimos ca-
mino de Galicia; cuando llevibamos mas de 20 kilémetros alguien reparé en que nos
faltaba una actriz; dimos la vuelta y alli estaba, sentada al borde de la carretera, esperando
confiada en que “cuando os dierais cuenta volveriais a buscarme”.

Plauto copié de Calderén

Fue en Santiago de Compostela; representdbamos Anfitridn; el protagonista en ver-
sion original dice: perii, miser y nosotros lo habfamos adaptado al famoso Ay, misero
de miy, ay, infelice. La frase no pasé desapercibida para uno de nuestros espectadores
quien no dudd en acercarse al final de la actuacién y comentar que dicha frase le sonaba a
Calderén de la Barca; cuando le constatamos que si, que estaba en lo cierto; que la frase
pertenecia al mondlogo de Segismundo, le vino la luz a su mente y solté un muy claro o
sea, jjque Plauto copié de Calderén de la Barca!!

La Voz de Galicia: héroes del s. XX

Los primeros anos de Sardina causaron cierta sorpresa; era novedoso que un grupo de
alumnos de un instituto de barrio apareciese en la prensa anunciando representaciones de
comedias latinas; fueron muchas las personas que pensaron que haciamos las representacio-
nes en latin. La noticia llegé al redactor local del periédico La Voz de Galicia quien, bajo el
titulo de “si Plauto levantara la cabeza...”, dedicé frases elogiosas a esos héroes del s. XX que
representan en latin obras escritas hace dos mil arios; alarmados porque la noticia nos restarfa
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los pocos espectadores que entonces tenfamos fuimos a visitarlo y a deshacer el equivoco. Le
explicamos que representdbamos en espanol y que el mérito estaba precisamente en haber
sabido adaptar a nuestros dias obras de hace dos mil anos; no debimos convencerlo porque
nos respondi6 un seco “ah, entonces no son tan héroes” y nunca mas nos volvié a publicar

nada del grupo.
Cuchillo de verdad

Ibamos a representar Miles Gloriosus en Carballo; al salir del instituto la actriz que
interpretaba a Culindra se olvidé la ropa. Para salir del paso le dije que le pidiera en
la cafeterfa del instituto donde representidbamos un mandil y un cuchillo y le advert:
mucho cuidado que el cuchillo es de verdad. Cuando se representaba la escena, yo estaba
entre bastidores y of un gran griterio de los espectadores y movimientos extranos en el
escenario; al acabar la escena entraron todos corriendo: jjla actriz se habia cortado y le
salfa abundante sangre de uno de sus dedos...!!

Plauto al revés

Fue en el instituto de Ordenes en 1986; representibamos Asinaria; el actor que interpre-
taba a Olimpio debia estar entre el publico y en la escena 7* Lisidamo debfa verlo y decir:
hombre, por ahi viene mi salvador. Pero se equivocd y lo dijo en la sexta y, claro, al actor
no le quedé més remedio que subir a escena y representar la escena 72 cuando se dieron
cuenta del error, siguieron actuando pero pasaron a la escena 6y luego a la 82. Los espec-
tadores se rieron mucho vy, al final, me comenté una profesora: qué obra més bonita, qué
bien me lo he pasado a pesar de que el argumento es un poco raro...

EL COLECTIVO SARDINA-PARROCHA VISTO DESDE DENTRO

Me llamo Irene Alvarez Rodriguez, soy alumna de 2° de E.S.O., y actto en el grupo
de teatro Parrocha de A Corufia. Para mi es muy importante el hacer teatro, y mucho mas
el pertenecer a un grupo tan fantdstico como éste.

Llevo actuando desde los 5 anos y siempre me ha entusiasmado. Estoy segura de
que todo aquel al que le guste el teatro puede afirmar que no es sélo una forma de pasar
el tiempo. El teatro te aporta cultura mientras te permite disfrutar de un arte que lleva
con nosotros desde la época de los griegos y los romanos. También ayuda a mejorar la
expresividad, la capacidad de hablar en publico y de relacionarte con los demds. A mi,
particularmente, me gusta ver teatro pero no es lo mismo que estar encima del escenario,
actuando; eso es algo impresionante, notar que la gente esta ahi abajo, en silencio, y que
le gusta lo que haces. Ademds, puedes convertirte en otras personas de épocas y persona-
lidades distintas a las tuyas, y eso sélo se puede hacer en el teatro.

Por tltimo, he de decir que me encanta estar en Parrocha, donde, rodeada de comparie-
ros tan increibles y guiados por un profesor como Ricardo, te sientes empujada a mejorar y a
querer superarte y seguir actuando. Juntos formamos un tinico equipo, porque todos depen-
demos los unos de los otros, todos podemos hacer que esto sea un éxito o que sea un desastre.

Irene Gonzdlez, 14 asios, 2° de Eso, sequndo ano en Parrocha.
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EL TEATRO MOLA
Una experiencia en el teatro de secundaria

Cada vez que recuerdo el teatro de Segdbriga abarrotado y puesto en pie con una
comedia escrita hace més de dos mil anos, qué quieren que les diga: el teatro mola.

Me molé desde que lei en un cartel que necesitaban actores para el grupo Sardina, el
grupo de mi instituto, y que iban a hacer un casting. Tenia dieciséis afios y sentia mucha
curiosidad por ponerme a prueba con la interpretacion. Finalmente tuve suerte porque el
otro candidato apenas sabia leer de corrido y, ademas, se distrafa con facilidad buscando
los pechos mas grandes del salén de actos.

Me mol6 empezar haciendo de Viejo en Gemelos, una de las piezas de la maravillosa
pentalogfa plautina traducida y adaptada por J. Ricardo Martin y Beatriz Martin, sin que
me temblara la voz ni se aflojaran las piernas. Luego le seguirfan el Palestrion de Miles
Gloriosus, y el mismisimo Anfitridn, que aun hoy dia sigue sin saber muy bien por qué
uno de sus hijos se parece tanto a Japiter. Aquellas piezas son milenarias ecuaciones de la
risa; son capaces de convertir a un grupo de jovenes de cualquier escuela en verdaderos
cientificos de la sorpresa y de la carcajada.

Me mol6 seguir formdndome como actor en la universidad y en otros grupos, tanto afi-
cionados como profesionales, y me mold hacer cine'y television.

Me mol6 tener a mi cargo el grupo Trosma del Instituto de Monelos de A Corufa
durante diez afios, y poder desarrollar mis facetas de autor, profesor y director. Compren-
di el potencial del juego teatral como transformador de la realidad. Asi, jévenes que eran
incapaces de sacar las manos de las mangas o de andar derechos, acababan interpretando
complejas coreografias con sus compafieros; o el caso de una alumna novata, de primer
afo, que sacé adelante los versos de un notable Cyrano de Bergerac en menos de tres meses.

Me molé crear equipos de gente apenas educada para el trabajo en equipo. Apelar al
espect-actor para desarrollar el sentido critico y la capacidad de improvisacién. Alternar el
trabajo sobre los clasicos (E/ Principito, Romeo y Julieta, Cyrano de Bergerac) con piezas de
creacién colectiva (Ensayo sobre el cansancio). Reformular los espacios de cada espectdculo
en cada aula, en cada salén de usos multiples y en cada polideportivo...

Me mold hacer inmediata la Literatura, la Musica, la Gimnasia, la Pléstica, la Histo-
ria... Detener el tiempo y saltar en ¢l. Invocar a los cinco sentidos: el sentido comun, el del
ritmo, el de la orientacidn, el sentido del humor y el sentido homenaje.

Me molé recibir més aplausos que abucheos.
En fin, me gustd ofr a un alumno decir que el teatro mola.

Sergio Zearreta Ldpez, dramaturgo, actor, milsico profesional
Miembro de Sardinia durante los arios 1992-1994
Autor de la miisica de Las Troyanas
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TEATRO EN LA ENSENANZA SECUNDARIA

Desde mi punto de vista, basado en mi experiencia, la participacién del alumnado
de ensefianza secundaria en actividades teatrales colabora en el desarrollo de ciertas
habilidades personales y sociales fundamentales. Entre las primeras, cabe destacar las
virtudes del teatro a la hora de trabajar conceptos como la percepcién de la propia
imagen, el fortalecimiento de la autoestima, o la creacién de hébitos positivos de es-
fuerzo y disciplina, requeridos por la propia naturaleza del teatro, que exige ensayos
periédicos y un trabajo individual profundo, ademds de un alto grado de compromiso
personal. No debemos olvidar, asimismo, que el actor aficionado se convertird, muy
probablemente, en espectador aficionado, con lo que se contribuye tanto al desarrollo
del espiritu critico individual como a la creacion de publicos teatrales en una determi-
nada comunidad.

Entre las habilidades sociales que se trabajan a la hora de colaborar con un proyecto
teatral escolar destaca una que, en mi opinidn, ya justifica por sf sola dicha actividad: el
teatro fomenta el trabajo en equipo. En una sociedad que favorece la competitividad y el
individualismo, la participacién en actividades teatrales alienta en el alumnado el espi-
ritu colaborador, el trabajar por un bien comun, el caminar en grupo hacia un objetivo
compartido. Para aquellos que hemos hecho de la interpretacion nuestro oficio, el haber
hecho teatro escolar nos hace tener muy presente que todos los miembros de una com-
panifa han de trabajar en equipo, desde una perspectiva integradora, para la consecuciéon
del objetivo final: el éxito del especticulo, al que deberfamos sumar el enriquecimiento
personal que la experiencia al completo anade a nuestro bagaje.

Por tltimo, no quisiera cerrar este breve articulo sin citar dos hechos que, a mi
modo de ver, hacen que la préctica del teatro en la adolescencia sea mds que recomen-
dable: en primer lugar, el teatro es un acto puro de comunicacién entre un grupo de
actores y un grupo de espectadores, y la comunicacion interpersonal, a pesar de que
vivamos en una sociedad virtualmente hiperconectada, no es una habilidad que brille
actualmente por su calidad. En segundo lugar, en un sistema pedagégico en el que pri-
man los logros, los objetivos, las cifras, las notas, ¢hay algo mds educativo que aprender
a saborear la recompensa sencilla, sincera ¢ inmaterial que es el aplauso?

Por Lucia Regueiro, actriz profesional.
Miembro de Sardiria entre los asios 1998-2002
Dirigié el montaje de Las Troyanas en 2006
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Mi experiencia en el teatro escolar s6lo puede tener una valoracién positiva, y no sélo
porque me descubriera de forma tan grata la actividad a la que después he consagrado mi
vida, sino porque, como actividad extraescolar, demostré ser realmente fabulosa. Y esto
fue ast pues incidi6 (en mi y creo que en la mayorfa de mis compafieros de entonces) en
aspectos fundamentales, que tanto en el sistema educativo, como a todos los niveles en
nuestra sociedad, no sélo no estén potenciados sino todo lo contrario. Estos son, creo yo,
dos fundamentalmente, a saber: el excesivo acento que se pone en la especializacién forma-
tiva, que lleva emparejado un indeseado efecto a través de la competitividad y consiguiente
individualizacién, que nos lleva a un espiritu egoista, y por otro lado, la cultura del éxito
facil y del poco esfuerzo.

Pues bien, si algo aprendi, gracias a mi paso por el grupo teatral Sardifia, fue a va-
lorar el trabajo en equipo, la necesidad del otro, la cooperacion y el convencimiento ab-
soluto de que nadie es imprescindible, pero que todos somos necesarios. Esto, ademds
de valores como la disciplina, la valoracién positiva de la autoridad bien entendida, el
respeto y la seriedad en el trabajo, fomentd en mi la idea de responsabilidad; y es que, en
Sardifa; la verdad era que todo el mundo arrimaba el hombro.

Para terminar, quisiera contar el mejor consejo que me dieron mis profesores de este
grupo, y que me quedo grabado hasta el dia de hoy. El caso es que hubo un tiempo en que
se me subieron un poco los humos por la respuesta que tenfan mis actuaciones entre el
publico. Pues bien, esto fue lo que me dijeron: Si eres el primero encima del escenario, en
cuanto bajes de ¢l has de ser el ultimo.

Xoan Carlos Mejuro Seoane, dramaturgo, director teatral, actor profesional
Miembro de Sardiria durante los aros 1987-1993
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Plauto de Aristéfanes.
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NUESTRAS IDEAS

L. Palmireno, Tertia et ultima pars rhetoricae in qua de memoria ac actione dispu-
tatur; Valentiae, ex typographia Ioannis Mey 1566, pag. 76.

“Muchos nos acusardn por descender a estas nisieces y por tratar cosas vanas en fibulas
milesias. (Les respondo) “Que nos dejen agradar a los amigos, ser titil a los niios y promover
sus estudios. De esta prdctica manan muchas cosas buenas en mi opinidn, los niios practican
la memoria y se apartan del ocio, corrigen su diccidn; olvidan ante nosotros su riistico pudor;
y sin darse cuenta rememoran las expresiones que les expliqué al comentar los discursos de
Cicerdn’”.

NUESTRAS IDEAS EDUCATIVAS

clene y la actividad teatral, no lo perdamos nunca de vista, nacen, crecen y se con-

solidan dentro del departamento de griego, es decir como una actividad de finali-

dad marcadamente educativa. Su primera finalidad era que los alumnos conocie-
ran de forma viva aspectos de la cultura griega que no daba tiempo a abarcar en la clase,
en concreto lo referente al teatro griego que es tanto como decir a la mitologia griega, ya
que todas las tragedias hunden sus raices en el mito. La comedia les permitiria conocer
aspectos diversos de la vida publica y privada de los griegos en época cldsica. Y todo ello
trabajando en equipo y fuera de las horas de clase. A su vez el teatro, un fin en sf mismo,
se concibe también como un medio para lograr otro objetivo atin mas ambicioso, viajar
a Greciay poner asi a los alumnos en contacto directo con los lugares arqueoldgicos, mo-
numentos y santuarios mds importantes en suelo griego. Es decir, vivir una experiencia
que ensefia para poder vivir otra que ensefia todavia mds.

Texto elaborado por José Luis Navarro, director del grupo de teatro.
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Sirepasamos las teorfas de J. Lorenzo Palmireno, el famoso maestro de retérica del
siglo XVIy vemos lo que hacia en sus clases y por qué lo hacfa, encontraremos puntos de
coincidencia evidentes con lo que intentamos hacer nosotros. Este humanista introduce
el texto en sus clases, les plantea a los alumnos dramatizaciones como medio de profun-
dizar en la retdrica; en lugar de tratar los discursos de Cicerén “a palo seco” como algo
puramente tedrico, hace que los propios alumnos se sientan transportados al foro de
alguna manera y que vivan los procesos en primera persona.

Convendremos pues que el teatro en general, pero el teatro griego mas en parti-
cular, favorece la formacion del alumno en el plano individual y en el Plano colectivo.
Dicho de otro modo, por su cardcter inequivoco de teatro total -esto es que intervienen
en ¢l la palabra, la musica y la danza y que, de otro lado, exige la presencia de un grupo
importante de personas, incluye personajes y el coro- es precisamente el mas formativo
y educativo de todos los teatros posibles.

Al mismo tiempo, a la faceta puramente educativa -paideia- la actividad que ge-
nera a su alrededor anade un componente de entretenimiento, de disfrute, de aprove-
chamiento del llamado tiempo de ocio que le confiere un cardcter de actividad ladica
-térpsis- también innegable. Veamos pues cémo se conjugan paideia y térpsis, dos viejos
principios de la diddctica de forma més concreta.

El teatro griego obliga tal y como senala en ese parrafo inolvidable el maestro Pal-
mireno a que el estudiante practique y ¢jercite la memoria. Absolutamente desterrada,
proscrita dirfa yo, de nuestras aulas, el alumno del siglo XXI lo mas que aprende de
memoria son las letras mds o menos extravagantes de las canciones en boga. Ni poemas
ni tablas ni ningin otro tipo de destrezas que ayudan a manejar la memoria de unos
estudiantes que se van acostumbrando cada vez mds a pulsar botones del ordenador
para acceder a informacién que se conserva o se destruye segin interese pero que en
cualquier caso siempre o casi siempre puede encontrarse con relativa facilidad.

De repente el alumno ve que tiene que apechugar con un montén de lineas. Ve
qué dificil es aprender textos en prosa. ¢Cémo le ayudamos a asimilarlos? Obviamente
realizando una labor previa que es basica, analizando el texto paso a paso, obligando a
que se fije en las palabras bésicas, estableciendo vinculos l6gicos entre diversas palabras.

Obviamente el “practicar la memoria” lleva por detrés las operaciones que acaba-
mos de describir, analizar y matizar el texto, pero otra previa mds fundamental que
también ha caido en desuso, la lectura en voz alta. Relegada al campo de la educacién
inicial del individuo, una vez que se ha cubierto esa etapa ya no se vuelve a practicar.
Crasoy terrible error. Anticipo ya y lo repetiré varias veces que éste es el mayor handicap
que tienen los alumnos. Muchos de ellos tienen notables dificultades para realizar en
voz alta una lectura comprensiva del texto, sea en prosa o en verso.

Para el teatro no basta con una lectura, digamos, comprensiva. Ya nos darfamos
por satisfechos si entendieran lo que leen. Me refiero a que desconocen por completo
dos aspectos a los que ayuda la prictica del teatro, la vocalizacién y correcta pronun-
ciacién y sobre todo la entonacién. Todo esto estd muy arrinconado en nuestra escue-
la plagada de enchufes y cables. Cuando se encuentra con el texto, el alumno piensa
que viaja a los dias dorados de su infancia y se da cuenta de que a ciertos efectos tiene
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el reloj parado en la cartilla de primaria. Pronunciacion, vocalizacién y entonacién
son las claves para una correcta lectura en voz alta, que, ahora si, propiciar el anélisis
detallado para poder convertirse en lectura comprensiva o mejor comprensora y en
consecuencia asi y solo asi pasard el texto a la memoria. En el teatro griego a diferencia
de otros tipos de teatros los personajes con frecuencia tienen que recitar parrafos muy
largos.

Nuestros alumnos siguen las series televisivas en las que los personajes preguntan
y contestan; hablan pero jamds o casi jamds narran, y desde luego poquisimas veces ar-
gumentan. Leer los textos ya es un trabajo titdnico; cudnto mds leerlos y después inter-
pretarlos. A su vez las preguntas y respuestas son dificiles de interpretar correctamente
si no se gradtian de forma exacta los puntos de inflexién. Muchos de nuestros alumnos
leen mal y hablan mal. El teatro griego con sus largos pérrafos y sus didlogos entrecorta-
dos les forma y les ayuda a entender los textos de cualquier disciplina.

Si se trata de un coreuta, su trabajo serd en apariencia mas sencillo porque el verso
-aunque obviamente no sea rimado- es mas ficil de memorizar que la prosa, pero tiene
la dificultad del recitado al unisono con los restantes coreutas, a poder ser sin tonillo o
soniquete, algo muy dificil de conseguir, por cierto-. En cualquier caso, la lectura en voz
alta con entonacioén y pronunciacién concreta es algo basico, el punto de partida.

A la vez que se aprende a leer y a pronunciar, el teatro nos educa también en el
silencio. Aprenden los estudiantes que suben al escenario a estar callados y a estar aten-
tos cuando son otros quienes estan en el uso de la palabra. Casi nada. El gran reto de
los profesores en los albores del siglo XXI. Que se oiga el silencio en las aulas; que los
alumnos estén atentos.

Recuerdo siempre que cuando estrenamos Los Persas varios compafieros se hacfan
de cruces pensando que un buen punado de esos alumnos rebeldes e inquictos de 30y 4°
de ESO habian sido capaces de estar en escena durante una hora sin pestafear, callados
la mayor parte del tiempo pero siempre atentos. En ese sentido nosotros somos muy
exigentes en Selene. Podemos perdonar y perdonamos errores de diccién, de memoria,
de entonacién, de gesticulacion, pero somos muy poco o nada indulgentes con los fallos
de atencién. Quien sube al escenario debe estar siempre atento. Esa es tal vez una de
las facetas de las que mds contentos estamos en Selene y en la que obtenemos mejores
resultados. Los alumnos sobre el escenario, sin dejar de ser lo que son, se “transforman”.
Y ello puray simplemente porque estdn atentos. Al principio atentos y tensos. Una vez
que ha pasado el dia del estreno, relajados y atentos.

Es entonces cuando se consiguen los mejores momentos y cuando mejor se
llega al auditorio.

Una vez que los alumnos leen, comprenden, vocalizan, memorizan e interpretan,
reciben informacién sobre el teatro griego: qué es una tragedia o una comedia, de qué
partes consta, cuales son los temas mds importantes y cuales son las familias mitoldgicas
mds importantes.

Aprender todo eso en los libros o en las aulas es algo mas tedrico y por supuesto mds
dificil. De esta forma activa, directa, viva aprenden mucho mds.



70 MIRADAS AL CONCURSO DE TEATRO GRECOLATINO 2005/2010

El teatro griego a diferencia de otros teatros, no es sélo palabra hablada. Inclu-
ye canto, danza y obviamente musica. Este es un campo muy interesante en el que los
alumnos tienen unas lagunas y unas carencias notables. Como es bien sabido todos
nuestros jévenes poseen uno o dos equipos de musica, pasan mucho tiempo escuchan-
do canciones, conocen vidas y obras de los cantantes pero tienen una cultura musical
limitada. Desconocen en su mayoria lo relativo a la musica cldsica y como es natural
no saben nada de la musica griega. Desconocen casi por completo el folklore de todo
tipo -nacional e internacional-. Y en su musica gastan los jévenes mucho tiempo y
mucho dinero.

En préximos apartados explicaremos un poco cual es nuestra forma de trabajar la
musica. Basta con decir aqui que ninguno de nuestros espectdculos a lo largo de estos
veinticinco afios ha carecido de ilustraciones musicales. Muchas veces es el tltimo ele-
mento que se incorpora al montaje -depende si se trata de tragedia o de comedia-. Y sin
embargo una vez que se incorpora, los actores ya no pueden prescindir de ella. Perciben
laimportancia que tiene en el especticulo y comprueban que en muchas ocasiones les ha
llegado dentro. Porque normalmente buscamos musicas que expresen, que transmitan,
que refuercen las emociones tanto de la tragedia como de la comedia. Tanto Beetho-
ven como Theodorakis, por poner dos ejemplos extremos correspondientes a momentos
distintos de Selene, son para sus integrantes auténticos descubrimientos. Y en muchos
casos a partir de ahi se despierta la curiosidad y se abren nuevos horizontes.

De igual modo nuestros jévenes pasan muchos ratos de ocio en las discotecas, rea-
lizando movimientos convulsos propios de rituales preteatrales de otras culturas sin
tener para nada en cuenta lo que pueda ser la danza. Poco sentido del ritmo, menos
sentido de la coordinacién de movimientos; incapacidad para realizar una danza de
forma conjunta.

En nuestros talleres contemplamos con estupor que nuestros alumnos no co-
gen a la primera ni a la segunda ni a la tercera el ritmo de melodias tan ritmicas
como pueda ser -por poner un ejemplo- Zorba el griego. No hablamos de la téc-
nica de los pasos, algo que para nosotros en el teatro no es importante, sino del
ritmo y del movimiento que debe coordinarse con ¢él. Esto es lo que buscamos en
los coros, coordinacién de ritmo y movimiento. Al final se consigue y es gracias
alaactividad que se realiza. También es un descubrimiento para muchos partici-
pantes. En el fondo reconocen que en la discoteca no escuchan otra cosa que no
sea bdsicamente ruido. No distinguen cambios y cuando estos se perciben es por-
que cambia totalmente la melodia y el tipo de musica; entonces ellos se sientan.
El teatro griego despierta en ellos curiosidad por la danza, entendida como una
expresion de armonia y de coordinacién.

Por ultimo el teatro griego en su caracter de total incluye el canto. Es sabido que
partes recitadas alternaban con cantadas. Esto es sin duda la gran asignatura pendiente
que no hemos logrado aprobar -intentos esporddicos exitosos aparte- ni en Selene ni en
Helios con los que son mayores. Se lee mal, se es bastante ignorante en materia musical,
se danza peor y desde luego se canta, al menos en nuestro centro, rematadamente mal.
Llevamos tres afios donde a modo de ¢jercicio en los talleres proponemos como ejercicio
a cada alumno que cante “cumpleanos feliz”. El resultado es para echarse a llorar. Posi-
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blemente es el tema més espinoso y delicado ala hora de abordar un montaje. Se tropieza

con varios problemas dificiles de solventar. En Selene précticamente hemos renunciado
a ello. En Helios nos lo hemos marcado como un reto que debemos afrontar a la ma-
yor brevedad; si los coros son capaces de entonar juntos algunas estrofas en algunos
momentos de obra mejoran el especticulo. Ahora bien, la frontera entre ennoblecerlo
o envilecerlo es muy frégil; hay que tener mucho cuidado para no ir de un lado a otro.

Si seguimos la declaracién de principios de maestro Palmireno, coincidiremos con
¢l todavia en dos aspectos mas en los que vamos a detenernos un instante. Dice el maes-
tro que al obligarse a realizar dramatizaciones e interpretaciones teatrales en el aula,
los nifios “olvidan ante nosotros su rustico pudor”. La vergiienza que dicen sentir todos
al subir al escenario. La innata timidez del estudiante espafiol que nunca o casi nunca
pregunta, que raras veces se presta a asumir responsabilidades. Resulta que estos jovenes
de ambos sexos que no se avergiienzan de llevar amuletos y tatuajes en las partes mds
insospechadas de su cuerpo, de retorcerse en locales publicos, de ponerse a veces en pe-
ligroso estado de ebriedad... tienen vergiienza de “que les vean sus companeros”. Tinen
sus cabelleras de extrafios colores, realizan crestas con ellas como lo mas natural. Recitar
unos versos en voz alta... resulta vergonzoso para ellos. Aunque no lo parezca es éstauna
tremenda batalla que hay que librar con una juventud que se dice a si misma desinhibi-
da. Se quedan en el camino o se quedan sentados en las sillas chicas y chicos que yo s¢
positivamente que podrian realizar formidables interpretaciones. Son ellos sus peores
enemigos. Por ello, en los ultimos tiempos en los que gozamos de mayor desahogo eco-
némico hemos subrayado en nuestras obras la importancia de personajes mudos, que no
hablan pero que estdn y necesitan tanta concentracion, atencion y coordinaciéon como
los que hablan. En otras ocasiones incorporamos deliberadamente a la representacion
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alguno de esos personajes precisamente en funcién de personas responsables pero exce-
sivamente timidas. Ya he citado el caso de algunos que entraron asi y salieron al cabo de
varios afos tras haber despachado con total éxito y soltura largas tiradas de versos. Unir
la propia voz y el movimiento al de los compafieros para componer un coro es también
una forma excelente de perder la timidez y poder hacer realidad el sueio de salir a un
escenario.

“Los ninos se apartan del ocio”, escribe Palmireno. Naturalmente opone el maestro
aqui la actividad teatral al hecho de no hacer nada, de lo que vulgarmente llamamos per-
der el tiempo. Es esta posiblemente la actividad favorita de nuestros jovenes que pasan
las tardes entre tiento y tiento a la nevera bien sentados frente al televisor bien sentados
frente a la pantalla del ordenador. A esta juventud que vive sentada la mayor parte del
dia hay que decirle en algin momento “jlevéntate y anda!” El teatro obliga a colocarse
frente a un libro primero, luego si se quiere frente a un espejo, frente a unos compaieros
mds adelante y frente a un publico al que no se conoce después. Hay que salir de casa
para ensayar y hay que dedicar una serie de horas que, y lo subrayo con mayusculas,
“JAMAS SE LE QUITAN AL ESTUDIO”. El tiempo que queremos que los alumnos
den a Selene es o bien tiempo del llamado “muerto” o bien tiempo del ocio més pasivo
y menos formativo. No somos personas que se obsesionen con los ensayos; procuramos
adaptarnos a la circunstancias, segin se explicard. En ese sentido si podemos decir que
Selene aparta del ocio al menos durante unas horas al afo a casi todos sus componentes.
Y con ello hay algo, para nosotros mucho mds importante que el apartarse del ocio;
cumplir un compromiso. Esto es algo que es bdsico; compromiso de tipo individual
y por supuesto de tipo colectivo. Ajustarse a unas horas determinadas, cumplir unos
plazos, valorar la puntualidad, son cosas inherentes a la préctica del teatro, al menos
en nuestro grupo. No queremos que la actividad absorba a nuestros alumnos; sabemos
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quién puede y quiere dar mas y quién puede y quiere dar menos. Procuramos colocar a
cada uno en su papel y raras veces presionamos a nadie salvo que estemos muy convenci-
dos de su especial valia para esta actividad. Si ademds de hacer teatro juegan al futbol o
practican aerébic o estudian en la escuela de idiomas -actividades propias de la minoria
que no se fosiliza por las tardes ante una pantalla- nos parece perfecto. Procuraremos no
apartarles de esas actividades y adaptar a ellas nuestros ensayos. En algunos casos -muy
pocos- en los que esto no es posible el alumno es, obviamente, quien debe elegir.

Todos estos valores educativos tiene el teatro para el individuo que lo practica. Pero
sefalaba al comienzo que ésta es una actividad de dimension colectiva, que en el caso del
teatro griego es casi multitudinaria.

En una tragedia o comedia actian tantos alumnos cuantos caben en un aula; algo que
no sucede con obras de Brecht o de Gala o de Buero Vallejo.

Para hacer teatro griego no basta con el trabajo individual; es necesario el trabajo
en equipo. Algo fundamental y en apariencia sencillo pero que convendria explicar y
que en breve detallaremos. Anticipamos aqui que no se pretende que todos hagan todo,
sino que cada uno haga lo que tiene que hacer en coordinacién con los demas. Es el
grupo quien fracasa o triunfa. Cuando el publico aplaude, aplaude a Selene. Selene estd
por encima de todos y cada uno de los nombres. Maticemos pues qué aporta el teatro al
individuo en cuanto que forma parte de un grupo.

Hemos apuntado ya de alguna manera c6mo el depender de otros, a la vez que esos
otros dependen de uno estimula, despierta y forma en los alumnos el sentido de la res-
ponsabilidad. Chicas y chicos que al parecer -eso dicen sus padres y profesores- son ab-

solutamente informales, se transforman cuando forman parte de Selene; aprenden sus
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papeles a su debido tiempo, llegan puntuales a los ensayos... porque saben que si no lo
hacen perjudican al grupo. Varios se quedan en el camino porque aunque tienen dotes
artisticas humanamente estan muy inmaduros y no pueden con los niveles de exigencia
que tiene el grupo.

El teatro ensefa a nuestros alumnos cosas en apariencia elementales, limpieza y or-
den. Compartir camerinos, guardar los trajes en sus fundas, llevar cuenta de los objetos
que uno tiene a su cargo es algo importante.

Cuando el alumno sube a un escenario ha tenido que guardar la ropa, ponerse
otra que ha debido cuidar minuciosamente, estar pendiente de su calzado. Son todas
las exigencias del espectdculo. Y el espacio del que dispone no es ilimitado. Unos
camerinos compartidos necesitan orden y limpieza a escala individual y colectiva,
algo de lo que carecen con frecuencia nuestros jovenes, en especial nuestros chicos.
Esa disciplina que entrafia el camerino no se ensena en los libros. Son partes de una
conducta que los més jévenes van viendo en los mds veteranos y que se transmite
practicamente boca a boca.

Por otra parte, el teatro, en la medida en que exige que el grupo se desplace fuera

del propio centro de ensefanza, ensena a los alumnos a viajar. Hacer y deshacer male-
tas, despertarse a tiempo, comer fuera de casa, compartir habitacién y cuarto de bafio
con otras personas, aprovechar el autocar como espacio para el viaje y la convivencia es
algo importante que tampoco se aprende en los libros. Repasando nuestra historia se
verd que algunos de los problemas han tenido su origen no en el escenario ni a titulo
individual sino fuera de ¢l, en hoteles y a titulo colectivo. Esta dimensién la pierden con
frecuencia los alumnos que piensan que cumpliendo en el escenario tiene via libre para
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hacer después lo que les venga en gana; craso error. Alli donde han protagonizado algun

incidente desagradable lo més seguro es que no vuelvan a poner el pie. Procuramos ofre-
cerles autocares cdmodos y seguros.

Viajar juntos implica también conocer ciudades nuevas, teatros diferentes. Aunque
no hay casi nunca tiempo para detenernos en las ciudades para hacer turismo, muchos
de los componentes de nuestros grupos han visto entre otras la bahia de El Sardinero, La
Basilica del Pilar en Zaragoza, La Giralda de Sevilla, La Mezquita de C6rdoba, el Museo
Guggenheim de Bilbao, el patio, la capilla, ¢l rectorado y la Biblioteca de la Universidad
de Coimbra. No hablemos ya de los grandes teatros romanos y de los grandes teatros “a la
italiana” como el Jovellanos de Gijon, el Gayarre de Pamplona, el Principal de Zaragoza, el
Pavén de Madrid o el Arriaga de Bilbao. Junto a ellos hemos actuado en otros escenarios
mas modestos, menos espectaculares en los que nos han acogido con idéntico carino. Eso
es lo que forma. No sélo los escenarios deslumbrantes; también los mas pequenos, los mas
modestos. En ese sentido en Portugal hemos pasado del cero al infinito en cuestion de
horas. Y nosotros somos los mismos. Ese es ¢l mensaje. Y asi valoramos de dénde venimos
y qué es lo que tiene de positivo cada sitio. Eso es también muy formativo. Tenemos un
escenario reducido en el IES Carlos I11, pero hemos ido alo largo de estos afios a otros cen-
tros de ensefianza que estdn mucho peor. Tenemos un patio de butacas movibles que nos
permiten transformarlo en un escenario. Todo eso debe valorarse. Tenemos una direccion
que apoya sin reservas la actividad. Tenemos un horario de 8h. a 22h., ininterrumpido del
que disfrutan pocos centros. Tenemos a nuestra disposicion espléndidos almacenes y ar-
marios donde guardar todo lo que necesitamos para llevar a cabo la actividad. Somos unos
privilegiados y como tal se lo hacemos ver alos integrantes de Selene. Tan privilegiados so-
mos por poder ensayar y trabajar en nuestro centro como por poder actuar en esos teatros
formidables. Pisar donde pisaron los vicjos actores de Roma y por donde han pasado las
primerisimas figuras de la escena espanola, antes de cumplir los 18 0 20 afios, ante un au-
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ditorio que atiborra las gradas es algo que estd al alcance de muy pocos jovenes espanoles...
y europeos. Selene hace posible todo eso que es formacién para nuestros alumnos. Porque
solo asi, saliendo, viajando vamos distinguiendo y valorando lo que tenemos. Y cuando lo
perdemos -jay de los que se han apeado en marcha!- lo afioramos y posiblemente entonces
y sélo entonces lo valoramos.

Naturalmente viajar, actuar, recibir aplausos, salir de casa son actividades que ha-
cen los alumnos de forma muy gustosa. Hay mucho esfuerzo, pero hay mucho placer en
esta actividad. Muchos sélo ven la segunda parte; no se paran a pensar las horas fuera
del horario lectivo que implica una actividad de esta indole. Pero el teatro proporciona
a quienes lo protagonizan el mismo placer y satisfaccién que pueda darles, por ejemplo,
jugar al futbol o al baloncesto. Ademds notan que les mejora el cardcter, que les hace
madurar -en algunos casos cambian profundamente- y que, en suma, les hace felices.
Creo que en Selene hemos conseguido aunar paideia y térpsis, esfuerzo y formacién con
disfrute y diversién. Y ese era desde que comenzamos el gran objetivo; formar un equipo
capaz de aprender y de trabajar, y al mismo tiempo de disfrutar y sentirse a gusto.

NUESTRAS IDEAS ARTISTICAS

Al margen de todos estos objetivos de tipo educativo, en Selene tenemos unos
objetivos especificos de tipo exclusivamente artistico, que estdn intimamente vincu-
lados a las ideas que tenemos sobre lo que debe ser una representacién de tragedia o
comedia griega en los albores del siglo XXI.

En un principio debo reconocer que mis propuestas eran muy limitadas; el propio espec-
taculo -yo no soy un artista- estaba planteado con una finalidad casi exclusivamente didactica.

Pintaba méscaras a los coreutas para que el profesor que iba al teatro con los alum-
nos pudiera explicarles datos sobre las representaciones en Grecia; tal el empleo de mas-
caras, la entrada del coro en procesion, la distribucion de los estdsimos entre ambos
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semicoros; la omnipresencia ¢ importancia del corifeo, la existencia de pasajes recitados
frente a otros que son diferentes y que incluyen la presencia de la musica, etc. Es decir;
al término de la representacién habian podido comprobar por experiencia varias de las
nociones teéricas que se exponen en las clases o se explican en los libros.

A partir de 1996, cuando Gemma se convierte en la responsable artistica del tra-
bajo, se produce una mejora en la calidad y sin perder algunas de las ideas basicas se
realizan varios cambios y se formula de forma clara el tipo de especticulo que queremos
ofrecer.

¢Qué pretendemos? ¢Interpretar mds o menos libremente un mito? {Transplantar
la Grecia Antigua al mundo de hoy? ¢Repetirla y recrearla viajando al siglo V a. C.?
Ninguna de esas tres cosas. Selene se propone evocar el teatro de la antigua Grecia.
Trataremos de explicar qué queremos decir con esta expresion.

Renunciamos a la libre interpretacién que coloca al director por encima del autor.
Nada que objetar a que se rescriba una obra y se firme, tal Fedra de Unamuno o Anti-
gona de Bertold Brecht. Si se quiere traer la Grecia antigua al mundo de hoy, estamos
de acuerdo siempre como decimos que se firme la nueva versién. Quien es partidario de
estas teorfas y no altera el texto de la obra incurre siempre en peligrosos anacronismos
que rechazamos por completo. Son los que dejan el texto y cambian todos los codigos
del contexto; son las Medeas en minifalda que matan con espada, los Edipos cegados
cual piratas del Caribe y las Lisistratas que cabalgan en moto por Sagunto. Tampoco so-
mos partidarios de un teatro griego de tipo “arqueoldgico”. Eso implicarfa eliminar a las
actrices, actuar todos siempre con mascara, realizar musica en directo con instrumentos
antiguos, actuar siempre al aire libre y sin tipo de apoyo técnico, utilizar el griego y tener
una audiencia del siglo V a. C. Un teatro arqueoldgico tiene sus limitaciones; sélo como
un ¢jercicio, como un ensayo ante un foro especialmente entendido podia tener un cier-
to sentido y ello en un momento muy puntual.

Desde hace ya una década procuramos seguir a rajatabla las teorfas del fildlogo in-
glés Oliver Taplin; el texto determina el contexto, senala entradas y salidas, subraya y
marca acciones, indica tonos animicos, posturas, gestos ¢ incluso tonalidades y colores.
Hay poco margen para inventar; el director debe ser un “traductor escénico”. De lo que
se trata no es de recrear una época sino de evocarla alterando lo menos posible el texto y
acudiendo a otras fuentes contempordneas de ese texto capaces de ayudamos a situarlo
en su contexto. Eso implica hacer un teatro con pureza, entendiendo por tal el hecho de
no operar pricticamente con nada que no esté en el texto.

Eso implica plantear el espectdculo en conjunto, sin disociar en absoluto texto y
contexto. Dicho de otro modo, queremos que quien salga de uno de nuestros espectdcu-
los tenga claro que ha visto una obra de teatro griego antiguo y en consecuencia que haya
captado las caracteristicas mds importantes de una tragedia o comedia sin necesidad
de tener que reconstruirsela y rehacérsela. Trajes que recuerden la época, atrezzos que
subrayen el rango de los personajes, coros que se muevan y reciten al unisono, escenas de
mensajeros, deux ex machina en su caso, musica empleada en determinados momentos
de acuerdo con los pasajes cantados... y emocion, o mejor emociones diversas. Todo me-
nos indiferencia al término del especticulo.
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Asi inculcaremos a nuestros alumnos-actores que lo mas importante es la naturali-
dad, ojo, no la espontancidad o mejor la cotidianeidad. Guerra total a la artificialidad.
El personaje que se le da al actor suele favorecer la expresion natural porque somos muy
rigurosos y creo que bastante certeros a la hora de elegir a tal persona para tal personaje.
Chicas agresivas para personajes agresivos, chicos sensibles para personajes sensibles,
chicos mis frios para personajes mas frios y distantes, chicos y chicas maduros para
personajes maduros, alumnos inconstantes para personajes intermitentes, personas ca-
lladas para personajes mds replegados y sumisos. Por ahi debe empezar el trabajo del
director. Si hay naturalidad y concentracion se consigue la atencién del publico. Eso
transmitird emocion al espectador que sonreird ironico y se mostrard distante ¢ incré-
dulo ante cualquier exceso que rompa lo natural -gritos a destiempo, aspavientos inne-
cesarios, aires engolados, etc.-.

Posiblemente el éxito de Selene y naturalmente de Helios radica en que partimos
de la naturalidad y la sencillez, que no estdn renidas con la grandiosidad del género -tra-
gedia o comedia-, algo que procuramos transmitir también. Seriedad tanto a la hora de
abordar la tragedia como la comedia entendiendo por tal respeto al publico y al espectd-
culo. Concentracién y atencién; no nos cansamos de repetirlo y, por tltimo, coordina-
ci6én entre todos para que estas cuatro ideas estéticas que mueven nuestros especticulos
queden puestas siempre de relieve.

Nuestras fuentes son los textos y junto a ellos toda la iconografia de la época. El
trabajo llevado a cabo por Gema Lépez para recopilar imagenes de la ceramica griega
que puedan dar pautas sobre vestuario, atrezzo, coreografia, ambientaciones rituales y
escenografia ha sido y es -porque estd en curso- ingente. Ahi es donde ella se documenta
para hacer las propuestas escénicas. Algo parecido puede decirse con respecto a la musi-
ca. Ademis de recopilar toda una serie de discos de musica griega antigua y de la musica
instrumental folklérica més antigua, la discoteca de la que disponemos cuenta con més
de cien ejemplares de musicas creadas por compositores griegos del siglo XX para el
teatro, la dpera, y el cine de tema cldsico. Pensamos que ésta es una buena via para evo-
car desde la musica los pasajes cantados y danzados, habida cuenta de lo penoso, 4rido,
complejo y arriesgado que es recuperar la musica griega antigua. Y aunque fuera mds
ficil, esa musica sélo tendria una cabida apropiada en una reconstruccién arqueoldgica
del espectaculo.

NUESTRO TRABAJO

Pienso que serfa interesante, antes de cerrar estds paginas explicar brevemente
nuestro método y sistema de trabajo. Y ello desde el punto de vista mas practico. Pensa-
mos que puede ser util para quien quiera trabajar con los alumnos en este campo. Ob-
viamente es uno de los posibles. Ha cambiado poco a lo largo del tiempo y ello porque
nos ha ido bien. Una vez realizada esta tarea enumeraremos algunos de los problemas
que inevitablemente se plantean a la hora de realizar un montaje y expondremos las
soluciones que le hemos ido dando a lo largo de estos afos.

Ya hemos explicado que una actividad delicada es la eleccién de la obra. Es fun-
damental elegirla en funcién del grupo o de determinadas personas. Facilita el trabajo
de forma notable. Igualmente elegir a los personajes dentro de la obra es tarea basica
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del director. Nosotros que nunca damos opcién a que los actores elijan el titulo de la
obra que habremos de representar si hacemos en cambio varias pruebas para la elecciéon
de los actores. Suelen ser de dos tipos; una de cardcter general, especialmente cuando
son nuevos, y otras relacionadas con el personaje de la obra que pretende encarnar y
con algunas situaciones que se plantean a lo largo de ella. Los aspirantes, obviamente,
no ven las actuaciones de los compaiieros, que, sin embargo si son abiertas para todos
los que no se presentan a la prueba en concreto en ese momento. Asi, al final se acaba
viendo que el papel tal o cual no se le da al més listo 0 ala mds guapa, sino a quien mejor
hace esas pruebas. En cualquier caso no hay que perder de vista que buscamos siempre
el resultado global. Muchas de esas pruebas son utiles para ver cosas que no se han vis-
to aunque no sean pertinentes para el personaje en concreto que genera ese pequefio
examen, que nosotros preferimos llamar prueba. Obviamente para los protagonistas se
requiere, buena voz y vocalizacién y responsabilidad y disponibilidad total. Alumnos
con desequilibrios sentimentales, vida complicadas y actividades excesivas entre otras
cosas, mal pueden echar se a las costillas el peso de una tragedia o de una comedia.

Una vez decidida la obra y elegidos los actores para cada personaje comienzan los
ensayos. El director si estd ocupado en esta actividad varias horas a la semana. Los ac-
tores, no.

En Selene aprovechamos desde siempre los llamados “tiempos muertos”. Enten-
demos por tales los segmentos horarios que normalmente no se dedican a ninguna
actividad, ni lectiva ni complementaria ni sistemdticamente llevada a cabo en centros
municipales, gimnasios, etc. Preferimos emplear tiempos de la hora del recreo —ahora
explicaremos cémo— y sobre todo el tiempo que va entre las 14h.30min y las 16h. En
Selene, al menos en los ultimos diez afos los ensayos tienen dos secuencias diferentes;
antes de que los actores sepan el papel y después que ya lo han aprendido. En la primera
fase los estudiantes ensayan conmigo; en la segunda es Gemma la responsable del mon-
taje artistico. Los coros van aprendiendo a leer juntos en el departamento de griego a las
horas del recreo de lunes a jueves. Los personajes, mientras tanto, estudian y aprenden
el papel. Cuando el coro ya domina los textos -suele tardarse entre 6 y 8 semanas- des-
cansa un par de semanas. A partir de entonces los personajes que habian ido ensayando
los martes de 14.30 h. 16.30 h. van ya mezclindose con el coro. Las sesiones se alargan
hasta las 16 h., primero, después hasta las 16h.30m., las 17 h. hasta llegar como tope a
las 18 h. A esas horas la tarde todavia es joven. En Helios las cosas son diferentes. Se
procura realizar ensayos mds a la carta. Se pone a disposicién del grupo el escenario los
lunes, martes y miércoles de 20h. a 22 h. Los jueves se reservan para las danzas griegas.
Y los viernes quedan para la Gltima fase ya casi previa al estreno tanto para Selene -hasta
las 18h.- como para Helios -a partir de las 20h.-. Con excepcion del ensayo general final
que si suele realizarse el sébado o el domingo, lo normal es que nuestros montajes no
sean fruto de un trabajo realizado bdsicamente en fines de semana. A medida, ademds,
que avanzan los tiempos es mayor el nimero de alumnos que suelen pasar la mayorfa de
los fines de semana fuera de Madrid, en chalet, parcelas o casas de los pueblos aledafios.

Procuramos hacer todo lo posible para que el alumno que actta le dé al personaje
su propio sello. No se insiste machaconamente en que repitan frases imitando tonos o
poses; armonizamos y corregimos impulsos que parten de ellos mismos. Asi queremos
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que construyan sus personajes y asi construimos las obras. En cualquier caso el proceso
de montaje y la dindmica de los ensayos s6lo es eficaz si tiene continuidad. Eso exige
vencer el cansancio y el desaliento y realizar un ejercicio de responsabilidad. Los ensayos
deben hacerse con intensidad y en un clima de optimismo. Pensamos siempre que la
obra saldrd en tiempo y forma y que saldré bien.

Por ello, lo hemos dicho ya, es importante tener unos elementos basicos del reparto
-protagonista, antagonista y corifeo- que sean serios, responsables, mas maduros que el
resto, capaces de superar todas las dificultades y perfectamente identificados con el pro-
yecto. Hasta el dfa de la fecha no hemos tenido ninguna queja con quienes han sido co-
lumnas vertebrales de los diversos montajes. Que ellos respondan es garantia de éxitos.

Obviamente el poder disponer de las instalaciones del centro hasta las 22h.15m.
y el contar con el apoyo de todo el mundo -direccidn, conserjes, en especial Sagrario
a quien molestamos a horas inoportunas con nuestras salidas y llegadas que siempre
coopera alegre y amable con nosotros- es una gran ventaja. De igual modo Mari con
su equipo de limpiadoras de los turnos diurno y nocturno se preocupan de que tenga-
mos todo a punto y comprenden todos los movimientos de sillas y mesas que organi-
zamos en el salén de actos. Tener el apoyo -mencién especial para el APA que dio su
apoyo desde el comienzo alaactividad, y lo ha seguido manteniendo hasta el dia de la
fecha, con generosidad y entusiasmo- de toda la comunidad escolar, estimula, ayuday
hace nuestro trabajo mucho mas facil.

Perfiladas pues brevemente nuestras lineas bésicas de trabajo serd atil trazar un bre-
ve repaso de algunos aspectos especialmente complicados o dificiles ala hora de abordar
un montaje.

Comenzamos por el texto. Es dificil elegir una buena traduccién. Preferimos las
que se acercan mds a un lenguaje elevado pero no retérico, lejos de particulas y giros
retorcidos. Procuramos evitar las versiones en verso, que en griego son pocas y que re-
sultan siendo pesadas para los espectadores. Todas las obras que Selene y Helios han
presentado por los diversos teatros de Espana descansan sobre el texto pero creo que
todos sin excepcion han sufrido algtn recorte. Sea un estdsimo sean reflexiones de per-
sonajes excesivamente retdricas, siempre hay unos cuantos versos que suprimimos a fin
de que las representaciones no rebasen la hora y cuarto, hora y veinte minutos. Hasta
1996 teniamos la costumbre de realizar una pausa o descanso que solia coincidir con la
tercera intervencion del coro que muchas veces suprimfamos. Hoy no lo harfamos, para
los jévenes de hoy retomar la atencion es tarea poco menos que imposible.

Una vez acortado un poco ese texto original, respetamos el contexto. Ya hemos
dicho que vestuario, escenografia, coreografia y musica hunden sus raices en Grecia.
No reconstruimos palacios ni realizamos decorados. Preferimos una escenografia evo-
cadora, simbdlica que tenga que ver con el contenido y el mensaje de la obra. Esto nos
parece fundamental. La musica que utilizdbamos en las tragedias hasta 1995 era musica
cldsica que se usaba como un teldn de fondo; a partir de esa fecha la musica es griega y se
emplea como una forma mds de lenguaje, al igual que la iluminacién; una cromatologfa
bésica ayuda a subrayar las emociones de la tragedia y la comedia. Respetar texto y con-
texto evitando anacronismos es practicamente garantia de no tener un sonado fracaso.
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La cerdmica, la escultura y la arquitectura son basicas para enmarcar adecuadamente
tragedias y comedias. Para estas tltimas, ya se ha dicho, es también bésica una buena
documentacion sobre el folklore y la musica griega de todas las épocas.

El coro siempre se ha presentado con el corifeo al frente. Hasta Ion en 2002 todos
los corifeos de tragedia en Selene habian llevado un bastén que tenfa doble funcién; vi-
sualizar, de cara al espectador la autoridad que ejerce sobre el coro y por otro lado iniciar
las diferentes coreografias. En muchas ocasiones hemos abusado del baston; excesivos
golpes para marcar el paso y para determinar movimientos. Es util ¢ imprescindible en
diversos momentos, pero hay que procurar no dar la impresién de que estamos haciendo
¢jercicios de clase sobre el escenario. El coro cuesta y es dificil. Hay no s6lo que hablar
al unisono, sino entonar al unisono. Eso exige marcar el texto, sefalar pausas y estable-
cer sinalefas. Un cierto tonillo es a veces inevitable. Siempre que un colectivo habla al
unisono -pensemos en los rezos en la iglesia- es inevitable que se tenga esa sensacion de
monotonfa monocorde que, si se repite, puede resultar molesta. Depende mucho de los
ritmos y metros que se empleen en la traduccién el que el recitado resulte mas o menos
mondtono. Lo que jamds hemos hecho -y no creo que hagamos- es repartir el texto del
coro entre cada uno de los coreutas. Tiempo y tiempo es la medicina para acabar eli-
minando los tonillos que son al principio fruto de la inseguridad de quienes se inician
como coreutas.

Pero si ya es dificil el recitado de los coros, mds dificil es atin su movimiento. Ya se
ha explicado que un principio los movimientos que realizibamos en Selene eran muy
clementales; cambios de lineas, circulos, cuadrados y poco mas. En ocasiones el movi-
miento debe ser el minimo posible. En otras obras -Troyanas, Hécuba, Persas- si estd
justificado que el coro se mueva mucho més. Pero el problema no es tanto cuando recita
los estdsimos cuando la posicién, la postura, el ademdn que debe adoptar el resto de la
obra. Nosotros procuramos que esté en una posiciéon que le permita seguir la acciéon
relajado, atento y en ocasiones, participando mudo pero activo en el desarrollo de los
acontecimientos. Es complicado pero es muy formativo. Hacer salir al coro para luego
hacer que vuelva a entrar, vacia y desnuda en exceso al escenario y tiene efectos no muy
benéficos sobre los propios integrantes del coro a los que después les cuesta mucho reto-
mar la concentracién.

Si hablamos de los personajes, aparte de las dificultades que presentan monélogos
de ciertas figuras -Edipo, Medea, Fedra-, para los estudiantes que comienzan es tarea
muy dificil dar vida alos dioses. Nosotros s6lo pedimos que tengan “presencia escénica”.
A partir de ahi procuramos que hablen con naturalidad, sin gritos, y que realcen esa na-
turalidad con unos toques de solemnidad. Esto es especialmente valido para las escenas
de deux ex machina, relativamente faciles de ejecutar en teatros cerrados con ayuda de
la iluminacién, y sin embargo, més dificiles en los antiguos teatros romanos y demds
teatros abiertos de la geografia espanola.

También se les atraviesan a los debutantes las escenas de mensajero. No es de extra-
fiar si pensamos que los profesionales suelen dar con ellas sonados patinazos. Como el
mensajero cuenta algo que ha sucedido fuera del escenario pero que incide muy direc-
tamente sobre la accién dramadtica, debe darle a su relato aires épicos y dramdticos a un
tiempo. Y no puede hacerlo de una manera fria. Tiene que transmitir, y tiene que llevar
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al espectador a aquel escenario en el que se han producido siniestros desenlaces y ello sin
descomponerse, romperse o excederse en su emocion. En los escenarios cerrados es de
gran ayuda concentrar la luz sobre él. En Selene solemos apoyar su relato con musica que
ayuda a trasladarse al marco extraescénico para asistir a lo que alli sucede, que es preci-
samente lo que nos narra el mensajero. Hemos tenido en Selene mucho éxito con estas
escenas. Ademds de la ya mencionada y premiada Pilar Aranda hay que afadir una lista
que arranca de Miguel Angel Zuil en el Edipo de 1983 y llega hasta Juan C. Martinez,
pasando entre otros por Antonio Luna, Cristina Sinchez, Nuria Agraz, Gema Godoy y
José Marta Ayllon. Todos estos actores han sido aplaudidos de forma especial al término
de su intervencién dando vida al mensajero.

Por ultimo, hablando de la tragedia, son de especial dificultad las escenas de ana-
gnorisis o reconocimiento, que afectan fundamentalmente a las tragedias en las que
intervienen Electra y Orestes.

Especial dificultad reviste también en la Helena de Euripides el reconocimiento
entre la protagonistay Menelao. El autor no nos da més que un verso como linea diviso-
ria entre el no saber y el saber, entre el no conocer y el reconocer. Si se realiza de manera
subita, la anagndrisis no resulta creible y suscita risas entre el pablico. Es necesario apo-
yarse en alejamientos y acercamientos en gestos de incredulidad y perplejidad que den
paso poco a poco a la alegria. Si se suprimen estos pasos se corre el riesgo de caer en la
inmediatez y la brusquedad que provocan en el espectador la reaccion contraria a la que
desca el autor.

La comedia tiene también varios momentos de especial dificultad. El primero
arranca del texto. Se podrian escribir rios de tinta y de hecho ya se han escrito. Es muy
dificil respetarlo en su integridad; hay demasiadas alusiones a la actualidad de la época
que dificilmente pueden ser comprendidas por el publico. El autor no dispone, como el
lector, de notas a pie de pagina. Nosotros solemos incorporarlas de forma muy reducida
al texto. Ello por lo menos ayuda a saber por qué el comediégrafo arremete contra un
personaje; porque es tacafo, afeminado, sucio y desaseado, etc.

Por lo demas la comedia exige movilidad, vida y dinamismo. La parébasis encie-
rra una cierta dificultad y exige alguna adaptacién que nosotros hacemos suprimiendo
varios versos. A veces hay que reducirla un poco. Exige un cambio de talante en el coro
que olvida sus papeles para convertirse en portavoz del autor. Eso es dificil y exige una
explicacién.

Es necesario que todos los coreutas hablen a la vez, que lo hagan con fuerza y que
transmitan; no basta con que se limiten a exponer en voz alta una serie de razones y ar-
gumentos. Con ser esto dificil o al menos poco fécil igualmente compleja es la restante
atencion del coro. Personalmente desaconsejamos para alumnos de ESO y Bachillerato
obras como Nubes, Ranas, Aves, etc. Son de enorme complejidad coral y exigen un es-
fuerzo titdnico y con eso y con todo se puede fracasar rotundamente. El folklore griego
ayuda a llevar el movimiento coral por un camino que lo conecta con la calle y con la
ciudad, algo basico en la comedia. Ya hemos explicado que nuestros ultimos montajes de
comedia han conllevado el aprendizaje de danzas por parte de quienes acttian. Merece
la pena aunque obviamente no es ficil encontrar los profesores adecuados. Aristéfanes
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es también maestro a la hora de componer las “escenas tipicas” que aparecen en la segun-
da parte de las comedias. Personajes caracteristicos que se enfrentan al héroe cémico
que quiere implantar un nuevo orden en la sociedad; sacerdotes, vendedores, sicofantas,
dioses, jévenes, vicjos y viejas desfilan por el escenario durante pocos minutos. Al alum-
no que representa a esos personajes-tipo hay que explicarles primero con detenimiento
en qué consisten y hay que concienciarles de que si no captan o no interpretan bien el
personaje tendrdn una mala actuacién que no podrdn enmendar en otra aparicién pos-
terior. Dado que son varias intervenciones seguidas, en cadena, rdpidas, exigen mucha
atencién de los alumnos. Elegirlos bien para dar vida a los personajes es tarea bdsica del
director porque facilita entrar de golpe en un papel cuando ya estd bien mediada la obra.

Las dificultades de la comedia que son muchas mas de las que senalamos aqui alcan-
za su punto algido en las parodias. Aqui si que es dificil hacerlo bien. A los alumnos les
cuesta captar estas escenas porque son situaciones caricaturescas en las que no siempre
la exageracion de los rasgos es el mejor sistema para visualizarlas ante el espectador. Lo
deseable es ser fiel al personaje o a la situacién que se parodia. Eso exige conocerla y
explicarla. Y muchas veces el alumno no llega a entenderla. Entonces no quedan mas
que dos opciones; hacer una interpretacion apagada y lineal, diciendo el texto con aseo
sin saber muy bien lo que se dice, y si no, a manotazos, gritos y aspavientos exagerando
en exceso. Tal vez en la duda sea mejor decantarse por esta segunda opinién. Y ello sim-
plemente porque siempre es mas fécil suprimir que afadir. En la duda preferimos que
la escena quede excesivamente viva, acelerada, exagerada, antes de que resulte insipida 'y
mortecina. Tiempo habrd para reconducirla después.

Gran dificultad la que encierra la comedia aristofdnica. Sugerimos otro tipo de au-
tores para quienes empiezan, o si prefieren Aristéfanes que lo hagan con el més asequible
y menos complicado.
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IN ALBIS

I.E.S. FUENTE NUEVA. Moroén de la Frontera

Premios recibidos

Curso 2005-2006.
Tercer premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la

obra Las nubes de Aristéfanes

Curso 2006-2007.
Tercer premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la
obra Las troyanas de Euripides

Curso 2007-2008.
Segundo premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la
obra Las aves de Arist6fanes

Curso 2008-2009.
Segundo premio, Categoria tinica, con la obra Siete contra Tebas de Esquilo

Curso 2009-2010.

Primer premio en la categoria de comedia latina, con la obra Anfitrién de Plauto
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EL L.E.S. FUENTE NUEVA, MI INSTITUTO

ILE.S. Fuente Nueva estd localizado en el pueblo sevillano de Morén de la Fronte-

ra, que estd situado a unos sesenta y cinco kilémetros de la capital de la provincia,

Sevilla. Su poblaciéon ronda los treinta mil habitantes. La actividad mds impor-
tante estd relacionada con la produccién agricola: aceituna de mesa y aceite de oliva,
y cereales: trigo y girasol. Cuenta ademds con una pujante industria agroalimentaria,
relacionada con estos productos agricolas.

ElIES Fuente Nueva, nuestro instituto, comenzé a funcionar alld por el curso 1992-
93, como el segundo instituto de la localidad y dependiendo en sus inicios del IES Fray
Bartolomé de las Casas —el Instituto de Bachillerato de toda la vida- como una extensién
del mismo.

Desde su puesta en funcionamiento, se han impartido las ensefianzas derivadas de la
LOGSE, anticipando las mismas en nuestro pueblo; teniendo que llevar durante mucho
tiempo el sambenito de “La Reforma’, frente al otro IES, el IES Fray Bartolomé de las
Casas, el centro de Bachillerato.

ElIES Fuente Nueva estd situado al sur de Mordn de la Frontera en una de las zonas
més elevadas del casco urbano. Puede considerarse como una de las barriadas periféricas
del municipio con mayor antigiiedad. El marco socioeconémico y cultural es muy varia-
do, pues podemos encontrar desde familias con situaciones extremas hasta aquellas de
un cardcter mas acomodado.

Es de destacar que este entorno si se ha caracterizado siempre por un grado de aso-
ciacionismo considerable, que se pone de manifiesto en su Asociacién de Vecinos “El
Aguila’, con mds de veinte afios de funcionamiento, siendo ademds una de las primeras

Texto elaborado por José Luque, director del grupo de teatro.
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que se crearon en la ciudad, destacando su gran labor de ayuda en las reivindicaciones de
las mejoras del barrio, asi como su gran cantidad de actividades de tipo ludico, cultural
y social, con muchas de las cuales ha colaborado nuestro instituto, de diversas maneras.

La oferta educativa actual del IES Fuente Nueva es la siguiente:

e Educacién Secundaria Obligatoria.

e Bachillerato de Humanidades y Ciencias Sociales.

o Bachillerato de Ciencias y Tecnologia.

e Ciclo Formativo de Grado Medio “Cuidados Auxiliares de
Enfermeria”.

Partiendo de un serio compromiso de la comunidad educativa y de la concepcion
de la misma como un todo, donde ¢l profesorado se vuelca sobre las necesidades de los
alumnos y alumnas del centro, los objetivos que como centro nos marcamos son los si-
guientes:

1. Fomentar el respeto por la convivencia.

2. Mejorar la calidad de la ensefianza, propiciando una formacién integral del alum-
nado en conocimientos y valores.

3. Trabajar los habitos de vida saludable y educar para el consumo responsable.

4. Fortalecer el respeto a los derechos humanos y a las libertades fundamentales y a
los valores que preparan al alumnado para asumir una vida responsable en una sociedad
libre y democrética.

5. Proporcionar al alumnado la orientacién académica y profesional adecuada que
permita la elaboracién de un proyecto personal realista y ajustado a sus intereses y apti-
tudes.

6. Disefiar herramientas que garanticen la atencién a la diversidad y posibiliten la
igualdad de oportunidades.

7. Elaborar estrategias para incorporar la lectura como herramienta habitual de tra-
bajo y mejorar el 4mbito de comprension lectora. La Biblioteca se concibe como espacio
dindmico donde se fomenta la autonomia formativa personal y académica del alumnado,
que no sélo es receptor sino generador de inquictudes culturales.

8. Uso de las Tecnologfas de la Informacién y la Comunicaciéon (TIC) para dina-
mizar la actuacién pedagégica del Claustro de profesores y profesoras, agilizar la gestién
administrativa, promover ¢l aprendizaje auténomo de todo el alumnado y ampliar los
canales de comunicacion en el entorno escolar.

9. Educar en la participacién: desarrollar la autonomia personal de los alumnos y
alumnas, aumentando al mismo tiempo su participacion en el centro:

10. Lograr la plena participacién de todos los sectores de la Comunidad Educativa
en la vida del Centro.

11. Mejorar la lectura comprensiva y la escritura.
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Y EN ESTE MARCO NACIO EL PROYECTO EDUCATIVO
“In albis Teatro”

Corria el curso 1999/2000 cuando desde el Departamento de Cultura Clésica del
IES Fuente Nueva de Morén de la Frontera y promovido por su profesor José¢ Luque
Camero se buscaba una forma diferente de trabajar con los alumnos de la asignatura
optativa de Cultura Clasica en 4° ESO. El teatro —entiéndase grecolatino- aparecia ante
nuestros ojos como una magnifica herramienta para acercar los textos de los autores cl4-
sicos grecolatinos a nuestros alumnos, dicho sea de paso que arrastraban entre otros un
enorme déficit de lectura. Y nos pusimos “mano a la obra”. No tenfamos mds pretensio-
nes que los alumnos se acercaran a los textos, que leyeran, que intentaran leer bien, que
comprendieran lo que lefan y después, si era posible, que lo expresaran en alta voz ante
sus companeros.

Con estos principios tan humildes y con tales pretensiones siempre hemos pensado
que eso de grupo de teatro —como se nos empezaba incluso a llamar- era algo demasiado
grande para nosotros y que esto que hacfamos no era méds que un hermosisimo “pro-
yecto educativo’, donde los alumnos aprendian — {vaya si aprendian! incluso los que no
querian estudiar otras asignaturas- y ademds siendo ellos los protagonistas y trabajando
muchisimos valores que una asignatura normal en el aula no nos permitfa. Todo ello ade-
més aderezado con unas dosis enormes de compromiso personal entre todas las personas
—alumnos y profesor- que formamos el mismo.

La actividad tenfa un curso de duracién, ya que -como hemos dicho- se realizaba
precisamente con los alumnos de Cultura Clasica de 4° ESO de ese afo, con lo cual al
siguiente curso todo volvia a empezar de nuevo con un nuevo grupo de alumnos. Ade-
més todo se completaba cada afio con una hermosisima actividad: asistiendo a las sedes
mds cercanas de los Festivales Juveniles de Teatro Grecolatino (el Teatro Romano de
Itélica y/o el Palacio de Exposiciones de Sevilla). Alli vefamos a los grupos més pujantes
entonces (Balbo, Dionisos, Thyasos,...). Bacantes, Troyanas, El Persa, Coéforas, Miles
Gloriosus, Antigona, Gemelos,... jQuién nos iba a decir que poco tiempo después com-
partirfamos las tablas y programas —e incluso premios- con ellos! {Cudnto aprendimos
de ellos! jCudnto le debemos!

Y en este momento perdénenme que me detenga a valorar esta actividad que se pone
al alcance de nuestras manos: jQué gran actividad para un profesor de Latin o Griego la
de los Festivales Juveniles! Todo se inicia con la llegada del programa de los Festivales a tu
instituto. Se decide la sede y la/s obra/s que queremos ver. Hacemos telefénicamente la
reservade la/s obra/s y debemos pagarlas en los quince dias siguientes. La ansiada llegada
con antelacion de las entradas y los libros para cada alumno marcan una nueva etapa en
el proceso. Tener los libros entre las manos, poder leerlos en el aula e ir dando las claves
para entender la/s obra/s que vamos a ver. Y luego la guinda: asistir a la representacion
dela obra que hemos preparado como culminacién de este proceso, que en muchos casos
supone sentarnos en las piedras de un teatro romano al aire libre —también explicado
en clase- ¢Se puede pedir mas? La actividad que se desarrolla en los Festivales Juveniles
de Teatro Grecolatino con numerosas sedes en toda Espana es algo sin parangén en el
resto de Europa: los jévenes, en sus papeles de actores y espectadores, son los grandes
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protagonistas de esta actividad {Qué magnifica labor se ha hecho en nuestro pais en bien
del teatro grecolatino, de nuestras asignaturas y de la cultura en general con estos Festi-
vales! {Cudntas personas trabajando por un mismo objetivo! Y no puedo olvidarme en
este preciso instante de la persona que inici6 este proyecto ¢ hizo que se extendiera por
el resto de Espafa: don Aurelio Bermejo. Sobre todo ahora que ha tocado su retirada,
aburrido entre otras cosas por la falta de apoyo de algunas administraciones.

El Concurso de Grupos de Teatro Clasico Grecolatino en el 4mbito de la Ensefianza
Secundaria es, con otras actividades, pieza clave para que este edificio que sdlo tenemos
nosotros se pueda mantener propiciando la renovacion tan necesaria para su continui-

dad.

Y volvamos a nuestra actividad de profesor que ha llevado a sus alumnos a una
sede de los Festivales. Todavia nos quedaba terminar el proceso: al dia siguiente, al
volver al centro tras ver la obra, ponfamos en comun todo lo que habifamos visto. Lo
que nos habia gustado y lo que no. Las diferencias que encontrabamos entre la repre-
sentacion de la obra a la que habiamos asistido y la obra leida. {Cuénto partido saca-
do!'Y después nosotros con nuestros grupitos segufamos trabajando. Y realizdbamos
todos los materiales en el propio centro: decorados, instrumentos,... bueno todo no,
ya que las madres -jcudnto tenemos también que agradecerles a ellas!- nos ayudaban
a confeccionar el vestuario. Y ensaydbamos y ensaydbamos: recreos, tardes, festivos,
incluso cuando nadie venia al centro, pero nosotros estabamos alli en nuestro centro,
y no nos importaba... Y todo posiblemente lo haciamos con més ganas ¢ ilusiéon que
acierto, pero estdbamos luchando por hacer cosas diferentes desde el aula y estdbamos
creando una dindmica importante en el centro y de este modo muchos alumnos que-
rian llegar a 4° ESO para participar en el grupo de teatro grecolatino. Sin duda era
una hermosa experiencia para ellos que les hacia representar ante sus compaferos de
instituto, o incluso viajar para ensefiar nuestro trabajo a otros alumnos de otros centros
de otras poblaciones (Marchena, Estepa, Villamartin, Antequera, Ubrique,...). Y nos
sentfamos felices con nuestro trabajo. Y asi casi “sin darnos cuenta” fuimos capaces de
representar en esos afios las siguientes obras:

e 99/00: La Asamblea de las Mujeres de Aristéfanes.
e 00/01: Lisistrata de Aristéfanes.
e 01/02: Las Troyanas de Euripides y Aulularia de Plauto.
e 02/03: Antigona de Séfocles y Miles Gloriosus de Plauto.
e 03/04: Pséudolo de Plauto.
e 04/05: La Asamblea de las Mujeres de Aristéfanes.
e 05/06: Las Nubes de Aristofanes.
Ademds entre las grandes obras cldsicas fuimos capaces de hacer algunos montajes
de Teatro de Sombras, Recreaciones de Mitos Clasicos e incluso una dramatizacién de

Sancho Panzay el gobierno de la Insula de Barataria para conmemorar el IV Centenario

de El Quijote.

Pero algo iba a ocurrir que haria remover todos nuestros cimientos.
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PUNTO DE INFLEXION:
EL | CONCURSO DE TEATRO CLASICO GRECOLATINO

Y llegd el momento que cambié “nuestras vidas”. Aquel afio estibamos preparan-
do la comedia Las Nubes de Aristéfanes con nuestros alumnos de 4° ESO de Cultura
Clasica del curso 2005/06 vy, no sin algunas reticencias, decidimos presentarnos a un
Concurso, nada menos que Nacional, de grupos de Teatro Grecolatino que por vez pri-
mera organizaba el Ministerio de Educacién con el Instituto de Teatro Grecolatino de
Segobriga. Y si somos fieles a la realidad, debemos reconocer aqui que nuestras esperan-
zas de ser seleccionados eran nulas, incluso nos daba hasta cierta vergiienza presentarnos
ante la posibilidad de hacer el ridiculo. Pero, bueno, nada perdiamos por hacerlo. Asi que
participamos. Y un dia de mayo nos llegé la noticia, inos habian seleccionado! A no-
sotros! No nos lo podiamos creer. Aquello era increible, menuda sorpresa y lo mejor era
que debfamos representar en una final que se celebraria el 3 de junio de 2006 y nada mds
y nada menos que en un teatro romano, si en el Teatro Romano de Segébriga (Cuenca).
iQué alegria! jQué magnifica experiencia serfa para nuestros alumnos, unos chavales de
4° dela ESO, que sdlo hacfa unos meses que se habian iniciado en esto del teatro con sus
compaiieros de clase —incluso ocho de sus diecisiete componentes pertenecian al grupo
de Diversificacién Curricular-! Y partimos en autobus desde nuestro centro cargados
de responsabilidad y de ilusién. Y nos acompafiaba déndonos su apoyo nuestro director
José Marfa Barrera —persona importantisima en la continuidad del grupo-. Y claro que
fue una hermosisima experiencia y ademds obtuvimos el Tercer Premio en la categoria
de Teatro griego. (BOE, 11 de julio de 2006). Premio que nos entregé la Ministra de
Educacién, dofna Mercedes Cabrera Calvo-Sotelo, en Madrid (IFEMA) en un inolvida-
ble 9 de marzo de 2007. Ademds todo parecia un suefio: por primera vez nos invitaron
a participar en los Festivales Juveniles. Pasaba un tren delante de nuestra puerta y o nos
subfamos a él sin saber bien a donde ibamos o lo dejabamos pasar y segufamos trabajando
como hasta ahora. Esa era nada més y nada menos que la duda que se nos planteaba: “to
be or not to be”. Y fue “to be” y claro. Y ya nada fue igual

Aquello tuvo una enorme repercusion en nuestra localidad, Morén de la Frontera,
gracias a los medios de comunicacién y se empezé a conocer nuestra labor. Recuerdo
que hasta el alcalde nos recibi6 en su despacho a todos y cada uno de los miembros del

grupo.

Pero al parecer esto no habia hecho més que comenzar.

...Y LLEGARON OTROS PREMIOS NACIONALES:

Durante el curso 2006/07 empezamos a preparar una tragedia griega Las Troyanas
de Euripides. Tenfamos el encargo de presentarla junto a nuestra comedia premiada Las
Nubes de Aristofanes en los Festivales Juveniles. Ante la premura de tiempo y la impor-
tancia de la participacién en dichos Festivales por vez primera no sélo trabajdbamos con
alumnos de 4° ESO —que también- sino que nos ayudaron alumnos de Bachillerato que
ya habfan estado antes en el grupo. {Menuda responsabilidad! Personalmente empezaba
aver que esto era una trepidante aventura no apta para personas que quisieran llevar una
vida tranquila. Asi era, llevarfamos dos obras la tragedia Las Troyanas de Euripides junto
a la comedia Las Nubes de Aristofanes a las sedes de Granada y Mdstoles en Madrid.
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Con Las Troyanas ya montada nos presentamos al II Concurso Nacional y tuvimos la
enorme fortuna de volver a ser seleccionados, ahora con una tragedia. Volvimos a actuar
en Segdbriga el 2 de junio de 2007 y el jurado nos volvid a otorgar el Tercer Premio en
la categoria de Teatro Griego. (BOE, 12 de julio de 2007). Caminabamos poco a poco e
ibamos haciendo camino en esto del teatro grecolatino. Quizds empezabamos a parecer-
nos a un grupo de teatro.

Al siguiente curso el 2007/08 recuperamos el trabajo con los alumnos de Cultu-
ra Cldsica de 4° ESO y preparamos con ellos una nueva y divertida comedia: Las Aves
de Aristdfanes. Por otro lado y con los mds veteranos mantuvimos Nubes y Troyanas
para su representacion en los Festivales. Las Aves fue presentada al III Concurso y... hete
aqui que volvimos a ser seleccionados jpor tercera vez! Esto era algo increible. Con 23
alumnos de 4° ESO que jamds se habfan subido a un escenario acudimos a Segdbriga
cargados de ilusién y en la final celebrada nuevamente en el teatro romano de Segébriga
el 7 de junio de 2007 obtuvimos esta vez el Segundo Premio en la categorfa de Teatro
Griego. (BOE, 17 de septiembre de 2008). “jQué pasada!”, pero cudnto nos divertimos
haciéndola.

Y siguiendo con nuestra costumbre de alternar cada afio comedia y tragedia -las dos
caras de la vida como decian los griegos antiguos- quedaba claro que durante el curso
2008/09 debiamos preparar una tragedia ¢no? Y asi fue: nos tocaba una nueva tragedia.
Y nuestra osadfa —o nuestra inconsciencia- , que quizds no tenga limites, fue tal que
clegimos una tragedia de Esquilo nada menos, el més arcaico de los tres grandes trégicos
griegos. Y ademds elegimos una que nadie habfa representado nunca en los Festivales
Juveniles: Siete contra Tebas. Enigmatica, dificil y hermosa tragedia. La segunda trage-
dia conservada més antigua. Y asi con alumnos de 4° ESO, 1°y 2° de Bachillerato nos
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pusimos mano a la obra y trabajamos no mucho, muchisimo, o mis que muchisimo, y
fuimos capaces de montarla, salvando no pocas dificultades; pero el tesén y el esfuerzo
que pusimos mereci6 la pena. Todos nos conjuramos y las dificultades presentadas mas
nos animaban a sacarla adelante. Y nos gusté y les gustaba a los que la vefan. Y llegé el
IV Concurso que venia con una novedad y era que todos los grupos participariamos en
una sola categorfa —por lo tanto no se separarfa la comedia latina del teatro griego como
en las tres ediciones anteriores- y cinco grupos participarian en la final. Y por cuarto afio
consecutivo fuimos seleccionados. Y allf estuvimos en una inolvidable final el 6 de junio
de 2009, donde creemos que demostramos nuevamente el serio trabajo que venfamos
realizando. Alli estuvo nuestro grupo el dia entero participando y viendo las obras de los
deméds companeros con todo respeto. Y obtuvimos un valiosisimo Segundo Premio en
esta categoria absoluta. (BOE, 6 julio de 2009)... Aunque debo confesar aqui que por un
momento todos sonamos incluso mds lejos. Todos sabemos que sofar es gratis...

Aunque en estas cuatro ediciones no nos habfamos hecho con el primer premio en
ninguna ocasién, no podfamos negar que éramos tremendamente afortunados y que el
bagaje obtenido no era pequefio y sin duda era enormemente positivo: cuatro premios
en las cuatro ediciones del Concurso, sin repetir género en cada edicion, sino cambiando
de registro siempre entre comedia y tragedia griega. Cerca de setenta chavales de nuestro
instituto, de nuestro pueblo habian participado en estos cuatro afios, inicidndose en el
teatro griego, y habian tenido la valentfa de actuar, a pesar de que la mayoria se iniciaban
alli, en el mismisimo Teatro Romano de Segébriga —ahi estén las fotos y los videos-. Y
de lo que indudablemente podemos estar tremendamente orgullosos es de que siempre
hayan dado la cara a pesar de actuar sin publico alguno, ante un jurado entendido en
la materia y a mis de quinientos kilémetros de nuestras casas. Y claro que no podemos

olvidarnos de tantas horas de trabajo en los ensayos, cuantos viajes con jovenes cargados
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de ilusiones, cudntos nervios, y qué experiencias han vivido tantos alumnos y su pro-
fesor-, experiencias que sin duda jamds olvidaremos en nuestras vidas. Ademds dichos
premios nos habfan dado la oportunidad de representar en diversas sedes de nuestro pais
en los Festivales Juveniles de Teatro Grecolatino, ante miles de profesores y alumnos que
pagaban para vernos y preparaban con anterioridad nuestra obra; es decir, aquello que
nosotros habfamos hecho tantas veces cuando ibamos a ver las obras de otros grupos:
ahora lo hacfan con nosotros. Bueno, qué bonito. Aqui tengo que decir que actualmente
seguimos haciendo lo de asistir a las sedes también como espectadores y ver las obras de
otros grupos, ya que nosotros también hemos surgido gracias a ellos. Y qué decir: nues-
tro trabajo y nuestro centro, el IES Fuente Nueva, eran (son) conocidos a nivel nacional
gracias a nuestro esfuerzo, a nuestra dedicacion, gracias a un trabajo bien hecho. ¢Qué
mis se podia pedir?

Bueno y aunque estos premios han sido muy importantes para todos nosotros, no
podemos olvidarnos del buen nimero de premios a nivel provincial obtenidos en dife-
rentes certimenes organizados por Centros de Ensefianza y Ayuntamientos.

PERO EL GRAN PREMIO OBTENIDO HA SIDO...

Hoy, que gracias a esta publicacion nos toca echar un vistazo a todos estos afios, no
me cabe la menor duda de que hemos obtenido mucho més de lo que jamds hubiésemos
sofiado. Pero mucho més que los premios en si, que también han estado muy bien y nos
han dado muchas posibilidades que hemos intentado aprovechar, nos sentimos tremen-
damente orgullosos de la cantidad de valores importantes que el teatro nos ha permitido
trabajar con nuestros alumnos y que seguro no han caido en saco roto para estos jovenes
que han tenido la suerte de participar en los proyectos que hemos ido afrontando en es-
tos aflos: aprendiendo a que con esfuerzo y dedicacién podemos conseguir muchisimas
cosas, quizds todo lo que nos propongamos; que han tenido que ¢jercitar la memoria,
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trabajar con enorme disciplina, han aprendido a ser cada uno una pieza importante en el

engranaje del grupo, a ser solidarios y a saber llevar la responsabilidad personal en cada
proyecto, a respetar y valorar el trabajo de los demas, a compartir sintiéndose companero
de sus compafieros, a superarse muchas veces ante los contratiempos, a superar la timidez
ante miles de personas apoydndose en sus propios compaieros, a superar los errores co-
metidos y apoyar a quien los ha cometido, a acrecentar su autoestima y saber valorar sus
capacidades, a conocer a muchos jévenes de otras ciudades y comunidades con los que
estar en contacto gracias a las nuevas tecnologias, a saber estar ante los demds, a saber
comportarse en un hotel o en un restaurante, a saber llevar el nombre de su centro de
ensefianza y, por extension, de su pueblo alli donde hemos estado... Y todo ello siempre
aderezado con grandes dosis de humildad, a pesar de los supuestos “éxitos” conseguidos.
Este posiblemente ha sido y es el gran premio obtenido por este proyecto educativo de-
nominado “In albis Teatro”

NUESTRA PARTICICIPACION EN LOS FESTIVALES
DE TEATRO GRECOLATINO.

Festivales 2007

Como hemos dicho anteriormente, gracias al premio conseguido en el I Concurso
Nacional de grupos de Teatro Grecolatino con Las Nubes de Aristéfanes se nos abrieron
algunas puertas, y nosotros quisimos entrar en ellas. Asi en 2007 fuimos invitados por
vez primera a participar en los Festivales Juveniles de Teatro Grecolatino que se celebran
en nuestro pafs, compartiendo escenario con los grupos més importantes a nivel nacional
en este tipo de teatro. Pero para ello tuvimos que preparar una tragedia, y asi retomamos
Las Troyanas de Euripides: y tuvimos que abrir el grupo a otros alumnos del centro de 1°
y 2° Bachillerato y de Ciclos Formativos, como hemos sefialado anteriormente. Y fuimos
capaces de representar en el 2007 en:
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Granada. Teatro Isabel la Catélica (7 Febrero) con Las Troyanas de Euripides y Las
Nubes de Aristéfanes (con solo 45 minutos entre una y otra obra).

Madrid. Teatro Villa de Méstoles (15 Marzo) con Las Troyanas de Euripides y Las
Nubes de Aristéfanes.

Italica. Teatro Romano de Itdlica. (17 Abril) con Las Nubes de Aristéfanes.
Y la bola siguié creciendo...
Festivales 2008

7 de febrero 2008: en Almerfa (Auditorio Maestro Padilla) con Las Nubes de Aris-
tofanes y Las Troyanas de Euripides.

12 de febrero 2008: sede de Hispalis- Marchena (Sala Municipal de Cultura) con
Las Nubes de Aristofanes y Las Troyanas de Euripides.

25 de Abril 2008: en la sede de Segdbriga, hicimos dos representaciones de Las Nu-
bes de Aristéfanes en Tarancén (Cuenca).

Y seguimos participando...

Festivales 2009

10 de febrero 2009: sede de Hispalis- Marchena (Sala Municipal de Cultura) con
Siete contra Tebas de Esquilo y Las Aves de Aristéfanes.

19 de febrero 2009: sede de Granada (Teatro Isabel La Catélica) con Siete contra
Tebas de Esquilo y Las Aves de Aristéfanes.

21 de Abril 2009: Teatro Romano de Baelo Claudia (Tarifa-Cédiz): Las Aves de
Arist6fanes.

22 de Abril 2009: Teatro Romano de Segdbriga (Cuenca): Las Aves de Aristéfanes.
23 de Abril 2009: Teatro Romano de Mérida (Badajoz): Las Nubes de Aristéfanes.

Y durante la actual edicién seguimos inmersos en los Festivales, alternando nuestra

participacion con nuestra labor como alumnos y docente.

Festivales 2010

9 de febrero de 2010: sede de Hispalis- Marchena (Sala Municipal de Cultura) con
Las Aves de Aristéfanes y Anfitrién de Plauto.

14 abril de 2010: Teatro Romano de Itdlica (Santiponce-Sevilla): Siete contra Tebas
de Esquilo.

20 abril de 2010: Centro Escénico San Isidro (Tarancén): Anfitrién de Plauto.
21 abril de 2010: Teatro Romano de Segdbriga: Sicte contra Tebas de Esquilo.
21 abril de 2010: Centro Escénico San Isidro (Tarancén): Anfitrién de Plauto
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ii“IN ALBIS TEATRO”, PASION POR EL TEATRO GRECOLATINO!!

jiPasion por el teatro grecolatino!! Ese es el lema que los componentes de “In albis

Teatro” llevamos en nuestras camisetas que lucimos alli donde vamos a representar.

La pasion que le ponemos a todo aquello que hacemos y el amor que sentimos por el

teatro grecolatino. Y llegados a este punto nos gustaria sefialar algunas caracteristicas

del grupo.

Ademais de todo lo expresado aqui, el grupo ha hecho y hace numerosas representa-
ciones en Institutos de Sevilla, Cadiz y Mélaga; ademds de ser invitados a represen-
tar por diversos ayuntamientos.

El grupo no recibe subvencién econdémica alguna de ningtin organismo o institu-
cién, por lo que se tiene que financiar con sus actuaciones. Dinero que sirve para los
montajes, para alguna comida en comin y para algin viaje a final de curso principal-
mente a la playa, que nos sirve de dia de convivencia entre todos.

Un paso tremendamente importante en el compromiso que hemos adquirido todos
con esta actividad es que el grupo desde el afio 2009 se ha constituido en Asociaciéon
Cultural y eso sin duda alguna lo ha hecho mis fuerte.

Ademis de todo esto para nosotros siempre ha sido tremendamente importante:

La necesidad de mostrar en todo momento la seriedad del trabajo de nuestro grupo,
alli donde hayamos representado.

El enorme respeto que siempre hemos tenido a los espectadores que han ido a ver-
nos, independientemente del nimero, ya fuesen muchos o pocos.

El tener muy clara la labor de difusiéon del mundo grecolatino que tenemos la
suerte de realizar, siempre sabiendo a qué tipo de espectadores nos dirigimos: jo-
venes del siglo XXI poco o nada acostumbrados a ver teatro y menos atn teatro
grecolatino.

Hemos aprendido a trabajar siempre pensando que “Lo que se ensaya y se trabaja
bien, sale bien”.

El empeno por demostrar que el teatro grecolatino no tiene por qué ser aburrido.

La enorme alegria de ver que en tu centro educativo, el IES Fuente Nueva de Morén
de la Frontera, los nombres de Esquilo, Séfocles, Euripides, Aristéfanes o Plauto,
Comedia y Tragedia son familiares para la mayorfa de alumnos del centro y que la
palabra de estos extraordinarios autores resuenan todavia hoy en el siglo XXI en
boca de jévenes alumnos de nuestra instituto.

Todo lo que hemos vivido hasta estos momentos, nos ha demostrado con creces que
el trabajo bien hecho, tiene sin lugar a dudas su fruto.

Agradecemos enormemente el apoyo en los tres Gltimos anos de nuestra profesora
de Pléstica, Carmen Leonés, en todo lo que hemos necesitado.

Y entre nuestras grandes obsesiones al representar:
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e Elcuidado de la diccidn y la proyeccion de la voz. Sin duda es de enorme importan-
cia que el publico se entere perfectamente del texto que hemos tenido que aprender.
Cuando el ptblico no se entera, se suele aburrir y empieza a desconectar.

o  Elcuidado de los movimientos acordes al personaje que estemos representando.

e Laimportancia de la musica como elemento motivador para los jovenes, actores o
espectadores.

Para finalizar este apartado quisiéramos destacar tres actividades que han sido primor-
diales para la consolidacion y desarrollo de nuestra actividad en el IES Fuente Nueva:

Los Festivales Juveniles de Teatro Grecolatino.

El Concurso de Grupos de Teatro Clasico Grecolatino que organiza el Ministerio
de Educacién.

Los Cursos de Teatro Grecolatino para profesores que organiza el ITGLS, patroci-
nados también por el propio Ministerio.

ALGO INOLVIDABLE: NUESTRO VIAJE A GRECIA EN SEPTIEMBRE DE 2009

Otro gran premio para todos nosotros. Se cumplié un sueno: VIAJAR A GRECIA;
visitar esos lugares de los que tanto habfamos hablado, que tanto habiamos expresado
en las obras representadas. Y se nos present6 la gran oportunidad tras la obtencién del
Segundo Premio en la IV Edicién del Concurso de Grupos de Teatro Grecolatino 2009.
Habiamos ganado un premio econédmico importante también. Asi, con los cinco mil eu-
ros conseguidos mas el dinero que habfamos obtenido también de nuestra participacion
en los Festivales Juveniles —y muy poquito que tuvimos que poner cada uno de nosotros-,
decidimos no dejar pasar la oportunidad de viajar a Grecia. Dicho y hecho: la fecha
fue del 20 al 24 de septiembre de 2009. Treinta y cinco miembros del grupo viajamos a
Atenas en un viaje increfble: jnosotros estuvimos alli! Indescriptible la emocién de ver a
nuestros alumnos paseando y contemplando la Acrdpolis con el Partendn, el Erecteion
y las Caridtides, el teatro de Dionisos, el de Herodes Atico, subir al monte Lycabetos y
ver las mejores vistas de Atenas y sobre todo el Partenén de noche, el Templo de Zeus,
el Arco de Adriano, el cambio de guardia en la plaza Syntagma, el Musco Arqueoldgico
Nacional. El viaje al Peloponeso: el Canal de Corinto, los restos de Micenas, el impre-
sionante Teatro de Epidauro —donde pudimos hacer varios fragmentos de Siete contra
Tebas-,... Nuestras compras alrededor de Monastiraki, comer sus pitas, manejarnos en
otro idioma,... Y todo, todo gracias al teatro grecolatino.

OTRAS FECHAS SIGNIFICATIVAS PARA EL GRUPO

Aparte de los premios conseguidos para que el grupo siguiera creciendo han sido
muy importantes algunas citas:

El7 de febrero 2007 nos estrenamos en los Festivales de Teatro Grecolatino. No te-
niamos ni idea y nos podia mas nuestra ilusién —y nuestra ignorancia-. Debfamos actuar
en el Teatro Isabel La Catélica de Granada. Tanto los alumnos que componfan el grupo
como su profesor no se habian visto en otra igual. A las diez de la manana debfamos
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representar Las Troyanas y a las doce y media Las Nubes, ante un patio de butacas lleno
a rebosar. La mayoria de chavales participaban en ambas obras y debian hacer el esfuerzo
de cambiar de chip, de tragedia a comedia en poco mas de media hora. Nunca habfamos
hecho nada parecido. Nos costé -jvaya si nos cost6!- y cometimos algunos errores fru-
to de nuestra inexperiencia, pero representamos con muchisima dignidad y cudnto nos
sirvi6 todo lo que vivimos alli. En el viaje de vuelta ya sabfamos que el grupo ya no serfa
igual después de aquello.

Dos dias después, el 9 de febrero 2007, el Ayuntamiento de nuestro pueblo, Mordén
de la Frontera, nos encargd el estreno del nuevo Teatro Oriente, que llevaba cerrado tras
interminables obras desde hacia mucho tiempo. Nosotros, un grupo de alumnos que
con su profesor hacfan teatro en su centro, teniamos el privilegio de estrenar el nuevo
edificio, de ser los primeros en pisar las tablas de su escenario. Lo hicimos con nuestras
Troyanas de Euripides y ante la expectacién creada por el estreno tuvimos que hacer dos
sesiones: a las ocho de la tarde y a las diez de la noche. Nuevo esfuerzo para el grupo y
segufamos aprendiendo lo duro que era todo esto, pero también qué afortunados éramos
haciendo todo lo que hacfamos.

Y el 17 de abril de 2007 debutariamos en el lugar més emblemético para nosotros:
el Teatro Romano de Italica. Alli donde desde 1997 habiamos asistido casi ininterrumpi-
damente afio tras afio con nuestros alumnos a ver teatro grecolatino; a aprender qué era
el teatro grecolatino. Y ahora aquella tarde de abril a las cinco y media y con més de mil
trescientos espectadores, aquellos jévenes que hacfa menos de un afo se iniciaban como
alumnos de 4° ESO en el teatro griego, y que habian sido premiados por el Ministerio;
ahora ellos eran los protagonistas ya que debian dar vida a Las Nubes de Aristéfanes.
Emocionante los preparativos pisando aquellas piedras milenarias y emocionantisima la
representacion. Hoy tres afios después volvemos a pisar su escenario con nuestra tragedia
Siete contra Tebas de Esquilo.

El7 de junio de 2008 llegdbamos a Segébriga con otro grupo de chavales de 4° ESO
para participar en la final de ese afo. La obra a representar la comedia Las Aves de Aris-
téfanes que habiamos preparado en nuestra asignatura de Cultura Clasica. Desde que
nos comunicaron que el grupo habfa sido seleccionado decidimos preparar una parte de
la comedia que todos los grupos suelen cortar: la parabasis. En ella el coro de la comedia
se queda solo en el escenario y levantdndose la méscara se dirigian al pablico o a los jue-
ces hablando por boca del autor con total libertad de palabra. En la de Las Aves el coro
intenta -de modo cémico- “sobornar” al jurado para que le otorguen el primer premio
ofreciéndole magnificos presentes. Ni cortos ni perezosos nos pusimos manos a la obra
y teniendo presente que Mordn de la Frontera es un pueblo con un importante carnaval,
decidimos interpretar esta parte de la obra a ritmo de chirigota moronense, y qué mejor
chirigota que nuestro coro de Aves con su espléndido colorido de trajes y mascaras. Y alli
NoS presentamos con nuestra guitarra, nuestra caja y nuestro bombo y platillo y bajin-
donos del escenario cantaron la pardbasis esos chavales mirando cara a cara a los jueces.
A partir de ahi decidimos mantenerla en la representacién como un homenaje también
a nuestro pueblo.

Y seguimos con experiencias fuertes. En los Festivales de 2009 nos tocé re-
presentar tres dias seguidos en tres teatros romanos distintos haciendo mis de dos
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mil kilémetros subidos en un autobts y recorriendo media Espana. Efectivamente
durante los dias 21, 22 y 23 abril de 2009 nos tocaba actuar en Baelo Claudia en
Tarifa-Céddiz junto a las Columnas de Hércules; al dia siguiente habia que estar en
Cuenca para actuar en Seg6briga y para rematar debutar nada més y nada menos que
en Mérida, y ademds aqui con una obra diferente. Y aunque nos hubiera gustado
disfrutar tranquilamente de cada una de las representaciones sin prisas y sin agobio,
aquello no era posible. Afrontamos la experiencia con una gran disciplina y paso a
paso. Muchas horas de autobus, varios chavales se nos pusieron enfermos... Pero el
grupo dio la cara en cada uno de los sitios, aunque era representar y marcharnos o
llegar al hotel de Segdbriga a las doce de la noche para cenar, dormir, representar y
volver a Mordn porque a Mérida debia ir el grupo de Las Nubes. Todos crecimos
con nuestro compromiso ¢ hicimos mas fuerte a este grupo, aunque “casi morimos
en el intento”..

El 14 de Agosto de 2009 el grupo acta por vez primera estando en periodo
vacacional al ser invitado para actuar en la localidad de Valeria, pequenio pueblo
de Cuenca pero con unos importantes restos romanos. Alli se organizan unas Jor-
nadas Romanas para poner en valor los hallazgos de su localidad. La noche del 14
de agosto en el recinto donde se encuentran los restos arqueoldgicos representamos
Siete contra Tebas de Esquilo. Y después participamos de sus fiestas... ¢Suefio de una
noche de verano?

14y 21 abril de 2010: Italica y Segdbriga, por primera vez el grupo representa una
tragedia, Siete contra Tebas de Esquilo, en los teatros romanos y dentro de los Festivales
Juveniles. Hasta ahora sélo lo habiamos hecho con nuestras comedias Las Nubes y Las
Aves. Todos los esfuerzos por sacar adelante Siete contra Tebas de Esquilo han seguido
dando sus frutos.

RECONOCIMIENTO DEL PLENO DEL AYUNTAMIENTO DE MORON DE LA
FRONTERA A LA LABOR DEL PROYECTO EDUCATIVO “IN ALBIS TEATRO”...

30 de junio de 2009

El Pleno del Ayuntamiento de Mordn de la Frontera aprobd por unanimidad en
su tltima sesién plenaria una mocidn presentada por el Grupo Socialista por la que se
“reconoce y agradece publicamente la labor educativa, social y cultural” del Grupo de
Teatro ‘In Albis, promovido por el Departamento de Cultura Clésica del IES Fuente
Nueva de la localidad y su profesor Jos¢ Luque Camero, asi como a toda la comunidad
educativa de dicho centro.

El grupo ‘In Albis Teatro’ nacié en el afio 1999 como herramienta para acercar los
textos de los autores cldsicos grecolatinos a los alumnos del IES Fuente Nueva. Durante
estos diez afos de vida por este proyecto educativo han pasado mds de 400 alumnos y
alumnas, de la mano de su profesor Jos¢ Luque, y ha contribuido a engrandecer la imagen
de Morén de la Frontera por toda Espafia.
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PREMIOS

Durante toda su trayectoria el Grupo In Albis ha conseguido diversos premios y
distinciones a lo largo de la geografia espanola. Este afio 2009, con la obra ‘Siete contra
Tebas’, han obtenido el segundo premio en la final de la final del Concurso Nacional de
Grupos de Teatro Grecolatino, celebrada el 6 de junio pasado en Segébriga (Cuenca)”

EL FUTURO DEL GRUPO

Esta reflexién que hemos realizado aqui sobre el grupo nos ha hecho sentir por un
lado lo rapido que pasa el tiempo y por otro un poco de vértigo ante todo el trabajo
realizado en estos afos con mas de 400 chavales de nuestro centro en los 15 montajes
realizados. Pero lo mas importante es: ¢y ahora qué?

Creemos que tenemos fuerza para seguir adelante en este trabajo duro y dificil en
el que la renovacién es continua y nosotros debemos irnos renovando con ellos. Por lo
pronto el grupo ha estrenado un nuevo montaje que nos ha ilusionado muchisimo. Se
trata de una comedia latina: Anfitrién de Plauto. Lo mejor es que nos lo hemos pasado
estupendamente con su montaje y ha tenido una respuesta magnifica por parte del pa-
blico en su presentacion. Y no es poco.

Y en un horizonte no muy lejano: hemos iniciado el proceso de preparacién de una
nueva obra. Se trata de la tragedia griega Las Bacantes de Euripides y creemos que es el
proyecto mds atrevido del grupo.

Mucho mas alla los dioses proveerdn...

EL PROYECTO “IN ALBIS” TEATRO PARA EL DIRECTOR DEL IES FUENTE
NUEVA

No es la primera vez, ni por suerte la tultima, que encontramos un grupo de teatro
en un centro educativo. Muchos de nosotros y me refiero a los docentes, recordamos en
nuestra nifiez a aquel grupo que se montaba con los compafieros del colegio, gracias al
interés de algun profesor en particular y que cargados de curiosidad, los més osados, un
poco asustados pero con ilusion, se atrevian a salir de si mismos, a memorizar un texto,
si, si a memorizar, salfan a escena.

Esto es lo que ocurre en nuestro centro, el IES Fuente Nueva, que por cierto tiene
como logotipo “el hombre de Vitruvio” y ya que la descripcion mds antigua de las partes
de un teatro primitivo estdn escritas precisamente por este arquitecto e ingeniero roma-
no no cabria menos que esperar que en nuestro centro se llegaran a materializar estas
tres partes principales como son la sala, auditorio o cavea de los latinos, compuesta por
nuestra comunidad educativa; la orchestra y las edificaciones de la escena formadas por
un profesor que se las ingenia y trabaja para que este suefio sea posible y por un conjunto
de alumnos y alumnas que forman un escenario humano de ilusién y savia nueva.

Y llegados a este punto, ;cabria imaginar un proyecto actual, coeducativo, integral,
generador de posibilidades, que introduzca al alumnado en un juego dramético, instru-
mento idéneo para lograr su expresion? ;Un proyecto que contribuya al logro de metas
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propuestas como la autonomia personal y la socializacién? ;Un proyecto que permita
una union globalizada de los diferentes medios de expresiéon como son el lenguaje, la
pléstica, el movimiento corporal y la musica? ¢Un proyecto que suscite la participacion
activa de alumnos, alumnas y profesorado, ofreciendo una alternativa de trabajo que no
relegue el papel de la actividad extraescolar a una actividad de menor importancia? E
incluso, ¢serfa posible imaginarnos finalmente un proyecto que favorezca la formacion
integral del alumnado como ser social, que desarrolle su potencial creativo y de aprendi-
zaje? Pues si, se llama Proyecto Educativo “In albis Teatro”, y por suerte se desarrolla en
mi Centro.

Y si encima se crean relaciones personales, que adivino continuarén en el futuro,
disfrutan, lloran, rien, bromean y como dirfa Eclesiastés, “tienen un momento para todo
y para todo tienen su momento’, yo me pregunto: ¢quién da mds, sefiores?

José Antonio Cervero, director IES Fuente Nueva

ALGUNOS TESTIMONIOS DE MIEMBROS DEL GRUPO

“Pertenecer al grupo “In albis Teatro” ha supuesto para mi una experiencia inolvida-
ble, una oportunidad de conocer gente, asi como conocer un poco de cultura grecolati-
na, como quiénes son Esquilo, Euripides, Aristéfanes o Plauto. Y sobre todo ha supuesto
mucho compaferismo, mucha ayuda, cuando lo he necesitado de mis compafieros o de
nuestro director y muchas cosas mas que no se pueden explicar con palabras.

Y mi participacién en los Concursos Nacionales ha sido algo increible pues nunca
me hubiera imaginado que con 16 anos recibiera con un grupo de mi misma edad el 2°
premio nacional con una comedia y al afio siguiente volviera a repetir ese premio con
una tragedia”

Francisco Lopez Mena

“Cuando actuamos en las sedes de los Festivales Juveniles lo que he sentido ha sido
lo primero muchisima emocién de saber que el grupo In albis participa y segundo los
sentimientos y las ganas que le pongo cada vez que actuamos ya que es algo tinico y ver-
dadero, algo que sélo pasa una vez en la vida.

Bueno, el viaje a Grecia con el grupo es algo que jamds podré olvidar: son muchi-
simas experiencias vividas juntas y sobre todo con mis compafieros del grupo. El viaje a

Grecia fue simplemente algo IMPRESIONANTE”.

Marina Gomez Azogue

“Pues el grupo In albis ha supuesto para mi muchas cosas, y no podria decirlas todas
en un parrafo. Me ha ayudado a conocer la cultura grecolatina, una cultura preciosa de
la que somos herederos. Con ¢l he podido visitar lugares magnificos en los que nunca
pensé estar, como por ejemplo, Grecia. Ademds, gracias a mi participacion en el grupo he
actuado frente a miles de personas y llevarme muy buen recuerdo de ellos.



GRUPO DE TEATRO “IN ALBIS” 103

Mi relacién con los miembros del grupo no podia ser mejor. Me llevaré de ellos muy
buenos recuerdos cuando nos separemos. Tantas experiencias juntas jamds las podré olvidar.
Hemos compartido risas y ligrimas, pero siempre nos hemos mantenido unidos, apoyindo-
nos mutuamente, con las mismas ilusiones y las mismas ganas de hacer teatro”

Laura Cala Recacha

“Participar en Los Festivales Juveniles de Teatro Grecolatino es una enorme satisfac-
cion, al saber que lo que hacemos le gusta a mucha gente y que afio tras afios nos siguen
llamando. Cuando un grupo ensaya una obra, su destino es sin duda representarla cuan-
tas mds veces mejor. Y en nuestro caso, podemos decir que hemos llevado a bastantes
lugares el nombre de nuestro grupo, asi como el de nuestro centro (aquel por el que todos
los miembros del grupo hemos pasado, IES Fuente Nueva), y sobre todo el nombre de
nuestro pueblo, a lugares como Almerfa, Granada, Segdbriga y Tarancén (Cuenca), Mé-
rida, Madrid, Itdlica, Marchena, Estepa (Sevilla)...

En cuanto al Viaje a Grecia, me sirvié para, por supuesto, conocer otra tierra y
otras costumbres... Tratando los temas que tratamos, y haciendo el teatro que hace-
mos, Grecia era un lugar obligado, ¢ interesantisimo que visitar. También me ha ser-
vido para conocer la calidad humana de mis compaifieros, de los profesores que nos
acompafiaron, y sobre todo, de nuestro director.

Mi relacién con el resto de los componentes ha sido fant4stica. Somos casi como
una mini-familia. Hemos vivido tanto juntos, tantas experiencias juntos, hemos
convivido tantas veces gracias a los viajes que hacemos... Ademds, compartimos afi-
cién: el teatro. A muchos compafieros no los conoces y con el tiempo los vas cono-
ciendo; y otros ya los conocias y sigues conociendo cosas nuevas. El teatro también
sirve para hacer amigos, y desde luego, esa complicidad que tenemos entre nosotros
cuando vamos a algtn lado, cuando pensamos en algo, cuando reimos juntos... eso,
eso es fantdstico”.

Pedro Cubiles

“Para mi estar como componente del grupo In albis ha supuesto en mi vida un
plus ya que gracias al grupo he podido conocer muchisimo més del mundo grecolatino
y a mis compaiieros que hace que estrechemos unos lazos cada vez més fuertes por el
tiempo que le dedicamos a esta actividad.

Y los premios nacionales han sido una recompensa por todo un trabajo, he-
cho con mucha ilusidn y ganas... y también un estimulo por saber que lo que estoy
haciendo es importante ya que a nivel nacional la obra que estamos representando
estd entre una de las mejores de Espafia y esto es gracias sobre todo al director del
grupo, Pepe, que pone de todo su empefio para que salga bien y que todos estemos
lo mejor posible. Y lo del viaje a Grecia fue todo un regalo inolvidable por todo lo
que vivi alli”.

Jordi Lépez Reina
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“Nuestras participaciones en el Concurso han sido todas muy trabajadas, con un
trabajo del grupo serio,... Y no es sélo trabajo, también es sentimiento. Recuerdo la dl-
tima vez que hicimos “Siete contra Tebas” y nuestra puesta en escena fue acompafiada
delagrimas de emocidn por todos mis compafieros y yo misma mientras actudbamos...y
después de actuar. Y nuestro viaje a Grecia nos ha unido tanto como grupo como per-
sonas. .. Ese viaje nos quedard marcado porque hemos pisado las calles de un pais tan
maravilloso como Grecia, hemos estado en un teatro griego donde tiempo atrés se
representd obras que hacemos nosotros, hemos comido platos tipicos..., es decir, muy
poca gente ha tenido la oportunidad que nosotros hemos tenido de ganarlo con nues-
tro trabajo haciendo teatro. Es algo que nunca se podr olvidar jsin duda!”

Estefania Ferndndez

“In albis para mi significa compaerismo, concentracién, apoyo en los demds, ganas de vi-
vir experiencias junto con tus amigos, trabajo, esfuerzo, conocer un mundo diferente al
cotidiano, fuera del ritmo diario, pues en los momentos de ensayos, viajes o actuaciones
te olvidas de problemas, de la rutina... en definitiva, algo que hay que vivir para sentir.

Nuestras actuaciones son experiencias inolvidables... Vivimos momentos de ten-
sidn, nervios que se desatan cuando subes al escenario. Es algo importante para el grupo
y siempre estamos preparados ante ello.

Y lo que mas me gusta del grupo es el companerismo, sobre todo, compafierismo.
En el grupo se respira buen ambiente tanto en los momentos en los que estamos todos
juntos como cuando nos encontramos fuera. Es apoyo, carifo... todos somos uno”

Miriam Gallardo Peridriez

“Formar parte del grupo In Albis Teatro me ha dado la posibilidad de hacer cosas
diferentes, de realizar algo tan importante y tan poco usual en la actualidad como es el
teatro, con todos los valores que se trabajan como el trabajo en equipo, la superacién,...
Por otro lado también me ha dado la posibilidad de poder viajar a muchos lugares con
mis companeros de teatro, de subir a las tablas de lugares histéricos para el teatro greco-
latino en Espana como son los teatros romanos de Itdlica, Baclo Claudia, Segdbriga o
Meérida y poder actuar en teatros con capacidad de més de mil personas, y ante pablico
de diversos lugares de Espana. Y, bueno, viajar a Grecia fue una experiencia muy emocio-
nante al poder visitar los lugares que tanto hemos escuchado hablar, que nombramos en
nuestras obras y donde, en definitiva, se encuentra todo el inicio del mundo occidental
en que vivimos”.

Javier Luque Martin
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PARODOS

I.E.S. SIBERIA EXTREMENA. Talarrubias

Premios recibidos

Curso 2005-2006.

Tercer Premio en la categorfa de comedia latina, con la obra Aulularia de Plauto.

Curso 2006-2007.

Segundo Premio en la categoria de comedia latina, con la obra Eunuco de Terencio.

Curso 2007-2008.

Primer Premio en la categorfa de comedia latina, con la obra E/ gorgojo de Plauto.

Curso 2008-2009.

Primer Accésit, Categoria Unica, con la obra Las troyanas de Euripides.

Curso 2009-2010.
Segundo premio Modalidad B, con la obra Danzad, bacantes de Euripides.
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EL CENTRO

UESTRO centro se crea a finales de la década de los 60, como un centro muni-

cipal, adscrito a institutos de secundaria, primero de Mérida y posteriormente

al Instituto Luis Chamizo de Villanueva de la Serena. En 1982 adquiere el es-
tatus de Instituto de Ensefianza Secundaria, pasando a impartir COU. Hasta esta época
llegaban alumnos procedentes de toda la comarca de La Siberia, al ser el tnico centro ofi-
cial. A mediados de los 90 se crea el IESO de Siruela que permanecié adscrito al Siberia
Extremena hasta el afio 2001, fecha en que se independiza totalmente.

Las localidades adscritas en la etapa de ESO son: Casas de Don Pedro, Esparragosa
de Lares, Puebla de Alcocer, Talarrubias.

Hay que decir que existe en Talarrubias un centro concertado de ESO (Colegio
Cristo Rey), que también incorpora alumnos de estas mismas localidades.

En la etapa de Bachillerato se incorporan ademds alumnos procedentes del centro
concertado y del IESO de Siruela que atiende a las localidades de: Sirucla, Garbayuela,
Tamurejo, Baterno, Sancti Spiritus y Garlitos.

Los alumnos procedentes de otras localidades representan en torno al 60% del total.

Estamos hablando de una comarca con una densidad de poblacion de las més bajas
de Espana, pues la parte de ella que nos aporta alumnos supone no més de 12.000 ha-
bitantes. No obstante la oferta de servicios bdsicos asistenciales estd relativamente bien
cubierta, sobre todo con la apertura reciente del Hospital Comarcal en Talarrubias. Sin
olvidarnos, eso si, de que la distancia entre localidades de la comarca puede llegar a su-
perar los 100 Km.

Texto elaborado por Silvia Pérez, directora del grupo de teatro.
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El contexto socio-econdmico y cultural en el que se sittan nuestros alumnos, tan-
to por lo que observamos, como fruto de la evaluacién llevada a cargo por el instituto
IDEA, es bajo; en una escala de 0-100 puntos tendrfamos 32,7, lo que nos sitta en la
parte baja del percentil inferior. La mayor parte de las familias viven de la agricultura y
trabajos sin cualificacién o mezcla de ambos. El nivel de titulados medios o superiores
entre los padres es muy escaso, no llegando en cualquier caso al 10% del total.

No obstante el comportamiento general de los alumnos es bueno, y en general la
disposicion de los mismos hacia el estudio no es desalentadora ni mucho menos. El por-
centaje de alumnos que pasan a Bachillerato es elevado, algo que se ve reforzado por las
escasas posibilidades de trabajo que se pueden encontrar al finalizar la etapa obligatoria.

El AMPA del centro tiene una trayectoria larga, aunque, como es tendencia general,
sin demasiada participacidn.

La poblacién inmigrante es muy escasa, no mas de media docena de alumnos de
alrededor de 430 con que contamos en las tltimas matriculas. Parecido porcentaje de
alumnos presentan absentismo ocasional, por lo que no es este un problema destacable.

El centro tiene, durante este curso 2009-2010, 25 unidades:

o Tres 1°ESO.
o Tres2°ESO.
e Dos3°deESO.
e Dos4°deESO.
e Dos grupos de diversificacién en 30y 4°.
o Tres grupos de 1° de Bachillerato.
o Tres grupos de 2° de Bachillerato.
e Dosgruposde PCPI: 1°y 2°.
e Tres Ciclos Formativos:
De Explotacién de Sistemas Informaticos (2 cursos).
De Administracion y Gestidn.
De Farmacia y Parafarmacia.
Uno de los hindicaps mas importante que arrastra el centro, desde su fundacion, es
la elevada rotacién del profesorado, que llega a renovarse en un 70% cada 4 6 5 anos. Esto
es algo trascendental a la hora de elaborar estrategias a medio y largo plazo.

Proyectos del centro - iessiberiaextrem.juntaextremadura.net

Siasi lo desean, pueden visitar la pagina Web supra citada. Alli podran obtener in-
formacion detallada de nuestro centro, dejarnos sugerencias...

Durante el presente curso académico (2009-2010), se estd trabajando en varios pro-
yectos, algunos iniciados ya en afios anteriores, otros recién estrenados:

e Grupo de teatro Parodos, creado en 2004 y dirigido por Silvia Pérez Zarco, profeso-
ra de griego con destino definitivo en el centro.

e Revista Siberia Express.

e Siberia Reciclamos.

o Carrera solidaria, que este afno ha cumplido su V edicion.
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e  Comenius multilateral.

e Proyecto “Tu salud la cuidas td, y nosotros te ayudamos”, galardonado con el primer
premio “Joaquin Sama “a la innovacién educativa.

e Grupo de fomento de la lectura, con premios a la dinamizacién de bibliotecas.

e Creacién pégina Web del centro, que ha dado como fruto la direccién de Internet
arriba indicada.
En lineas generales se puede decir que es un centro en el que reina el buen ambiente,

lo que favorece sobremanera la implicacién de la mayor parte del profesorado en los pro-

yectos que cada afio deciden emprenderse.

EL GRUPO DE TEATRO CLASICO GRECOLATINO
Historia y curriculum

El grupo de teatro Pdrodos se crea en otofio del ano 2004 con ocho alumnos de la
optativa “Cultura Clésica”. Surge con la modesta intencién de llevar a escena la lectura
dramatizada de algunos textos clasicos. De la lectura de fragmentos se pasé al montaje
de obras completas debido al entusiasmo que nuestros alumnos y alumnas pusieron en
esta empresa.

El grupo estrend su primer trabajo, Los Gemelos de Plauto, en junio de 2005 como
actividad final del curso escolar.

2005/2006

Animados por la célida acogida que tuvo la iniciativa en el curso anterior, creamos
El Aula de Teatro, abierta a todos los alumnos del Instituto. Con un total de veinte alum-
nos/as, se prepara a conciencia un nuevo montaje. En estos meses, profesores y estudian-
tes realizamos por primera vez cursos de formacién con distintos profesionales de las
artes escénicas: expresion corporal, construccién de méscaras, Comedia del Arte.

A principios del afio 2006, Aulularia, la comedia de la olla, estd lista para su estre-
no. Al esperado estreno, seguirfan otras tantas actuaciones por diversos municipios de
nuestra Comarca: La Siberia Extremena.

Pero el mayor logro de este entranable curso fue, sin lugar a dudas, la
participacion en la final del I Certamen Nacional de Teatro Grecolatino, organizado
por el Ministerio de Educacién. En junio de 2006, pisamos por vez primera la escena
de un Teatro Romano, el de Seg6briga, sede de la final. Era todo un suefio para una
agrupacion escolar que representaba obras cldsicas. Obtuvimos, ademas, el tercer
premio en la modalidad de comedia latina: el mejor aliciente para emprender un
nuevo camino.

2006/2007

Apenas habfamos comenzado nuestros ensayos del tercer montaje, E/ Eunuco de
Terencio, cuando recibimos la noticia de que el Festival Juvenil de Teatro Grecolatino
de Mérida contaba con nosotros para su edicién del ano 2007. {Nosotros, que cada afio
acudiamos al citado Festival como espectadores, ibamos a ser en esta ocasion protago-
nistas! jQué responsabilidad!
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Asi las cosas, tomamos un doble camino en este curso escolar: perfeccionar la obra
Aulularia para el Festival de Mérida y continuar con el tercer montaje de cara al II Cer-
tamen Nacional de Teatro Grecolatino.

La actuacién en Mérida y un nuevo premio en el IT Certamen fueron la mejor re-
compensa al trabajo. Recibimos, ademds, dos galardones autondmicos en la IV Edicién
de los Premios Buero Vallejo con la obra Peguerias aventuras de Ulises: mejor direccion
y mejor escenografia.

2007/2008

Serd éste un afio repleto de alegrias dificilmente igualable: primer premio en el
IIT Certamen Nacional, siete galardones autonédmicos en la V Edicién de los Premios
Buero, actuacién por segundo afo en el Festival de Mérida y estreno del grupo en el
Festival Grecolatino de Segdbriga. No podiamos pedir més. O si: el niimero de alum-
nos supera ya la treintena.

2008/2009

En este ano, el grupo Pérodos siguid su andadura formandose, asistiendo a los Camz-
pus organizados por los Premios Buero Vallejo de teatro joven y realizando jornadas en el
mismo Instituto. Como resultado de esta labor, los alumnos recogieron los dulces frutos
de nuevos premios:

e Dos galardones nacionales a la mejor escenografia y mejor vestuario por la obra
Electra, en la VI edicién de los Premios Buero de Teatro.

¢ Cuatro galardones autonémicos: mejor obra, mejor direccién, mejor actriz y mejor
interpretacion coral.

e Accéssit 4° en el IV Certamen nacional con la obra Los Gemelos.

Por otra parte nos consolidamos como parte del cartel de los Festivales de Mérida

y Segdbriga.

2009/2010

Durante el curso que nos ocupa hemos preparado comedia y tragedia, debido al
gran numero de alumnos que ha ingresado en las filas de la agrupacién. Hemos llevado
nuestras montajes a Mérida, Segdbriga y, por vez primera, a tierras gallegas, al Festival
Grecolatino de Lugo. Alli, debutamos con tres obras: El sorteo de Césina, Electra y
Asamblea de mujeres.

Este afo se ha dado comienzo a una serie de talleres paralelos:

e Un taller de percusion adaptado para su utilizacion en obras teatrales, llevado a cabo
por Marfa Moreno, profesora titular de Musica del centro.
o Un taller de danzas griegas, capitaneado por Silvia Zarco, directora del grupo de teatro.

Hoy en dia el nimero de alumnos que componen supera el medio centenar, abar-
cando desde alumnos de 1°a 6° de Primaria del CEIP Fernandez y Marin hasta alumnos
de ESO Bachillerato y Formacién Profesional del IES Siberia Extremefia de Talarrubias.
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Aulularia 2006. Teatro Romano de Mérida

VALORACION DE LA PARTICIPACION EN EL CONCURSO DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Para el grupo de teatro Parodos, su participacién en el concurso grecolatino ha
resultado la experiencia mas positiva de todas cuantas hemos vivido a lo largo de estos
cinco afios como colectivo.

Nacimosdelamano del Concurso, fue el puente que nosabri6 las puertas de Festivales
juveniles tan importantes como Mérida, Segdbriga o Lugo, crecimos formdndonos con
la ilusién de llegar cada ano a Segébriga...

Por otra parte, los alumnos/as han tenido la oportunidad de compartir momentos inolvi-
dables, hacer amigos, conocer lugares y vivir la esencia del teatro.

Atn recordamos nuestro primer dia en Segdbriga: hacfa viento, mucho viento y sol,
mucho sol. Eramos los primeros en actuar en la modalidad de comedia latina. Cuatro
de la tarde. Empezamos a montar el decorado y en dos minutos el telén habia volado.
iCudnta inexperiencia! Por fortuna, los compafieros del grupo Sardifia, quienes prepara-
ban también su escenografia, nos ofrecieron su ayuda y pusieron toda su experiencia de
25 anos a nuestro servicio. Valgan estas letras para agradecérselo de nuevo. Inolvidable
muestra de compafierismo. Y no qued6 todo en aquella tarde. Desde entonces hemos
mantenido el contacto con su director, D. Ricardo Martin, que de forma desinteresada y
continua nos ha ilustrado en estos menesteres del teatro escolar.

Imposible, cémo no, olvidar el Primer premio conseguido en el Tercer Certamen,
en sana hermandad con nuestro mecenas y maestro, el grupo Balbo, que alcanzé la cima
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El eunuco 2007. Teatro Romano de Mérida

en la modalidad de teatro griego ese mismo afno. Los dos grupos compartimos durante
dos intensos dfas los preparativos, las actuaciones de ambos, y la convivencia final en el
mismo hotel. Pdrodos nunca hubiera volado sin la humildad de Emilio Flor y la mano
amiga de Jesus Torres.

Pérodos nacid y ha crecido en el marco de los cinco concursos de teatro grecolatino.
Hemos asistido a las obras de colegas que nos han aportado mil y una ensefianzas, cono-
cido a companeros con quienes poder intercambiar inquietudes, pareceres, problemas...
No olvidemos que vivimos las mismas estampas y los mismos trajines.

VALORACION DE LA IMPORTANCIA DEL TEATRO EN LA EDUCACION Y
DEL TEATRO GRECOLATINO EN PARTICULAR

Teatro en la educacion
Pérodos, teatro escolar.

Muy orgullosos del apellido escolar, Pirodos pretende por encima de todo transmitir
valores. Consideramos que los valores son las brajulas que orientan las actuaciones en la
realidad diaria y lo hacen en funcién de creencias, formas de pensar y actuar. Si estos valores
son correctos, los aplicamos en contextos adecuados y con fines positivos, no habra ningin
problema. Gracias a ellos convertiremos a nuestros alumnos en ciudadanos integros y con
comportamientos prosociales. El problema surgirfa si sucediera lo contrario.

Con la iniciativa “Aula de teatro del IES Siberia Extremefa” pretendemos utilizar el teatro
como herramienta metodoldgica para hacer de nuestros alumnos/as ciudadanos competentes.
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Nos decidimos por este bello arte en el momento que como educadores nos preguntamos:

‘squé puede hacer el teatro por la educacion?” y estas letras nos respondieron a viva
00%... con el teatro hablan los timidos, callan los charlatanes, se rebelan los sumisos y aman
los pusildnimes, en €] todo es posible todos tienen su lugary de cada papel vivido, de cada vida
imaginada y experimentada se aprende una ensesianza nueva” (Carmen Garcia Raya).

Gracias al marcado cardcter participativo y did4ctico de la dramatizacion, nuestros
alumnos disfrutan aprendiendo valores.

No podemos obviar que hablar de expresién dramatica es hablar de comunicacion y la
comunicacion es el fundamento de la educacion y... los valores se educan.

Nos planteamos, ya en relacién con el curriculum y de forma mas concreta, la conse-
cucién de los siguientes objetivos:

o Considerar que los contenidos no son s6lo los de cardcter conceptual, sino también
los procedimientos y actitudes, de forma que el trabajo dramético ayude a conseguir
las competencias basicas, lo que implica emplear una metodologfa basada en el tra-
bajo en grupo.

o Conseguir un aprendizaje significativo, relevante y funcional, de forma que los co-
nocimientos puedan ser aplicados por el alumno en su vida diaria.

e Combinar los contenidos presentados expositivamente con las técnicas propias de
otra materia como es la interpretacion de la lectura.

o Conseguir la competencia social y ciudadana a través del trabajo realizado en grupo y
la asignacién de funciones de cada miembro del equipo.

El gorgojo 2008. Teatro Romano de Segdbriga
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o Conseguir la competencia en comunicacion lingiiistica con la utilizacién del lenguaje
teatral como instrumento privilegiado de comunicacién en el proceso interpretativo y su
implicacion animica en los espectadores.

o Conseguir la competencia para aprender a aprender pues ésta permite que el alum-
no disponga de habilidades o de estrategias que le faciliten el aprendizaje a lo largo
de su vida y que le permitan construir y transmitir conocimientos. El teatro es un
camino que lleva a conocer personas, ciudades y situaciones muy distintas y por ello
enriquece la vivencia personal y los recursos para afrontar los distintos eventos que
puedan surgir en la vida habitual.

o Conseguir la competencia en la autonomia e iniciativa personal, al ayudar al alumno
a construir y cultivar un pensamiento critico, desterrar dogmas y prejuicios ajenos.
En la propia actividad del teatro el alumnado ve las distintas ideas que se presentan
y c6mo cada personaje intenta defenderla. Le ayuda a enfrentarse a problemas, ana-
lizarlos, proponer soluciones, evaluar las consecuencias.

e Asumir responsablemente sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el res-
peto alos demas, practicar la tolerancia, la cooperacién y la solidaridad entre las
personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos
como valores comunes de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la
ciudadania democratica.

o Valorary respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades entre
ellos. Rechazar los estereotipos que supongan discriminacion entre hombres y mujeres.

e  Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los 4mbitos de la personalidad y en sus
relaciones con los demds, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de cualquier
tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

e Comprender y expresar con correccidn textos y mensajes complejos, oralmente y
por escrito, en la lengua castellana, ¢ iniciarse en el conocimiento, la lectura y el
estudio de la literatura.

Electra 2010. Tarancon
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r

El sorteo de Casina 2010. Teatro Romano de Mérida

o Conocer, analizar los rasgos basicos y apreciar el patrimonio natural, cultural, lin-
giiistico e histérico espaiiol. El teatro es una forma de conocer lugares y entornos
distintos al habitual. Es una forma de enriquecer a la persona.

e Apreciar la creacidn artistica y comprender el lenguaje de las distintas mani-
festaciones artisticas, utilizando diversos medios de expresién y representa-
cion.

e Laconsolidacién de una madurez personal, social y moral.

e La adquisicién de un mayor nivel de autonomia y, al mismo tiempo, fomentar
su capacidad para el trabajo en equipo, potenciar las técnicas de indagacién e
investigacion y las aplicaciones y transferencias de lo aprendido a la vida real,
bagaje que le permitird afrontar con éxito no sélo su futuro inmediato sino
también los estudios posteriores que pueda llevar a cabo y que en definitiva
favorecen su desarrollo personal.

TEATRO GRECOLATINO
Ya entre los filésofos griegos, encontramos dibujada la singularidad del teatro cldsico.

Segtin Aristoteles, lo que nosotros llamamos “teatro cldsico” serfa un tipo de arte
que emplea a la vez recursos variados (que en otras artes son utilizados especificamente
y por separado), como el ritmo, la palabra y la musica, con el fin de imitar a personas
que realizan acciones. Y todo ello porque de esa imitacién el ser humano extrae un
placer cuyo gozo es connatural a su carédcter, asi como también lo es su mero gusto por
aprender.

Aprendizaje de valores por medio de la mimesis con el afdn de ser mejores y disfru-
tar. Sin duda el objetivo perfecto al que un docente puede aspirar. Tenemos a nuestra
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disposicién el mejor espejo de transmision de la cultura cldsica: sus obras dramdticas.
Habria que estudiarlas, amarlas ¢ interpretarlas...

Los escasos grandes libros del mundo, los libros que, después de mds de dos mil asios
poseen atin la virtud de agitar nuestro pulso con su belleza y de brindarle inspiracién a
nuestro espiritu con la vitalidad de su pensamiento, tienen para la humanidad un valor
especial y no se debe permitir que mueran. Y sin embargo, morirdn, si no son estudiados,
amados e interpretados por una generacion tras otva. (Gilbert Murray “Esquilo el creador

de la tragedia’, Pag.9).

Desde la oportunidad que nos ofrece la docencia de la cultura clésica y el contacto
con adolescentes, debemos aprovechar cualquier via que promocione al mismo tiempo la
cuna de nuestra civilizacion y sus valores. Sabemos cudn complicado puede resultar hoy
ese acercamiento, habida cuenta del poco interés que en nuestros dias suscitan materias
como el arte o la literatura.

Es entonces cuando nos planteamos una forma ludica, entusiasta y diferente de vivir
alos clasicos. Utilizando el arte dramético como metodologia y la singularidad del teatro
clsico en cuanto a unién de ritmo, palabra y musica, intentamos con cada montaje sacar
alaluz pensamientos y reflexiones sobre el mundo clésico.

Es un hecho que las huellas del mundo greco-romano impregnan hoy la cultura de
occidente en los modos de pensar y actuar de sus habitantes. Entender y valorar estas
huellas entre las cuales se encuentra el teatro grecolatino nos acerca a las fuentes del pen-
samiento de nuestro mundo. En una sociedad marcada por el utilitarismo, el legado del
mundo cldsico ayuda a recuperar valores espirituales dormidos.

Nuestro alumnado de la Ensefanza Secundaria debe conocer y valorar sus raices
culturales y sociales.

VALORACION PERSONAL

Opinién de Pedro Benitez Alvarez, profesor de Biologia en el IES Siberia Extreme-
fia, sobre el Grupo de Teatro Pdrodos:

Pirodos, como grupo de teatro, es una interseccién de personas, cada una de las
cuales tuvieron sus circunstancias, sus intereses y sus motivaciones para formar parte de
él. Visto desde fuera solo se aprecia una representacién mds o menos exitosa de chicos/
as que subidos a un escenario han interpretado a unos personajes de un texto elegido.
No obstante, si miramos las entrafias vemos que pertenecer a un grupo teatral significa
esfuerzos: memorizar, tardes y fines de semana con ensayos, estar siempre disponible,
montar y desmontar el material en cada funcion, cargar a las espaldas con el éxito o el
fracaso etc. Pero también significa risas, amistad, compromiso, carino, diversion, alegria,
solidaridad, viajes, comidas, centro de ocio etc...

En la balanza siempre gana lo positivo, lo negativo no permanece mas de dos ho-
ras. Es tanto lo que se llega a percibir de un grupo teatral; en este caso en particular,
Pirodos; que nunca dejards de pertenecer a ¢él, es como una Madre que amamanta,
protege y guia a sus hijos, que le da las alas para remontar el vuelo pero que estd pen-
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diente de todo lo que le acontece, para amortiguar el golpe o simplemente estar a su
lado para sentirse acompafiado y arropado. Con el tiempo y mucho esfuerzo esta Ma-
dre ha conseguido crear su propia familia, distinta, Ginica, en la que rige el esfuerzo, el
carifo, el compromiso, y dar todo lo mejor de cada uno para ¢l y para todos los demds
miembros familiares.
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| Instituto de La Fortuna se inaugurd en el curso 1986-1987, en el municipio de
Leganés como Leganés VII, siendo el tnico centro de bachillerato del barrio, en
seguida se le dio el nombre que lleva, como bandera de este.

Comenzé como Instituto de Bachillerato y a partir de 1996 funciona como Institu-
to de EnsefAanza Secundaria.

Tiene una especial configuracion fisica estructurada en cinco edificios, cuatro de
una planta y uno de dos plantas (donde se desarrollan las clases del 1°y 2° curso de Se-
cundaria), esto supone una gran dispersién tanto de los recursos materiales como de los
humanos y especial dificultad en la labor de control y vigilancia.

Consta de treinta aulas, tres laboratorios, diez departamentos, cinco despachos, un
taller de Tecnologfa, dos aulas de ordenadores, un aula de Dibujo, un aula de Plistica,
una sala de usos multiples, Biblioteca, una sala de profesores, un cuarto para la recepciéon
de padres, un cuarto TIC, un espacio de reunién de AMPA, gimnasio, pistas polidepor-
tivas en el recinto del centro y uso de las instalaciones deportivas del Ayuntamiento, y
cafeterfa para profesores y alumnos.

Hay que destacar el Jardin, concebido y realizado como un pequeo jardin botanico. Pla-
nificado desde su origen por el Jefe del departamento de Biologfa y Geologia (especializado
en Botdnica) plantado y cuidado por todas las promociones de alumnos y profesores que han
formado y forman parte del centro. Se compone de més de 55 especies de drboles y arbustos.

El alumnado procede bisicamente de los dos colegios de Educacién Primaria publi-
cos del barrio. Paulatinamente se van incorporando alumnos inmigrantes recién llegados
al pafs, y otros procedentes de centros externos al barrio que acceden aqui por traslado
de domicilio, como resultado del actual desarrollo urbanistico.

Texto elaborado por Juan Valdé, director del grupo de teatro.
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PROYECTOS

o Comenius

Participacién en el Programa Citas culturales y gastrondmicas, coordinado por la
profesora Jefe del Departamento de Inglés, con los socios de Francia (Coordinador del
Proyecto), Portugal, Italia, Alemania y Lituania.

e Plan PROA

Programa de Acompanamiento Refuerzo, Orientacién y Apoyo, con el propésito de
ayudar a alumnos con posibilidades objetivas de conseguir los objetivos académicos sufi-
cientes para promocionar con sus companeros.

e Estudio y estrategias de aprendizaje para tres grupos de alumnos de 1°, 2°y 3° de
ESO.
- Horario: 16:00 - 18:00 h los lunes y miércoles
-Monitores: antiguos alumnos del Centro.

o Campeonatos Escolares
Alumnos: todos los niveles
Tardes de martes y jueves de 16:00 a 18:00h.
Actividades: futbol, balonmano y judo.
-Somos campeones de la Comunidad dos afios consecutivos en Balonmano femenino.

-Segundo lugar en Judo

o Apoyo ala Escuela

Estudio guiado de las tardes: con la intencién de atender las necesidades de
todos aquellos alumnos que no puedan realizar los deberes en casa, o bien necesiten
cualquier tipo de ayuda académica. Se realiza un control de asistencia estricto y una
memoria de su aprovechamiento.

-Horario de 17:30 a 19:30h. de lunes a jueves.

o Educacion para la Salud
-Semana de la fruta: para todos los cursos, en los recreos, en la primera semana de junio.
-Actividades sobre Educacién Vial con la asociaciéon Lucha Motera. Para los alum-
nos de 4° ESO.

o Educacion para la Paz:
Movimiento por la Paz, el Desarme y la Libertad (MPDL): actividades en todos los nive-
les y grupos sobre la Violencia de género, Racismo y Xenofobia, y Cooperacion y Desarrollo.
-Carnaval en el barrio: comparsa formada por alumnos y profesores.

o Equipo de Mediacién:
Formado por los delegados de convivencia donde se imparte formacion a los alum-
nos colaboradores y también la difusién del Proyecto a nuevos profesores y familias.

o Olimpiada del Saber: de contenido académico como Fiesta final del curso.

o Grupo de Teatro:
Dirigido por la Profesora Técnico de Servicios a la Comunidad (PTSC): Grupo de
30 alumnos de distintos niveles de secundaria.
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o Revista Entérate:

Capitulo aparte merece nuestra revista Entérate, que elaboran basicamente los
alumnos del centro y que cumplié 20 anos en el afio 2009. Se puede consultar en nuestra
pagina Web.

o Educacion Sexual
Educacién afectivo-sexual: dirigida a todos los alumnos de secundaria, en 4 sesiones
en tutorfa, dedicada la tltima al Taller de Preservativos en el grupo de 4° de ESO.

o Prevencién de Drogodependencias

Proyecto Ponle un tapén al botellon, con la Fundacién de Baloncesto. Dirigida a los
alumnos de 3°y 4° ESO.

Leganavidad: Fiesta de Fin del primer trimestre.

Aguaness: Fiesta de Fin de curso.

o Proyecto de Desarrollo Emocional

Dirigida a todos los alumnos de primero de secundaria, en 8 sesiones en tutoria,
durante todo el curso, los dos primeros trimestres a cargo de monitores externos (grupo
Alrtera) y el ultimo trimestre realizardn las actividades los tutores.

o Actividad musical
Coro de alumnos y profesores del Centro dirigido por la profesora de musica.

e Salidas culturales vespertinas
Los alumnos y sus familias y los profesores. El Centro propondra Actividades Cultu-
rales Compartidas, por la tarde, con una periodicidad trimestral.

o Onas actividades
-Albergues de Convivencia en la naturaleza
-Visitas culturales a Museos, teatros, cines y conciertos:
-Trascine, Muvies
-Viaje de Fin de Curso
-Asistencia y representacién en Festivales de teatro en: Sagunto, Segdbriga, Mérida.
-Semana de la Ciencia
-Salidas a la Naturaleza: Sendas ecoldgicas.
-Exposicion de trabajos de Pléstica

-Salidas culturales, mitoldgicas y arqueoldgicas: Avila, Salamanca, Toledo, Segovia,
Carranque, Cercedilla

-Fiesta de Navidad
-Fiesta Fin de Curso:
-Planificacién y cuidado del Jardin. Cultivo del Huerto. Granja avicola

-Exposicion y concurso de Magquetas.
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ANO 2003: SE LEVANTA EL TELON DE LOS JUEGOS DE TEATRO

Aquella mafiana de septiembre, cuando propusimos a los alumnos de 4° de la ESO
formar un grupo para hacer juegos de teatro, slo nueve de casi cien alzaron la mano.
Uno de ellos puso la condicién de que no hubiera obligacién de subirse a un escenario a
representar una obra. Pocos meses mds tarde fue esa misma alumna, cuando ya ensayéba-
mos nuestra primera comedia, Cdsina, de Plauto, la que dijo: “una frase mds, quiero una
frase mds y que estrenemos ya”.

Tenfamos un lema: “hacemos teatro para divertirnos”; el manual con juegos de tea-
tro del profesor cordobés Pepe Canas; la admiracién por el Grupo gaditano Balbo y
su director Emilio Flor, cuyos montajes de comedia frescos y desenfadados querfamos
emular y muchas, muchas ganas de pasarlo realmente bien.

El Aula de Usos Multiples se convirtié pronto en una plaza imaginaria donde los
chicos jugaban a convertirse en unos perfectos “sin-vergiienzas”. Aprendieron a “llenar”
el aula con su voz y a pasear transforméndose en un joven enamoradizo, un viejo borra-
cho, un soldado fanfarrén, una chica alegre y coqueta...decenas y decenas de personajes
distintos que desfilaban por aquella plaza como por arte de magia, la magia del teatro.

Pronto aparecieron también las improvisaciones y las creaciones propias de los
alumnos a partir de hechos cotidianos.

Durante cuatro o cinco meses no hubo una obra concreta que trabajar para repre-
sentar, sin embargo los ejercicios de relajacion, desinhibicién, voz, expresion corporal
y creatividad estaban dando sus frutos. Poco tiempo después comenzaron los montajes
teatrales.

REPRESENTAMOS OBRAS DE TEATRO.
REPRESENTAMOS “CASINA” DE PLAUTO

Lisidamo: Juan Valdé. Viejo crdpula que lucha lo indecible por “cornear” a su
esposa. A toda costa quiere que la bella Cdsina se case con su granjero, amigo y “coma-
rido” Olimpién, para poder ir él “a mojar pan” a la granja cuando quiera.

Olimpién “El Paquetén”: Lorenzo Cerro. Noble hasta la médula, pasard con
la bella Césina-Césino, la noche de bodas “mds extrafia” que jamds hubiera podido
imaginar.

ino: Luis Rebollo. Delgaino y vacilén, acabard burlindose de sus dos anterio-
Cal Luis Rebollo. Del y vacil bard burldndose d d t
res contrincantes, exhibiendo sus mejores “dotes amorosas”.

Actriz del prélogo: Gema Luque. Tremendamente sensual, elegante y coqueta,
hace una introduccién del argumento de la obra, salpicada de finas reflexiones sobre
el mundo cldsico, el vino, el amor...

Cleéstrata: (Cleo para los amigos): Esther Hidalgo. Una senorona, muy senoro-
na, algo trégica, a veces, algo nona, otras,...y siempre dispuesta a no ser “corneada por
su esposo Lisidamo”, pues, en el fondo, fondo, fondo...le quiere.
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El novi@ va a desposarse con el granjero Olimpi6n

Mirrina: Raquel Inigo. Vecina y amiga intima de la esposa de Lisidamo. La lla-
mamos “jarrica” por su constante mania de apoyar los brazos en las caderas. Es puro
sentimiento, ingenuidad y las cosas siempre dichas “a las claras”.

Pardalisca: Paloma de la Flor. Es la sierva mds atrevida, mds loba, mds leona...
un auténtico zooldgico de fieras de la selva erdtica.

Sierva I: Raquel Galiano. Marchosisima presentadora de combates de boxeo.
Sierva II: Carolina Aguilar. Picarona motorista y drbitra de boxeo.

Sierva III: Paulina Orrico. Picarona y sensual, mueve carteles como nadie.
Sierva IV: Samanta Sdnchez. Las sefales de tréfico amoroso son su especialidad.
Sierva V: Soraya Garrido. Agarradora de mondongos.

Siervo/a (de sexo neutro): David Parra. Es un artista del meneo de pelotas.

GENTE IMPRESCINDIBLE:
Luces y sonido: Judith Diaz.

Escenografia: Carlos Herrero (prof. de Tecno), Estanislao Villero (prof. de Plasti-
ca), Carpe Diem y todos los chavales que se dejaron caer por el pasillo de direccidn para
ayudar en lo que pudieron.

Seleccién musical: Carpe Diem

Vestuario: Las mamds de Carpe Diem.
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GRACIAS DE TODO CORAZON A QUIENES NOS AYUDARON EN TODO
LO QUE LES PEDIMOS

Ana Ogando y Javier Rodriguez por sus consejos musicales (son profes de Musica).
José Manuel Conde (profe de Religion) con la informatica.

Mercedes Salé (profe de Educacién Fisica) con su entusiasmo y su presteza a ayudar
en lo que sea.

La Junta Directiva del centro por hacer que los problemillas dejaran de ser tales.

La Junta de Distrito del barrio de La Fortuna por cedernos su salén de actos para
los ensayos.

Director: Juan Valdé Mauricio
LUGARES DE REPRESENTACION

Debimos de representarla unas veinte veces entre los afios 2004 y 2005 en los si-
guientes lugares:

o Juntade Distrito del barrio de La Fortuna de Leganés.

e Paraninfo de la Universidad Complutense de Madrid. (Festival de teatro grecolati-
no del Instituto de Teatro Grecolatino de Segébriga (ITGLS)

e Teatro romano de Segdbriga en Cuenca. (Festival ITGLS)

e IES Los Cerros de Ubeda en Jaén.

e Centro de representacién San Isidro de Tarancén en Cuenca. (Festival ITGLS)

o  Centro Cultural Rigoberta Menchu de Leganés.

REPRESENTAMOS “ EL GORGOJO” DE PLAUTO

Fédromo: David Parra. Joven libre, enamorado de una sierva y sin un chavo para
liberarla. Tiene algunos problemillas al intentar pronunciar la erre.

Palinuro: David Calero. Siervo de Fédromo, a quien aconseja sobre el mal de
amor. Va soltando pluma por donde quiera que va.

Leena: Paloma de la Flor. Sierva de la “chulaputinas” duefia de la amada de Fé-
dromo. Ama a Don Rioja por encima de todo y permite que los enamorados se vean
a escondidas.

Planesia: Gema Luque. Amada de Fédromo. Besa a su amado de mil maneras
distintas.

Capadocia: Raquel Galiano. Chulaputinas duefia de Planesia. Sufre de “merda-
losis”, es decir, todos los males del mundo.

El Gorgojo: Luis Rebollo. Pardsito de Fédromo. Con su astucia, le conseguird
el dinero necesario para liberar a su amada Planesia. Su religiéon es la comida. Sus
platos favoritos: el consomé con un huevo dentro, la tetilla de cerda y todas las demds
comidas.
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Licona: Paulina Orrico. Viuda del banquero Licén. Es muy sensual, coqueta y

seductora.

Terapontigono Plantagidoro (“Terapo” para los amigos que no quieren atragan-
tarse pronunciando el nombrecito): Javier Arconada. Es un soldado fanfarrén capaz
de partir en dos un elefante con un abrelatas.

Sierva I: Samanta Sdanchez / Ana Diaz
Sierva II: Raquel Inigo / Patricia Maeso
Sierva III: Esther Hidalgo / Carmen Montes
Sierva IV: Paloma de la Flor.

Sierva V: Judith Diaz.

Este grupo de siervas son la alegria de esta huerta de amor, intriga y enredo. Son
picaras, dicharacheras y entusiastas seguidoras de toda la accién, que no permane-
cen impasibles ante nada.

Disefo de vestuario y maquillaje: Teresa Rodriguez (profe de Dibujo) y M=?
Jests Cueto (profe de Lengua y Literatura).

Escenografia y atrezzo: Carlos Herrero, Begofia Sesma (Tecnologfa), Estanislao
Villero (Dibujo), Carpe Diem y otros muchos chicos del instituto.

Musica y luces: Paulina Orrico y Judith Diaz.
Informitica: Juanjo Garcia (Matemdticas).

Dirige (todo lo que puede): Juan Valdé.
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Lugares de representacién:
Debieron ser unas quince representaciones.

*  Junta de Distrito del barrio de La Fortuna en Leganés.

*  Auditorio del Parque Torres de Cartagena. (Festival ITGLS)

e Centro de representaciones escénicas de San Insidro en Tarancédn, dentro del
festival del ITGLS. Aqui se representd cinco veces.

*  Centro de tetrapléjicos de Leganés.

REPRESENTAMOS “ANTIGONA” DE SOFOLES
Reparto:

ANTIGONA: Raquel Galiano, CORIFEO: Neri Amigo, CREONTE: David
Parra, EURIDICE: Sheila Hernéndez / Alba Barra, HEMON: David Calero / Sergio
Ferndndez, ISMENE: Paloma de la Flor, TIRESIAS: José M2 Rojo, GUARDIAN
I: Alberto Fernindez, GUARDIAN II: Javier Arconada, SIERVO: Mario Lépez,
CORO: Carmen Montes, Laura Martinez, Lara Rodriguez, Ana Diaz, Judith Diaz,
Patricia Maeso, Paulina Orrico, Alba Barra, Jessica Siles, SOLDADOS: David Cale-
ro, José M2 Rojo, Mario Lépez, Alberto Ferndndez, Javier Arconada, Cristian Lépez,
Jonatan Gonzdlez, César Diaz, Aarén Diaz, Sergio Ferndndez.

Muisica original: Carmelo Pecina, Rafael de Prada y José Aurelio Ferndndez.
Disefio de escenografia y vestuario, cartel y fotografias: M Teresa Rodriguez.
Confeccién de vestuario: Rosa Agea, M# Rosario Martinez y Teresa Rodriguez.
Luminotecnia, sonido, realizacién de escenografia, informdtica: Carpe Diem.
DIRECCION: Juan Valdé.

Lugares en que fue representada antigona

e Unas quince representaciones repartidas por estos escenarios:

e Juntade Distrito del barrio de La Fortuna, Leganés.

o Teatro romano de Segdbriga. Festival del ITGLS.

e Auditorio del Parque Torres en Cartagena. Festival del ITGLS.
e Salén de Actos de IFEMA

PEQUENAS Y GRANDES HISTORIAS VIVIDAS CON EL TEATRO
En época de ensayos

El grupo aumenté desde nueve hasta veintid6s actores. Las razones fueron multi-
ples: “Ya habia hecho teatro y me apetecia continuar”. “De esta manera me olvido de los
malos rollos que tengo”, “Quiero vencer mi timidez” “Acabo de llegar de Colombia y
quiero conocer gente” “Via mis amigos en la primera representacién de Cdsina y quiero

7«

estar aqui” “Quiero experimentar cosas nuevas”...

Durante los juegos de teatro se pusieron de manifiesto las limitaciones y las cualida-
des de cada uno en voz y en expresion corporal. Aquellas en muchos casos las superamos
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y ¢stas las explotamos al maximo. Siempre jugando. Todavia no tenfamos obra concreta,
s6lo ejercicios de cardcter general y pequenas escenas, la mayoria creadas por nosotros
mismos.

Alguno aprendié que se puede caminar erguido y hacer que su voz deje de temblar.
Otros que podian imaginar y crear situaciones comicas a raudales. Otros que podian
emocionarse interpretando y llegar incluso a llorar actuando. Y por encima de todo, en
aquellos primeros tiempos, tomamos conciencia de grupo y de lo que podemos ayudar-
nos y apoyarnos unos a otros si tenemos un fin comun. Se anudaron lazos fuertes de
amistad.

En las representaciones

Carpe diem, Carpe theatrum, “disfruta del momento, disfruta del teatro”. Lo hici-
mos nuestro lema y vivimos intensamente la idea de transmitir alegrfa con las comedias
y hondos sentimientos con la tragedia.

“Si nosotros lo pasamos bien, el publico lo pasara bien”. “Si nosotros sentimos den-
tro la tragedia, la haremos sentir a los demas”.

Todos en corro, las manos juntas y todos a una voz “idisfrutemos del teatro!, {Car-
pe....Diemmmmmmm!

Cada actuacion es tnica. Cada publico diferente. Hay actuaciones inolvidables en
La Junta de Distrito del barrio de La Fortuna, en Segdbriga,

Cartagena y el Paraninfo de la Universidad Complutense de Madrid.

Técnicamente nunca fuimos perfectos, ni nunca lo pretendimos. Aun asf alcanza-
mos un nivel de naturalidad en la interpretacién bastante alto. Nunca se solté texto sin
mas, siempre se interpretaba el texto desde el interior del personaje que por arte de magia
habitaba por momentos dentro de nosotros. Habfa que sentir, que pensar y que moverse
en todo momento como el personaje que éramos. Ademds, “La palabra se tiene que ver,
el movimiento se tiene que oir” (Emilio Flor). De esta forma ahuyentamos la sobreac-
tuacién que con frecuencia se torna metalica y rompe la comunidn entre espectadores y
actores.

En una entrevista de los medios que cubren los eventos en IFEMA, alguien nos pre-
guntd que cdmo se podia conseguir tanta naturalidad en chicos tan jévenes. Le respon-
dimos que se aprende jugando, jugando a hacer teatro, jugando a transformarte en un
personaje determinado y hacer cosas cotidianas y cosas extraordinarias sintiendo desde
dentro palabras y acciones.

y

Como he dicho antes algunas actuaciones fueron inolvidables. Cito aqui cuatro: en
Segobriga con Césina y Antigona, en el Paraninfo de la Complutense con Casina y en
el Parque Torres de Cartagena con El Gorgojo y Antigona. Al finalizar las representa-
ciones, el escenario se llenaba de decenas de espectadores que querfan hablar y conocer a
aquellos actores que eran chicos de su edad y que tanto les habfan hecho reir o tan hondo
les habfan hecho sentir. Les habia emocionado el hecho de que fueran estudiantes como
ellos, con parecidas formas de pensar, de vivir, de hablar, de vestir...y que habian conse-
guido algo tan extraordinario como es emocionar con el teatro.
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Atin me emociono recordando los momentos en los que os vi entusiasmados y emo-
cionados: “Estoy llorando, no s¢ por qué, creo que es de felicidad”. “¢Esto lo hemos hecho

o«

nosotros, que venimos de un barrio de nd?” “(En el puerto de Cartagenay con dieciocho
afios recién cumplidos) “Es la primera vez que veo el mar” “Me han preguntado los
profes que dénde tenfa escondida esta voz ““Es increible cémo me olvido de mis malos

rollos cuando hago teatro”, “Una chica me ha pedido mi nimero de mévil, jes la primera
vez que me pasa esto!”...

Y asi hay un sinfin de comentarios, anécdotas y pequenas grandes historias vividas
con el teatro. Todas giran en torno a la autoestima y lo que es mds importante: se des-
pierta el afin de superacién, empiezas a creerte de verdad que tus limites tan cercanos se
pueden superar y ponerte nuevos retos mds altos y mas lejanos con el convencimiento de
que la ilusion y el trabajo duro te haran superarlos.

EN LOS VIAJES

Laidea de hacer una gira, Tarancon, Segdbriga, Cartagena, Ubeda, Madrid, ilusiona
muchismo, mis con quince, dieciséis, diecisicte y dieciocho afios. Los ojos y la mente se
abren de par en par y se descubren cudntas cosas diferentes y cudntas iguales hay fuera
de nuestro barrio.

Pero el gran viaje llegé con Grecia. Habfamos ganado el Certamen de Teatro Gre-
colatino organizado por el MEC y el ITGLS con nuestra tragedia Antigona. No pudo
haber mejor colofén. Aqui van algunas fotografias del viaje y algunos comentarios escri-
tos por los chicos:

“iQuién me iba a decir a mi que un teatro de barrio llegarfa tan lejos! Al teatro de
Epidauro en Grecia!

“Desde aqui, Cabo Sounion, Egeo aguardaba el regreso de su hijo Teseo tras matar
al Minotauro”

“Estos son unos de los mejores dias de mi corta vida”
“1Qué fantdsticos e inolvidables dias!
“iInolvidable, sencillamente inolvidable!

“Por un sueno, una ilusién hecha realidad. Carpe Diem pis6 tierra griega, lo mejor
que ocurrié jamas”

Gracias al Instituto de Teatro Grecolatino de Segébriga que fund6 Aurelio Bermejo
hace mas de dos décadas, cientos de miles de estudiantes y decenas de grupos de teatro
han disfrutado de las obras grecolatinas. El apoyo del Ministerio ha sido y es fundamen-
tal para que siga viva esta gran ilusién hecha realidad. Que sea asi per saecula saeculorum.
Carpe Diem, CARPE.
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BALBO

I.LE.S. DOMINGO. El Puerto de Santa Maria

Premios recibidos

Curso 2007-2008.
Primer premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega.

El ciclope de Euripides
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NUESTRO CENTRO

I LE.S. Santo Domingo se encuentra situado en el centro histérico de la localidad

de El Puerto de Santa Marfa. El edificio corresponde a un antiguo Convento do-

minico de finales del siglo XVII, en el que cabe destacar su patio con naranjos, el
claustro, la biblioteca, antigua iglesia, y la portada de influencia americana. En distintas
¢pocas ha sido sede de las Casas Consistoriales, Ayuntamiento e Instituto de Formacién
Profesional.

En la actualidad ofrece ensefianzas de Secundaria y de Bachillerato en turno
diurno mas Secundaria de Adultos, Bachillerato y un Ciclo Superior de Vitivinicul-
tura en el turno de tarde o adulto.

Al estar situado en el casco histérico es muy solicitado pero sus reducidas di-
mensiones no permiten un elevado nimero de grupos.

Como primer y principal objetivo, el Plan de Centro plantea el ¢éxito educativo y
académico. Por lo tanto, nunca dejaremos de esforzarnos por conseguir un elevado éxito
en los resultados. Realmente estamos satisfechos de la formacién que el alumnado recibe,
a pesar de que las dificultades educativas y de aprendizaje han aumentado por muchos
factores.

Como un aspecto positivo, reconocido en la ciudad y especialmente en los dmbitos
educativos, es su sobresaliente participacion en las propuestas culturales, ya en activida-
des complementarias o ya en las extraescolares.

La comunidad educativa y las autoridades culturales estan orgullosas de nuestra partici-
pacién en los actos relacionados con la creatividad y con el arte. Nuestro edificio no deja de

Texto elaborado por Jestis Gutiérrez, director del grupo de teatro.
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latir como foco de cultura ya que sus instalaciones (biblioteca, salén de actos, patio y claustro)
son utilizadas no sélo por nuestro alumnado para sus actividades culturales, sino también
por entidades, asociaciones y comunidades para sus eventos. La ciudadania portuense solicita
nuestras dependencias para sus ensayos, conferencias, propuestas, reuniones, etc.

Como principales agentes de cultura destacan los diversos grupos de teatro de adul-
tos, las Asociaciones de Amas de Casa, las Agrupaciones Carnavalescas, El Orfe6n Por-
tuense; en resumen, todos se sienten felices de tener este centro como si fuera su casa.

La ciudad se siente orgullosa de que Santo Domingo sea corazén cultural y de que
Teatro Balbo sea la actividad que mds se ha consolidado en el tiempo y en sus propues-
tas creativas.

En la actualidad Teatro Balbo est4 constituido como asociacién cultural y se gestio-
na de forma independiente al centro, pero seguimos manteniendo la misma relacién que
durante todos estos anos.

EI LE.S. Santo Domingo ofrece a su alumnado Proyectos en todas las lineas edu-
cativas. Sobresale el proyecto de ser centro TIC con el que se anima a manejar recursos
audiovisuales e informdticos. Participamos en Proyectos como el Plan Familia, Plan de
Convivencia, Plan de Forma Joven, Plan de Lectura y Biblioteca, Plan de Paz, Plan de
Solidaridad con Amal Esperanza, Hermanitas de los Pobres, Madre Coraje, etc.

Queremos decir como resumen que en nuestro Instituto se busca una formacién
integra en valores positivos y, lo mds importante, que la ciudad nos quiere en todos los
sentidos.

HISTORIA'Y CURRICULUM

Balbo, nombre elegido como recuerdo de la ilustre familia que tuvo tanta importan-
cia en las reformas romanizadoras de la antigua ciudad de Gades, es el tltimo eslabén de
una larga cadena de grupos de teatro (Histridn, Antinoe, Baco,...) creados por Emilio
Flor, profesor y catedratico de latin, como instrumento pedagdgico para la ensenanza
de dicha asignatura.

Emilio Flor, desde el curso 1974-75, su primer afo de docencia, nunca ha dejado de
realizar un montaje relacionado con el mundo grecolatino. Desde ese afio y en todos y
cada uno de los centros donde impartié clases: Universidad de Sevilla, Universidad de
Cédiz, LE.S. Isidro Arcenegui de Marchena (Sevilla), LE.S. Wenceslao Benitez de San
Fernando (C4diz), L.E.S. Pedro Mufioz Seca de El Puerto de Santa Maria, LE.S. Santo
Domingo de El Puerto de Santa Marfa.

Numerosos fueron los jévenes que han tocado esta faceta de la cultura clésica.

Teatro Balbo ha llevado a escena casi la totalidad de las comedias de Plauto, des-
tacando entre ellas: Aulularia, Mostellaria, El Persa, EI Gorgojo, Los Gemelos, Miles
Gloriosus, y una revisién del texto de Rudens realizada por Martin Bejarano, impri-
miendo un aire nuevo y acentuando de esta forma los equivocos lingiisticos, la pérdi-
dadelailusién escénicay la tipificacién de los personajes para acercarlo més al publico
actual.
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Igualmente ha representado un sinfin de tragedias de los dramaturgos mas céle-
bres: Antigona de Séfocles, Coéforas de Esquilo, Troyanas de Euripides, Electra de
Euripides.

Ademas de los montajes ya mencionados, el grupo se ha enfrentado a textos selec-
cionados por Emilio Flor y producidos expresamente para Teatro Balbo como es el caso
del montaje Phersu, un paseo por las literaturas romana y griega donde se repasaban los
versos de Catulo y Safo, las inscripciones funerarias de los romanos més distinguidos, la
historiografia, el teatro, la sitira...

Dicho montaje se ha escenificado, especialmente, en Muscos de temdtica anti-
gua como son el Museo Nacional de Arte Romano de Mérida, el Museo Arqueoldgico
de Jerez, el de El Puerto de Santa Marfa, el de Guissona (Lleida) o los Museos provincia-
les de Cédiz y Almeria.

Como actividad atrayente para el actor-agente y para el publico-oyente segui-
mos ofreciendo en época estival visitas teatralizadas en los mismos espacios musefs-
ticos con textos basados en la historia de personajes y en los elementos expuestos en
sus vitrinas.

Igualmente han sido divertidos y atractivos los pasacalles realizados en el Conjunto
Arqueoldgico de Itdlica y en el pueblo de Santiponce con personajes ¢ historias de la
antigua Itdlica.

Otro espectaculo, creado y producido para el grupo y con el que en la actualidad estd
realizando representaciones, es el de La mujer en la tragedia de Martin Bejarano, un acerca-
miento entre la tragedia griega y el universo de Federico Garcfa Lorca.

Los escenarios en los que han sido representadas estas obras son de lo més diversos.
Teatro Balbo ha actuado en aulas, patios, gimnasios, salones de actos de Institutos de Ba-
chillerato y Universidades pero también en teatros con renombre como el Teatro Lope de
Vega de Sevilla, el Teatro Arriaga de Bilbao, Teatro Novedades de Barcelona, Teatro Pavén
de Madrid, Teatro Principal de Zaragoza, Teatro Cervantes de Alcald de Henares, Teatro
Isabel La Catélica de Granada o el Teatro Pedro Mufioz Seca de El Puerto de Santa Ma-
ria. En los Palacios de Congresos de Santander, Sevilla y Madrid, en las Universidades de
Cédiz'y Coimbra (Portugal) y muy especialmente en los Teatros romanos de Cédiz, Bae-
lo Claudia, Segébriga, Sagunto ¢ Itdlica (Sevilla) y en el Campo de Marte de Tarragona.
Asimismo en los espacios escénicos de las sedes de los festivales grecolatinos de teatro de
Lugo, Gijon, Mallorca, Menorca, Cartagena, Tarragona, Mélaga, Almeria, etc.

También hemos participado en festivales de teatro profesional como el Festival In-
ternacional de Teatro de Braga “MIMARTE” en Portugal o el Festival de Teatro Capves-
pres de Guissona (LLeida) ambos en 2005 con nuestro montaje de Miles Gloriosus de
Plauto. Igualmente participamos en dos ediciones del Festival de Teatro de Comedias de
El Puerto de Santa Marfa, nuestra ciudad, con dos versiones de la misma comedia.

Queremos destacar especialmente nuestra participacién en uno de los festivales de
teatro profesional mds importante de la peninsula, el de Mérida, concretamente en la
pasada LIII edicién del Festival de Teatro Cldsico de Mérida en 2007 con nuestra pro-
puesta de Las Troyanas, obteniendo un rotundo éxito.
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En nuestra localidad, organizamos en cinco ocasiones otros tantos festivales greco-
latinos presentando todas las propuestas del afio y con la intervencién del grupo de la
Universidad de Coimbra invitado expresamente para la ocasion.

Siempre la direccién escénica ha sido compartida entre nuestro creador y el cuadro
actoral més veterano y mas implicado que seguia en contacto con el grupo.

En la actualidad dicho trabajo de direccidn es llevado a cabo por Emilio Flor, méxi-
mo representante del grupo y de la filosofia que transmitimos con nuestros montajes,
y por dos licenciados en Arte Dramdtico, Jose Pecho y Sara Nanpéh, ademds de Paco
Crespo, colaborador y miembro del grupo desde sus inicios.

EVOLUCION

En nuestros mds de treinta y cinco afios de existencia, la evolucion en la forma de tra-
bajar y enfrentarnos a los textos grecolatinos ha variado considerablemente. En los inicios
de la aventura, con pocos conocimientos del hecho teatral y escasos de recursos, tenfamos
que poner imaginacién e incluso como anécdota diremos que dinero de nuestros propios
bolsillos para actuar. Pero las ganas de hacer teatro se imponia a las adversidades que encon-
trabamos en el camino y todos y cada uno aportidbamos nuestro bagaje. El motor generador
de las obras era el empenio, el tesdn, las ganas de pasarlo bien y, especialmente, la ilusion.

Ahora, con la misma fuerza del primer dia, sumamos herramientas teatrales como
son el estudio y andlisis del texto, la creaciéon de los personajes, el ritmo, la precision
corporal dando mayor valor al acto teatral en si mismo, empleando la disciplina actoral
como mecanismo indispensable para llevarlo a cabo.

Nuestro principal objetivo es divulgar la cultura grecolatina para que los alumnos
conozcan y aprendan a distinguir en nuestra propia sociedad los origenes de nuestra cul-
tura. Y que nuestros alumnos-actores aprendan a hacer teatro.

Retomamos el propésito del ilustre gaditano Balbo el Menor y continuamos con
su mismo objetivo: difundir el teatro, pero esta vez en piedras de espectdculo y pasion.
Y transmitimos nuestro eterno deseo: el teatro como risa, desenfado y fiesta. Y siempre
buscamos evocar palabras de reencuentro con el pasado que hagan esponjar piedras y
rocas antiguas con el aire de la brisa gaditana.

COMPONENTES

El nimero de componentes del grupo, a lo largo de nuestro periplo, ha sido muy
variado, rondando los veinticinco alumnos en los primeros afios de existencia, por curso,
a los alrededor de quince que lo componen en la actualidad, alumnado del LE.S. Santo
Domingo y de los distintos centros de ensefianza de nuestra localidad. Anualmente y
después de un curso de formacién en verano, el grupo se renueva en un porcentaje proxi-
mo al 25% dado que por distintos motivos, especialmente a causa del comienzo de los
estudios universitarios, los alumnos se ven obligados a tener que abandonarlo.

Ao largo de estos afios todos los que han pasado por el grupo han aportado y pues-
to su granito de arena para que Teatro Balbo sea hoy como esy es por ello que no pode-
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Aulularia, Mérida 2009.

mos mds que agradecer a todos su participacién en nuestra humilde historia. Y como
es imposible citar a todos y todas en estas lineas queremos decir que sin su esfuerzo e
ilusion hoy no estarfamos aqui.

Los componentes actuales de Balbo son: Kike Atalaya Gémez, Javier Beuzdn Neva,
Alvaro Diaz Crespo, Jestis Lavi Peinado, Elena M* Obregén Rodriguez, Gabriel Pifiero
Hernandez, Juan Ramén Real Buhigas, Julia Rincdn Valadez, Livia Tena Caballero, Pau-
la Alonso Marquez, Miguel Angel Lépez-Cepero Reina, Alex Jarque Gonzalez, Isaac
Romo Racero, Sara Nanpéh, Emilio Flor, Paco Crespo, Dioni Torres, Kiki Guerrero y
José Pecho.

En todo este camino recorrido podriamos nombrar un sinfin de anécdotas
que llenarfan cientos de pdginas. Historias divertidas, a veces sorprendentes, mis-
teriosas, dispares y en multitud de ocasiones disparatadas. Teatro Balbo ha sido y
es una gran familia con sus alegrias y sus tristezas en el mundo de sus relaciones.
Ensena a convivir y siempre el trabajo solidario y la humildad prevalecen en sus
relaciones.

Mencionar que la ilusién por actuar ante miles de jévenes ha hecho que ni las
mas adversas condiciones meteoroldgicas (lluvia, nieve, viento, frio 0 40° C a la
sombra a las 12.00h) con las que, en algunas ocasiones nos hemos enfrentado, nos
obligaron a suspender una funcién.

Han sido tantas las noches completas pasadas al abrigo de un sillén de autobus
atravesando la peninsula para llegar a los lugares de representacién que nuestros
cuerpos en un futuro dardn cuenta de la historia. Y han sido tantos los profesio-
nales del volante que han compartido nuestras vidas en las giras realizadas para
nuestras actuaciones que son ya nuestros segundos padres. Y siempre estaremos
agradecidos a los organizadores y al publico que apostaron por esta aventura que
nos hace tan felices.
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Si es anécdota destacada que algunos y algunas han encontrado en la aventura
cultural y teatral su vocacién y su desarrollo profesional. La representacion teatral,
el cine, la docencia teatral, la gestion o la empresa cultural les ofrecen su alternativa
personal.

OTRAS ACTIVIDADES

Preocupados por la formacién continua de los alumnos componentes del grupo,
planteamos actividades complementarias.

El alumnado recibe ensefianza a través de cursos intensivos impartidos en verano
por la direccién del grupo. Asi mismo, siempre que es posible, se les beca para recibir
cursos o talleres impartidos por especialistas en cada materia relacionada con el arte
dramatico.

También el grupo es agente creativo en la formacién ya que realizamos ponencias
en distintos foros de la ensefianza. Sobresalen cursos impartidos en los CEP (Centro del
Profesorado) de la variada geografia espaiiola. A saber: Santander, Pamplona, Madrid,
Baleares, Sevilla, Jerez, Cédiz, Motril, Cartagena

Ademds hemos impartido cursos de formacion en las Universidades de Cédiz y Bar-
celonay fuera de nuestras fronteras en las Universidades de Coimbra y Lisboa.

Los cursos mds solicitados han sido de iniciacién al teatro grecolatino y espe-
cialmente a la lectura dramatizada de textos grecolatinos, destacando en este aparta-
do los impartidos en la Universidad de Cadiz en cursos de verano y durante el curso
escolar.

Siempre que por parte del profesorado se nos ha solicitado colaboracién para iniciar
su aventura teatral, nos hemos desplazado para ofrecer nuestro humilde trabajo. Es moti-
vo de alegrfa que ya existan tantos grupos juveniles por todas las comunidades espafolas
investigando en el teatro grecolatino y nos alegra especialmente que en algunos de ellos
colabordramos en asegurar sus primeras rafces.

En los tltimos afios, organizamos lo que hemos dado en llamar Jornadas Grecolati-
nas donde los jovenes estudiantes asisten a la representacion de una tragedia griega y una
comedia romana, acompafiadas ambas de una charla previa.

Se han celebrado en nuestra ciudad y en localidades cercanas como Jerez, Puerto
Real, Sanltcar y Prado del Rey.

VIAJES

Nunca se nos olvida en los desplazamientos a otras ciudades la posibilidad de acer-
carnos a su cultura, a su pasado, a ampliar conocimientos del entorno y de su sociedad.
Es gratificante comprobar cémo se enriquece el bagaje cultural de un alumnado de Se-
cundaria o Bachillerato con los viajes a otras comunidades.

Alumnos y alumnas que se mantienen en Teatro Ba/bo como componentes durante
tres cursos al menos, es normal que visiten diez ciudades donde estan asentados los es-
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pacios escénicos de la actuacion. Si se mira el nimero de actuaciones por aflo podemos
encontrarnos que dichos alumnos han visitado Mérida, Itdlica, Madrid, Lugo, Gijén,
Bilbao, Cartagena, etc.

La importancia del viaje como hecho educativo es enorme en cada uno de ellos pero
s queremos destacar nuestro viaje a Atenas. El grupo tuvo la oportunidad de interpretar
Coéforas de Esquilo y Troyanas de Euripides en la Universidad de Atenas en el afio 2007
siendo recibidos por el cénsul espafiol, el Nomarca (Alcalde) de Atenas y la Rectora de
la Universidad.

Destacé en el viaje el apartado cultural con excursiones realizadas a la misma ciudad
de Atenas, Egina, Sounion, Torico, Tebas, Delfos, Micenas, Tirinto, Argos, Epidauro,
Eulisis, Corinto y Nemea.

En el mismo sentido, sefialamos los viajes en verano a Portugal para participar en sus
festivales de teatro grecolatino, con visitas a Coimbra, Viseu, Braga, Tomar, Guimaraes,
Tibaes, Lisboa, Sintra

El tltimo viaje realizado, desde el punto de vista cultural, ha sido a Madrid con
el objetivo de asistir a representaciones de la cartelera teatral de la capital espanola y
disfrutar de especticulos de elevada calidad, tomando conciencia de lo que se realiza
en la actualidad en el panorama teatral espafiol, ademds de las visitas a sus museos.

PARTICIPACION EN FESTIVALES GRECOLATINOS

En tantos afios de historia decimos que hemos participado en la gran mayoria de festiva-
les de teatro grecolatino y siempre hemos estado abiertos y alegres ante la llamada de organi-
zadores de cualquier sede. Asi destacan por comunidades:

e Andalucia: Baclo Claudia, Itélica, Sevilla, Marchena, Granada, Malaga, Almeria
e  Aragon: Zaragoza

e Asturias: Gijon

e  Baleares: Mallorca, Menorca

e Madrid: Madrid, Leganés, Alcald de Henares, Rivas Vaciamadrid
e Cantabria: Santander

o Castilla-La Mancha: Segébriga

e Castillay Ledn: Clunia

o  Cataluna: Barcelona, Tarragona

o Comunidad Valenciana: Sagunto

o Euskadi: Bilbao

o Extremadura: Mérida, Regina

e Galicia: Lugo

e LaRioja: Logrono

e Murcia: Cartagena

e Navarra: Pamplona

Y ya hemos mencionado nuestra participacién en el Festival de Teatro Clésico de
Portugal.



138 MIRADAS AL CONCURSO DE TEATRO GRECOLATINO 2005/2010

El Ciclope, Baelo Claudia 2009

VALORACION DE NUESTRA PARTICIPACION EN EL CONCURSO

Participar en una sola ocasién y obtener premio con el montaje de El Ciclope su-
puso una gran satisfaccion para el grupo ya que se habfa apostado por un trabajo mas
disciplinado en la utilizacién de los recursos escénicos. Con la ayuda de una mayor eco-
nomifa en la escenografia y el vestuario, mas un trabajo musical continuo enriquecieron
el trabajo investigador de la dramaturgia.

No obstante, nuestra filosoffa no es competitiva, simplemente buscamos la di-
vulgacién y el conocimiento de la cultura grecolatina en general y su teatro en par-
ticular.

Desde este punto de partida queremos apostar por la posibilidad de que en un futuro
se organice una muestra de los nuevos montajes presentados en el curso correspondiente,
en una semana de convivencia en alguna localidad para que los grupos intercambien mé-
todos y técnicas de trabajo y que sus componentes se conozcan entre si. Esto ayudarfa a
acercar posturas y a enriquecer nuestro conocimiento.

IMPORTANCIA DEL TEATRO EN LA EDUCACION

Ya deciamos que en el ano 1974 Emilio Flor, como profesor de latin, descubre el
teatro grecolatino como una herramienta cultural con aplicacién educativa. El teatro
ha facilitado unir la educacién académica en latin y griego con la educacién artistica
de los jévenes. Desde Teatro Balbo queremos dar gracias a los docentes entusiasmados
por descubrir en la divulgacidn de las artes escénicas uno de los medios didcticos mas
sobresalientes de la ensefianza, ademds de educar con actividades de indole experimental,
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préctica y no tan tedrica. Por eso alabamos las excelencias del alumnado y del profeso-
rado que con gran respeto y humildad participa en la aventura del juego dramatico y
especialmente del teatro grecolatino.

Las autoridades no olvidardn nunca que organizadores y participantes de nuestros
festivales han velado por formar espectadores, criticos y activos, creando el teatro como
un proceso transversal en el proceso educativo de los centros de ensefianza. Seguro que
las actuaciones han ayudado y ayudaran a los jévenes en percepcién artistica.

En Teatro Balbo estamos convencidos de que:

o Laactividad teatral es fuente pedagdgica y creativa.

e Elmundo del teatro es un arte colectivo, basado en el respeto mutuo y en la colabo-
racién que amplian las facultades de relacion.

e  El mundo del teatro y de su literatura ayuda al conocimiento de nuestro interior y
de nuestro entorno.

e Elteatro como hecho creativo nos acerca a nuevas actitudes ante la vida y a un con-
tinuo proceso de bisqueda vital.

e Laeleccién de las Artes Escénicas, como otras experiencias culturales o medioam-
bientales, crea habitos de vida saludable y de goce en nuestra vida.

Por lo tanto, el teatro en los institutos es y debe ser vehiculo de comunicacién y
entendimiento dentro de la comunidad. Como elemento integrador, favorece las relacio-
nes ¢ incorpora convivencia y tolerancia. Asi se comprueba afio tras afio. Si no se creyera
en esta actividad, Teatro Balbo no hubiera existido tantos cursos.

Siempre, el alumnado que se ha acercado a la experiencia teatral, ya como agente-
actor, ya como paciente-espectador, juega y es feliz, pero en numerosas ocasiones au-
menta en crecimiento estético, siente y percibe con experiencias distintas, descubre y
experimenta, desarrolla nuevas disciplinas de conocimientos, se socializa y adquiere
habilidades para la vida diaria. Y no digamos su mejora de comunicacién, su mejora
en lectura comprensiva, su seguridad en expresion corporal, su conocimiento del gesto
acompanado de la palabra, su dominio de la voz, del cuerpo, del espacio, su aprendizaje
de la escucha.

No nos cansarfamos de citar lo beneficioso que el teatro es para la personalidad del
joven, a saber, mejora el didlogo, suprime barreras, aumenta su autoestima, cultiva la me-
moria, crece en equilibrio y armonia. Decimos que el teatro interpreta la realidad, con-
duce a un mundo real o imaginario, moviliza, remueve nuestro interior.

Elmundo de la interpretacion es el mundo de la libertad, de la creatividad, el mundo
de la socializacidn

Y lo mas destacado, es un trabajo en equipo, funciona gracias al esfuerzo y compro-
miso de todos y de todas, necesita la cooperacion y la coeducacion aportando valores de
convivencia y tolerancia.

Siendo nuestro alma mater profesor de latin, los componentes de Teatro Balbo he-
mos comprendido que se entiende mejor la literatura actual tomando como referencia
los textos de los autores griegos y romanos. Con nuestros montajes, estudiamos textos
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Rudens, Italica 2010

épicos, epigréficos, textos de comedia, de tragedia, de lirica, de oratoria. Ninguna lite-
ratura serfa comprensible sin autores como Menandro, Plauto, Cicerdn, Séfocles, Safo,
Catulo, Horacio.

Con el acercamiento a la tragedia y la comedia antiguas el alumnado ha compro-
bado que el verdadero actor de la vida es el pueblo, ¢l pueblo y su teatro espontineo.
El teatro que interesa, insistimos, es el del pueblo espontineo que se manifiesta con sus
tristezas y alegrias, fiestas impregnadas de canto, baile, gesticulacidn, saltos, con sus cele-
braciones por cosechas, bodas, nacimientos, muertes, divinidades.

En la tragedia, desde los primeros ensayos, partimos de la base que el teatro griego
es mito, es ritual, es religion. Desde hace dos cursos hemos iniciado una nueva forma de
enfocar la dramaturgia ya que hacemos un planteamiento més claro del conflicto y su
desenlace sin olvidar el texto antiguo. Siempre animamos al publico a que afile la mirada
y agudice la escucha, por lo tanto, es conocida nuestra frase, la frase de nuestro maestro:

“Hay que mirar la palabra y ofr el cuerpo”

Siempre hemos tenido mayor facilidad con la comedia por la propia personalidad
del estudiante gaditano. El entorno, y nuestro espacio facilitaban un tipo de propuesta
de la comedia basada en la libertad del actor y en la frescura de la espontancidad. Hoy
estamos investigando un nuevo planteamiento de la comedia paliata preocupdndonos
especialmente de hacer reir con el propio y “4nico” texto de Plauto. Todo ello lleva un
proceso de reflexién y a un trabajo mas téenico y disciplinado. Las dos propuestas y los
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dos tipos de lenguajes escénicos son igual de vélidos para acercar la comedia grecolatina.

En resumen lo que buscamos es que el ptblico situado en las gradas de hermosos e
histéricos edificios se deje llevar por un grupo de jévenes, ayer severos, disciplinados y
serios, hoy picaros, desvergonzados para que modifiquen el silencio y la compostura en
risas y carcajadas participando en el espiritu de la fiesta del teatro.

No podemos terminar estas lineas sin enviar un caluroso abrazo de agradecimiento
y amistad al alumnado que asistid y asiste a estas representaciones, al profesorado, a los
organizadores, a las autoridades educativas, que aprueban éstas y parecidas iniciativas
culturales de los jévenes.

Y POR SIEMPRE, EL TEATRO.
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EOS THEATRON

I.E.S. FORAMONTANOS. Cabezén de la Sal

Premios recibidos

Curso 2009-2010

Primer Premio.

En la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la obra Pasaje a Ttaca,
version sobre textos de Homero.
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CABEZON DE LA SAL

abezén de la Sal es un municipio de la comunidad auténoma de Cantabria que

dista 42 Km de la capital de la provincia y 12 de la costa. Estd situado en la hoz

de Santa Lucia, horadada por el rio Saja, que discurre paralelo a la Sierra del
Escudo de Cabuérniga. Eje de comunicaciones y cabeza del municipio, estd rodeado por
gran numero de pueblos pequefios que configuran con Cabezdn una de las comarcas
mds bellas y significativas de la zona occidental de Cantabria, lo que ha hecho posible
que se den unas condiciones inmejorables para el turismo.

La denominacién de Cabezén de la Sal proviene de la época en la que los romanos
dominaban la actual Cantabria, ya que “cabezén” deriva del término “Kapezone” que
significaba “medida”, y era utilizado para el comercio de sal, fuente de riqueza del lugar,
con importantes minas de este producto, lo cual a su vez supuso la denominacién “de la
Sal” a esta poblacidn.

La ruta de los foramontanos, que comienza en Cabezén de la Sal y termina en Bér-
cena Mayor, es el paso natural que ya desde la prehistoria la gente usaba para pasar sobre
los montes cantabros. Los romanos construyeron una pequena calzada en la ruta de los

foramontanosy en el tiempo de la dominacién drabe todos los que inmigraban al reino
de Castilla usaban ese paso.

Texto elaborado por Marfa Eugenia Martinez, directora del grupo de teatro.
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IES FORAMONTANOS

EIIES Foramontanos estd ubicado en la cabecera del Valle de Cabuérniga, en Ca-
bezén de la Sal, y recoge un niimero elevado de alumnos/as procedente de otros nicleos
rurales mds pequenos.

El entorno de nuestro alumnado se caracteriza por los condicionantes ligado a un
entorno rural y a las caracteristicas propias de la dispersién geogréfica.

Nouestro centro oferta las siguientes ensefianzas:

o Etapa obligatoria de Secundaria (se ofertan en la modalidad de bilingtie Espanol-
Inglés).

o Bachilleratos de Humanidades y Ciencias Sociales y Ciencias y tecnologia.

o Tres ciclos formativos de grado medio (“Trabajos Forestales y de Conservacién del
Medio Natural”, “Gestiéon Administrativa”, ¢ “Instalacién y Mantenimiento Elec-
tromecdnico de Maquinarfa y Conduccién de Lineas”).

e Tresciclos formativos de grado superior (‘Administracién y Finanzas” y “Manteni-
miento de Equipo Industrial > Organizacién y Gestién de los Recursos Naturales y
Paisajisticos).

e Un Programa de Cualificacién Profesional Inicial “Ayudante técnico de parques,
viveros y jardines”.

Los principios pedagdgicos que inspiran nuestra labor docente se plasman en la

consecucién de fines como:

1. Elpleno desarrollo de la personalidad del alumnado

2. Laformacion en el respeto de los derechos y libertades fundamentales y en el ¢jer-
cicio de la tolerancia y de la libertad dentro de los principios democraticos de con-
vivencia

3. Lapreparacion para participar activamente en la vida social y cultural.

Debido a las singulares caracteristicas que configuran el entorno rural de nuestro
centro, somos conscientes que para incentivar y desarrollar entre nuestros alumnos/as
la educacién en el respeto de los derechos y libertades fundamentales, en la igualdad de
derechos y oportunidades entre hombres y mujeres y en la igualdad de trato y no discri-
minacién y para prepararlos en el ¢jercicio de la ciudadanfa y en la participacion activa
en lavida econdmica, social y cultural, con actitud critica y responsable y con capacidad
de adaptacidn a las situaciones cambiantes de la sociedad del conocimiento, debemos
desarrollar otras actuaciones al margen de las puramente académicas.

Pretendemos asi, fomentar la calidad de la educacion para todo nuestro alumnado,
independientemente de sus condiciones y circunstancias, al igual que la equidad, que
garantice la igualdad de oportunidades y la transmisién y puesta en prictica de valores
que favorezcan la libertad personal, la responsabilidad, la ciudadanfa democritica, la
solidaridad, la tolerancia, la igualdad, el respeto y la justicia.

Todo esto para hacer de nuestros alumnos unos ciudadanos educados en la liber-
tad, capacitdndolos para una libre eleccién entre las diversas opciones que en la vida se
ofrezcan. Educados en la responsabilidad, transmitiendo y formando a los alumnos/
as en la consecuencia personal ante los hechos, teniendo en cuenta su madurez y edad.
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Educados en la paz y la tolerancia, fomentando habitos que propicien una cultura de
la «No Violencia» y el respeto a los demds. Educados en la igualdad y la diversidad,
evitando la discriminacién, priorizando la Igualdad social y atendiendo a la diversidad
intelectual, cultural y social. Educados en la igualdad entre sexos, impulsando una edu-
cacién que favorezca la igualdad entre ambos sexos y que ayude a prevenir la violencia de
género. Y, como no, educados en la creatividad, estimulando toda conducta esponténea
y todas las manifestaciones que tengan un acento personal y no meramente repetitivo.

Queremos, en definitiva, priorizar los aprendizajes activos, reflexivos, inteligentes
y conectados con la naturaleza y la vida socio-cultural. De esta manera queremos que la
educacién contribuya a formar ciudadanos que participen libre y responsablemente en
las instituciones politicas y sociales de la comunidad en la que les corresponde vivir en
un futuro préximo.

Para concretar todos estos principios y fines educativos, se hace necesaria la apertu-
ra de nuestro centro a la comunidad, para poder adquirir y desarrollar los aprendizajes
formales y no formales. Ademds de nuestro grupo de teatro “EOS THEATRON?, de-

sarrollamos otra serie de actividades en relacién con nuestro entorno sociocomunitario:
e Proyecto Agenda 21 Escolar: “Foramontanos siguiendo los pasos del bosque™

“Foramontanos siguiendo los pasos del bosque™ con este proyecto pretendemos
que el alumno observe los cambios producidos en su entorno, para la consecucion de es-
tos objetivos se han llevado actividades como: Produccion de planta aut6ctona a partir
de un vivero forestal escolar, jornadas de sensibilizacién forestal, curso de prevencién de
incendios forestales o salidas para conocer ecosistemas naturales de la zona.

e Colaboracién con O.N.G.’s.

a) SOS Sahara: Se invita a la comunidad educativa a participar en la recogida de ali-
mentos.

b) Celebracién del dia de la no violenciay la paz con la realizacién de una marcha con
¢l lema “Juntos construimos la paz”.

c) Shoes For Africa: El objetivo de la campafia es recoger zapatos que la gente ha deja-
do de usar y enviarlos a Africa.

d) Orfanato De Bal Mandir (Nepal): El centro estd comprometido en sufragar los
gastos que anualmente genera la escolarizacion de Puja, una nifia que reside en el
orfanato.

e Programa Bilingiie

Nuestros alumnos/as, ademds de aprender el idioma inglés desde diferentes asigna-
turas, tambi¢n aprenden contenidos de la cultura anglosajona. Para darle sentido se han
realizado actividades que promueven al aprendizaje y la inmersién lingiiistica de la len-
gua inglesa a través de viajes de estudio a Londres, intercambios, campamentos. Especial
relevancia tiene El programa Global Classrooms, estd basado en el Modelo de Naciones
Unidas —simulaciones de reuniones de la Asamblea General, del Consejo de Seguridad,
del Consejo de Derechos Humanos y otros cuerpos multilaterales— que proporcionan
a los estudiantes la oportunidad de ponerse en el lugar de los embajadores/as de paises
miembros de ]la ONU.
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e SALTV

Sal-T'V es la television de nuestro instituto. Estd formada por un grupo alumnos/
as que junto con su profesor hacen reportajes de todo tipo: culturales, educativos, de-
portivos...

Cuando realizamos un reportaje, un grupo de alumnos se desplaza al lugar de la no-
ticia y allf recoge imagenes del acontecimiento y hacen entrevistas a los organizadores,
visitantes y protagonistas del evento.

e LosEcosdel Fora.

Revista escolar del IES Foramontanos, que pretende ser un vinculo de unién entre
la comunidad educativa. Con dos tiradas anuales de 650 ejemplares cada una, pretende
ser, ademds de un vehiculo de expresion para nuestros alumnos/as, un medio de difusion
del acontecer diario en la vida del centro. El eje principal que vertebra su contenido es la
educacion en valores.

° Encuentros con escritores

Algunos escritores relevantes del panorama nacional visitan la biblioteca del centro
con la intencién de incentivar la lectura entre nuestro alumnado, como ha sido el caso de

Laura Gallego y Enrique Vegas.

e Maletas viajeras

Son maletas que llevan una muestra de los fondos de la biblioteca del Instituto
Foramontanos para las familias.

o Consultajoven

La Consulta Joven, atendida por profesionales del 4mbito sanitario pertenecientes
al Servicio Céntabro de Salud, es un servicio que se ofrece dentro del instituto, y que
aporta todo tipo de informacién para tener una vivencia responsable y un conocimiento
adecuado de la sexualidad.

e  Euroescola

Asiduos participantes del Programa Euroescola, hemos sido los ganadores en dos
de las ediciones de los tltimos cinco afios.

e Escuela Europea de Consumidores

Cada ano participamos en los programas y concursos que propone la Escuela Eu-
ropea de Consumidores, con sede en Santander. Plantea objetivos como la formacién
de consumidores y comerciantes para hacer posible que las relaciones mutuas se esta-
blezcan en términos de equidad, potenciando la concertacién y el conocimiento de los
derechos y obligaciones de ambas partes en las transacciones de consumo.

e Escuela de Padres

La Escuela de Padres es un programa formativo-preventivo que se inicia en la cola-
boracién entre la AMPA del IES Foramontanos y el propio centro. Se trata de orientar
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alos padres en la importancia que ellos mismos tienen en el proceso de desarrollo de la
personalidad de sus hijos.

e Equipo de Mediacién en Conflictos

Desde el curso 2006-07 funciona en nuestro centro un grupo de Mediacién en Con-
flictos. Se trata de un grupo de profesores/as que se han formado en técnicas de resolucion
de conflictos y que tienen como objetivo mejorar el clima de convivencia del instituto.
Su objetivo es hacer funcionar la mediacién como una herramienta en la resolucién de
conflictos.

o Proyecto de alimentacién sana: ERES LO QUE COMES

Se trata de incentivar a los alumnos en el consumo de habitos alimenticios sanos,
mediante la ingesta de alimentos frescos ricos en fibras y vitaminas y, en general, bajos
en calorias.

Para ello se realiza un reparto gratuito de frutas, yogurt liquido, frutos secos y
leche pasteurizada en los recreos. Se entrega una ficha nutricional acompanando al
alimento.

e Jornadas Culturales.

Durante dos dias de los meses de marzo o abril se celebran en el IES Foramontanos
las Jornadas Culturales, jornadas en las que se dan unas clases fuera de lo comun: se
practican juegos, talleres, deportes y otras muchas actividades que no se realizan habi-
tualmente.
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MEMORIA DE EOS THEATRON

1. BREVE HISTORIAL DEL GRUPO
EL grupo EOS THEATRON est4 integrado por jévenes de la Comarca de Cabe-

z6n de la Sal, en Cantabria. Tiene su sede en el IES Foramontanos y nace como conti-
nuacién de otro grupo anterior, ANOMOS TEATRO, que comenzé su andadura en
el afno 92 y que desde entonces ha venido desarrollando diversos montajes basados en
textos grecolatinos y especialmente tragedias griegas.

Tanto uno como otro han surgido de la necesidad vocacional de su directora, la
profesora de lenguas cldsicas M* Eugenia Martinez Bernal, por llevar a cabo su suefio,
crear y transmitit TEATRO, con maytsculas.

A lo largo de todos estos afios ha contado con un grupo variable de jévenes de quin-
g q
ce a veinte afios, alumnos de los dos Centros de la Localidad y en algunas ocasiones, ex
alumnos que han vuelto a sentir la “imperiosa” [lamada del teatro y que agradecen que
les abramos las puertas de nuevo a una experiencia que les marcé profundamente en un
p q
momento muy concreto de sus vidas.

TRABAJOS REALIZADOS
- BACANTES (1997)

Laidea surgié en otofio, en la poza de Herrera de Ibio, un pueblecito cantabro encafionado
entre montanas. Elagua corriendo por las piedras y el viento del otonio jugando con las hojas me
recordaron esos atardeceres que debieron gozar las bacantes en el Monte Citerdn, descansando
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de obligaciones, responsabilidades y estrechas normas sociales. Y nacié “Bacantes”. Nos subi-
mos ala pozay grabamos un audiovisual dormidas sobre las piedras... en pleno otofio, qué frio!

La estrenamos en una nave industrial con dos grandes cubos de hierro méviles forrados
de tela blanca a modo de pantallas realizados por los alumnos de la Escuela Taller de la loca-
lidad. Se realizaron juegos de sombras, se proyectd nuestro particular Citerdn y los cubos se
deslizaron por la nave dispersando o concentrando al ptblico que trataba de sortear - aténito
y desconcertado al principio y entusiasmado conforme avanzaba la obra - el movimiento cons-
tante de los actores. Dioniso, nuestro protagonista, se cortd la espalda con un dnfora de vino en
la primera escenay sin embargo aguanté hasta el final saltando y corriendo sin parar. El ptblico
me felicitd por la veracidad de una de las escenas: un Dioniso encarcelado sujeto por cuerdas
eldsticas, colgando de un arnés en medio del cubo, y una espalda muy bien “caracterizada” con
surcos de sangre! Tras los aplausos, nos fuimos todos a celebrarlo con ¢l al Centro de Salud. Dos
puntos y una botella de vino, por seguir con el espiritu de las Bacantes!

Fue nuestro especial homenaje a “La Fura dels Baus” Participaron diecisiete alum-
nos de segundo ciclo de la ESO y Diego, nuestro héroe, de un ciclo formativo de mante-
nimiento de equipos industriales.

- MEDEA “ El héroe ya no es necesario”(1999)

Esta adaptacion de Medea se ided para una carpa al aire libre rodeada de jardin: la
Casa de Cultura Conde San Diego de Cabezoén de la Sal. Esta vez nos fuimos a grabar a
la playa, a Mogro. Desde alli casi se pueden divisar las rocas azules que tuvieron que tras-
pasar los Argonautas. Era invierno y tuvieron que meterse en el agua vestidos hasta las
rodillas. Necesidades del guién. Termo caliente de chocolate y algtin que otro resfriado.
Los pocos paseantes se llevaron un buen susto cuando hicimos resonar un cuerno de
venado. Del entramado de hierro de la carpa suspendimos a las actrices, arafas inquie-
tantes con linternas de minero, formando una inmensa marafa de hilos de luz. Sobre
una plataforma mévil en varias alturas aparecié Medea. Jason se descolgé del techo in-
terponiendo una red entre su pasién por la extranjera y sus ambiciosos objetivos. A las
actrices se les durmieron las piernas balanceindose en las alturas y algunas tuvieron
que superar el vértigo!. Ahora Jason es monitor de tiempo libre y le encanta la escalada.
Medea, al cabo de diez afios, volvié al teatro y se convirti6 en la Madre atormentada y
dura de “Bodas de Sangre”.

Participaron 12 alumnos de 4°ESO y Bachilleratos.

- “TROYA NIVEL VII-A” (2001)

Adaptacién de la tragedia “Troyanas” de Euripides con la incorporacién de tex-
tos poéticos contempordneos. Dicen que el Nivel VII-A fue el estrato arqueoldgico
que correspondio a la ciudad arrasada por el fuego. Fue un trabajo de fuerte carga
musical realizada por los actores jugando con palos y grandes bidones de latén, en
un ejercicio de percusion que nos cost6 nuestros esfuerzos por la falta de oido musi-
cal de su directora! Recuerdo la bisqueda de esos bidones, tras un largo peregrinar
por todas las gasolineras y talleres “mendigando” barriles vacios de aceite! Un fon-
do de grafittis desconchados enmarcaba la desolacién de la ciudad incendiada. So-
bre las troyanas vencidas un montaje de fotografias de Emilio Salgado para recrear
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el dolor y la pérdida que conlleva cualquier guerra, especialmente para las mujeres,
hijas, esposas, madres.

Un domingo nos fuimos a la playa de Santa Justa, una cala encajonada entre acan-
tilados con una diminuta capilla engarzada en la roca. Descargamos palos y bidones
y representamos la obra para nosotros mismos —por llevarnos ese recuerdo - y para el
asombro de los incrédulos bafistas.

El mar lo ensordece todo, lo agranda, lo dignifica, y parece que realmente esta-
bamos en la playa de Troya, aguardando las naves que habian de llevar a Grecia a las
troyanas cautivas y a sus suefios.

Participaron 12 alumnos de 4* ESO y Bachilleratos. Sea esta pequena resefia in
memoriam de Christian Renedo, el Mensajero, que nos ha dejado para siempre.

- “MANIA KAl THANATOS” (2003)

Montaje teatral basado en fragmentos de “Hipdlito” , “Orestiada®, “Medea” y
“Troyanas” creando un primer bloque —~Mania- en el que se planteaban las graves con-
secuencias de la pasion desmedida y un segundo bloque ~Thdnatos- que reflejaba los
desatinos y el sufrimiento de la guerra. Como veis, la guerra de Troya nos marcé!. Va-
rias escenas enlazadas entre si por la pasion de los personajes femeninos. Seis actores y
tres cuerpos de andamios. Un juego con los cuatro elementos: nos embadurnamos de
arcilla, nos echamos cubos de agua y tratamos sin éxito de encender un fuego (el agua
empapd las cerillas). Los personajes se desdoblaban, tres Medeas para tres Jasones, la
Medea agua, la Medea tierra y la Medea fuego.

Participaron 6 alumnos de Bachillerato y cinco eran de Humanidades: la pasion
por el teatro se traslada a clase y siempre termino por enganchar a alguno! Uno de ellos
es ya licenciado en Artes Dramaticas por la RESAD de Madrid.

- DEL LABERINTO BORGIANO (2004)

Montaje creado a partir de textos de Jorge Luis Borges sobre el Laberinto y su par-
ticular alegoria de la vida.

Hicimos una particular puesta en escena de su relato corto “La casa de Asterién”,
jugando con el coro griego ¢ incorporando otros textos y poemas contempordneos sobre
el laberinto de Cretay su significado. A ritmo de Jazz, un escenario vacio, siete actores y
unos cudntos sprays de pintura para expresar, en una inmensa cinta de papel de embalar
que recorria las paredes del patio de butacas, palabras ,suefos, deseos... con un lema NO

PERDER EL TIEMPO.

Con esta obra participamos en el IX Certamen de Teatro organizado en Gijon
“Abierto hasta el amanecer”, dentro de su programa de Ocio Juvenil. Dormimos en un
Albergue y recuerdo que Gijén estaba en fiestas... hay que tener cuidado con la Sidrina,
eso también lo recuerdo! Nos fuimos un grupo 8 de alumnos de 4° ESO que impartian
conmigo la Optativa de Taller de Teatro.

-BODAS DE SANGRE (2008)

Adaptacién de la obra de Federico Gareia Lorca: tras un estudio del maravilloso
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texto lorquiano llegamos a la conclusién de que “Bodas de Sangre” era una tragedia grie-

ga perfecta y decidimos dar un paso més y llevarla al mundo urbano de una galerfa de
Arte. Mantuvimos el coro griego que le habla a la Luna y creamos un montaje con seis
cubos de madera - tres caras negras y una roja - y un puiado de cuadros atormentados a
pinceladas sangre y noche. La muerte de la mano de la pasion.

Participaron 6 alumnos y 2 profesores. Una de ellas era el ama, severa, grufiona,
siempre alerta “jigual que en clase!” —afirmaban con carifio. Pero era hermoso verles reir
y enmarafiarse los unos con los otros, a golpes de esfuerzo, respeto y afén de superacion
para sacar la escena que les pedia. La otra profesora era yo, me dejaron el ominoso papel
de la Muerte, nadie querfa hacerlo! Fue en este montaje cuando recuperamos a Elisa, mi
anterior Medea y ahora una Madre soberbia con algunos afios mas y la experiencia que
dan esas vivencias de las que carecen los actores mas jovenes.

-PASAJE A ITACA (2010)

Y por fin llegamos a “Pasaje a Itaca”, version libre de la Odisea homérica en versos
de Derek Walcott, poeta antillano contempordneo, premio Nobel de Literatura. Una
noche de verano, en la UIMP de Santander, escuché a Antonio Valero recitar unos ver-
sos de la Odisea y se los pedi. Me remitié a Derek Walcott y me conté cdmo habian
montado su Odisea de cuatro horas y media en una isla de las Antillas, Santa Lucfa. Y
cémo Derek Walcott, le hacia entrar y salir una y otra vez del mar para que sintiera ese
cansancio infinito del ndufrago y ese deseo de tocar tierra firme una vez mas. Cuenta el
actor que se convirtid en un jexcelente nadador!

Nos planteamos una estructura muy dindmica de los viajes de Odisco y a la vez
especialmente sencilla. Tenfa que ser una obra rdpida, trepidante, breve (jsesenta minu-
tos, no doscientos setenta!) , jugar cinco actores sin salir de escena en ningtin momento
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con tan solo la ayuda de seis cafias de bambu. Estaban arrinconadas en el almacén. Las

vi de refilén y les pedi que cogieran cada uno una. Una, la despistada de turno, cogié
dos. Y asi se quedd. Con eso tenfamos que crear el mundo mégico de la Odisea. Los
actores me miraron recelosos...“jva a ser imposible Maru! “ Pero lo hemos conseguido.
Las ocho escenas de la obra se recrean con las cafias y una fuerte presencia de danza
contempordnea gracias a las coreografias creadas por la bailarina Cristina Arce, a la
que invitamos a unirse a nosotros en este proyecto para lograr sugerir esos mundos casi
médgicos: crear monstruos, barcos, tormentas, islas y lugares maravillosos ¢ imposibles,
como los escollos de las Sirenas, la cueva de Calipso o el tenebroso Inframundo. Resulta
dificil aprender a bailar sin formacién alguna y sin rompernos una pierna, mover las
cafas con la liviandad y sigilo que exige cada momento y combinar de forma armonio-
sa la expresion artistica de la danza con la fuerza expresiva del actor. A los ensayos de
personaje y texto debemos sumar las clases de baile. Una tarde nos dejaron acudir como
invitados a una Academia de Danza... las nifias de diez afios se refan de nuestros patosos
esfuerzos por hacer un “arabesque” El resultado merecid la pena. Los actores casi vuelan
sobre el escenario.

Con este montaje hemos ganado el primer premio del Festival de Teatro Grecola-
tino 2010. Sabiamos que era una propuesta dificil y atrevida pero todos y cada uno de
nosotros confidbamos en ella y supieron defenderla con tanta pasion y belleza en el es-
cenario que lograron transportarnos al Mediterraneo, oir el vaivén de las olas y dejarnos
alli, en la orilla, embelesados, junto a Odiseco.

COMPONENTES DEL GRUPO EN LA ACTUALIDAD
César

César es musico, sobre todas las cosas. Le encanta estar en cinco mil lugares a la
vez, metiéndose en todos los charcos: estudia flauta travesera y piano, ha fundado la
joven orquesta de Cantabria, dirige un Coro de Tercera Edad, baila danzas regionales,
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tiene un cuarteto de cdmara, toca en bodas, hace teatro y ademads ha tenido tiempo para
terminar el bachillerato de humanidades! Todo le gusta, todo le apasiona, es un cémico
nato y un grandisimo despistado. Un suefio, viajar, y sobre todo poder vivir de y para la
musica. Lo conseguira, estoy segura.

Sonia

“Solo quien se sube a un escenario y se infiltra en la vida de otras personas es
capaz de comprender la maravillosa sensacién que recorre tu cuerpo y que es capaz
de emocionarte y emocionar a las personas que te ven, meterte en la piel de jovenes
pasionales, de mujeres grandiosas, majestuosas... siempre aprendes algo de ellas, y
eso es un verdadero privilegio.”

Sonia acaba de terminar el Instituto y ha comenzado un médulo superior de docu-
mentacion sanitaria. Hace ya cuatro afios que descubrié una de sus mayores pasiones, el
teatro, una pasién que con el paso del tiempo se ha convertido en una forma de entender
la vida, en una necesidad: “s¢ que vaya a dénde vaya y por muchos afios que pasen el
teatro permanecerd conmigo y todo ello gracias a Maru, a mis compafieros y a todas las
personas que nos apoyan y disfrutan con nosotros y que son los que hacen que sacrificar
el tiempo y las fuerzas merezcan la pena.” Algin dia serd enfermera. Es terca, orgullosa
y siempre dispuesta a dar un paso mas, odia quedarse estancada. Valores firmes y muy
leal a los que quiere.

Maria R.

Tiene un montén de inquictudes, pero no sabe todavia hacia dénde canalizar-
las. Le encanta la danza, el teatro, el cine, conversar, viajar y cualquier actividad
al aire libre que implique contacto con la naturaleza. Su lema es “don’t worry, be
happy” y trata de transmitirlo al grupo siempre que hay rencillas o pequenas dis-
cusiones...suelta una palabra amable o un comentario divertido y logra deshacer
tensiones. {Con ella es imposible enfadarse! Siempre a vueltas con la creatividad,
quizd un dia sea disefiadora de interiores, haga lo que haga, lo hard bien, es una
perfeccionista nata.

Ana

Ana tiene unas ganas enormes de saborear el mundo, de ayudar a los que més lo
necesitan, de meterse en organizaciones benéficas y educar a nifos sordos. Especia-
lista en lenguaje de signos, hizo el bachillerato de humanidades y luego opté por la
labor social. Ahora ha dado un salto importante, vivir un afio entero en el pueblo
inglés de Bath, para tratar de hablar con fluidez la lengua y poder viajar en esas la-
bores de cooperacidn... su destino, la India. Es directa, odia la hipocresia, le encanta
vestir multicolor y disfruta con el teatro porque le permite conmoverse y conmover,
ese “movere” de la oratoria ciceroniana, ese aspecto catdrtico y revolucionario del
teatro que remueve conciencias.

Adridn

Adrian estudia Bachillerato de CCSociales. Toca el bajo en un grupo de musica
heavy, le encanta caminar, siempre con los auriculares puestos, viste de negro y hace tae-
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kwondo. Bajo esa estética dura e inaccesible se esconde una persona sensible, creativa,
con ganas de vivir y experimentar cosas que le llenen, que le saquen de lo mediocre, de
lo cotidiano. Le encantan los libros de Stephen King, su pelicula favorita es “El Tlusio-
nista” y se perderfa en Noruega.

Maria C.

Marfa es diplomada en Trabajo Social y, sobre todo, bailarina desde los cuatro afos. Aun-
que su formacion es ante todo cldsica, le encanta la danza contemporanea y plantearse nuevos
retos. A través del ballet ha conocido el teatro, que le ha dado la oportunidad de aprender nue-
vas formas de expresién. También le gusta disfrutar de la naturaleza y el senderismo. Es disci-
plinada, demasiado responsable, siempre estd preocupada! muy atenta con los demds y tiene ese
maravilloso don de crear un clima relajado y tranquilo alld dénde se encuentra.

Luis el Moro - Sonido

A Luis lo vemos menos...aparece sigiloso, sin molestar a nadie, sin hacerse no-
tar, justo para los ultimos ensayos. Organiza sus bartulos sin pedir ayuda a nadie,
eficiente, sosegado, algo timido y poco hablador, parece que siempre estuvo alli,
desde el principio, arropando nuestro montaje con su musica. Nunca se pone ner-
vioso y tiene siempre la sonrisa en la boca. Trabaja de noche como deejay y es un
buen informético. Cuando ¢l llega, todos nos tranquilizamos, especialmente la di-
rectora. {El espectdculo saldrd bien!

Sergio y Kury —Iluminacién

Sergio es mecdnico de aviones, surfista, iluminador profesional, nuestro conductor
favorito y un compafiero excelente de viajes... con ¢l todo resulta sencillo, fécil, amable.
Es de esas personas que siempre ve el lado bueno y hermoso de las cosas, deshace preocu-
paciones y soluciona cualquier imprevisto! No sabemos cémo lo hace, pero siempre con-
sigue colarse con una sonrisa en los cuartos de los técnicos, esos que estin vedados para
todo el mundo, jexcepto para él!

Kury es el més joven del grupo, diecisiete anos. Es solista de un grupo de musica
pop rock y se metié en esto porque lo lfamos una buena manana. El caso es que aqui
sigue, montando focos y pegdndose con la mesa de luces. Le encantan las pelis de terror,
los libros de Juan Manuel Gisbert y sobre todo, arrancar una sonrisa a los que le rodean.
Muy observador, siempre estd atento a lo que hay que hacer entre bambalinas, montar
escenario, subir y bajar equipos o traer agua a las actrices. Este afo se va a atrever a dar
el salto y jsubirse al escenario! jHa nacido una estrella!

Cristina Arce

Nuestra coredgrafa. Es la mujer mas multifacética y estresada que conocemos: dan-
za cldsica y contemporénea, capoeira, yoga, pilates, gimnasia postural, reiki...Ha traba-
jado en grandes companias y se ha formado en Londres, Madrid... {No hace mds cosas
porque le faltan horas! Se apasiona con todo y fue increible poder conocerla y juntar
la danza con el teatro... encajaba sin ningn esfuerzo y con ella parecia que habiamos
bailado desde siempre. Le encanta la playa, las plantas, las terapias alternativas y la natu-
raleza. En Madrid echaba demasiado de menos el mar...
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Maru Bernal

Resulta dificil hablar de uno mismo, asi que transcribo un extracto de la Entrevista
que salié publicada en el diario “ALERTA” de Cantabria, el domingo 6 de Junio 2010.

“Esta barcelonesa, licenciada en Salamanca y afincada en Cantabria, es una “ena-
morada” de los textos cldsicos. Atraida desde siempre por el mundo de las artes escénicas
se ha formado en la Escuela de Arte Dramdtico del Palacio de Festivales de Cantabria:
“Me encantarfa estudiar dramaturgia, el teatro me lleva dentro desde que tengo uso de
razén”. Para Maru, el amor, el desamor, los celos, la traicion, la venganza...son temas
inmortales de los clasicos que “calan hondo” en los jévenes. Asegura que no es dificil
trabajar con ellos en ese sentido, que lo comprenden y lo hacen suyo en seguida, que lo
dificil estdn en adaptar las obras, condensar los textos y llevarlos a un lenguaje actual. La
directora de Eos Theatron afirma que la férmula estdn en “leer mucho, incansablemen-
te, leer y releer a los cldsicos y a los modernos, aprehenderlos, encontrar el esqueleto del
texto ¢ incorporar algo propio, tomarse todas las licencias necesarias, pero siempre con
el méximo respeto hacia el mensaje original”. “Afirman que mis obras son muy feminis-
tas, ah{ estd uno de mis toques personales: yo veo a Edipo a través de Yocasta, a Hipélito
a través de Fedra, a Jasén en los ojos de Medea.

¢Nuevos Montajes? Se le enciende la mirada cuando habla del “Julio César® de
Shakespeare, palabras mayores, pero en manos de esta creadora “nada es imposible”.
También revela que tiene ganas de revisar Antigona, Medea....desdoblar los personajes,
hacerlos plurales, uno por cada faceta del personaje. La literatura, el teatro y el mar
Mediterrdneo, esas son sus grandes pasiones. “Pero el Mediterraneo, ¢h?, este mar no,
el Cantédbrico es muy distinto, muy gris, muy frio”. Recuerda que al principio le costd
adaptarse al norte sobre todo “por la falta de luz y de sol, la vida en la calle... de la gen-
te no tengo ninguna queja porque siempre estoy rodeada de juventud y los jévenes te
lo dan todo”. Su pelicula favorita, “Zorba el griego” , una lectura “Las rubaiyyatas de
Horacio Martin” del poeta Félix Grande, por su rotundidad -“en el amor no existe lo
verdadero sin lo irreparable”™ un destino, “las islas griegas, siempre.”

ESCENOGRAFIA, BANDA SONORA Y DISENO DE ILUMINACION

En todos estos proyectos no interviene de forma continua ningtin otro profesor del
IES Foramontanos aunque si he contado con colaboraciones puntuales, como el profe-
sor de artes plésticas ].C.Fdez. Izquierdo en los primeros montajes audiovisuales, y con
la valiosa y si continua colaboracién del profesor del IES Valle del Saja, Jose Antonio
Gallego Poveda, musico y fotdgrafo, que nos ha seleccionado las bandas sonoras, nos
ha hecho, junto a su grupo “Poetas en la Calle”, arreglos musicales incorporando todo
tipo de efectos y nos ha ayudado a buscar material grifico abriéndonos los ojos a grandes
fotdgrafos como Emilio Salgado o James Natchwey. Es también el autor de todas las
fotografias y carteles de los distintos espectéculos realizados que os presentamos.

Asi mismo contamos con la ayuda de personas del pueblo -musicos, pintores, di-
senadores gréficos, panaderos, forjadores, electricistas, carpinteros...- que de forma al-
truista nos proporcionan elementos de escenograffa sin ningtin coste o nos ayudan con
los problemas técnicos que puedan surgir.
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Lailuminacién y el sonido lo realizan alumnos, asesorados por estos colaboradores
ocasionales, sin ninguna otra formacién especializada, pero con toda la buena voluntad
del mundo... jsélo hemos conseguido fundir los fusibles un par de veces! Todos sabemos
cudntas horasy trabajo fisico previo conlleva poder apagar las luces y comenzar la obra...
sobre todo cuando tienes que montar el escenario, el patio de butacas y casi sentar al pu-
blico! A esos alumnos que me ayudan desinteresadamente sin “motivarles” demasiado
el teatro pero con ganas de echar una mano, les doy las gracias de forma especial. Sin
ellos mi trabajo seria mucho mas dificil y quiz4 hubiera tirado la toalla en mas de una
ocasion.

COLABORACION CON OTRAS INSTITUCIONES Y PREMIOS RECIBIDOS
Colaboracion con otras instituciones

Eos Theatron colabora activamente con el Instituto en las Jornadas Culturales y
Educativas organizando cada afo un taller de teatro dirigido por alumnos del grupo
estable a alumnos de primer y segundo ciclo de la ESO y realizando un espectéculo de
Cuentacuentos por los colegios de la zona.

Asimismo participa en la Programacién Cultural de Verano de la Villa de Cabezén
de la Sal representando el nuevo montaje en calidad de “estreno absoluto” cada mes de
Julio y colabora en actividades puntuales cuando se lo requieren (desfile de Navidad,
Carnavales, Fiestas...) El Ayuntamiento nos ayuda también con una subvencién fija, de
cardcter anual, siempre y cuando los presupuestos se lo permiten.

Tenemos que agradecer muy especialmente a la Residencia Sagrada Familia de
Carrejo para mayores y especialmente a su directora, el que nos facilite ensayar de vez
en cuando y representar nuestros montajes para los alumnos de los dos Centros y por
descontado para todos los Residentes, en su teatro, con capacidad para 240 personas,
un escenario “de verdad” con parrilla de luces y teldn, todo un privilegio en un pueblo
que no dispone de ningtin salén ni local apropiado. Los Residentes se quejan del “ruido
infernal “que hacemos y de que nuestras obras son “demasiado raras”, nada que ver con
aquellas de los Hermanos Alvarez Quintero o de Alfonso Paso que tanto les hacfan reir
en su época, pero pasan un rato agradable. Alguna, incluso, se cuela en los ensayos y nos
cuenta cdmo hizo sus pinitos de actriz cuando era joven!

e Premios recibidos:

-La Delegacién de Oviedo de la Sociedad Espafiola de Estudios Clésicos otorga
el Primer Premio a los alumnos de EOS THEATRON en el I Concurso de Lecturas
Literarias 2003.

-Premio Finalista de la Comunidad de Cantabria en los premios Buero de Teatro
Joven 2009 con el montaje “Bodas de Sangre”.

-Primer Premio de la Comunidad de Cantabria en los premios Buero de Teatro
Joven 2010 con “Pasaje a Itaca”

-Premio a la Mejor Puesta en Escena de los Premios Buero de Teatro Joven 2010
con “Pasaje a Iraca”
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-Primer Premio en la modalidad de Tragedia/comedia griega en el V Concurso
del Festival de Teatro Grecolatino de 2010 de 4mbito nacional con representacién en
Tarancén (Cuenca) el 11 de Junio con “Pasaje a [taca”

-Participacién en el IX Festival de Teatro Aficionado de Torrelavega 2010.

FORMACION EN TECNICAS TEATRALES Y LUGAR DE ENSAYO

El grupo recibe formaciéon permanente a cargo de su directora durante seis horas
semanales a lo largo de todo el afio fuera del horario lectivo. Sélo alumnos con gran pa-
sién por el teatro estdn dispuestos a “sacrificar” los sdbados por la mafiana en Santander
y muchos domingos por la tarde en jCabezén! Utilizamos para crear los montajes el
Salén de Usos Multiples del Instituto, un espacio reducido en el que no es sencillo re-
presentar (cinco metros de fondo por seis de ancho) y en el que resulta imposible jentrar
en calor durante el invierno! Cuando el espacio resulta insuficiente o necesitamos una
temperatura apropiada para poder bailar, la Escuela Abierta del Palacio de Festivales
de Cantabria nos cede sus instalaciones para poder montar las coreografias en una sala
de espejos, jtodo un lujo! Estar tan cerca de un teatro de 1500 butacas como es la Sala
Argenta, poder asomarnos a los talleres donde se construyen escenografias de dperas y
compartir aulas con alumnos de arte dramdtico resulta un estimulo para todos nosotros.
A cllos también nuestro agradecimiento por permitirnos formar parte de su Escuela.

El Aula de Teatro de la Universidad de Cantabria y la Sala Mirifiaque nos facilitan
la posibilidad de actuar en Santander cuando se lo pedimos sin coste alguno, ofrecién-
donos todo el asesoramiento y los medios técnicos de los que disponen. Gracias a Fran-
cisco Valcarce, Victor Lorenzo y Joaquin Solanas un grupo aficionado como el nuestro
puede mostrar su trabajo fuera del 4mbito escolar.

EQUIPAMIENTO Y MEDIOS ESCENICOS

El grupo dispone de material propio de iluminacién y sonido: 6 focos par, mesa
de luces, 2 tripodes, mesa de sonido, dos amplificadores y un micro de ambiente, todo
ello recibido de subvenciones del Ayuntamiento, premios de teatro (Premios de Teatro
Joven Buero y Fundacién Caixa-Escena) o adquirido de forma particular. Asimismo ha
ido recabando material de atrezzo gracias a colaboraciones gratuitas de padres y madres
de alumnos implicados, gente del pueblo y telas cedidas por la Textil Santanderina, sita

en dicha localidad.

El Instituto, a peticién del grupo, ha colocado un suclo flotante de madera para
cubrir el escenario del salén de actos - el de piedra era muy frio y duro — y nos ayuda en
momentos puntuales con la grabacién y copia de DVDs, material de pintura, cables,
focos de iluminacién, o cualquier otra necesidad que nos surja y sea asumible por el
Centro aunque no disponga de una partida fija para la actividad.

VALORACION DEL TEATRO GRECOLATINO

Como profesora de latin y griego desde hace mas de veinte afos, siento pasién por
los clésicos. Pero en ninguno de mis especticulos he querido hacer una representaciéon
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convencional de la obra, tratando de acercarme a cémo seria esa puesta en escena en
el momento de su estreno. Al revés, siempre nos hemos planteado rescatar el mensaje
atemporal y universal de las obras grecolatinas volcindolo al mundo y al espectador
de hoy. Para ello hemos entrelazado las voces antiguas con las contemporaneas: Ho-
mero con Derek Walcott, Esquilo, S6focles y Euripides con Christa Wolf, Jorge Luis
Borges, Salvador Espriu, Constandinos Kavafis, Luis Cernuda, Antonio Gala, Alvaro
Cunqueiro, Fernando Savater, Jean Giradoux, Torrente Ballester... y asi catorce veces,
infinitas veces. El nimero del laberinto borgiano.

Hemos querido rendir en cada obra un particular homenaje al espiritu épico, a las
emociones mas primarias del ser humano, a sus miedos, a sus suefios, a sus heroicidades,
también a sus derrotas e incertidumbres, a sus fracasos, a ese lenguaje atemporal que
sigue resonando en cada isla, en cada ola, en cada olivo de nuestro amado mediterréneo,
tan lejos de la tierra cdntabra, pero tan aforado y cercano. Los versos modernos se han
entretejido con las voces antiguas, las imadgenes de Salgado han sido las de la guerra de
Troya, los lamentos de Medea las de la maravillosa voz de Maria Callas o la mirada
atormentada de Irene Papas, la pasion de Fedra, la fuerza de Ana Magnani o laironfade
Jean Giraudoux en esa guerra de Troya que nunca tendr4 lugar... todos se entremezclan
defendiendo la inmensa fuerza emotiva y humana de los cldsicos.

Creo, como profesora de lenguas clasicas y enamorada de la validez universal de las
obras grecolatinas, que deberfamos romper una lanza porque ese mensaje siga reinven-
tandose, recredndose y fluyendo una vez mds, de poeta en poeta, de tierra en tierra, de
voz en voz. No deberfa ser una barrera el paso de los siglos, al fin y al cabo, el mar suena
igual en todas las orillas del mundo.... Sélo cambia la lengua.

Los alumnos que leen por primera vez los textos cldsicos y modernos que les pre-
sento no pueden abandonarlos jamds. La emocién se les cuela dentro y ya no cuentan las
horas, el esfuerzo y el trabajo con tal de que sus companeros puedan vibrar y sentir lo
que ellos han sentido, con la fuerza y el temblor de la primera vez.

Participar en el Festival de Teatro Grecolatino con “Pasaje a Itaca” ha sido una
apuesta undnime y decidida de todo el grupo por ser capaces de transmitir esa perviven-
cia del mundo antiguo en voces nuevas. De creer que el mensaje y la belleza de los clasi-
cos no estd en una recreacién fidedigna de textos de dificil comprensién y escenarios de
cartdn piedra sino en la emocioén universal y atemporal de la pasion de Medea, el dolor
visceral de Hécuba o la integridad moral de Antigona. El reconocimiento de esa apuesta
por parte del jurado ha sido nuestro mayor premio y un impulso para seguir adelante,
solos muchas veces, entre estas montaias cdntabras.

M? Eugenia Martinez Bernal, 22 de Septiembre de 2010, IES Foramontanos,
Cabezon de la Sal, Cantabria.
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I.E.S. VICENTA ESCRIVA. Valencia

Premios recibidos

Curso 2005-2006.
Segundo premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la

obra Medea de Euripides.

Curso 2007-2008.
Tercer premio en la categorfa de tragedia griega/latina o comedia griega, con la
obra Las troyanas de Euripides

Curso 2008-2009.
Segundo Accésit. Categoria tnica, con la obra Las tesmoforias de Aristéfane

Curso 2009-2010.
Primer clasificado en la Modalidad B, con la obra Coéforas de Esquilo
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EL I.E.S. VICENTA FERRER ESCRIVA, NUESTRO INSTITUTO

Carta de Sara Nunez Torres, Directora del Instituto

iguel, el director del Grupo Komos, me ha solicitado unas palabras de pre-

sentacién del LE.S. Vicenta Ferrer Escriv4 para su publicacién por parte

del Ministerio de Educacién en un libro que retine las experiencias de los
Concursos de Teatro Clésico Grecolatino. Sin embargo, como directora del Centro,
no puedo dejar de encabezarlas dando las gracias por el estimulo que ha significado
para nosotros la labor de la Direccién General de Evaluacién y Cooperacién Terri-
torial. Sus concursos y premios han servido de acicate para que nuestro alumnado se
esforzara e ilusionara en las actividades de teatro. Sin embargo, no puedo callar que
los logros de estos siete afios, que tanto deben a dicha Direccién, nos hardn mirar
con nostalgia tiempos pasados. Tiempos en los que un coro de alumnos, vestidos con
tunicas cosidas por sus madres, recitaban unidos en una sola voz, los dictados del
inexorable destino. No escucharemos ya la musica de los danzantes, ni las voces de
Antigona, Edipo, Electra, Casandra... Los dictados de la crisis econémica y de una
legislacién que no permite que existan en bachillerato optativas ajenas a las de las
modalidades que imparte el Centro, han tornado impotentes todos nuestros esfuer-
zos. El teatro, como asignatura, no puede impartirse en Centros que no posean la
modalidad de Artes Escénicas. Es la ley, nada podemos hacer, como nada pudo hacer
Antigona ante Creonte. Esa es una puerta que fue construida para nosotros, nunca
nos han permitido traspasarla, y ahora, finalmente, se nos cierra.

La tierra en la que crecié nuestro barrio, el barrio de Patraix (deformacién de Pe-
trahir) era antiguamente un pedregal con alquerias y tierras de cultivo, surcado por ace-

Texto elaborado por Miguel Navarro, director del grupo de teatro.
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quias bordeadas de cafaverales. Luego fue pueblo y pedania y, en estos momentos, es
un barrio de Valencia lleno de vitalidad; con viviendas, comercios y tiendas poblados
y regentados por menestrales y trabajadores de nivel socioeconédmico bajo y medio. La
didspora hacia las ciudades que caracterizé la época de la postguerra civil, sumada a la
inmigracion de los tltimos tiempos, conforma el caudal mayoritario de sus gentes. To-
dos, negociantes, amas de casa, administrativos, trabajadores, padres, profesores y alum-
nos... colaboramos en las actividades solidarias, que el Centro realiza en las Navidades
y en la semana cultural; nos mueve el norte de una integracion social y una convivencia
respetuosa y fructifera y, por esta labor, hemos sido designados Centro Solidario por la
Conscejeria de Inmigracion y Ciudadania.

Nuestro Centro no s6lo pretende ofrecer una ensefianza de calidad dentro de las
programaciones educativas de ESO y de Bachillerato, sino que se esfuerza continuamen-
te en adaptarse a los tiempos (tecnologfa), en ayudar a superar carencias educacionales
(hébitos saludables y de buena convivencia) y en integrar en la ensefianza cualquier as-
pecto que prepare a nuestros alumnos para un futuro mas humano y mejor. En esa linea,
sellevan a cabo proyectos como “Science across the world”, “Project etwinning”, “Proyec-
to de innovacién educativa para integrar las TIC”, “Incorporacién del inglés (metodolo-
gia AICLE) en el estudio de les ciencias”, “Aula del tabaco”; se programan conferencias
sobre temas de actualidad; se desarrollan talleres y actividades culturales entre las que,
hasta ahora, se encontraban las del Grupo de Teatro Komos, que el presente curso ha
tenido el honor de recibir el primer premio de teatro clasico.

Por ultimo, aunque tal vez no sea este el lugar apropiado, no puedo dejar pasar la
ocasion de manifestar mi profundo pesar por no haber logrado que se prorrogase la co-
misién de servicios en nuestro Centro de D. Miguel Navarro Aljibe, profesor de griego
que se ocupaba de impartir las ensefianzas de teatro y de dirigir el Grupo Komos, grupo
que se nutria de alumnos y ex-alumnos del Centro.

En fin, esperando que estas breves palabras puedan dar una idea de la atmésferay de
la energia que mueve nuestro Centro, cedo la palabra a Miguel, que es quien mejor puede
informar de las actividades teatrales que en ¢l se han desarrollado.

Un cordial saludo,

Sara Nunez Torres
Directora del LE.S. Vicenta Ferrer Escriva
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EL GRUPO KOMOS, UN PROYECTO EDUCATIVO MEDIANTE EL TEA-
TRO, UN POCO DE HISTORIA

El Grupo Komos, formado actualmente por el Grupo de Teatro Griego Komos, por
el Grupo Neos Komos y por KomosTeatro, se crea en 2003, afio en que el LE.S. Vicenta
Ferrer Escrivd de Valencia abre sus puertas.

En un primer momento se buscaba la creacién de un grupo teatral que favoreciera
¢l desarrollo de la educacion en valores, cohesionase los distintos niveles educativos, di-
namizase la actividad del centro y abriera sus puertas al entorno en el que se habia creado
el instituto.

Asi, desde el principio establecimos los siguientes principios fundamentales para
todo el grupo: formarse en el arte dramatico mediante el dominio del cuerpo, la voz y
la interpretacién; fomentar las relaciones interpersonales y educativas entre alumnos y
alumnas de distintos grupos y cursos, tomando conciencia de su identidad como grupo e
intentando tomar parte activa en su entorno y en la sociedad en la que viven; y, por ulti-
mo, adentrarse en la cultura y civilizacion griegas mediante representaciones dramaticas
cldsicas, respetando fielmente los rasgos y el lenguaje originales.

En este sentido, los objetivos propuestos comenzaron a alcanzarse ya en la primera
temporada del grupo —2003/04—, y dieron pronto sus frutos en el aspecto mas material
pero més motivador para el alumnado, puesto que en 2004 el Grupo obtuvo un 2° pre-
mio teatral que le supuso un primer empuje en esos objetivos inicialmente propuestos
y una inesperada apertura, no s6lo al barrio, sino también a otros muchos centros de la
Comunitat Valenciana.

En su segunda temporada —2004/05- se fueron afianzando esos objetivos alcanza-
dos la temporada anterior y al mismo tiempo se obtuvieron diversos premios que reafir-
maron la labor desarrollada por el grupo en todas sus vertientes. En este sentido, en oc-
tubre de 2005, en la entrega de Premios Patraix 2005, junto a entidades tan prestigiosas
como la Asociacion Espanola contra el Céncer, Payasospital, la Asociacion de Periodistas
de la Comunitat Valenciana y la SARC de la Diputacién de Valencia, el Grupo de Teatro
Griego Komos obtuvo el «Premio Entidad del Barrio Patraix 2005 por su labor cul-
tural y educativa de los jovenes del barrio mediante el teatro. En ese momento el grupo
empezé a afianzarse ya como una escuela de teatro, con una demanda vertiginosa por
parte de los alumnos del centro.

En su tercera temporada —2005/06— el grupo presenté dos nuevos especticulos con
los que obtuvo diversos premios autonémicos y el 2° premio en el Concurso Nacional de
Teatro Grecolatino organizado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, lo cual supuso
su apertura a los circuitos nacionales de teatro grecolatino.

Toda esta vordgine de premios y reconocimientos, en lugar de desviar la atencién
respecto a los valores primigenios que determinaron la creacién del grupo, reafirmé al
grupo como tal, permitiéndole disfrutar, crecer y madurar haciendo teatro, lo cual nos
permitia ya dar el siguiente paso: consolidar todos los valores que le permitieron nacer
como grupo y desarrollarse como compaiia teatral y escuela de teatro.

En su cuartay quinta temporadas —2006/08- el grupo creci6 en numero de compo-
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nentes y comenzd a actuar en numerosas ciudades y pueblos de Espana y en algunos de
los mejores teatros del circuito juvenil nacional de teatro grecolatino, como el de Sagun-
to o el de Segdbriga, ademds de recibir numerosos premios autonédmicos y otro premio
nacional en el Concurso Nacional de Teatro Grecolatino.

En su sexta y séptima temporadas teatrales —2008/10- el Grupo de Teatro Griego
Komos fue integrando en la compania teatral a otros departamentos del Instituto. De
esta forma, gracias a la ayuda del departamento de Musica, comenzaron a realizarse to-
dos los espectéculos con musica en directo; y a esto se uni6 el hecho de que los decorados
se realizaron con ayuda de los departamentos de Dibujo y Tecnologia. Ademds, esos afios
obtuvo dos nuevos premios nacionales en el Concurso Nacional de Teatro Grecolatino y
amplio sus representaciones a otras muchas ciudades del circuito nacional.

Por otra parte, el grupo creci6 tanto en numero de componentes —el 20% del alum-
nado del instituto y se consolidé de tal forma que fue preciso dar un paso mds: crear un
grupo de teatro moderno con los actores més experimentados —formado por alumnos y
ex-alumnos del centro. Asi surgié KomosTeatro, que muy pronto prepard su primer gran
especticulo de teatro moderno: Asalto de cama, obra con la que consiguié ganar los VII
Premios Buero de Teatro.

Estos afios, apoyado por proyectos tan interesantes y loables como el Concurso Na-
cional de Teatro Grecolatino del Ministerio de Educacion o el Certamen Compitalia de
la Asociacién Présopon Sagunt, que han contribuido a respaldar y animar las actividades
teatrales en todo el pais proporciondndoles un soporte institucional, el Grupo Komos ha
podido llevar a cabo un verdadero proyecto educativo, integrador y coherente.

Pero ademds, y aqui radica la verdadera importancia del proyecto educativo del gru-

po, estos siete anos han servido para que una parte cada vez mayor de los alumnos del
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centro al que pertenece el grupo de teatro, en todos sus niveles educativos, tengan un
punto de referencia diferente al que habitualmente se da en los distintos ambientes en
los que se mueven los jévenes de hoy. Los alumnos y alumnas del Grupo Komos creen en
el grupo, disfrutan haciendo teatro y maduran con cada uno de los pasos que da el grupo.
Pero lo que es mas importante es el hecho de que, sin que ellos apenas se den cuenta, cre-
ce en ellos una educacién en valores que ya estdn transmitiendo y sin duda transmitiran
en un futuro alli donde se encuentren.

OBRAS REPRESENTADAS

2004 Las Coéforas, de Esquilo.
2005 Ayax, de Séfocles.
Los Siete contra Tebas, de Esquilo (Grupo Neos Komos).
2006 Medea, de Euripides.
La Paz, de Aristéfanes (Grupo Neos Komos).
2007 Hipdlito, de Euripides.
2008 Las Troyanas, de Euripides.
Las Aves, de Aristéfanes (Grupo Neos Komos).
2009 Edipo Rey, de Séfocles.
Las Tesmoforias, de Aristéfanes.
2010 Antigona, de Séfocles.
Coéforas, de Esquilo y M. Yourcenar (Grupo Neos Komos).
Asalto de cama, de Juan Luis Mira (KomosTeatro).
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PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS RECIBIDOS

2004

2005

2005
2005

2006
2006

2006

2007

2007

2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

2009

2009

2010

2010

2° Premio del V Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra Coé-
foras.

ler Premio del VI Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra Los
Siete contra Tebas.

2° Premio del VI Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra Ayax.
Premio “Entidad del Barrio Patraix 2005” por la labor cultural y educativa de los
jévenes mediante el teatro.

2° Premio del VII Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra Medea.
4° Premio (accésit) del VII Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la
obra La Paz.

2° Premio en el Concurso Nacional de Grupos de Teatro Grecolatino organiza-
do por el Ministerio de Educacién y Ciencia por la obra Medea.

2° Premio del VIII Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra
Hipdlito.

2° Premio de la Comunidad Valenciana en los Premios Buero de Teatro Joven or-
ganizados por la Fundacién Coca-Cola Espanay por el MEC por la obra Medea.
3er Premio del IX Concurso Compitalia de Teatro Grecolatino por la obra Las
Aves.

Premio a la Mejor Actriz Principal de la Comunidad Valenciana en los Premios
Buero de Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apo-
yados por el MEC y el INAEM por el papel de Hécuba en la obra Las Troyanas.
Mencién Especial al Espacio Escénico en los Premios Buero de Teatro Joven
organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoyados por el MEC y el
INAEM por la obra Las Troyanas.

3er Premio en el Concurso Nacional de Grupos de Teatro Grecolatino organi-
zado por el Ministerio de Educacién y Ciencia por la obra Las Troyanas.

Mejor Obra de la Fase Autondmica en los Premios Buero de Teatro Joven or-
ganizados por la Fundacién Coca-Cola Espafa y apoyados por el MEC y el
INAEM por la obra Edipo Rey.

Mejor Musica de la Fase Autondmica en los Premios Buero de Teatro Joven
organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoyados por el MEC vy el
INAEM por la obra Edipo Rey.

Mejor Escenografia y Vestuario de la Fase Autondmica en los Premios Buero de
Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoyados por
el MEC y el INAEM por la obra Edipo Rey.

Premio al Mejor Actor Principal de la Comunidad Valenciana en los Premios
Buero de Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoya-
dos por el MEC y el INAEM por el papel de Pariente en la obra Las Tesmoforias.
5° Premio en el Concurso Nacional de Grupos de Teatro Grecolatino organiza-
do por el Ministerio de Educacién y Ciencia por la obra Las Tesmoforias.

ler Premio del XI Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino por una nueva
versién adaptada de la obra Coéforas.

ler Premio en el Concurso Nacional de Grupos de Teatro Grecolatino organi-
zado por el Ministerio de Educacién y Ciencia en la modalidad de teatro breve
por la obra Coéforas.
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2010

2010

2010

2010

2010

Mejor Obra de la Fase Autondmica en la modalidad de Centros Culturales en
los Premios Buero de Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola
Espana y apoyados por el MEC y el INAEM por la obra Asalto de cama.
Premio al Mejor Actor Principal de la Comunidad Valenciana en los Premios
Buero de Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apo-
yados por el MEC y el INAEM por los papeles de Marcelo y Marcos en la obra
Asalto de cama.

Mejor Direccién de la Fase Autondmica en los Premios Buero de Teatro Joven
organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoyados por el MEC vy el
INAEM por la obra Asalto de cama.

Mejor Espacio Escénico de la Fase Autonémica en los Premios Buero de Teatro
Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apoyados por el MEC
y el INAEM por la obra Asalto de cama.

ler Premio Nacional en la modalidad de Centros Culturales en los Premios
Buero de Teatro Joven organizados por la Fundacién Coca-Cola Espana y apo-
yados por el MEC y el INAEM por la obra Asalto de cama.

<
e‘
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COMPONENTES DEL GRUPO KOMOS DURANTE ESTOS ANOS

He aqui los que hemos formado el grupo durante estos sicte afos:
Los alumnos

Roberto Campos e Esther Lopez o Pau Sola e Tania Orozco o Agustin Pineda o
Alberto Pomares o Daniel Pérez o Elena Campos o Tina Castillo ¢ Nanik Titizyan e
Alba Fabra e Susana Martinez e Sergio Mills e Sandra Martinez o Angela Freire o Sara
Uroz e Helena Montalvo ¢ Raquel Diaz o Isabel Ntiiez ¢ Mireia Jiménez o Pepa Gimeno
e David Montoya e Maria Salag ¢ Sonia Mulero e Sandra Galdn e Verénica Lahuerta o
Estefania Argente ¢ Ana Marfa Jorques o Arantxa Olivares ¢ Mireia Martinez ¢ Helena
Calomarde o Sandra Izquierdo e Aida Munoz e Alicia Pérez o Araceli Sola ¢ Ana Lopez
o Ana Pérez o Sergio Cervera o Jeni Morales o Sara Calomarde o Geraldine Punschke o
Dario Gimeno e Elena Baquedano e Alba Torrefio ¢ Marta Navarro ¢ Ménica Lopez o
Paloma Freire ¢ Daniel Requena e Irene Ortufio o Christian Ntfiez ¢ Adam Martinez o
Alejandro Martinez ¢ Rubén Guinart e Aitor Garrido e Marfa Elena Ruiz ¢ Ana Ponce o
Marta Campillo e David Pérez o Lucia Navarro ¢ Anabel Gonzélez ¢ Anay Bratos e Ca-
rolina Lucas e Alba Gay e Javier Nespral ¢ Quique Font ¢ Manu Martinez e Rafael Parrés
o Raquel Lépez o Carmin Dhiyaa ¢ Ménica Garcia o Tibata Bacza o Angela Herriiz o
Melania Ibafiez o Alicia Berthet o Anabel Gascé e Vicente Ricés e Javier Martinez o Ate-
nea Osuna e Christian Martinez ¢ David Marco o Alejandro Ferrer o Rafacel Orts o Salli
Syed e Waldo Rivera e Fernando Pelarda ¢ Ménica De Haro « Miguel Angel Campos e
Alejandro Navarro ¢ Marfa Pilar Gonzalez o Claudia Ventura e Sofia Gil ¢ Rebeca Soria-
no e Patricia Aguilar e Patricia Cortés ¢ Marfa Garcia ¢ Sandra Ramén e Andrea Torres
e Sara Herndndez o Eva Javaloyes ¢ Maravillas Serrano e Iris Figuerola ¢ Marcos Borillo
e Daniel Bolds e Ratil Morales e Javier Gil o Victor Mulero e Sandra Ruiz ¢ Macarena
Martinez ¢ Nora Marti e Sandra Cortés e Alvaro Valero e Ana Cristina Pérez o Esmeral-
da Tarazona e Andrea Herndndez o Lucia Alcdzar ¢ Nacho Guaita e Montse Ferndndez o
Noclia Carne o Briam Vargas ¢ Ruth Monfort e Alicia Sanchez o Sara Gonzélez o Sandra
Delicado e Laura Garcia o Danicl Reina o Oscar Bolado e Oscar Pascual ¢ Domenico
Napoletano ¢ Amparo Campillo e Diego Torres o Edgar Sanz e Vanessa Soria e Sara Pal-
mero e Violeta Malo e Victor Huerta o Rafael Pérez o David Rib6 e Jorge Ruiz e Javier
Martinez o Erica Gémez o Carla Aliaga o Marfa Alias o Daniel Belefia o Alejandra Her-
nandez e Zulema Hita ¢ Maria Homedes e Laura Macidn ¢ Emma Sanchis e Ratl Jornet

Los profesores y ayudantes
José De Vega e Marta Ballestin o Samir Adzoud e Eduardo Martinez e Nieves Cala-
tayud e Roberto Campos Calatayud e Paco Benitez

Y en la direccién
Miguel Navarro.
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LUGARES EN LOS QUE HEMOS ACTUADO Y SITIOS QUE HEMOS TENI-
DO EL PRIVILEGIO DE VISITAR.

Aunque es imposible expresar todo lo que el grupo ha sentido en tantos viajes y

actuaciones, aqui dejamos para el recuerdo estas fechas, que fueron muy significativas
para todos nosotros...

10 de marzo de 2004. Comenzamos! Primera representacién del Grupo Komos.
Preestreno de Coéforas en el Hall de nuestro Instituto.

12 de marzo de 2004. Representacién de Coéforas, en el V Certamen Compitalia de
Teatro Grecolatino en el Teatro del LE.S. El Cid Campeador de Valencia.

6 de abril de 2004. Representacién de Coéforas en la Semana Cultural de nuestro
Instituto.

13 de mayo de 2004. Representacién de Coéforas en el Salén de Actos del LE.S.
Francesc Ferrer i Guardia de Valencia.

17 de mayo de 2004. Representacion de Coéforas en el Gimnasio del LE.S. Laurona
de Lliria.

20 de mayo de 2004. Representacién de Coéforas en el Gimnasio del C.P. 95 de
Valencia.
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* 21 de mayo de 2004. Representaciéon de Coéforas en el C.P. Rodriguez Fornos de
Valencia.

e 4 de marzo de 2005. Preestreno de Ayax y Los Siete contra Tebas en el Teatro del
LE.S. La Misericordia de Valencia.

e 11demarzo de2005. Representacién de Ayax y Los Siete contra Tebas en el VI Cer-
tamen Compitalia de Teatro Grecolatino en el Teatro del LE.S. El Cid Campeador
de Valencia.

e 21 de abril de 2005. Representacion de Ayax y Los Siete contra Tebas en el Audito-
rio de Riba-roja.

e 25 de mayo de 2005. Representacién de Los Siete contra Tebas en el Gimnasio del
C.P. 95 de Valencia.

e 26demayo de2005. Representacion de Los Siete contra Tebas en el C.P. Rodriguez
Fornos de Valencia.

e 27 demayo de 2005. Representacién de Ayax y Los Siete contra Tebas en el Salén de
Actos de la ONCE de Valencia.

e 2dejunio de 2005. Representacién de Ayax en el Salén de Actos del LE.S. Francesc
Ferrer i Guardia de Valencia.

e 1 de octubre de 2005. Recibimos el Premio Entidad del Barrio Patraix 2005 por
nuestra labor educativa por medio del teatro.

e 10 de diciembre de 2005. Representacién de Ayax y Los Siete contra Tebas en el
barrio de Patraix, en la llamada “Plaza de la Esperanza’, por el traslado de la Subesta-
cién eléctrica.

e 22 de diciembre de 2005. Representacién de Ayax y Los Siete contra Tebas en el
patio interior del Instituto, en la 12 Feria Solidaria que se hizo en el Instituto para
recoger dinero destinado a la ONG Intermén Oxfam. Esta fue una de las pocas
representaciones que el grupo ha hecho en el Instituto, pues no hay ningun sitio
donde representar.

e 9 de febrero de 2006. Representacion de Ayax y Los Siete contra Tebas en el LE.S.
Tavernes Blanques.

e 10 de marzo de 2006. Preestreno de Medea y La Paz en el Teatro del LE.S. La Mise-
ricordia de Valencia.

e 22 de marzo de 2006. Representacién de Medea y La Paz en el VII Certamen Compi-
talia de Teatro Grecolatino en el Teatro del LE.S. El Cid Campeador de Valencia.

e 16y17dejunio de 2006. Viaje a Chapineria (Madrid) y representacién de Medeay
La Paz.

e 3 dejunio de 2006. Representacion de Medea en la fase final del I Concurso Nacio-
nal del Teatro Clésico Grecolatino en el Teatro Romano de Segébriga.

e 16 de noviembre de 2006. Representacion de Medea y La Paz en el Auditorio de la
Agrupaciéon Musical del Ayuntamiento de Tavernes Blanques.

e 22 denoviembre de 2006. Representacion de Medea en la clausura de las VI Jorna-
das de Orientacion de la Universidad Politécnica de Valencia.

o 28defebrero de 2007. Representacién de La Paz en la Semana Cultural del LE.S. La
Misericordia de Valencia.

e 8y 9demarzo de 2007. Viaje a Madrid. Recibimos el 2° Premio del I Concurso Na-
cional del Teatro Clasico Grecolatino de manos de la [lma. Ministra de Educacién,
Dona Mercedes Cabrera. Representacion de Medea en IFEMA.
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e 23 demarzo de 2007. Preestreno de Hipdlito en el Teatro del LE.S. La Misericordia
de Valencia.

e 28 de marzo de 2007. Representacién de un pequeno fragmento de Hipdlito en
el VIII Certamen Compitalia de Teatro Grecolatino en el Teatro del LE.S. EI Cid
Campeador de Valencia.

e 24 deabril de 2007. Representaciéon de Medea en el Teatro Romano de Sagunto.

e 29 de mayo de 2007. Recibimos el 2° Premio de los Premios Buero de Teatro Joven,
en la Fase Auton6mica, en el Teatro LAltre Espai de Valencia.

e 22y23dejunio de 2007. Viaje a Chapinerfa (Madrid) y representacién de Hipdli-
to.

e 24 dejunio de 2007. Representacion de Hipdlito en nuestro barrio de Patraix en el
Dia Internacional contra la Contaminacién Electromagnética, junto a la Subesta-
cion.

e 25deoctubre de 2007. Representacién de Hipélito en la Sala Maestro Rodrigo del
Palau de la Musica de Valencia en el XII Congreso Espanol de Estudios Clasicos.

e 13 defebrero de 2008. Representacién de Hipdlito en la Semana Cultural del LE.S.
La Misericordia de Valencia.

e 12 de marzo de 2008. Preestreno de Las Troyanas y Las Aves en el Paraninfo del
Complejo Educativo de Cheste.

e 28 de marzo a3 de abril de 2008. Viaje a Grecia - 5° Aniversario del Grupo de Tea-
tro Griego Komos.

e 31 de marzo de 2008. Representacion de diversos fragmentos de Medea y Las Tro-
yanas en el Teatro de Epidauro.

e 8de abril de 2008. Representacion de Las Aves en el IX Certamen Compitalia de
Teatro Grecolatino en el Teatro del LE.S. La Misericordia de Valencia.

e 17 deabril de 2008. Representacion de Hipdlito en el Teatro Romano de Sagunto.

e 25 deabril de 2008. Dos representaciones de Medea en el Teatro Romano de Segé-
briga.

e 8all de mayo de 2008. I Mostra de Teatre Jove de Benicarld. Representacion de
Las Troyanas el 9 de mayo y de Medea el 10 de mayo en el Auditori de Benicarlo.

e 22 de mayo de 2008. Viaje al Teatro Arniches de Alicante. Recibimos el Premio, en
la Fase Autondmica, a la Mejor Actriz Principal, Tania Orozco, y al Mejor Espacio
Escénico por la obra Las Troyanas, en los Premios Buero de Teatro Joven.

e 7dejunio de 2008. Representacién de Las Troyanas en la fase final del ITI Concurso
Nacional del Teatro Clésico Grecolatino en el Teatro Romano de Segdbriga.

e 24 de octubre de 2008. Representacion de Las Troyanas en el Paraninfo de la Uni-
versidad Politécnica de Valencia.

e 28 de noviembre de 2008. Representacion de Las Troyanas en la Casa de la Cultura
de Hellin (Albacete).

e 19defebrero de 2009. Preestreno de Edipo Rey en el Paraninfo del Complejo Edu-
cativo de Cheste.

e 25defebrero de 2009. Preestreno de Las Tesmoforias en el Paraninfo del Complejo
Educativo de Cheste.

e 31 de marzo de 2009. Dos representaciones de Las Troyanas en el Teatro Romano
de Sagunto.

e 3 deabril de 2009. Representacion de Edipo Rey en el Teatro Romano de Sagunto.
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e 20 de abril de 2009. Representacion de Edipo Rey en el Teatro Romano de Segébriga.

e 21 de mayo de 2009. Representacién de Edipo Rey en la Mostra de Teatre de
CaixaFscena en el Auditori de L’Eliana.

e 22y23de mayo de 2009. Gala autondémica de entrega de los Premios Buero en el
Teatro Escalante de Valencia. Recibimos el Premio a la Mejor Musica, a la Mejor
Escenograffa y a la Mejor Obra de la Fase Autondmica por Edipo y al Mejor Actor
Principal de la Fase Autondmica, Pau Sola, por su papel en Las Tesmoforias. Repre-
sentacion de Edipo Rey.

e 6dejunio de 2009. Representacion de Las Tesmoforias en la fase final del IV Con-
curso Nacional del Teatro Cldsico Grecolatino en el Salén de Actos del C.P. Gloria
Fuertes de Tarancén.

e 18a22deenerode2010. Estreno de Asalto de cama en la Sala Matilde Salvador de
Valencia.

e 2demarzo de 2010. Preestreno de Antigona en el Paraninfo del Complejo Educati-
vo de Cheste.

e 22 de marzo de 2010. Estreno de Coéforas, version adaptada a partir de los textos
de M. Yourcenar y Esquilo en el XI Certamen Compitalia en el Salén de Actos del
L.E.S. Sorolla de Valencia.

e 25 de marzo de 2010. Representacién de Edipo Rey en el Salon de Actos del LE.S.
Vega del Turia de Teruel.

e 13 deabril de 2010. Representacién de Antigona y de Las Tesmoforias en el Teatro
Principal de Zaragoza.

e 20 de abril de 2010. Representacién de Edipo Rey en el Teatro Romano de Segébriga.

e 21 de abril de 2010. Dos representaciones de Antigona en el Teatro Romano de
Sagunto.

e 22 de abril de 2010. Representacion de Las Tesmoforias en el Teatro Romano de
Sagunto.

o 28deabril de 2010. Representacion de Edipo Rey en el Teatro Romano de Segébriga.

e 27 de mayo de 2010. Gala autonémica de entrega de los Premios Buero en el Teatro
Escalante de Valencia. Recibimos el Premio a la Mejor Direccién, al Mejor Espa-
cio Escénico, al Mejor Actor Principal ex acquo de la Fase Autondmica, Pau Sola
y Roberto Campos, y a la Mejor Obra de la Fase Autonémica por Asalto de cama.
Representacion de Asalto de cama.

e 11 de junio de 2010. Representacion de Coéforas en el V Concurso Nacional del
Teatro Cl4sico Grecolatino en el Auditorio de Tarancén.

e 7dejulio de2010. Gala nacional de entrega de los Premios Buero en el Teatro Valle-
Inclén de Madrid. Representacion de Asalto de cama.

e 13 de agosto de 2010. Representacion de Asalto de cama en el Saldn Social de Bi-
corp.

e 5deseptiembre de 2010. Representacion de Asalto de cama en la Casa de la Cultura
de Minglanilla.
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SOBRE EL TEATRO Y EL GRUPO KOMOS (LO QUE DICEN ALGUNOS
DEL GRUPO)...

¢Qué es lo que recordaré siempre de este grupo? O, dicho de otra manera, ;qué puedo
clegir entre todas las cosas maravillosas que me ha aportado como la mejor de todas?

Supongo que precisamente es eso: el no saber elegir con qué me quedaria al tener
que elegir. Han pasado tantas cosas, hemos actuado tantas veces, nos hemos ido a tantisi-
mos sitios juntos, que al ponerte a recordar momentos se aglutinan todos en la memoria,
de golpe, y te impiden definir uno como el mejor.

El teatro me ha aportado vida, en el sentido més amplio de la palabra: me ha permi-
tido crecer y mejorar como persona, curtirme en innumerables escenarios y dejar atras el
miedo escénico a la actuacidn, y el miedo absurdo a la vida y a hacer el ridiculo. Antes no
me atrevia a pedir ni una chucherfa en la Casa de los Caramelos de Valencia, y ahora les
pregunto si por alguna casualidad venden caramelos con tal de ver la expresién del pobre
vendedor (si, lo s¢, no deberfa fanfarronear de esto).

También me ha aportado gente, mucha gente, y gente maravillosa. Gracias al teatro
conoci a un chico casi tan estiipido como yo (s{ Dani, efectivamente eres ttt), a un direc-
tor casi tan obeso (perdén, obseso) como yo, y a muchisimos otros casis. Todos ellos se
han ganado un espacio imborrable en mi corazén.

Asi pues, y para acabar ya con esta parrafada melodramatica de adolescente
emocionada, admitiré algo: amo el teatro. Lo amo por todo lo que da, por lo poco
que pide, y por lo bien que nos hace sentir a los que lo practicamos y a los que lo
disfrutan. Gracias a todos los autores griegos que comenzaron esto, gracias a los
audaces que lo continuaron y gracias al Grupo de Teatro Griego Komos por ser, para
mi, algo eternamente especial.

De todo corazén.
Agustin Pineda

Cuando era pequeno pensaba como cualquier nifio en qué me gustarfa ser de mayor,
en ser policfa como los de las series de television, en ser profesor para seguir teniendo
las mismas vacaciones que entonces tenia, en ser astronauta para viajar al espacio, en ser
banquero y tener mucho dinero... es decir, en toda aquella profesion que cualquier nifio
pequeio puede imaginar. En todas menos en la de ser actor. No me vefa para nada de-
lante de un buen nimero de gente actuando. No podia imaginar que unos afos después
formarfa parte de un grupo de teatro. Siempre me he considerado timido para ese tipo
de cosas. Imaginar cémo un grupo de gente te mira exclusivamente a ti mientras estds
encima de un escenario, y te observa y te puede valorar ya sea para bien o para mal, era
una de las cosas de las que no me veia capaz. De hecho, nunca se me olvidard la conver-
sacion telefénica que mantuve con un amigo en la que nos preguntibamos qué optativa
escoger para el nuevo curso. Duddbamos entre dos. Una de ellas, Cultura Clésica, era la
que en principio nos apetecfa. Conociamos del afio anterior al profesor que la impartia y
la verdad es que, aunque suene raro, habiamos aprendido divirtiéndonos la cultura griega
y romana, la arqueologfa, los mitos ¢ historias, sus lenguas, cémo vivian... Pero ese afio
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iba a ensefarnos todo eso por medio del teatro griego, ¢ iba a montar una obra de teatro
con los alumnos que escogieran la asignatura. Al enterarme de eso, obviamente, escogi la
otra optativa, Informdtica.

Cuando empez el curso comenzaron a montar la obra y, aunque me decian que se lo
estaban pasando genial en clase, no me daban envidia. Pero llegé el dia en que el director
y mis amigas me pidieron que colaborase en su obra porque les faltaba un chico. Yo me lo
pensé, y mucho. Lo primero que les dije fue un claro y rotundo no. Me insistieron y, bueno,
atin sigo sin saber por qué accedi, porque yo era timido para esas cosas, pero probé y aquella
fue la primera de muchas otras obras que posteriormente hice.

Y ahora, sicte afios después, ya fuera del instituto, sigo en el grupo de teatro. Lo
cierto es que de aquella clase y de aquella primera obra s6lo quedamos dos. Curioso. Y si
echo la vista atrds, no me veo sin el teatro. ¢Qué habria hecho yo? ¢ Ver la televisién tirado
en el sofd? ;Pasar el tiempo en la calle? ¢Con companias que posiblemente no serian las
acertadas? Estar en el grupo me permiti6 relacionarme con la mayorfa de gente del insti-
tuto, convivir con todos ellos, realizar viajes y tener experiencias que jamds habria podido
sofar. Yo creo que eso para mi fue un golpe de suerte.

El Grupo Komos es risa, es felicidad, es buen rollo, es alegria... Es la mejor forma de
desinhibirte de cualquier problema que tengas, y no lo digo por hacer de otro mientras
actuas, sino por la gente que estd ahi. Hay un carifio especial en cada componente del
grupo que te hace olvidarte de todo y disfrutar de cada momento... de los ensayos, de
las representaciones, de los viajes que realizamos, en definitiva, de los momentos que
estamos todos juntos.

Es tanto lo que ha significado para mi que ahora me encuentro realizando, ademds de la carre-
rade Administracién y Direccion de Empresas, la carrera de Arte Dramdtico.

Yo serfa otro si no hubiera estado en el grupo, si no hubiera conocido a esa gente que
se ha convertido en ‘mi gente’y, sobre todo, si no hubiera aprendido de cada uno de ellos
todos esos valores que hay en el grupo: educacion, respeto, amistad, tolerancia, igualdad,
generosidad y carifio.

Gracias, Grupo Komos, por todos estos afios.
Roberto Campos

El Grupo Komos ha supuesto para mi muchas horas de esfuerzo, de dedicacién vy,
sobre todo, de risas. Recuerdo la primera vez que actuamos juntos, maquillindonos unos
a otros, rapidos, casi sin tiempo; recuerdo también todos esos viajes que hemos hecho
juntos diciéndonos el texto en el autobus; recuerdo cdmo, antes de saltar al escenario,
nos cogfamos todos de las manos y sentiamos que todo saldria bien. El Grupo Komos es
algo que ha cambiado mi vida.

Maria Garcia

Cuando hace ya més de cinco afios me propusieron participar en una obra de Tea-
tro Clasico llamada Ayax dudé en aceptar, pero hubo una persona que me convenci6 y
gracias a la cual hoy amo el teatro en todas sus vertientes: Miguel Navarro. El que su-
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puestamente era solo un profesor de Cultura Clésica y Griego se convirtié en director
de nuestro grupo de teatro. Empezamos por abajo, haciendo algunas representaciones
en nuestro instituto y en otros centros, pero poco a poco fuimos creciendo, no sélo
en nimero sino en calidad. Concursabamos en certdmenes locales y nacionales y casi
sin esperdrnoslo fuimos avanzando, mejorando las obras, el vestuario, el maquillaje,
la escenografia, ganando premios y reconocimientos... Pero lo méds importante no era
eso, lo mejor de todo era que poco a poco ibamos convirtiéndonos en una pequena
familia unida por un mismo objetivo: hacer teatro para disfrutar y para que los més
jévenes aprendieran a apreciar este arte, y conocieran las obras griegas de la mejor
manera posible.

Yo sélo actué en una obra, pero por suerte he sido participe en muchas otras colabo-
rando como magquilladora. He llorado en las tragedias y me he reido como nadie en las
comedias. He conocido el teatro por dentro y por fuera. He vivido los nervios y la emocion
de un estreno, la alegria y la ilusién de que las cosas salieran bien, pero sobre todo me llevo
en el corazdén todos y cada uno de los momentos que hemos compartido: Tarragona, Sego-
briga, Sagunto, Grecia... Todos y cada uno de los escenarios tienen su encanto, sélo espero
que pronto podamos volver a juntarnos y seguir con nuestra pequefia gran andadura por el
que es un mundo de suenios e ilusiones: el teatro.

Ana Ponce

Nunca hubiese podido imaginar que a la larga el teatro llegarfa a ser mi vocacion,

y todo se lo debo al grupo de teatro griego Komos. Realmente yo no sé si serviré en un

futuro para la interpretacion, pero me he llevado un grato e inmenso recuerdo de todas

esas experiencias que he vivido tanto con mis compaeros del grupo como con la gente
que ha disfrutado viéndonos actuar.

Lucia Alcazar

Hemos pasado tantos momentos todos los compaferos y amigos del grupo de tea-
tro Komos que no sabria por cudl empezar: horas y horas de ensayos y viajes por todo el
pais; sentimientos de bienestar durante las actuaciones, y también de satisfaccidn tras los
aplausos; sorpresas y alegrias por el recibimiento de premios, aunque también decepcio-
nes por no lograr todo lo que querfamos... Supongo que en eso consiste ser actor en un
grupo juvenil como el nuestro: se aprende, se siente y se disfruta. Cuando pienso en el
grupo de teatro, recuerdo todas las risas que hemos compartido, y s¢ que sin esa experien-
cia no serfa la persona que soy ahora mismo y que seré en el futuro.

Susana Martinez

¢Una anécdota sobre el Grupo Komos? No sé... Supongo que hay demasiadas... Sélo
puedo decir que llegué hace tres anos y que probablemente soy de las més ‘novatillas’ del
grupo, pero que en ¢l he conocido a personas increibles y a amigos que s¢ que lo seran
para siempre.

Alba Fabra



Han sido tantos momentos juntos, que es imposible poder contar todo. Momentos
en el autobus, en los camerinos, en los restaurantes, en las habitaciones de los hoteles, en
los escenarios... Para mi, el Grupo Komos ha sido un apoyo extra, una manera de hacer-
me crecer més, aparte de como actriz, como persona. Me ha aportado tantas cosas... Y es
por eso que me siento orgullosa de haber pertenecido a un grupo como éste, en el que el
carifio, la amistad y el respeto estaban presentes en todo momento.

Elena Campos

La verdad es que en el grupo de teatro he aprendido mucho, sobre todo a memori-
zar, y a hablar y a estar con la gente. Desde luego, recuerdo cuando entré en el grupo...
Realmente me cambié mucho... a mi'y a todos.

Ana Cristina Pérez

Bueno, es dificil elegir una anécdota o hacer una reflexién sobre todos los afios que
he pasado en el Grupo Komos. Se me hace imposible expresar todo lo que me gustaria
decir, pero empezaré diciendo que para mi fue y seguird siendo una experiencia maravi-
llosa. No sélo creci como persona, sino que vivi experiencias inolvidables con mis com-
paiieros. Para mi no sélo fue un grupo, sino una familia que compartia el mismo suefio:
hacer teatro. Algo que no olvidaré nunca fue mi papel de Casandra en Sagunto. Gracias
a ese papel vi cumplido uno de mis suefios: actuar como protagonista. Tampoco olvidaré
las actuaciones en obras anteriores, los largos ensayos hasta que la obra saliera a la per-
feccidn, las horas previas a una actuacion con lo nervios a flor de piel, las lagrimas, las
risas, los viajes... He aprendido mucho en este grupo y he cumplido uno de mis suenos. Si
retrocediera en el tiempo, volverfa a hacer teatro con el Grupo Komos. Sin ninguna duda
me llevo seis afios de teatro que hasta el mejor actor desearfa haber vivido.

Maria Salag

Pertenecer al grupo de teatro me ha aportado muchos valores, recuerdos y sensacio-
nes magnificas. Iniciarme en esa aventura fue algo nuevo para mi, y me alegro muchisimo
de ello, pues he disfrutado mucho haciendo obras, viajando, conociendo importantes
teatros y sintiendo la emocién antes de cada actuacién. El Grupo Komos es algo inolvi-
dable para mi.

Sandra Martinez

Es dificil resumir todo lo que me viene a la cabeza cuando pienso en este grupo.
Son demasiados sentimientos... Y podria hablar de lo especial que es en si el teatro, de la
gente tan maravillosa que he conocido, de los valores que me ha aportado... pero prefiero
centrarme en una anécdota, una vivencia que me acaba de venir a la cabeza y que creo
sintetiza el espiritu de este grupo. La primera vez que actué, antes de salir a escena, estaba
como un flan y justo antes de que la obra comenzara nos abrazamos algunos companeros
del grupo (alos que hacia muy poco que conocta). Individualmente nos deseamos suerte
y nos dimos un gran abrazo, de esos que sientes muy profundamente. Recuerdo espe-
cialmente a Agustin, a Roberto y a Pau. Ese gesto de carifio, que no habfa sentido de tal
manera hasta ese dia, fue para mi muy especial y me dio la fuerza que necesitaba para salir
al escenario y hacerlo lo mejor posible. No lo olvidaré jamds. En ese momento supe lo
especial que era la gente con la que me habia encontrado y lo especial que era también el
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proyecto que estdbamos llevando a cabo. Y otra anécdota para acabar. Cierto dia Miguel,
el director, me dijo en la puerta del instituto (lo recuerdo como si lo estuviese viviendo
ahora) que lo tinico malo que tenia el teatro era lo adictivo que podia llegar a ser, «como
una droga», me decfa ¢l. Y yo, ingenuo de mi, no le crei, pero qué razén tenfa...

Daniel Pérez

La verdad es que no sé por dénde empezar, porque hay tantas cosas que contar... Los
cinco afios que llevo en el grupo han sido muy importantes en mi vida. Con el grupo he
vivido momentos increibles. Cada viaje, cada actuacién, cada cena eran como una reu-
nién en familia, porque la verdad es que aqui, en Espana, el grupo ha sido para mi como
una familia. He aprendido muchisimas cosas de todos, he hecho muy buenos amigosy le
agradezco al grupo todo el carifio que me ha dado.

Nanik Titizyan

Komos ha sido mds que un simple grupo para mi. Comenzé siendo una simple asig-
natura dos dias ala semana, ala cual no le daba demasiada importancia, pero poco a poco
acabd siendo para mi como una familia... Recuerdo el viaje a Grecia, a Zaragoza... 0 a
cualquiera de las representaciones que hemos hecho... Todos y cada uno de esos momen-
tos ha sido tnico y especial. Y es que con todas esas ‘personitas’ que forman este grupo
te sientes como en familia. Y de ahi que hayamos funcionado siempre tan bien. Ojald
algin dfa todo vuelva a ser como antes ahora que Miguel ha tenido que irse a un nuevo
instituto. No pierdo la esperanza...

Monica Lopez

En un afio que he estado en el grupo de teatro todo me ha parecido maravilloso.
Es como una familia muy grande, inmensa. Todos se respetan y se quieren, nadie es mds
que otro y no hay envidias. Para la mayorfa de los mas jévenes, los Neos Komos, era la
primera vez que actudbamos y estdbamos nerviosisimos y entusiasmados. Al principio
nos costaba, pero lo que querfamos era actuar y asf lo hicimos. Todos pensdbamos que
no, que serfa imposible ganar, pero ganamos. Fuimos dando lo mejor de nosotros y en
el grupo todos nos apoydbamos. Cuando subfamos al escenario todo eran nervios, pero
actuando nos transmitfamos tranquilidad y apoyo. Ganamos ¢l premio nacional, y eso
lo guardo con mucho carifio. Ha sido una experiencia muy bonita y que nunca olvidaré.

Melania Ibdriez

Para mi ha sido una experiencia muy nueva, porque yo nunca habia actuado en un
teatro. La verdad es que estar con gente que me sacaba diez afios o més ha sido divertido,
porque para ellos yo era como su ‘mufiequito de feria, y ademads yo no hacfa casi nada en
la obra de teatro Las Troyanas. Resumiendo, me lo he pasado genial. Espero que mi padre
(el director) me dé algtin papel en otra obra de teatro.

Alejandro Navarro

Para mi el grupo de teatro ha significado algo muy importante, ya que decidié el insti-
tuto donde iba a cursar cuatro afios de mi vida. Ademds, hizo que conociera a la que ahora
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es una de mis mejores amigas y que viviera un viaje irrepetible en Atenas. El grupo me des-
cubri6 la emocién que se siente al representar una tragedia: acabas tan metida en el papel
que casi te sientes griega... y la atmdsfera que se respira es indescriptible. Cuando Fedra se
ahorcaba, todos sus movimientos, las voces del coro, la musica, la tensién de los especta-
dores... suponian para mi un momento en el que el tiempo se detenfa, como la respiracion
de todos los presentes. Luego recibia el incesante aplauso del publico y me sorprendia al
comprobar lo grande que es el teatro. Siempre recordaré una actuacion en Segdbriga en
la que Esther, nuestra Medea, hacfa un mondlogo a su esposo contdndole la muerte de sus
hijos y toda su venganza. Irradiaba tal fuerza que jamds podré olvidar esos ojos dementes,
llenos de furia, y esa voz de desprecio. Fue impactante.

Sara Herndndez

Yo me quedo con todos los amigos que he hecho en los viajes y en el grupo; y con
los ensayos, que, aunque un poco largos, siempre han sido divertidisimos y educativos.
Me quedo también con la experiencia de haber actuado en teatros muy importantes en
los que jamas hubiera pensado que podria llegar a actuar, y con todo lo que he aprendido
sobre la vida de la antigua Grecia.

Alberto Pomares

«— jMira! Una nueva optativa: Teatro.

— iQué vergiienza! Yo no me apunto, yo no soy capaz de hablar en publico.

— Pero tiene que ser divertida.

— Bueno, la pondré la segunda por si informdtica estd llena. Siempre serd mejor
Teatro que Francés, con un poco de suerte solo leemos obras teatrales.»

Asi empez6 todo para mi. Ahora, aproximadamente sicte aflos mds tarde, me doy
cuenta de que esa decision, ese pequeno instante que me hizo poner esa opcién y no otra,
me ha hecho pasar los mejores momentos de mi vida. Haciendo teatro hemos aprendido
a quitarnos los miedos y a dirigirnos al publico con soltura, a gesticular con naturalidad,
a improvisar cuando hay algtin contratiempo; en definitiva, hemos aprendido a actuar.
Pero mas alla de nuestra formacién como actores, en el Grupo Komos he conocido a
personas maravillosas con las que he compartido experiencias inolvidables. Juntos hemos
sido una pifia, tanto en los buenos momentos como en lo mas dificiles y, realmente, me
siento orgullosa de formar parte de esta gran familia.

Sara Uroz

Mi paso por el grupo no podria calificarse con un solo adjetivo. Son muchos los
sentimientos que me vienen a la memoria tan solo con ofr la palabra ‘Komos. El Grupo
Komos ha sido una de las cosas mas bonitas y mds importantes que me han pasado en la
vida, ya no sélo por el simple hecho de hacer teatro o por los viajes que hayamos podido
realizar, sino porque he aprendido muchisimo en el grupo y sé que gracias a él soy mejor
persona. Llevo ocho afios haciendo teatro con el mejor grupo del mundo, el Grupo Ko-
mos, y espero pasar muchos anos mds con él.

Tania Orozco
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Gracias, Grupo Komos, por todo lo que has sido en mi vida, y por todo lo que he
podido ser gracias a ti.
Rubén Guinart

Los dos afios que he pasado en el grupo han significado un profundo cambio perso-
nal para mi. Aparte de superar mi vergiienza de los primeros dias en el grupo, he conoci-
do a gente que se ha convertido en mis mejores amigos, he podido hacer realidad el sueno
de ser actor, he conocido profundamente la Antigua Grecia... y podria seguir poniendo
ejemplos, pero todos los puedo resumir en felicidad y diversion. Recuerdo los momentos
de las comidas, de los viajes... donde nadie se aburrfa, donde nadie se cansaba, donde
todos querfamos que el tiempo se parara para que esos instantes no pasaran nunca. La
sensacion de satisfaccion, cuando el publico estd diez minutos aplaudiendo y déndote la
enhorabuena, no se puede describir con palabras. El Grupo Komos ha sido una experien-
cia inolvidable, la mejor de mi vida, y por eso espero que no acabe.

Sergio Cervera

Empecé a hacer teatro con el Grupo Komos hace dos afos y eso supuso para mi
algo que jamds habria podido imaginar. Recuerdo la primera vez en que me subf a un
escenario: fue un conjunto de sensaciones dificiles de explicar. Sentf en ese momento su
esencia... senti que era nervio a la vez que satisfaccion, esfuerzo a la vez que diversion,
constancia a la vez que carino, pero sobre todo senti que no hay nada imposible. Nunca
antes habia hecho teatro y ahora s¢ que nunca podré dejar de hacerlo. Forma parte de mi.

Sandra Izquierdo

He aqui un trocito de mi corazén: el Grupo Komos. Somos un grupo, y eso es lo
mas importante de todo. El nos ha dado la oportunidad de conocernos, de dejar todas
nuestras diferencias a un lado y de centrarnos en algo que nos gusta a todos, hacer teatro.
Anécdotas existen muchas, pero creo que lo que no se me olvidard nunca en mis mo-
mentos de nervios serd ese grito anterior a la salida a escena, ese momento en el que nos
juntamos todos, nos damos las manos, cerramos los ojos y nos sentimos todos uno. Acto
seguido dejamos todos los nervios a un lado y gritamos: «;Qué somos? Komos, ;Qué
somos? Komos, ;Qué somos? Komos, Komos, Komos>. En este grito se resume todo.

Elena Baquedano

Inolvidable, tnico, especial... todo esto ha significado para mi el estar tantos anos
juntos en este pequeno grupo de teatro que crecia en cada obra que representidbamos, en
tantas horas que pasidbamos juntos, en tantos momentos irrepetibles que sera imposible
borrar de nuestras vidas porque ya forman parte ella. Gracias por todo lo vivido.

Raquel Diaz

He colaborado con el Grupo Komos principalmente en la ejecucién de algunos de-
corados para varias obras. Miguel siempre ha tratado de implicarnos a otros profesores y
departamentos del centro en el proyecto comiin que suponia el grupo y que aglutinaba a
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un gran numero de alumnos de todos los niveles. En mi experiencia estdn los buenos la-
zos de amistad que se crean con otros comparfieros, asi como la relacién mas cercana con
los alumnos en el aula, para los que el grupo de teatro suponia un aliciente extraordinario
que repercute en su actitud general, aprendizaje y desarrollo integral como personas.
Participar en ello ha sido muy enriquecedor para mi en mi tarea como docente.

Eduardo Martinez (Profesor de Dibujo)

Este grupo ha sido y va a seguir siendo una gran aventura. Me resulta inolvidable
el primer viaje que hice con el grupo, en la entrega de los premios nacionales; y el viaje
a Atenas, y como alli regatedbamos para comprar dos escudos y un casco; y la hora que
pasamos unos cuantos sujetando la tienda de las Troyanas, ya que hacia un vientecillo en
Segobriga que se la habria llevado volando... Ahora nos han abierto un paréntesis que no
tardaremos en cerrar, pero la verdad es que dentro de poco empezaré a tener ‘mono’ de
escenario, y de autobus, y de aventura con los chicos. Magia, magia... pura magia.

José De Vega (Profesor de Tecnologia)

UN NUEVO FUTURO...

Unas puertas se cierran, otras se abren. Asi se escribe la vida.

Sin duda me resulta doloroso, muy doloroso, tener que decir adids a estos afios en el
LE.S. Vicenta Ferrer Escriva, pero sé que el Grupo Komos, en el LE.S. Distrito Maritimo
de Valencia, mi nuevo destino, con nuevos alumnos y renovados sueiios, y con la fuerza
y el apoyo de todos los que lo han hecho realidad y siguen amandolo, muy pronto abrird
de nuevo el telén. Mientras tanto, tan s6lo unas palabras...

Todos y cada uno de los que habéis hecho realidad el Grupo Komos habéis dejado
en mi una huella imborrable. En cada obra, en cada representacion, en cada premio he
sentido que éramos realmente un grupo... unido, que se querfa de verdad. No puedo
deciros otra cosa sino que os quiero, a todos, y que habéis hecho que estos afios sean para
mi los mds hermosos que he vivido jamds con un grupo de alumnos, a los que ya hace
mucho tiempo que considero amigos... Os doy las gracias por todo lo que he vivido con
vosotros, por todo lo que habéis sido para mi, por todo lo que me habéis querido, por
todo lo que me habéis enseniado. Habéis hecho de mi una persona mejor. Espero haber
contribuido, aunque sélo sea un poco, en haberos hecho crecer y madurar de forma mds
feliz... eso al menos era lo que pretendia en cada minuto que hemos pasado juntos. No
obstante, perdonadme si alguna vez no he sabido llegar a vosotros o no he sabido estar a
la altura de las circunstancias.

Gracias, eternamente.

Y ahora... jel especticulo debe continuar!

Miguel Navarro (Director del Grupo Komos)



GRUPO DE TEATRO

EMPERATRIZ MARIA DE AUSTRIA

I.E.S. EMPERATRIZ MARIA DE AUSTRIA. Madrid

Premios recibidos

Curso 2005-2006.
Segundo Premio en la categoria de comedia latina, con la obra Casiza de Plauto.

Curso 2006-2007.

Segundo Premio en la categoria de tragedia griega/latina o comedia griega, con la
obra Lisistrata de Aristofanes..
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ENTORNO Y CARACTERISTICAS DEL CENTRO

I LE.S. Emperatriz Maria de Austria empezd su andadura en el curso académico

1965-1966, siendo inaugurado oficialmente como Instituto Nacional de Ensefian-

za Media Femenino el 8 de octubre del afio 1968. Comenzé como Instituto mixto,
con siete chicos, en el curso 1980-1981

El nombre del Instituto se debi6 a una iniciativa del Instituto de Estudios Ma-
drilenios que solicité al Ministerio de Educacién de la época que diese el nombre de
la emperatriz Marfa de Austria a un Instituto femenino de la capital “y as/ evitar que
este personaje histdrico cayese en el olvido”

Tiene, por tanto, su origen en el Instituto Nacional de Ensefianza Media femenino
del mismo nombre, comparte solar con su equivalente masculino “Calderén de la Barca”.
Posteriormente ambos se transformaron en Institutos de Bachillerato mixtos, ¢ indepen-
dizaron pricticamente todas sus instalaciones.

Se encuentra situado en el distrito municipal de Carabanchel, calle Antonio Leyva,
84, en el entorno de la plaza de Ferndndez Ladreda, colindante con el distrito de Usera.

Su 4readeinfluencia, a efectos de adscripcién de matricula, comprende los barrios de
Opaiiel, Abrantes, Comillas y Puerta Bonita. Entre los distintos segmentos de poblacién
que componen la zona predominan los niveles econémicos medio-bajo y medio, aunque
las diferencias no son excesivamente acusadas. Considerada urbanisticamente, perduran
viviendas bajas procedentes de la emigracién rural de la posguerra junto con amplias
barriadas de la época del desarrollismo. En los tltimos afios se ha producido un notable
impulso en la construccidn, con nuevas viviendas y mejoras urbanisticas que han
eliminado, casi en su totalidad, los ntcleos de marginacién. En las vias mds importantes

Texto claborado por el equipo directivo del centro y Maria Luisa Fuentes, profesora del centro.
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-calle General Ricardos, calle Antonio Lopez y avenida de Oporto- se desarrolla una
notable actividad comercial.

En el barrio, el nimero de inmigrantes es considerable, no obstante se observa, des-
pués de un considerable aumento, una cierta estabilizacion En el instituto los inmigran-
tes representan un 33,4 %, y corresponden a paises del este de Europa (4%), Africa (2%),
Asia (2%), Unién Europea (1%), y centro-sudamericanos (25%), siendo estos ultimos
los mas numerosos entre el alumnado del centro.

Caracteristicas de nuestro alumnado

Tenemos matriculados 877 alumnos, de los que 631 cursan la ESO y 246 Bachillerato,
en sus tres modalidades.

Su nivel social podemos situarlo en clase media trabajadora.

En un 45% de los hogares de nuestros alumnos no pasa de 100 el niimero de libros
existentes, el 41% dispone de prensa en su hogar y el 88% de ordenador en la mayoria de los
casos con acceso a Internet

El tiempo libre lo ocupan en gran parte en actividades relacionadas con el ordenador,
ver television, leer y salir con los amigos. La mayor parte s6lo sale el fin de semana.

En cuanto a sus aspiraciones y expectativas podemos decir que segiin datos recogidos
en una encuesta, el nivel educativo al que aspiran nuestros alumnos es elevado. En efecto,
el 11% desea acabar Bachillerato, para luego proseguir estudios universitarios (57%). Un
18% se inclinan por cursar Médulos de Formacién Profesional, y sélo un 1% admite no
querer estudiar. En cuanto a las perspectivas que los padres tiene para sus hijos son atin
mejores: un 67% desea que su hijo vaya a la universidad y un 15% estarfa de acuerdo en que
cursara un médulo de Formacién Profesional.
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Se confirma, por otra parte, lo que en la préctica docente de los profesores se pone cada
vez més en evidencia, a saber, la escasa aficién a la lectura que se da entre nuestro alumnado.
Sélo un 28% dedica dos horas a la semana a leer, un 43%, dos horas y el 23% admite no
leer nada. Este dato nos ha servido como llamada de atencion para potenciar al maximo la
lectura en todos alumnos, no sélo para los que ya muestran gusto ¢ interés por ella. De aqui
ha surgido el Plan de Lectura que este afio estamos poniendo en préictica

Senalemos por tltimo, como algo que también caracteriza a nuestros alumnos, aque-
llas expectativas y demandas que han manifestado (en muchos casos en coincidencia con
sus padres) de determinados valores y actitudes que entienden que el instituto deberfa fo-
mentar y desarrollar. Estos valores son los siguientes, enumerados segtin la importancia que
le han dado y ordenados de mayor a menor: respeto, responsabilidad, esfuerzo, honradez,
compafierismo, no violencia, habitos de trabajo, autoestima, y tolerancia. Serd también una
tarea del centro profundizar en estos intereses, integrandolos en el curriculo de las materias
que se imparten y en las actividades complementarias y extraescolares, entre las que se ha
encontrado las actividades realizadas por el grupo de teatro enmarcada en el Plan de aper-
tura de centros por las tardes.

EL GRUPO DE TEATRO CLASICO GRECOLATINO DEL IES EMPERATRIZ
MARIA DE AUSTRIA

Historia del grupo

El taller de teatro del IES Emperatriz Marfa de Austria ha sido la actividad mas antigua
del centro y la que mayor aceptacién ha tenido tradicionalmente. Su fundacién data del
afno 1989, y desde entonces se ha venido desarrollando una labor que aborda la ensefianza
de disciplinas teatrales como la ortofonia, la expresion corporal o la interpretacion.

Con estos presupuestos se cred el grupo de teatro, antiguo A TIB.EM.A., y después
T.E.M.A,, abreviatura de “Teatro del Emperatriz Maria de Austria”. Este grupo se vio am-
pliado y desdoblado con la implantacién del primer nivel de ESO en el instituto, de forma
que nacié el TE.M.A. II, con alumnos de 1°y 2° de ESO. Debido a la diferencia de edad
y niveles, se plantearon objetivos distintos para ambos grupos, pero con un planteamiento
base comun.

La existencia de un taller de teatro para alumnos de 1°y 2° de ESO ha posibilitado que
se pueda realizar un trabajo con proyeccién de futuro, con el fin de ir creando una cantera
de alumnos que adquieran experiencia poco a poco, a lo largo de su estancia en el centro.

Desde el curso 2005-20006, las actividades teatrales se han integrado dentro del Pro-
yecto de apertura de centros por las tardes, junto con la liga deportiva de la Comunidad de
Madrid, el aula de interpretacién musical “El monocordio’, las actividades socio-culturales,
el video-férum y la dvd-teca.

Las actividades se desarrollaban semanalmente, distribuidas en dos dias por cada uno
de los grupos, de lunes a jueves, con una duracion de horas empleadas de 48, entre las clases
presenciales y la preparacion de los materiales y la parte formativa y pedagdgica, asi como el
desarrollo artistico de la actividad.
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Durante los dieciocho anos de existencia del grupo se han llevado a cabo un total de
21 montajes.

Como fundamento de trabajo, se planted alternar durante cursos sucesivos distintos
tipos de teatro, con el fin de abordar una visién lo més global posible del hecho teatral.
Se han alternado montajes de textos teatrales de autores de distintos estilos y épocas con
trabajos colectivos de los alumnos, basados en premisas y temas escogidos inicialmente.

Con cada uno de los grupos, se realizaba el montaje de un texto teatral, que se repre-
sentaba a finales del segundo trimestre y a lo largo del tercero, con la asistencia de alumnos,
padres, profesores y personal no docente.

Las puestas en escena de ambos grupos se presentaban a concursos y certimenes de
cardcter escolar, con el fin de promover el intercambio de experiencias entre alumnos y de
buscar un incentivo que les motivase en la preparacion del trabajo.

Asi mismo, tenfan lugar una serie de colaboraciones con organismos y colegios del
distrito, alos que se cedian las instalaciones del salén de actos y sus materiales técnicos, para
que desarrollaran sus propios actos.

Lamentablemente, el curso 2007-2008 fue el tltimo de la existencia del aula de teatro
en el instituto, ya que su monitor, Javier Bravo, se dedica desde entonces a otras funciones
fuera del centro.

ACTIVIDADES DEL AULA DE TEATRO
Curso 2005-2006

Durante el curso 2005-06 se llevé a cabo la puesta en escena de la obra de Plauto,
Casina.

El hecho de escoger un texto de la literatura dramatica latina tuvo que ver con la nece-
sidad de alternar distintas épocas y autores teatrales, con el fin de ofrecer tanto a los alum-
nos del taller como al publico asistente a las representaciones, una vision general del arte
teatral, de forma diacrénica.

El montaje se llevd a cabo con los alumnos del grupo T.E.M.A., pertenecientes al gru-
po de mayores, que en este caso corresponden a 3° de la ESO.

El planteamiento inicial que nos fijamos para realizar el trabajo de ese curso con el
taller de teatro fue el trabajo corporal y la atencién a la parte vocal de la representacion,
intentando hacer hincapié en la expresividad.

Por ello escogimos una obra como Casina, que nos permitfa trabajar de forma conve-
niente en estos dos aspectos.

Por un lado, los personajes que se presentan tienen unas caracteristicas tipo, que influ-
yeron decisivamente en el teatro de siglos posteriores, y en autores y épocas diversas.

Estos personajes tipo permitfan trabajar de una forma directa las caracteristicas cor-
porales de los personajes, matizando cada uno de ellos segun sus caracteristicas. Y como es
légico, estos caracteres marcan también los aspectos vocales ¢ interpretativos.
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Asi pues, nuestro trabajo se orientd, desde un punto de vista didéctico, a la matizacién
de unas bases interpretativas muy marcadas.

Por lo que respecta al estilo del montaje, se trabajé en la sintesis de dos tipos de teatro
especificos con diversas similitudes entre ellos. Por un lado, el teatro cldsico latino, y por
otro, la comedia del arte, que parte de este tipo de teatro y lo matiza en sus rasgos, tanto
corporales como vocales.

El vestuario que se utiliz fue fiel a la época de la obra, por lo que se confeccionaron
tiinicas romanas, con la diferenciacidn entre personajes de distintos estratos sociales.

Por lo que respecta a la escenografia, se pretendié realizar unos decorados mezcla de
la época romana con elementos de la comedia del arte. Para ello se trabajé en estructuras
de madera, con carécter fijo, y elementos pintados con caracter realista en algunos casos, y
simbolicos, en otros.

La puesta en escena del montaje se estrend en abril, con notable éxito de publico y una
aceptacién que cubri6 con creces las expectativas planteadas.

El montaje se presentd a varios concursos teatrales con cardcter escolar.

Se realizd una grabacién con cdmara digital del montaje, que se envié al Ministerio
de Educacién para participar en el I Certamen para grupos de teatro cldsico grecolatino.

El montaje fue seleccionado como finalista entre grupos de toda Espafa y, conforme
a las bases establecidas en el concurso, se representd el 3 de junio en el Teatro Romano de
Segdbriga, con la asistencia de alumnos, padres y profesores del centro que apoyaron el
trabajo de los integrantes del grupo TE.M.A.

Se obtuvo el segundo premio en la modalidad de comedia latina, lo que supuso
un logro importantisimo para los alumnos del grupo y, por extension, para el propio
centro.
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Asimismo, el montaje particip6 en la XIII tercera semana de teatro escolar de la Junta
de Carabanchel, y obtuvo el premio al mejor montaje en la modalidad de segundo ciclo de
ESO y Bachillerato.

Curso 2006-2007

El grupo TEMA realizé la puesta en escena de Lisistrata, de Aristéfanes, con el
sobretitulo de montaje de cdmara para marionetas ¢ intérpretes. La colaboracién con
distintos departamentos del centro se fijé como una prioridad, de forma que la conexién
fuera la mejor posible.

Como parte fundamental del montaje, destacamos la colaboracién del departamen-
to de Musica, que habfamos planteado en el proyecto inicial del curso, como elemento
paralelo a las actividades del taller de teatro.

Esta colaboracién se plasmé en la composicion original de la musica de la puesta en es-
cena de Lisistrata, y su posterior grabacion y edicion, asi como en el trabajo coral con los
alumnos atendiendo a aspectos musicales y teatrales.

La participacién de otros departamentos se amplié también a los alumnos de se-
gundo de Bachillerato de Artes, que pintaron los decorados de la obra y elaboraron los
programas y carteles para las representaciones.

Lisistrata es una obra que gira en torno a las mujeres con una participacion masculi-
na secundaria. Dado el elevado niimero de personajes de los textos griegos, se hace muy
complicado ser fiel a ellos, por lo que en el proyecto que abordamos hemos realizado
una adaptacién en la que los alumnos interpretan varios personajes, incluidos los coros,
con la tinica salvedad de la alumna que interpreta al personaje central, que da nombre al
titulo de la obra.

En nuestra representacion aparecieron en total seis alumnas y cuatro alumnos.

La escenograffa del montaje fue fiel al espacio en el que se desarrolla la historia, los
propileos de la Acrdpolis ateniense, cuyo acceso se muestra al fondo del escenario en un
telon pintado.

Como complemento a este espacio jugamos con unas cajas méviles que se utilizaron para
guardar elementos y para definir las distintas escenas de la obra.

El vestuario de la obra también fue fiel al teatro griego, con la utilizacién de tunicas
y elementos propios de la ambientacién dramdtica. Sin embargo, pretendimos jugar con
los colores y los complementos que se colocaron encima de las tunicas para resaltar la
propia accién y la definicién de los personajes, con especial hincapié¢ en el cambio de
personajes que fueron representados por un mismo alumno o alumna.

La importancia de la musica en el montaje fue crucial, por lo que decidimos que la
musica fuera original y se compusiera para matizar la atmésfera de la representacion y los
distintos cambios de la estructura dramdtica.

Como es logico en el teatro escolar, nos vimos obligados a utilizar los medios con los
que contdbamos en ¢l centro, aunque esto no quiere decir que no les diéramos importancia.
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Al contrario, a lo largo de los afios de existencia del aula de teatro hemos conseguido
invertir en una iluminacién que hoy en dia se compone de diez focos, la mayorfa pc’s, mas la
correspondiente mesa de mezclas y el dimmer, ademds de una serie de filtros que nos ayuda-
ron a matizar el espacio escénico.

En cuanto al sonido, contamos con un equipo renovado hace poco, que nos ayud6
a que la musica que se compuso y se grabd para la representacion se convirtiese en un
clemento primordial de la puesta en escena.

Como clemento caracteristico de nuestro montaje utilizamos marionetas, que re-
forzaron el papel de los coros y les dieron un aire distinto a las representaciones que se
suelen ver de los textos griegos. Para ello contamos con el concurso de un profesional
que dio un curso a los alumnos a primeros de encro, en el que les ensend a construir las
marionetas y a manipularlas para la representacion.

El espectaculo tuvo una duracién aproximada de una hora. Se estrené en el salén de
actos del instituto, en horario vespertino, en los tltimos dias de marzo.

Después se represent tres veces mds, la primera, con motivo de la participacion en
el XIV Certamen de Teatro Escolar de la Junta de Distrito Carabanchel-Latina, en el que
obtuvieron el primer premio. La segunda, fue en el XVI Certamen Escolar de la Comu-
nidad de Madrid, en el que se consiguié una mencién. Y la tercera, en el Teatro Romano
de Segodbriga, habi¢ndose presentado al IT Certamen para grupos de teatro clasico greco-
latino, en el que obtuvieron el segundo premio

Reproducimos a continuacién parte del programa realizado con la informacién de
la obra.

Lisistrata es una de las comedias de Aristdfanes que mds se ha representado tanto por su
comicidad, como por la actualidad de los temas que trata: el enfrentamiento entre hombres
y mujeres, la guerra, la politica, la paz. Nosotros la llevamos a escena una vez mds.

El montaje tiene caracter de version de cidmara, para poco actores que doblan per-
sonajes y dan a los coros un aire distinto. Hemos afiadido marionetas y se ha compuesto
una musica original que refuerzan el trabajo de los alumnos y le dan un tono que, en
cierta medida, contrarresta lo descarnado del texto.

Queremos dar las gracias a todos los que nos han ayudado y apoyado -muchos miembros
de nuestra comunidad escolar han colaborado en la decoracidn y en la puesta en escena-, al
priblico que asiste a nuestras representaciones, y por supuesto, a los actores del grupo TEMA,
por su dedicacion y esfuerzo, palabras que hoy en dia parecen estar algo olvidadas, pero que
son _fundamentales para el éxito de cualquier actividad que se realice en el marco de un
centro educativo.
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Intérpretes

Beatriz Sdnchez — Fabiola Zuniga — Teresa Soto — Miriam Lépez — José Manuel
Pascual — Eduardo Sdnchez — Adridn Gallardo — Adridn de la Pefia — Andrés Aparicio -
Miriam Boddien — Carla Ramirez — Sara Ibancos — Marta Perales

Ficha técnica

e Produccién: LE.S. Emperatriz Maria de Austria
e Vestuario: grupo T.E.M.A.
o Disefio de decorados: José Angel Velasco
e Realizacién de decorados: alumnos de 2° de bach. de artes
o Disefio de programa y carteles: José Angel Velasco
e Disefio de iluminacién: Angel Hidalgo Cantizani
e Taller de marionetas: M. Angel Cémaras
e Realizacion de marioneta: grupo T.E.M.A. y grupo TE.M.A. II
e Musica original y montaje sonoro: Francisco Llamas
e  Coordinacién del proyecto: Marisa Fuentes
o  Direccién escénica: Javier Bravo
El montaje que se realizé con el grupo T.E.M.A. II fue El Gallitigre, de Javier To-

meo.

El trabajo se centrd, como viene siendo habitual en el caso de los alumnos del Primer
Ciclo, en fijar los principios basicos de la técnica teatral, utilizando como punto de par-
tida un texto que pueda ofrecer algo mds que una simple vision escolar del hecho teatral,
y que acerque a los alumnos a un espacio distinto al que estaban acostumbrados en la
educacion de primaria.

La puesta en escena, como ocurrid en el caso de los mayores, se vio comple-
mentada por la presencia de marionetas, que construyeron los propios alumnos
durante el curso que se les impartié en enero y que apoyaron y reforzaron los
resultados finales.

Curso 2007-2008

Con el grupo T.E.M.A. II este curso abordamos la puesta en escena de un texto
de una autora contemporanea espainola, Paloma Pedrero, de la mds representadas en la
escena espafola e internacional.

El texto escogido se llama “La isla amarilla”, y en ¢l la autora se basa en un estudio
antropoldgico realizado a partir de las impresiones que los nativos de Samoa tuvieron al
realizar una visita a Alemania en los afios veinte del pasado siglo.

Tras la visita al mundo “civilizado” los nativos realizan un repaso a las costumbres
occidentales con la mirada ingenua del que no ha sido colonizado.

Supone el texto, més que una critica, una reflexién a la forma de vida occidental, sin
entrar en la demagogia y tiene un interés enorme a la hora de trabajar con los alumnos
del grupo de teatro de pequenos.
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Pretendimos trabajar, aparte de la parte educativa y teatral, aspectos como los deco-
rados y el vestuario del montaje, para otorgarle una mayor relevancia.

Asimismo, planteamos trabajar con méscaras, con el fin de diversificar las activida-
des del aula de teatro.

La colaboracién con el Aula de Misica nos permitid realizar un trabajo origi-
nal de creacién que aportase a la puesta en escena un elemento fundamental para
que el resultado fuese el mejor posible.

Con los alumnos mayores, que integran el grupo T.E.M.A., seguimos este
ano en la linea marcada en los dos tltimos anos de trabajar el teatro cldsico gre-
colatino.

Y para este curso nos planteamos el reto de abordar por primera vez una tragedia
clasica.

Y la que escogimos fue Electra, de Séfocles.

La “Electra” de Séfocles ha sido tradicionalmente considerada como la més perfecta
de sus obras en cuanto a estructura dramdtica. A lo largo del texto se van contraponiendo
de forma excelente los matices dramiticos de oscuridad y luz, asimilados respectivamen-
te a los conceptos de dolor, crimen e injusticia de una parte, y venganza, restauracién y
libertad de otra.

Asi mismo, encontramos en este drama otra contraposicién afadida entre verdad
dramdtica y mentira escénica que, en un maravilloso “juego de espejos’, preludia la fic-
cién calderoniana de la “La vida es sueno”.
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En este sentido, durante este curso, los alumnos del grupo de teatro participaron en
el Certamen de la Caixa con el montaje del entremés de Calderdn, La mojiganga de las
cortes de la muerte.

En cuanto a la puesta en escena, le otorgamos una importancia capital al tra-
bajo que realizamos en coordinacién con el Aula de Musica, no s6lo con la crea-
cién, composicion y edicién de una musica original, sino también con el trabajo
vocal con los alumnos en busca de reforzar el papel fundamental de los coros en el
desarrollo de la obra.

Viajes

Como consecuencia del objetivo del Aula de Teatro se efectuaran excursiones a lu-
gares de interés cultural y teatral para los alumnos del aula, y para disfrutar con los alum-
nos del grupo del ambiente romano fuera del escenario, realizamos dos viajes con ellos
a Zaragoza y a Tarragona, donde visitamos los restos arqueoldgicos de ambas ciudades.

Estos viajes sirvieron para incentivar a los alumnos y premiar su esfuerzo en la activi-
ad teatral. De este modo se empled el dinero de los premios obtenidos en el Certamen
dad teatral. De este mod 1
para grupos de teatro clasico grecolatino.

VALORACION DE LA PARTICIPACION EN EL CONCURSO
DEL MINISTERIO DE EDUCACION.

La participacién en este concurso, por dos veces, fue totalmente positiva para los
alumnos del grupo de teatro.

En la primera ocasién recibieron el segundo premio de la categorfa de comedia la-
tina, con la obra Casina, de Plauto, y en la segunda, otro segundo premio, esta vez en la
categorfa de comedia griega, con Lisistrata, de Aristéfanes.

La motivacién que se consigue gracias a esta participacién es muy superior a la que
se consigue solo en el instituto o en los certdmenes escolares habituales. EI magnifico
escenario, la competencia con otros grupos, la puesta en escena, mas cuidada, ayudan a
superarse a los alumnos interesados en el teatro.

Y si se tiene la suerte de recibir algin premio, el disfrutarlo todos, por ¢jemplo en
un viaje, como en nuestro caso, ayuda a cohesionar al grupo en un ambiente distinto
al habitual. Ellos, por otra parte, se sienten un poco especiales, ya que se han esforzado
durante todo el ano en una actividad extraescolar, que no es mayoritaria, pero que ha
tenido su compensacion.

VALORACION DE LA IMPORTANCIA DEL TEATRO EN LA EDUCACION Y
DEL TEATRO GRECOLATINO EN PARTICULAR.

En el Taller de Teatro se aprenden una serie de destrezas y competencias ricas y fun-
damentales para la vida cotidiana, en todos sus dmbitos.
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Fomentar la capacidad para pensar, razonar, criticar o tener iniciativas (por ¢jemplo
a través de improvisaciones, analisis colectivos de las escenas y los ensayos, aportaciones
y modificaciones sobre la obra o los ejercicios, etc.).

Otras competencias estarfan relacionadas con la comunicacién, debemos leer ¢ in-
terpretar lo leido, hablar con correccién, vocalizar y expresarnos con fluidez (se puede
conseguir con lecturas dramatizadas y debate sobre el texto, vocalizacion, hablar en pu-
blico, expresién oral y corporal, etc.).

Otro tipo se encaminaria a la adquisicion de habilidades de caracter social, por ejem-
plo, trabajar en grupos, desenvolverse en las relaciones interpersonales, organizar y pla-
nificar el trabajo colectivo y el individual (a través de ¢jercicios de desinhibicién ante el
publico, dindmicas y trabajo en grupo, coordinacién del trabajo de escena y los distintos
papeles, disefio, planificacién, organizacién, adquisicién y ejecucion del vestuario y los
decorados, etc.).

El teatro grecolatino, que empezamos a proponerlo en nuestro taller como punto
de partida para tratar de una manera amplia a los diferentes autores, se convirtié en una
fuente rica e inagotable de asuntos y matices que se dan de forma universal a lo largo del
buen teatro.

Por otra parte, es innegable la vigencia de temas como la guerra, la politica, las rela-
ciones familiares, la situacién de la mujer..., que pueden tratarse desde la comedia o desde
la tragedia, en suma, desde todos los registros humanos, que se manifiestan a través de los
textos escritos para ser representados.






GRUPO DE TEATRO

RAPATI

I.E.S. RiO MINO. RABADE

Premios recibidos

Curso 2006-2007.
Tercer premio en la categoria de comedia latina, con la obra La o//a de Plauto.

Curso 2007-2008.
Segundo premio en la categorfa de comedia latina, con la obra Estico de Plauto.
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GRUPO DE TEATRO “RAPATI”. L.E.S. RIO MINO DE RABADE (LUGO).

L LE.S. Rio Misio es un centro relativamente joven: su creacion data del afio 1996

y nace como consecuencia de la obligatoriedad de la ensefianza hasta los 16 afios

que impone la Ley Organica del Derecho a la Educacidn; en el mencionado afio se
construyen y adaptan centros en Galicia para poder atender las necesidades educativas de
los alumnos con mas de 14 afos, entre ellos el LE.S. Rio Miio. Durante el curso 1996-97
se imparte en el centro el primer curso de Educacién Secundaria Obligatoria, amplidndo-
se sucesivamente las ensefianzas con el transcurso de los cursos posteriores, de tal forma
que durante al término del curso 1999-2000 termina sus estudios la primera promocién
de alumnos que obtiene el Graduado en Educacion Secundaria. Durante estos primeros
afios el centro se denomina Instituto de Educacidn Secundaria de Rabade. Posteriormente,
después de la realizacién de los trémites correspondientes, la Xunta de Galicia autorizé la
denominacién actual: Instituto de Educacién Secundaria Réo Mizio, adoptando esta ima-
gen corporativa.

Con el paso de los anos las ensefianzas se ampliaron con un Programa de Garantia
Social, primero, posteriormente con Bachillerato, para, finalmente, y adaptandonos a lo
legislado en la LOE, sustituir el PGS por un Programa de Cualificacién Profesional Inicial.
La poblacién estudiantil del centro procede principalmente del ayuntamiento de Rébade,
en el que estd ubicado, y de los adyacentes de Begonte y Outeiro de Rei, completdndose con
algunos de otros ayuntamientos cercanos como pueden ser Guitiriz o Cospeito. A lo largo
de estos afos el nimero de alumnos fue descendiendo desde los 350 del afio 2000 hasta
los 305 actuales, y segun los estudios que manejamos esperamos estabilizarnos alrededor
delos 300.

Texto elaborado por Luz Marfa Penedo, directora del grupo de teatro.
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Durante el afio 1999 y con vistas al comienzo del curso 1999-2000 se dota al centro de
una plantilla estable de profesorado con destino definitivo, momento en el que el Delegado
Provincial de la Consellerfa de Educacién de la Xunta de Galicia decide ponerme al frente
del centro debido fundamentalmente a mi experiencia en cargos directivos, pues de los
quince afos de ¢jercicio docente que tenfa en ese momento habia estado algo mas de once
ocupando cargos de responsabilidad en el gobierno de algin centro. Desde el primer mo-
mento fue mi intencién que la formacién de nuestros alumnos no se cifiese exclusivamente
a la académica, tratando de facilitarles actividades que complementasen su formacién, ya
sea en forma de viajes, conferencias, coloquios, o cualquicra otra que contribuyese a su for-
macién como personas que van a ser protagonistas en un futuro préximo de la sociedad
que nos rodea.

Las actividades extraescolares y complementarias ocupan, pues, un lugar muy impor-
tante en la programacién anual del centro, baste decir que, en lo que se refiere a viajes, se
estd abonando al afio mas de 8.000 € en salidas propuestas por los departamentos. Entre
las que se repiten todos los afios estan: Parque Eélico de Sotavento, Depuradora de aguas
de Lugo, Museo Provincial de Lugo, Casa de las Ciencias, Casa dos Peixes, Casa do Aguas
Home en A Corufia, Tratadora de residuos de Galicia (Sogama), Catedral de Santiago,...
y otras muchas que no cito porque siempre me olvidarfa de alguna, ademas de aquellas
que ocasionalmente surgen, como exposiciones temporales o representaciones teatrales en
distintos idiomas especificas para estudiantes, visitas de trovadores, cuentacuentos, magos,
etc.

Actualmente el Instituto lleva acabo un proyecto europeo Comenius bilateral con un
instituto de Gargzdai en Lituania, “Old stor LE.S., new resources’, que tiene como activi-
dad principal el intercambio de 14 alumnos.

Igualmente esta solicitado un Programa Comenius Regio con un centro de Toulouse,
convocatoria que todavia no se ha resuelto.

Asimismo disponemos de una biblioteca dotada con alrededor de 7.000 volimenes de
la que se encarga voluntariamente un grupo de profesores que organizan periédicamente
actividades normalmente relacionadas con fechas destacadas: Dia del Libro, Dia das Letras
Galegas, periodos vacacionales, etc. Igualmente coordinaron la elaboraciéon de un Plan Lec-
tor para el centro cargando con el mayor peso del trabajo necesario para poder alumbrarlo
con éxito.

El nacimiento de la actividad de teatro en el centro se la debemos a la aparicion de una
profesora provisional, Loli Freire, que fue la que, acompanada de un grupo de alumnos
decidié representar una pequefia obra para tratar de recaudar fondos para el viaje de fin
de curso: A ben fadada historia do coitado Bambolifas, que, como no podia ser de otra
manera, cumplié con creces el objetivo que se habia planteado al iniciar la actividad. En
afios sucesivos la osadia fue en aumento y ya nos atrevimos a participar en los concursos
de teatro organizados por la Direccion Xeral de Normalizaciéon Lingiiistica dentro de la
campana “Entre nés, en galego” obteniendo excelentes resultados: “O achado do castro’,
con la que obtuvimos el primer premio a nivel provincial representandola posteriormente
en el Teatro del Instituto Arcebispo Xelmirez de Santiago compitiendo dignamente con
los campeones de las otras provincias habida cuenta de que todos nuestros alumnos eran
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de ESO y sin experiencia alguna, “A grande noite de Fiz” con la que quedamos segundos a
nivel provincial, y “Pic-nic”. Incluso un grupo de profesores nos atrevimos a interpretar “El
enfermo imaginario” de Moliére, eso si, sin participar en ningun tipo de concurso, asi como
arepresentar y cantar de viva voz el nimero de “Los tres ratas” de la zarzuela “La gran Via”.

El hecho de crear un grupo de teatro estable hay que achacarlo a problemas adminis-
trativos y econdmicos, aunque parezca una contradiccién; me explico: la concejalia de cul-
tura del ayuntamiento de Rébade organiza a lo largo del mes de junio los llamados “Jueves
Teatrales” que consisten en la representacion durante todos los jueves de ese mes de obras
de teatro a cargo de grupos teatrales aficionados de localidades préximas, solicitando hace
unos afios que actuaran nuestros chicos con la obra “A grande noite de Fiz” asi como los
profesores con “El enfermo imaginario”, y asi se hizo; el problema surgié a la hora de recibir
la ayuda estipulada, habida cuenta de que no habia ninguna posibilidad de facturar por el
trabajo efectuado, lo que nos obligd a constituir legalmente una asociacién cultural vincu-
lada al instituto a la que llamamos Rapati (antiguo nombre del ayuntamiento de Rdbade)
y que es la que actualmente lleva todo lo relativo al grupo de teatro.

Durante el curso 2008-09, debido a que la directora de las obras clsicas, Luz Penedo,
estuvo pricticamente de baja durante todo el curso por problemas de salud, el grupo de
teatro abord el reto de la representacion del musical “Cabarer”, dirigido por la profesora
de musica Esperanza Iglesias. Representado también dentro de los “Jueves Teatrales” cose-
ché un éxito total.

Durante el curso 2009-10 se estan preparando dos obras, una con los nifios de los pri-
meros cursos de ESO y otra con los mas adultos, esta tltima para competir en el certamen
de teatro grecolatino que convoca el Ministerio de Educacion.

Director del LE.S. Rio Misio de R dbade
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EL GRUPO DE TEATRO CLASICO GRECOLATINO RAPATI.
HISTORIA Y CURRICULUM.

Un dia de enero de 2007, un ano después de llegar al instituto de Rébade, el “Jefe”
—as{ me refiero a Angel Lage, Director del LE.S. Rio Misio- me paré a la puerta de su
despacho y empezd a hablar:

o Luz, ¢atino te gustaba el teatro?
o Inmediatamente le contesté que casi mas que dar Geografia ¢ Historia.

En ese momento observé en su cara una gran sonrisa y me di cuenta que me acababa
de meter en un gran embrollo. No sabia cual; pero si tenfa muy claro que algo habia
maquinado su mente y que no me iba a poder negar (y seguramente tampoco querria).

Ese curso, 2006-2007, era el primero en el que nuestra “rubia favorita” Loli ya no
trabajaba con nosotros. Ella habia sido, hasta entonces, la encargada de las actividades de
teatro en el centro; y por cierto, con gran éxito por su parte.

El Jefe, volviendo al pasillo de profesores en el que nos encontrédbamos dos parrafos
mas arriba, siguié la conversacion:

- Acabo de ver publicado en ¢l BOE de hoy la convocatoria para un concurso de
Teatro Clésico ¢Verdad que te gustarfa dirigir una obra con los chicos de primero de
Bachillerato?

Qué bien me conocia para el escaso tiempo que llevaba en el centro. En un segundo
saltaron todos los resortes de mi mente volviendo a ensayar encima de un escenario y con
unos alumnos a los que habifa llegado a coger, en un solo curso, un gran carifio.

La respuesta fue obvia: lo intentaré. Y ¢l, para animarme, empezd a ensefiarme, por
ese pasillo, todos los premios que habian conseguido de la mano de Loli.

Al instante me empecé a hacer mis y mis pequeiita, pensando que en un par de
meses lo mds sensato serfa no esperar mucho, como se suele decir: milagros, los justitos.

Acto seguido me fui en busca de mi buena amiga y profesora de Musica, Esperanza
Iglesias, y le dije que el jefe me habia metido en un lio y que ella me tenia que ayudar a
salir de ¢l. Después de explicarle la conversacion, y de ella avisarme que su experiencia
con la escena era nula, me dijo que podia contar con ella.

Y ahi empezé nuestras andanzas con el grupo de Teatro Rapati, aunque el Ministe-
rio se empefie en denominarnos Parati (y para mi...).

A los pocos dias, después de comentirselo a nuestros alumnos (a partir de ahora
“nuestros pitifnos”) hicimos nuestro primer casting, para repartir papeles. La experiencia
de todos nuestros alumnos era inexistente, nula; el trabajo no iba a ser facil con el poco
tiempo que tenfamos, la labor que quedaba por delante era ingente, pero las ganas y la
ilusién ganaban a la dificultad.

Los papeles se los aprendieron enseguida. Pero la primera vez que los vi subirse al
escenario me di cuenta que jamés podrian defender una obra en sentido estricto. Asi
que volvi a leerme las bases del concurso detenidamente y algo me llam¢ la atencién: el
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objetivo principal era conseguir que el ptblico adolescente se acercara a las obras clésicas
y les resultaran atractivas.

Esperanza y yo nos reunimos con ellos y les preguntamos si les gustaba el texto. Al
principio el parecer general fue que “era un poco rollo”. Les costaba entender los mensa-
jes escritos con un vocabulario extremadamente correcto para lo que ellos estaban acos-
tumbrados a leer. Decidimos ir “traduciendo” la obra con las lecturas y conseguimos
ensefarles que, normalmente, la comedia latina siempre seguia un mismo hilo conductor
que se podia extrapolar hasta nuestros dfas, y que se basaba en la férmula més antigua del
mundo: dos enamorados abocados al sufrimiento de no poder estar juntos, un malenten-
dido que da lugar a una serie de circunstancias comicas y un final feliz.

Todo ello me dio la idea con la que podiamos salvar la obra y la actuacién: meter
numeros musicales que ayudaran a la exposicion del texto y que la hiciera mas dindmica,
divertida, sorprendente, cercana y actual. Empezamos a buscar las canciones, nuestras
aliadas si querfamos llegar a alguna parte.

Cuando le presenté a Esperanza las musicas que habia elegido, me miré como si
estuviera loca y contest6 que ella, en un principio, no lo vefa muy claro. No me extrafiaba
porque, como buena musicéloga, trafa elegida para el principio de la obra la partitura
mds antigua conocida: el Epitafio de Seikilos, en una versién adaptada por el grupo ale-
mén Corvus Corax.

Yo, en cambio, habia recopilado una serie de canciones de lo més disparatado, y to-
das ellas en inglés: Si yo fuera Rico, Tt serds mi baby, Perfect, etc., etc., etc., que apoyaban
perfectamente el sentido del texto.

Antes de presentarselas a los pitifios quedaba un paso mds por hacer: las coreogra-
fias. Para ello eché mano de la profesora de Educacion Fisica, Inmaculada, y le pedi ma-
terial para aprender a bailar. Al dia siguiente tenfa entre mis manos una coleccién de
DVDs con los pasos basicos de toda suerte de ritmos. Me los estudié y ensayé delante
del espejo hasta no aguantar las agujetas, hasta que consegui tener una coreografia para
cada cancién.

Con todo planificado, s6lo me quedaba unirlo y conseguir que aquello funcionara
como una obra de teatro. El tiempo era insuficiente. Aprenderse las letras de las can-
ciones, las coreografias, los papeles, la entonacidn, moverse por el escenario sin parecer
palos de escoba, conseguir que lo que dijeran fuera minimamente audible y entendi-
ble... convertia nuestra experiencia teatral en una maratén para la que no estabamos
preparados.

Pero como no hay mal que por bien no venga, todos nos implicamos hasta tal punto
que empezamos a realizar sesiones maratonianas de ensayo: los viernes de cuatro a doce
de la noche; los sdbados todo el dia, y cuando digo todo el dia no es un eufemismo, nos
pasdbamos en el centro cultural (el tnico escenario con el que cuenta el pueblo) de once
de la mafana hasta, por lo menos, las diez de la noche; el domingo mas de lo mismo; y si
algun dfa por semana no tenfan exdmenes, también lo utilizdbamos. Todo el tiempo era
poco. Y mientras unos ensayaban otros, de la mano del Jefe, se ocupaban de la escenogra-
fia, las luces y toda clase de cuestiones técnicas que iban surgiendo.
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Nunca en mi vida trabajé con un grupo de adolescentes tan implicado en un pro-
yecto, con tanta capacidad de sacrificio y con una ilusién que iluminaba todas sus caras.
Creo que jamas podremos volverle a exigir a un grupo que haga lo que hicieron ellos...
gracias a todos desde lo mis profundo de mi corazén.

Afortunadamente sé, y eso me lo han demostrado a lo largo de estos afios, que es
mucho mis ficil de lo que parece motivar a un grupo de chavales, hacer frente comun
con ellos y llevarles hacia una actividad que consiga hacerles sentirse orgullosos de si
mismos. Sélo por ver esas caras ilusionadas, todo esfuerzo que pueda hacer un docente
en una actividad extraescolar como esta vale la pena, especialmente cuando se trata con
chavales que han experimentado, a lo largo de su vida académica, algtin que otro fracaso
o traspiés en la vida.

Con todos estos ingredientes conseguimos hacer de La Olla (Aulularia) de Plau-
to una obra muy divertida y actual, ya que mds ecléctica no podia haber quedado. Los
numeros musicales se convirtieron en la piedra angular de la pieza clésica y cuando la
representamos en el pueblo el publico quedé gratamente sorprendido y se rié como ha-
cfa tiempo que no ocurrfa. Para ellos habia sido una experiencia sorprendente. Todo el
mundo iba hacia el recinto con el pensamiento de que la obra iba a resultar un poco,
o bastante, pesada. Pero conseguimos sorprenderles y las felicitaciones fueron muchas,
undnimes y sinceras.

Yo sabia perfectamente que una cosa era que gustara a la poblacion de un pequefio
pueblecito a diecisiete kilémetros de Lugo y otra muy distinta que decidieran seleccio-
narnos como uno de los tres grupos finalistas del concurso. Si eso ocurriera, serfa por
la baza de la sorpresa; ya se sabe, lo distinto, afortunadamente para nosotros, llama la
atencion.

Y eso fue lo que ocurri6. De repente un dia llegué al instituto y el Jefe me dijo que
estdbamos seleccionados. Me puse tan nerviosa que en esos momentos no podifa ni tragar
saliva. S6lo se me venia a la cabeza jcémo iba a prepararlos para que pudieran actuar en
pocas semanas de una forma digna en tan especial escenario!

Como siempre ha ocurrido a lo largo de la Historia, lo tinico que te saca de un aprie-
to es el trabajo y ese precepto lo habiamos cumplido con creces. Ahora habfa que intentar
que el trabajo fuera, ademds, un trabajo bien hecho.

Nos pusimos otra vez a trabajar como locos, en un momento para ellos harto com-
plicado ya que los exdmenes se les empezaban a acumular. Cinco dias antes, y sabiendo
que nuestro papel lo ibamos a cumplir con dignidad, Alex, uno de los actores con mds
peso en la obra, enfermé de varicela. Cuando me lo dijeron no me lo podia creer. Tenfa-
mos que buscar a un sustituto y que consiguiera en jcinco dias! aprenderse el papel, las
coreografias, los movimientos sobre el escenario...

Nunca envidié el papel tan importante que jugd Roberto. El, hasta ese momento,
era el encargado de las luces del escenario. Sabia que conocia a la perfeccion la obra, los
movimientos, las escenas... jpero el papel! Lo llamé y le dije que lo necesitdbamos todo
el grupo en este momento, que tenia que sustituir a Alex, que tenia que defender su
papel en cinco dias porque sino tendriamos que renunciar a la actuacién de Segébriga.
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El pobre, mientras me miraba con una cara de angustia que nunca olvidaré, no tuvo el
valor de darme una negativa por respuesta. Su valentia nos iba a salvar a todos del fracaso
estrepitoso.

El grupo entero se volcd con él, como él se voled con los demds. Y en cinco dias con-
siguié aprenderse el papel y moverse por el escenario. Ya estdbamos listos para comenzar
el viaje de nuestra aventura teatral.

Salimos un viernes por la mafiana en un autobus que nos esperé a la puerta del cen-
tro. Antes de partir todavia quedaba una sorpresa: un corresponsal del diario La Voz de
Galicia se traslad6 hacia alli para hacernos una entrevista y sacar una foto a todo el grupo.
Ese fin de semana salimos en el periédico como si hubiésemos triunfado en el festival;
la verdad es que la seleccién en si ya era un triunfo, y como podiamos ver no s6lo para
NoSotros.

Comenzidbamos nuestro camino hacia el sur con dos bajas: Alex, por la maldita va-
ricela, y Esperanza, a la que no le fue posible hacer el viaje. Ibamos como cabezas visibles
del grupo el Jefe y yo, y de coches escoba un pufiado de amigos y la familia de una de
nuestras pitifias. Incluso llevaibamos una médica que nos fue muy ttil a tltima hora. Y
un “fotégrafo” que nos hizo un gran reportaje grafico.

La primera noche en tierras conquenses tuvimos que dividirnos entre dos hostales.
No dormimos mucho. Y, por favor, que el lector no sea mal pensado. No estuvimos de
juerga. Estuvimos rematando las telas del escenario y los trajes, asi que nos pasamos un
buen rato cosiendo cual Aracne esperando por su rey.

Por la manana, y hechos todos un manojo de nervios, nos fuimos a ver el escenario y
un par de obras de la otra categoria. Cuando llegamos alli todos quedamos estupefactos
por las imdgenes que entraban por nuestras retinas; supongo que es algo natural dejarse
impresionar por la visién de un verdadero teatro romano teniendo como telén de fondo
el rotundo paisaje de la zona, que en ese momento estaba en pleno esplendor primaveral.

Eso, desde luego, no ayudé en nada a calmar los nervios de mis pitinos. Alli, en las
gradas sentados, sabia que cada vez se sentian mas pequenos... Pero cuando comenzé la
obra, la situacién no pudo méds que empeorar. Los que alli veiamos representar no era
la primera vez que se subfan a un escenario. Llevaban sobre sus espaldas muchas tablas.
Sabfan qué era la interpretacién. Conocian muy bien el espacio y sabfan cémo utilizarlo
y jugar con ¢éL.

Mis chicos sélo abrian los ojos como platos, de vez en cuando me miraban y apro-
vechaban para hacerme pucheros acompandndolos por un coro de suspiros resignados.
Cuando nos bajamos de las gradas y nos encaminamos hacia el autobus, Angela por fin
me hizo la temida pregunta “¢qué ¢ o que facemos nos aqui?” todos empezaron a revolo-
tear a mi alrededor con cara de terror esperando a que yo contestara.

Tenfa una labor muy importante durante lo que quedaba de dia: convencerles que
estabamos alli por méritos propios y que lo ibamos a hacer mejor que nunca. Al llegar
al hotel empez4 la sesion de maquillaje y peluqueria. jnunca en mi vida hice mas rizos
en tan poco tiempo! Y eso que me ayudo la cohorte de amigas que venia siguiéndonos
desde Lugo. Mientras tanto, el Jefe dejaba constancia gréfica en diferentes cdmaras de
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fotos como si aquello fuese la preparacién de una novia (diez en este caso) antes del acto

ceremonial de enlace.

A primera hora de la tarde, comidos, maquillados, peinados y vestidos cogimos el
autobus y nos encaminamos hacia nuestro gran debut.

Eramos el tltimo grupo de la tarde. A las cuatro el sol manchego cafa a plomo. Préc-
ticamente no habfa una sombra y mis principiantes actores empezaban a derretirse como
helados alejados del frio. La primera actuacion comenzd con mucho retraso y eso no era
bueno. El nerviosismo se iba convirtiendo minuto a minuto en histeria; s¢ que no hay
nada mds peligroso y paralizante que la histeria colectiva. Tenfa que hacer algo. Llamé a
Julita, una de mis “ayudantes” ocasionales, y le pedi que trajera algo que les diera un poco
de tranquilidad. Como es médico sabia que no me iba a fallar, y asi fue. Aparecié con
una botellita milagrosa que contenfa un liquido que sabfa a jarabe y fuimos dindole a
cada uno de ellos un taponcito, diciéndoles que inmediatamente les calmaria los nervios.
Poco a poco el brebaje fue haciendo efecto, cual férmula magistral que debiéramos pa-
tentar, ya que no era otra cosa que un placebo. Pero nunca un placebo fue tan ttil porque,
mientras esperdbamos con toda nuestra paciencia a que fuera nuestro turno, retocando
los maquillajes derretidos, poniendo colorete para que no se intuyera la palidez de nues-
tros grandes artistas y volviendo, por enésima vez, a colorear unos labios de carmin que
s6lo hacfan comerse, nos iban pidiendo un poco més de nuestro brebaje misterioso, de
forma que mds de uno llegé a beber cinco taponcitos magicos. jAh! j Todo esfuerzo por
las artes es poco!

Y por fin llegd el momento tan sofiado y, al mismo tiempo, tan temido. Era la hora.
Nuestro gran momento comenzaba entre unas prisas locas; era la hora bruja, la hora del
atardecer. La puesta de sol daba una luz de especial belleza al escenario. Pero era una luz
a punto de caducar y no podiamos quedarnos a oscuras para actuar ya que no se disponfa
de iluminacién artificial.
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Nuestro equipo técnico, comandado por el Jefe, se dio toda la prisa que pudo para
montar nuestros andamios con las grandes telas que habfamos acabado de coser la noche
anterior, a modo de casas. Se prepard la musica, mientras yo iba dando instrucciones a la
velocidad del rayo ya que no podia oir més veces por segundo mi nombre jLuz! esto, jLuz!
lo otro... Se empezaban a poner demasiado nerviosos, asf que los reuni a todos y haciendo
gala de mis mayores dotes de mando di las ltimas instrucciones antes de comenzar...

Presenté la obra al escaso pablico que qued6 a mirarnos y fui lo més sincera posi-
ble: les deseé¢ que disfrutaran tanto como nosotros habfamos disfrutado preparandola.
Y todo fue como la seda; fue nuestra mejor representacion hasta ese momento (sélo la
habfamos realizado, con publico, una vez). Representacion, todo hay que decitlo, com-
pletamente amateur. Se podia ver perfectamente que era nuestra primera incursién en el
teatro, y con nada mds ni nada menos que un Musical.

S¢, por sus caras, que rompimos todos los esquemas del jurado. S¢ que no les gus-
taron los niimeros musicales en una obra latina, pero también s¢ que se divirtieron. Y sé
que la candidez con la que actuaron mis pitifios también hizo al jurado mas benévolo con
nosotros. El resultado fue que quedamos en un gran y honroso tercer puesto: terceros de
tres grupos finalistas... lo que sabfa, lo sabfa de verdad.

Cuando terminamos y recogimos nos fuimos de vuelta al hotel, nos duchamos, ce-
namos mientras repasibamos todas “nuestras meteduras de pata” y nos refamos, hacien-
do de la risa la mejor terapia para soltar los nervios que todavia flotaban en el ambiente.
Unicamente quedaba, antes de desandar el camino de vuelta a la mafiana siguiente, cele-
brarlo. Para ello nos encaminamos hacia el tinico bar del pueblo y estuvimos bailando un
par de horas antes de irnos a dormir. Segin me confesaron a la vuelta, habfa sido una de
las mejores experiencias de toda su vida y nunca la olvidarfan.

Llegamos a Lucus Augusti como consagrados actores y todos no dejaban de pregun-
tarnos cudndo la volverfamos a representar. Eso fue lo que hicimos. Una vez en el centro
cultural. Otra vez en las “fL.E.S.tas del pueblo”. Otra en el Instituto. Otra en el Teatro de
Cospeito. Una més en el Teatro de Meira. Y por ultimo, al afio siguiente, la gran actua-
cién en el certamen de Teatro cldsico de Lugo.

A Meira fuimos invitados por el LE.S. del pueblo. Todos los alumnos del centro
educativo estaban sentados en el patio de butacas expectantes por lo que iban a ver. Sus
profesores les habian dicho que la obra estaba acompafada de nimeros musicales, y eso
les intrigaba. Desde el comienzo nunca tuvimos un publico tan entregado, daba palmas,
tarareaba las canciones, aplaudia estrepitosamente de entusiasmo después de cada esce-
na. Nuestros pitifos se contagiaron de ese entusiasmo y, por primera vez, los vi verdade-
ramente jugar en escena. Todo flufa. Entre ellos habia comunicacién. Sus caras transmi-
tian sin necesidad de gesticulaciones grandilocuentes... Sélo faltaba la guinda del pastel
para que se convirtiera en un dia perfecto y rematar la actuacion més entusiasta de todas.
Y llegd. Después de aplaudir largo rato, una vez terminada la obra, y viendo que nadie
se iba ni dejaba de aplaudir, nos pidieron que volviéramos a representar algin nimero
musical. Accedimos. Pero a cambio obligamos a todo el aforo que cantara y bailara desde
sus lugares. Fue un momento mdgico ver como un teatro (teatrito) entero canta y baila
intentando seguir los pasos de los actores.
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En referencia a nuestra actuacién en el Certamen de Teatro Grecolatino de Lugo,
tengo que decir que unas de mis aficiones preferidas es observar la cara de la gente. Ese
dia cuando llegamos al teatro para colocar nuestro escenario, la obra que se represen-
taba por la mafiana no habia terminado todavia. Era de un grupo ya consagrado de
teatro cldsico de la categoria de centros educativos. Uno de esos grupos que cuando
miras su curriculum no puedes nada més que soltar un suspiro de resignacién. Me
coloqué entre bambalinas y todo lo que vefan mis ojos no hacia mas que constatar el
mucho mérito que tenfamos para los pocos recursos de los que disponiamos. Llevaban
un grupo de técnicos muy bien entrenado, un vestuario con el que jamds podriamos
sofar nosotros. {Y que tablas en la actuacién! Llevaban muchos afios de experiencia a
sus espaldas.

Cuando terminé la referida actuacién y mientras vaciaban el escenario, me fui a la
puerta principal para observar las caras del publico. Eran grupos estudiantiles de Galicia
y de Ledn y todos, sin excepcidn, salfan con una cara de gran sopor y aburrimiento...

Esas mismas caras nos las encontramos por la tarde en nuestra obra de teatro, y pese
a la mala actistica del lugar (alguna vez Lugo tendra un teatro de verdad) que hacia que
la mitad de los didlogos se los tragara el agujero negro del techo de la escena, las personas
all congregadas no pararon de reirse durante toda la representacion.

Habiamos roto todas las reglas, pero el objetivo, pese a todo, lo habifamos cumplido
con creces: habiamos conseguido acercar al publico adolescente a una obra de teatro
clasico y que con ello disfrutara. El resto de la humanidad supongo que no estaba de
acuerdo conmigo, porque no nos volvieron a llamar para representar otra obra... y eso
que jugdbamos en casa y ese afio ganamos ¢l segundo premio del concurso de Teatro
Clasico Grecolatino.
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Ante tal tesitura tenfa que decidir qué obra ibamos a hacer para la siguiente convocato-
ria, la del curso 2007-2008. Estaba claro que no tenfa sentido cambiar de modalidad una vez

que nos habfa ido tan bien con la comedia latina. Me puse a leer y por fin hubo una que, mien-
tras la iba leyendo, todo el escenario y las escenas iban apareciendo en mi cabeza, surgiendo el
montaje de la forma mds natural del mundo y sin ningtn problema. Todo flufa, no hacta falta
hacer esfuerzos imaginando el resultado final de la obra. Estaba claro, la eleccién era Estico.

El problema era decidir entre la ortodoxia y la heterodoxia. Supongo que el lector,
a estas alturas y siendo un poco observador, sabe por qué camino me decidi. Cémo no,
la heterodoxia. No me quedaba mas remedio. Parecia que todo me abocaba a ello. Mis
pitifios estaban en segundo de Bachillerato y no podia esta vez contar con ellos. Tuvimos
que volver a empezar; otra vez comenzédbamos de cero, con chavales de tercero y cuarto
dela ESO, y primero de Bachillerato. Volviamos al punto de partida; ninguna experien-
cia, mala diccidn... pero con una ventaja: mucho mds tiempo. Y menos mal porque lo
necesitamos todo.

Hablando con mi querida partener, Esperanza, le dije que querfa volver a hacer un
musical. Inmediatamente ella me interrumpid y con los ojos iluminados me dijo: “pero
esta vez cantardn ellos”

La primera vez que los of cantar fue el dia de reparto de personajes. Alli estdbamos
el Jefe, ella y yo escuchando un pequeiio didlogo que lefan por parejas. A ello anadimos
un pequeno fragmento de una cancién que iba a aparecer en la obra de teatro y que
cantaban una vez terminado de leer el texto. Sinceramente, quedé horrorizada; era como
escuchar a una manada de gatos maullando: ni voz, ni ritmo, ni entonacién. Pero, para
mi sorpresa, Esperanza me iba diciendo ésta va a cantar muy bien tal cosa, éste puede
defenderse con tal otra, a lo que asentfa pensando que esta vez nos estdbamos metiendo
en un camino lleno de obstaculos insalvables; vamos, un berenjenal.
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Esta vez la musica elegida fue en su mayorfa del grupo Abba, canciones ya traducidas
al espariol. El escenario, para poder lucir las coreografias, constaba de dos gradas y unos
cajones de diferentes tamafos con ruedas. El resto eran grandes telas de lamé, al igual que
la vestimenta de los personajes femeninos, basada en pequenas y cortas tunicas acompa-
fadas de leggings. El elenco masculino, siguiendo las directrices de mi mente ecléctica,
fue vestido a la manera tradicional.

Todo ello lo fuimos puliendo mientras me encontraba de baja ya que un coche se me
cruzd en el camino y me aparté durante cuatro meses de mis quehaceres diarios.

Una vez mds, y como antes ya lo adverti, todo el tiempo que tenfamos nos fue insufi-
ciente, pues empezamos los ensayos un mes antes de tener que grabarla. Esta vez st que no
nos “salvaba ni el Tato”. Pasaban los dfas y nunca consegufamos tener la obra completamen-
te ensayada. Incluso Chus Manteiga, compafiera y profesora de Inglés, se embarcé en el
proyecto como una mds viendo los apuros por los que estibamos pasando.

El sdbado que grabamos en Cospeito, y aprovecho para dar las gracias al Ayunta-
miento por su generosidad, todavia partes de la obra estaban sin ensayar. Habia que im-
provisar y decidimos que lo mejor era ir ensayando escena por escena y grabarla al mismo
tiempo. Esta odisea comenzd a las diez de la manana. Cuando a las doce de la noche
dimos por terminada la grabacion, creo que en mi vida habia estado tan cansada. Habfa-
mos maquillado, peinado, vestido, ensayado y aprendido nuevas escenas durante todo el
dia. Pero lo habiamos conseguido.

La verdad es que tanto nuestros actores y ayudantes, como Esperanza, Chus y yo no
nos podiamos quejar. Al Jefe le quedaban menos de veinticuatro horas para montarlo
y mandar todo el material para Madrid. ; Alguna vez nuestros planes no se truncarén y
tendremos suficiente tiempo para ensayar? No lo sé, pero este afio todavia no toca.

Mientras esperabamos el veredicto seguimos ensayando como si nos hubieran esco-
gido. Y menos mal, porque eso fue lo que ocurrié.

Otra vez volvia a subir en el autobus la compania de teatro Rapati rumbo a Cuenca.
Esta vez nos acompafiaban los pitifios. Era el momento, una vez terminados los estudios en
el LE.S. y antes de partir hacia sus inciertos y variopintos destinos, de darles un premio como
recompensa a todo el trabajo realizado el afio anterior y como una despedida a modo de fin de
fL.E.S.ta, puesto que era nuestra primera promocién de Bachillerato en el centro.

El ambiente era festivo. Las horas pasaban lentamente, mientras cruzdbamos toda la
Meseta norte. Aprovechando un viaje tan largo, decidimos que era mejor ir ensayando
los nimeros musicales, pero sin esforzar las voces.

Se habiallevado a cabo, en parte, el plan de Esperanza. Cantaban con sus propias vo-
ces pero acompariados de las voces originales. Ello fue debido al escaso tiempo de ensayo
y ala falta de medios para conseguir las melodias sin letra.

Ocupamos un hostal entero y fuimos colocdndonos en habitaciones mientras es-
perdbamos la llegada del jefe. La escenografia ocupaba demasiado espacio y hubo que
tracrla en un furgén conducido por ¢l

Hicimos el mismo ritual que el afio anterior. Visitamos Segébriga por la manana.
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Vimos un par de actuaciones. Nuestros alumnos quedaron igual de impresionados pero
mucho mds atemorizados que el afio anterior.

Esa tarde fuimos los segundos en actuar. Esta vez habia mucho mds publico que el
afo anterior y la inseguridad del grupo también superaba nuestras expectativas. Teniamos
miedo que nuestros actores en ciernes se nos paralizaran. Entonces, decidimos colocarnos
estratégicamente en las gradas para darles mayor seguridad, al tiempo que sacdbamos nues-
tra maravillosa pécima henchida de placebo para que pudieran articular palabra.

El plan era el siguiente: mientras yo me sentaba muy cerca de ellos para ir acompa-
fiando los didlogos, Chus y los pitifios se sentaban en la zona central para que pudieran
ver una masa de caras amigas que les fueran demostrando su asentimiento mientras iban
pasando las escenas. Ademds, como complemento fundamental, Esperanza se subié a la
tltima grada encargandose de acompanarles en los bailes por si alguno se perdia. Més
que nada era una técnica inocua para hacerles sentirse mas seguros y demostrarles que asi
no podian perderse.

En el momento de empezar se hizo un silencio sepulcral, que verdaderamente inti-
midaba. Mientras las gradas del escenario estaban vacias s6lo uno, Pernas, sali6 de detrés
de ellas y como un espectador mdas, comiendo pipas, fue recorriendo el escenario, miran-
do alas otras gradas hasta que se senté y empez6 a observar al pablico. Esa era la senal de
comienzo. Una explosién de sonido y color inundé el escenario hasta que la obra hubo
terminado.

Tanto los espectadores como los profesores que acompanaban alos grupos aplaudie-
ron con todas sus ganas y nos felicitaron por el especticulo que habfamos realizado. Fue
un momento precioso. Incluso un miembro del jurado, no diré quien fue por discrecion,
nos transmitié sus parabienes y nos insinu6 que para el afo siguiente deberfamos atre-
vernos con un musical completo. También nos dijo que el trabajo en la escena, como yo
bien sabfa, dejaba bastante que desear.

Con el tiempo también nos enteramos que otros miembros del jurado no eran capa-
ces de digerir semejante mezcolanza. Asi que este ano intentaremos hacer una represen-
tacion “normal” en el mejor sentido de la palabra. Ya os contaré los resultados.

Una vez recogido el escenario, decidimos quedarnos a ver la tltima obra de nuestra ca-
tegorfa. Era un grupo extremefio, que ya el ano anterior habia quedado segundo, detris del
brillante grupo Elvifia. A los cinco minutos de empezar todos mis actores se fueron pegando a
mi hasta formar una pifia. Esta maniobra estaba motivada por el sentimiento desesperanzador
quele entraa un grupo cuando ve que la actuacién de otro es superior a él en escena. La verdad
es que estuvieron soberbios. No hacfa falta saber de teatro para darse cuenta...

En ¢l 2008 fuimos los segundos. Parecia que cada afo estdbamos escalando puestos.
Pero era un espejismo. Uno de los grupos fue descalificado por no cumplir la normativa
de tiempo de duracion de la obra que venia especificada en el BOE. Pero, atn asi éramos
segundos.

Actuamos un par de veces més por los pueblos de alrededor y en Rébade. Y tengo
que destacar al respecto que ésta gust6 todavia méds que la anterior.
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VALORACION DE LA PARTICIPACION EN EL CERTAMEN Y DE LA IMPOR-
TANCIA DEL TEATRO EN LA EDUCACION

Si tengo que valorar nuestra participacién en este Certamen diré que el balance
siempre serd positivo. Primero por los resultados, ya que a todo el que participa le gusta
ganar. Las dos veces que nos hemos presentado, hasta ahora, hemos sido seleccionados y
quedado en unos honrosos tercer y segundo puesto.

En segundo lugar, porque la experiencia teatral me parece una de las mas completas
que se pueda llevar a cabo con un grupo de adolescentes. Especialmente tal y como estdn
los tiempos. Que se involucren en un proyecto que, en un principio, no les va a reportar
ninguna ventaja inmediata ya es un triunfo. Que lean, con interés, una obra que cuenta
con una antigiiedad de unos dos mil afios (trescientos arriba, trescientos abajo), no deja
de ser una hazana para ellos. Que usen un vocabulario formal, al que no estn acostum-
brados, es para ellos un esfuerzo afiadido, porque hay que decir que por muy heterodoxos
que seamos en la puesta en escena, siempre hemos respetado la fidelidad del texto.

Ademis les ayuda a expresarse correctamente, a controlar su cuerpo, a coordinarlo.
La diccidn, uno de nuestros caballos de batalla, mejora a lo largo de los ensayos. Pierden
el miedo escénico a hablar en pablico. Aprenden, en fin, que muchas veces las propias
limitaciones no vienen dadas de forma natural, sino que nos las imponemos nosotros
mismos. El teatro les ayuda a superar miedos e inseguridades. Y encima de un escenario
todos nos sentimos, aunque sea por un momento muy pequefio, grandes y con fuerzas
para volar. Ellos no son conscientes de como la actuacién les ayuda a superar sus inse-
guridades, y eso en un adolescente es importantisimo para poder seguir creciendo como
persona.

Una queja que siempre anda flotando en el ambiente es que a nuestros alumnos les
cuesta mucho coger un libro y ponerse a leer. Es verdad, pero si consiguiéramos mirar el
problema desde varias perspectivas y no s6lo una, a lo mejor podrfamos empezar a resolver
los primeros escollos. Muchas veces tenemos soluciones delate de nuestros propios ojos,
pero como no las consideramos tradicionales, ni siquiera nos atrevemos a plantearlas.

Por qué, me pregunto, tenemos que leer el teatro como si fuera una asignatura te6-
rica. Por qué tiene que ir dentro de los programas de Literatura exclusivamente. Si a un
alumno le das como lectura obligatoria una obra de teatro, me da igual de qué época sea,
lo mds normal es que lo considere una tarea obligatoria, pesada y tediosa. En cambio,
cuando reparto los libretos entre mis alumnos de teatro lo primero que hacemos es una
lectura en voz alta de toda la obra. Nunca he oido decir que para ellos fuera una tarea in-
soportable. Saben que es un texto con el que, durante los préximos meses, van a trabajar,
van a jugar, van a entonar...van a interpretar.

Si el teatro fuera una asignatura mds dentro del curriculo oficial, a lo mejor en este
pas se leerfa mds teatro (o por lo menos con mayor carifio) y, algo fundamental, se verfa
y se disfrutarfa mucho mas de una obra puesta en escena.

Eso sin tener en cuenta todas las ventajas que creo que tiene para ir esculpiendo la
personalidad de los adolescentes —como ya expresé més arriba- y ayudarles a conseguir
metas impensables para ellos hasta ese momento.
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Si las instituciones, como en este caso lo estd haciendo el Ministerio de Educacion,
no se ocupan de una tarea como ésta ¢no estaremos abocados a acabar olvidando y desco-
nociendo nuestras propias raices? No podemos olvidar que nuestra educacion es clasica
en el sentido mas extenso de la palabra, es decir, grecolatina.

Si nos olvidamos de ella, si dejamos de detener nuestros ojos en sus escritos ¢cémo
un pueblo va a seguir caminando hacia delante sin volver la vista hacia atrds? Un pueblo
s6lo puede enfilar sus pasos hacia el futuro, sin perder el tiempo mirando el reflejo de sus
propias huellas, si esos pasos los conoce extremadamente bien. Cada vez nos conocemos
peor. Cada vez nuestras raices nos quedan mds alejadas y nos son mas desconocidas. Y
cada vez la sociedad camina con mds miedo hacia el futuro y nunca los tumbos que estd
dando fueron tan grandes.

Siempre he pensado que las buenas costumbres hay que mantenerlas. Si son buenas,
¢para qué cambiarlas? Disfrutar del teatro por fuera me parece una de las mejores. Pero
dar la oportunidad a unos chavales que disfruten de él desde dentro me parece un privi-
legio. Concedamos desde todas las partes implicadas ese privilegio a nuestros alumnos.
Estoy segura que algtin dia todos lo agradeceremos y podremos escribir la palabra magica
en letras bien grandes:

Yo hice, en algiin momento de mi vida, Teazro.

Luz Penedo Vila.
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EL CENTRO

a construccién del primer Colegio tiene su punto de partida en el afno 1.972 cuan-

do Benalmédena era todavia un pequeno pueblo que iniciaba su expansion turis-

tica. El crecimiento demogréfico desbordaba la capacidad de escolarizacién de los
alumnos recién llegados cuyos padres se iban incorporando a los puestos de trabajo que
el turismo demandaba en la zona. Por este motivo un numeroso grupo de concejales,
liderados por el propio Alcalde y el Secretario del Ayuntamiento, presentaron su apoyo
al proyecto del profesor D. Francisco Trujillo para crear un centro escolar integrado que
pudiera impartir las ensefianzas de Preescolar, Ensefianza General Bésica y especialmen-
te Bachillerato, ya que este ultimo nivel no podia ser seguido en el municipio. Posterior-
mente un grupo de profesores adquirié la propiedad del Colegio Maravillas y se hizo car-
go de su gestién econdmica y docente con un ideario polémico en la transicién politica
que se estaba viviendo: una ensenanza de calidad basada en los principios de convivencia
democritica que destacaba el espiritu critico, el valor de la tolerancia y la apertura a los
nuevos movimientos culturales.

Treinta afios después el prestigio del Centro estd plenamente afianzado y avalado
por las sucesivas generaciones de estudiantes que han concluido con éxito la ms variada
gama de estudios universitarios. Esto hizo que en el 2000 se construyera el nuevo Cole-
gio Maravillas, adaptado a las exigencias que los cambios sociales requerian y con unas
instalaciones idoneas para albergar, bajo una piel rejuvenecida, el viejo ideal educativo.

Una clara vocacién de nuestro Centro desde sus inicios es la de ofrecer una ensefan-
za de calidad que permita a aquellos alumnos que lo deseen acceder a estudios superiores.
Ya que el Colegio Maravillas es un Centro que engloba todos los niveles educativos desde
Educacién Infantil hasta la preparacién para la Selectividad, se encuentra en condiciones

Texto elaborado por Juan Manuel Castillon, director del grupo de teatro.
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inmejorables para alcanzar este objetivo, no sélo en la organizacién interna y académica,
sino también por la comodidad que supone para el alumnado, que puede asi continuar
sus estudios sin necesidad de soportar los problemas de adaptacién que con frecuencia se
producen al cambiar su entorno escolar. El profesorado del Colegio desde la Educacién
Infantil hasta el 4ltimo curso de Bachillerato integra los objetivos esenciales de sus 4reas,
materias y asignaturas a través de los Coordinadores de Ciclo y los Departamentos Di-
décticos de manera que no se produzcan rupturas o desconexiones a lo largo de los dife-
rentes cursos. Esta tarea se refuerza con el Departamento de Orientacién que, ademds de
potenciar la orientacién vocacional, programa técnicas de trabajo intelectual e informa-
cién sobre los itinerarios y acceso a las diferentes opciones profesionales. En este sentido
nuestro Ideario de Centro estd claramente dirigido hacia los estudios universitarios, de
hecho, nuestros alumnos de segundo de Bachiller obtienen inmejorables calificaciones
en las pruebas de selectividad en Malaga, de forma reiterada, colocando al centro entre
los cinco mejores calificados de toda la provincia.

En relacién con la finalidad general de capacitacién para el ejercicio de actividades
profesionales, y especialmente por nuestro entorno socioeconémico, la ensefianza de
lenguas extranjeras nos parece un objetivo prioritario. En esta linea desde la Direccién
del Centro se promueven todo tipo de medidas encaminadas a asegurar la consecucién
de este objetivo mediante acciones como la implantacién de la ensefianza del Inglés des-
de la Educacion infantil, la ampliacién, dentro de los mérgenes que la ley lo permita, de
las horas lectivas dedicadas a esta materia y de clases complementarias en los diferentes
niveles educativos. El Departamento de Inglés promociona el intercambio de alumnos
con los de otras nacionalidades, cursos de verano de cardcter intensivo y en general la
préctica oral de este idioma aprovechando para ello las posibilidades que la ubicacion de
nuestro Colegio ofrece.

En este curso escolar 2009-10 se ha iniciado un nuevo proyecto para potenciar el
estudio del inglés en colaboracién con la Universidad de Cambridge: los alumnos de
Primariay de 1°y 2° de la ESO pueden reforzar sus clases de inglés con unos cursos es-
pecificos orientados a la obtencion de los distintos certificados. Al término de cada nivel
los alumnos que lo deseen acceden a un examen que certifica su madurez lingtifstica -con
la obtencién de los diplomas correspondientes-. Al término del tercer nivel el alumno
puede acceder al examen oficial para la obtencion del certificado KET por la universidad
de Cambridge y que corresponde al A2 dentro del Marco Comtin Europeo de Referencia
para las Lenguas (MCER). Nuestro centro tiene previsto dar continuidad a estos niveles
para la obtencién de los grados superiores (PET vy First Certificate) reconocidos oficial-
mente dentro del nuevo Plan Bolonia por todas las universidades europeas.

En cuanto al esfuerzo que realiza el centro en medios técnicos (nuevos laboratorios,
informdtica, Internet, aula de idiomas...) supone una apuesta decidida por la moderniza-
cién de la ensenanza y la aproximacion de los alumnos a las nuevas tecnologias. En este
sentido estamos muy orgullosos de la labor investigadora que realizan nuestros alumnos,
participando en concursos, certimenes y congresos de ambito nacional e internacional
tales como el promocionado por el Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales junto con el
INJUVE, el patrocinado por el Instituto del Agua de Estocolmo y el Congreso Europeo
de Jévenes cientificos, el congreso de Jévenes Investigadores y el encuentro de debates
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“Con Acento’, ambos organizado por la Junta de Andalucia; en todos ellos se han conse-
guido galardones y menciones que premian nuestro esfuerzo en este campo.

Relacionado con los medios audiovisuales, el Departamento de Humanidades del
centro celebra desde hace siete afios una actividad donde se fusiona la labor docente con
¢l cine, la denominacién es Semana de Cine y Escuela. En esta Semana se proyectan tres
peliculas que estan relacionadas con las diversas disciplinas impartidas en los niveles del
2° ciclo de la Ensefianza Secundaria y de Bachiller. Los objetivos de esta actividad son,
por un lado, que los alumnos hagan uso del cine como medio informativo, como docu-
mento o fuente de la literatura, la historia, la ciencia, etc.; y por otro, que interpreten
la informacién que reciben mediante las imdgenes. La intencién es enriquecer el cono-
cimiento cultural del alumno y ampliar la visién sobre determinados temas que en los
programas de curso estdn poco desarrollados. Mas bien, es una necesidad que surge como
consecuencia de dos constantes ligadas, esencialmente, al mundo escolar: primera, la im-
portanciay lainfluencia de la imagen en los jévenes; y segunda, la dificultad de encontrar
metodologfas y caminos pedagdgicos para abordar los temas transversales obligatorios
en estos niveles educativos. Consideramos que este medio es util para cualquier persona
sea historiador, cientifico o artista como para el aficionado al cine, en vez de escribir un
hecho, se filma un hecho. Hacemos realidad que una imagen vale mds que mil palabyas.

La importancia que el Colegio Maravillas concede a la formacién deportiva y la
educacion fisica se refleja en el hecho de que se trata del Departamento que cuenta con
mis recursos humanos: tres profesores de educacién fisica y monitores de baloncesto,
balonmano, hockey, balonvolea, judo, fatbol... En nuestras modernas instalaciones y a
través de competiciones intercolegiales el Departamento programa desde los més peque-
fios actividades de iniciacién y perfeccionamiento en los diversos deportes de equipo. De
entre todos ellos destacamos la labor realizada en la prictica del balonmano, credndose
una asociacién deportiva que, en nombre del centro, compite de forma excelente tanto
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a nivel regional como nacional. Y los resultados lo demuestran consiguiendo, en varias
ocasiones, el campeonato de Andalucia y buenas clasificaciones en los nacionales, ade-
mds, un nimero nutrido de alumnos son convocados por la seleccién andaluza y también
por la nacional.

Este es, a grandes rasgos, nuestro centro, un referente para los padres a la hora de
escoger el lugar de formacién apropiado para sus hijos.

NUESTRA EXPERIENCIA TEATRAL: “ALEZEIATEATRO”

Hace ya cuatro afios que comenz la actividad teatral en el Colegio Maravillas y, du-
rante todo este tiempo, no ha dejado de sorprender a todos los que componen este centro
como consecuencia del enorme talento que tienen los integrantes del grupo teatral. En
estos afos son muchos los alumnos que han dejado algo de sus sentimientos encima del
escenario.

Desde que en 2006 el profesor del Departamento de Humanidades Juan Manuel
Castillo y la monitora teatral Desirée Pérez propusieron crear un grupo de teatro justo
cuando salfan de ver una obra teatral en Madrid, al que decidieron llamar “Alezeiatea-
tro” —la denominacién puede servir para hacer un juego de palabras, segun le convenga
al publico, puede significar teatro de verdad o verdadero teatro; para los creadores teatro
hecho desde el corazdn- han pasado muchas cosas, la mayor parte de ellas muy positivas.

Entre 2006 y 2010 el grupo ha realizado diversos trabajos. El primer proyecto se
afrontd con once alumnos, de los cudles hoy dia s6lo queda uno de ellos, que comen-
zaron a preparar Los Gemelos de Plauto, una comedia latina que después de muchos
altibajos consigui6 arrancar estrendndose en Febrero de 2007. En la preparacion de este
trabajo, el grupo estuvo a punto de desaparecer debido a la inexistencia del habito de
trabajo, donde los alumnos desconocian la dedicaciéon que requeria una obra de teatro,
y los directores/creadores pecaban de impaciencia cuando no vefan progreso alguno en
los ensayos, de hecho, éstos propusieron un ultimdtum para todos sus componentes, los
integrantes del grupo tenfan tan sélo un mes para poner en escena la obra, practicamente
partiendo de cero. Y lo consiguicron. El resultado fue bastante satisfactorio a pesar de
ser novatos en el tema.

Al afo siguiente, y visto lo que podian conseguir los alumnos, se decidié hacer algo
mas arriesgado y mds ambicioso. Comenzamos el montaje de lo que para “Alezeiateatro”
fue un gran reto, una tragedia griega de gran renombre entre las obras de teatro greco-
latino, Las Troyanas de Euripides. La obra se enfoc6 a un publico més adulto, debido al
mensaje que transmite —las consecuencias que se derivan de una guerra- y la importancia
y seriedad que ello supone. “Alezeiateatro” quiso aportar su granito de arena, reivindi-
cando el derecho como seres humanos a ser escuchados y a vivir en paz y en libertad, den-
tro del didlogo y de la comunicacién y que unos pocos no decidan el futuro de muchos.
Sus integrantes querfan, a través de los cantos del coro, que sus voces se oyeran al unisono
diciendo BASTA... de violencia, abusos, corrupcion... y decir BIENVENIDA... a la
paz, el didlogo y la esperanza! Con Las Troyanas se generd un cambio radical en la forma
de entender el teatro grecolatino por parte de “Alezeiateatro” que se convertird en su sefia
deidentidad. Si con Los gemelos la puesta en escena fue clésica purista, con Las Troyanas
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primardn las formas contempordneas y vanguardistas, con un vestuario, una escenografia
y un maquillaje completamente transgresor, oscuro y sombrio, impactante para la vista
del espectador, ademds, con esta obra, lleg6 savia nueva al grupo, llena de ilusién y con
ganas de trabajar, contaminando a los que decidieron seguir —puesto que lo dejaron cua-
tro alumnos, unos por motivos académicos y otros porque abandonaron el centro- de
entusiasmo, aumentando el nimero de integrantes a dieciséis. Durante su preparacién
llegd, casi por sorpresa, la noticia de que la comedia Los Gemelos habfa sido seleccio-
nada como una de las seis mejores representaciones de Espafa en el Concurso Nacional
de Teatro Grecolatino organizado por el Instituto de Teatro Grecolatino de Segébriga
(ITGLS) y el Ministerio de Educacién y Ciencia. Aqui se les planted un problema, habia
que recuperar, en lo maximo de lo posible, a los antiguos actores, o, al menos, preparar a
los nuevos en los papeles vacantes de esta obra. Todo ello tenia que hacerse en un periodo
de un mes, tiempo del que se disponia hasta la celebracién de la final. La mayoria de los
que no estaban en el grupo volvieron exclusivamente para representar a su personaje,
posteriormente se volverfan a ir. Aun asi, hubo que preparar, de nuevo, a algunos perso-
najes para los nuevos intérpretes. Es en este momento cuando se ensay6 dos obras al mis-
mo tiempo, debido a que tenfan, por las mismas fechas, compromisos en otros teatros
para representar Las Troyanas. No importaba el trabajo, la ilusién lo compensaba todo.
Llegé el dfa dela final, el 7 de junio, y lo primero que se encontraron tanto componentes
del grupo, incluido directores, como familiares que se desplazaron hasta Segdbriga fue
la actuacién del grupo “Balbo” del Puerto de Santa Maria representando El Ciclope de
Euripides. Era increible, Alezeiateatro se preguntaba c6mo era posible llegar a ese nivel
interpretativo y a todos les invadié un halo de desdnimo, el cual, desaparecié cuando se
enteraron que ¢stos no participaban en la categoria de comedia latina.
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La hora de actuacién era a las 16:15 de la tarde y, hasta ese momento, disfrutaron del
ambiente de una final teatral por grupos, coincidiendo con otros centros y conociendo
tanto a los componentes como a los directores de los mismos. Alli compartieron, sobre
todo, con el grupo “Pérodos” de Talarrubias (Extremadura), el grupo “In albis” de Sevilla,
el grupo “Komos” de Valencia y el grupo “Balbo” de Puerto de Santa Marfa (Cadiz). Con
ellos se charld, se cambid impresiones y se intercambié teléfonos y emails. Era gratificante
saber que el resto de participantes, de dilatada experiencia, tuvieron, en sus comienzos, las
mismas experiencias y los mismos problemas que Alezeiateatro.

Llegd el momento de salir a escena, y la valoracién fue positiva en cuanto a inter-
pretacién pero se excedid en cuanto al tiempo estimado, éste era de unos 60 minutos,
Alezeiateatro representé en 80y, segtin las explicaciones del jurado del momento, estuvo
a punto de ser descalificado.

Una vez finalizada la actuacién, lo que restd de viaje se dedicé a, como se suele decir,
hacer turismo y a realizar numerosas sesiones fotogréficas donde participaron todos los alli
presentes. Al dia siguiente se hizo una ruta turistica por Cuenca, visitando la ciudad coinci-
diendo con grupos que
también participaban en
el concurso.

Los Gemelos
consiguié el Tercer
Premio Nacional de
comedia Latina, todo
un logro, en tan sélo
un afo y medio. Solo
por esto, los responsa-
bles de Alezeiateatro
estdn  infinitamente
agradecidos a los chi-
cos por su grandisimo
y excelente trabajo.

Posteriormente,
y con la emocidn en el
cuerpo, siguieron en-
sayando Las Troyanas,
cuyo resultado pare-
ci6 mds impactante.
Es por ello que los di-
rectores consideraron
presentarlas a concurso
durante el curso aca-
démico 08/09 y esto
supuso ¢l asentamiento
y la consagracién del
grupo teatral. Con este
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proyecto obtuvo varios premios de reconocimiento regional y nacional, el primer premio
en la XXI Edicién del reconocido Certamen Juvenil de Teatro “Martin Garcia Ramos”,
organizado por el Instituto Andaluz de la Juventud y celebrado en Albox (Almeria), y
finalista autonémico en la VI Edicién de los prestigiosos Premios Buero de Teatro Joven
organizado por la Fundacién Sdenz de Vicuna de Coca-cola y el Ministerio de Educa-
cién. Asi se vio reconocida la capacidad de puesta en escena del joven grupo que, como
premio, pudo asistir al Campus Teatral celebrado en Madrid, formdndose con las clases
tedricas y practicas impartidas por profesionales del mundo escénico.

Como mencionaba anteriormente, la obra Las Troyanas se hizo aplicando una es-
cenograffa rompedora donde los espectadores podian personificar lo representado a
cualquiera de los conflictos bélicos mas importantes de la historia. Fue, a partir de este
momento, donde los componentes de Alezeiateatro forjaron su estilo personal, mejo-
rando la capacidad interpretativa y originindose un equipo compenetrado y estable. El
trabajo y el esfuerzo era diario, durante muchas horas, superando ciertas adversidades
inesperadas, la més grave, el abandono, a poco tiempo de representar en concurso, de
varios componentes que habian pertenecido al grupo desde su nacimiento, dejando a las
nuevas incorporaciones de ese ano —lo que hoy dia es el espiritu “familia Alezeia” - todo
la responsabilidad.

Conjuntamente a la obra Las Troyanas se preparaba un nuevo trabajo que no tenia
nada que ver con la mencionada. Retornaron a la comedia tomando como referente El
banquete de Platén y la parodia de esta obra que ha realizado Gustavo Gonzalez Garrido
llamada El banquete de Agatona. Alezeiateatro 0sé llegar més lejos, respetando tanto al
banquete original de Platén como a la recreacién de Gonzalez Garrido.

En El banquete de Alezeiateatro se enfrentan los personajes masculinos de Platén y
alos femeninos de Gonzalez Garrido en una dialéctica de género, es decir, en una pelea
entre hombres y mujeres, ampliando, en la mayoria de los casos, la temdtica de las dispu-
tas: sexo, belleza, inteligencia, sensibilidad, etc., eso si, sin olvidarse del asunto original
que tratd Platén: el amor. A ello, le han afadido un lenguaje y una expresién gramatical
contemporanea con el objetivo de hacerlo mas atractivo al ptblico actual. Otra caracte-
ristica de este trabajo es la inclusion, a lo largo de la obra, de varios nimeros musicales,
muy dindmicos y de gran colorido, para conseguir un entorno festivo, jovial y alegre,
una atmdsfera lo mds parecida posible a la que tuvieron los contertulios clasicos. Todo
cllo representado en un contexto ambiental idilico donde se mezclan nuestras sefias de
identidad tanto de la cultura grecolatina como de la islémica convirtiéndose ésta obra en
un canto al eclecticismo cultural.

En este afio 2010 prepara su nueva obra siendo fiel a su estilo personal. Esta vez no
han hecho modificaciones ni han adaptado obras existentes de dramaturgos clésicos sino
que han escrito, original e integramente, el guién teatral, con la publicacién del mismo
por parte del Ayuntamiento y de su Concejalia de Cultura y Educacién. La obra se titula
Aquiliada, El destino de Aquiles, en la cual, han querido plasmar los momentos mas re-
levantes de la vida del héroe griego, construida a partir de los textos homéricos, La Iliada
y La Odisea, ademds de las posthoméricas de Quinto de Esmirna, adaptados a los gustos
del ptblico contemporaneo, rasgo habitual, y que defienden a capa y espada, de la pues-
ta en escena de Alezeiateatro. Los espectadores podrdn ver un retrato del optimismo,
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del amor, del odio, del egoismo, de la venganza, de la amistad, y del dolor, componente
bésico de la vida del protagonista que lo acata y lo vive profundamente, todo ello conju-
gado con una escenografia impactante conseguida a partir del juego de luces, sonido ¢
interpretacion.

Ante el gran éxito de todos estos trabajos, la actividad teatral comenzé a adquirir una im-
portancia relevante en el Colegio Maravillas, es por ello que Alezeiateatro y el centro decidieron
crear en el 2009 una actividad extraescolar denominada “Taller de teatro: expresion y creativi-
dad’, utilizindolo como instrumento pedagdgico para desarrollar la educacién artistica y el desa-
rrollo integral del alumno. A partir de estos talleres se quiere potenciar la capacidad de expresion,
creacién y accion solidaria del nifio frente a la vida cotidiana.

Los objetivos de este taller son los siguientes:

e Desarrollar la memoria, observacién e imaginacién del alumno.

e Incentivar la integracion grupal y el respeto al compaiero.- Desarrollar su sentido
artistico, tanto en la expresiéon como en la apreciacion.

e Proporcionar una mejor expresion al alumno a través de las diversas técnicas teatra-
les, contribuyendo con esto a su desarrollo integral.

e Promover el conocimiento de los elementos basicos del teatro y la expresion dra-
matica.

e Favorecer la toma de conciencia de su cuerpo y de su voz.

e Potenciar las habilidades expresivas (gesto, voz y cuerpo).

o Facilitar la libre expresion de su carga de fantasfa, emotividad y sensibilidad.

e Fomentar en los nifios el interés y la aficién por el teatro.

o  Eltaller realiza cuatro bloques de actividades:

e  Espacio-grupo.

e  Cuerpo-movimiento.

e Sonido-voz.

e  Improvisacién-interpretacion.

Estas actividades se dividen en sesiones especificas donde el alumno aprende a cono-
cer y descubrir, observar e investigar, reconocer e identificar, utilizar y desarrollar, y, por
ultimo, dominar y limitar.

La programacién que se realiza durante el curso escolar es:

Navidad: una representacién improvisada por los propios alumnos del taller del tea-
tro de titeres y sombras. En el que los propios nifios dan rienda suelta a su imaginacién
de forma constructiva.

Segundo trimestre: Se reparte el guidn teatral. Los alumnos trabajan en su primera
representacion con texto. A su vez se va corrigiendo la diccion, la expresion corporal y
las pautas a seguir sobre el escenario.

Tercer trimestre: se organiza nuestra actividad teatral del centro “Un Dia de Teatro”
con la puesta en escena de las obras trabajadas.

Abril: el taller participa en la Muestra de Teatro de Centros Docentes de Benalmé-
dena que se celebra en la Casa de la Cultura de Arroyo de la Miel (Benalmddena).
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Junio: representan todos los grupos en el Auditorio de Benalméddena como des-
pedida de fin de curso.Fin de curso: se clausura el taller y se hace entrega de Diplomas,
afadiendo premios al mejor actor, actriz y grupo.

Se forman grupos de los cursos 3°, 4°, 5° y 6° de Primaria con un maximo de 15
alumnos por grupo (se limitan las plazas para que las clases sean més fructiferas). Esto se
repite en los grupos de la ESO (1°y 2° ciclo).

Actualmente realizan estos talleres unos 60 alumnos y fruto de estos han salido
obras de todos los géneros teatrales, desde el grecolatino hasta el popular sainete andaluz,
¢jemplos de ello fueron Tres sombreros de copa de Miguel Mihura y Aulularia de Plauto,
o los cuentos infantiles de Caperucita Roja, El Kiosko y Perros, gatos y ratones.

Todo esto ha sido posible gracias a la colaboracién conjunta y desinteresada de los
padres de alumnos participantes en el Taller de Creatividad, al Colegio Maravillas y su
apoyo incondicional a la actividad teatral y a los Profesores que adaptan sus programa-
ciones para que los eventos relacionados con esta actividad puedan salir a la luz.

Para finalizar, Alezeiateatro sigue trabajando para ensefiar, emocionar y hacer gozar
al espectador a partir de la representacién de historias, sean las que sean.
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